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du film de comédie

sp. Les préparatifs du 3e Festival international
du film de comédie de Vevey, qui aura liew du 23
au 28 aoiit 1983 sous la présidence d’honneur
de Lady Oona Chaplin, sont actuellement en
voie d’achévement.

Cette année, les organisateurs ont porté leur
choix sur le réalisateur américain Blake Ed-
wards pour une rétrospective qui présentera les
principaux films de son oeuvre, tels la série des
«Panthére Rose» ou encore le récent «Victor
Victoria».

Un hommage @ Eric Rohmer est encore
prévu au programme, avec la trilogie «Comédies
et Proverbes».

Aprés le succés de I'an dernier, Pexpérience
d'un jury du public sera renouvelée cette année,
sous le patronage des cinémas de la Riviera.

Quant au jury international, il réunira plu-
sieurs professionnels du cinéma, parmi lesquels
P'acteur Yen Xuenkai, lauréat du prix d'inter-
prétation en 1982 quiviendra spécialement dela
République populaire de Chine, ainsi que Jerzy
Radjiwilowicz (Pologne), interpréte  de
«L’Homme de Marbre», «L"Homme de Fer» et
de «Passion», et le Suisse Marcel Hoehn, pro-
ducteur des «Faiseurs de Suisses» et d’«Héca-
ten.

De plus, toute une paleite d’invités de
| marque sont attendus pendant cette semaine.
| On y verra entre autres Joséphine Chaplin, Bar-
rigue, James Mason, Madeleine Robinson et
Pierre Tchernia.

Enfin, la participation de films de plusieurs
pays est désormais assurée, la Finlande, la Po-
logne, La Grande-Bretagne, I'URSS, les Etats-
Unis, la Yougoslavie, I'ltalie et la France étant
déja inscrits pour la compétition de ce 3e Festi-
val du film de comédie de Vevey.

Vevey: Festival international

Die Vorbereitungen des 3. internationalen Festi-
vals des Komik-Films von Vevey, das vom 23.
bis 28. August 1983 unter der Ehrenprésiden-
schaft von Lady Oona Chaplin stattfinden wird,
stehen vor ihrem Abschluss.

Die Organisatoren haben dieses Jahr den
amerikanischen Realisator Blake Edwards fiir
die Retrospektive ausgewihlt, der die wichtig-
sten Filme seines Werkes zeigen wird, so die Se-
rie des «Pink Panthers» oder sein jiingstes Film-
werk «Victor/Victoria».

Ausserdem ist eine Hommage an Eric Roh-
mer mit der Trilogie «Komdodien und gefliigelte
Worte» im Programm vorgesehen.

Nach der guten Erfahrung und dem Erfolg
vom letzten Jahr wird es auch dieses Jahr wieder
eine Publikumsjury unter dem Patronat der
«Cinémas de la Riviére» geben.

Die internationale Jury wird etliche Ko-
ryphden des professionellen Kinos aufweisen,
unter ihnen der Schauspieler Yen Xeunkai,
Preistrager von 1982 fiir die beste Darstellung,
der eigens von der Volksrepublik China anreisen
wird, dann Jerzy Radjiwilowicz (Polen), Haupt-
darsteller in «Der Mann aus Marmor», «Der
Mann aus Eisen» und «Passion», und der
Schweizer Produzent Marcel Hoehn.

Ausserdem wird eine ganze Palette schil-
lernder Persdnlichkeiten als Géste erwartet: Jo-
séphine Chaplin, Barrigue, James Mason, Ma-
deleine Robinson, Pierre Tchernia und viele an-
dere.

Die Teilnahme von Filmen vieler Linder ist
schon gesichert, und Finnland, Polen, England,
die Sowjetunion, die Vereinigten Staaten, Jugo-
slavien, Italien und Frankreich haben sich be-
reits angemeldet fiir den Wettbewerb dieses 3.
Festivals des Komik-Films von Vevey.

FUNDSACHEN OBJETS TROUVES
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«Der Neue schafft mit Képfchen - allerdings nicht dem eigenen.»

Ziirich hat sein Stadtkino

CB. Nachdem die Einsprachefrist zum Ge-
meinderatsbeschluss Ende Juni unbeniitzt abge-
laufen ist, steht fest, dass die Ziircher endlich
eine feste Bleibe fiir ihr Podiums-Kino haben
werden. Das Studio 4 soll Mitte August von der
Stadt iibernommen und den neuen Anforderun-
gen angepasst werden. Am 1. und 2. Oktober
wird es dann als «Filmpodiumskino im Studio
4» mit zweimal zw0lf Stunden Gratis-Vorstel-
lungen offiziell eroffnet. Von 11 bis 23 Uhr soll
an diesen zwei Tagen ein Querschnitt durch das
zu erwartende Programm geboten werden. Am
3. Oktober schliesslich startet das erste Mon-
natsprogramm mit voraussichtlich drei Vorstel-
lungen pro Tag.

Anfangs Juli ist es Bernhard Uhlmann, der zu-
sammen mit dem NZZ-Redaktor Rolf Niederer
fiir die Ausgestaltung der Programme und Do-
kumentationen verantwortlich sein wird, gelun-
gen, mit der Vermieterin SBG einen kleinen
Raum im Haus zu finden, in dem sich ein Archiv
mit Schneidetisch einrichten lasst. Damit wire
ein erster Verlust gegeniiber der Variante Picca-
dilly wieder wettgemacht. Die Biiros des Leiters
und seiner Mitarbeiter bleiben weiterhin im
Stadthaus. Gesucht wird jetzt noch eine Se-
kretérin, die sich ums Podiumskino kiimmert.

Berner Filmfest 83

fab. Ende Oktober, Anfang November dieses
Jahres soll in Bern die zweite Auflage — nach
dem letztjihrigen Erfolg — des Berner Filmfests
stattfinden. Es gibt — organisiert vom Verein
film-aktiv bern — bekannten wie auch unbe-
kannten Schweizer Filmschaffenden die Mog-
lichkeit, mit ihrer. neueren Arbeiten an ein in-
teressiertes Publikum zu gelangen.

Gegeniiber vielen Festivals sind beziiglich
Thematik, Gestaltung und Linge der Filme
grundsitzlich keine Einschrankungen und keine
Auswahl vorgesehen. (Ausgenommen sind al-

. lein Informations-, Werbe-, Ferien-, Privatfilme

usw.).

Es ist besonderes Anliegen des Filmfests, so-
wohl Amateure wie auch professionell arbeiten-
de Filmschaffende zu beriicksichtigen.

Da sich das Programm auf das aktuelle
Filmschaffen konzentrieren mochte, sind nur
Produktionen der Jahre 1982/1983 zugelassen.
Folgende Formate konnen beriicksichtigt wer-
den: 16 mm, Super-8, Normal 8.

Neben neueren Filmen wird auch dieses
Jahr eine Retrospektive zu sehen sein (iiber das
Gesamtwerk eines Autors oder Teile der Schwei-
zer Filmgeschichte), die dazu beitragen soll, das
einheimische Filmschaffen zu verbreiten.

Anmeldeformulare sowie Informationen
{iber den Verein konnen bei folgender Adresse
bezogen werden: film-aktiv bern, Postfach
1442, 3001 Bern.
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Nous nous contenterons ici de prendre publique-
ment position sur les deux points du projet de loi
gqui nous concernent plus particuliérement.

Mais tout d’abord nous aimerions citer 'ar-
ticle publié dans son journal le 7 janvier 1983
par Dr. Martin Schlappner, rédacteur ¢ la
«Neue Ziircher Zeitung» et président du Jury fé-
deral pour les primes. Martin Schlappner écrit:
«Les membres de la Commission fédérale du ci-
nema n’ont pas été consultés au sujet de 'amen-
dement législatif préparé sur demande du
Conseil fédéral et ils se sont aprés coup et quasi
2 Punanimité prononcés contre cet amende-
ment.»

Notre association, elle non plus, n'a pas été
consultée au sujet de cet amendement.

A notre avis, sont avant tout aptes d perce-
voir les véritables problémes et leur contexte
CEux gui ont une expérience pratique de l'encou-
ragement du cinéma, c’'est-g-dire les membres
& la Commission fédérale du cinéma, les pro-
ducteurs, les techniciens et nous, les réalisateurs
de film.

Clest pourquoi nous sommes Stupéfaits de
voir gue le Conseil fédéral n’a pas jugé utile de
consulter les instances spécialisées par lui éta-
Blies ni les producteurs, les techniciens et les
réalisateurs de films — premiers intéressés en
somme par cette affaire — au sujet d’un amende-
ment [égislatif de cette ampleur.

Une procédure de consultation a 816 ouverte
pour connaitre l'avis des gouvernements canto-
maux, des partis politiques, des organisations é-
conomiques et industrielles ainsi que de divers
syndicals. Sans remettre en question une dé-
marche conforme aux us démocratiques, nous
mous permettons de souligner qu’d notre avis il
eui été préférable d’interroger les spécialistes
concernés avant d’organiser une consultation de
cetie ampleur dont les résultats, au reste, sont é-
minemment discutables, les personnes interro-
222 nn'ayant pu répondre que sous toutes réser-
ves du fait de leur manque d’expérience prati-
gee.

Premier point: faut-il décharger le Conseil fédé-
ral de ses responsabilités politiques?

Le premier point du projet de loi que nous aime-
mions mettre au débat concerne le Conseil fédeé-
ral fui-méme,

On peut lire dans le projet qu’une partie des
compétences du DFI relatives é Uattribution des
conmiributions passera d une Commission Jfédeé-
rale d'encouragement du cinéma.

En d'autres mots: alors que jusqu’d présent
‘= Conseil fédéral était en derniére instance res-
ponsable de I'encouragement du cinéma er si-
emait lui-méme les décisions touchant aux sub-
vemtions el aux primes de qualité, ces compéten-
=5 appartiendraient d l'avenir @ la seule com-
mission. EY c'est son président par conséquent
gui signerait la notification définitive au cinéas-
5 :

L’Association suisse des réalisateurs
de PIntérieur sa prise de position au

Les recours contre les décisions négatives de
la commission ne devraient donc plus étre adres-
sés au Conseil fédéral mais ¢ une commission
de recours placée sous la tutelle de Pro Helvetia.

Nul n’ignore que I'ancien conseiller fédéral
Hiirlimann était d’avis — d la suite de quelques
décisions politiques contestables prises durant
son mandat — de décharger le Conseil fédéral
de cette responsabilité politique.

Au cours des derniéres années, le Conseil fé-
déral a fait preuve d’une compréhension et d'une
sympathie croissante @ I'égard du cinéma suis-
se. C'est pourquoi nous pensons qu'il devrait
continuer d se prononcer publiquement pour
une politique d’aide au cinéma suisse et conser-
ver ses responsabilités dans ce domaine.

En effet, nous ne croyons pas qu’il soit pos-
sible de séparer clairement et nettement la cul-
ture et la politique — comme le suggére la procé-
dure de consultation — et nous ne le souhaitons
du reste pas.

Nous pensons que dans la démocratie
suisse, la culture et la politique sont traditionel-
lement liées et interdépendantes.

Nous ne comprenons pas non plus pourquoi
il ne devrait plus y avoir a lavenir de conflits po-
litiques uniquement parce que le Conseil ' fédéral
aura été formellement déchargé de ses compé-
tences.

Supposons que des protestations s'élévent d
nouveau au sujet de la subvention accordée d un

Jilm donné, ces protestations finiront par abou-
tir aux autorités puisqu’au fond, c’est d’argent
public qu'il s’agir.

Mais auparavant ce sont les membres de la
Commission du cinéma qui, sous la responsabi-
lité des fonctionnaires de la Section du cinéma
du DFI, auraient a connailre de ces protesta-
tions. Or ils n'ont aucun mandat politique 4 ce
sujet c’est-d-dire qu'ils n'ont pas la méme res-
ponsabilité envers l'opinion publique que le
Conseil fédéral. Au bout du compte, celui-ci fini-
rait 16t ou tard par se trouver impliqué dans ces
complications politiques mais cette fois-ci, sans
compétences légales, ce qui ne ferait qu’ac-
croitre la confusion et rendrait totalement ab-
surde l'idée de «séparation claire et netten entre
la culture et la politique.

De plus, c'est le Conseil fédéral qui
continuerait a demander au parlement le main-
tien ou l'accroissement du crédit cinématogra-
Pphique mais sans plus avoir la responsabilité po-
litique de ce domaine. Etc., etc.

Nous pensons qu'il est inutile de modifier
une loi et de décharger un gouvernement de ses
responsabilités uniquement parce qu'un pro-
bléme politique surgit de rare en rare.

Deuxiéme point: faut-il supprimer la prime de
qualité?

Le second point qui nous intéresse plus particu-
liérement concerne la prime de qualité.

Avons-nous besoin d’une nouvelle
politique du cinéma

de films enverra ces jours-ci au Département fédéral
sujet de la nouvelle loi sur le cinéma. Elle expose ci-
dessous les raisons pour lesquelles elle en recommande le rejet. En publiant ce texte, nous

aimerions apporter quelques éléments de réflexion a un débat qui reste ouvert.

Le projet de loi prévoit qu'il continuera 4
étre possible d'encourager des films déja réali-
sés mais plus sous la forme, finalement trop ri-
gide, de primes de qualité.

Et si le projet de loi parle plus loin de «con-
tributions» et d’cautres mesuresy» et non plus de
«primes de qualitén, c’est parce que lefficacité
de la pratique actuelle doit étre réévalude. Mais
ce qui n'est pas remis en cause, c’est la possibili-
té de prendre des mesures d'encouragement a
I'égard des films terminés.

La prime de qualité sera-t-elle donc suppri-
mée ou pas ?

Dés le début du projet de loi, il est question
d'une commission qui comptera 25 d 35 mem-
bres et qui portera le nom de Commission fédé-
rale du cinéma. Il est par ailleurs question des
12 membres d'une Commission d’encourage-
ment qui auraient pour compétence de décider
des mesures d'encouragement d la réalisation
de films. A la fin du commentaire explicatif, il
est précisé qu’au lieu de 20 honoraires d’experts
il n’y en aurait plus a I'avenir que 12.

Ces 20 experts sont les 10 membres du Co-
mité consultatif pour les contributions a la réali-
sation et les 10 membres du jury pour les primes
de qualité. )

De la formulation ci-dessus on peut donc
déduire que le jury pour les primes de qualité
sera supprimé bien que ce ne soit dit nulle part.
La fusion prévue des deux commissions en une
seule instance est une violation flagrante de la
notion de séparation des pouvoirs.

Voild donc pour les points qui nous intéres-
sent plus particuliérement dans le projet de loi.

Passons d présent a ce qui ne se trouve ni
dans le projet de loi ni dans les commentaires et
qui nous inquiéte bien davantage, précisément
parce que le projet reste muet d ce sujet.

Le communiqué de presse d’Alex Binninger,
chef de la Section du cinéma

Dans son article de la Neue Ziircher Zeitung du
7 janvier 1983, Dr. Schlappner écrit en se réfe-
rant au communiqué de presse d’Alex Bdnnin-
ger: «Derriére le projet de révision et y exercant
une influence prépondérante, on trouve I'idée
que la pratique actuelle d’encouragement et sur-
tout sa méthode devraient étre modifiées, Som-
mairement exprimé, cela signifie que les primes
seront supprimées, tout au moins sous leur
mode et leur volume actuels. A leur place, une
nouvelle méthode d’encouragement sera instau-
rée, sous la responsabilité et la gestion d’une
commission d’encouragement du cinéma de 12
membres. Pour plus de commodité nous indi-
querons ici cette méthode comme procédure-
type. Selon elle, les primes ne devrons plus étre
attribuées que sous forme de prix relativement
modiques. Avec cette distinction, la commission
donne en méme temps une option sur une im-
portante contribution 4 la réalisation. Le réalisa-




4

teur récompensé peut demander cette contribu-
tion dés qu’il soumet un nouveau projet.»

Dr. Schlappner écrit plus loin: «Cette modi-
fication de la méthode et de la pratique, annon-
cée comme une appropriation des expériences
faites ces vingt derniéres années a été, dans une
premiére prise de position, repoussée au début
de 1983 par les experts du Comité consultatif et
par le jury des primes.»

Nous insistons sur le fait que les experts
concernés ont, au cours d’une séance, critiqué et
repoussé cette «modification dela méthode et de
la pratique». Et malgré cela, ces modifications
vont étre entreprises. Curieuse procédure pour
un projet de loi préparé a la demande du Conseil
fédéral et qui se «fonde sur une expérience de
vingt ans». Car qui posséde cette expérience
sinon les experts qui ont, des années durant, sa-
crifié une grande partie de leurs loisirs d ce tra-
vail?

Et comment devront étre réalisées et impo-
sées ces nouvelles méthodes? Contre la convic-
tion des experts? Ou avec de nouveaux experis
qui auraient été «préparésy d'avance d leur td-
che?

Revenons au fond de la question: les propo-
sitions faites pour une nouvelle pratique de l'en-
couragement sont issues du malaise face d une
aide a la continuité non réalisée d ce jour. Il s’a-
git Ia d’un véritable probléme qui se pose aux
réalisateurs, aux techniciens du cinéma et aux
laboratoires; n'empéche que nous trouvons im-
propre la fagon dont on y réagit.

Selon le nouveau systéme, un réalisateur au-
rait automatiquement droit d une contribution d
son nouveau film si son film précédent a été jugé
digne d'étre primé par la seule et méme commis-
sion. Il s’agirait dans ce cas de la nouvelle com-
mission de 12 membres. Et c’est elle qui devrait
par la suite fixer le montant de la contributiond
un nouveau projet dont elle n’aurait pas encore
lu le scénario.

Mais que devra faire la commission si le
nouveau projet ne lui plait pas? Ou si elle le
trouve mauvais méme?

Et comment pense-t-on que devra travailler
une commission qui aura non seulement 100 d
200 seénarios a lire par an mais qui devra en-
core désormais visionner les films réalisés et les
Juger?

Deux séries de téches (appréciation du pro-
Jjet et appréciation du film réalisé) dont deux
commissions de 10 membres chacune venaient
difficilement d bout jusqu’d présent.

Pense-t-on peut-étre que les nouveaux pro-
Jets des réalisateurs jugés dignes d’ure prime de
qualité et par ld d'une contribution d leur pro-
chain film ne devront plus étre discutés?

Et pas non plus ceux des réalisateurs qui
n'ont aucun film réalisé d présenter ni ceux des
réalisateurs dont le dernier film n'a pas
convaincu — car pour ceux-ld il n’y a du reste
plus d’argent?

Dans les commentaires du projet de loi, il
est question des difficultés rencontrées par les
grosses productions pour assurer le finance-
ment restant. La Confédération promet une
contribution qui souvent ne peut étre versée
parce que le réalisateur ou son producteur n'ont
pas trouvé le reste de I'argent. Celte situation est
source de difficultés, non seulement pour le réa-
lisateur mais également pour la Confédération
qui a peine @ équilibrer son budget du fail que,
durant des mois, elle ignore quelles sommes elle
devra effectivement verser.

Ces acrobaties budgétaires, qui ont déjd
causé bien des problémes dans le passé, se com-

pligueront avec le nouveau systéme qui prévoit
que des sommes devront rester constamment in-
mobilisées pour des projets dont la réalisation
n'est nullement assurée.

Une planification prospective serait plus
compliquée puisqu’il faudrait, sur la foi d’une
décision prise par le jury, immobiliser de I'ar-
gent pour des projets dont non seulement on n'a
pas encore lu le scénario mais dont on n'a pas
non plus vu le budget.

Comment dans ces conditions mener une po-
litique d’encouragement cohérente?

Autre injustice criante: poser qu'un réalisa-
teur qui aurait, aux yeux du jury, fait un «bon»
film, fera automatiquement un autre «bon» film
tandis que le réalisateur qui aurait, aux yeux du
Jjury, fait un «mauvais» film rencontrerait, lui,
des difficultés disproportionnées pour faire un
nouveau film.

A notre avis, tout ce systéme d’option n’est
rien d'autre qu'une sélection renforcée, un mo-
nopole des décisions accordé au jury, une é-
preuve éliminatoire qui aboutirait d écarter défi-
nitivement de tout encouragement une bonne
part des réalisateurs, avec pour résultat final
que les moyens insuffisants mis d la disposition
de 'encouragement suffisent.

Quiconque ne serait pas «renommé» aux
yeux du jury serait automatiquement désavan-
tagé et méme a priori éliminé. Ce systéme d’op-
tion est en contradiction avec le sens de la justi-
ce le plus élémentaire.

C’est uniquement parce que c’étaient les
projets eux-mémes qui étaient examinés que
chaque réalisateur a, jusqu’a présent, eu 'assu-
rance d’avoir la méme chance gue tous les au-

tres.

Tournage de «Dans la ville blanches d'Alain Tanner
d Lisbone.

Il est évident que les propositions
concernant la «modification de la méthode et de
la pratique» doivent étre mises en relation avec
ce qu'd la Section du cinéma du DFI on appelle
encouragement de pointe ef continuité ef tout
cela dans l'optique des moyens disponibles.

C’est ici également que git le probléme cru-
cial. N'entrent finalement en discussion ni la
question des critéres de sélection, ni celle de la
valeur artistique ou de la continuité mais uni-
quement un certain mode de sélection imposé
par des moyens insyffisants. )

Nous pensons qu’il est tout a fait possible de
trouver de nouveaux modes d'encouragement

du cinéma mais uniquement si cela va de pair
avec une augmentation du budget global. Sous
cet angle, le systéme actuel de contribution d la
réalisation d’une part et les primes de qualité
d’autre part constituent la solution la moins in-
Juste.

L’adoption du systéme d’option renforcerait
encore la tendance vers le cinéma commercial et
de tout repos apparemment souhaité par la Sec-
tion du cinéma et rendrait plus difficile voire
méme impossible tout le travail de pionnier et la
recherche de nouvelles formes.

Nous sommes confortés dans cette opinion
par nos expériences des années précédentes et
par un article récemment publié par Thomas
Maurer, collaborateur de la Section du cinéma
du DFI.

Des fonctionnaires en guise de producteurs?
Dans «CinéBilan 1983», Thomas Maurer écrit
qu'il ne faut pas compter @ court terme Sur un
accroissement notable du crédit cinématogra-
phique. Il en conclut que «dans ce contexte, I'ap-
plication de critéres de sélection purement artis-
tiques — déja bien problématique aujourd’hui —
ne suffira plus dans la nouvelle politique d'en-
couragement, globale et prospective. (...,) Le pre-
mier point du nouveau programme concernera
un emploi plus efficace des moyens, et ce d'au-
tant plus qu'ils sont trés limités. Et la réflexion
sur l'infrastructure et la politique du marché de
l'emploi fera partie d I'avenir de I'abc de l'en-
couragement du cinéma tout comme une syn-
chronisation systématique et accrue entre l'en-
couragement fédéral et la dynamique du mar-
ché commercial des médias.»

Quelle relation de cause a effet y a-t-il entre
«ne pas compter sur un accroissement du crédit
cinématographique» et «I’application de critéres
de sélection purement artistiques ne suffira
plus»?

Est-ce que cela signifie qu'on veut jeter le
bon grain avec l'ivraie? Parce que la continuité
n'est pas assurée aujourd’hui, on fabrique un
modéle unilatéral pour remédier a cette lacune
mais en oubliant sur le bas-cété de la route le
film qui innove, qui cherche, qui dérange. On es-
saie donc de remédier d une faute par une autre.

Nous n'ignorons pas que ce serail plus
simple s'il y avait moins de réalisateurs en
Suisse et 5'il ne restait plus que quelques «réali-
sateurs de classe internationale» d encourager
qui pourraient ainsi se partager l'argent dispo-
nible. A cela, il faut répondre que le film suisse a
besoin pour survivre d'une large base constituée
de cinéastes dont le travail subisse aussi peu que
possible la pression des intéréts matériels et qui
maintiennent la:diversité du cinéma suisse.

Nous ne devons pas perdre de vue que I'an-
cien cinéma suisse est mort précisément a cause
de ces principes tant appréciés par Thomas
Maurer!

Le probléme, avec [Iencouragement de
pointe, ¢’est que quand la pointe est brisée il ne
reste généralement plus rien.

Et quant aux «réflexions sur la politique du
marché de I'emploi» émises par Thomas Mau-
rer, la pratique prouve que c’est surtout dans les
petites et moyennes productions que les techni-
ciens du film suisses trouvent du travail et qu'ils
y sont méme convenablement payés, alors que
dans les grands films réalisés en coproductions
étrangéres, les éguipes sont souvent soit en par-
tie, soit complétement, composées de techniciens
étrangers (voir CinéBulletin 93).

Nous recommandons le rejet de ce projet de
o Association suisse des réalisateurs de films,

juin 1983




Aux membres du
comité consultatif de la commission fédérale du cinéma

Madame, Monsieur,

La eréation cinématographique suisse se trouve
«d un tournant» peut-on lire dans le compte-
rendu annuel 1981 du chef de la Section du ciné-
ma. Affirmation confirmée par le premier se-
mestre 1982 — du moins en ce qui concerne le
film de fiction: peu de projets réalisés, les plus
importants (ceux de Daniel Schmid et d’Alain
Tanner) ayant en outre été tournés en majeure
partie d 'étranger et avec une faible participa-
tion suisse, d'oul fuite des emplois au détriment
des collaborateurs artistiques et techniques de
notre pays.

C'est dans ce climat particulier que le bu-
reau de 'ASTF / SFTV a appris avec une pro-
Jfonde consternation que vous avez décidé, lors
de votre séance du mois de juin, de refuser d
Jean-Frangois Amiguet la contribution de
100000 francs qu’il avait demandée pour la réa-
lisation de son projet «L’homme des neiges (Ale-
xandre)».

Cette décision nous parait d’autant plus in-
compréhensible que:

® [a contribution demandée était relativement
faible
® e financement restant était largement assu-

ré

® e film aurait dii étre tourné a l'automne
1983 c’est-d-dire d une époque ou pour le
gros des techniciens du film, surtout dans la
conjoncture actuelle, tout prajet réalisé est
le bienvenu.

Jean-Frangois Amiguet va donc essayer de
réaliser son film en se passant de la contribution
[fédérale. Que ceci ne soit possible — une fois de
plus — que parce que ses collaborateurs accepte-
ront de mettre en contribution une part impor-
tante de leurs salaires est la conséquence de
cause d effet du refus de votre commission.

Comme il nous parait impossible que les
seuls critéres véritablement trop subjectifs du
goiit aient pu inspirer votre décision, nous aime-
rions vous poser une série de questions qui vont
d’ailleurs bien au deld de ce seul cas.

1 &

En dehors de 'appréciation portée sur la
qualité d’un scénario (qualité qui dans le cas
présent a paru autrement convaincante d d'au-
tres instances, d savoir la télévision romande et
Migros qui foutes deux encouragent le projet)
quels sont les autres critéres, p.ex. la continuité
du travail du réalisateur ou des collaborateurs
techniques et artistiques, et dans quelle mesure
interviennent-ils?

Quel réle joue dans votre appréciation le
contexte global de la production c’est-a-dire la
relation entre le projet, le mode de production et
son environnement et le budget?

Quelles mesures concrétes envisagez-vous
de prendre pour assurer la survie de la produc-
tion purement suisse puisque depuis quelque
temps les projets plus ambitieux sont pratique-
ment tous tournés en coproduction avec la dé-
pendance envers U'étranger que cela implique?

Comment envisagez-vous l'encouragement
de la reléve et d’aprés quels critéres le passage
des jeunes réalisateurs des courts et moyens mé-
trages vers les longs métrages est-il encouragé
ou freiné?

Existe-t-il une politique d’encouragement d
long terme formulée en détail ou les décisions
sont-elles prises pragmatiguement et au coup
pour coup?

Nous n’ignorons pas, Madame, Monsieur,
la lourde tdche que remplit le comité consultatif
et nous vous en serions d’autant plus reconnais-
sants si vous acceptiez malgré cela de prendre le
temps de réfléchir et de répondre a nos ques-

*Depuis l'expedition de cette lettre, le 31. aoiit 1982, 'ASTF et le CinéBulletin attendent cette ré-

ponse— et ils continneront d’attendre...

bution fédérale.

«Alexandre» de Jean-Francois Amiguet au concours du Festival de Locarno —, réalisé sans contri-

tions. Ces questions, du reste, n’intéressent pas
uniquement les membres de notre association,
bien qu’'elles les touchent trés concrétement!
Nous avons le sentiment de parler ici pour nom-
bre de prafessionnels de notre branche.

C’est pourquoi nous adressons copie de cette
lettre au CinéBulletin et nous souhaitons qu’elle
y soit publiée accompagnée de votre réponse.*
Ainsi, questions et réponses contribueront, c’est
notre voeu, d apporter un peu plus de clarté et
d'objectivité dans le débat public pas toujours
trés concret qui est mené sur la pratique de l'en-
couragement.

Nous vous remercions par avance et nous
vous prions de croire d nos sentiments les meil-
leurs.

Association suisse des techniciens du film, pour
leprésident J. L. Wey,
le secrétaire J. Sailer

...et...

Aux membres du Comité consultatif,

aux responsables des contributions a la réalisa-
tion de Ia télévision DRS (département Drama-
tique)

Si je m'adresse a vous dans une lettre ouverte,
c’est parce que certaines de vos récentes déci-
sions m’ont indigné. Je sais que ces décisions ne
concernent que vous, qu’elles ne me regardent
en rien et que ces décisions, du reste, ne me tou-
chent guére personnellement.

Et pourtant!

Bien siir, c’est de vos refus que je parle. Pas
de tous, évidemment, mais de ceux-ld dont je
pense qu'ils sont graves, lourds de conséquen-
ces, déterminants et, a leur maniére, riches d’en-
seignement. Je voudrais prendre d I'appui de
mes affirmations votre attitude négative envers
le projet de film de Markus Imhoff, «Rimini».

Permettez-moi une petite digression. Il y a
aujourd’hui en Suisse dix d quinze réalisateurs
qui veulent et doivent travailler continiiment et
qui déposent donc réguliérement leurs projets
chez vous. Ces cinéastes ont réalisé en moyenne
quatre films de fiction, ils se sont imposés en dé-
pit de bien des obstacles et, contre vents et ma-
rées, ils ont fini par tourner leur film et lui obte-
nir droit d’écran. Les réalisateurs suisses vivent
dans Uinsécurité permanente. Celte insécurité a
un aspect positif’ puisqu’elle les pousse d tou-
Jjours interroger leurs projets sur le plan théma-
tique mais elle a aussi un aspect négatif puis-
qu’elle remet toujours en question leurs projets
sur le plan de la production. Le premier aspect
s’accompagne d’'un processus créateur, le se-
cond est @ l'origine d’un sentiment d’insécurité,
d’impuissance, source, pour rester poli, de ner-
vosité. Les réalisateurs n'ont nul besoin de ce se-
cond aspect. Qu'ils soient capables de faire des
films, ils Pont prouvé, qu'ils veulent travailler
continiiment, c'est ce qu'ils démontrent
constamment. Mais d chaque nouveau projet,-d
chaque nouvelle demande de contribution se fait
Jour ce sentiment de découragement et de déper-
dition stupide de forces que doit éprouver, on le
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comprend, l'inconnu qui dépose pour la pre-
miére fois un projet: est-ce qu’ils trouvent bon
mon projet? Est-ce qu’ils me trouvent bon? Est-
ce que je passerai ce coup-ci? Suis-je trop connu
ou pas assez? C'est la qu'’ils se retrouvent tous:
les «grands» et les «petitsy, les «bons» et les
«mauvaisy, les «réguliersy et les wirréguliersy,
tous ceux qui soumettent un projet. Et qui n'o-
sent pas écrire de telles lettres sous peine de se
faire traiter d’égoiste endurci par les autres réa-
lisateurs. Comme technicien du film, j'ose.

Evidemment, tous les critéres cités ci-des-
Sus ne sont pas encore pour vous une raison suf-
[isante pour accepter ou pour refuser un projet.
Je le sais — et du reste tout ce que j'ai fait, c’est
de parler des sentiments des solliciteurs. Je sais
aussi que les scénarios déposés sont jugés. Ce
sont eux principalement qui entrainent le oui ou
le non. Et un scénario, c'est une question d’ap-
préciation. C’est pour ¢a que les uns disent oui,
que les autres disent non et vice versa, ou qu'ils
sont unanimes, ou pas.

Mais revenons au sujet: le projet «Rimini»
de Markus Imhoof a été refusé par votre ins-
tance parce que, dites-vous, le scénario est mau-
vais et que «’histoire parait souvent peu réalis-
te». Le dernier film de Markus Imhoof, c’est
«La barque est pleine». Je ne me souviens plus
exactement du commentaire fait alors par le Co-
mité consultatif. Je crois qu’il était question de
thédtre populaire. Markus Imhoof et son pro-
ducteur Georges Reinhart ont eux-mémes finan-
cé le film et ils ont produit 'un des plus grands
succés internationaux de ['histoire du cinéma
suisse. Seize distinctions éminentes et la nomi-
nation pour I'Oscar 1982 en témoignent. Ce
sont donc les experts suisses et surtout les ex-
perts étrangers qui se sont prononcés sur la qua-
lité du film. A vous par contre, Messieurs les
membres de la commission, le scénario du film
n'a pas eu l'heur de plaire, ce gu'on pouvait en-
core s’expliguer aprés le four du précédent film
d’Imhoof, «Le dégel». Aujourd’hui, aprés «La
barque est pleine», je trouve votre décision scan-
daleuse. C’est comme si on devait repasser le
permis de conduire a chaque fois qu'on se met
au volant.

Je connais par expérience deux types princi-
paux de réalisateurs. D'une part ceux qui se pla-
cent tout au sommet de la hiérarchie de I'équipe,
qui ne veulent rien discuter d'essentiel avec les
techniciens, ni au sujet du scénario ni au sujet
d’une séquence, des réalisateurs donc qui veu-
lent faire leur film a peu prés comme il est décrit
dans le scénario. Et puis les autres, ceux qui dis-
cutent et qui ont besoin de ce genre de réflexion.
Dans ce deuxiéme cas, si quatre semaines sont
prévues pour les préparatifs, le travail aura trait
également au théme et pas uniquement d l'orga-
nisation. Et alors, on voit d chaque fois que I'his-
toire s'améliore parce qu'on parvient a un ac-
cord, a une forme qui corrige les erreurs de nar-
ration du scénario. Markus Imhoof appartient a
ce second type de réalisateurs. Il saura bien ra-
conter son histoire ou, si vous préférez, il saura
rendre crédible ce qui est «peu réalister.

Et pour finir, une considération personnelle
— ou celle d'un technicien suisse du cinéma —
sur votre genre d'encouragement. Pour cela, un
exemple: Si Markus Imhoof parvient malgré
tout d réaliser son film grdce d de I'argent étran-
ger (et il semble qu'il faille s’y attendre car le
scénario plait @ des experts étrangers), on ne
trouvera guére de techniciens suisses dans son é-
quipe. Ce qui serait le cas, avec de l'argent suis-
se. Pour moi, les choses se présentent concréte-
ment comme suit: cameraman de 36 ans, j'ap-

partiens en Suisse d la vieille garde. Nous avons
comme ¢a entre 30 et 40 ans. Quelques-uns at-
teignent la cinquantaine, mais tous, nous som-
mes préoccupés par le probléme de la reléve. Si
moi et d'autres nous avons l'occasion de travail-
ler a I'étranger sur des films suisses, il y aura
plus de postes disponibles au pays. Ca me per-
mettrait d'espérer accéder un jour au club des
quinguagénaires ce qui laisserait de la place
dans les rangs pour d'autres. Le sommet de la

Anden egutachtungsusschuss der

Eidg. Filmkommission

Das Schweizer Filmschaffen befinde sich an ei-
nem « Wendepunkt», so heisst es im Jahresriick-
blick 1981 des Chefs der Sektion Film. Eine
Bestitigung dafiir liefert — zumindest was den
Spielfilm betrifft — das erste Halbjahr 1982; we-
nig realisierte Projekte, die grésseren (von Da-
niel Schmid und Alain Tanner) zudem in Kopro-
duktion iiberwiegend im Ausland und mit klei-
ner Schweizer Beteiligung gedreht, entspre-
chend Arbeitslosigkeit bei den kiinstlerischen
und technischen Mitarbeitern.

1

In dieser besonderen Situation hat der Vor-
stand des SFTV / ASTF mit grosser Bestiirzung
zur Kenntnis nehmen miissen, dass Sie an Ihrer
Juni-Sitzung dem von Jean-Frangois Amiguet
vorgelegten Projekt « L’homme des neiges (Ale-
xandre)» den gewiinschten Herstellungsbeitrag
von 100000 Franken nicht zugesprochen ha-
ben.

Dieser Entscheid erscheint uns umso un-
verstiandlicher, als

@ der zuzusprechende Beitrag nicht hoch ge-
wesen wire

@ die iibrige Finanzierung weitgehend schon
gesichert war

® der Film im Herbst dieses Jahres hétte ge-
dreht werden sollen; zu einem Zeitpunkt al-
so, da bei der gegenwirtigen Lage eines
Grossteils der Filmtechniker jedes tatséch-
lich realisierte Projekt willkommen wire.

Jean-Frangois Amiguet will nun versuchen,
sein Projekt auch ohne Bundesmittel zu realisie-
ren. Dass dies allerdings nur moglich sein wird,
wenn die Mitarbeiter — einmal mehr — mit
betrdchtlichen Gagenanteilen an der Produk-
tion partizipieren, ist die direkte Folge der ver-
weigerten Unterstiitzung.

profession, comme on dit, serait ainsi plus large
et ne se transformerait pas si vite et si facilement
en roche Tarpéienne. (Voir Renato Berta,
Suisse en exil depuis 1981). Mais je n'aimerais
pas tellement devoir m'exiler.

Je serais heureux d’avoir votre avis d ce
sujet et je vous prie de croire, Messieurs, G ma
considération et d mes sentiments bien cor-
diaux.

Hans Liechti

wPassions, Jean-Luc Godard

Da wir uns nicht vorstellen kénnen und wol-
len, dass allein subjektive Geschmackskriterien
den Ausschlag bei Threm Entscheid gegeben ha-
ben, drédngen sich in diesem Zusammenhang die
folgenden, iiber den Einzelfall hinausweisenden
Fragen auf.

In welchem Masse werden neben dem Urteil
liber die Qualitdt eines Drehbuches (die im vor-
liegenden Fall von anderen Instanzen wie etwa
dem Westschweizer Fernsehen und der Migros
Filmférderung anders eingeschitzt, ndmlich
eindeutig bejaht worden ist) auch weitere Krite-
rien, z.B. solche der Kontinuitdt sowohl des
Realisators wie der technischen und kiinstleri-
schen Mitarbeiter berticksichtigt?

Welche Rolle spielt bei der Beurteilung der
gesamte Produktionszusammenhang, also die
Relation zwischen Projekt, Produktionsweise
und Umfeld sowie Budget?

Welche konkreten Massnahmen werden
von Ihrer Seite ins Auge gefasst, um das Uberle-
ben einer rein schweizerischen Produktionsté-
tigkeit sicherzustellen, nachdem mittlerweile
grossere Projekte fast ausschliesslich in Kopro-
duktion und mit entsprechender Auslandab-
héngigkeit realisiert werden miissen?

Wie erfolgt die Nachwuchsforderung und
nach welchen Kriterien wird bei jiingeren Filme-
machern der Ubergang von kleineren zu grosse-
ren Projekten gefordert oder gebremst?

Gibt es eine detailliert formulierte, ldngerfri-
stige Politik der Férderungsmassnahmen, oder
werden die Entscheide pragmatisch von Fall zu
Fall getroffen?

Wir wissen, sehr geehrte Damen und Her-
ren, dass Sie im Begutachtungsausschuss ein
grosses Mass an Arbeit zu leisten haben; umso
dankbarer sind wir Ihnen, wenn Sie sich trotz-
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dem Zeit nehmen zur Diskussion und Beant-
wortung der aufgeworfenen Fragen. Sie inter-
essieren im {ibrigen nicht nur die von Ihren Ent-
scheiden hdufig sehr direkt tangierten Mitglie-
der unseres Verbandes: wir stellen sie stellvertre-
dend fiir viele weitere Filmschaffende.

‘Wir gestatten uns deshalb, diesen Brief auch
dem «CineBulletin» zur Verfiigung zu stellen,
wobei dessen allfallige Publikation zusammen
mit Threm Schreiben zu erfolgen hitte.* Fragen
und Antworten wiirden so — wie wir hoffen —
dazu beitragen, mehr Klarheit und Fakten-
kenntnis in die in der Offentlichkeit nicht immer
sehr sachbezogen gefiihrte Debatte um die For-
derungspraxis zu bringen.

Wir danken Thnen im voraus fiir Ihre Bemii-
hungen und verbleiben mit freundlichen Griis-
sen

Schweizer Filmtechniker-Verband, i.A. des ab-
wesenden Présidenten J. L. Wey,
der Sekretdr: J. Sailer

*Seit dem Versand des Briefes, am 31. 8, 82, warten der SETV und
das CinéBulletin auf eine Antwort — und sie warten weiter...

Sehr geehrte Mitglieder des Begutachtungsaus-
schusses, liecbe Verantwortliche der Herstel-
lungsbeitrage des Schweizer Fernsehens

DRS (Abteilung Dramatik)

Ich erlaube mir, Thnen einen offenen Brief zu

schreiben, weil mich einige Ihrer neueren Ent-

scheidungen aufgebracht haben. Ich weiss, dass

dies IThre Entscheidungen sind, dass mich diese

cigentlich nichts angehen, da mich u.a. diese

Entscheidungen auch kaum personlich treffen.
Trotzdem.

Ich spreche natiirlich von den negativen
Entscheidungen. Sicher nicht von allen, aber
von einigen, wie mir scheint, wichtigen, einfluss-
reichen, entscheidenden und in ihrer Art auch
stwas erzieherischen Entscheidungen. Ich spre-
che stellvertretend von Ihrer negativen Haltung
gegeniiber dem Filmprojekt « Rimini» von Mar-
kus Imhoof.

Lassen Sie mich dazu etwas ausholen. Es
gibt heute in der Schweiz ca. zehn bis fiinfzehn
Regisseure, die regelméssig arbeiten wollen und
missen, und die auch regelméssig ihre Projekte
bei Thnen eingeben. Diese Regisseure haben im
Schnitt vier Spielfilme gemacht, sie haben sich
trotz dem trockenen Boden behauptet und ha-
ben trotz den widerwirtigen Bedingungen ihre
Filme schlussendlich auf die Leinwand ge-
bracht. Die Schweizer Regisseure leben in einer
standigen Ungewissheit. Einesteils in einer posi-
tiven, die sie ihre Projekte thematisch immer
wieder hinterfragen ldsst, anderseits in einer 14-
stigen, die ihre Projekte produktionell immer
wieder in Frage stellt. Die erste beinhaltet einen
kreativen Prozess, die zweite schlicht eine Ver-
unsicherung, ein Gefiihl des Ausgeliefertseins,
welches hoflich gesagt nur Nervositdt wachruft.
Das zweite Gefiihl brauchen diese Regisseure
nicht. Dass sie Filme machen kdnnen, haben sie
bewiesen; dass sie kontinuierlich arbeiten wol-
len, zeigen sie immer wieder. Doch bei jedem
neuen Projekt, bei jeder neuen Eingabe taucht
immer wieder dasselbe hemmende und unsinnig
krifteraubende Gefiihl auf, das einer verstandli-
cherweise haben muss, gibt er als Unbekannter
zum ersten Mal ein: Finden sie (Sie) mein Pro-
jekt gut, finden sie mich gut, bin ich an der Rei-
he, bin ich zu bekannt oder zu unbekannt? An
diesem Punkt treffen sich alle: Die «Grossen»

und die «Kleinen», die «Guten» und die
«Schlechten», die Regelméssigen und die Unre-
gelmdssigen, all die, die eingeben. Und die sol-
che Briefe nicht schreiben diirfen, da sie sonst
von den andern Filmemachern sofort als ei-
gennlitzige Egoisten verschrien werden. Als
Filmtechniker darf ich.

Natiirlich sind die obigen Kriterien fiir Sie
kein Grund, ein Projekt anzunehmen oder nicht.
Ich weiss das — ich hab ja auch nur von den
Gefiihlen der Bittsteller gesprochen. Ich weiss
auch, dass die eingegebenen Drehbiicher beur-
teilt werden. Hauptséchlich die sind entschei-
dend, ob ja oder nein. Und ein Drehbuch — das
ist Ansichtssache. Darum sagen sie ja, die an-
dern nein und umgekehrt oder iibereinstim-
mend oder auch nicht. -

Doch zur Sache: Das Projekt «Rimini» von
Markus Imhoof wurde von Ihnen mit der
Begriindung abgelehnt, das Drehbuch sei
schlecht, weil «die Geschichte teilweise nicht
realistisch erscheine». Als letzten Film machte
Markus Imhoof «Das Boot ist voll». Die dama-
lige Erklirung des Begutachtungsausschusses
ist mir nicht genau im Gedachtnis. Ich glaube es
war von Volkstheater die Rede. Markus Imhoof
und sein Produzent George Reinhart investier-
ten selbst und schufen einen der gréssten inter-
nationalen Erfolge in der Geschichte des
Schweizer Films. Davon zeugen sechzehn ge-
wichtige Auszeichnungen und die Nomination
fiir den Oscar 1982. Ob der Film gut oder
schlecht ist, beantworten also in- und vor allem
auslédndische Experten. Thnen aber, sehr geehr-
te Kommissionsmitglieder, geniligte damals das
Drehbuch zu dem Film jedenfalls nicht, was
man nach dem Flop von Imhoofs vorhergegan-
genem Film «Tauwetter» noch verstehen konn-
te. Heute, nach «Das Boot ist voll», betrachte
ich diese Entscheidung als einen Skandal. Oder
5o, wie wenn einer immer dieselbe Autofahrprii-
fung ablegen muss, will er sich wieder hinters
Steuer setzen.

Es gibt nach meiner Erfahrung zwei Grund-
typen von Regisseuren. Diejenigen, welche in ei-
ner hierarchischen Equipenstruktur absolut zu-
oberst stehen, nicht einschneidend mit Techni-
ker {iber ein Buch oder eine Umsetzung diskutie-
ren wollen, die also ihren Film ungefdhr so ma-
chen, wie er im Drehbuch beschrieben wurde.
Dann die andern, die diskutieren wollen und die
diese Art von Auseinandersetzung brauchen.
Wenn im zweiten Fall vier Wochen Vorberei-
tung geplant sind, werden diese auch thematisch
genutzt, nicht nur obligatorisch. Dann passiert
und passierte es immer wieder, dass dieselbe Ge-
schichte besser erzdhlt wurde, weil man sich
allmahlich einer Ubereinstimmung, einer Form
niherte, die Erzdhlfehler im Buch korrigierte.
Markus Imhoof gehért zur zweiten Sorte. Er
wird seine Geschichte gut erzihlen, oder wenn
Sie so wollen, das «teilweise unrealistische»
glaubhaft machen.

Zum Schluss noch eine personliche Betrach-
tung — oder die Betrachtung eines Schweizer
Filmtechnikers — zu dieser Art von Férderung.
Ein Beispiel: Gelingt es Markus Imhoof — mit
auslédndischem Geld (das in Sicht ist, da auslin-
dischen Experten das Buch gefillt) — seinen
Film trotzdem zu realisieren, werden kaum
Schweizer Filmtechniker in seiner Equipe arbei-
ten. Mit Schweizer Geld wire dies jedoch der
Fall. Fiir mich heisst das folgendes: Als 36jih-
riger Kameramann gehore ich in der Schweiz zu
der dlteren Generation. Zwischen dreissig und
vierzig sammelt man sich so an. Einige wenige
erreichen die Fiinfzig — doch das Nachwuchs-

problem beschiéftigt alle. Haben ich und andere
aber die Moglichkeit, im Ausland an Schweizer
Filmen zu arbeiten, gibt es mehr Platz zuhause.
Was mir die Vorstellung erlauben wiirde, even-
tuell den Fiinfzigerclub zu erreichen und dass
dadurch andere in die so entstehende Liicke
springen konnten. Dann wiirde auch die soge-
nannte Spitze breiter, die fiir einen, der anschei-
nend an ihr steht, so leicht und schnell zur Lanze
werden kann. (Siehe Renato Berta, Exilschwei-
zer seit 1981.) Aber auswandern mochte ich
nicht unbedingt miissen.

Es wiirde mich sehr freuen, von Ihnen zu horen.

Mit vorziiglicher Hochachtung und lieben
Griissen
Hans Liechti

Entre la résignation et ’espoir

L’encouragement au cinéma: un encourage-
ment a ’'économie ou a la culture?

CinéBilan 83

Ces titres d’articles et publications m’ont inspi-
ré, non pas cinématographiquement mais pour
écrire. Peter von Gunten exprime beaucoup de
choses que je pense aussi. Ces derniéres dix an-
nées, j'ai réalisé ou co-réalisé 5 court-métrages
el un moyen-métrage desquels je suis aussi pro-
ducteur ou co-producteur. Cependant, je ne suis
pas membre de 'ASRF. Par deux fois on m’'a
demandé si je voulais faire partie de I’dssocia-
tion suisse des réalisateurs (ASRF) mais j'étais
contrainte de répondre que je ne pouvais partici-
per que dans la mesure ou ce métier me ferait vi-
vre. Tous les films que j'ai fait m’ont endettée.

Pour aucune production je n’ai obtenu
d'aide d la production de la Confédération. Une
Jois les films terminés, j'ai requ 3 primes d la
qualité, méme petites, elles étaient les bienve-
nues. Malgré leur succés indéniable et des voix
de presse favorables, pas tous les films ont été
achetés par la télévision suisse; j’ai malgré ¢ca
payé le salaire de tous les techniciens. Entre
deux tournages j'ai é1é technicienne sur deux
long-métrages, mais on s’intéresse peu d enga-
ger une réalisatrice en chémage alors que des
techniciens dipldmés luttent au sein-méme de
leur association pour obtenir du travail.

Comment continuer? J'ai pu le faire pen-
dant 6 mois d Berlin-Ouest grdce a une bourse
allemande. Mais ld aussi la lutte pour le finan-
cement est dure pour une étrangeére. De retour
en Suisse avec le moral gonflé d’avoir été recon-
nue comme cinéaste par une autorité étrangére
on est quand méme forcé de prendre le travail
qui s'offre pour rembourser ses dettes. Le tra-
vail gu'on trouve est en général a I'écart du Ci-
néma et quand vient une invitation d un sémi-
naire de 'ACSC on ne peut s'empécher de pen-
ser aux frais qui s’ajouteront pour la participa-
tion, le voyage, les repas et d I'argent qu'on per-
dra en ne travaillant pas pendant une journée!

Le but du séminaire de 'ACSC: ne pas se
lamenter sur I'état actuel de I'encouragement au
cinéma, mais engager le dialogue avec tous ceux
qui ont d coeur l'avenir de la création cinémato-
graphique suisse, afin de dégager de nouvelles
idées et de développer des stratégies.

1l me reste d espérer que lors du séminaire d
Berne, les absents auront été bien représentés,
car mon sort est celui de bien des réalisateurs et
techniciens du cinéma suisse. Notre «Ciné-Bi-
lan» remplirait certainement aussi tout un bul-
letin mais il serait moins théorique et moins op-
timiste.

Lucienne Lanaz




Un film
' Alain Tanner |

Das Schweizer Filmplakat:

Nichts zu
verlieren!

Ein Blick auf den aktuellen Aushang bestétigt
den Eindruck: Um das Schweizer Filmplakat
steht es schlecht, weit schlechter noch als um
den Schweizer Film selbst.

Von wenigen Ausnahmen abgesehen, miss-
achten die Plakate so ziemlich alle Gestaltungs-
kriterien, die dem Plakat eigen und dem Gestal-
ter heilig sind.

Die stereotype Einheitskost:

Ein protziger Filmtitel und viel ungeordneter
Text auf eine beliebig langweilige Standfoto ge-
streut und teuer reproduziert. Fiir sensible Au-
gen Anti-Werbung schlechthin.

Selten:
Uberlegte Typografie und Gestaltung (mit
Standfoto). S. Abbildungen.

Noch seltener, fast nie:

Freie, kiinstlerische Umsetzung, interpretieren-
de Darstellung von Filmtitel, Inhalt, Stimmung
und Aussage des Filmes.

Die (Film)Kunst stdsst dort an ihre Gren-
zen, wo sie sich «verkaufen» muss. Der Markt
und seine Forscher haben lédngst definiert, was
fiir die Werbung gut, weil erfolgreich, ist. Die
Filmwerbung zieht eifrig mit: was einem erfolg-
reichen Konsumprodukt recht ist, muss dem
Film doch billig sein.

Asthetik — geschweige denn Fantasie — ist
nicht gefragt; die wirbt schlecht (wer hat es
tiberpriift?) und ist im Film genug.

Es geht auch anders:

Die Unmoglichkeit, das Nacheinander filmi-
scher Darstellung ins Zweidimensionale zu
iibertragen, ist (sollte sein!) jedem Plakatgestal-
ter willkommene Herausforderung. Sie eroffnet
ihm die Moglichkeit zur metaphorischen Inter-
pretation und Umsetzung. Diese erlaubt Pla-
kat-Losungen, die — weit besser als schone Fo-
tografien’ — zur Auseinandersetzung mit dem
Film anregen, Spannung erzeugen und zum Ki-
nobesuch auffordern (werben!), weil sie nicht
die Story vorwegnehmen wollen, sondern eben
visuelle Metapher sind fiir Merkmale des jeweili-
gen Filmes (Geschichte, Darsteller, Ort der
Handlung usw.).

Es geht aber auch um die gestalterische Ei-
gensténdigkeit des Plakates, das — ein anderes
Medium — anderen Gesetzmissigkeiten zu fol-
gen hat als jenen des Films. Das Mit- und Zu-
einander der beiden Medien verstérkt die Aussa-
ge eines jeden.

Das Schweizer Filmplakat hat nichts zu ver-
lieren! Das ist die Chance, die Verleiher, Produ-
zenten, Regisseure und Plakatgestalter wahr-
nehmen miissen.

Lars Miiller, visueller Gestalter
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Vor-Bilder (mitte)

Plakate von Hans Hillmann (BRD, 1925)

Zahlreiche Plakate fiir die « Neue Filmkunst
Walter Kirchner».

Plakate von Franciszek Starowieyski (Polen, 1930)
Filmplakate in der Tradition der Polnischen Plakatkunst.

Auswahl Schweizer Filmplakate (links)
Internationale Auswahl (rechts)

Nicht beriicksichtigt sind Plakate, die fiir Film-Veranstal-
tungen werben. Diese sind von zum Teil hervorragender
Qualitét, Allen voran wire das Filmpodium der Stadt Zi-
rich zu erwiihnen, aber auch die Solothurner Filmtage oder
das Festival Locarno.

Fiir die Moglichkeit zu Reproduktion der Plakate dankt das
CinéBulletin Herrn K. Wobmann, Leiter der Plakatsamm-
lung des Kunstgewerbemuesums der Stadt Ziirich.

Produzenten und Plakatgestalter sind aufgefordert, diese

wohl bedeutendste Plakatsammlung Europas durch Zusen-
dung ihrer Exponate zu unterstiitzen.
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Die arste deutsche Filmoper
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leun-lue Godard: Die
Geschichte der NanaS.
Vivie savie] Kamera: Raoul Coutard
Darsteller: AnnaKaring, Sady Rebbot

L’affiche de cinéma suisse:

Rien a perdre,
tout a gagner!

Un regard sur les accrochages actuels le confir-
me: ¢a va mal pour l'affiche de cinéma suisse,
encore plus mal que pour le film suisse!

A quelques exceptions prés, les affiches ne
tiennent aucun compte des critéres plastiques
propres a l'affiche et vache sacrée des affichis-
fes.

Le modéle passe-partout type:

Le titre du film, format coup de poing, en-
suite une masse de textes collés sans ordre sur
une quelcongue photo de plateau plus ou moins
ennuyeuse, le tout reproduit d grand frais. Pour
un regard tant soit peu éduqué, la contre-publi-
cité type.

On voit parfois:

Une typographie et une maquette concues
avec soin (mais avec une photographie de pla-
teau).

Et plus rarement encore, pratiquement ja-
mais:

Une transposition libre et inventive, une pré-
sentation interprétative du titre du film, de son
contenu, de son atmosphére, de son message.

L’art (cinématographique) trouve ses limi-
tes ld oti commence le marché. Le marketing et
ses spécialistes ont depuis longtemps défini ce
que la publicité devrait étre parce que c’est ce
qui rend. La publicité cinématographique leur
emboilte le pas avec zéle: ce qui est bon pour un
produit de grande consommation ne peut
qu'étre bon pour le film.

L’esthétique, pour ne pas parler de l'imagi-
nation, n'est pas trés recherchée. Son rende-
ment publicitaire est médiocre (quelles études
ont été faites a ce sujet?) et il y en a suffisam-
ment dans le film.

Il y a pourtant d’autres solutions:

L’impossibilité de transcrire en deux dimen-
sions la succession des séquences d'un film est
(ou devrait étre) un défi volontiers relevé par
chaque affichiste. 11 lui offvre la possibilité d’in-
terprétations et de transpositions métaphori-
ques. Il permet de concevoir des affiches qui —
mieux qu'une belle photographie — poussent au
dialogue avec l'oeuvre, créent une tension et in-
vitent 4 regarder le film (font de la publicité
pour luil), parce qu’elles ne veulent pas anticiper
sur Uhistoire mais étre une métaphore visuelle
des éléments distinctifs du film (histoire, ac-
teurs, lieu de l'action etc.). V.ill. H. + S.

Et puis il y a l'autonomie conceptuelle de
laffiche qui, étant un autre medium, a d’autres
lois de fonctionnement que le film. La collabora-
tion harmonieuse des deux médias renforce le
discours de chacun d’eux.

L'’affiche de cinéma suisse n’a rien d perdre,
tout d gagner! C’est une chance que les distribu-
teurs, les producteurs, les réalisateurs et les affi-
chistes doivent saisir.

Lars Miiller, concepteur visuel
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Reise nach Lecce

Ein personlicher Bericht von Eduard Winiger

Unter dem vielversprechenden Titel «Cinema e
Mezzogiorno d’Europa» hat in Lecce, Siidita-
lien, vom 23.—29. Mai die 4. Rassegna interna-
zionale von Filmen aus oder iiber Siideuropa
und seine Probleme stattgefunden, organisiert
von den Kulturrédten (Assessorati alla Cultura)
der Gemeinde Lecce und der Region Puglie, un-
ter dem Patronat des Ministeriums fiir Touris-
mus, gestaltet von der lokalen «cooperativa im-
magini» (Budget: 40 Mio. Lire = ca. 65000
Franken).

Von November auf Mérz und dann auf Mai
verschoben, reise ich mit der italienischen Ver-
sion des inzwischen gekiirzten zweiteiligen Do-
kumentarfilms «Unsere Eltern haben den Aus-
weis C» (iber Kinder ausldndischer Arbeiter in
der Schweiz nach Lecce, in der Hoffnung, ein
buntes Gemisch aus nicht nur kulturell, sondern
vor allem auch soziologisch und politisch inter-
essierten «studiosi» zu treffen, in regem Kon-
takt mit der lokalen Bevélkerung, die gewisse
Quartiere und Fabriken nordeuropdischer Stid-
te ebenso gut kennt wie ihre paesi. (Der hat wohl
eine «festa dell’unita» des PCI erwartet...)

Von friiheren Aufenthalten kenne ich die
Gegend, viele arme Leute und die billigsten Ho-
tels. Diesmal — die auch die Reisespesen ein-
schliessende Einladung macht’s méglich — stei-
ge ich im exklusiven Hotel «President» ab. Der
cameriere, der das Diner serviert, war viele Jah-
re in der Schweiz, aber er darf sich unter den
vorwurfsvollen Augen des chef de service nicht
mit den Gésten unterhalten. Im Speisesaal fallt
es nicht schwer, die vielen eingeladenen Filmleu-
te von den einheimischen «commendatori» und
«onorevoli» zu unterscheiden, wenigstens eine
Chance, sich kennenzulernen, denn eine Pri-
senzliste wird es bis zum letzten Tag ebensowe-
nig geben wie Ficher fiir die Kritiker und Filmer
oder — ein Programm. Zwar gibt es viele Filme,
aber nur wenige stehen in Zusammenhang mit
dem Thema der Rassegna, und Programmin-
derungen gibt es stiindlich, wobei die Blocke —
Festivalprogramm, spazio video, Retrospektive
Alain Tanner, Omaggio a Jean Cocteau — auch
etwas durcheinandergeraten. Um bestimmte
Filme zu sehen, miisste man das ganze Pro-
gramm absitzen, im Kreis eingefleischter Ciné-
philer. Der Kontakt mit der einheimischen
Bevolkerung und besonders der Schicht der Be-
troffenen findet nicht statt. Dabei befinden sich
allein in der Schweiz iiber 60000 pugliesi, Emi-
granten aus der Region...

Da ich mit Dokumentarfilmen fiir die sozia-
le und pédagogische Bildungsarbeit unterwegs
bin, haben mich die in der Einladung erwiihnten
Parallelvorfiihrungen besonders interessiert,
aber die finden dann in anderem Zusammen-
hang erst auf der Riickreise in Rom und Florenz
statt.

Die ausserhalb des deutschen Sprachraums
notige Fahigkeit, auf Erwartungen zu verzich-
ten und auf Gegebenheiten einzugehen, macht
einen immer wieder einer Welt teilhaftig, die in
ihrer Spontaneitit fasziniert und amiisiert. Aus
unerfindlichen Griinden steht auch Rosa von
Praunheims Berliner Film «Stadt der verlorenen
Seelen» auf dem Programm. Der Saal ist zum
Bersten voll, aber die Ubersetzerin, der das 80-
seitige Textbuch im letzten Moment tibergeben

wird, verlédsst entriistet den Saal. So werden halt
statt Praunheims «Transvestiten-Blues» diesem
Publikum Winigers schwangere Arbeiteremi-
grantenfrauen in CH-Fabriken vorgefiihrt. (Fe-
stivalerfahrung erzieht Filmemacher zu Ex-
portreife.)

Am nichsten Abend steht wieder Praun-
heims Film auf dem Programm, die Leute drén-
gen sich, aber auch die neue Ubersetzerin ver-
ldsst entriistet den Saal: «Che linguaggio! Che

Che porcherial — «Stadt der verlorenen See-
len», Rosa von Praunheim.

porcherial» Vincenzo Camerino, der kiinstleri-
sche Leiter, sucht verzweifelt Hilfe bei Stefania
Quadri, die die italienische Version verschiede-
ner CH-Filme besorgt hat und in Stellvertretung
der in Cannes weilenden Filmzentrumleute ein-
geladen worden ist. Nach einigem Dréngen
iibersetzt sie den Film souverdn und erntet Son-
derapplaus.

Die Schweiz war in Lecce seit der ersten
«Rassegna» 1979 durch Werke der folgenden
Filmer vertreten: Y. Yersin, N. Jacusso, G. Pin-
kus, U. Egger, V. Hermann, J. Fliitsch, C. Go-
retta (Retrospektive 1982).

Fernando Birri und Ermanno Olmi
Ganz vom Thema «Emigration» gefangen, be-
suchen wir in Rom nochmals den exilierten ar-
gentinischen Filmemacher Fernando Birri
(Griinder der «escuela cinematografica de San-
ta Fé»; «Tire die», «Los inundados», «La pam-
pa gringa», «Org» usw.). Ich habe ihm die spa-
nische Ubersetzung eines Filmprojekts unter-
breitet, jetzt begriisst er uns mit einer ganzen
Dokumentation und taucht uns mit seinen
Erzdhlungen in die gelebte Filmgeschichte sei-
nes Kontinents. Wie zur Illustration schauen
immer wieder exilierte Lateinamerikaner rein,
einmal werden wir dem jungen Rodrigo Garcia
vorgestellt, der Name des Vaters féllt spater
ganz beildufig: Garcia Marquez.

Birri hat eine Projektion organisiert, und
nun schauen Leute, die eine ganz andere Emi-

gration erleben, wie es den Arbeitern aus der Pe-
ripherie Europas in der kleinbiirgerlichen
Schweiz ergeht. Die Reaktionen und die Diskus-
sion nachher zeigen eine Teilnahme, die einer
Welt und Lebensumstinden entspricht, die kei-
ne 68er Mode braucht. Trotz der mitternichtli-
chen Stunde geht die Projektion weiter: «Tire
die», der legendidre Film. Die Grenzen von
Raum und Zeit sind aufgehoben, Militanz und
Poesie werden spiirbar wie Anachronismen in
einer Wiiste von blasierter Resignation.

In Florenz findet eine Projektion der Filme
«Unsere Eltern...» im «Spazio Uno» statt. Vor
der Vorfithrung werde ich Olmi und Monicelli
vorgestellt. In der Einleitung gebe ich mir gresse
Miihe, das Publikum etwas mit Schweizer
Verhiéltnissen vertraut zu machen, und weise
darauf hin, dass die Filme fiir die praktische Ar-
beit mit ganz bestimmten Publikumsgruppen
gedreht worden sind. Die Vorfiihrung dauert bis
Mitternacht, das Publikum ist noch da, auch OI-
mi. In der Wohnung einer Florentiner Kultur-
beauftragten dauert das Gesprich bei spitem
Essen bis 2 Uhr morgens. Olmi beschreibt bis in
Jjede Einzelheit, was er gesehen und empfunden
hat. Er lobt die Funktionalitit, die stilistische
Konsequenz und die Tatsache, dass die Filme
sich nicht mit cinematografischen Gefilligkei-
ten anbiedern, wie es allgemein iiberhandnehme
(«...il rigore e la capacita di saper evitare le scel-
te cinematografiche facili»). Er findet, ich solle
die Filme am «festival dei popoli» zeigen.

PS: Villi Hermann schickt mir einen Artikel
aus «La Repubblica»: «Lecce — La quarta edi-
zione di Cinema e Mezzogiorno d’Europa si é
conclusa domenica con un premio al tardo-za-
vattiniano ,,At* del turco Ali Ozgenturk, e due
segnalazioni allo svizzero ,,I nostri genitori han-
ni il permesso C* di Eduard Winigere a ,,1922%
del greco Niko Kunduros.»

Das ist Folklore. Wichtig ist, dass «Unsere
Eltern...» bei drei Verleihern ist und von den an-
gesprochenen Kreisen héufig eingesetzt wird,
auch wenn CH-Arbeitgeber manchmal ihre
Backen sperren.

NEBENBEI

De Hadeln und Gregor fiir drei
weitere Jahre berufen

Die beiden Leiter der Berliner Filmfestspiele,
Moritz de Hadeln (verantwortlich fiir Wettbe-
werb, Retrospektive, Informationsschau, Kin-
derfilmfest und Filmmesse) sowie Ulrich Gregor
(verantwortlich fiir das Internationale Forum
des Jungen Films) wurden vom Kuratorium der
Berliner Festspiele GmbH einstimmig fiir drei
weitere Jahre verpflichtet. Thr bisher iiber fiinf
Jahre laufender Vertrag geht nach dem Filmfest-
spiel 1984 zu Ende. Die neuen Vertrdge gelten
also fiir die Zeit von April 1984 bis April 1987.
Senator Hassemer, der die Entscheidung auf ei-
ner Pressekonferenz bekannt gab, sieht in bei-
den die richtigen und passenden Leiter des Festi-
vals, er sieht zugleich auch eine Chance fiir die
Zukunft der Berlinale. Die Drei-Jahresfrist
erkldrt er mit der Uberlegung, dass man da-
durch nicht schon bald wieder eine Personal-
tberlegung anstellen miisse, dass sie zugleich
aber auch verhindere, dass die Festivalleiter
gemiitlich wiirden.

Der Tagesspiegel, Berlin, 14.6.83
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Quand le soleil tape a Locarno

...on peut aller se baigner dans la Maggia, boire
du vin dans une cave bien fraiche, se rétir au so-
leil, mijoter dans sa transpiration ou on peut
surtout, dans des salles relativement climati-
sées, regarder des films, encore des films et tou-
Jjours des films.

La 36éme édition du grand rendez-vous ci-
nématographique estival vaudra, une fois de
plus et pour de nombreuses raisons, le déplace-
ment. Et le programme consacré aux films suis-
ses pourrait constituer un péle d’attraction pour
nombre de spectateurs suisses et étrangers.
Cette année et d titre d’'expérience, le pro-
gramme de I'Information suisse a été établi par
le directeur du festival et la Commissione artis-
tica. On espére qu'ainsi le programme d'infor-
mation s'intégrera mieux que par le passé dans
le programme général. Ce qu'il va falloir prou-
ver el qui ne peut se prouver que par U'expérien-
ce. On pourra découvrir a Locarno les films
suisses ci-contre (ou les revoir):

Concours: «Alexandre»r de Jean-Francois
Amiguet, «L'Allégement» de Marcel Schiip-
bach.

Semaine Fipresci: « Der rechte Wegy de Pe-
ter Fischli et David Weiss.

Information Suisse: «L’argent» de Robert
Bresson, «Melzer» de Heinz Biitler, «Max
Haufler ,Der Stumme®» de Richard Dindo,
«La mort de Mario Ricci» de Claude Goretta,
«Scisseren de Peter Mettler, «Das ganze Le-
ben» de Bruno Moll, «Les ailes du papillon» de
Michel Rodde, «TransAtlantique» de Hans-Ul-
rich Schlumpf, «Hécate» de Daniel Schmid,

«Dans la ville blanche» d’Alain Tanner, «Kil-

ler» de Klaus Schaffhauser et on pourra égale-
ment, dans le cadre de l'information suisse, se
laisser séduire par le programme préparé par
Fonction: Cinéma:

Liste des films des membres de Fonction: Ciné-
ma

Jean-Louis Gauthey: «Remake», 3’, 16 mm,
couleur, son magnétique.

Léo Kaneman: «La nuit du Fuseki», 20°, 16
mm, couleur, son magnétique.

Dominique Comtat: «Blue Lester», 1’ 457, 16
mm, n/b, son magnétique.

Catherine Iselin: «Gift — Gift»», 4° 30”, 16 mm,
n/b, son magnétique.

Tina Meirelles: «Pati et Gabor», 30°, 16 mm,
couleur, son magnétique.

Alain Mugnier: «Lancelot du lac», «La phoe-
nix», «A’dam», 6" 507, 16 mm, couleur, son
magnetique.

Cédric Herbez: «Legal crime», 10’ 30”, 35 mm,
n/b.

José-Michel Buhler: «Jalang jalang malagnoun»,
50°, 16 mm, couleur, son magnétique.

Tanti auguri, d bientdt, same time, same
place, wir freuen uns auf «Locarno».

Centre suisse du cinéma
Bea Cuttat

CinéBulletin

Das «CinéBulletin», das Mitteilungsblatt der

schweizerischen Filmfachverbande und filmkulturellen
Organisationen, orientiert aus ersten Quellen iiber die Aktualitéiten I Nom/Name:
und Hintergriinde der «Filmszene Schweiz».

Das «CinéBulletin», das mit einem Beitrag des Bundes vom I Prénom/ Vorname:

Schweizerischen Filmzentrum herausgegeben wird, erscheint
zehnmal jahrlich in deutscher und in franzosischer Sprache.
Das «CinéBulletin» kann von jedermann abonniert werden.

Le «CinéBulletin» est la feuille d’avis des associations
professionnelles et des organisations culturelles suisses du cinéma. Il I

-1

Adresse:

apporte des informations de premiére main sur I'actualité et sur les

arcanes de la scéne cinématographique suisse.
Le «CinéBulletin» est publié par le Centre Suisse du Cinéma
avec une contribution de la Confédération. Il parait dix fois Pan e;i/ I Filmzentrum, Miinstergasse 18, 8001 Ziirich.

langue frangaise et allemande.

Le «CinéBulletin» peut étre commandé par toutes les
personnes intéressées.

Bulletin d’abonnement / Abonnementsbestellung:

Je commande un abonnement annuel au «CinéBulletin» au prix
de Fr. 36.— (étranger port non compris).

Ich bestelle ein Jahresabonnement des «CinéBulletin» zum Preis
von Fr. 36.— (Auslandabonnemente zuziiglich Porto).

Signature/ Unterschrift:

Détacher et retourner au Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18, 8001 Zurich / Einsenden an Schweizerisches

‘Wenn es heiss wird in Locarno...

...gibt’s viele Mdglichkeiten: baden gehen in der
Maggia, Wein trinken in einem kiihlen Keller, in
der Sonne braten, einfach vor sich hin schwitzen
oder halt doch in relativ klimatisierten Rdumen
Filme, Filme und nochmals Filme ansehen.

Dieses 36. Jahr wird sich das grosse Som-
mer-Film-Spektakel (wiederum) aus vielen
Griinden lohnen; nicht zuletzt auch soll das Pro-
gramm mit den Schweizer Filmen zu einem An-
ziehungspunkt fiir Leute aus Nah und Fern wer-
den.

Probeweise wurde fiir dieses Jahr die Aus-
wahl in das Programm der Information suisse
vom Festivaldirektor und der Commissione ar-
tistica selbst erarbeitet. Damit sollte gewéhrlei-
stet sein, dass sich das Informationsprogramm
deutlicher als in fritheren Jahren in das gesamte
Festivalprogramm integrieren lasst. Was sich
weisen muss und was sich nur weisen kann,
wenn es versucht wird. Die in der mittleren Spal-
te aufgefiihrten Filme sind in Locarno zu ent-
decken (oder wieder zusehen).
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«Fin flexibles Medium, das in allen her-
kémmlichen Bereichen der PR, Werbung und
l Schulung universell einsetzbar ist. Das Video-

Equipement ist die schnellste und kosten-
giinstigste Aufnahme-Einheit fiir News und
[l Features.»
i o —
i Marcello Weissﬂ w
Phototeam
B Zziirich

|
Hat in letzter Zeit einen beachtlichen Kurs-
| anstieg zu verzeichnen: Video

i Nicht so schnell wie von vielen erhofft,
haben sich die elektronischen Medien ihren

I Platz in der institutionellen und wirtschaftlichen

] Kommunikation erobert.

Zu vieles wirkte einsatzhemmend:
der Fernsehnormen-Wirrwarr,

l der Videosystem-Wirrwarr,

B die fehlenden Moglichkeiten fir eine echte
Grossbild-Wiedergabe,

l die hohen Produktionskosten,
die bescheidene Bildqualitit.

Ganz im Gegensatz zu der euphorischen

B und undifferenzierten Einfiihrungsphase haben
inden letzten Jahren Reifeprozesse und Bereini-

l gungen stattgefunden, die dem elektronischen
Medium jetzt auch im unternehmerischen
Bereich zu ernsthafter Akzeptanz verholfen
haben.

I @ Die Bildqualititist bei gleichzeitiger Reduk-
tion des Aufzeichnungsformats wesentlich ge-
stiegen. Heute schaffen %-Zoll-Highband-

J Geriite qualitativ dasselbe, was bisher den 2-

I Zoll-Ungetiimen vorbehalten blieb. Selbst das
i5-Zoll-Homevideo-Format liefert heute eine

i akzeptable Kopien-Qualitit bei geringen
Kopierkosten.

| @ Den hohen Produktionskosten der soge-

l nannten professionellen Technik stehen heute
auch verarbeitungstechnisch und qualitativ
durchaus vertretbare, kostenmissig aber echte

 Alternativen in der %-Zoll-Technik gegentiber.
® Vidco-Projektionssysteme fiir Bildgrossen

i von bis zu 8 m Breite sind heute zu verniinftigen
Preisen mietbar. Einfachere Projektionssysteme
mit Bildgrissen bis etwa 2 m - beispielsweise fur

B Konferenzzimmer oder Showrdume - werden

j von verschiedenen Herstellern angeboten.

I @® Ein Storfaktor ersten Ranges im internatio-
nalen Einsatz von Videotapes waren bisher die
nichtkompatiblen 3 Fernsehnormen PAL,
SECAM und NTSC. Die inzwischen weitver-
breiteten 3-Normen-Gerite sowie die problem-

I los und kostengiinstig gewordene Normen-
wandlung bringen hier wesentliche Erleichte-
rung.

Alles in allem: Video ersetzt kein anderes

l AV-Medium, ist fiir sich selbst aber eine sehr

0

attraktive Anlage geworden.

Georges Bohler
Zoom Audio

l Visuals AAV
Maur-Ziirich

L-------------

Video und Film sind micht einerlei. Uns
schon gar nicht. Vielmehr handelt es sich um
zweierlei Medien mit dreierlei Gemeinsamkei-
ten: Bewegte Bilder, Ton und Gerdusche, raffi-
nierte Montage- und Trickverfahren. Also mit
hunderterlei Augen- und Ohrenkitzel. Und tau-
senderlei Visualisierungsmdglichkeiten fiir pro-
fessionelle Produzenten.

RIS —

Schlosser + Wettler Film AG
fiir audiovisuelle Produktionen
Zirich

Videoisteine feine Sache. Auch fiirden Auf-
tragsfilm - vorausgesetzt, es wird nicht 4 tout
prix, sondern aufgabengerecht und zweckmis-
sig eingesetzt.

Wir alle miissen noch erlernen, richtig mit
Video umzugehen und seiner schnellen Ent-
wicklung zu folgen, dann wird aus einer Alterna-
tive eine echte Ergénzung zum Film bei unserer
Arbeit.

Mano G. Heer
Covisa AG
Zofingen &

We

Rent a camera — a crew - Or a company.

Das weiteste ENG-Spektrum:
¥y, Postproduction, gut eingespielte Teams

Nutzen Sie bei uns simtliche Moglichkeiten
- technisch wie kreativ.

Tele Video Company
Seestrasse 51
CH-8702 Zollikon-Ziirich

ok _‘ELE |D%

OoI\APA

Voici déja 15 ans que nous travaillons dans [J
la vidéo... Quelle formidable évolution depuis i
les premiers magnétoscopes noir-blanc de plus
de 40 kilos avec leurs images instables et défor- B
mées. Grice 4 des améliorations constantes, le | |
matériel de studio actuel garantit une trés haute |
qualité de 'image et du son.

Mais I'apparition de la vidéo d’amateur ces
derniéres années est une concurrence trés se- i
rieuse pour les professionnels de la production. l
Il est désolant de voir des entreprises travaillant
sur un plan international, présenter leur ser-
vices par un film tourné avec des techniques i
vhs, beta, super 8, etc.... et qui ne maitrisent B
absolument pas la réalisation artistique, en plus l
d’un son trés médiocre...

Les causes de ce mangue d’exigence de qua-
lité de la part des utilisateurs, sont nombreuses i
et difficiles 4 définir, mais il est certain que la
presse non spécialisée, la publicité pour le ma- Jj
tériel vidéo grand public, et trop de revendeurs I
d’appareil radio-tv, figurent parmis les respon-
sables.

Ce n’est qu’en informant trés complétement i
leur clients, que les vrais professionnels pour- |
ront sauvegarder ce métier passionnant de la l
production de qualité.

Pierre Binggeli
Trans Video
Gengéve

Video ist heute aus unserer Arbeit nicht
mehr wegzudenken. Sowohl bei der Produktion
von Reportagen, PR-Produktionen und Firmen-
portraits als auch bei TV-Spots und TV-Serien
hat sich Video als preiswertes Produktionsmittel

enes [, Bedk

Peter Beck
Beck Productions
Ziirich

Den modischen Augenblick
einer Pelz-Show festhalten...

Eine aktuelle Ausstellungs-
Tonbildschau konservieren...

Bei einer Corporate Identity-Arbeit
den Ist-Zustand dokumentieren...

...mit dem Arbeitsinstrument Video
sind wir schnell und kostengiinstig bedient.

fersv

Es geht um die Zukunft der Mglichkeiten.
nicht um die Méglichkeiten der Zukunft.
Video ist eine davon.

Egolf & Kaiser
Horgen

Der Tonfilm hatte auch seine Gegner!
Cascade Film
Joder Machaz

i M
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Locarno s’ouvre aux films
pourlaTV

Cette année, le Festival international du film de Locarno présentera une nouveauté: une
section dédiée aux films réalisés spécialement pour la télévision. Les «TV-Movies» a thése
de moyens et longs métrages constitueront une section séparée du reste du programme du
Festival. En qualité de responsable de cette section, le Festival a fait appel au Dr. Gian
Carlo Bertelli, d’origine italienne, mais habitant en Suisse, connu sur le plan international

STM. Le Festival du film de Locarno en est @ sa
irenie-sixiéme édition et, avec Venise et Cannes,
est la plus ancienne manifestation cinématogra-
phigue mondiale. La décision de moderniser la
manifestation avec des oeuvres créées pour la vi-
déo a é1é prise par le Comité exécutif sur la base
des résultats d'une étude effectuée dans une di-
zaine de pays.

«Les films pour la télévision ont révélé une
production accrue et une amélioration de la
gualitén a affirmé Alex Bdanninger de I'Office fé-
déral de la Culture d Berne, qui a suivi de prés
cette recherche. «Nous les trouvons quotidienne-
ment sur notre petit écran: c'est pourquoi un fes-
rival qui veut rester en contact avec le public, sa
vie de tous les jours et sa culture, ne peut les
ignorer.»

«Nous pensons qu'en définissant ainsi en dé-
tail lactivité de ce nouveau secteur, nous évite-
rons toute confusion avec la partie tradition-
nelle du Festival, qui continuera d s'intéresser a

pour son activité créatrice et d’avant-garde dans le secteur du cinéma pour la télévision.

la cinématographie pour le grand écran, née
avec les Fréres Lumiére» dit David Streiff, di-
recteur artistique de la manifestation locarnai-
se. Il précise toutefois que «la ,,Section TV-
Movies” représente un enrichissement dicté
aussi par I'évolution technologique et par arri-
vée d'équipements de «haute définition» qui por-
teront la télévision d un niveau de production ar-
tistique et technigue toujours plus comparable a
celui du cinéma.»

La «Section TV-Movies» du Festival aura é-
galement son propre concours, indépendant.
Tous les films envoyés ou invités a la manifesta-
tion seront visionnés par une commission de sé-
lection qui décidera de leur admission au
concours ou de les présenter au public dans une
sous-section appelée «Information TV». Les

Jilms admis au concours seront jugés par un
Jury international hautement qualifié qui attri-
buera des prix et des mentions. Les films partici-
pant au concours ainsi que ceux qui seront pré-

«Das Gold im Kamin» (L'or dans la cheminée) de Nelo Risi est la derniére production suisse dans
le secteur du TV-Movie. Le film fait partie du projet «Cinema 80» et a été subventionné par la
RTSI. Coproduit par RTSI/ SWF/ Polividéo, le film a été sélectionné pour le Banff International
Festival of Film for TV (Canada, 14—20 aoiit 1983). «Das Gold im Kamin» a entiérement été tour-
né en décor naturel avec un équipement vidéo 1",

«Das Gold im Kamin» von Nelo Risi ist die jiingste Schweizer Produktion aus dem Bereich des TV-
Movie. Der Film entstand als Teil des Projektes «Cinema 80» und wurde durch die RTSI gefor-
dert. Es handelt sich um ein Co-Produktion RTSI/ SWF / Polivideo, die fiirs Ban{f International
Festival of Film for TV in Kanada (14.—20. August) ausgewdhlt worden ist. «Das Gold im Kaminy
wurde mit 1-Zoll-Video-Ausriistung vollumfénglich vor Ort gedreht.

sentés dans I'«Information» seront projetés sur
des écrans d'une grandeur quatre fois supé-
rieure d celle des téléviseurs normaux, dans des
salles de 50 places, aménagées d la Morettina.

Si l'activité réservée d la vidéo a du succés, il
n’est pas exclu qu'un marché spécialisé du film
pour la télévision puisse se développer a Locar-
no. Comme le dit en effet Raimondo Rezzonico,
président du Comité exécutif «Il résulte d’une
étude effectuée dans ce domaine que le film TV
est présenté actuellement sur les marchés et
dans les festivals péle-méle avec les programmes
de télévision de tous genres: du reportage au
dessin animé, du documentaire a l'oeuvre lyri-
que. Le Festival de Locarno veut au contraire

«Section TV-Movies»

La «Section TV-Movies» et ses sous-sec-
tions «Concours de films pour la TV» et «In-
Jormation de films pour la TV» font partie
intégrante du Festival international du film
de Locarno (Suisse) qui se déroule chaque
année la premiére quinzaine d'aoiit. Le Fes-
tival de Locarno (indigué dorénavant dans
ce document comme «Festivaly) est une ma-
nifestation reconnue par la Fédération Inter-
nationale des Associations de Producteurs
de Films (FIAPF).

Pour participer a la «Section TV-
Movies» du Festival, les films devront répon-
dre aux exigences suivantes:

a) avoir été congus d l'origine pour la télévi-
sion;

b) avoir été transmis pour la premiére fois a
la télévision pendant les deux années pré-
cédant la date d’ouverture du Festival;

¢) étre des films de fiction traitant entiére-
ment le sujet, d'une durée comprise entre
50 et 150 minutes (sont donc exclus les
Seuilletons et les films a épisodes);

d) bien que les films puissent avoir été réali-
sés indifféremment sur pellicule ou
ruban vidéomagnétique, ils seront vision-
nés et projetés au Festival uniquement
sur vidéocassettes professionnelles de
3/4" (type Umatic, dans les standards
PAL, SECAM ou NTSC).

polariser l'attention sur le film pour la TV, qui
requiert pratiquement le méme talent créatif et
organisateur que le film réalisé pour le grand
écran. Ecrivains, réalisateurs, artistes, produc-
teurs et représentants culturels de ce secteur
spécifique pourraient ainsi se rencontrer a Lo-
carno, au cours de notre Festival pour — nous
Pespérons — discuter de leur travail. Bien en-
tendu, les aspects commerciaux font eux aussi
partie de ce propos.»

Section TV-Movies




FILMCOOPERATIVE ZURICH
présente a Locarno:

HORS CONCOURS

SANS SOLEIL
un film de Chris Marker

mercredi, 10 aout, 17 ou 18 h
Morettina 1: version frangaise
Morettina 2: version allemande

FIPRESCI

IN THE KING OF PRUSSIA
un film d’ Emile de Antonio

vendredi, 12 aout, 13 h, REX
samedi, 13 aout, 17 h, RIALTO

INFORMATION SUISSE
(Morettina 2, 14 et 16 h)

DAS GANZE LEBEN
un film de Bruno Moll

MAX HAUFLER, ,,Der Stumme”
un film de Richard Dindo

MELZER
un film de Heinz Biitler

notre adresse a Locarno:

Hotel dell’ Angelo (Felix Hichler)
a Zurich:

Filmcooperative Zurich, c.p. 172
CH-8031 - Zurich, 01/ 361 21 22

Video-Einzug

In diesem Jahr wird das Internationale Filmfestival von Locarno eine Neuheit préisentie-
ren: eine Sektion, die eigens fiir das Fernsehen realisierten Filmen gewidmet ist. Die «TV-
Movies», mittellange und lange Spielfilme, stellen einen eigenstidndigen Programmteil dar.
Zum Leiter der neuen Sektion ist der in der Schweiz ansassige Italiener Dr. Gian Carlo
Bertelli ernannt worden. Er hat sich international einen Namen geschaffen durch seine
kreativen und verwaltenden Tiatigkeiten im Bereich des Fernsehfilmschaffens.

Das Filmfestival von Locarno geht ins 36. Jahr
und kann sich zusammen mit Venedig und Can-
nes rithmen, eines der &ltesten Festivals der Welt
zu sein. Die Entscheidung, die Veranstaltung
mit der Aufnahme von Fernsehfilmen auf den
neuesten Stand zu bringen, wurde vom Exeku-
tivkomitee getroffen und basiert auf den Resul-
taten einer Studie in ca. 10 Landern.

«Die fiir das Fernsehen realisierten Filme
haben zahlenméissig zugenommen und eine qua-
litative Verbesserung erfahren», bestitigt Alex
Bénninger vom Bundesamt fiir Kulturpflege in
Bern, der die Untersuchungen intensiv verfolgt
hat. «Sie werden uns téglich ins Haus geliefert;
ein Festival, das Schritt halten will mit seinem
Publikum, dessen tédglichem Leben und dessen
Kultur, kann diesen Trend nicht ignorieren.» Al-
lein in den USA wurden zwischen 1979 und
1938 rund 1000 Spielfilme als Fernsehproduk-
tionen hergestellt — das ist gleichviel wie zuvor
zwischen 1964 und 1979.

«Wirleben zurzeit in einer Phase, wo sich die
beiden Ebenen (Zelluloid- und Videofilmschaf-
fen) immer mehr durchdringen und sich zum
Teil iiberschneiden», meint David Streiff, der
Direktor des Locarneser Festivals. «Es gibt im-
mer mehr Spielfilme, die ausschliesslich fiir das
Fernsehen konzipiert sind, die aber von Inhalt,
Qualitét und Filmsprache her durchaus Be-
standteil eines Filmfestivals sein kdonnen.» Im
weiteren glauben die Verantwortlichen in Locar-
no, «dass die genaue Definition der neuen Akti-
vitét jede Verwechslung mit dem traditionellen
Teil des Festivals ausschliesst, der sich wie bis-
her mit dem Filmschaffen fiir die grosse Lein-
wand befasst, wie es von den Gebriidern Lumie-
re kreiert wurde. Die «Sektion TV-Movies»
stellt eine Bereicherung dar. Durch die technolo-
gische Entwicklung und die neuen Apparaturen
mit hohem Aufldsungsvermdgen wird die Pro-
duktion von Fernsehfilmen kiinstlerisch und
technisch auf ein Niveau gebracht, das immer
mehr dem des Kinofilms vergleichbar wird.»

Auch’die «Sektion TV-Movies» wird einen
eigenen Wettbewerb haben, unabhingig vom of-
fiziellen «Concours» des Festivals. Alle einge-
sandten oder eingeladenen Filme werden von ei-
ner Auswahlkommission beurteilt, die iiber die
Aufnahme in den Wettbewerb oder die Zutei-
lung in die «Information TV» entscheidet. Die

~zum Wettbewerb zugelassenen Filme werden
"von einer hochqualifizierten internationalen

Jury bewertet, die Preise und Auszeichnungen
vergibt. Sowohl die Wettbewerbsfilme als auch
die Filme der «Information» werden auf Bild-
schirmen von ungefdhr vierfacher Grosse des
normalen Fernsehbildes gezeigt. Die Vorfiih-
rungen finden im Festival-Center Morettina in
Sélen mit ca. je 50 Pldtzen statt.

Wenn diese neue, dem Bildschirm gewidme-

te Aktivitdt den gewiinschten Erfolg zeigt, so ist

es nicht ausgeschlossen, dass sich in Locarno
ein auf den Fernseh-Spielfilm spezialisierter
Markt entwickeln kann. Dazu Raimondo Rez-
zonico, Prisident des Exekutivkomitees: «Eine

‘Studie auf diesem Gebiet zeigt, dass gegenwér-

tig der Fernseh-Spielfilm auf Mérkten und Festi-
vals mit Fernsehproduktionen verschiedenster
Art vermischt wird: von der Reportage zum

«Sektion TV-Movies»

Die «Sektion TV-Movies» mit den Unter-
gruppen «Wettbewerb TV-Filme» und «In-
formation TV-Filme» ist integrierender Be-
standteil des Internationalen Filmfestivals
von Locarno (Schweiz), das jedes Jahr in der
ersten Augusthilfte stattfindet. Das Filmfe-
stival von Locarno (im folgenden kurz «Fe-
stival» genannt) ist eine von der FIAPF (In-
ternationale Vereinigung der Filmproduzen-
ten) anerkannte Veranstaltung.

Fiir die Teilnahme an der «Sektion TV-
Movies» miissen die Filme folgende Voraus-
setzungen erfiillen:

a) Sie miissen urspriinglich fiir das Fernse-
hen konzipiert sein.

b) Sie miissen wihrend der zwei dem Festi-
valbeginn vorausgehenden Jahre zum er-
sten Mal im Fernsehen gelaufen sein.

c¢) Eswerden nur vollstédndige Spielfilme zu-
gelassen, von einer Linge zwischen 50
und 150 Minuten (also keine Serien- oder
Fortsetzungsfilme).

d) Obwohl das Trigermaterial fiir die Filme
sowohl Videomagnetband oder Film-
streifen sein kann, werden fiir die Visio-
nierung und Vorfiihrung am Festival nur
professionelle Video-Kassetten /s Zoll
(Typ Umatic) zugelassen, in den Stan-
dards PAL, SECAM llll'ld NTSC.

Trickfilm, vom Dokumentarfilm zur Opernauf-
zeichnung. Das Filmfestival von Locarno will
hingegen die Aufmerksamkeit gezielt auf den
Fernseh-Spielfilm richten, der in der Praxis die
gleiche Kreativitdt und Produktivitit wie der
Leinwandfilm verlangt. Schriftsteller, Regisseu-
re, Kiinstler, Produzenten und kulturelle Mitar-
beiter dieses speziellen Sektors kdnnten sich
also zukiinftig in Locarno an unserem Festival
treffen — das wére unser grosser Wunsch — und
tiber ihre Arbeit diskutieren. Selbstverstindlich
wiirden auch die kommerziellen Aspekte in die-
sen Diskussionen ihren Platz finden.» Am 30.
Juni waren bereits 67 Produktionen aus 18 Lin-
dern fiir die neue Sektion des Filmfestivals von
Locarno angemeldet.

Sektion « TV-Movies»




Das Programm / le programme

Piazza Grande
5.August/aoflit: VIVEMENT DiMANCHE Frangois Truffaut France Hors Concours
6. August/aolit: CARMEN Carlos Saura Espagne Hors Concours
TOUTE UNE NUIT Chantal Akerman Belgique Hors Concours
7. August/aoiit: NARAYAMA BUSHIKO (La ballade de Narayama)  Shohei Imamura Japon Hors Concours
TSUMA YO BARA NO YO NI (Ma femme, sois) Mikio Naruse Japon Retrospektive
8. August/aoiit: EL SUR (Le sud) Victor Erice Espagne Hors Concours
9. August/aoilit: COLPIRE AL CUORE Gianni Amelio Italie Hors Concours
10. August/aoiit: VISSZAESOEK (Les récidivistes) Laszlo Kédi-Kovacs Hongrie Hors Concours
11. August/aotit: FURYO (Merry Christmas, Mr. Lawrence) N. Oshima Japon Hors Concours
12. August/aoiit: TIEMPO DEREVANCHA (Temps de revanche) Adolfo Aristarain Argentine Hors Concours
L’ARGENT R. Bresson F/CH Information
13. August/aoiit: PAULINE ALA PLAGE Eric Rohmer France Hors Concours

MIDARERU (Troubles) Mikio Naruse Japon Retrospektive
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Samstag /samedi 6. August/aoit 1983

ADJKIRALY KATONAT (La princesse)
COMEDIRE

REMEMBRANCE

L’ARGENT

DOLINA ISSY (La vallée d’Issa)

DAS GANZE LEBEN

KOSHIBEN GAMBARE (Bon courage, larbin)

KIMITO WAKARETE (Aprés notre séparation)

YOGOTO NO YUME (Réves de chaque nuit)
TOKYO MONOGATARI (Voyage a Tokyo)
EVERY DAY EXCEPT CHRISTMAS
Table Ronde avec Alain Tanner

Sonntag /dimanche 7. August/aoit 1983

GRENZENLOS

ALEXANDRE
TRANSATLANTIQUE

MAX HAUFLER

O AMULETO DE OGUM
KAGIRINAKI (La rue sans fin)
OTOME-GOKORO SANNIN SHIMAI
PICKPOCKET

MEG KER A NEP (Psaume rouge)
Table Ronde sur les TV-Movies

Montag /lundi 8. August/aoiit 1983

SARGENTO GETULIO

JOE’S BED-STUY BARBERSHOP

LES AILES DU PAPILLON

MELZER

UN BRUIT QUICOURT

A QUEDA

TSURUHACHITSURUJIRO

HATARAKU IKKA (Toute la famille travaille)
TWO-LANE BLACK TOP

Table Ronde sur NARUSE

Dienstag /mardi 9. August/aoiit 1983

PLANETA KRAWIEC (La planéte tailleur)
FERESTADEH (La mission)

HECATE

LA MORT DE MARIO RICCI
SZERENCSES DANIEL

TUDO BEM

MESHI (le repas)

OKASAN (Maman)

DYNAMO

Mittwoch /mercredi 10. August/aoiit 1983

KAZOKA GAME (Le jeudel'oie)
SANS SOLEIL

SCISSERE

ATO DE VIOLENCIA

INAZUMA (L’Eclair)

ANIIMOTO (Frére aine, soeur cadette)
CAMMINACAMMINA

FEMMES FEMMES

Donnerstag/jeudi 11. August/aofit 1983

LA JAVA DES OMBRES
RODNIK (La source)

ANA

MELZER

FONCTION CINEMA, GENEVE

Pal Erdéss
Gianluca Fumagalli
Colin Gregg

R. Bresson
Tadeusz Konwicki
Bruno Moll

Mikio Naruse
Mikio Naruse
Mikio Naruse
Y.Ozu

L. Anderson

Josef Rodl
Jean-Frangois Amiguet
H. U. Schlumpf

R. Dindo

Nelson Pereira Santos
Mikio Naruse

Mikio Naruse

R. Bresson

Miklos Jancso

Hermano Penna
Spike Lee
Michel Rodde
Heinz Biitler
Sentier et Laloux
Guerra et Xavier
Mikio Naruse
Mikio Naruse
M. Hellman

Jerzy Domaradski
Parviz Sayyad
Daniel Schmid
Claude Goretta
Pal Sandor
Arnaldo Jabor
Mikio Naruse
Mikio Naruse

S. Dwoskin

Y oshimitsu Morita
Chris Marker
Peter Mettler
Eduardo Escorel
Mikio Naruse
Mikio Naruse
Ermanno Olmi
Paul Vecchiali

Romain Goupil
Arkadi Sirenko
Reis et Cordeiro
Heinz Biitler
divers

Hongrie
Italie

Grande Bretagne

France/Suisse
Pologne
Suisse

Japon

Japon

Japon

Japon
Angleterre

RFA
Suisse
Suisse
Suisse
Brésil
Japon
Japon
France
Hongrie

Brésil
USA
Suisse
Suisse
France
Brésil
Japon
Japon
USA

Pologne
USA/RFA
Suisse
Suisse
Hongrie
Bresil
Japon
Japon
Angleterre

Japon
France
Suisse
Bresil
Japon
Japon
Italie
France

France
URSS
Portugal
Suisse
Suisse

Concours

Concours

Hors Concours

Information

Hors Concours

Information

Retrospektive

Retrospektive

Retrospektive

Carte blanche a Alain Tanner
Carte blanche a Alain Tanner

Concours

Concours

Information

Information

Semaine du Cinéma Brésilien
Retrospektive

Retrospektive

Carte blanche a Alain Tanner
Carte blanche a Alain Tanner

Concours

Concours

Information

Information

Fipresci

Semaine du Cinéma Brésilien
Retrospektive

Retrospektive

Carte blanche a Alain Tanner

Concours

Concours

Information

Information

Semaine Fipresci

Semaine du Cinéma Brésilien
Retrospektive

Retrospektive

Carte blanche a Alain Tanner

Concours

Hors Concours

Information

Semaine du Cinéma Brésilien
Retrospektive

Retrospektive

Programmes speciaux
Programmes speciaux

Concours
Concours

Hors Concours
Information
Information
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DER RICHTIGE WEG _ Fischli et Weiss Suisse Semaine Fipresci

O HOMEN QUE VIROU SUCO Joao Battista de Andrade Brésil Semaine du Cinéma Brésilien
YAMA NO OTO (Le grondement de la montagne) Mikio Naruse Japon Retrospektive

BANGIKU (Derniers chrysanthémes) Mikio Naruse Japon Retrospektive

Table Ronde avec ERMANNO OLMI

Freitag /vendredi 12. August/aoit 1983

L’ALLEGEMENT
IN THE KING OF PRUSSIA

ELES NAO USAM BLACK-TIE

UKIGOMO (Nuages flottants)
DAS GANZE LEBEN
Table Ronde sur Naruse

Samstag /samedi 13. August/aoiit 1983

PAESAGGIO CON FIGURE
SYSTEM OHNE SCHATTEN
EQUATEUR

KILLER AUS FLORIDA
PEPPERMINT FRIEDEN

NAGARERU (Au gré du courant)
ONNA GA KAIDAN O AGARU TOKI

MAX HAUFLER
TRANSATLANTIQUE

Sonntag /dimanche 14. August/aotit 1983

L’HOMME BLESSE
HECATE

LA MORT DE MARIO RICCI
IWASHIGUMO (Nuages d’été)

Marcel Schiipbach
Emile de Antonio
Leon Hirszman
Mikio Naruse
Bruno Moll

Silvio Soldini

Rudolf Thome

Serge Gainsbourg
Klaus Schaffhauser
Marianne Rosenbaum
Mikio Naruse

Mikio Naruse

R. Dindo

H.U. Schlumpf

Patrice Chereau
Daniel Schmid
Claude Goretta
Mikio Naruse

Suisse
USA
Brésil
Japon
Suisse

Italie
RFA
France
Suisse
RFA
Japon
Japon
Suisse
Suisse

France
Suisse
Suisse
Japon

Concours

Semaine Fipresci -
Semaine du Cinéma Brésilien
Retrospektive

Information

Concours
Concours

Hors Concours
Information
Semaine Fipresci
Retrospektive
Retrospektive
Information
Information
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Unsere Kenntnis des japanischen Filmes auf-
grund seiner grossen Meister weitet sich nur
sehr langsam iiber diese hinaus. Ozu, Mizogu-
chi, Kurosawa, Oshima fiihren die Spitze eines
anerkannten und erst teilweise erforschten Film-
schaffens an. Aber wie steht es mit einem Gos-
ho, Uchida, Yamanaka? Fiir wen bedeuten sie
mehr als bloss hingeworfene Namensfetzen?
Die Wichtigkeit der Retrospektive am Festi-
val von Locarno, Mikio Naruse gewidmet, liegt
darin, dass sie unseren sehr beschrinkten und
sehr rasch in Wiederholungen sich einengenden
Horizont weit aufzureissen vermag. Das bisher
noch ungedruckte Werk von Audie Bock, aus
dem Amerikanischen iibersetzt und zum Anldss
dieser ersten abendldndischen Retrospektive
veroffentlicht, bildet die unumgéngliche Ergin-
zung zum direkten Kontakt mit einem so wichti-
gen Teil des Werkes von Naruse (20 von 69 er-
halten gebliebenen Produktionen). Es handelt
sich vor allem um einen Filmkatalog, der die 87
Filme beschreibt, die vom Filmautor zwischen
1930 und 1967 gedreht worden waren. Fiir je-
den der Filme liefert der Autor die Vorspann-
Angaben, eine Zusammenfassung der Hand-
lung, die Ausserungen von Naruse und Zitate,
welche Aufschluss iiber die Rezeption der Filme
geben. :
Ein breites Kapitel der Einfiihrung versucht
die thematischen und formalen Merkmale des
Werkes herauszuschilen. Hervorzuheben ist
seine Sachlichkeit. Audie Bock spricht iiber Na-
ruse mit einer umfassenden Kenntnis des ge-
samten japanischen Films und aus einer langen
eigenen Vertrauthait mit Japan. Sie legt sich
ohne Umschweife auf das eigentliche Gebiet sei-

nes zu behandelnden Stoffes und fiihrt uns zu ei-
ner Sicht, die dem Inhalt verbunden bleibt und
nicht irgendwelchen unverbindlichen, dsthetisch
schein-universellen Schablonen.

Man wird ihm vielleicht vorwerfen, die wert-
vollen Informationen nicht noch mehr hervorge-
hoben zu haben, welche die Filmographie liefert,
aber man muss thm schon dankbar sein, eine
solche Fiille von Angaben zusammengetragen
zu haben. Die Moglichkeit, dass seine Filme
ausser in Locarno auch in Genf, Ziirich und
Lausanne gesehen werden kdnnen, macht seine
Arbeit zu einem einzigartigen Fiihrer und liefert
die ersten Koordinaten zur Auslotung eines
Werkes, dessen zentraler Platz innerhalb des ja-
panischen Filmes uns mit jeder neuen Entdek-
kung offensichtlicher werden muss und diesen
uns so etwas naher gebracht haben wird.

La connaissance que nous avons du cinéma ja-
ponais méme a travers ses grands réalisateurs,
ne s’élargit que trés lentement. Ozu, Mizoguchi,
Kurosawa, Oshima apparaissent d la téte d'une
oeuvre reconnue el explorée en partie, mais
qu'en est-il de Gosho, Shimazu, Shimizu, Ito,
Kinoshita, Kinugasa, Uchida, Yamanaka?
Pour qui sont-ils autre chose que des noms jetés
envrac?

L’importance de la rétrospective consacrée
par le Festival de Locarno d Mikio Naruse tient
d l'élargissement massif qu'elle apporte au cor-
pus limité et vite ressassé auquel se résume pour
nous le cinéma japonais.

Audie Bock, Mikio Naruse, 1905—1969. Introduction &
I'oeuvre et filmographie commentée. Festival international
du film, Locarno, 1983. (Avec une soixantaine d'illustra-
tions.)

Mikio Naruse, 1905—1969

L'ouvrage inédit d’Audie Bock, traduit de
Uaméricain et publié d l'occasion de cette pre-
miére rétrospective occidentale, forme le com-
plément indispensable d la vision directe d’une
partie si importante de la production de Naruse
(20 titres sur 69 réalisations conservées). Il s'a-
git avant tout d'un catalogue filmographique dé-
crivant les 87 films tournés par le cinéaste entre
1930 et 1967. Pour chacun d’eux, U'auteur four-
nit un générique, un synopsis, les propos de Na-
ruse et des citations illustrant la réception nip-
ponne.

Un ample chapitre de présentation s’attache
a définir les aspects thématiques et formels ca-
ractéristiques de l'oeuvre. On en relévera la per-
tinence: Audie Bock parle de Naruse avec une
connaissance d’ensemble du cinéma japonais et
une longue familiarité avec le Japon lui-méme.
Elle se situe d’emblée sur le terrain propre d son
objet et nous en propose un mode de vision asso-
cié au contexte, et non a quelques vagues pa-
trons esthétigues pseudo-universels.

On lui reprochera peut-étre de n’avoir pas
poussé plus loin la mise en perspective des infor-
mations précieuses fournies par la filmogra-
phie, mais ou lui saura gré d'avoir réuni un si
vaste ensemble de données. La possibilité de voir
les films — d Locarno, mais aussi d Geneéve, d
Zurich et d Lausanne — fait de son travail un
guide unique, un premier relevé d’'arpenteur
consacré d une oeuvre dont nous aurons d re-
connaftre, au fur et d mesure des découvertes, la
place centrale au sein d'un cinéma japonais de-
venu ainsi un peu moins lointain.

Roland Cosandey

Hikinige (Hit and Run), 1966
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La Suisse italienne aussi a un projet

Ecole suisse des medias

On parle depuis quelques années de la création
d'une Ecole suisse des médias pour la formation
dans les professions, avant tout techniques, de la
radio, de la télévision et des centres audiovisuels
en tous genres. Certains projets ont déja vu le
Jour outre-Gothard. Mais la Suisse italienne
aussi en propose un aujourd hui. Ce projet a été
élaboré par un groupe de travail désigné par le
Conseil d’Etat au mois de décembre 1981, Ce

groupe de travail est présidé par M. Niki Piaz-

zoli, architecte, et ses membres sont M. Bianchi,
directeur d la RTSI, le professeur Erba, direc-
teur de I'Office des études et des recherches du
DPE, le professeur Ghielmini, directeur-sup-
pléant de I'Office d’enseignement de la Section
pour la formation professionnelle et M. Flavio
Zanetti, responsable du service de presse et des
relations publiques de la RTSI. Le groupe de
travail a présenté son rapport au Conseil d’Etat
alafin de 1982,

Pourquoi une Ecole des médias?

Le monde des médias a connu au cours de ces
derniéres années un développement important,
aussi bien en ce qui concerne la presse écrite,
parlée, audiovisuelle que les centres audiovi-
suels que sont les firmes des secteurs public et
privé. Ce développement rend nécessaire une
Jormation adéquate des personnes qui opérent
dans le secteur des médias et surtout celles des
professions technigues. De la est née l'idée d'une
Ecole suisse des médias, dont les diplomés pour-
raient bénéficier d'un titre reconnu par I'OFI-
AMT.

Le projet de la Suisse italienne

Ce projet prévoit la eréation d'une école du troi-
siéme cycle de niveau national dotée de trois sec-
tions précises: audio, vidéo, divers. Dans la sec-
tion waudio» seraient formes les opérateurs et
les régisseurs du son, ainsi que les sonorisa-
teurs, dans la section «vidéon, les autres profes-
sions comme caméraman, éclairagiste, monteur
Jilm | ENG, opérateur vidéo etc.; dans la section
«divers» est prévue une formation pour scéno-
graphe, script et autre graphiste TV, etc. Le
plan des études comprend deux ans de forma-
tion, théorigue et pratique, complétés par un
nombre d’heures gui varie selon les profession.

Coiits

Le groupe de travail a évalué attentivement les
cotits d’investissement et de gestion de cette éco-
le. En ce qui concerne les investissements, ils s’é-
lévent a environ six cent mille francs. Un mon-
tant analogue est prévu pour les coiits de gestion
annuels. Quant au financement, le projet fait la
distinction entre les investissements et les dépen-
ses de fonctionnement. Pour les coilts d’investis-
sement, on pourra compter sur une contribution
fédérale, dés que I'école sera reconnue comnie é-
cole spécialisée supérieure au sens de 'article
61 de la FLP. Les dépenses non couvertes par la
contribution [édérale devront étre réparties
entre le canton et les autres organismes intéres-
sés, selon une clé de répartition d établir. On ne
saurait exclure la participation indirecte aux
coilts d’investissement, par la mise d disposition
d'équipements de la part de ceux qui sont inté-
ressés par la création de cette école.

Les dépenses de fonctionnement, aprés dé-
duction du subside fédéral prévu par I'art. 64 de
la FLP et par l'art. 58 de l'ordonnance d'appli-
cation et des taxes d’écolage versées par les élé-
ves, seront réparties entre le canton et les orga-
nismes associés selon une clé de répartition d
deéfinir.

Siége

La Suisse italienne offre toutes les infrastructu-
res nécessaires pour abriter une école de ce
genre de niveau national: radio, télévision, festi-
val du cinéma de Locarno, proximité d'un im-
portant centre culturel et professionnel comme
Milan, etc.

Sur la forme juridique de la future école, le
projet ne fait pas de propositions précises, tout
en faisant allusion a la possibilité de mettre en
place soit une association, soit une fondation
dans laquelle pourraient étre intégrés tous les
organismes intéressés, 'OFFIAMT, les cantons
du Tessin et des Grisons, SSR, RTSI, PTT, as-
sociations professionnelles, etc.

Intégration du cours de journalisme

1l existe actuellement dans le canton du Tessin
un cours biennal de journalisme organisé
conjointement par le DPE, la RTSI, lI'Associa-
tion de la presse tessinoise et les éditeurs. Le
projet d’Ecole des médias prévoit U'absorption et
le développement de ce cours permettant ainsi
aux étudiants du cours de journalisme d’assis-
ter aux lecons d’intérét commun liées aux pro-
Sfessions techniques.

Auch die italienische Schweiz hat
ein Projekt fuir ein Schweizer
Medienausbildungszentrum

Seit einigen Jahren spricht man in der Schweiz
von der Schaffung eines Schweizer Medienaus-
bildungszentrums (MAZ), vor allem fiir die
Ausbildung in den technischen Berufen fiir Ra-
dio, Fernsehen und audio-visuelle Zentren im
allgemeinen. Einige Projekte sind in der
Deutschschweiz ausgearbeitet worden. Auch
die italienische Schweiz schlégt ein solches vor.
Es ist von einer vom Staatsrat im Dezember
1981 ernannte Arbeitsgruppe ausgearbeitet
worden, welcher Architekt Niki Piazzoli vor-
steht und folgende Mitglieder angehoren: Herr
Bianchi, geschiéftsleitender Direktor der RTSI,
Prof. Diego Erba, Chef des kantonalen For-
schungsbiiros, Sektion Erziehung, Prof. Ghiel-
mini, Vizedirektor des Erziehungsamtes, Sek-
tion Berufsausbildung, sowie Dr. Flavio Zanet-
ti, Leiter der Pressestelle der Tessiner Radio-
und Fernsehanstalt (RTSI).

Die Arbeitsgruppe hat ihren Bericht dem
Staatsrat Ende 1982 vorgelegt.

Warum ein Medienausbildungszentrum?

Die Welt der Massenmedien hat in den ver-
gangenen Jahren eine bedeutende Entwicklung
durchgemacht, sowohl in der geschriebenen und
gesprochenen Presse als auch im audiovisuellen
Sektor und den audiovisuellen Zentren, die in
Offentlichen und privaten Unternehmen einge-
richtet worden sind. Diese Entwicklung macht
eine entsprechende Ausbildung der in diesen

Sektoren beschéftigten Personen erforderlich,
insbesondere fiir die Berufe im technischen Sek-
tor. Daher die Idee, ein Medienausbildungszen-
trum zu schaffen, deren Absolventen einen vom
BIGA anerkannten Titel erwerben kénnen.

Das Projekt der italienischen Schweiz

Dieses sieht die Schaffung einer Schule der drit-
ten Stufe auf nationaler Ebene mit drei prizisen
Sektionen vor: « Ton», «Bild» und «Verschiede-
ne». In der Sektion «Ton» sollten die Tontechni-
ker und -regisseure sowie die fiir die Vertonung
Verantwortlichen ausgebildet werden; in der
Sektion «Bild» die entsprechenden Berufsspar-
ten wie Kameramann, Beleuchter, Filmcutter /
ENG, Bildtechniker (?) usw.; in der Sektion
«Verschiedene» ist die Ausbildung der Biihnen-
bildner, Schminker, Fernsehgrafiker, Script
usw. vorgesehen.

Der Studienplan sieht eine zweijdhrige Aus-
bildung mit Theorie und Praxis sowie Stage-
Aufenthalt vor, wobei die Stundenzahl von Be-
ruf zu Beruf variieren kann.

Kosten

Die Arbeitsgruppe hat die Kosten fiir Investi-
tion und Verwaltung der Schule griindlich iiber- |
priift. Die Investitionen sind mit rund 600000
Franken veranschlagt. Eine dhnliche Summe ist
fiir die jahrlichen Betriebskosten errechnet wor-
den. Der Finanzplan des Projekts unterscheidet
ebenfalls zwischen Investition und Betriebsko-
sten. Die Investitionskosten werden, sofern das
Zentrum als hohere Ausbildungsschule gemass
Art. 61 BBA anerkannt wird, zum Teil vom
Bund getragen. Der nicht vom Bundesbeitrag
gedeckte Kostenanteil wiirde zwischen Kanton
und interessierten Fachkreisen nach einem zu
bestimménden Verteiler aufgeteilt. Eine indirek-
te Beteiligung an den Investitionen in Form der
zur Verfligungstellung von Geréten und Ein-*
richtungen durch die interessierten Kreise ist
nicht ausgeschlossen.

Die Betriebskosten, abziiglich Bundesbei-
trag gemdss Art. 64 des BBA und Art. 58 der
entsprechenden Anwendungsverordnung sowie
der entrichteten Schulgelder, wiirden ebenfalls
nach einem noch zu bestimmenden Verteiler auf
Kanton und andere interessierte Fachunter-
nehmen aufgeteilt.

Standort

Die italienische Schweiz bietet alle fiir die Ein-
richtung eines solchen Ausbildungszentrums er-
forderlichen Infrastrukturen: Radio, Fernsehen,
Filmfestival Locarno, Moglichkeit, von einem
wichtigen Berufs- und Kulturzentrum wie Mai-
land zu profitieren, usw. Beziiglich der juristi-
schen Form des zukiinftigen MAZ enthilt das
Projekt keine genauen Vorschlige, zieht jedoch
die Form einer Gesellschaft oder Stiftung in Be-
tracht, an welcher sich alle interessierten Kreise
wie BIGA, Kantone Tessin und Graubiinden,
SSR, RTSI, PTT, Berufsgruppen und -verbén-
de beteiligen konnten.

Einschliessung des Ausbildungskurses fiir Jour-
nalisten

Im Kanton Tessin besteht gegenwartig ein zwei-
jahriger Ausbildungskurs fiir Journalisten der
vom kantonalen Erziehungsamt, von der Radio-
und Fernsehanstalt RTSI und vom Tessiner
Presseverband sowie von den Verlegern getra-
gen wird, Das MAZ-Projekt sieht die Ein-
schliessung und Erweiterung dieses Kurses
durch die vorgesehene Medienschule vor und
wiirde den Absolventen des Journalisten-Aus-
bildungskurses gestatten, auch die fiir sie inter-
essanten, an die technischen Berufe gebundenen
Lektionen zu besuchen. RTSI
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FESTIVALS

Huy (B): 20—23 octobre: Festival Mondial du
Cinéma Amateur et Indépendant. Tous genres
et longueurs (Super 8 und 16 mm). Anmeldung
und Kopien: 23. September.

Ronda (E): 25.—29. Oktober: Popular Science
Film Festival. Fiir populdrwissenschaftliche Fil-
me, max. 45 Min. (16/35 mm, Video). Anmel-
dung: 10. September.

Banff (Can.): 4.—6. November: Festival of
Mountain Films. Filme aller Genres und Lin-
gen zu Themen wie: Bergsteigen, Bergsport,
Flora, Fauna, Bergbevilkerung usw. (16/35
mm). Anmeldung und Kopien: 1. Oktober.

Montréal et Québec: 4—20 novembre: Festival
du Nouveau Cinéma. Alle Genres, Lingen und
Formate. Anmeldung: 30. August.

London: 17. 11.—4. 12.: Film Festival. «Festival
of Festivals» filir Spielfilme iiber 70 Min.
(16/35 mm). Anmeldung sofort; Kopien: 15.
August.

Cairo: 7.—20. November: International Film
Festival. Festival of Festival fiir Spiel- und
Kurzfilme (bis 30 Min., 35 mm). Anmeldung: 5.
September; Kopien: 19. September.

Bucaramanga (Col.): 8.—12. November: Inter-
nationales Kurzfilmfestival. Alle Genres, bis 30
Min. (16/35 mm). Anmeldung: 8. September;
Kopien: 20. Oktober.

Quito (Ecuador): 11.—26. November: Festival
Internacional de Cine. Spielfilme mit sp. Unter-
titeln (35 mm). Anmeldung: 30. August.

New York: 23. September — 9. Oktober: New
York Film Festival. Spiel-, Kurz-, Dokumen-
tar-, Trick-, Experimentalfilme, alle Lingen
(16/35 mm Lichtton). Anmeldung und Kopien:
15. Juli.

Paris: 26—31 septembre: Festival International
du Film d’Art. Films sur 16 mm D.B., 35 mm
ou vidéo-cassette sont a soumettre jusqu’au 5
septembre au plus tard.

Les Diablerets:27 septembre — 2 octobre:Fes-
tval International du Film Alpin. Films ayant
comme théme la montagne et son environne-
ment. Tous genres, toutes longueurs (16/35
mm). Inscription: 15 aofit; copies: 31 aoit.

Ljubljana: 1—9 octobre: Manifestation Interna-
tionale VIDEO C.D. 83. Projections, perfor-
mances, rencontres-dialogues en rapport avec la
création artistique sur vidéo. Inscription et cas-
settes: immeédiatement.

Aurillac: 14—22 octobre: Rencontres Cinéma et
Monde Rural. Films de long métrage au sujet du
monde rural (16/35 mm). Inscription et copies:
3 septembre.

Gent: 14.—27. Oktober: Festival International
Cinématographique. Filme zum Thema Krieg
und Frieden (Ldnge min. 60 Min., 16/35 mm).
Anmeldung: 1. September.

Sao Paulo: 15.—31. Oktober: Mostra Interna-
cional de Cinema. Filme aller Genres und Lén-
gen (16/35 mm). Anmeldung: 1. August; Ko-
pien: 15. September.

Katowice: 7.—12. November: Festival Interna-
tional du film scientifique. Fiir didaktische, wis-
senschaftliche und technische Kurzfilme (bis
25. Min., 16/35 mm und Video). Anmeldung so-
fort; Kopien: 15. August.

Bari: 14.—19. November: Rassegna Internazio-
nale del film ecologico e naturalistico. La natu-
ra, I'uomo e il suo ambiente. Filme zum Thema
Natur, Mensch und Umwelt, alle Genres und
Lingen (16/35 mm). Anmeldung: 15. August;
Kopien: 15. September.

Calcutta: 4.—13. November: International Neo-
Youth Festival. Filme fiir Kinder (bis 15 Jahre),
alle Genres und Langen (16/35 mm, Lichtton).
Anmeldung: 1. September; Kopien: 1. Oktober.

Friedberg (BRD): 21.—25. November: Tage des
Internationalen Religidsen Films. Filme mit reli-
gioser Themenstellung (S-8, 16/35 mm, VHS
und VCR). Anmeldung und Kopien: 31. Okto-
ber.

Rueil-Malmaison: 26 novembre — 3 décembre:
Festival International du Film Historique. Films
et telefilms de caractére historique, toutes lon-
gueurs (16/35 mm). Inscription et copies: 26 oc-
tobre.

Paris: 11—17 janvier 1984: Festival du Film des
Musiques du Monde. Théme: Le musicien et
son milieu (S-8, 16/35 mm, Vidéo). Inscription
immeédiatement.

Berlin: 23.—28. Januar 1984: Internationaler
Agrarfilm-Wettbewerb. Fiir Kinofilme und TV-
Produktionen zu den Themen: Landwirtschaft,
Erndhrung, Umwelt. (16 und 35 mm, MAZ und
Video). Anmeldung: 30. September; Kopien;
15. Oktober.

Informationen und Details iiber Schweizeri-
sches Filmzentrum

Informations et détails par le Centre Suisse du
Cinema

Les Rencontres
Cinématographiques de Berne

Jab. Fin octobre [ début novembre de cette année
se tiendra la seconde édition des Rencontres ci-
nématographiques de Berne, manifestation qui
avait remporté I'an passé un grand succés. Ces
Rencontres, organisées par I'Association Film-
activ de Berne, offrent a des réalisateurs connus
ou débutants la possibilité de présenter leurs
oeuvres les plus récentes au public.

Contrairement d beaucoup de festivals, les
Rencontres de Berne ne prévoient ni sélection, ni
limitation en ce qui concerne le théme, la forme
ou la longueur des films.

Le programme étant dédié d la création ci-
nématographique actuelle, seules les produc-
tions des années 1982/83 seront acceptées. For-
mats admis: 16 mm, Super-8 et Normal-8.

Pour les inscriptions et toutes informations
sur I'Association, s'adresser @ Film-activ Bern,
case postale 1442, 3001 Bern.

Das.
Filmpodium-Kino

der Stadt Ziirich sucht per sofort
oder nach Vereinbarung eine

Sekretarin.

Voraussetzung sind perfektes
Schreibmaschinenschreiben und gute
Sprachkenntnisse in Deutsch,

ranzdsisch und Englisch.

Bewerbungen bitte an:
Filmpodium der Stadt Ziirich
Postfach

8022 Ziirich

Schweizer Film im Ausland —
Films suisses a I’étranger

Ljubljana: 5.—11. Juni: Student Spring Festival:
«Zeit zum Weinen, Zeit zum Lachen — Ein
Clown erinnert sich» von Stéphane Kleeb.

Annecy: 7.—11. Juni: Journées Internationales
du Cinéma d’Animation: «A l'ombre de la
peste» de Martial Wannaz.

Melbourne: 22. Juni — 3. Juli: Film Festival:
«Made in Switzerland» und «Do it yourself»
von Erich Langjahr.

Moskau: 7.—21. Juli: Internationales Filmfesti-
val: «Matlosa» von Villi Hermann im Wettbe-
werb, «TransAtlantique» von Hans-Ulrich
Schlumpf in der Information.

Venedig: 31. August — 11. September: Mostra
Internazionale del Cinema: «Glut im Herzen»
von Thomas Koerfer im Wettbewerb.

Discotheca Thalwil

Wenn Sie eine Filmplatte
suchen, Jiegen Sie bei uns

richtig! wir haben sie  sicher oder -
kénnen diese fiir Sie bestellen oder suchen.

Verlangen Sie kostenlos ~ unseren umfange

reichen Filmmusik/ Musicals/

Personalities- Haupt -

katalog DiscothecaThalwil
A.+ M. Froschmayer
Geschéftshaus Flora
Gotthardstrasse 55
8800 Thalwil
Telefon 01/72066 52

heca Thawi
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Verbande und Institutionen

Associations et institutions

TECHNISCHE
BETRIEBE

INDUSTRIES
TECHNIQUES

Schweizerischer Verband Filmtechnischer
Betriebe (FTB) / Association Suisse des
Industries Techniques Cinématographiques
(AITC), Sekretariat: Jean Huwiler,
Regensbergstrasse 243, 8050 Ziirich,

Tel. 01 /4664 16.

Jahresbericht 1982

Das abgelaufene Jahr war erneut
von der Stagnation geprégt, ja so-
gar von einem Umsatzriickgang un-
serer verschiedenen technischen Be-
triebe und von einer anhaltenden
Erhéhung der Herstellungskosten
als Folge der Inflation.

Diese Tendenz wurde im zwei-
ten aufeinanderfolgenden Jahr da-
durch unterstrichen, dass immer
mehr schweizerische Auftrage ins
Ausland vergeben werden. Diese
Abwanderung von Meterldngen ist
der Paritét unseres Frankens zuzu-
schreiben sowie den Forderungen
der auslidndischen Koproduzenten,
die von ihren Regierungen stark
unterstiitzt werden und zu oft die fi-
nanzielle Mehrheit haben. Unter
dem Einfluss der Krise haben sich in
gewissen Landern mehr oder weni-
ger zugegebene protektionistische
Systeme entwickelt, die diesen Ex-
odus von Arbeiten noch geféhrlich
beschleunigt haben.

Eine kiirzliche Umfrage ent-
hiillt tatsdchlich, dass etwa 25—
30% der schweizerischen Meterlin-
gen in ausldndischen Labors behan-
delt werden, vor allem in West-
Berlin, Italien, Frankreich und
Grossbritannien.

Die filmtechnischen Betriebe
der Schweiz schitzen den Liberalis-
mus und haben darum bisher dar-
auf verzichtet, unsere fiir den Film
zusténdigen Behorden auf diese be-
sorgniserregende Lage und ihre
schlimmen Folgen aufmerksam zu
machen. Aber sie werden nicht z0-
gern, solche rechtlichen Schritte zu
unternehmen, wenn diese Auswan-
derung von Arbeiten anhalten soll-
te. Es ist offensichtlich, dass dieses
Ungleichgewicht zum Nachteil der
Schweiz auflange Sicht eine ernste
Bedrohung der Arbeitsplatz-
sicherung in unseren Betrieben und
ihrer Investitionskapazitit bedeu-
tet, d.h. eine tatsdchliche Gefahr fiir
die Zukunft unserer nationalen film-
technischen Infrastruktur.

*
Im letzten Sommer hat sich das
Tonstudio Hans Guldenmann AG,
Basel, von unserer Organisation
zuriickgezogen. Wir freuen uns hin-

gegen, dass im Laufe des Jahres eine
in unserer Branche gut bekannte
Unternehmung eingetreten ist: Ci-
nérent Filmequipment Service AG,
Zollikon / Lausanne. Sie wird im
FTB durch ihren Besitzer, Herrn
Peter Hiirlimann, vertreten. Ein
zweites Aufnahmegesuch musste
leider von unserem Verband aus sta-
tutarischen Griinden abgelehnt wer-
den.

*
An einer unserer Jahresversamm-
lungen aller Mitglieder wurde Herr
Paul Wartmann einstimmig zum
Verantwortlichen der Arbeitsgrup-
pe «Tonstudio» gewéhlt; er ersetzt
unseren verstorbenen Kollegen Ed-
gar Schwarz. Herr Wartmann ist
ein Pionier der Tonaufnahme in der
Schweiz und leitet seit vielen Jahren
das ziircherische Tonatelier Proton
AG.

Die Arbeitsgruppe «Tonstudio»
hat sich zum Ziel gesetzt, gemein-
sam eine Losung der spezifischen
Probleme der Tonaufnahme-
Branche zu suchen. Die Gruppe
bemiiht sich namentlich, allgemeine
Bedingungen auszuarbeiten, die das
Lagern und das Loschen der
Magnetbander regeln, sowie um die
Annahme von gemeinsamen techni-
schen Normen, damit die Aufnah-
men leichter zwischen unseren ver-
schiedenen schweizerischen Ton-
ateliers ausgetauscht werden kon-
nen.

&
Die unerlissliche Zusammenarbeit
der Untertitelungsanstalten und der
Ziehungsanstalten FTB wurde von
den Verantwortlichen dieser Betrie-
be im Rahmen unserer regel-
miéssigen Sitzungen ausgiebig dis-
kutiert,

Um die heiklen Probleme wirk-
sam und objektiv zu 16sen, welche
die stufenweise Behandlung neuer
Kopien bei der Ziehung und der an-
schliessenden Untertitelung manch-
mal aufgibt, wurde von den betrof-
fenen Betrieben beschlossen,
zukiinftig ihre Forschung gemein-
sam zu betreiben und die Produzen-
ten unbedingt von den Untersu-
chungen fernzuhalten. Die Anwen-
dung dieses Beschlusses hat sich

seither fiir unsere Mitglieder und
ihre Kunden als sehr vorteilhaft er-

wiesen.
*

Unser Verband, vertreten durch sei-
nen Sekretir, Herrn Jean Huwiler,
hat aktiv an den verschiedenen
interprofessionellen Zusammen-
kiinften betreffend die Anwendung
des Bundesgesetzes iiber die beruf-
liche Vorsorge (zweite Sdule) teilge-
nommen.

Das hauptséchliche Ziel dieser
vom IFA organisierten Sitzungen
ist, unsere Branche zu informieren
und die allfillige Schaffung einer
Fiirsorgestiftung zu studieren, der
sich alle Mitglieder der schweizeri-
schen audio-visuellen Verbénde an-
schliessen kdnnten.

Auf Vorschlag des FTB und des
Interverbands wurde der Unter-
zeichnete am 21. Januar 1983 zum
Mitglied der Eidgendssischen Film-
kommission ernannt.

Der IFA und die angeschlosse-
nen Berufsverbdnde sind seitdem
und bis zum 31. Dezember 1984 in
dieser Kommission durch folgende
Mitglieder vertreten: Frau Caterina
Genni fiir die Auftragsfilme, Herr
Marcel Hohn fiir die Spiel- und
Dokumentarfilme und Jean-
Jacques Speierer fiir die film-
technischen Betriebe. Unser Kolle-
ge Jean Pierre Dubied hat als Direk-
tor des Film Instituts in Bern eben-
falls einen Sitz in dieser wichtigen
eidgendssischen Kommission.

Jean-Jacques Speierer
Prasident

SEKTION FILM
SECTION
DU CINEMA

Bundesami fur Kulturptiege /

Office federal de la culture /
Thunstrasse 20, 3000 Bern 6. Postfach.
Tel.031/619271,

Neuerung im Begutach-
tungsverfahren

Der Begutachtungsausschuss hat
seine Juni-Sitzung erstmals in einem
neuen Rahmen durchgefiihrt: Statt
wie bisher umfangreiche Aktenber-
ge zu Hause zu studieren, haben die
Experten alle Gesuche fiir Dreh-
buch- und Herstellungsbeitrige
ebenso wie die Begehren aus dem
Bereich Distribution / Marketing in
einem intensiven dreitdgigen Ar-
beitstreffen behandelt.

Dieses neue Modell stellt eine
Antwort dar auf die immer zahlrei-
cher werdenden Forderungsgesu-

che, welche die Experten des Be-
gutachtungsausschusses zeitlich bis
an die Grenze des Zumutbaren zu
belasten begannen. Das Bestreben,
die Filmforderung so effizient und
unbiirokratisch wie moglich zu ge-
stalten, wird mit diesem Versuch er-
neut Friichte tragen und eine Ve-
reinfachung auch fiir die Gesuch-
steller mit sich bringen. Wenn ndm-
lich der neue Modus beibehalten
wird — er soll anldsslich der Sep-
tember-Sitzung noch einmal aus-
probiert werden — sind in Zukunft
die Gesuchsunterlagen nur noch in
4, statt wie bisher in 14 Exemplaren
einzureichen. Auch sollte die Be-
handlungszeit kiirzer werden, so
dass in der Regel bereits vier Wo-
chen nach Eingabe die Forde-
rungsvertriage bekannt sind.

Neu und versuchsweise geniigt
es bereits fiir die September-Sit-
zung, alle Gesuchsbeilagen in nur
4facher Ausfertigung einzureichen.
Eingabetermin ist der 12. August
1983, Anmeldeformulare kdnnen
wie immer schriftlich oder telefo-
nisch angefordert werden bei der
Sektion Film, Postfach, 3000 Bern
6,Tel.:031/617271.

Une innovation dans la
procédure d’examen des
demandes

Le comité consultatif a innové d
l'occasion de sa session de juin: Au
lieu d’examiner d domicile une mon-
tagne de dossiers, les experts ont
consacreé trois jours entiers a l'étude
en commun de toutes les demandes
de subventions pour l'élaboration de
scenarios et la realisation de films,
ainsi que les requétes ressortissant
d la distribution et au marketing.
Cette nouvelle méthode de tra-
vail s’impose en raison du nombre
croissant de demandes, dont I'exa-
men commengait d exiger des ex-
perts des sacrifices de temps
confinant d la limite du supportable.
Les efforts entrepris pour faire de
l'aide au cinéma un instrument
aussi efficace que possible, mais
aussi pour en simplifier les modali-
1és, porteront ainsi de nouveaux
fruits, qui profiteront d’ailleurs éga-
lement aux requérants. Si le nou-
veau mode est maintenu — il sera
testé une seconde fois lors de la ses-
sion de septembre —, les documents
Jjoints aux demandes pourront étre
présentés en 4 exemplaires seule-
ment, au lieu de 14. L’examen pren-
dra moins de temps, de sorte qu’en
régle générale, les propositions des
experts devraient étre connues dans
un délai de quatre semaines suivant
la demande.
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Pour la session de septembre, il
suffira donc de présenter les docu-
ments en 4 exemplaires. Le délai
d’envoi a été fixé au 12 aoiit 1983.
Les formules de demande peuvent

étre oblenues comme jusqu’ici, par
écrit ou par appel téléphonique, au-
prés de la Section du cinéma, case
postale, 3000 Berne 6, tél. 031 /
617271.

Kinozehner kommt

Auf Initiative von Emil Steinberger
{Stiftungsratsmitglied des Filmzen-
trums), werden die von Manfred
Bruennler gefiihrten Luzerner Ki-
nos Atelier und Moderne (Gebr.
Keller AG) den Kinozehner einfiih-
ren. Auch Nelly Dornacher, Leite-
rin des Ziircher Kinos Radium, hat
sich zu diesem kulturinitiativen
Schritt entschlossen. Last, not least
wurde der Kinozehner vor einiger
Zzit auch von den Aktivisten des
Filmklubs der Ziircher Kantons-
schulen eingefiihrt. Zudem gibt es
den Kinozehner wie bisher weiter-
5in in den von This Brunner pro-
grammierten Kinos der Ziircher

AKTION
SCHWVEIZER FILM

Commercio Movie AG (Movie 1
und 2, Nord-Siid und Studio Com-
mercio) sowie dem Berner Kellerki-
no (Theres Scherrer).

Die Kinozehner-Ertrige (1982:
Fr. 23 779.40) fliessen ohne
Abziige dem Produktionsfonds der
vom Filmzentrum betreuten « Ak-
tion Schweizer Film» zu. An diesem
Fonds sollen sich neben den Kino-
zuschauern und Kinobesitzern in
Zukunft auch die Privatwirtschaft,
das Fernsehen und vor allem die
Kantone und Stédte beteiligen, die
zwar — via Kinozehner — im Rah-
men von rund 15 Millionen Franken
pro Jahr am Film verdienen, fiir des-
sen Forderung jedoch nach wie vor
kaum etwas tun.

Beat Miiller

Vers le «10 ct. pour le
cinéma»

A lUinitiative d’Emil Steinberger
(membre du Conseil de fondation
du Centre du cinéma), les cinémas
lucernois Atelier et Moderne (Kel-
ler fréres SA) dirigés par Manfred
Bruennler vont introduire le «10 ct.
pour le cinéman. Nelly Dornacher,
directrice du Radium a Zurich,
s'est, elle aussi, prononcée en faveur
d’une mesure qui va dans Uesprit de
Uinitiative en faveur de la culture.
Last but not least, le «10 ct. pour le
cinémanr est également prélevé de-
puis quelgue temps par les respon-

sables du ciné-club lycéen de Zurich.

Rappelons que les «10 ct. pour le
cinémanr continuent d’étre percus
dans les salles programmées par
This Brunner @ Zurich, d savoir les
Movie I et 2, le Nord-Sud et le Stu-
dio Commercio (Commercio Movie
SA) ainsi qu’au Kellerkino de
Berne(Theres Scherer)

Les sommes rapportées par le
«10 ct. pour le cinémanr (en 1982 =
Fr. 23 779.40) sont intégralement
versées au fonds de production de
I'«Action Cinéma Suisse» lancée
par le Centre du cinéma. A ce fonds
devraient prendre part d l'avenir,
outre les spectateurs de cinéma et
les propriétaires de salles, égale-
ment l'industrie privée, la télévision
et surtout les cantons et les munici-
palités qui gagnent bien, par le biais
de la taxe sur les billets, présde 15
millions de francs par an sur le film
mais qui n'entreprennent quasi rien
pour son encouragement.

FILMZENTRUM
CENTRE
DU CINEMA

Schweizerisches Filmzentrum /
Centre Suissc du Cinéma,
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich,

Tel. 01 /472860, Telex 56 289 sfzzch.

Communiqué du Conseil du cinéma
du Centre suisse du cinéma

Lors de sa séance du 30.6.83, le
Conseil du cinéma a regu la démis-
sion de Beat Miiller, directeur du
Centre du cinéma. Le Conseil du ci-
néma prend acte avec regret de cette
demission qui met fin d six années
de collaboration au service du ci-
néma suisse. Il tient en particulier d
remercier Beat Miiller sans le tra-
vail inlassable et l'engagement ré-
solu de qui I'vAction Cinéma Suis-
se» et l'initiative en faveur de la cul-
ture ne seraient pas devenues réali-
té.

Mitteilung des Filmrats des
Schweizerischen Filmzentrums
Der Filmrat hat an seiner Sitzung
vom 30.6. die Kiindigung des Ge-
schéftsfiihrers des Filmzentrums,
Beat Miiller, erhalten. Der Filmrat
bedauert die Auflésung des
Arbeitsverhiltnisses, das sechs
Jahre kollegiale Zusammenarbeit
im Dienste des Schweizer Films
beendet. Ganz besonders dankt
der Filmrat Beat Miiller fiir

seinen unermiidlichen Einsatz fiir
die «Aktion Schweizer Film» und
die Kulturinitiative, die nur

durch sein aussergewohnliches En-
gagement Realitdt wurden.

FILM-
GESTALTER
REALISATEURS
DEFILMS

Die GV 83 musste dieses Jahr in
zwei Teilen abgehalten werden: Der
erste Teil fand am 26. 3. 83, der
zweite Teil am 9. 4. 83 in Bern statt.

Nach der Begriissung durch den
Prasidenten Peter von Gunten ver-
las dieser seinen Jahresbericht (pu-
bliziert im CB Nr. 93, Juni 83, S.
11). Ferner wurde der Tétigkeitsbe-
richtvon F. A. Zolch die Jahre 80,
81 und 82 betreffend verlesen
(Kurzfassung s. unten).

Ein Haupttraktandum stellte die
Organisation des Verbands dar. Die
Aufteilung der Arbeit auf verschie-
dene Arbeitsgruppen (AG) hatte
sich bewihrt, doch zeigte es sich,

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFG)/ Association Suisse des Réalisateur
de Films (ASRF). Asylstrasse 92,

8032 Ziirich. Sekretariat: Sonja Crespo.
Asylstrasse 92, 8032 Ziirich,

(Dienstag 10.00—18.00 und Mittwoch
14.00—18.00 Uhr). Tel. 01 /6935 80.

Generalversammlung 1983

dass der Vorstand neben den laufen-
den Geschéften, die erledigt werden
mussten, nicht geniigend Zeit fand, '
um sich den dringend notwendigen
Aktivitdten zur Erhaltung des
Schweizer Films zu widmen. Auf-
grund eines ausfiihrlichen Papiers
von Frédéric Gonseth, das die ge-
genwirtige schwierige Situation des
Schweizer Films analysiert und
konkrete Vorschldge zur Rettung
des Schweizer Films unterbreitet,
wurde ein Aktionskomitee von 14
Personen (5 Filmer aus der Roman-
die, 9 aus der Deutschschweiz)
gegriindet, Vorsitz: F. Gonseth.
Dieses Aktionskomitee libernimmt

folgende Aufgaben: Ein Dossier
tiber nicht realisierte Filme zu er-
stellen; einen Erhaltensplan fiir den
Schweizer Film auszuarbeiten; Ak-
tionen vorzubereiten und Kontakte
mit andern Organisationen aufzu-
nehmen; Offentlichkeitsarbeit zu
leisten und zusétzliche Gelder fiir
den Schweizer Film zu finden. Die-
ses Arbeitsprogramm, welches in
Form einer Motion von F. Gonseth
der GV vorgelegt wurde, fand die
einstimmige Annahme durch die
Anwesenden.

Die Jahresberichte der Arbeits-
gruppen geben wir nachstehend in
gekiirzter Form wieder:

AG FZ: Die Arbeit konzentrierte
sich vor allem auf die Ausarbeitung
von moglichst demokratischen Or-
ganisationsstrukturen zur Filmfor-
derung durch das FZ. Die Tendenz
dieser Vorschldge wurde im Friih-
ling 1983 von der GV der GSFZ
grundsétzlich gutgeheissen und so
hofft der Vorstand der GSFZ diese
noch 1983 zu realisieren. — Wir er-
warten auch, dass die starke Ge-
wichtung der Forderungsorganisa-
tion auf die Mitbestimmung der Ba-
sis mithilft, dass sich die Mitglieder

unseres Verbandes wieder darauf
besinnen, dass das FZ eigentlich als
Selbsthilfeorganisation gegriindet
wurde, in der man mitdenken und
mitarbeiten sollte, wenn man moch-
te, dass die eigenen Interessen auch
beriicksichtigt werden.

Information FERA: Die FERA
(Fédération Européenne des Réali-
sateurs de I’Audiovisuel) hatte unse-
ren Verband schon vor einiger Zeit
eingeladen, Mitglied dieser Dach-
organisation zu werden. Im Vor-
stand des VSFG wurde beschlos-
sen, vorbehdltlich des Einverstidnd-
nisses der GV, einen entsprechen-
den Antrag zu stellen (Brief vom 9.
11. 82). Mit Brief vom 19. 11. 82
wurde uns mitgeteilt, der VSFG als
Vertreter der Schweizer Filmregis-
seure werde als 10. Mitglied in die
FERA aufgenommen. Nach der
Genehmigung durch die GV miis-
sen daher zwei Delegierte sowie
zwei Ersatzdelegierte gewdhlt wer-
den (s. Wahlen).

Die wichtigsten Beschliisse der GV:
@ Die von der Paritdtischen Kom-
mission ausgehandelten Anderun-
gen des Vertrags (Hauptpunkt: Re-
duktion der Arbeitszeit auf 48 Stun-
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den) zwischen Produzent und freien
technischen und kiinstlerischen
Mitarbeitern wird mit grosser Mehr-
heit genehmigt.

® Aufgrund der schriftlich einge-
reichten Gesuche um Mitglied-
schaft werden neu als Verbands-
mitglieder aufgenommen: Walter
Zollinger (anwesend), Jean-Blaise
Junod (anwesend), Mike Wildbolz,
Pius Morger, Angelo de Rota und
Tomi Streiff.

Wahlen
® Peter von Gunten wird einstim-
mig als Prisident wiedergewihlt.

® Als Vizeprisidenten werden ein-
stimmig R. Dindo und F. Gonseth
g=wahlt,

® Inden Vorstand werden ferner
zewahlt: S. Crespo (Kassierin), U.
Graf, J. Jeanneret, X. Koller, S.
Meili, B. Moll, G. Radanowicz, H.-
. Schlumpf, A. Sinniger und W.
Zzindler. Die Geschiftsleitung setzt
sich zusammen aus: P. von Gunten,
Prasident, R. Dindo, Vizeprisident,
F. Gonseth, Vizeprisident, und S.
Crespo, Sekretérin / Kassierin.
Nach Bedarf soll ein zusitzliches
Vorstandsmitglied und / oder ein ju-
nistischer Berater an die GL-Sit-
zungen eingeladen werden.

® Die GV stimmte dem Antrag des
Prasidenten P. von Gunten einstim-
mig zu, fiir ein Sekretariat in der
Welschschweiz, also fiir eine Sec-
tion Romande des Verbands unter
Zem Vorsitz von F. Gonseth, den
Betrag von Fr. 10000.— zur Verfii-
gung zu stellen.

® Auchdem Antrag des Prisiden-
ten, den Mitgliederbeitrag von
Fr.350.— auf Fr.400.— zu erh8hen,
wurde einstimmig zugestimmt.
dergewihlt in die Eidg. Filmkom-
mission.

Wahlen in die Kommissionen:

@ Die beiden bisherigen Delegier-
ten P. Ammann und H.-U. Schlumpf
werden einstimmig wiedergewahlt
i die Eidg. Filmkommission.

® Indie Auslandkommission der
PH werden die bisherigen Delegier-
ten B. Moll, K. Gloor und W. Marti
sinstimmig wiedergewihlt.

@ Als Delegierte fiir die FERA
werden W. Zeindler und G. Rada-

T T

nowicz gewihlt (Ersatzdelegierte:
P. von Gunten und S. Crespo).

Ferner werden bestétigt als Ver-
treter im Komitee Eidg. Kulturin-
itiative: A. Tanner, Stellvertreterin
S. Crespo; als Vertreter in der Re-
daktionskommission CinéBulletin:
S. Crespo (bisher) und R. Dindo
(neu).

AG EDI: Die Eidg. Filmkommis-
sion beschiftigt sich intensiv mit der
Teilrevision des Filmgesetzes und
wird eine Stellungnahme im Rah-
men der laufenden Vernehmlassung
ausarbeiten. — Der Begutachtungs-
ausschuss sieht sich mit einer
wachsenden Zahl von Gesuchen
konfrontiert. Die Anzahl und Qua-
litdt der vorgelegten Projekte fiihr-
ten angesichts der ungeniigenden fi-
nanziellen Mittel zu restriktiven
Entscheiden des Begutachtungs-
ausschusses (s. auch CB Nr. 87-89,
Jan./Febr. 83, S. 20).

AG TV: Die seit zwei Jahren mit
der SRG gefiihrten Verhandlungen
iiber ein Rahmenabkommen und
Standardvertrdge (Mitfinan-
zierungs- und Beteiligungsvertrag)
konnten noch immer nicht zu einem
Abschluss gebracht werden. Bevor
diese Dokumente unterzeichnet
werden kOnnen, einerseits durch
den VSFG, anderseits durch den
Schweiz. Verband fiir Spiel- und
Dokumentarfilm als Produzenten-
vertreter, miissen sie den respekti-
ven Generalversammlungen der bei-
den Verbidnde vorgelegt und von ih-
nen genehmigt werden. Ausser ho-
heren finanziellen Mitteln fiir mit
der SRG koproduzierte Filme, wer-
den eine Erhohung der Zahl der ko-
produzierten Filme sowie Trans-
parenz bei der Verteilung der Gelder
verlangt. Diese Voraussetzungen
sind bis heute nicht gegeben.

AG Pro Helvetia (PH): Die drei
Vertreter des VSFG in der Ausland-
kommission der PH verlangen eine
Professionalisierung der Tétigkeit
im Ausland. Die PH und ihre Ver-
bindungsstellen im Ausland sollen
neue Verteilkanile fiir die Schweizer
Filme finden und weitere Hilfelei-
stungen anbieten. Die Filmwochen
im Ausland sollen vermehrt genutzt
werden, um die Interessen des
Schweizer Films im Ausland wahr-
zunechmen.

AG Suissimage (SI): Im 1.
Geschiftsjahr der SI wurde von die-
ser und ihrem Vorstand grosse Ar-
beit geleistet, die vor allem der Er-
arbeitung der Grundlagen fiir den
Aufbau einer eigenstiandigen Ver-
wertungsgesellschaft fiir das audio-
visuelle Werk und eines Gesamtta-
rifs fiir das Weitersenderecht galt.
Die weiteren Arbeiten betrafen die
Zusammenarbeit mit den
Schwestergesellschaften SUISA
und Pro Litteris / Teledrama; den
Entwurf zu einem Wahrnehmungs-
vertrag mit den Rundfunkorga-
nisationen sowie einem Vorvertrag
zur Rechtswahrnehmung; Kontak-
te mit in- und ausldndischen Organi-
sationen zur Zusammenarbeit auf
dem Gebiet des Weitersenderechts
und der Schaffung einer eigenen
Geschiftsstelle mit einem tech-
nisch-administrativen Leiter (ab 1.
8.83).— Am 28. 5. 83 fand die L.
Generalversammlung der SI in Bern
statt. Ein Aufruf: Der Schweizer
Film braucht Suissimage, deshalb
braucht die Suissimage auch alle,
die fiir, vom oder mit dem Schwei-
zer Film leben.

Kurzfassung des Tatigkeitsberich-
tes von F. Zolch fiir die Jahre 80,

81 und 82 (Zusammenfassung

S. Crespo):

Mit der sich dndernden Medien-
landschaft hat sich auch das Titig-
keitsgebiet des VSFG verindert
und dazu gefiihrt, die Struktur- und
Organisationsfrage neu zu {iberden-
ken und nach neuen Moglichkeiten
zur Bewiltigung der anstehenden
Probleme zu suchen. Die angestreb-
ten Ziele konnten nur teilweise er-
reicht werden. Die vier Hauptberei-
che betrafen: 1. Stellung des Ver-
bandsmitglieds: Dank der Profes-
sionalisierung geniesst das einzelne
Mitglied einen verbesserten Rechts-
schutz. Dieser wird zusétzlich
gewdhrleistet durch die Griindung
und den Aufbau der Verwertungs-
gesellschaft des audiovisuellen Wer-
kes, der Suissimage. Dazu kommen
die Rechtsberatung und der Rechts-
beistand fiir die Verbandsmitglieder
sowie die Mitarbeit beim Aufbau
der Vorsorgeeinrichtung fiir die
Film- und Audiovisionsbranche (2.
Sidule). Als Rechtsberater hat Zolch
38 Vertrdge beurteilt im Sinne eines

Rechtsbeistandes, an 15 Schlich-
tungsgespréchen teilgenommen (12
zu einem erfolgreichen Ende
gefiihrt) und insgesamt 201 Rechts-
auskiinfte an Verbandsmitglieder
erteilt. 2. Stellung des Verbandes
gegeniiber Behdrden und in der Of-
fentlichkeit: Der Verband war in
verschiedenen Gremien 6ffentlicher
Instanzen vertreten, doch konnte
wegen z.T. fehlender Kontinuitét
und begriindeten Absenzen die Pri-
senz und Mitarbeit nicht zur
vollstidndigen Zufriedenheit reali-
siert werden. 3. Stellung des Verban-
des gegeniiber der SRG: Rahmen-
abkommen und Standardisierung
der Vertrige zwischen Filmautor
und dem Filmproduzenten beschif-
tigen den Verband schon seit iiber
zwei Jahren. Dabei geht es um die
Sicherung verbesserter Finan-
zierungsmoglichkeiten von Schwei-
zer Filmen, um eine bessere Prisenz
des Schweizer Films in den Pro-
grammen des Fernsehens und um
eine Verbesserung der Rechts-
stellung des jeweiligen Vertrags-
partners zur SRG. Bei der SRG
zeichnet sich langsam ein Menta-
litdtswandel ab. Ein Vorgehen in
kleinen Schritten diirfte die einzig
mdogliche Devise sein. 4. Der Ver-
band und die «Neuen Medien»: Der
Verband hat zusammen mit den
Produzenten und Verleihern nach
Moglichkeiten der Zusammen-
arbeit mit der Rediffusion AG Zii-
rich betr. Pay-TV gesucht. Hier
wird dem Schweizer Film ein weite-
res Auswertungs- und Produk-
tionspotential lingerfristig er-
oOffnet. Die Entwicklung muss durch
den Verband mitgetragen werden,
um nicht tiberrollt zu werden. — F.
Zolch mochte sich bei allen Mitglie-
dern des Verbandes, des Vorstandes
und beim Présidenten fiir das Ver-
trauen bestens bedanken. Gerne ste-
he er dem Verband weiterhin zur
Verfligung und gerne setze er sich
weiterhin fiir die Sache des Schwei-
zer Films ein.

F.A. Zélch

Der volle Wortlaut des Tétigkeits-

berichtes von F. Zdlch, ebenso wie

das ausfiihrliche Protokoll der GV

83, wird allen Verbandsmitgliedern
demnéchst zugestellt.

Sonja Crespo,

Sekretdrin des VSFG
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TRICKFILM-
GRUPPE
GROUPEMENT
D’ANIMATION

Annecy 83:

Groupement Suisse du Film 4" Animation /
Schweizer Trickfilmgruppe / Secrétariat:
Ernest Ansorge. 1037 Etagniéres.

1L 021/91 1450,

Neue Wege fiir den Trickfilm

Als «Mekka des Trickfilms» mach-
te sich Annecy schon 1960 ver-
dient. Damals fand ndamlich das er-
ste Internationale Trickfilm-Festi-
val statt. Die 14. Auflage scheint
aber nicht nur fiir Annecy neue
Massstidbe zu setzen, sondern auch
fiir Trickfilmfestivals ganz allge-
mein.

Den dussern Rahmen dazu bil-
det das neue Kulturzentrum «Bon-
lieu». Es ersetzt das altgediente Ca-
sino, das unterdessen ins Gras beis-
sen musste. Jedenfalls bereitet sich
an seiner Stelle nun der griine Rasen
des Stadtparkes aus. Trotzdem
wollte auch bei langjéhrigen Festi-
valbesuchern nicht so recht ein No-
stalgiegefiihl aufkommen. Dazu
funktioniert das neue Zentrum zu
gut. So verfiigt es iiber zwei Kinos
mit 1000 und 300 Plitzen und erst
noch erstklassiger Projektion.

Geradezu ideal fiir das Festival
sind all die zusétzlichen Raume,
Pldtze und Galerien; und die ver-
schiedensten Geschifte, Cafés und
Restaurants sorgen dafiir, dass sich
Festivalbesucher munter mit den
«Eingeborenen» von Annecy ver-
mischen.

Aus diesem Ghetto jedenfalls
versucht Annecy auszubrechen:
aus dem Ghetto der «Hofnarren des
Films», die sich monatelang im stil-
len Kdmmerlein einschliessen, dann
stolz an einem Trickfilm-Festival
ithr Werk andern Trickfilmern pra-
sentieren, nachher mit einem wohl-
wollenden Schulterklopfen und ei-
nem weitern Anerkennungsdiplom
sich wieder ins Kdmmerchen
zurlickziehen — und von einer staat-
lichen Filmforderung trdumen. In
Annecy war diesmal nicht nur die
ganze Festival-Organisation wohl-
tuend effizient, auch die Weichen
waren anders gestellt — in Richtung
Professionalismus.

Selbst den Retrospektiven, ei-
nem an sich eher traditionellen An-
lass, war dies anzumerken. Folgen-
de Filmemacher waren dieses Jahr
vertreten: Len Lye, ein Pionier des
experimentellen Films, fiir den aller-
dings von den ersten Versuchen in

Australien (1924) bis zu seinem Tod
in New York (1980) Kunst immer
vor Geschift kam. Jean Delaurier,
ein eher ungliicklicher Pionier, des-
sen Werk erst kiirzlich und rein
zufillig in einem alten Haus wieder
entdeckt wurde — und er selbst in ei-
nem Vororts-Altersheim. Die un-
verwiistlichen Alexandre Alexeieff
und Claire Parker, deren aufwendi-
ger Nadelschirm-Technik auch eine
Ausstellung im Schloss von Annecy
gewidmet war. Der kiirzlich verstor-
bene Jiri Brdecka, der als «John
Ford des Zeichentrickfilms» gilt.
Piotr Kamler mit seinen ebenso
schwierigen wie fantastischen Fil-
men, der nie einsehen wollte, war-
um man denn eine Rose filmen soll,
wenn man doch statt dessen eine
Blume schaffen kann, die noch nie
jemand gesehen hat. Hugh Harman
mit einer Auswahl seiner MGM-
Klassikern aus den Jahren 1935—
1941. Zbigniew Rybczinski, der
letztes Mal in Annecy mit « Tango»
den «Grand Prix» erhielt und der
mit Hilfe der Optischen Bank den
Unterschied zwischen Trick und
Trickfilm zum Verschwinden
bringt.

Bei der Trickfilm-Produktion
vermochte sich Video vorlaufig
noch nicht durchzusetzen. Dafiir
wurde dieses Medium in Annecy als
Vorfiihrmdglichkeit gut genutzt. So
wurden die auf den Galerien statt-
findenden Ausstellungen durch Vi-
deovorfiihrungen ergénzt. Ebenfalls
per Video konnte man sich im Saal
«Verdun» die neuesten Werbefilme
ansehen, wihrend im gleichen
Raum Herstellerfirmen ihre neue-
sten technischen Gerite vorfiihrten.
Dies war denn auch eine der wich-
tigsten Neuerungen, wenn man be-
denkt, dass an friiheren Festivals
héchstens in einer Ecke ganz ver-
schdmt ein paar Prospekte aufla-
gen und man mithsam mit einer
Filmrolle unter dem Arm mogli-
chen Kunden nachrennen musste —
und sich dabei unter all den Kunst-
beflissenen fast als Ausgestossener
vorkam.

Neu war deshalb auch der Film-
markt, in dem man fiir einen sehr

geringen Unkostenbeitrag potentiel-
len Kunden seine Filme vorfiihren
konnte. Und wem das immer noch
zu teuer war, konnte dies auch in
freien Vorfiihrungen tun — wenn
auch zu eher spéter Stunde. Um so
frither fanden hingegen die Semina-
re statt, die sich jeweils vormittags
den Gebieten Schul-, Auftrags-,
Werbe- und Computer-Film widme-
ten.

Trotz der Fiille des Rahmenpro-
gramms durften natiirlich die ei-
gentlichen Wettbewerbs-Filme
nicht fehlen. Auch hier scheint
Kunst und Kommerz immer mehr
zu verfliessen, jedenfalls was die be-
achtliche Qualitét der gezeigten
Werbefilme betrifft. Aus rund 500
eingesandten Werken wurden im
Wettbewerbsprogramm sowie aus-
ser Konkurrenz 120 Filme gezeigt.
Interessant war dabei vor allem die
Verlagerung des Schwergewichts in
Richtung der angelsichsischen
Linder. Da auch beim rein kom-
merziellen Trickfilm ein Grossteil in
diesen Landern produziert wird,
scheint sich wieder mal zu beweisen,
dass Kunst und Kommerz vonein-
ander doch abhiingig sind. Die Half-
te der ausgewdhlten Filme kam je-
denfalls aus Kanada, England und
den USA, wihrend sich die andern
28 Lander in den Rest teilen muss-
ten.

Moznosti Dialogu, CSSR; Jan Svankmajer (Moglichkeit des Dialogs)

Der «Grand Prix» allerdings
ging verdientermassen an den
Tschechen Jan Svankmajer fiir
«Moznosti Dialogu». Die weitern
Jurypreise erhielten der Australier
Dennis Tupicoff fiir den makabren
«Dance of Death», der englische
Student Jonathan Hogdson fiir den
punkigen «Night Club» und
Edouard Nazarov fiir den einzigen
sowjetischen Beitrag «Il était une
fois un chien». Die Preistréger fiir
den besten Erstlingsfilm (« Album»
von Kresimir Zimonic, Jugosla-
wien) und den besten Werbefilm
(«Agis repression» von Pierwigi de
Mas, Italien) waren eher umstritten,
wihrend die Preise fiir die besten
Kinder-, Auftrags- und Wissen-
schaftsfilme zur Farce wurden, da
solche Filme im Wettbewerb sehr
spérlich vertreten waren.

Und die Schweiz? Wie behaup-
tete sich jenes Land, dessen Gren-
zen nur 30 km von Annecy entfernt
liegen? Nun, wenn man hoflich wi-
re, sollte man dariiber besser die
Decke der Verschwiegenheit aus-
breiten. Doch da ich der Meinung
bin, dass allzu viel Hoflichkeit auch
schaden kann, mehr dariiber im
néchsten CinéBulletin unter dem
Titel: «...die sind Menge und dazu
noch ausgezeichnet!»

Heinz Schmid

&g
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Annecy 1983:

Annecy, «Mecque du film d’anima-
tionn, a depuis 1960 bien mérité du
cinéma. Et pourtant la 14éme édi-
tion semble avoir fixé une nouvelle
régle du jeu, non seulement pour
Annecy mais pour tous les festivals
d’animation.

A nouvelle régle, nouveau ca-
dre: le festival se tient a présent au
Centre d'action culturel de Bonlieu
qui remplace le vétuste casino, rasé
pour faire place aux pelouses ver-
doyantes du parc municipal. Mais
en dépit de ce dépaysement, méme
les habitués du festival n’ont res-
senti aucun sentiment de nostalgie.
Le nouveau centre fonctionne trop
bien pour laisser place aux regrets.
Il dispose de deux salles, 1000 pla-
ces et 300 places, et d’installations
technigues remarquables. Et les
nombreuses salles annexes, les pla-
cettes, les galeries sont idéales pour
un festival. Quant aux boutiques,
aux cafés et aux restaurants, ils fa-
vorisent la fraternisation entre les
festivaliers et la «population loca-
fen.

Mais c'est du ghetto qu’'Annecy
essaie de sortir: le gheito des wamu-
seurs publics du cinéma» qui s'en-
ferment pour des mois dans leur cel-
lule monastique, viennent fiérement
& un festival du film d'animation
presenter leur oeuvre d d'autres col-
legues cinéastes puis, encouragés
d'une tape amicale sur I'épaule et
dun diplome honorifique supplé-
mentaire, retournent d leur cham-
brette pour y réver d’'un encourage-
ment fédéral du cinéma. A Annecy
cette année, non Seulement toute
Forganisation du festival avait une
efficacité bien plaisante mais encore
les orientations étaient autres —
tournées vers le professionalisme.

On le voyait méme dans les
rétrospectives, une section générale-
ment plutot conventionnelle. Cette
année, les rétrospectives étaient
consacrées aux cinéastes suivants:
Len Lye, un pionnier du cinéma ex-
périmental pour qui l'art, de ses pre-
miers essais en Australie (1924) jus-
gu’d samort d New York (1980), est
toujours passé avant le commerce;
Jean Delaurier, pionnier malchan-
ceux dont l'oeuvre vient juste d'étre
découverte, et encore par le fait du
plus grand hasard, dans une vieille
bdtisse, le cinéaste lui-méme ayant
£1é retrouvé dans une maison de re-
iraite banlieusarde; les inusables
Alexandre Alexeieff et Claire Par-
ker et leur technique de l'écran d’é-
pingles auxquels une exposition é-
tait consacrée au chdteau d’An-
necy; Jiri Brdecka, récemment dé-
cédé, considéré comme le «John
Ford du film d'animations; Piotr
Kamler et ses films, tout aussi diffi-
ciles que fantastiques et qui n’a ja-

Une nouvelle régle du jeu

mais compris pourquoi il faudrait
filmer une rose alors qu’on peut d la
place créer une fleur que personne
n’a encore vue; Hugh Harman avec
une sélection de ses classiques de la
MGM des années 1935—1941;
Zbigniew Rybczynsky, Grand Prix
avec «Tangon du festival d’Annecy
1982, et qui, grdce au banc optique,
parvient d effacer les frontiéres
entre le trucage et l'animation.

Pour l'instant, la vidéo n’a pas
encore réussi a prendre pied dans la
production de films d’animation.
Par contre ce vecteur a été employé
avec succés a Annecy pour des pro-
Jections. Par exemple, les exposi-
tions qui se tenaient dans les gale-
ries ont été complétées par des pro-
Jections vidéo. Grdce d la vidéo, on
pouvait également voir dans la salle
Verdun les derniers films publicitai-
res pendant que, dans la méme
salle, les fabricants faisaient des dé-
monstrations des plus récents appa-
reillages et équipements techniques.
C’était ld du reste 'une des innova-
tions les plus importantes si l'on
songe que dans les anciens festivals
c’est d peine si quelques prospectus
étaient honteusement empilés dans
un coin et qu'il fallait péniblement
traquer les clients potentiels, une
bobine sous le bras et avec l'impres-
sion, au milieu de tous ces zélateurs
de l'art, d’étre un paria.

Nouveau également, donc, le
marché du film ou I'on pouvait, pour
une modigue participation aux
[rais, présenter ses films aux clients
potentiels. Et quant @ ceux pour gui
la participation aux frais était un
obstacle, il leur restait la possibilité
de les projeter eux-méme, quoiqu’a
une heure tardive. Les séminaires,
eux, commencaient tot. Ils se te-
naient chaque matin et avaient pour
théme le film scolaire, de com-
mande, publicitaire et électronique.

Cette abondance de program-
mes annexes accompagnait bien en-
tendu la section Concours. Ici aussi,
il semble que les frontiéres ont ten-
dance d s'effacer entre l'art et le
commerce. En particulier en ce qui
concerne l'excellente qualité des
Jilms publicitaires présentés. Sur les
500 films envoyés, 120 films ont été
projetés soit au Concours soit hors
concours. Il est intéressant de noter,
ce faisant, que la primauté se dé-
placevers les pays anglo-saxons.
Qu'une grande partie des films d’a-
nimation purement commerciaux
soient également produits dans ces
pays prouverait une fois de plus
qu’il est difficile de séparer U'art du
commerce. En tout cas, la moitié
des films sélectionnés provenaient
du Canada, d’Angleterre et des
USA tandis que les autres 28 pays

se partageaient les 50% restants.

N'empéche que le Grand Prix
est allé d juste titre au Tchéque Jan
Svankmajer pour «Moznosti Dialo-
gun. Les autres Prix du Jury ont été
attribués d I’Australien Dennis Tu-
picoff pour sa macabre «Dance of
Death», a l'étudiant anglais Jona-
than Hogdson pour son «Night
Cluby» trés punk et d Edouard Na-
zarov pour la seule contribution so-
viétique, «Il était une fois un chien»,
Les lauréats du meilleur premier
JSilm («Albump» de Kresimir Zimo-
nic, Yougoslavie) et du meilleur film
publicitaire («Agis repression» de
Pier Wuigi de Mas, Italie) n'ont pas
convaincu.tout le monde et quant

aux prix accordés aux meilleurs
[films pour U'enfance, de commande
et scientifique, ils ont tourné d la
Jarce du fait du petit nombre d’oeu-
vres en compétition.

Etla Suisse? Quelle place s’est
taillée le pays dont les frontiéres ne
sont guére qu’'a 30 km d’Annecy?
Eh bien! si on était poli, on tirerait
pudiquement le voile ld dessus.
Mais comme je suis d’avis que trop
de politesse ne saurait qu'étre nuisi-
ble, on en lira davantage d ce sujet
dans les pages rédactionnelles du
prochain CinéBulletin sous le titre:
«lly en a beaucoup et de trés bons!»

Heinz Schmid

auf baldmdglichsten

Das Schweizerische Filmzentrum sucht

Eintrittstermin

leitende(r) Mitarbeiter (in)

sonen) in Ziirich.
z6sisch, Englisch-

Kenntnisse,
handlungsgeschick,

Bewerbungen sind zu

fiir die Geschiftsstelle (vier Per-

Anforderungen: fliessend Deutsch/Fran-
und Italienisch-

Organisationstalent, Ver-
Kaufm.
Kenntnisse der Filmszene,
rungsfahigkeit, Fantasie.

Verstdndnis,
Begeiste-

richten an das

Schweiz. Filmzentrum, Mlinstergasse 18,
8001 Ziirich, zHv. Filmrat.
Ein Spielfilm fiir jeden Tag des Jahres
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EU/ITC

Schweizerischer Verband Filmtechnischer Betriebe
Association Suisse des Industries Techniques
Cinématographiques
Sekretariat: Regensbergstrasse 235, 8050 Zurich

Labors/Laboratoires Ton Studios/Studios son
Cinégram SA Basilisk
3, rue Beau-Site Burgunderstrasse 1
1211 Geneve 4051 Basel
Cinegram AG Pro Ton AG
Regensbergstrasse 243 Riedtlistrasse 74
8050 Zurich 8006 Zurich
Egli-Film & Video AG Sonorfilm AG
Saatlenstrasse 265 Auditorium und Technik
8050 Zurich Schermenweg 194
Eoscop AG 3072 Ostermundigen
Burgunderstrasse 1
4051 Basel Trickbearbeitung
Eff &Ci

Schwarz-Filmtechnik GmbH et
Breiteweg 36 .
3072 Ostermundigen Probst-Film

Gerbestrasse 2

3072 Ostermundigen

Untertitelung/Sous-titrage

Cinétyp Filmgeréteverleih
Obergrundstrasse 101 Location d’équipements cine
6005 Luzern

Cinerent AG
Titra-Film SA Gewerbezentrum
29, rue de Lancy 8702 Zollikon/ Zirich
1227 Geneve 1024 Ecublens/Lausanne

Technik im Dienste der 7. Kunst
La technique au service du 7¢ art
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information concernant des films en

tion ou en préparation sont reues par
secrétariat de l'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, 1é.01 /
2014525 (du lundi auvendredide 144 17

N PRODUCTION

heures). Le secrétariat de 'ASTF les
remettra d la rédaction du Ciné-Bulletin.
Les informations contenues dans ces deux
rubrigues sont communiquées par les
producteurs.

Der Gemeindeprasident

Der Film versucht Aspekte der
schweizerischen politischen Rea-

at in den friihen achziger Jahren
zu beschreiben und stellt die Frage,
wie weit denn die Politik heute auf
Ze=itstromungen noch so reagieren
kann, dass diese auch Eingang in
&2 politische Praxis finden.

Produktion: Cactus Film AG,
Dorfstrasse 4, 8037 Ziirich.

Aausfithrend: Edi Hubschmid und
Theres Scherer.

Budget: 353 500.

Finanzierung: EDI 100000, SRG
DRS 80000, Kanton Bern
30000, Stadt Bern 15000, Kan-

-ton Aargau 10000, Schweiz.
Filmzentrum 20000, Evang.
Kirchen 10000, Private 54 500,
Cactus und B. Giger 34 000.

Drehorte: Ostermzmdigen und Bern.

Drehzeit: 5 Wochen.
Produktionsleitung: T. Scherer.

‘Schauspieler: 15.
Hauptdarsteller: Mathias Gnidin-
ger.

Buch: Bernhard Giger.
Sachbearbeiter: Martin Hennig.
Kommentartexter: Peter Bichsel.
Regie: Bernhard Giger.

Regieassistenz: Sylvia Horis-
berger.

Seript: Corinna Glaus.

Stagiaire: Martin Aeschbacher (Be-
leuchtung).

Aufnahmeleitung: Claudia Chri-
sten.

Kamera: Pio Corradi.
Assistenz: Patrick Lindenmaier.
Beleuchtung: Werner Santschi.

Ausstattung: Marianne Milani.
Kostiime: Marianne Milani.

Ton (Originalton): Hans Kiinzi.
Assistenz: Pavol Jasovsky.
Montage: Fee Liechti.

Musik: Benedikt Jeger.

Standphotos: Bruno Hubschmid.
Produktionsbiiro: Schénzlihalde
23,3013 Bern, 031/422076.

Tonstudio: Sonor, Ostermundigen.
Labor: Schwarz Filmtechnik,
Ostermundigen.

Fertigstellung: Januar / Februar
1984,
Verleih: Cactus Film / Distribution.

Termin: 1. Juli bis 5. August 1983,

Hé
Fiction, 16 mm blow up, francais,
90 min.

Nedd dirige un studio de photos
de mode. Un homme indépendant,
qui vit au jour le jour. Il est aussi
naif, il réve d’une vie plus marrante.
Il rencontre un vagabond moins agé
que lui, 1a sympathie leur fait faire
un chemin de bonheur ensemble.

Nedd tombe amoureux d’une
patronne de bar (trés belle femme)
qui ’humilie le soir méme.

On al'impression que son voya-
ge n’aboutit nulle part, que sa vie est
errance dans I’absurde.

Malgré cela, Nedd continue a
vivre et enfin surgira la lumiére de
P’oeuvre prometteuse, véritable
source de création.

Production: Interfilms / Septima
Film / Nori Said Mahdi.

Financement: Privé.

Lieux de tournage: Genéve.

Dates: 25. juin au 7 juillet + aoitet
septembre 1983.

Durée du tournage: 30 jours.

Directeur de production: Patrick
Herzig.
Secrétaire: Melissa Davies.

Nombre d’acteurs: 5.

Interprétes principaux: Lorenzo
Bonaccorsi, Susan Thompson
(Lesley), Teco Cellio, Caroline
Cons, Jacques Niati.

Scénario: Nori Said Mahdi.
Réalisation: Nori Said Mahdi.

Assistant: Charly Schwarz.
Seript: Fabienne Clément.
Régisseur: Cédric Herbez.

Chef-opérateur: Michel Israélian.
Cadreur: Michel Israélian.
Assistant: Marc Rohner.
Electricien: Nicolas Meylan.
Machiniste: Edmond Weyneth.

Magquillage: Marie-Jeanne Abel.

Ingénieur du son (son direct): Luc
Yersin.
Montage: Nori Said Mahdi.

Photographe de plateau: Annie
Lahmer.

Bureau de production: Interfilms,
17, rue du Cendrier, 1201 Gené-
ve,tel. 022 /329225,

Studio son: Cinégram, Genéve.
Laboratoire: Cinégram Genéve.

Distribution: Septima Films.

Ein Leben fiir eine Vision

(Arbeitstitel)
Dokumentarfilm, 16 mm, Farbe,
deutsch (teils englisch), 90 Min.

Yule Kilcher, der Protagonist des
Filmes, hatte als junger Mann die
Vision vom autarken Leben. Er
wanderte nach Alska aus und griin-
dete dort eine Familie, mit der er sei-
ne Vision weitgehend verwirklichte.

Die 8 Kinder sind inzwischen
erwachsen geworden, die Ehe von
Yule und Ruth ist auseinanderge-
gangen. Heute lebt Yule allein in sei-
nem Blockhaus und fiihrt sein einfa-
ches natiirliches Leben.

Wichtiger Bestandteil des Films
sind die Filmaufnahmen, die Yule
1943—56 tiber das Leben der Fami-
lie in der Wildnis drehte.

Produktion: Topic-Film AG, Alte
Gockhauserstrasse 3a, 8044
Gockhausen.

Ausfithrend: André Amsler.

Drehorte: Genf, Basel, USA, Kuba.

Termin: Spétherbst / Winter / Friih-
ling 83/84.

Drehzeit: ca. 6 Wochen.

Buch: Wiedmer + Horisberger.
Regie: Wiedmer + Horisberger.

Kamera: Fritz E. Maeder.
Assistenz: Jiirg Hafen.
Ton: Hans P. Kiinzi.
Montage: N. N.

Musik: Felix Hochuli.

Tonstudio: Sonor, Ostermundigen.
Labor: Schwarz Filmtechnik,
Ostermundigen.

Fertigstellung: Ende Mai 84.
Verleih: noch offen.
Ausstrahlung SDR: 84.

Stationen

Dokumentarspielfilm, 16 mm, Far-
be, deutsch, ca. 1 Std.

Budget: Fr. 239 000.

Finanzierung: EDI 30000, SRG
18000, Kt. Ziirich 5000, Kt.
Solothurn 15000, Stiftungen
voraussichtlich 5700, Privat
13 500, Eigenfinanzierung
60000, noch offen 40 500.

Drehorte: Homer (Alaska), Louis-
ville (Tennessee), Schwarz-
wald.

Termin: 2. August — 13. September
1983.

Drehzeit: 6 Wochen.

Produitionsleitung: Marianne Bu-
cher.
Sekretariat: Christine Schefer.

Buch: Alfons Sinniger.
Regie: Alfons Sinniger.

Kamera: Kurt Aeschbacher.
Beleuchtung: André Pinkus:

Ton (Originalton): André Pinkus.
Montage: Monika Brun.

Tonstudio: Proton AG.
Labor: Schwarz-Filmtechnik.

Eﬁgstellung: jenach Finanzlage:
Ende 1983 oder 1985.

L’empereur du cigare et
I’état des choses
(Arbeitstitel)

Dokumentarfilm, 16 mm, Farbe,
deutsch / franzdsisch (+ engl. /
span.), 90 Min.

Anhand der Lebensgeschichte
von Zino Davidoff mdchten wir ein
Stiick Zeitgeschichte greifbar ma-
chen.

Produktion: Biograph Filmproduk-
tion, Wiedmer + Horisberger,
Lorrainestrasse 6, 3013 Bern.

Ausfiihrend: dito.

Budget: Fr. 200000.

Finanzierung: ARD (SDR) sFr.
100000, Stadt Bern 15000,
Kanton Bern 20000, Eigenfi-
nanzierung 25 000. '

Die Grossbahnhafe sind nicht
nur einfach Sammelpléatze fiir Rei-
sende in alle Welt. Nirgends werden
Menschen so unterschiedlich wahr-
genommen wie auf Bahnstationen.

Das Beobachten der Menschen
an diesen Plitzen stellt unwillkiir-
lich Fragen, die man beantworten
kann oder die immer offen bleiben.

Es sind Schicksale, Abschnitte
verschiedener Lebensstufen. Die
Nachtgeschichten wechseln sich
mit den Taggeschichten ab. Die
Ziige gehen, die Ziige kommen, die
Weichen werden gestellt. Schmerz,
Leid, Freude, Erwartung, Sehn-
sucht, Armut und Reichtum geben
sich da die Hand.

Das Leben in einem Raum, die-
ser Raum ist der Bahnhof.

Produktion: Bodenseefilm, 8266
Steckborn, Tel. 054 / 889 88.

Budget: Fr. 60000.
Finanzierung: Partizipationen, Ei-
genfinanzierung.

Drehort: Stuttgart Hauptbahnhof.
Drehzeit: 14 Tage.

Schauspieler: Beate Kopp, Nerses
Bojadian.

Buch: Yvonne Escher.
Regie: Yvonne Escher.

Kamera: Konrad Keller.

Ton (Originalton): Markus Ger-
mann.

Schnitt: Yvonne Escher.

Tonstudio: Proton AG, Ziirich.
Labor: Cinégram, Ziirich.

Fertigstellung: Herbst 1983.

Killer

Ergénzende Angaben zu CinéBulle-
tin Nr. 93:

Budget: Fr. 97330.

Finanzierung: Migros 15 000, Pri-
vat 20000, Restfinanzierung
Mitarbeiter und Xanadu.
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— Filmkollektiv Ziirich, Kollegen, Fr. 5.—

_ H.U. Schlumpf, Kleine Freiheit, Fr. 5.—
Hermann/Meienberg/Stiirm,

BIBLIOGRAPHIE

FILMKATALOG SABZ/FCZ
Ca. 500 Seiten, deutsch, pro Film
ein Informationsblatt. Der Katalog
kann zum Preis von Fr. 25.— be-

| zogen werden bei: Filmcooperative,
Postfach, 8031 Ziirich oder SABZ,
Postfach 54,3000 Bern;

Auflage: 4500 Expl.

Der Filmdienst der Schweizeri-
schen Arbeiterzentrale (SABZ) und
die Filmcooperative Ziirich (FCZ)
verfolgen mit ihrer Verleihtétigkeit
dhnliche, zum Teil dieselben Ziele:
die Verbreitung sozialkritischer und
fiir die politische Diskussion wichti-
ger Filme. Das Angebot dieser bei-
den Institutionen in einem gemein-
samen Katalog vorzustellen liegt
daher nahe — nicht zuletzt auch im
Interesse all jener Kreise, die solche
Filme suchen und einsetzen wollen.
Beim Katalog SABZ/FCZ handelt
es sich um ein Ringbuch, das spora-
disch durch nachgelieferte Ergéin-
zungsblétter a jour gehalten werden
kann. Die Besitzer des Katalogs
werden automatisch mit den Nach-
tragsbléttern bedient. Unterteilt ist
der Katalog in ein Titel- und ein
Themenverzeichnis, das das Zu-
sammenstellen eines Programms er-
leichtern soll. Im Hauptteil werden
rund 400 Filme mit je einem Blatt
ausfiihrlich vorgestellt, wobei neben
den technischen Daten auch die je-
weilige Bezugsquelle vermerkt ist.
Ein einleitender Text « Wie organi-
siere ich eine Filmvorfiihrung» soll
auch unerfahrenen Veranstaltern
ein paar wichtige Tips zum Vor-
gehen geben.

FILMFRONT 21/1983
Erscheint viermal jahrlich, Nr. 21,
April 1983, 6. Jahrgang, 64 Seiten
mit zahlreichen Fotos, Fr. 4.—,
Abo Fr. 16.—. Bestellungen:
FILMFRONT, Postfach 123,

4020 Basel.

Die neue FILMFRONT bringt im
Schwerpunktbeitrag ein ausfiihrli-
ches Gesprich mit dem Filme-
macher Bruno Moll, welches Arc
Trionfini fiir die Zeitschrift gefiihrt
und redigiert hat. Mit diesem Arti-
kel beginnt eine Serie, die in den
néchsten Nummern fortgesetzt wer-
den soll. Dabei steht die Frage
«Warum filmst du?» im Mittel-
punkt, mit ihr wird eine grundlegen-
de Diskussion gefiihrt, die die herr-
schenden Motivationen im (schwei-
zerischen) Filmschaffen kldren will.
In der ndchsten FILMFRONT soll
ein Gesprich mit Richard Dindo
folgen.

Einen weiteren Schwerpunkt in
der vorliegenden Nummer setzt
Thomas Hungerbiihler mit seinem
Bildbericht «Manchmal ist es wie
ein Film», in dem er Eindriicke von
seiner Siidamerikareise verarbeitet.
Seinen Bildern, die er grafisch ver-
fremdet wiedergibt, stellt er ein Ge-
dicht von Aloysio Carvalho gegen-
liber.

Weitere Beitrdge befassen sich
mit dem Film und der Person Ma-
hatma Gandbhi, mit dem Filmabend
von Marcel Stiissi im Kulturhaus
Palazzo in Liestal, dem dritten Os-
nabriicker Experimentalfilm-Work-
shop sowie den neuen Richtlinien
der Eidgendssischen Filmforderung
fiir Super-8 und Videoprojekte.

83

nememo

fiockessouch der schwez / andonnucis de o ausse

ci

CINEMEMO 83
Filmadressbuch der Schweiz,

ca. 350 Seiten, Fr. 23.—, Verlag
Peter Hiirlimann. Bestellungen:
Cinémemo, Gewerbezentrum,
8702 Zollikon, Tel. 01/3919193.

In einer Auflage von 1300 Ex-
emplaren ist im sechsten Jahrgang
das Schweizer Filmadressbuch «Ci-
némemo» erschienen. Das von Pe-
ter Hiirlimann herausgegebene
Handbuch ist wie gewohnt unter-
teilt nach Branchen, Filmschaffen-
den, Lieferanten und dem genauen
Cinérent-Verleihkatalog. Es bietet
eine Fiille von Anschriften aus allen
Filmkreisen, wobei die Eintragun-
gen auf Selbsttaxation beruhen, so-
dass der Verlag keine Verant-
wortung inbezug auf die Qualifika-
tion der aufgefiihrten Personen und
Firmen tibernehmen kann.

ANZEIGEN

Suche Arbeit als
Regieassistentin

vorzugsweise Dokumentarfilm.
Claudia Sommaruga, Kasimir Pfyf-
ferstrasse 10, 6003 Luzern, Tel. 041
/222470,

Zuverkaufen

Bolex Pro 50 16 mm mit div. Zu-
behor, neuwertig, sFr. 6000.—.

W. Jenk, Dorfstrasse 19, 3084 Wa-
bern, Tel. 031/ 5452 73.

Zu verkaufen

Zeiss-Zoom 10-100/2.8
Othmar Schmid, 01 / 363 08 88
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CINEMATHEQUE
SUISSE

athéque suisse / Schweizer Filmarchiv
== Ernest Ansermet 3, 1003 Lausanne
se Ville 2512, 6. 021 /237406

zancesa 18h 30 et 21 h:

Az «Broken Arrow», USA, D. Daves
i+°s a wonderful lifer, USA,

& Capra.

2= olt’s a wonderful lifer, USA,

F Capra / «ll brigante di Taca del

Lepos, [, P. Germi.

«ll brigante di Taca del Lupo», I,
* Germi | «Brief Encounter», GB,

£l

i & «Brief Encounter», GB, D. Lean
«La vérité sur Bébé Donge», F,
H. Decoin.

«Lavérité sur Bébé Donge», F,
B Decoin/ « Whisky Galore», GB,
Mackendrick.

«Whisky Galore», GB, A. Mac-

Lendrick | «Il cammino della spe-
a», I, P. Germi.

8: o]l cammino della speranzar, I,
2 Germi/ «Ladanse demort», F,
. Cravenne.

Programme aotit

9: «La danse de mort», F, M. Cra-
venne/ «Europa 51», I, R. Rosselli-
ni.

10: «Europa 51», I, R. Rossellini/
«My darling Clementine», USA,
J.Ford.

11: «My darling Clementine»,
USA, J. Ford [ «Casqued’or», F,
J. Becker.

12: «Casqued’or», F, J. Becker/
«Naked city», USA, J. Dassin.

13: «Naked city», USA, J. Dassin /
«Flying Leathernecks», USA, N.
Ray.

15: «Flying Leathernecks», US4,
N.Ray/ «Le point du jour», F, L.
Dagquin.

16: «Le point du jour», F, L. Da-
quin/ «Marie-Martine», F, A. Va-
lentin.

17: «Marie-Martine», F, A. Valen-

tin/ «New Orleans», USA, A. Lu-
bin.

18: «New Orleans», USA, A. Lubin
| «The quiet Man», USA, J. Ford.

.19: «The quiet Man», USA, J. Ford

«Passport to Pimlico», GB, H. Cor-

nelius.

20: «Passport to Pimlicor, GB,
H. Cornelius | «<Amore in cittd»,
I, D. Risi.

22: «Amore in cittan, I, D. Risi/
«Vire-vent», F, J. Faurez.

23: «Vire-vent», F, J. Faurez [
«Monkey Business», USA, H.
Hawks.

24: «Monkey-Business, US4,
H. Hawks | «Monsieur Vincent», F,
M. Cloche.

25: «Monsieur Vincent», F, M.
Cloche [ «Lo sceicco biancon, I,
F. Fellini.

26: «Lo sceicco biancow, I, F. Fel-
lini [ «The Set-up», USA, R. Wise.

27: «The Set-up», USA, R. Wise/
«Madame de...», F, M. Ophuls.

29: «Madame de...», F, M. Ophuls /
«Une jolie petite plage», F, Y. All¢-
gret.

30: «Une si jolie petite plage», F,
Y. Allégret / «Cristo proibito»,
1, C. Malaparte.

31: «Cristo proibito», I, C. Mala-
parte/ «Au-dela des grilles», F, R.
Clément.

PS

Kuratorium fiir die Forderung des
kulturellen Lebens des Kantons
Aargau

Beitrdge an Film-
schaffende

Aus dem Staatskredit fiir die Forde-
rung des kulturellen Lebens kénnen
1983 begabten filmschaffenden fi-
nanzielle Mittel in Form von For-
derungsbeitrdgen, Werkbeitrdgen,
Materialbeitrigen und Werkjahren
zur Verfiigung gestellt werden.

Beitragsberechtigt sind Bewer-
ber (Regisseure), die seit minde-
stens zwei Jahren in Aargau Wohn-
sitz haben oder Aargauer Biirger
sind.

Interessenten sind gebeten, An-
meldeformulare und detaillierte Un-
terlagen beim Sekretariat des Kura-
toriums, Vordere Vorstadt 13, 5001
Aarau (Tel. 064/ 2272 41) anzufor-
dern, wo auch weitere Auskiinfte
eingeholt werden konnen.

Die Anmeldefrist dauert bis 30.
September 1983.
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GENEVE ZURICH

Les Laboratoires Cinégram
félicitent vivement Cactus Film et Mrinal Sen
pour le Prix décerné par le Jury
du 36°¢ Festival de Cannes au film “Kharij”
et les remercient de leur confiance.

Grace a ce témoignage de confiance
et a la compétence de nos spécialistes couleur,
la technique cinématographique suisse
est, pour la deuxiéme année consécutive,
associée au palmares
de la plus prestigieuse compétition internationale.

Kharij Mrinal Sen

Y8 VYimaz Giiney

Geneve 3, rue Beau-Site 1211 Genéve 13 o= (022) 446550 Télex 23756
Zurich 243, Regensbergstrasse 8050 Ziirich & (01) 3116416 Telex 55 361
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