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Une satisfaction mitigée

Quelques remarques sur la Sélection de Soleure 1983
par Bea Cuttat

Afin que, pour une fois, la tournée soit commentée par «ceux du front», les organisateurs
de Ia Sélection 1983 ont été priés de résumer en quelques mots, a Pintention des lecteurs du
CinéBulletin, leurs impressions et leurs expériences. Sur les 21 stations de la Sélection in-
terrogées (la 22éme, Zurich, étant représentée par le Centre du cinéma), 12 «seulement»
ont réagi. Nous publions ci-dessous des extraits de leur réponse. Elle n’est pas toujours

flatteuse pour le film suisse.

Comme le CinéBulletin l'annonce réguliére-
ment, la Sélection, coordonnée par le Centre
suisse du cinéma, part chaque année en tournée
dés la fin des Journées Cinématographiques de
Soleure. Elle fait halte dans diverses agglomé-
rations suisses, celles surtout qui sont exclues
des grands réseaux cinématographiques. Son
principal objectif est de créer, en dehors des cer-
cles qui font de toute fagon le pélerinage de So-
leure, un public au film suisse, d celui notam-
ment qui n’entre pas en ligne de compte pour la
programmation en salle. Le travail est assuré
par le Centre du cinéma en collaboration avec
les organisateurs locaux qui établissent leur
propre sélection a partir du programme complet
de Soleure et qui s’occupent des questions de lo-
caux et d'appareillage ainsi que de la publicité
et du déroulement de la manifestation. Le
Centre du cinéma se charge de la location des
Silms, du décompte avec les auteurs et les orga-
nisateurs, de l'affiche commune ainsi que de la
documentation sur les films sélectionnés.

Dépassé ou nécessaire? Ce qu’en dit Ia presse

L'expérience récente a clairement montré que
des besoins réels existent — tant dans le public
que chez les organisateurs — et que de nom-
breux milieux apprécient de pouvoir s'informer
«chez eux» sur le cinéma suisse actuel. La tra-
versée du désert est généralement bréve pour les
nouveaux organisateurs; au bout d’une année
ou deux, tout fonctionne bien et, grdce notam-
ment aux comptes-rendus de presse sur les Jour-
nées, ils peuvent compter sur un public stable.

Cette année, les comptes-rendus de presse
sur les Journées s'accordaient tous pour trouver
la production 1983 désastreuse. Conséguence:
les organisateurs confirmés, possédant un pu-
blic informé, en ont le plus souffert. Les nou-
veaux organisateurs, par contre, bénéficiant de
I'effet de nouveauté, ont mieux paré le coup. En
d'autres mots: les critiques de presse sur les
Journées de Soleure exercent une influence no-
table sur le succés de la tournée — qui fut quasi
«désastreuse» elle aussi cette année, personne
n'ayant envie de constater de visu le désastre
dont la presse culturelle avait parlé.

Tout cela a eu pour résultat que ce sont les
locomotives surtout qui ont trouvé un public
alors que le véritable objectif de la Sélection est
d'offrir un forum aux «petits» films. Quelques
commentaires d’organisateurs: «Cela a été une
semaine affairée. Coller des adresses sur les en-
veloppes, ajouter le cachet de l'organisateur, im-
primer et plier les programmes, plier les tracts,
les mettre sous enveloppes, cent cinquante fois
en tout, courir d la poste avec cette montagne, é-
crire et envoyer a la presse locale un avani-
programme, faire une affichage, se procurer
trois cent métres carrés de plastique pour obs-
curcir la salle, trouver un écran et 'accrocher,
bricoler une cabine de projection, cdbler la salle,

monter des projecteurs, aller chercher les chai-
ses d la cave, clouer des rideaux devant les por-
les etc. etc. Vendredi soir, nous étions au bout de
nos peines et presque de nos forces. Il ne restait
plus qu'a attendre le public. Et nous avons pu
longtemps attendre. 100 personnes en tout et
pour tout sont venues aux quatre représenta-
tions du vendredi et du samed;.

A Aarau, jamais Sélection n'a été aussi
mauvaise que cetle septiéme. A peine un tiers
des spectateurs habituels étaient venus. Les rai-
sons de cet échec? (...) D'une part, la mauvaise
critique de Soleure 1983 et d'autre part une cer-
taine méfiance envers la création cinématogra-
phique suisse. (...) Et de plus, les gens en ont
assez de passer plusieurs heures de suite devant
lécran, surtout quand les films ne sont pas par-
ticuliérement bons.» A ces commentaires des or-
ganisateurs argoviens il ne reste qu’d ajouter: ce
n'est généralement qu’aprés coup que les specta-
teurs constatent qu'un film n’est pas particulié-
rement bon. Ils ont donc dii lentendre dire
quelque part avant...

Extraits d’une interview des responsables
du Kellerkino im Fass, Schaffhouse: «...le pro-
bléme de la Sélection, c’est que tu la présentes
quand les critiques ont déjd été publiées et que
les gens ont I'impression que Soleure, cette an-
née, ne vaut pas une queue de cerise...» Et plus
loin: «Si on ne présente aucun film de réalisa-
teurs connus, ils attendent et ils demandent:
quand est-ce que Tanner passera au cinéma? A
l'époque, je pouvais répondre: viens chez nous,
au Kellerkino, on passe quelque chose qui est
tout aussi bien que Tanner.» Beaucoup de tra-
vail («nous ne pourrions jamais venir ¢ bout de
tout ce travail si nous avions en plus des emplois
d plein temps»), et cette année, beaucoup de
Jrustration. Et c’est pourquoi aussi, beaucoup
de vin rouge et de biére... Le responsable de Ia
Sélection du Freizytforum Férbi, Olten: «Que si
peu de spectateurs aient trouvé cette année le
chemin du Farbi pour la Sélection, cela ne vient
sidrement pas de ce qu’Olten soit si prés de So-
leure.» (Certainement pas car ¢a fait des années
qu'Olten est si prés de Soleure). «ll est clair que
la Sélection ne peut proposer que ce qu’on pou-
vait voir et sentir d Soleure.» Eh! oui...

Exotisme et contenu

Comment le public a-t-il réagi aux tendances et
aux formes du nouveau cinéma suisse?
Continuons avec le Férbi: «L’un des spectateurs
de la Sélection, et il devait exprimer Uavis de
beaucoup, a déclaré avoir vu de belles photogra-
Pphies mais pas de films.» Et Alex Pfingsttag du
Medienzentrum, organisateur de la tournée d
Fribourg, doit bien le constater: «Le pro-
gramme, composé de trop de films @ caractére
expérimental, a eu un effet dissuasif tant sur les
lycéens que sur le grand public. Dans Uensem-
ble, les films ol I, on ne comprend pas ce que le

sinon dune perite minarité Le pubic rewt
captivé, il veut se reconnaftre, il veut éprouver ds
plaisir d voir un film, il veut comprendre le pro
cessus et il refuse de se poser constamment de.
questions auxquelles il ne trouve aucune répon
se» Qu'ajouter a cela... Méme écho du cét
d’un autre organisateur, qui présentait la Sélec
tion dans une école: «Ce qui nous a frappés, et I
public encore plus, c'est que les films de Sictio
se font rares. (...) Cela a déplu a beaucoup d
spectateurs. Le public demande du suspense, d
laction, une histoire. Il s’ennuie et il se plaint d
la longueur démesurée des films, il trouve sou
vent pénible de rester jusqu'd la fin.» Le ciné-
club du lycée de Coire se demande s’il arrivera
l'an prochain d attirer le méme public. L ‘espoir
est permis puisque les organisateurs ajoutent:
«Nous regrettons que le film documentaire soit
a ce point impopulaire car les spectateurs n’ont
pas assez prété attention d des images bien fai-
tes et d un langage visuel intéressant.» Et le
ciné-club installé dans la Maison des jeunes de
Baden, qui participe pour la seconde fois d la
tournée, précise: «Dans I'ensemble, les specta-
teurs ont trouvé que les films étaient difficiles d
comprendre et quelques-uns, trés décus, sont
méme partis durant la projection. C’est difficile
de faire de la publicité pour le film d'un inconnu
et d’enthousiasmer les gens.» C’est le lot de tous
ceux qui n'ont pas pour seule ambition d’enfon-
cer des portes ouvertes dans le domaine culturel.
On peut lire dans le programme de la Keller-
biihne de St. Gall: «Le fossé entre les amateurs
et les professionnels, particuliérement profond
cette année, est symptomatique de la situation
particuliére de la Suisse oi il n’existe pas d'é-
cole de cinéma, c’est d dire pas de statut transi-
toire. (...) Les films qui forment la Sélection de
cette année révélent une structure intermédiaire
appauvrie...» Un public qui est pris au sérieux
par lorganisateur, comme cette citation le mon-
Ire, est capable, méme aprés la lecture du pro-
gramme, de décider par lui-méme. Ici, on n'a
pas mis d’'un cété les bons films et de Uautre, les
mauvais.

/ réalisateur veut dire™ me somt guére

La sélection 1983 dans les chiffres

33 (72) films ont été présentés par 22 (21) or-
ganisateurs dans 20 (19) villes. Chiffres
moyen de spectateurs: 220(255). Chiffre to-
tal: 4820 (5340). Fr. 13364.— (13800.—)
ont été versés aux auteurs a titre de location.
Le Centre du cinéma, pour sa part, a contri-
bué a l'organisation de chaque manifesta-
tion avec Fr. 664.25 (546.60) en moyenne.
En d'autres mots, par spectateur, une «sub-
vention» de Fr. 3.03 (2.14) a été accordée.
(Entre parenthéses: chiffres de Pannée 1982)

«Les films présentant de grandes différen-
ces, les réactions furent également trés ambi-
gués: de la curiosité mais pas d’enthousiasme:
des critiques mais pas d’analyse. On avait vrai-
ment l'impression que nombre de spectateurs
considéraient comme un devoir de s'informer
sur le «cinéma suisse» sans pour autant s’y inté-
resser plus particuliérement. Tout comme lors
de projections de films du Tiers-Monde, le cer-
cle des spectateurs se limite aux spécialistes (ci-
néastes, etc.) et aux inconditionnels de la cultu-
re. Le film suisse considéré comme exotique
dans son terroir.» ... Clest ce qu'on a pu enten-
dre au cinéma Spoutnik de Liestal, seule salle
commerciale d avoir invité la Sélection. A Ba-
den, c'est le Studio Royal qui accueille le Film-
kreis pour présenter, entre autres, la Sélection.
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Pour le Filmkreis, son programme est claire-
ment le pendant du programme commercial: un
complément destiné, dans le cadre de la Sélec-
tiom, @ opposer aux films exploitables en salle,
des woeuvres qui parachévent I'image de la créa-
tion cinématographique suisse.»

Un public trop gaté?

Sasisfaction par contre au Kellertheater de
Schwyz: «Les spectateurs ici ne se sont pas lais-
5és decourager par la déception générale du pu-
&lic soleurois — un peu trop gdté peut-étre? Le
mombre de spectateurs est resté le méme que
celui de l'an passé. L'intérét porté a la création
cimematographique suisse n'a donc nullement
Jaibli» Le programme de Schwyz exigeait un
grand engagement et beaucoup de sympathie de
Ia part des spectateurs. C’est peut-étre pour cela
gue le correspondant du «Bote der Urschweizy
ecrit: «Remarguons ici qu'avec sa Sélection an-
nuelle de trois jours, le Kellertheater Schwyz
rempfft le réle d'un cinéma communal et permet
d un large public d'accéder au débat fi Im:que
sur la réalité suisse.» C’est ce qu’on voulait éga-
lement faire dans les 21 autres stations..

Nidau est situé sur la frontiére Ifngw'srique
franco-alémanique. Pour la premiére fois cette
année, I'association «ou-nid-ou» (jeu de mot in-
traduisible) a présenté la Sélection, dans les lo-
cawx du Kreuz. «Pour nous, ¢'était un pari car
Nidau, appartenant a la région biennoise, est
proche de Soleure. I s'est révélé qu’en dépit du
grand intérét qu’ils portent au cinéma suisse, les
Biennois n'étaient pas a Soleure: ils sont nom-
Sreux d avoir mis d profit la possibilité de voir
chez nous une partie du programme et ils ont,
presque sans exception, accepté notre sélec-
tion.» Heureux Biennois! Le bilinguisme a per-
mis d'inscrire au programme aussi bien des
ikms romands que des films alémaniques.

Settotitoli

Pour la troisiéme fois, les organisateurs de la
Rassegna del Cinema de Lugano ont été placés
devant le méme probléme: «Les cinés-clubs tes-
sinois sont foujours aussi désireux de présenter
des oeuvres suisses mais I'absence presque com-
pléte de films sous-titrés en italien et les rares
copies sous-titrées en francais limitent hélas la
selection et la programmation. La projection de
[films en 16 mm pose un autre probléme aux Tes-
sinois. Cette année, nous avons dii nous conten-
ter de la Maison des jeunes de Lugano et de la
salle des fétes du lycée de Bellinzona. (...) Le
respect de nos quatre langues nationales a pour
conséquence qu'en Suisse, on accorde davan-
tage d’'importance aux «grossesy minorités.»
Ceest la raison peut-étre pour laguelle les deux
cinés-clubs tessinois, celui de Lugano et le Cir-
colo del Cinema de Bellinzona, revendiquent
une section tessinoise du Centre suisse du ci-
néma, revendication qui mérite d'étre soutenue!

En guise de conclusion

La Sélection bénéficie du soutien du public, des
réalisateurs, des organisateurs et du Centre du
cinéma. De la collaboration de ces éléments dé-
pend sa réussite. Pour ma part, je peux surtout
parler de la collaboration organisateurs —
Centre du cinéma, sans toutefois oublier que je
suis tout d la fois juge et partie. Je dirai que, du
point de vue du Centre du cinéma, la collabora-
fion se révéle satisfaisante — du moins tant que
la tournée dure. C'est aprés que les difficultés
commencent: les comptes sont difficiles a obte-
nir, de méme pour les rapports sur les films, que
les cinéastes souhaitent recevoir, et de méme
enfin pour les mille et une questions administra-
tives qu'on ne finit par régler qu'a la force du

poignet. Je n'ignore bien sir pas dans quelles
conditions la plupart des organisateurs travail-
lent. Presque tous prennent sur leurs vacances
pour participer aux Journées Cinématographi-
ques de Soleure car quasi aucun ciné-club n’a
d'employé a plein temps. Il s'agit généralement
de cinéphiles qui organisent la manifestation
soit pour un ciné-club, soit pour une école soit
encore pour leur propre compte. Tout le travail
qui permet de clore la tournée est effectué, lui
aussi, de fagon bénévole, le soir ou pendant les
week-ends, quand le travail «normaly est ache-
vé. Malgré cela, je ne peux m’empécher de pen-
ser parfois que, pour beaucoup, la Sélection est
une manifestation relativement commode et
avantageuse (le Centre du cinéma prend d sa
charge — dans l'esprit d’une subvention — tous
les frais envers des tiers qui ne sont pas couverts
par les entrées). J'ai l'impression d'avoir perdu
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mon euphorie des commencements, cette eupho-
rie qui m'a conduite pendant un certain temps d
excuser tout ce qui n'allait pas, enflammée que
J'étais a l'idée de tout le travail culturel qui se
Jaisait un peu partout. Aujourd’hui encore, cette
idée constitue le fondement de mon travail mais
le besoin d’un peu plus de «professionnalisme»
s'est installé. J'imagine que ce besoin existe par-
tout. Pour reprendre les mots de l'association
«Film aktivs (Berne et Burgdorf): «C’est pour-
quoi, nous nous donnons pour but: moins mais
mieux.»

En guise de conclusion et pour résumer 'o-
pinion de tous ceux qui se sont donné pour téche
de présenter la réalité suisse — ou ce que cer-
tains s'imaginent étre la réalité suisse — a un
public qui n’en demande pas tant, nous publions
(en allemand seulement) le compte-rendu de
Davos.

I.OTHURNER

HLSCHAU
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EMA SUISSE:
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Kantonales Lehrersem'nar, ecole normale

Gemischte Gefuhle

Etwas iiber die Auswahlschau der Solothurner Filmtage 1983
von Bea Cuttat

Die Bitte gmg an alle Veranstalter der diesjahrigen Auswahlschau: eigene Eindriicke, Er-
fahrungen in wenigen Worten fiir die Leser des CinéBulletins zusammenzufassen, damit
diese Veranstaltungsreihe auch einmal von jenen kommentiert wird, die sie schliesslich in
der Praxis auch durchfiihren. Von allen angeschriebenen 21 Veranstaltern (die 22. Aus-
wahlschau findet in Ziirich statt und wird vom Filmzentrum in eigener Regle gefiihrt) rea-
gierten «nur» 12 mit Texten, die nicht nur Erfreuliches berichten und im folgenden in

Ausziigen wiedergegeben werden.

Wie bekannt sein diirfte (so steht es alljihrlich
im CinéBulletin geschrieben), findet die Aus-
wahlschau — koordiniert vom Schweizerischen
Filmzentrum — seit einigen Jahren im An-
schluss an die Solothurner Filmtage in verschie-
denen Schweizer Ortschaften statt. Sie hat ei-
gentlich zum Ziel, auch abseits der {iblichen
«Kinoorte» und ausserhalb der ohnehin nach
Solothurn pilgernden Kreise dem Schweizer
Film ein Publikum zu ermdglichen, vorab natiir-
lich denjenigen Filmen, die fiir eine Kinolancie-
rung nicht so ohne weiteres in Betracht gezogen
werden. Diese Aufgabe teilt das Filmzentrum
mit den einzelnen lokalen Veranstaltern, die ihre
eigene Auswahl aus dem Solothurn-Programm

treffen, Lokalitidten und Apparaturen organisie-
ren und fiir Werbung und Ablauf zustindig
sind. Die gesamte Beschaffung der Filme, die
Abrechnung gegeniiber den Filmautoren wie
auch gegeniiber den Veranstaltern, die gemein-
samen Auswahlschau-Plakate wie auch die In-
formation {iber die einzelnen ausgewihlten Fil-
me {ibernimmt das Filmzentrum,

Mehr schrotig als notig? Das Presseecho

Die vergangenen Jahre haben klar gezeigt, dass
effektiv Bediirfnisse — sowohl vom Publikum
wie von Veranstaltern — vorhanden sind, dass
sich weite Kreise der Bevdlkerung gerne von
«ihrer» Anlaufstelle {iber den aktuellen Schwei-
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zer Film informieren lassen. Die neu hinzuge-
kommenen Veranstalter hatten normalerweise
nur eine kurze Durststrecke zu absolvieren,
nach ein/zwei Jahren hatte sich alles eingespielt
und sie konnten — vor allem nach dem Presse-
echo auf die Solothurner Filmtage — mit einem
Stammpublikum rechnen.

Das Presseecho auf die diesjdhrigen Filmta-
ge nun aber war gekennzeichnet durch die Fest-
stellung, dass der Schweizer Film mehrheitlich
ein Desaster sei: langjdhrige Veranstalter mit ei-
nem informierten Publikum litten darunter am
meisten, neu hinzugekommene konnten durch
die Erstmaligkeit der Veranstaltung viel davon
auffangen. Mit anderen Worten: Die Berichter-
stattung von den Solothurner Filmtage be-
stimmt massgeblich den Ausgang der Auswahl-
schau — beinahe ein «Desaster» dieses Jahr,
weil sich kaum mehr einer das von der Kultur-
presse eingeredete Desaster auch noch selbst
ansehen wollte.

Dies alles fiihrte dazu, dass vor allem die
grossen Zugpferde wirklich Publikum anlock-
ten, ganz im Gegensatz zur eigentlichen Aufga-
be der Auswahlschau, ein Forum fiir die «klei-
nen» Filme zu bieten. Feststellungen hierzu:
«Es wurde eine betriebsame Woche. Adresseti-
ketten auf Couverts kleben, Absender drauf-
stempeln, Programme drucken und falzen,
Flugblitter falzen, einpacken, hundertfiinfzig-
mal das Ganze, mit der ganzen Chose auf die
Post rennen, eine Vorschau fiir die Lokalpresse
schreiben und verschicken, Plakate aufhdngen,
dreihundert Quadratmeter Abdeckplastic be-
schaffen, damit den Oberlichtsaal im Kuns-
thaus verdunkeln, eine Projektionsfliche auf-
treiben und aufhingen, eine Projektionskabine
basteln, Kabel velegen, Lampen aufstellen,
Stiihle im Keller holen, die Zuginge mit
Vorhdngen verdunkeln, und, und, und. Am
Freitagabend war alles geschafft. Wir auch
schon fast. Fehlte nur noch das Publikum. Und
da konnten wir lange warten. Ganze 100 Perso-
nen kamen insgesamt zu den vier Vorstellungen
am Freitag und Samstag. Die siebte Auswahl-
schau in Aarau lief so schlecht wie keine zuvor.

Die Auswahlschau 1983 in Zahlen

Es wurden 53 (72) verschiedene Filme ge-
zeigt. Von 22 (21) Veranstaltern. In 20 (19)
Stddten. Durchschnittliche Besucherzahl:
220 (255) Personen. Gesamt: 4820 (5340).
An die Autoren wurden Fr. 13364.—
(13800.—) Filmmieten ausbezahlt. Das
Filmzentrum unterstiitzte jede Veranstal-
tung mit durchschnittlich Fr. 664.25.—
(546.60). Mit anderen Worten: auf jeden Zu-
schauer entfiel so eine «Subvention» von Fr.
3.03 (2.14). (In Klammern die Zahlen von
1982).

Wir hatten kaum ein Drittel der liblichen Besu-
cherzahlen. Die Griinde fiir den Misserfolg? (...)
Einerseits das relativ schlechte Echo der
diesjdhrigen Solothurner Filmtage in den Me-
dien und eine etwas missmutige Stimmung ge-
geniiber dem einheimischen Filmschaffen. (...)
Und dann stinkt es halt vielen Leuten auch, an
einem Tag mehrere Stunden lang Filme anzuse-
hen. Vor allem, wenn diese nicht so wahnsinnig
spannend sind.» Dieser Meldung vom Freien
Film Aarau ldsst sich nur noch anfiigen: dass
die Filme anscheinend nicht so wahnsinnig
spannend sind, merkt der potentielle Besucher
tiblicherweise erst nach dem Betrachten selbst.
Das muss der von irgendwoher aufgeschnappt
haben...

Und aus einem Interview mit den Veran-
staltern vom Kellerkino im Fass, Schaffhausen:
«...hier ist genau das Problem der ganzen Aus-
wahlschau, du musst sie dann machen, wenn al-
les zusammen bereits geschrieben ist, und die in-
teressierten Leute das Gefiihl bekommen miis-
sen, Solothurn dieses Jahr ist Mist gewesen...»
Und weiter: « Wenn kein Film dabei ist von ei-
nem Filmemacher mit Namen, dann warten die,
dann fragen die, wann kommt Tanner ins Kino.
Da konnte ich friiher sagen, komm’ zu uns in
den Keller, da lduft etwas, das ist gerade so gut
wie der Tanner.» Viel Arbeit (« Wir kdnnten die-
se Arbeit nicht bewiltigen, wenn wir daneben
noch Achtstundentagjobs hétten.»), viel Frust
auch, dieses Jahr. Und deshalb wohl auch viel
Rotwein und Bier... Der fiir die Auswahlschau
verantwortliche Mitarbeiter vom Freizytforum
Farbi, Olten: «Wenn in diesem Jahr nun auch
zur Auswahlschau in der “Firbi,, nur wenige
Leute Zugang gefunden haben, liegt es sicher
nicht nur daran, dass Olten so nahe bei Solo-
thurn liegt.» (Kaum, denn Olten liegt ja schon
seit Jahren so nahe bei Solothurn.) «Denn man
kann an einer Auswahlschau natiirlich immer
nur etwas von dem vermitteln, was auch in Solo-
thurn zu sehen und zu spliren war.» Soist es.

Uber Exoten und Inhalte

Wie nun reagierte das Publikum auf Tendenzen
und Formen im neuen Schweizer Film? Weiter
die Férbi: «Ein Besucher unserer Auswahl-
schau meinte, wohl stellvertretend fiir viele, er
habe zwar viele schone Fotografien aber keine
Filme gesehen.» Und Alex Pfingsttag aus Fri-
bourg vom veranstaltenden Medienzentrum
muss gar feststellen: «Die zu starke Dosis an
Filmen mit experimentellem Charakter hat so-
wohl die Mittelschiiler wie auch das breite Publi-
kum abgeschreckt. Filme, “wo man nicht draus-
kommt, was der Regisseur damit sagen will,,,
sind bei der Mehrheit unbeliebt und werden nur
von kleinen Minderheiten geschétzt. Das Publi-
kum will gepackt werden, will sich wiederer-
kennen, will Freude haben am Filmeschauen,
will mitvollziehen kénnen, will sich nicht stédndig
Fragen stellen, auf die es keine Antworten fin-
det.» Tja, dazu bleibt leider nicht mehr viel zu
sagen. Ahnliche Tendenzen auch vom zweiten
Veranstalter, der die Auswahlschau in einer
Schule durchfiihrt: «Aufgefallen ist uns und vor
allem dem Publikum, dass Spielfilme rar sind.
(...) Vielen sagte dies nicht so zu. Das Publikum
wollte Spannung, Aktionen, Handlungen. Man
klagte liber Langeweile, die Filme seien zu sehr
in die Lidnge gezogen, oft sei es miihsam, bis
zum Filmende sitzenzubleiben.» Ob der Filme-
lub der Kanti Chur wohl néchstes Jahr diesel-
ben Leute noch einmal motivieren kann? Zu
hoffen ist dies, denn die Veranstalter sagen klar:
«Wir finden es schade, dass die Dokumentarfil-
me so unbeliebt waren, denn oft blieben klare,
gute Bilder und eine interessante Sprache/Dar-
stellung unbeachtet.» Und der Filmclub im Ju-
gendhaus Kornhaus, Baden, der dieses Jahr
zum zweiten Mal mitgemacht hat: «D’ Film
sind fiir d’Bsuecher zum Teil schwer verstind-
lich gsy, und einigi sind wihred de Film irgend-
wie enttiischt, usegange. Es isch schwer, fiir en
unbekannte Film Werbig z’'mache und d’Liiiit
defiir chone z’begeischtere.» Das harte Los der
Kulturvermittler, die mehr wollen, als nur dem
Giéngigen Tiir und Tor noch weiter aufzustos-
sen. Die Kellerbiihne St.Gallen gibt in ihrem
Programmbheft folgende Einschitzung: «Der
Riss zwischen Amateurismus und Professiona-
litdt, der dieses Jahr mit ungeahnter Schérfe her-
vortrat, spiegelt deutlich die besondere schwei-

zerische Situation ohne Ausbildungsstiitte und
entsprechend ohne fliessende Uberginge. (...)
Die in der diesjdhrigen Auswahlschau zusam-
mengestellten Filme widerspiegeln also einen
schmalbriistiz gewordenen Mittelbau...» Ein
Publikum, das vom Veranstalter in diesem Sinn
ernst genommen wird, kann — auch nach der
Lektiire des Programmbheftes — noch selbst ur-
teilen, da sind nicht schon die schlechten Filme
ins Kropfchen und die guten ins Topfchen ge-
schmissen worden.

«Die Reaktionen waren den sehr unter-
schiedlichen Filmen entsprechend recht
zwiespiltig: Neugier, aber keine Begeisterung,
Kritik, aber keine Auseinandersetzung. Es
schien, als ob mancher es als Verpflichtung be-
trachtete, “den Schweizer Film,, zur Kenntnis
zu nehmen, sich aber dariiber hinaus nicht be-
sonders dafiir interessierte. Ahnlich wie bei der
Vorfiihrung von Filmen aus der 3. Welt bleibt
der Kreis der Besucher auf einige Spezialisten
(Filmemacher etc.) und “Kulturfreaks,,
beschrinkt — schweizerische Filme als “Exo-
ten,, im eigenen Land.» ... so tont es aus dem
Kino Sputnik aus Liestal, dem einzigen kom-
merziell gefiihrten Kino, das die Auswahlschau
selbst durchfiihrt. Das Studio Royal in Baden
bietet dem Filmkreis Baden Gastrecht fiir —
nebst anderem — die Ausrichtung der Auswahl-
schau. Der Filmkreis sieht sein Programm ganz
klar als Pendant zum Kinoprogramm, als
Ergdnzung, dem kommerziell auswertbaren
Film im Rahmen der Auswahlschau «verniinfti-
gerweise einige, das Bild des Schweizer Film-
schaffens abrundende Filme entgegenzuset-
zen.»

Mittlerweile etwas verwohnt?
Erfreuliches berichten die Veranstalter vom
Kellertheater Schwyz: «Vom allgemeinen Frust
der — mittlerweile etwas verwohnten? — Solo-
thurn-Pilger liessen sich die Schwyzer nicht ab-
schrecken. Die Besucherzahlen sind gegeniiber
dem Vorjahr konstant geblieben. Das Interesse
am Schweizer Filmschaffen ist also keineswegs
erlahmt.» Trotzdem das Programm in Schwyz
«recht viel Engagement und Durchhaltevermo-
gen vom Zuschauer» forderte — und vielleicht
gerade deshalb — vermerkte der Korrespondent
des “Bote der Urschweiz,,: «Hier muss einmal
bemerkt werden, dass das Kellertheater Schwyz
mit seiner jdhrlichen Auswahlschau fiir drei
Tage die Rolle eines “kommunalen Kinos,,
iibernimmt und dadurch Offentlichkeitsarbeit
fiir filmische Auseinandersetzung mit schweize-
rischer Realitdt schafft.» — was ja genau auch
an allen anderen 21 Orten beabsichtigt war...
Auf  der Sprachgrenze  Deutsch-
schweiz/Welschschweiz liegt Nidau. Dort orga-
nisierte der Verein ou-nid-ou erstmals dieses
Jahr in der Genossenschaft Kreuz die Auswahl-
schau. «Die Auswahlschau war fiir uns ein
Wagnis, da Nidau mit dem Einzugsgebiet Re-
gion Biel am néchsten bei Solothurn liegt. Es
zeigte sich jedoch, das viele Bieler trotz grossem
Interesse am Schweizer Film nicht in Solothurn
waren: sie benutzten zahlreich die Gelegenheit,
einen Teil des Programms bei uns zu betrachten
und vertrauten fast kritiklos der Auswahl und
Programmation.» Gliickliche Bieler. Die Zwei-
sprachigkeit macht’s auch méglich, dass sowohl
deutsch- wie franz0sisch-gesprochene Filme ins
Programm aufgenommen werden konnen.
Sottotitoli
Bereits zum dritten Mal sahen sich die Organi-
satoren der Rassegna del Cinema, Lugano, vor
dasselbe Problem gestellt: «Das Interesse der
Tessiner Filmclubs am Schweizer Film ist nach




wie vor lebendig. Aber das fast vollstindige
Fehlen italienisch-untertitelter Filme und die
nur sparlich vorhandenen franzésisch untertitel-
ten Kopien setzt die (ungeliebten) Grenzen fiir
Auswahl und Programmation. Ein weiteres Pro-
blem sind die Vorfiihrmdglichkeiten fiir 16mm-
Filme im Tessin — dieses Jahr musste in ein Ju-
gendzentrum (Lugano) und eine Schulhausaula
(Bellinzona) ausgewichen werden. (...) Das Re-
spektieren der Drei- resp. Viersprachigkeit in
der Schweiz heisst, dass man dann wieder eher
auch auf die zahlenméssigen sprachlichen Min-
derheiten in der Schweiz zidhlen kann.» Dass
beide Tessiner Filmclubs, Lugano wie auch der
erstmals teilnehmende Circolo del Cinema, Bel-
linzona, die Forderung nach einer “Tessiner
Sektion,, des Filmzentrums aufstellen, mag aus
diesen Erfahrungen kommen und ist — nicht nur
deshalb — begreiflich und der Unterstiitzung
wirdig,

Eine Art Fazit

Die Auswahlschau wird getragen vom Publi-
kum, von Filmemachern, Veranstaltern und
vom Filmzentrum. Sie kann nur so gut sein, wie
diese Teile zusammen spielen. In erster Linie be-
urteilen kann ich die Zusammenarbeit Veran-
sialter-Filmzentrum — in einem gewissen Sinne
befangen natiirlich. Hier gilt, seitens des Film-
zentrums, festzustellen, dass die Zusammenar-
beit eigentlich zufriedenstellend ist, d.h. bis die
Veranstaltungen jeweils voriiber sind. Dann be-
ginnt es zu hapern, Abrechnungen sind nur
mithsam zu bekommen, Filmrapporte — die ja
im Interesse der Filmemacher ausgefiillt werden
sollten — ebenfalls und alles, was dariiber hin-
aus geht, ist mehrheitlich nur durch regelrechte
Parforce-Leistungen zu erhalten. Ich bin mir je-
doch vollkommen bewusst, unter welchen Be-
dingungen die meisten Veranstalter arbeiten.
Bereits der Besuch der Solothurner Filmtage
geht den meisten von ihnen an ihren Ferien ab,
denn kaum ein Veranstalter hat vollangestellte,
bezahlte Mitarbeiter; meistens handelt es sich
um filminteressierte Leute, die in ihrer Freizeit
Veranstaltungen innerhalb ihres Filmclubs oder
der Schule oder iiberhaupt unabhingig organi-
sieren. Auch die gesamte nachfolgende Arbeit
wird unentgeltlich geleistet, nachts oder an den
Wochenenden, wenn der normale “Job,, getan
ist. Anderseits werde ich manchmal den Ver-
dacht nicht ganz los, dass die Auswahlschau fiir
viele einfach auch eine relativ giinstige Veran-
staltung ist (das Filmzentrum {ibernimmt ja —
im Sinne einer Subvention — alle Kosten gegen-
aber Dritten, die nicht durch Riickfliisse seitens
der Veranstalter gedeckt werden konnen). Ein
bisschen scheint mir meine Anfangseuphorie
abhanden gekommen zu sein, die Euphorie, die
eine gewisse Zeit lang dazu gefiihrt hat, dass ich
alles entschuldigt habe, was nicht geklappt hat
— nur vom einen Gedanken beseelt, viele, viele
Kulturvermittler irgendwo tétig zu wissen. Dies
ist auch heute noch ein grosser Riickhalt bei
meiner Arbeit, nur hat sich noch der Wunsch
nach mehr «Professionalitdt» im Rahmen des
Moglichen dazugesellt. Ich nehme an, dieser
Wunsch besteht auf allen Seiten. Um mit den
Veranstaltern von Bern und Burgdorf, film ak-
tiv bern, zu sprechen: «Darum wollen wir auch
die Idee verfolgen: weniger, aber intensiver.»

Abschliessend — stellvertretend fiir alle, die
sich daran machten, auf unebenen Wegen
schweizerische Realitdt und das, was dafiir ge-
halten wird, einem Publikum niherzubringen,
das sich nicht unbedingt um diese Gunst reisst
im vollen Wortlaut der Bericht aus Davos.

FILM=FEST

28 + 31 Mérz

Solothurner Filmtage in Davos auf chinesisch...

Am Anfang war eine norwegische Erzieherin

Retro- und Perspektiven der Auswahlschau in
Davos

von Boris Madjeric

Im Jahre 1883 schenkte der Davoser Apotheker
R. Paulzke seinem Sohn zu Weihnachten ein
Paar Telemark-Ski. Seine norwegische Erziehe-
rin, Agnes Duborgh, hatte dem jungen Paulzke
ofters von den Skikiinsten der Leute von Tele-
marken erzdhlt und in ihm den Wunsch nach
diesen Brettern wachgerufen. Diese neuen nor-
wegischen Geriite erweckten bei den Mitschii-
lern helle Begeisterung. Die Modelle wurden zu
einem Davoser Wagner gebracht, der danach
fiir einige der Schulkamaraden die ersten Ski
herstellte. Und nun begann das Gleiten an den
bisher unberiihrten Hingen von Davos.

In der Zwischenzeit ist das Bergdorf zu ei-
nem weltberiihmten Wintersportort gewachsen,
zu “einer Stadt in den Bergen,, — wie der Wer-
beslogan verkiindet. Weil zu einer solchen Stadt
auch ein aktuelles Kino gehort, holte sich Davos
(man hat’s ihm gebracht) 1982 die erste Aus-
wahlschau der Solothurner Filmtage, hundert
Jahre nach den ersten Skifahrern.

Ob die Auswahlschau auch ein Jahrhundert
brauchen wird, bis man sie so richtig akzeptiert?
Jedenfalls meinte der Kur- und Verkehrsverein
Davos noch 1983, diese Veranstaltung hitte
«im weitesten Sinne mit unserer Tétigkeit nichts
zu tun».

Vom Hinterhof'in die Aula
Als vor einem Jahr die blauen A4-Plakate des
Schweizerischen Filmzentrum die erste Aus-
wahlschau in der «Chinesischen Jugendherber-
ge» vis-a-vis Bahnhof-Platz ankiindigten, konn-
ten die meisten «Bergler» nur noch staunen: So-
lothurner Filmtage in Davos auf chinesisch!
Nicht weniger «exotisch» war der Veran-
stalter selbst: das «Kulturforum im Jugi». In der
«Davoser Zeitung» vom 23. Mérz 1982 konnte
man nachlesen: «Eigentlich existiert so etwas
offiziell noch gar nicht, aber es gibt Leute, die
gerne so etwas schaffen mochten, einen Treff-
punkt fiir Jugendliche, einen Platz, wo man frei
tiber alles sprechen kann, Gelegenheit hitte, Ak-
tionen verschiedener Art, Diskussionen, Mu-
sikveranstaltungen, Filmvorfiihrungen etc.
durchzufiihren.» Die Rdumlichkeiten im alten
Teil des Hotel Terminus (jetzt als «Chinesische
Jugendherberge» bekannt) boten dazu ideale
Maoglichkeiten.

Ein Jahr spiter sah das schon ganz anders
aus. Die neue Auswahlschau fand in der moder-
nen Mehrzweck-Aula der Mittelschule statt. Die
Organisatoren wurden bereits am Anfang der
Wintersaison angefragt, ob sie auch dieses Jahr
ein Filmfest machen wiirden, der Kiwanis-Club
entsprach einer Spendebitte und die Davoser
Kunstgesellschaft wollte sogar aus eigener Ini-
tiative mitmachen. In der Folge wurde fiir 1984
auch eine Arbeitsteilung zwischen den bisheri-
gen Organisatoren und der Davoser Kunstge-
sellschaft vereinbart. Die Gemeindebehérden
waren bei der Erteilung der Sonderbewilligung
fiir die Vorfiihrungen von allem Anfang an sehr
entgegenkommend.

Das Echo

Der Hohepunkt der ersten Auswahlschau in
Davos war zweifelsohne die Auffiihrung des
«Reisenden Krieger». Die anschliessende Dis-
kussion mit dem Biindner Filmemacher Chri-
stian Schocher dauerte, bei Wein und Kerzen-
licht, bis in die friihen Morgenstunden. Ein in
der Filmbranche nicht unbekannter Kurgast
schrieb danach in der «Davoser Zeitung»: «Fiir
mich war dieser Abend jedenfalls der interessan-
teste und anregendste, den ich wihrend meines
dreiwdchigen Kuraufenthaltes erlebt habe. Ich
hoffe sehr, dass die Auswahlschau der Solothur-
ner Filmtage néchstes Jahr wieder stattfinden
kann und eine noch grossere Beachtung bei Ein-
heimischen und Gésten findet.»

Ermuntert durch die positiven Reaktionen
des Publikums und die guten Presseartikel ha-
ben wir uns entschlossen auch diesen Friihling
eine Auswahlschau zu organisieren. An zwei
Abenden wurden 466 Minuten Schweizer-Film
gezeigt. Ein unorthodoxer Querschnitt durch
das aktuelle Filmschaffen in der Schweiz: vom
Herumschwimmen zweier Wiirste im Sauer-
krautmeer und Walliser Geistergeschichten,
liber politisch geférbte Schonheitskonkurrenz
und Frauen am Rande, die ihr ganzes Leben
verfilmt haben méchten bis hin zu einer Schwei-
zer Lady im mexikanischen Urwald und weite-
ren «Ausbriichen», aus der Berner Enge oder
per Motorradfahrt in die Traumwelt; abschlies-
send eine kafkaesk-dsthetische Bildorgie von
Michel Rodde.

Eine ganz neue Erfahrung, im Vergleich zur
letztjdhrigen Auswahlschau, war der gute Ver-
kauf von Doppelbilletten, d.h. einer Art Abon-
nement, giiltig fiir beide Filmabende — Hinweis
auf ein wachsendes und prinzipielles Interesse
an solchen Veranstaltungen.
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Epernay

Sous le titre «La vie dans tous ses états» s'est
tenu du 4 au 10 avril 1983 le premier festival du
cinéma d’Epernay (France). Il s’agit d'un festi-
val international du film militant (et de ce qu'il
est devenu depuis 1968), fondé d linitiative de la
revue frangaise de cinéma CinémAction.

30 films étaient invités d prendre part d la
compétition, et parmi eux, deux films suisses
distribués par le Filmkollektiv de Zurich: «La
trace interrompue» de Mathias Knauer et «Che-
mins et murs» d’Urs Graf. Un programme d'in-
Jormation présentait des oeuvres importantes
réalisées ces cing derniéres années. Trois petites
rétrospectives étaient consacrées a Robert Kra-
mer, réalisateur; d la Berliner Arbeiter-Spiel-
Sfilmschule (Ecole berlinoise des ouvriers cinéas-
tes) et aux co-productions mexico-canadien-
nes. Et enfin, des collogues sur les thémes «Mi-
grationsy et «Mouvement ouvrier», complé-
taient un ensemble tout a la fois intéressant et
stimulant pour les participants.

Un certain nombre d'imperfections sont a
metire en partie au compte du manque d'expé-
rience des organisateurs: pas de liste de pré-
sence; pas de casiers d’information pour les réa-
lisateurs invités et pour la presse; de nombreu-
ses modifications de programme annoncées trop
tard; trés peu de spectateurs originaires de la ré-
gion (méme défaut qu’a Nyon); des projections
parfois techniguement imparfaites; peu de dis-
tributeurs et de critiques de cinéma présents (ce
qui s'expligue par la situation en France ou il
n'y a ni forte distribution alternative, ni bonne
presse régionale).

Le film américain «Rape/ Crisis» (G.T. Me-
Donald) a remporté le grand prix; les deux prix
spéciaux du jury sont allés a «Bonjour Capita-
listen (W. Grusch) et @ «Chemins et murs» (Urs
Graf). Ces trois prix sont assortis de l'engage-
ment que les organisateurs s’efforceront d’intro-
duire ces films dans les circuits de distribution
Srancais.

Vom 4. bis 10. April 1983 fand in Epernay
(Frankreich) die erste «Mostra du film» unter
dem Titel «La vie dans tous ses états» statt. Es
ist dies ein internationales Festival des militan-
ten Films (und dem was sich seit 1968 daraus
weiterentwickelt hat), geschaffen auf Initiative
der franzosischen Filmzeitschrift CinémAction.

Zum Wettbewerb wurden etwa 30 Filme
eingeladen, darunter die Schweizer Filme aus
dem Filmkollektiv Ziirich «Die unterbrochene
Spur» und «Wege und Mauern». Ein Informa-
tionsprogramm zeigte wichtige Filme aus den
letzten 5 Jahren. Drei kleine Retrospektiven wa-
ren dem Autor Robert Kramer, der Berliner Ar-
beiter-Spielfilmschule und Canadisch-Mexika-
nischen Koproduktionen gewidmet. Dazu ka-
men noch Kolloquien zu den Themen «Migra-
tion» und «Arbeiterbewegung». Als ganzes ein
sehr interessantes und anregendes Programm,
bei dem man als Zuschauer auf seine Rechnung
kam.

Die Mingel der Veranstaltung sind wohl
teilweise auf die Unerfahrenheit der Organisato-
ren zuriickzufiihren: Keine Liste der Anwesen-
den; keine Ficher fiir die vielen eingeladenen
Autoren und fiir die Presse; viele Programm-
Umstellungen, die zu spéit bekanntgegeben wur-
den; sehr wenige Zuschauer aus der Bevolke-
rung von Epernay (wie in Nyon); teilweise tech-
nisch unbefriedigende Projektionen; sehr weni-
ge Verleiher und Filmkritiker (was mit der Situa-

tion in Frankreich zusammenhéngt: kein star-
ker Parallelverleih und keine gute Provinzpres-
se).

Mit dem Hauptpreis ausgezeichnet wurde
der US-Film «Rape/Crisis» (G.T. McDonald);
die beiden Spezialpreise der Jury gingen an
«Bonjour Capitaliste» (W. Grusch) und «Wege
und Mauern» (U. Graf). Mit den drei Auszeich-
nungen ist verbunden, dass diese Filme in
Frankreich in den Verleih kommen.

Filmkollektiv Ziirich

Jacques Thévoz

«Je dois donc prendre une décision seul face a
moi-méme et d mon éthigue de vie.» Tous les
membres de sa famille, ses amies et ses amis
vous font part de son choix, ils sont invités a se
rencontrer, samedi le 28 mai, dés 20.30 au café
des Tanneurs a Fribourg, pour échanger leurs
souvenirs Communs.

Alle seine Freunde — und Sie gehéren nach sei-
nem Wunsch alle dazu — sind zu einer Begeg-
nung nach Freiburg eingeladen. Fiir mich war
Jacques unter den Kollegen einer der lebendig-
sten und angeregtesten.

Isa Hesse-Rabinovitch

wInnenleben» von Ralph Schmid

Zurcher Filmtage

Die Filmtage des mathematisch-naturwissen-
schaftlichen Gymnasiums Rémibiihl in Ziirich,
iiber die das letzte CinéBulletin orientiert hat,
finden vom 16. bis 23. Juni in der Aula der Kan-
tonsschule Rdmibiihl (Cécilienstrasse 1) statt.

Vom 16. bis zum 19. Juni werden jeweils um
20.00 Uhr vier verschiedene Programme von
Super-8- und 16-mm-Filmen gegenwértiger und
ehemaliger Schiiler vorgefiihrt. Vom 20. bis zum
23. Juni wird der Zyklus wiederholt.

Samstag- und Sonntagnachmittag infor-

Séminaire du film pour I’enfance

Aucune réflexion systématique n'est menée en
Suisse sur la production, la distribution et I'ex-
ploitation des films pour l'enfance et la jeunesse.
Afin de permetire un dialogue entre les profes-
sionnels des médias (cinéma et télévision), les
institutions d'éducation et de formation, les dis-
tributeurs et les autres intéressés, le Service ca-
tholique du film, P'UNICEF-Suisse et la Pau-
lus-Akademie de Zurich ont organisé pour les 2
et 3 septembre 1983 un séminaire sur le théme
«Films pour Uenfance». Les exposés et les rap-
ports d’activité qui apporteront un apercu sur la
situation actuelle et notamment sur un certain
nombre d’initiatives individuelles en Suisse et en
Allemagne Fédérale seront complétés par des
discussions et des visionnements. Les organisa-
teurs mettront plus particuliérement l'accent
sur le film pour l'enfance comme élément d'é-
changes culturels avec le Tiers-Monde. Le sémi-
naire veut rendre sensible aux problémes dans le
domaine du film pour l'enfance, il veut formuler
des objectifs, contribuer d la solution de probleé-
mes et impulser des initiatives. Un programme
détaillé peut étre demandé aux organisateurs
dés fin juin 1983. Service du filmdela

Cinécommission catholique suisse

SCHWARZES BRETT

miert eine Retrospektive (Beginn jeweils 14.00
Uhr) von Schiilerfilmen, die seit 1971 entstan-
den sind, liber Méglichkeiten filmischer Arbeit
an einer Schule. Diskussionen ergédnzen die
Vorfiihrungen. Zusétzlich werden neue Arbei-
ten von Schiilern zur Auffiihrung gelangen, die
auch schon den Solothurn-Besuchern bekannt
sind: «Sternstunde» von Matthias Aebli,
«M/M» von Oliver Wehrli, «Vakuum» von Cy-
rill Thurston und ein neuer Film von Ralph
Schmid.

Néhere Auskunft und Detail-Programm:
MNG Rémibiihl, Rdmistrasse 58, 8001 Ziirich,
Tel. 01/25169 60 (Viktor Sidler).
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Devons-nous modifier notre attitude?

par Jean-Luc Wey

Réflexions sur le passé, le présent et le futur des techniciens et du cinéma en Suisse, a partir

de quelques exemples concrets.

Lors de notre assemblée générale de La Sarraz,
en 1979, nous affirmions que, malgré I'impor-
tance de nos revendications contractuelles et sa-
lariales, «nous avions des devoirs plus impor-
tanis que ceux de la réglementation». (Voir Ci-
neBulletin 47, aoiit 79).

En 1980, lors de notre assemblée générale
exiraordinaire de Zurich, l'un des points de l'or-
dre du jour posait le probléme de la bureaucra-
tie dans les professions du cinéma et de son ca-
ractére néfaste non seulement sur les conditions
de travail, mais finalement sur le produit lui-
méme: le film. (Voir CinéBulletin 64/65 janv/-
fev. 1981).

Aujourd’hui, le film, en tant qu'expression
artistique, que phénoméne culturel, que vecteur
d'idées ou d’émotions, se trouve toujours au
centre de nos préocupations.

® Nous nous sommes efforcés de ne jamais dé-
fendre la seule revendication pure et dure,
en dressant les employés contre les em-
ployeurs;

® Nous nous sommes efforcés de «compren-
dre» la situation de notre cinéma hélvétique
et d’accepter, par exemple, que le temps de
certaines «réformes» n’était pas opportun;

® Nous nous sommes efforcés...

La liste pourrait étre longue.

A force de nous «efforcer», d force de «com-
prendren, nous avons cédé ici, accepté la et lais-
sé aller un peu partout.

Dire que nous regrettons notre attitude se-
rait certainement trop fort. Que nous avons, par
contre, de sérieuses inquiétudes pour la survie
de nos professions — inquiétudes que confirment
les derniéres expériences en production — serait
plus juste.

Et nous tirons la sonnette d'alarme.

Quelques exemples?

Le premier long-métrage de fiction d'un réalisa-
teur de films documentaires. Le budget est res-
ireint, la production suggére que les techniciens
travaillent tous d tarif unique — évidemment
plus bas que celui habituellement en usage. Re-
fuser cette proposition, c'est assurément
condamner le projet. Nos techniciens acceptent.
{«Chapi) » de Joh Fliitsch, Production: Cactus
Film, Budget: Fr. 640000.—)

Une co - production franco-suisse avec vedettes
internationales voit le jour avec une équipe
mixte, composée de techniciens professionnels
ef d’autres qui le sont moins. La, les horaires de
travail frisent la démesure et le metteur en scéne
/ co-producteur a, vis-d-vis de son équipe, une
attitude extrémement désobligeante. Allons-
nous empécher, par notre sensiblerie, qu'un
créateur puisse s’exprimer, filt-ce au détriment
de quelques lois élémentaires, dont ceile de la
bienséance? Nous n’empéchons rien, évidem-
ment...

(«Samedi-Samedi» de Bay Okan, Production: Condor Pro-
ductions AG, Helios Films SA, Frisbee SA, les Films Mo-
liére, Budget: Fr. 1 500000.—)

Un plan de travail distribué la veille du tournage
prévoit 6 semaines de prises de vues alors que

toute I'équipe s’accorde d penser qu’avec un pro-
gramme aussi chargé, il en faudrait au moins
sept. Allons-nous vraiment, par nos prétentions,
saboter ce projet, alors que, selon la production,
il est impossible de faire autrement? Nous ac-
ceptons, el passons six semaines a mettre un
film sur pied, avec plus de 62 heures de plateau
hebdomadaires, du stress, des tensions désas-
treuses et des séjours a I'hdpital...

(«Gluts de Thomas Koerfer, Production: Cactus Film et
Prokino, Miinchen, Thomas Koerfer Film, ZDF, SRG.
Budget: Fr. 2081000.—)

Une co-production TV avec I'Allemagne est
mise sur pied en Suisse. Les quelques techni-
ciens hélvétiques regoivent un contrat dans le-
quel — outre les conditions de travail déplora-
bles — les salaires figurent en marks allemands.
Allons-nous créer des complications pour si
peu? L’argent est toujours l'argent et nos tech-
niciens acceptent tout, y compris les marks alle-
mands.
(wDie schwarzen Briiders de Diethard Klante, Production:
Arbeitgemeinschaft Briider Tetzner: Cinevideo GmbH, Zu-
rich et Rhewes Film GmbH, Neuss (BRD). Budget inconnu
mais important puisqu'il s'agit d'une série de 12 fois 25 mi-
nufes)

A la fin du tournage, une co-production interna-
tionale paie les heures supplémentaires des tech-
niciens étrangers. Ceux de la Télévision Suis-
se-Romande qui ont participé d l'aventure regoi-
vent également leur dil. On demande, par
contre, aux techniciens suisses, de bien vouloir
patienter quelques mois pour le paiement de ces
sommes. Quinze jours aprés la date fixée, tou-
Jours pas d’argent. On s’inquiéte. Mais c’est
peine perdue: il n'y a plus d’abonné au numéro
de téléphone de la maison de production et, évi-
demment, plus d'argent nulle part. Allons-nous
réagir?

Les membres concernés le font. L'un d’eux,
qui participe d un autre film, se déplace de Zu-
rich d Genéve pour s’expliguer devant les pru-
d’hommes. Mais, a Genéve, le producteur ne
vient pas. Il a eu un empéchement et n’a pas cru
bon d’avertir la technicienne concernée. 11 faut
done recommencer.

(wLa mort de Mario Riccis de Claude Goretta. Production:
Pégase Films SA et Swanie Production, Budget: Fr.
1700000.—)

D’autres exemples existent. Dans lesquels, si ce
n'est pas la loi sur le travail qui a été bafouée, ce
sont nos Conditions Générales d’Engagement,
ou alors, plus prosaiquement, une certaine é-
thique des rapports entre l'individu et son tra-
vail. Les cas cités plus haut ont au moins l'avan-
tage de s'étre tous produits dans les douze der-
niers mois et d’avoir eu pour cadre — a une ex-
ception prés — des films dits «d gros budget».

Alors pourquoi? Et comment?
La faculté d’oubli de I'homme est étonnante — et
connue. Six mois aprés un tournage désastreux,
quel est le technicien qui refusera de tenter, a
nouveau, l'expérience?

Le technicien: «...c’était finalement pas si
grave ... et puis, le producteur insiste pour que je
participe: je me suis tellement engagé la der-

niére fois...» A ce phénoméne psychologigue
§'en ajoute un autre, conjoncturel. Quand, aprés
trois mois d'inactivité, pendant lesquels il a di
vivre avec le peu qu'il a pu metire de c6té pen-
dant le tournage précédent, on lui propose un
contrat, méme inintéressant ou des conditions
de travail difficiles a admettre, le technicien hé-
site d refuser. Un de ses collégues fera le travail
d sa place et, si possible, a des conditions encore
plus désavantageuses que celles qu'il a refusées:
on trouvera toujours plus malheureux ou moins
correct que soi...

De la, pour le producteur, d exploiter cette
situation, il n'y a qu'un pas, que peu, heureuse-
ment, franchissent. Chaque employeur, en re-
vanche, a connaissance de ce fait: il pourrait ob-
tenir des techniciens a un tarif moindre que
celui habituellement en usage. Et comme, dans
un budget, c’est le poste «salaires», qui est le
plus important, on imagine bien combien il doit
étre difficile d’ignorer cet aspect des choses.

C’est ici que le phénoméne confine a l'absur-
de: le producteur scrupuleux, qui observe
consciencieusement les Conditions Générales
d’Engagement va étre, dans le cas d'un appel
d’offres oul il est en compétition avec d’autres
producteurs, pénalisé par rapport d son
concurrent qui lul, exploite la situation précaire
des techniciens sur le marché du travail. Ce qui
signifie, d plus ou moins long terme, la dispari-
tion pure et simple des producteurs honnétes...

Alors, pourquoi acceptons-nous ces
conditions?

Notre association s’efforce de défendre le ci-
néma suisse et ses particularismes. Elle est per-
suadée qu'une attitude corporatiste, unique-
ment basée sur la défense d'emplois et qui ne
tiendrait pas compte du contexte dans lequel les
Sfilms sont réalisés, serait fatale au cinéma de
notre pays. C'est pour cetfe raison que nous
avons accepté de collaborer d des films dont le
Jfinancement n’'était pas entiérement assuré,
parce que nous estimions important que ces
films se fassent. Une partie de nos salaires, ver-
sée wen participation», symbolisait notre atta-
chement d un cinéma «différent».

Or aujourd’hui, nous constatons que, méme
dans le cas de projets plus importants, tant par
leur budget que par I'écho publicitaire qu'on
leur donne, nous sommes dans une situation
identique. Contraints de nous battre:

@ pour nos salaires;

® pour que l'on respecte les Conditions Géné-
rales d’Engagement;

® ou alors pour que I'on ne nous mette pas sur
les dos la responsabilité d'une production.
(Dans I'un des cas cités plus haut, c’est 'as-
semblée d’équipe qui a dil décider si elle ac-
ceptait, ou non, de travailler 65 heures par
semaine, afin de finir le film. Détail, en pas-
sant: comme on entre dans l'illégalité aprés
62 heures de travail hebdomadaire, la CNA
aurait pu refuser de payer des indemnités en
cas d’accident survenu lors de ce tourna-
ge...)

En faisant appel au sens moral du technicien, d
son attachement d un projet — ou simplement
parce qu’elle sait que celui-ci doit bien gagner sa
vie — la production place la responsabilité de
Uentreprise sur d’autres épaules que les siennes
et s'offre ainsi, ou un film terminé correctement
ou alors, un sérieux alibi: si les techniciens refu-
sent de collaborer, la production saura au
moins d qui faire porter le chapeau de I'échec —
toujours possible — du film.
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Jusqu'd ces derniers mois, nous étions per-
suadés qu'une attitude ouverte, dans laquelle le
dialogue constituait la base de nos rapports
avec nos partenaires sociaux était indispensable
pour le développement harmonieux de la profes-
sion cinématographique dans notre pays. Il se
peut, toutefois, que nous soyons obligés de modi-
fier cette attitude. Les 165 membres de notre as-
sociation ne comprendront peut-éire pas tou-
Jours notre acharnement d défendre des films et
des auteurs, lorsque ces mémes auteurs et avec
ces mémes films, montrent si peu de repect en-
vers ceux qui contribuent a leur renommée.

A force de «comprendre» la situation du ci-
néma en Suisse, la situation des producteurs et
des réalisateurs, nous avons mis le doigt dans
un engrenage incroyablement dangereux. L'in-
Jrastructure technigue du cinéma en fait au-
Jourd’hui les frais. Mais, qui sait? Demain, c’est
peut-étre le film suisse lui-méme, qui aura vécu.
Vision pessimiste? Peut-étre. Mais songeons-y.
L'expression cinématographique est le fruit
d'un travail collectif, longue chaine qui ne peut
pas étre plus solide que le plus faible de ses mail-
lons. Or, exaspérer, traiter par le mépris ceux
qui, directement, sont responsables de la bien-
Jacture de ce travail, c’est les affaiblir et renier
leur créativité. C'est favoriser les automatismes
et les schémas.

C'est promouvoir la médiocrité. Et c’est
donc, finalement, tuer le film.

Addendum

Le technicien qui met une partie de son salaire
en participation dans un projet est pour ainsi
dire certain qu'il ne reverra jamais I'argent pré-
té. Il y a toutefois des films pour lesquels il serait
en droit d’attendre que, vu le succés du film, Uar-
gent mis a disposition lui soit remboursé. C’est
le cas pour «Les petites fugues», l'un des films
suisses les plus célébres. Aujourd’hui, apreés
trois ans d'exploitation, le film continue a étre
vendu et d étre vu dans le monde entier. Les col-
laborateurs qui ont mis leur argent en participa-
tion dans ce projet n'ont, aujourd’hui, été rem-
boursés qu'en partie; quant aux décomptes que
la production devrait leur fournir tous les six
mois, selon les termes du contrat, ceux-ci se font
de plus en plus rares...

ANNONCES

zu verkaufen — a vendre

— Schneidetisch «Interciné», 6 Teller, 16/35
mm.

— «Eclair» NPR 16 mm, N. 2 Quarzmotoren,
Kassetten (auch separat)

Auskunft tiber Tel. 091/571333.

Cinéaste scandinave (documentaire et publicité)
basé en Suisse veut entrer en contact avec une
personne ou société professionnelle en Suisse
pour travailler ou collaborer, Peut amener des
clients et éventuellement équipement et finance-
ment.

Ecrire d la rédaction du CinéBulletin, Case
Postale 1137, 5401 Baden. (Chiffre 2731)

Skandinavischer Kameramann / Regisseur
(Dokumentar- / Werbefilm), der in der Schweiz
wohnt, sucht Einzelperson oder Firma fiir Ar-
beit oder Mitarbeit (D-, F- oder I-Schweiz).
Kann feste Kundschaft schaffen, méglich auch
mit Gerdten und Finanzen.

Schreiben Sie bitte an Redaktion Cinébulletin,
Postfach 1137, 5401 Baden. (Chiffre 2731)

Mussen wir
unsere Haltung andern?

von Jean-Luc Wey

Gedanken iiber das vergangene, gegenwiirtige und zukiinftige Schicksal der Filmtechniker
und des Filmschaffens in der Schweiz anhand einiger konkreter Beispiele.

An unserer Generalversammlung von La Sar-
raz im Jahre 1979 hatten wir versichert, dass
uns trotz der Wichtigkeit unserer Vertrags- und
Lohnforderungen «wichtigere Aufgaben oblie-
gen, als Reglementierungen zu schaffen.» (sie-
he CinéBulletin 47, August 79).

An unserer aussergewOhnlichen General-
versammlung von Ziirich im Jahre 1980 war ein
wichtiger Punkt der Traktandenliste das Pro-
blem der Biirokratie in den Filmberufen und ihr
schédigender Einfluss nicht nur auf die Arbeits-
bedingungen, sondern schliesslich auf das End-
produkt, den Film. (siche CinéBulletin 64/65,
Jan./Febr. 81),

Auch heute noch steht der Film als kiinst-
lerische Ausdrucksform, als kulturelle Erschei-
nung, als Stosskraft von Ideen oder Gefiihlen im
Zentrum unserer Bemiihungen.

@® Wir haben uns bemiiht, nie an der einzig rei-
nen und harten Forderung festzuhalten, die
den Gegensatz von Angestellten und Anstel-
lern klar herausstelit.

@ Wir haben uns bemiiht, «Verstindnis» fiir
die Lage aufzubringen, in der sich unser
Schweizer Filmschaffen befindet,und zu ak-
zeptieren, dass die Zeit nicht opportun ist
fiir gewisse «Reformen».

® Wir haben uns bemiiht...

Die Liste kdnnte noch lange sein.

Dreharbeiten zu «Gluty (Thomas Koerfer)

Im Bemiihen, uns zu bemiihen, im Bemii-
hen, «Verstindnis zu zeigen», haben wir an al-
len Ecken und Enden nachgegeben, zugesagt
und den Dingen freien Lauf gelassen.

Dass wir unsere Haltung nun bedauern,
wiire sicher ein zu starker Ausdruck. Richtiger
miisste gesagt werden: Wir sind allerdings ernst-
haft beunruhigt, ob unsere Berufe iiberleben
kdnnen — was auch unsere neuesten Erfahrun-
gen mit Produktionen bestitigen.

Wir ziehen die Alarmglocke.

Einige Beispiele:

Der erste Spielfilm eines Dokumentarfilm-
Autors. Das Budget ist knapp. Die Produktions-
firma schlégt vor, dass alle Techniker zu einem
Einheitstarif arbeiten sollen — offensichtlich tie-
fer als der gebréuchliche. Diesen Vorschlag ab-
zulehnen wiirde fiir das Projekt den Todesstoss
bedeuten. Unsere Techniker sagen ja.
(«Chapiteau» von Johannes Fliitsch, Produktion: Cactus
Film, Budget: Fr. 640000.—)

Eine Koproduktion Frankreich — Schweiz wird
auf die Beine gestellt mit einer gemischten Equi-
pe von professionellen Technikern und solchen,
von denen man das weniger behaupten kann.
Die Arbeitsstunden werden masslos iiberzogen,
und der Regisseur / Koproduzent verhilt sich
vollig gleichgiiltig gegeniiber seiner Equipe. Soll-
ten wir nun mit unserer Empfindelei einen
Schopfer an seinem Werk hindern, auch wenn es

Foto: Bruno Hubschmid
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auf Kosten einiger elementarer Regeln geht wie
zum Beispiel den Anstand?

Natiirlich verhindern wir nichts...
{«Samedi — Samedi» von Bay Okan, Produktion: Condor
Productions AG, Helios Films SA, Frisbee SA, Les Films
Moligre, Budget: Fr, 1500000)

Ein Drehplan, am Vorabend des ersten Drehta-
ges verteilt, sieht eine Drehzeit von sechs Wo-
chen vor, obgleich sich die ganze Equipe einig
ist. dass man fiir ein so beladenes Programm
mindestens deren sieben briuchte.

‘Werden wir nun wirklich mit unseren Forde-
rungen dieses Projekt zu Fall bringen, weil es
nach Ansicht der Produktion nicht anders zu
machen ist?

Wir akzeptieren und verbringen sechs Wo-
chen mit mehr als 62 Wochenstunden auf dem
Drehplatz, mit Stress, zerstorerischen Spannun-
gen, ja mit Spitalaufenthalten, damit dieser Film
zustande kommt.

{«Glut» von Thomas Koerfer, Produktion: Cactus Film
und Prokino, Miinchen, Thomas Koerfer Film, ZDF, SRG,
Budget: Fr. 2081000)

Eine Koproduktion mit Deutschland ist in der
Schweiz zustandegekommen. Die wenigen
Schweizer Filmtechniker erhalten einen Ver-
trag, in dem — neben kldglichen Arbeitsbedin-
gungen — die Saldre in DM aufgefiihrt sind.
Sollen wir wegen so einer Bagatelle Schwie-
rigkeiten machen? Geld bleibt Geld, und unsere
Filmtechniker akzeptieren alles, inklusive DM.
{«Die schwarzen Briider» von Diethard Klante, Produk-
ton:  Arbeitsgemeinschaft Briider Tetzner: Cinevideo
GmbH, Ziirich, und Rhewes Film GmbH, Neuss (BRD).
Das Budget ist unbekannt, muss aber betriichtlich sein in
Anbetracht einer Serie von zwdlfmal 25 Minuten.)

Am Ende der Dreharbeiten zahlt eine internatio-
nale Koproduktion die Uberstunden der auslin-
dischen Filmtechniker. Die Techniker vom wel-
schen Fernsehen, die ebenfalls am Abenteuer
teilgenommen hatten, erhalten ebenfalls, was ih-
nen zukommt. Von den Schweizer Filmtechni-
kern jedoch verlangt man, dass sie sich noch ei-
nige Monate bis zur Auszahlung der Betrige ge-
dulden mogen. Fiinfzehn Tage nach dem ver-
einbarten Datum ist immer noch kein Geld in
Sicht. Man wird etwas unruhig. Aber das ist ver-
lorene Miihe: Es gibt keinen Abonnenten unter
der Telefonnummer der Produktionsfirma und
offensichtlich kein Geld weit und breit.

Werden wir etwas unternehmen?

Die betroffenen Mitglieder schon. Ein Mit-
glied, das gerade in Partizipation an einem ande-
ren Film arbeitet, nimmt die Reise von Ziirich
nach Genf auf sich, um die Sache vor dem Ar-
beitsgericht zu erkldren. In Genf angekommen,
ldsst der Produzent vergeblich auf sich warten.
Er war verhindert und hatte es nicht fiir nétig
befunden, die betroffene Technikerin zu be-
nachrichtigen. Nun muss man wieder von vorn
beginnen.

{«La mort de Mario Ricci» von Claude Goretta. Produk-
tion: Pégase Films SA und Swanie Produktion, Budget:
Fr. 1 700000)

Es gibt noch weitere Beispiele. Wenn in ihnen
nicht direkt das Arbeitsgesetz verhthnt wird, so
sind es unsere Allgemeinen Anstellungsbedin-
gungen oder prosaischer, eine gewisse Ethik
zwischen dem Menschen und seiner Arbeit. Die
oben zitierten Fille haben immerhin den Vorteil,
dass sie sich alle in den letzten zwoIf Monaten
und — mit einer Ausnahme — im Rahmen der
sogenannten «Grossbudget»-Filme abgespielt
hatten.

Warum das und wie weiter?

Die menschliche Fahigkeit des Vergessens ist er-
staunlich — und wohlbekannt. Wo ist der Tech-
niker, der sechs Monate nach katastrophalen
Dreharbeiten sich weigern wiirde, einen weite-
ren Versuch zu wagen?

Der Techniker: «...Eigentlich war es nicht
so schlimm gewesen ... und dann will der Produ-
zent unbedingt, dass ich mitmache: Ich hétte
mich das letztemal so sehr eingesetzt...» Zu die-
sem psychologischen Phinomen gesellt sich
noch ein anderes, konjunkturbedingtes dazu.
Wenn man ihm nach drei Monaten Pause, in de-
nen er von dem Wenigen hat leben miissen, das
er bei den vorangegangenen Dreharbeiten auf
die Seite legen konnte, einen Vertrag anbietet,
auch wenn er uninteressant ist oder mit kaum
zumutbaren Arbeitsbedingungen, so zégert der
Techniker doch, ihn abzulehnen. An seiner Stel-
le wird ja doch nur ein anderer seiner Arbeits-
kollegen den Job iibernehmen, womdglich zu
noch schlechteren Bedingungen als denen, die er
abgelehnt hatte: Denn man findet immer einen,
der noch mieser dran ist oder weniger stand-
fest...

Von hier ist es fiir den Produzenten nur ein
kleiner Schritt bis zur Ausniitzung dieser Situa-
tion, aber gliicklicherweise wird er nur von
wenigen wirklich vollzogen. Anderseits weiss je-
der Arbeitgeber von dieser Tatsache: Er konnte
gewisse Techniker zu einem niedrigeren Tarif als
dem gebrauchlichen bekommen. Und da der Po-
sten «Lohne» in einem Budget am meisten la-
stet, kann man sich leicht vorstellen, wie schwer
es fallen muss, diese Mdglichkeit nicht zu nut-
Zen.

Hier grenzt das Dargelegte ans Absurde:
Der gewissenhafte Produzent, der die allgemei-
nen Arbeitsbedingungen genau beachtet, wird
im Falle einer Ausschreibung mit Offerten den
kiirzeren ziehen im Wettbewerb mit anderen
Produzenten, welche die schwierige Situation
der Filmtechniker auf dem Arbeitsmarkt unbe-
kiimmert ausniitzen. Was iiber kurz oder lang
ganz einfach das Verschwinden der ehrlichen
Produzenten zur Folge haben wird...

Warum akzeptieren wir denn diese Bedingun-
gen?

Unser Verband bemiiht sich um die Erhaltung
des Schweizer Films und seiner Besonderhei-
ten. Er ist liberzeugt, dass eine verbandsorien-
tierte Haltung, die allein auf die Sicherung der
Arbeit abstellt und nicht die Situation mitbe-
riicksichtigt, in der die Filme realisiert werden,
verheerende Folgen fiir das Filmschaffen in un-
serem Lande hétte. Aus diesem Grunde haben
wir auch die Mitarbeit bei Filmen angenommen,
deren Finanzierung nicht vollig sichergestellt
war, weil wir es wichtig fanden, dass diese
Filme gemacht wurden. Ein Teil unseres Lohnes
in Form von «Partizipation» symbolisierte, dass
wir uns einem «anderen Film» verbunden fiihl-
ten.

Doch heute miissen wir feststellen, dasswir
uns immer noch in der gleichen Situation bedin-
den, selbst bei wichtigeren Projekten, was ihr
Budget oder ihren Werbeaufwand betrifft.

Wir miissen noch immer kdmpfen

@ fiir unsere Lohne,

@ fiir die Einhaltung der allgemeinen Anstel-
lungsbedingungen,

® oder dafiir, dass man nicht uns die Verant-
wortung fiir Sein oder Nichtsein einer Pro-
duktion aufbiirdet.

(Bei einem der oben aufgefiihrten Fille musste
die Versammlung der Equipe entscheiden, ob sie
bereit sei, 65 Wochenstunden zu arbeiten, damit
der Film abgedreht werden kann. Als Detail nur
nebenbei: Da man nach 62 Stunden pro Woche
die gesetzliche Limite {iberzogen hatte, wire die
SUVA berechtigt gewesen, bei allfilligen Unfil-
len wihrend dieser Dreharbeiten keine Ent-
schiddigungen zu bezahlen...»

Indem die Produktion an das moralische
Empfinden des Filmtechnikers appelliert, an sei-
nen Einsatz fiir ein Projekt — oder einfach, weil
sie weiss, dass dieser auf den Verdienst angewie-
sen ist —, ldsst sie die Verantwortung fiir das Un-
terfangen von anderen Schultern tragen und
verschafft sich so den Druck, dass ein Film
planmiéssig fertig wird, oder im gegenteiligen
Fall ein bequemes Alibi: Wenn die Techniker
ihre Mitarbeit verweigern, so weiss die Produk-
tion wenigstens, wem sie das immer mogliche
Versagen eines Filmes anlasten kann.

Bis vor einige Monate waren wir iiberzeugt
gewesen, dass eine offene Haltung Vorausset-
zung wire fiir eine harmonische Entwicklung
des Filmtechnikerberufes in unserem Lande —
eine offene Haltung, in der das Gesprich die
Grundlage fiir unsere Beziehungen mit unseren
Sozialpartnern bilden wiirden. Jetzt ist es aber
denkbar, dass wir gezwungen sind, diese Hal-
tung zu dndern. Die 165 Mitglieder unseres Ver-
bandes verstehen vielleicht nicht immerfort un-
ser leidenschaftliches Eintreten fiir Filme und
Autoren, wenn diese gleichen Autoren mit die-
sen gleichen Filmen so wenig Respekt fiir jene
erlibrigen kénnen, die zu ihrem Ruhme beige-
tragen hatten.

Im Bemiihen, die Situation des Schweizer
Fims zu «verstehen», die Situation von Produ-
zenten und Realisatoren, haben wir uns den Fin-
ger in ein unglaublich gefihrliches Réderwerk
hereinnehmen lassen. Dafiir muss heute die
technische Infrastruktur des Filmes bezahlen.
Aber wer weiss: Morgen wird es vielleicht der
Schweizer Film selbst sein, der dranglauben
muss. Pessimistische Vision?

Vielleicht. Aber lassen wir es uns durch den
Kopf gehen. Das Filmemachen ist die Frucht
von gemeinsamer Arbeit, einer langen Kette, die
nicht stdrker sein kann als ihr schwichstes
Glied. Aber jene zu verbittern, gering zu achten,
die ganz unmittelbar fiir eine untadelige Ausfiih-
rung dieser Arbeit verantwortlich sind, bedeu-
tet, sie schwach zu machen und ihre Kreativitit
abzutdten. Man macht aus ihnen sture Automa-
ten. Damit leistet man dem Mittelmass Vor-
schub. Und letztlich bedeutet es, dass man den
Film t&tet.

PS

Der Techniker, der einen Teil seines Lohnes als
Partizipation in ein Filmprojekt steckt, kann
beinahe sicher sein, dass er sein geliechenes Geld
niemals wiedersieht. Es gibt aber doch hie und
da Filme, wo er aufgrund ihres Erfolges anneh-
men diirfte, dass sein gelichenes Geld zuriickbe-
zahlt wiirde. Das ist der Fall bei «Les petites fu-
gues», einem der erfolgreichsten Schweizer Fil-
me. Heute, nach drei Jahren Auswertung, wird
der Film immer noch weltweit verkauft und an-
geschaut. Die Mitarbeiter, die ihr Geld als Parti-
zipation in diesen Film gesteckt hatten, sind bis
heute nur teilweise ausbezahlt worden: Und was
die Abrechnung anbelangt, welche ihnen die
Produktionsfirma laut vertraglicher Abma-
chung alle sechs Monate abliefern sollte, so ma-
chen sie sich von Mal zu Mal rarer...
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DIREKTE REDE

Offener Brief an den Filmrat

Bei der Verdffentlichung der Herstellungsbei-'

tridge der Aktion Schweizer Film (ASF) durch
die Jury des Filmrats anlisslich der Solothurner
Filmtage 1983 kam bei vielen ein Unbehagen
auf; man wusste nicht recht, ob man eigentlich
wiitend werden miisste. Man kennt zwar die
Kriterien, aber was weiss man schon iiber die
geforderten, respektive die abgelehnten Projek-
te.

Auch ist es nicht einmal bekannt, wer die
Jury ernannte; war das der Stiftungsrat, oder
hat der Filmrat die Kompetenz dazu, oder wur-
de der Filmrat vom Stiftungsrat beauftragt, so-
dass die Jury vom Filmrat gewihlt wurden?
Handelt es sich bei den positiven Entscheiden
um eine Mehrheit oder um Einstimmigkeit? Tra-
ten die Jury-Mitglieder in den Ausstand, wenn
sie persénliche Interessen mit dem Projekt ver-
band? Falls ja, war dann die iibriggebleibende
Jury nicht etwas klein?

Wir kdnnen uns nicht damit abfinden, zu-
zuhbren, wie am Biertisch die fiir viele un-
verstindlichen Entscheide diskutiert werden
und wie die Resignation vieler Filmschaffender
gegentiber «ihrem» Filmzentrum weiter um sich
greift. Deshalb fordern wir nachtriglich und
inskiinftig Begriindungen fiir die Férderungs-
entscheide und weitgehende Angaben zu den ge-
forderten Projekten sowie iiber deren Budget
und Finanzierung, soweit diese schon bekannt
ist.

Aufgrund der kiimmerlichen Angaben zu
den geforderten Projekten (die in keinem Ver-
hiltnis zu den ausgerichteten Fr. 100000 ste-
hen) féllt es auch uns schwer, die Entscheide der
Jury zu verstehen.

Unter den geforderten Filmen gibt es nur ei-
nen, iiber den der Aussenstehende etwas wissen
kann, allerdings aus anderer Quelle: Durch den
Text in CINEMA 4/82 von Bernhard Giger zu
seinem Projekt «Der Gemeindeprisident» kén-
nen wir uns von diesem Film eine Vorstellung
machen und uns dazu ein Budget zwischen
200000 und 400000 ausmalen. Dies zwingt uns
leider, die konkrete Kritik auf den einzigen Film
zu beschrénken, von dem wir mehr wissen, als
die Jury bekanntgab. Wir miissen daher beto-
nen, dass unsere Kritik grundsitzlichen Cha-
rakter hat und dass wir nichts gegen Bernhard
Giger und nichts gegen sein Filmprojekt haben.

Immerhin fillt auf: Wenn man durch die
Ausschreibung die Vorstellung hatte, dass die
wenigen Gelder der Nachwuchsforderung zu-
kommen sollen und man sieht, dass mit einer
Unterstiitzung von 5000.— bis 20000.— schon
entscheidende Beitriige zur Realisierung von
Nachwuchsfilmen mdglich sind, dann ist es &r-
gerlich, wenn 20000.— in die Restfinanzierung
eines Projektes einfliessen, das zehnmal grosser
sein diirfte. Mit 20000.— hatte ein weiterer Film
ermoglicht werden kénnen.

Wie gesagt, es geht um grundsitzliches:
Was ist unter Nachwuchsforderung zu verste-
hen? Und es geht darum, dass durch mangelnde
Transparenz ein Unbehagen gegeniiber dem
Filmzentrum entstand und dass das Misstrau-
en aufgekommen ist, Filmratmitglieder und
Jury wiirden ihre personlichen Interessen durch-
sctzen Wir erwarten Eure Stellungnahme,

Vorstand der Gesellschaft
Schweizerisches Filmzentrum

DISCOURS DIRECT

Lettre ouvert au Conseil du cinéma

Nous sommes nombreux a avoir, lors des Jour-
nées cinématographiques de Soleure 1983, res-
senti un profond malaise en prenant connais-
sance des contributions accordées par le jury du
Conseil du cinéma dans le cadre de I'Action Ci-
néma Suisse. Nous nous demandions si un éclat
serail de mise. Nous connaissions bien siir les
critéres d'attribution mais que savions-nous des
projets encouragés ou refusés?

On ne sait pas non plus qui a désigné le jury.
Est-ce le Conseil de Fondation? Est-ce le
Conseil du cinéma, soit parce qu'il y est habilité
soit parce que le Conseil de Fondation l'en a
chargé? Les films sélectionnés Uont-ils été d la
majorité ou d l'unanimité? Un membre du jury
s'est-il abstenu lorsque des intéréts particuliers
le liait au projet examiné? Dans ce cas, le jury
restant n'était-il pas trop petit ?

Nous ne pouvons pas nous contenter d'écou-
ter comment un petit cénacle discute de choix
que beaucoup ne comprennent pas ni prendre
notre parti de la résignation qui marque les rap-
ports de nombreux cinéastes avec «leury» Centre
du cinéma. C’est pourquoi nous demandons ré-
troactivement, mais pour I'avenir aussi, que le
Jury motive ses choix et qu'il fournisse toutes
données utiles sur les projets encouragés, y com-
pris leur budget et leur mode de financement,
pour autant qu'ils soient connus.

Il nous est difficile, sur la base des informa-
tions trés succintes apportées sur les projets re-
tenus, (surtout si 'on songe qu'il s’agit de Fr.
100000.+ a distribuer!) de comprendre les déci-
sions du jury.

Parmi les films sélectionnés, le profane n’a-
vait de lumiéres que sur un seul, et Id encore, par
d’autres sources: le texte publié par Bernhard
Giger dans CINEMA 4/82 sur son projet «Der
Gemeindeprisident» nous permet de nous faire
une idée de ce film et de calculer que son budget
devrait aller de 200000 ¢ 400000 Fr. Ceci nous
Jorce, malheureusement, a ne pouvoir critiquer
concrétement que le seul film dont nous savons
un peu plus que ce que le jury nous a dit. C’est
pourquol nous voulons préciser que notre cri-
tique a un caractére général et que nous n'é-
prouvons d'animosité ni envers Bernhard Giger,
ni envers son projet.

Mais enfin! Si I'on en croit les buts déclarés
de I'Action Cinéma Suisse, d savoir que les mo-
destes sommes récoltées sont destinées a l'en-
couragement de la reléve et si I'on voit qu'avec
des attributions de Fr. 5000 d Fr. 20000 un aide
décisive peut étre apportée d la réalisation d'un

Jilm de débutant, alors il est vraiment fécheux
de constater que Fr. 20000 sont versés pour as-
surer le reliquat du financement d'un projet dix
Jois plus grand. Ces 20000 francs auraient per-
mis la production d’un autre film.

Comme nous l'avons dit, il s’agit ici de prin-
cipes: que doit-on entendre par «encourage-
ment de la reléve» ? Il s’agit aussi du manque de
transparence, cause d'un malaise envers le
Centre du cinéma et qui a permis qu’on se de-
mande si les membres du Conseil du cinéma et
du jury font triompher leur intéréts particuliers.

Nous vous demandons de prendre position.

Bureau de la Société
Centre suisse du cinéma

FESTIVALS

Gijon (E): 2—8 juillet: 21éme Concours Inter-
national de Cinéma pour I’Enfance et la Jeunes-
se: Pour films de tous genres, 16, 35 mm. Ins-
cription: 20 mai, copies: 5 juin.

Giffoni (I): 30. Juli — 7. August: 13. Festival del
Cinéma per Ragazzi: Filme aller Genres fiir Ju-
gendliche, 16 und 35 mm. Anmeldung: 15. Juni,
Kopien: 10. Juli.

Locarno: 5.—14. August: 36. Festival Interna-
zionale del Film: Wettbewerb fiir Spielfilme iiber
60 Minuten (16 und 35 mm). Anmeldung: Fe-
stivalsekretariat Locarno 31. Mai, Kopien: 15.
Juni. Information Suisse: alle Genres, speziell
Spielfilme (16 und 35 mm). Anmeldung/Ko-
pien: Schweizerisches Filmzentrum bis 15. Juni.

Montreéal: 18.—28. August: Festival des Films
du Monde: Kurz-, Spiel- und Dokumentarfilme
zum Thema Dialog und besseres Verstindnis
zwischen den verschiedenen Kontinenten, 16
und 35 mm. Anmeldung: 15. Juli, Kopien: 1.
August.

Bergamo (I): 8.—15. September 1983: Bergamo
Film Meeting: Fiir alle Filmgenres, italienisch
oder it.-UT. Anmeldung / Kopien: 30. Juni.

Details und Informationen beim Schweizeri-
schen Filmzentrum

Détails et informations disponibles auprés du
Centre suisse du cinéma

ANZEIGEN
ANNONCES

Komplette Kameraausriistung
Beaulieu R 16 Revolver mit Angenieux-Zoom
12—120mm / 1:2.2, 60 m Magazin, 2 neue Ak-
kus, Ladegerit, Filter usw., sowie Kern-Paillard
10mm Objektiv 1:1.6 Metallkoffer. Kompakte
Ausriistung drehbereit Fr. 6400.—.

Dazu passend Solar-Ladegeriit (Photovol-
taik Panels und Ladegerit in einem Koffer) Fr.
300.—. Telefon 01 / 302 31 84.

FILMFESTIVAL LOCARNO 1983

Pauschalangebot fiir alle
Filmfreunde!

9 Tage Garni Fr. 290.,——
(ausgiebiges Friihstiick)

Frithzeitig reservieren!

Casa Solldarleta Tessin
093/81'11'15 Cavigliano




Verbande und Institutionen
Associations et institutions

FILM-
GESTALTER
REALISATEURS
DEFILMS

Hoffnung

St einigen Jahren prégt und er-
schwert die Verhértung der Pro-
Zuktionssituation und die dusserst
wnterschiedliche berufliche Ent-
wicklung unserer Mitglieder das
Verbandsleben. Die immer komple-
xeren Aufgaben, die wir bewiltigen
miissen, verlangen einen grossen
Arbeitseinsatz, der gemessen an den
Ergebnissen wie eine Sisyphusar-
beit wirkt. Nachdem unsere Hoff-
nung, eine massive Verbesserung
der Subventionspraxis, sich trotz
unserer Erfolge nicht erfiillte und
die Zusammenarbeit mit dem Fern-
sehen sich eher mithsam und uner-
giebig vorwirtsschleppt, sind wir
nahe daran zu resignieren.

Die Antwort auf die Arbeits-
schwemme und die zunehmende Be-
anspruchung im Bereich der
Autoren- und Urheberrechte usw.
versuchten wir mit einer sogenann-
ten Professionalisierung zu geben.
Wir erwarteten damit auch eine
verstirkte film- und kulturpoliti-
sche Aktivitdt. Bald einmal mussten
wir aber sehen, vielleicht auch ver-
ursacht durch die von uns als Ge-
schiftsleiter eingesetzte Person,
dass sich die Arbeit weitgehend auf
die Verwaltung und Koordinierung
der Geschiifte beschrinkte. Immer-
hin haben wir durch dieses Experi-
ment die Erfahrung gemacht, dass
nur wir Filmemacher selbst in der
Lage sind, Filmpolitik zu betreiben,
und dass wir die Richtung anzeigen
miissen.

Diese Erkenntnis hilft uns nicht
weiter, wenn wir selbst die Kraft
und die Mittel nicht aufbringen kon-
nen, um die an den Verband gerich-
teten Erwartungen auch zu erfiillen.
Viele von uns sind es miide, den
Karren zu ziehen; andere glauben
nicht mehr daran, dass wir es auch
konnen. Ausserdem ist es ja auch
fiir jeden einzelnen legitim, dass er
Filme machen will und nicht Ver-
bandsarbeit.

Wir haben auch eine andere
Hoffnung begraben miissen. Nam-
lich die, dass andere fiir uns aktiv

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFG)/ Association Suisse des Réalisateurs
de Films (ASRF), Sekretariat (Briefadresse):
Sonja Crespo, Postfach 613, 8027 Ziirich
Biiro: Scheideggstrasse 125, 8038 Ziirich,
(Dienstag 10.00—18.00 und Donnerstag
14.00—18.00 Uhr), Tel. 01 / 4829807 oder
01/4827684.

Zwischen Resignation und

werden und uns in der schwierigen
Situation helfen werden. Wir haben
erwartet, dass unsere Erfolge von
selbst auch etwas bewegen. Das war
ein Irrtum. Bis jetzt hat sich nur
durch unseren Kampfetwas verén-
dert.

Ich wurde vor einem Jahr zum
Prisidenten dieses Verbandes
gewihlt, in der Meinung, dass wir
mit unserem Geschiftsleiter eine
Person gefunden haben, die uns die
wichtigsten Arbeiten abnehmen
kann. Unter dieser Voraussetzung
und im Wissen um meine be-
schrinkten Krifte, habe ich dieses
Amt angenommen. Seit der Ge-
schiftsleiter ausgefallen ist, das ist
eigentlich seit Oktober 1982 der
Fall, habe ich versucht, so gut wie es
mir mdglich war, die Geschifte zu
koordinieren und dort, wo es mog-
lich war, auch zu iibernehmen. Ich
habe diese Rolle nicht gesucht und
finde mich auch nicht besonders ge-
eignet dafiir. Nur etwas wollte ich
nicht. Ich wollte nicht in diesem Mo-
ment, wo zu den grossen dusseren
Schwierigkeiten auch noch innere
kamen, den Bettel hinwerfen. Mit
den Vorstandsmitgliedern, einzel-
nen Arbeitsgruppenmitgliedern und
mit Sonja Crespo haben wir die Ar-
beit gemacht. In erster Linie mochte
ich Sonja Crespo fiir ihren enormen
Einsatz danken — ohne sie wire
iiberhaupt nichts mehr gegangen.
Aber auch den andern, den Vor-
standsmitgliedern und den Arbeits-
gruppenmitgliedern, die ihre Arbeit
ohnehin schon gut gemacht haben
und jetzt noch mehr tun mussten,
mochte ich danken. Sie haben den
Verband weitergezogen, obschon
wir alle irgendwie durch das ent-
standene Vakuum iiberfordert wa-
ren.

Unser Verband sei in einer Kri-
se, sagen einige, sagen viele unserer
Mitglieder. Stimmt das wirklich?
Ich bin nur halb dieser Meinung. In
erster Linie ist es eine Krise der
Filmszene Schweiz und nicht eine
Krise unseres Verbandes. Wir sind

in eine Situation geraten, in der es
nicht mehr darum geht, ob man ei-
nen niachsten Film machen kann
oder nicht, sondern ganz klar um
das Uberleben. Und es scheint, dass
alle um uns herum das Gleiche sa-
gen, aber diejenigen, die die Mog-
lichkeit hitten, unsere Situation zu
verbessern, ausser ihrem verbalen
Bekenntnis, wenig tun, um etwas
Entscheidendes zu édndern.

Diese Krise betrifft nicht nur
uns, sie beriihrt genauso stark die
Filmtechniker und letztlich auch die
filmtechnischen Betriebe. Wir ha-
ben den Schweizer Film der sechzi-
ger und siebziger Jahre geschaffen,
jetzt gelingt es uns nicht mehr, unse-
re Produktionen auf die Beine zu
stellen; die Filmtechniker haben uns
ein Arbeitsinstrument gegeben, jetzt
sind sie arbeitslos und wandern in
andere Berufe ab; und die Labors
schlussendlich beginnen schon da-
mit, bestausgewiesene Leute zu ent-
lassen, die liber Jahre mit uns zu-
sammen gearbeitet haben.

Unsere Krise ist nicht unsere
Krise, sondern die Bilanz einer Ig-
noranz unserer Arbeit gegeniiber.
Alle leben von unserer Arbeit: die
kulturellen Institutionen, die Biiro-
kraten, die Filmkritiker, die Verlei-
her und die Kinos, das Fernsehen!
Aber wir miissen nach wie vor um
die Gunst des Uberlebens betteln
gehen!

Wir miissen die Krise zu der
Krise derjenigen machen, die sie
verursachen. Es sind diejenigen, die
mit ihrer Gesetzgebung zugesagt
haben, dass es einen Schweizer Film
geben soll. Es ist das Fernsehen, das

einen kulturellen Auftrag zu erfiillen
hat. Die verbalen Versprechen miis-
sen mit entsprechenden Leistungen
gefiillt werden. Haben sich die Insti-
tutionen einmal Rechenschaft gege-
ben, was sie alljahrlich mit ihren mi-
nimalen Leistungen fiir Hoffnun-
gen wecken, die dann gleich wieder
zuriickgenommen werden, wenn die
Gefahr besteht, dass einer wirklich
kontinuierlich arbeiten will. Unsere
Arbeit ist fiir uns kein Freizeit-
vergniigen. Unsere Leistungen be-
weisen: wir haben ein Recht auf Ar-
beit!

Die einzige Frage, die es heute
zu stellen gibt, ist, ob es einen
Schweizer Film geben soll oder
nicht. Und wir miissen diejenigen zu
einer klaren Antwort zwingen, die
vom Gesetz her oder von ihrem
Auftrag her verpflichtet sind, dazu
Stellung zu nehmen.

Wir werden ein Programm ent-
werfen miissen, und ich hoffe, dass
wir die Krifte aufbringen konnen,
dieses Programm auch durchzuset-
zen. Keiner kann das allein machen.
Wir miissen uns gegenseitig helfen,
uns organisieren, damit unsere Ge-
schiftsstelle besser ausgebaut wer-
den kann, damit wir die administra-
tive Arbeit bewéltigen kdnnen. Si-
cher werden wir nicht alles errei-
chen, aber durch unsere Mitarbeit
konnen wir mitentscheiden, ob es
wenig, ein bisschen mehr oder ent-
scheidend mehr sein wird.

Bern, 26. Mdrz [ 9. April 1983

Peter von Gunten
Prdsident des Verbandes
Schweizerischer Filmgestalter

Entre la résignation

et ’espoir

Depuis quelques années, l'aggrava-
tion des conditions de production et
les disparités présentées par le déve-
loppement professionnel de nos
membres grévent la vie de notre as-
sociation. Les tdches toujours plus
complexes qu'il nous faut remplir
exigent une somme de travail qui,
comparée aux résultats, fait songer
d un travail de Sisyphe. Les espoirs
que nous avions placés dans une
amélioration notable de la pratique
des subventions ayant été dégus —
en dépit de nos succés — et la colla-
boration avec la télévision s'étant
révélée plutét difficile et infruc-
tueuse, nous sommes sur le point de
nous résigner.

Nous avons essayé de répondre
a la surabondance de tdches et aux
problémes croissants dans le do-
maine des droits d’auteurs et de la
propriété artistique en profession-
nalisant le travail de I'association.
Nous en attendions également un
renforcement de notre action sur le
plan de la politique cinématogra-
phique et culturelle. Mais il nous a
fallu rapidement constater que, du
fait peut-étre de la personnalité du
gestionnaire que nous avions choisi,
le travail se limitait principalement
a la gestion et d la coordination des
affaires courantes. Quoi qu'il en
soit, cette expérience nous aura per-
mis de comprendre que ce n'est que
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nous, les cinéastes, qui sommes en
mesure de mener une politique ciné-
matographigue et que c’est d nous
d’en fixer les orientations.

Mais cette le¢on ne nous sera
d’aucune utilité si nous ne trouvons
pas la force et les moyens de répon-
dre aux attentes qui sont adressées
d notre association. Nous sommes
nombreux d en avoir assez de porter
seuls le fardeau et nombreux aussi
sont ceux qui ne nous en croient plus
capables. D'un autre cété, il est légi-
time que nous préférions faire des

[films que nous consacrer au travail
de l'association.

Il nous a fallu également enter-
rer un autre espoir: que d'autres
s'activent a notre place et qu'il nous
aident dans une situation difficile.
Nous avons attendu que nos succés,
eux qussi, fassent bouger quelgue
chose. C’était une erreur. Jusqu'a
maintenant, rien n’a changé que par
notre combat.

Ilyaunan,j'ai été élu d la téte
de cette association. J'ai accepté ce
poste augquel je ne pouvais consacrer
qu'un temps limité car je pensais
que notre gestionnaire me déchar-
gerail des travaux les plus absor-
bants. Depuis le départ de ce der-
nier, en octobre 1982, j'ai essayé de
mon mieux de coordonner les affai-
res et de m’en charger dans la limite
du possible. Je n’ai pas brigué ce
poste el je ne me trouve du reste pas
particulierement qualifié pour l'oc-
cuper. Mais s’il y avait une chose
que je voulais éviter, ¢'était de jeter
le manche aprés la cognée a un mo-
ment ou des difficultés internes s’a-
Joutaient aux grandes difficultés ex-
ternes. Le travail a été accompli
avec l'aide du bureau, de quelgques
membres de groupes de travail et de
Sonja Crespo. Je veux ici en pre-
mier lieu remercier Sonja Crespo
pour 'énorme travail accompli,
Sans elle, cela aurait été la paraly-
sie complete. Mais j'aimerais égale-
ment remercier lous les autres, ceux
du bureau et ceux des groupes de
travail, qui remplissaient déja leur
tdche et qui ont dil faire plus encore.
C'est eux qui ont permis a l'associa-
tion de se maintenir méme si, tous,
HOUS HOUS Sommies sentis trés expo-
$és par ce passage d vide.

Quelques-uns, beaucoup méme
de nos membres, pensent que notre
association traverse une crise. Est-
ce bien le cas? Je n'en suis pas si
siir, Il s’agit bien plutét, en premier
lieu, d'une crise de la scéne cinéma-
tographique suisse et non d'une
crise de notre association. Nous
nous trouvons dans une situation o
il n’est plus question de savoir si l'on
pourra ou pas tourner son prochain

Silm mais ot il s’agit tout simple-
ment de survivre et il semble qu’au-
tour de nous tout le monde en dise
autant mais que ceux qui auraient
la possibilité d’y remédier se conten-
tent de belles paroles sans trop tra-
vailler d des modifications fonda-
mentales.

Cette crise ne nous frappe pas
seuls, elle touche tout autant les
techniciens du film et, en fin de
compte, l'industrie cinématographi-
que. Nous avons créé le cinéma des
années 60 et 70 et, d présent, nous
n'arrivons méme plus d mettre sur
pied une production. Les techni-
ciens du cinéma nous ont donné un
instrument de travail et, aujour-
d’hui, ils se retrouvent au chémage
et émigrent vers d'autres profes-
sions. Les laboratoires, enfin, com-
mencent d licencier des employés
qualifiés, avec lesquels nous avons
collaboré des années durant,

Notre crise n'est pas notre crise
mais le bilan d’une méconnaissance
de notre travail. Tous vivent de lui:
les institutions culturelles, les fonc-
tionnaires, les critiques de cinéma,
les distributeurs, les propriétaires
de salle, la télévision! Mais nous,
nous devons continuer d mendier le
droit a la survie!

Nous devons faire de cette crise
la crise de ceux qui la causent, ¢'est
d dire de ceux qui ont affirmé avec
une loi qu’il devait y avoir un ci-
néma suisse, et de la télévision qui a
un mandat culturel d remplir. Les
promesses verbales doivent étre sui-
vies de prestations adéquates. Les
institutions se sont-elles jamais de-
mandé combien d’espoir elles éveil-
laient avec leurs maigres presta-
tions, espoirs immédiatement étouf-

[és, des que la menace pointait de
voir quelqu'un prétendre d la
continuité de son travail? Nous ne
considérons pas notre travail
comme un passe-temps. Nos réalisa-
tions nous créent un droit au tra-
vail!

La seule question qu'il importe
de poser aujourd’hui est de savoir
s'il doit y avoir un cinéma suisse ou
pas. Et nous devons exiger une ré-
ponse claire de ceux qui sont tenus
parla loi ou par leur mandat de
nous répondre.

Il nous faudra élaborer un pro-
gramme el j'espére que nous aurons
la force de l'imposer. Aucun d’entre
nous n'est capable d’y arriver seul.
Nous devons nous entraider et réor-
ganiser le secrétariat afin de pou-
voir venir d bout du travail adminis-
tratif. Nous n’atteindrons certaine-
ment pas tous nos objectifs mais de
notre coopération il dépendra que
ce soil un peu, un peu plus ou beau-
coup plus.

Peter von Gunten

président de I’Association suisse
des réalisateurs de films

Berne, 26 mars/ 9 avril 1983.

PRO
HELVETIA

Bruxelles: 2.—4. Mai 1983 bei CI-
NeDIT: «5 cinéastes suisses»: «Die
letzten Heimposamenter» und «In-
ventaire lausannois» von Yves Yer-
sin; «Geschichte der Nacht» und
«Transes» von Clemens Klopfen-
stein; «Un autre été», «Soliloque 2»
und «La Barbarie» von Véronique
Goél; «Robert Walser» von
H.H.K. Schénherr; «Lettre a Fred-
dy Buache» von Jean-Luc Godard.

Sous réserve: «Le ravissement
de Frank N. Stein» von Georges
Schwitzgebel; «Zugzwang» von
Manuel Siebermann und Benno
Wenz; «Remake» von Jean-Louis
Gauthey; «Carcere» von Christiane
Kolla; «A’dam» von Alain
Mugnier.

Tokyo: 18.—27. Mai 1983, PIA-
Filmfestival: Die Schweiz ist vertre-
ten mit «Messidor» von Alain Tan-
ner.

London: 23.—26. Mai 1983, Jours
Suisses, im Institut Francais. Neben
anderen Veranstaltungen laufen
auch die beiden Filme «Les petites
fugues» von Yves Yersin und «Les
vépres solennelles de Monteverdi»
von Claude Goretta.

Lecce: 23.—29. Mai 1983, Alain
Tanner-Retrospektive in der Coope-
rativa Immagini.

Dublin: 24, Mai — 6. Juni 1983,
frankophone Filmwoche im French
Cultural Service. Die Schweiz ist
beteiligt mit «Jean-Luc Persécute»
von Claude Goretta, «La mort du
grand-pére» von Jacqueline Veuve.

Caracas: Ende Mai 1983, Interna-
tionales Filmfestival zur 200-Jahr-
Feier der Geburt Simon Bolivars.
Die Schweiz ist vertreten mit «Die
plotzliche Einsamkeit des Konrad
Steiner» von Kurt Gloor.

Stiftung / Fondation Pro Helvetia, Postfach,
8024 Ziirich, Tel. 01 /25196 00, Telex
56969 helve ch.

Schweizer Filmwoche in
Brasilien

Folgende Filme sind auf dem Pro-
gramm dieser Filmwoche:

Spielfilme

«Les petites fugues», Yves Yersin,
1979; «Messidor», Alain Tanner,
1979; «La Provinciale», Claude
Goretta, 1980; «Das Gefrorene
Herz», Xavier Koller, 1980; «Das
Boot ist voll», Markus Imhoof,
1981; «Der Erfinder», Kurt Gloor,
1981; «TransAtlantique», Hans-
Ueli Schlumpf, 1983.

Dokumentarfilme

«Die Erschiessung des Landes-
verraters Ernst S.», Richard Dindo,
1976; «Behinderte Liebe», Marlies
Graf, 1979; «Es ist kalt in Branden-
burg», Villi Hermann, Niklaus
Meienberg, Hans Stiirm, 1980; «Il
valore della donna ¢ il suo silenzio»,
Gertrud Pinkus, 1980; «Quand il
n’y a plus d’Eldorado», Claude
Champion, 1980; «Notre Dame de
la Croisette», Daniel Schmid, 1981,

Am 9. April 1983 wurde diese Film-
woche in Rio de Janeiro gestartet,
erfolgreich, wie uns berichtet wurde.
Bereits am 15. April wurde der erste
Film des Programms in Sao Paulo
gezeigt.

Nach Sio Paulo werden die Fil-
me noch in folgenden Stddten lau-
fen: Curitiba, Porto Alegre, Belo
Horizonte, Salvador, Belém und
Brasilia.

Genauere Informationen wer-
den in einer spiiteren Nummer des
CinéBulletins zu lesen sein.

CinéBulletin

Abonnementsbestellung
Ich bestelle ein Jahresabonnement
des Ciné-Bulletin zum Preis von
36 Franken / DM (Ausland zuziig-
lich Porto), beginnend mit der
Nummer:

Name: _

Abonnement

Je désire souscrire un abonnement
d'un an au Ciné-Bulletin, au prix de
F./ DM 36 (port en sus pour
Pétranger), a dater du numéro:....

Nom:

Adresse:

Adresse:

Talon bitte einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Miinstergasse 18

CH—8001 Ziirich

Priére de retourner le bulletin au:
Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18

CH-8001 Zurich.
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Schweizerisches Filmzentrum /
Centre Suisse du Cinéma,
Méanstergasse 18, 8001 Ziirich,
Tel01/472860, Telex 56 289 sfzzch.

«...very Swiss...»

Los Angeles International Filmex-
position 1983

In sechs aufrund zehn Kilometer
verstreuten Kinos mit zwischen 500
und 800 Pldtzen wurden wihrend
18 Tagen (13. April bis 1. Mai) in
200 Programmblocken 400 Filme
worgefiihrt. Eine Mammutveran-
staltung in einer Mammutstadt, in
der man 20 Schritte auf vier Rddern
zuriicklegt, ohne die man ohnehin
mirgendwo in niitzlicher Frist an-
kommt. Eine «Filmschau» —
hauptsichlich fiirs Publikum von
Los Angeles — die alljahrlich einmal
dafiir sorgt, dass in dieser Metropo-
ledes grossen Kinos auch mal Pro-
cdukte aus der alten, aus der unbe-
kannteren und aus der sozialisti-
schen Welt auf die Leinwand kom-
men.
Und von diesem Angebot, auf
das mittels riesiger Poster in der
ganzen Stadt, «Go to Filmex», hin-
gewiesen wird, profitieren auch ent-
sprechend viele. Die Vorfiihrungen
sind meistens zu dreiviertel oder
ganz ausverkauft, und fiir die nach
der letzten Karte in der Schlange
immer noch Wartenden wird eine
Wiederholung anberaumt.

Die Tages- und Wochenzeitun-
gen berichten in teils sehr kurzen,
teils ausfiihrlicheren Kritiken im
voraus liber die programmierten
Filme — und so geht eben hin, wer
zum Beispiel an einem «very Swiss»
Film interessiert ist.

Zur Vorfiihrung kamen unter
dem Titel «contemporary cinema»
Spiel-, Dokumentar-, Kurz- und
Trickfilme der vergangenen zwei
Jahre aus 50 Landern und im Rah-
men der «special programs» wur-
den Retrospektiven (Ernst Lubitsch
-und James Mason z.B.) und «verbo-
tene» Filme (Ivan Passer, Andrej
Tarkovskij z.B.) gezeigt.

Eine zu grosse Vielfalt an Fil-
men, kein roter Faden, keine thema-
tische Gliederung — so lautet die
Kritik von seiten der Filmjournali-
sten, die jedoch kaum vom Publi-
kum, das an diesem «Filmcocktail»
hier und da etwas nascht, geteilt
wird.

Ein erstaunlich kleines Hospita-
lity Center (ausnahmsweise dieses
Jahr, da der Kinokomplex, in dem
die Filmex normalerweise stattfin-
det, nicht auf die «Ghandi»-Ein-
nahmen verzichten wollte) und tag-
liche kleinere und grossere Emp-
fange bieten den Teilnehmern die

Maoglichkeit, untereinander Kon-
takt aufzunehmen.

Auf diese Weise lernte man
hauptséchlich Filmemacher ken-
nen, die ihren Film begleiteten. Eher
selten traf man auf K dufer (bei mir
waren es vier aus Los Angeles und
New York), die eher den im Méirz
stattfindenden American Film Mar-
ket bevolkerten und zum Zeitpunkt
der Filmex bereits auf dem Weg
nach Cannes waren oder mitten in
wichtigen Geschiften steckten, die
ihnen den Besuch einer Vorfiih-
rung an der Filmex nicht gestatte-
ten. So versuchten wir in zwei Fal-
len unser Gliick mit Spezialvorfiih-
rungen und sind jetzt auf das Resul-
tat gespannt.

Vielleicht war der Rat «go east»
(New York Festival) gut. Dort soll
alles «europdischer» und effizienter
sein — wer weiss? Besser kapiert
(und genug Geld) haben die Franzo-
sen, die einen executive director
(Unifrance) an Ort haben, dessen
Aufgabe es ist, Leute zu besuchen
und Leute zu empfangen, damit von
Frankreichs Filmen gesprochen
wird (natiirlich hat er ohnehin den
Vorteil, dass sein Land, zusammen

CINEMA

PRESENTS:

now at the Los Ang
International Film E

HECATE
by Daniel Schmid
SCHATTEN DER ENGEL
by Daniel Schmid
TRANSATLANTIQUE
by Hans-Ulrich Schiumpf
PARTI SANS LAISSER D'ADRESSE
by Jaqueline Veuve
XUNAN (THE LADY)
by Margrit Keller and Peter von Gunten

LE RAVISSEMENT DE FRANK N. STEIN
by Georges Schwizgebel

Ston;
New Orleans,
, Washingtan.

Los Angeles, Minneap

san Fra

mit Deutschland und Australien, zu
«Hollywoods Lieblingen» gehort).

Ein Vertreter des Filmzentrums
mit sechs Schweizer Filmen zum er-
stenmal wihrend acht Tagen in den
Vereinigten Staaten — Hollywood!
— ein Experiment, das sich trotz
meiner personlichen Frustrationen
sicher gelohnt hat. Hier, wo alles so
«gross» ist, erobert man sich seinen
auch nur bescheidenen Teil nicht
auf die Schnelle — und schon gar
nicht «von unten herauf» (um Beat
Kuert in Solothurn 1983 zu zitie-
ren). Miihselig ist der Gang von ei-
nem unverbindlichen «terrific» aus
dem Mund eines Gespréchs-
partners bis zu dessen echtem Inter-
esse.

Ein erster, ganz kleiner Schritt
war der Besuch an der Filmex.
Dazu trug auch der vom Schweizer
Generalkonsulat gegebene Emp-
fang bei, zu dem sich einige wichtige
Personlichkeiten aus der Filmwelt
von Los Angeles einfanden. Und
wenn in den zehn Stédten, in denen
in den kommenden zwei Jahren die
Schweizer Filmwoche gezeigt wird,
jeweils die Werbetrommel heftig ge-
schlagen werden konnte, dann..?

Christa Saredi

oo VETY SWISS...»

Los Angeles International
Filmexposition 1983

Pendant 18 jours (du 13 avril au ler
mai) et dans six salles (offrant de
500 a 800 places) dispersées sur
prés de 10 km, 400 films répartis en
200 blocs ont été présentés. Une ma-
nifestation géante dans une cité
géante, ou, pour parcourir vingt me-
tres, on prend sa voiture, voiture
sans laquelle on n’arriverait nulle
part a temps. Une «foire du ciné-
may, destinée en premier lieu au pu-
blic de Los Angelés, et qui permet
qu’une fois l'an des produits de 'an-
cien monde, du Tiers-Monde et du
monde socialiste viennent sur les é-
crans de cette métropole du

«grandy cinéma.

Et ils sont nombreux a mettre d
profit cette offe, vantée sur des affi-
ches géantes, «Go to Filmexy, pla-
cardées dans toute la ville. Les re-
présentations font en général le
plein, ou presque, et pour tous ceux
qui font la queue dans U'espoir d’ob-
tenir le dernier billet, une reprise est
prévue.

La presse quotidienne et hebdo-
madaire publie d'avance des criti-
ques, rapides ou détaillées, sur les
Jilms programmés, permettant
ainsi d ceux que cela intéresse d’al-
ler voir un «very swiss filmy.

Sous le titre « Contemporary Ci-
neman, passaient des films de fic-
tion et de documentation, des
courts-métrages et des films d’ani-
mation produits ces deux derniéres
années par prés de 50 nations. Et
dans le cadre des «Special pro-
grams» étaient regroupés des ré-
trospectives (p.ex. Ernst Lubitsch et

James Mason) et des films interdits
(Ivan Passer, Andre Tarkovksy).

Trop de films trop variés, pas de
ligne directrice, pas de structure
thématique, c’'est ce qu'écrivent les
critiques de cinéma, avis que ne par-
tage cependant pas le public qui
goiite ici et Id d ce «cocktail cine-
matographiquen.

Un Hospitality Center, relative-
ment petit cette année (car le com-
plexe dans lequel se tient habituelle-
ment la Filmex n’a pas voulu renon-
cer aux recettes de «Ghandi»), et les
nombreuses réceptions, petites ou
grandes, qui sont données chaque

Jour permettent aux participants de
nouer des contacts.

De nouer des contacts et de
Jaire la connaissance des cinéastes
qui accompagnent leur film. Par
contre, il est plus rare de rencontrer
des acheteurs (j'en ai croisé quatre,
de Los Angelés et de New York).
C’est qu'ils se réservent pour I’Ame-
rican Film Market qui se tient en
mars et, durant la Filmex, ils se
trouvaient déja en route pour Can-
nes ou étaient plongés dans des af-
Jaires assez importantes pour les
détourner des représentations de la
Filmex. Nous avons donc, en deux
occasions, tenté notre chance avec
des représentations spéciales et
nous attendons les résultats avec
impatience.

Le conseil «go easty» (Festival
du cinéma de New York) était peut-
étre le bon. Ld-bas, dit-on, tout se-
rait plus veuropéenn, plus efficace.
Les Frangais ont mieux évalué la si-
tuation (et ont assez d’argent) pour
avoir un executive director (Uni-

Jfrance) sur place avec pour mission
de mener une politigue de relations
publiques active et de faire parler du
cinéma frangais (mission facilitée
par le fait que son pays fait partie,
avec 'Allemagne et I'Australie, des
wenfants chéris d’Hollywood»).

Un collaborateur du Centre du
cinéma avec six films sous le bras
vient, pour la premiére fois, de pas-
ser 8 jours aux Etats-Unis — Holly-
wood! C'est une expérience qui en
vaut la peine, quelle que soit ma dé-
ception personnelle. Ici, ou tout est
«géant», on ne conquiert pas sa
part, méme modeste, en un clin
d’oeil, et surtout pas en «com-
mengant par en basy (comme l'a dit
Beat Kuert a Soleure 1983). Le che-
min est ardu quiva du «terrificy qui
n'engage d rien aux marques d’inté-
rét authentique données par un in-
terlocuteur.

La participation d la Filmex est
un premier et trés petit pas en avant.
La réception donnée par le Consul
général de Suisse et a laguelle d’im-
portantes personnalités des milieux
cinématographiques de Los Angelés
ont pris part y a contribué. Et si,
dans les dix villes qui présenteront
au cours des deux années d venir
une Semaine du cinéma suisse, la
publicité est vigoureusement faite,
alors..? Christa Saredi




EN PRODUCTION

Les information concernant des films en
production ou en préparation sont regues par
le secrétariat de I'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, 1él.01 /
2114525 (du lundi au vendredide 144 17

heures). Le secrétariat de 'ASTF les
remetira d la rédaction du Ciné-Bulletin.
Les informations contenues dans ces deux
rubriques sont communiquées par les
producteurs.

BIBLIO

Teddy Bar

Spielfilm, 35mm, schwarz / weiss,
Dialekt, ca. 100 Min.

I, Michelangelo...

Dokumentarfilm, 35 mm, blow up
(teilweise), Farbe, englisch, 90 Min.

Die tragisch-komische Ge-
schichte von Teddy Bér, einem Fil-
memacher aus Ziirich, der in Holly-
wood einen Oscar gewinnt und -
nach Hause zuriickgekehrt — ein
nichstes Filmprojekt in Angriff
nehmen will.

Produktion: Rolf Lyssy, c/o B.
Lang AG, Kirchgasse 26, 8001
Ziirich.

Koproduzent: Eugen und Walter
Schoch.

Ausfiihrend: Bernard Lang,.

Budget: 630000.

Finanzierung: Nationale Institutio-
nen 250000, Stiftungen 40000,
Private 250000, Eigenfinanzie-
rung 90000.

Drehorte: Ziirich und Umgebung.
Termin: 18. April — 31. Mai 1983.
Drehzeit: 6 Wochen.

Produktionsleitung: Bernard Lang
Sekretariat: Regula Haag,.

Gesamtzahl Schauspieler: 35.

Hauptdarsteller: Renate Schroeter,
Franziska Kohlund, Walo
Liiond, Inigo Gallo, Ueli Miil-
ler, Mathias Gnédinger, Hel-
mut Lohner, Rolf Lyssy, Edi
Huber, Yvonne Kupper, Chri-
stoph Schwegler, Erna Briinell,
Hans-Heinrich Riiegg, Hans
Joachim Frick u.v.a.

Buch: Rolf Lyssy.
Regie: Rolf Lyssy.

Regieassistenz: Ursula Bischof.
Seript: Elke Liithi.

Stagiaire: Judith Schoch.
Aufnahmeleitung: Kurt Widmer.

Kamera: Hans Liechti.

Assistenz; André Simmen, Helena
Vagniéres.

Beleuchtung: Felix Meyer.

Biihne: Werner Santschi.

Ausstattung: Kathrin Brunner.
Requisiten: Greta Roderer.
Kostiime: Yolanda Gambaro.
Garderobe: Elisabeth Krog.

Ton: Hans Kiinzi.
Assistenz: Pavol Jasovsky.
Montage: Helena Gerber.
Musik: Bruno Spoerri.

Tonstudio: offen.
Labor: Schwarz Filmtechnik
GmbH, Ostermundigen.

Fertigstellung: Ende September
1983.
Verleih: Rex Film.

Leben und Werk von Michelan-
gelo.

Produktion: Master & Masterwork,
15313 Whitfield Ave., Pacific
Palisades, USA.

Koproduzent (nur fiir Postproduc-
tion): Topic-Film AG,
8044 Gockhausen.

Ausfithrend: André Amsler.

Budget: US $500000 = 1 Mio. sFr.

Finanzierung: Privat $ 450000
(=900000 sFr.) / Kredite
Schweiz und Eigenfinan-
zierung sFr, 100000.

Drehorte: Italien.
Termin: abgedreht.

Produktionsleitung: Marianne Bu-
cher.

Sekretariat: Topic-Film.

Administration: Topic-Film.

Hauptdarsteller (nur als Stimme
von Michelangelo): Gregory
Peck.

Buch: Nancy Thomas / Robert
Snyder.

Sachbearbeiter: G. Sonnabend.

Kommentartexter: Nancy Thomas,
London.

Regie: Robert Snyder (USA). o

Kamera: Umberto Galeassi.
Montage: Robert Fitzgerald / Rai-

Killer (Arbeitstitel)

Spielfilm, 16 mm, Farbe, deutsch,
ca. 35 Min.

Produktion: Xanadu Film AG, Zii-
richstrasse 151, 8607 Aathal,
01/9323929.

Ausfiihrend: George Reinhart.

Budget: keine Angaben.

Finanzierung: Migros-Genossen-
schaftsbund, Partizipation Mit-
arbeiter, Privat (Klaus Schaff-
hauser).

Drehort: Ziirich.
Drehzeit: 18. 4. — 1. 5. 1983.

Produktionsleitung: Suzanne Hart-
man
Sekretariat: Bea Gotz.

Gesamtzahl Schauspieler: 4.
Hauptdarsteller: Bruno Ganz, Re-
nate Schroeter.

Buch: Klaus Schaffhauser.
Regie: Klaus Schaffhauser.

Script: Rut Himmelsbach.

Stagiaire: Rut Himmelsbach.

Aufnahmeleitung: Suzanne Hart-
man, Kurt Reinhard.

Kamera: Lukas Strebel.
Assistenz: Jiirg Hafen.
Beleuchtung: Kurt Reinhard.

Maske: Anna Schiess.

Ton: Felix Singer.
Montage: Fredi Murer.

Standphotos: Rut Himmelsbach.

ner Trinkler. Produktionsbiiro: Reinacher-
Musik: Monteverdi. strasse 15, 8032 Ziirich, Tel.
Tonstudio: Sonorfilm, Oster- = 471341, —
mundigen. Tonstudio: Magnetix.
Blow-up: Probst-Film. Labor: Cinegram Ziirich, Godi
Labor: Schwarz-Filmtechnik. Tanner.
L’art de fumer le cigare
Documentaire, vidéo 17, frangais, Date: 1984.

anglais, allemand et espagnol, 59
minutes.

Evocation de la vie de Zino Da-
vidoff, célébre dans le monde entier.
Sa venue en Suisse a ’Age de
cinq ans, ses relations avec Cuba,

son apport au cigare, comment
fumer un bon cigare, ses relations
avec les celébrités du monde.

Acteurs: Zino Davidoff et avec la
participation exceptionnelle
d’Orson Welles.

Réalisation: Frangois Reichen-
bach.
Caméra: Simon Edelstein.

Assistant et son: Bruno Lapostole.
Ingénieur vidéo: Pierre Binggeli.

Production: Video Films S.A., 7-9,
rue du Valais, 1202 Genéve, tél.
022/325141.

Scénario: Claude Richardet et An-
dré Rouyaroux.
Presse: Claude Richardet.

Budget: Fr. 250 000.
Financement: Vidéo Films S.A.

Labora!oire:jrran; Vidéo Geneéve
et Cinégram Zurich.

Lieux de tournage: Genéve, Bile,
Paris, Los Angelés, Cuba.

Ventes mondiales:. Video-Films
S.A.

filmbulletin 30

L LAITAN INTRRVIES MET RHASC T

FILMBULLETIN 130

Erscheint etwa sechsmal jihrlich
Nummer 130, Mai/Juni 1983,

25. Jahrgang, 76 S., mit zahlreichen
Fotos, Fr. 4.—/ Abo Fr. 15.—
Bestellungen: Filmbulletin, Post-
fach 6887, 8023 Ziirich

Nach einer stark auf alten wie neuen
Schweizer Film konzentrierten
Nummer 129 widmet sich das neu-
ste Filmbulletin schwerpunktmis-
sig dem franzdsischen Film. Das
reicht von Danton 4 la Abel Gance
bis Danton a la Andrzej Wajda.
Den Einstieg liefert David Streiff,
der Festivaldirektor von Locarno,
der den Lesern in einem « Welco-
me» die 83er Ausgabe «seiner» Ver-
anstaltung vorstellt.

Schwerpunkt des neusten Film-
bulletins ist ein zwanzigseitiges Ge-
sprach mit Frangois Truffaut:
«Nicht die Perfektion entwickelt
das Kino weiter!» Daneben figuriert
ein ausfiihrlicher Text iiber die neue
Serie « Comédies et Proverbes» von
Eric Rohmer. Unter dem Titel «Die
Mikroskopie» der Gefiihle» werden
da die ersten drei Filme («La femme
del’aviateur», «Le beau mariage»
et «Pauline a la plage») durchleuch-
tet.

«Maximen contra Leben — und
die Lust am Leben» ist ein Beitrag
zu Wajdas «Danton» betitelt, Es
geht hier um eine Figur, die auch
Jahrzehnte zuvor im derzeit wieder
aufgefiihrten « Napoleon» von Abel
Gance auftauchte. Grundlage zum
Text «Vision von Kathedralen des

Lichts» war neben der Vision ver-

schiedener kursierender Versionen
vor allem ein Gespréch mit der
Gance-Schiilerin Nelly Kaplan. Ak-
tuell ausserfranzosisch wendet

sich das Filmbulletin schliesslich
mit Einzelbesprechungen kultbe-
hafteter Filme Coppolas «One from
the heart», Wenders’ « Hammett»
und Bigelows «The Loveless» zu;
eine Buchbesprechung zum Thema
«Kultfilme» rundet die Nummer
130 ab. Wie gewohnt dokumentie-

ren zahlreiche sorgfaltig ausgewihl-
te Bilder das textliche Geschehen.
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CINEMATHEQUE SUISSE

Cinemathéque suisse / Schweizer Filmarchiv
& avenue de Montbenon, 1003 Lausanne,
Case Ville 2512, t61. 021 /237406

Programme du 21 mai au 21 juin 1983

Séances a 15h, 18h 30 et 20 h 30:
Mai
21: «Schwestern oder...»,v. Trotta/

«l +1=3», H. Genée/ «Dieall-
seitige....», H, Sander.

23:Reldche/ Reldche [ Reldche.

24: «Die allseitige ...», H. Sander/
«Das Endee. Karriere», Maar /
«Shirin’s Hochzeit», H. Sanders.

25: «Das Ende e. Karriere», Maar/
«Shirin’s Hochzeit», H. Sanders |
«Hamlet», G. Kozintsev.

26: «Shirin's Hochzeit», H. San-
ders [ «Hamlet», G. Kozintsev/
«Ludwig Il.», Syberberg.

27: «Hamlet», G. Kozintsev/ «La
tulipe»,v.d. Staak | « W. Herzogn,
Weisenborn-Keusch.

28: «Ludwig I1.», Syberberg | « W.
Herzog», Weisenborn-Keusch,
«Les vertes années», Gaal.

30: «W. Herzog», Weisenborn-
Keusch/ «Les vertes années», Gaal
[ Marceau, Grock, Decroux.

«Une vie

31: «Les vertes années», Gaal /
Marceau, Grock, Decroux | «Re-
mous», I. Gaal.

Juin

1: Marceau, Grock, Decroux [ «Re-
mousn, I. Gaal [ «Les 10000 so-
leils», Kosa.

2: «Remous», I. Gaal [ «Les 10000
soleils», Kosa / Nibelungen: «Sieg-
Sfried», Lang.

3: «Les 10000 soleils», Kosa | Ni-
belungen: «Siegfried», Lang /
«Cerfvolant», Ranody-Gydngydssi.

4: Nibelungen: «Siegfried», Lang /
«Cerfvolant», Ranody-Gydngydssi
/ «Légende tziganen, Gyongydssi.

6: «Cerfvolant», Ranody-
Gydngydssi/ «Légende tzigane,
Gyéngydssi/ «Liévre au paprika»,
Kabay.

7: «Légende tzigane», Gydngydssi/
«Liévre au paprikar, Kabay /
«Unevie ...», Gyongyassi.

: «Liévre au paprika», Kabay |
...», Gyongydssi [ «Pdques

feuries», Gyongydssi.

9: «Unevie...», Gyongyossi/ «Pd-
ques fleuries», Gyongydssi | Nibe-
lungen: «Kriemhilde», Lang.

10: «Pdques fleuries», Gyongydssi/
Nibelungen: «Kriemhilde», Lang |
«Paysage mort», Gaal.

11: Nibelungen: «Kriemhilde»,
Lang/ «Paysage mort», Gaal /
«Mon cheminy, Jancso.

13: «La faim», H. Carlsen [ «Le
grand Maulnes», J. G. Albicocco /
«Les mauvais coups», F. Leterrier.

14: «Les mauvais coups», F. Leter-
rier [ «Crésusn, J. Giono [ «Le
grand Maulnes», J. G. Albicocco.

15: «Crésusn, J. Giono [ «Lafaimp,
H. Carlsen/ «Jane Eyre», R. Ste-
VENSON.

16: «Justine», G. Cukor/ «Jane Ey-
re», R. Stevenson [ «Anna Karéni-
ne», J. Duvivier.

17: «Adieux aux armes», Ch. Vidor
[/ «Justine», G. Cukor/ «Lara-
gazza di Bube», L. Comencini.

18: «Anna Karéninen, J. Duvivier /
«La ragazza di Bube», L. Comen-
cini/ «Adieux aux armes», Ch. Vi-
dor.

20: «Le moine», A. Kyrou [ «Le
plaisirs, M. Ophuls [ «Contes de la
terreur», R. Corman.

PS

Ziircher Filmpreis 83

Kanton und Stadt Ziirich verleihen
1983 wieder gemeinsam die Ziir-
cher Filmpreise. Zur Auszeichnung
werden Spiel-, Dokumentar-, Trick-
und Experimentalfilme zugelassen,
deren Produzenten seit mindestens
zwei Jahren im Kanton Ziirich
niedergelassen sind oder deren In-
halt mit dem Kanton Ziirich in Be-
ziehung steht.

Die Produzenten sind eingela-
den, maximal drei Filme (35 mm, 16
mm und professionelle S-8) anzu-
melden, die nach dem 1. Juni 1981
uraufgefiihrt wurden.

Regulativ, Auskiinfte und An-
meldung: Prisidialabteilung der
Stadt Ziirich, Postfach, 8022 Zii-
rich, (Biiro 232).

Anmeldeschluss: 17. Juni 1983.

Wir sind umgezogen:
Schweizerischer Filmtechniker-
verband (SFTV): Augustinergasse
6, 8001 Ziirich, Tel. 01 /2114525
(14 bis 17 Uhr), (3 Minuten vom
Paradeplatz).

Nous avons déménagé: Association
Suisse des Techniciens du Film
(ASTF): Augustinergasse 6, 8001
Zurich, tél. 01 |/ 2114525 (14—17
h), (3 minutes de la Paradeplatz).

CinéBulletin

Schweizerisches Filmzentrum / Centre Suisse du Cinéma,
Minstergasse 18, 8001 Ziirich, Tel. 01 /47 28 60.
Telex 56 289 sfzz ch.

Herausgeber / Editeur:
Schweizerisches Filmzentrum,

Miinstergasse 18,8001 Zirich, Tel.01/47 28 60

Redaktionsadresse / Adresse de fa rédaction:
Redaktion CinéBulletin,

Postfach 1137, 5401 Baden, Tel. 056 /22 72 65.

Redaktion / Rédaction:
Walter Ruggle
Gbersetzung/ Traduction:
Mireille Eigner, Jiirg Hassler
Satz/ Composition:
focus-Satzservice, Zirich
Druck /Impression:

Associations et )

Beteiligte Verba&nde und Institutionen:
ons participantes:

Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage/
Société desJournées cinématographiques de Soleure,
Postfach 1030, 4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61.
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Festival Internazionale del Film Locarno /
Ufficio Festival: c.p. 186, 6601 Muralto-
Locarno, Tel. 093 /31 82 66, Telex: 846 147

Tour d’horizon

Bien entendu, je ne peux pas encore
présenter un programme détaillé:
c’est en effet la caractéristique com-
mune d tous les festivals que le pro-
gramme — pour aussi tét qu’on s’y
mette — ne prenne sa forme défini-
tive qu'd la derniére minute. Premie-
rement parce que l'attrait exercé
par les autres festivals — Cannes en
téte — est si fort qu'on ne recoit de
réponse ferme que quand celui-ci
s’est prononcé et deuxiémement
paree que, tout comme les autres,
nous souhaitons présenter autant de
nouveautés, autant d’oeuvres ac-
tuelles que possible et que les films
sur lesquels je compte ne sont pas
encore terminés en avril. On pour-
rait dire en somme qu’au cours du
dernier semestre nous avons tendu
nos filets, que quelques prises ont
été faites mais qu'une grande partie
des films que nous aimerions avoir
ne nous ont pas encore été promis
Jerme, qu'ils ne sont qu'une possibi-
lité et un espoir a I’horizon.
Vu du dehors, il est difficile de
se représenter tout le travail qui est
Jait derriére les coulisses, sur le
Jront de la quéte des films, et égale-
ment a «l'arriéren, dans 'organisa-
tion, afin de pouvoir mettre sur pied
un festival aussi diversifié que Lo-
carno et d'en faire un organisme qui
tourne rond. Comparé a d’autres
JSestivals, notre bourse est plutét
plate, nous ne disposons que d’une
trés petite équipe de collaborateurs
[ixes et cependant, nous devons rem-
plir notre mandat. Il ne s’agit pas
seulement de plaire aux spécialistes
mais également au grand public:
seul grand festival international de
cinéma en Suisse (en mettant l'ac-
cent sur grand car Nyon et Vevey
sont également internationaux) et
manifestation culturelle majeure du
Tessin, nous devons obligatoire-
ment exercer une attraction régio-
nale, nationale et internationale.
Tout ceci, a mon avis, produit
un brassage unique du public qui est
l'un des charmes de Locarno et qui
lance un véritable défi d ses respon-
sables. Mais de ld vient aussi que les
divers groupes ne peuvent pas tou-
Jours se déclarer satisfaits du pro-
gramme du festival dans son en-
semble et qu’ils déplorent I'absence
d’une ligne directrice. Je pense qu’a-
vec la volonté de tenir compte de
ces reproches, il devrait étre pos-
sible de satisfaire d ces attentes dis-
parates sans devoir consentir des
compromis bornés et en conservant
lassurance que les spectateurs sa-

vent que, quoi que nous fassions,
c'est avec la volonté de servir le ci-
néma dans son ensemble et en nous
comprenant comme un correctif aux
lois du marché. Qu'un excellent film
trouve sans nous son public n'est
que pour nous réjouir — mais la
Piazza devrait signaler des orienta-
tions, présenter un panorama d’oeu-
vres de valeur que nous ne connais-
sons pas encore et qui ne trouveront
peut-étre jamais le chemin de nos
salles. Que I'on puisse parfois se
tromper — s’agissant du Concours
surtout — c'est-a-dire que l'on pré-
sente au public un succés éphémére
d la valeur duquel on eroyait, je
l'admets volontiers. Et pourtant:
Locarno a déjd souvent contribué a
Jaire parler de quelqu’un, a per-
mettre d un film — qui ne serait sans
cela passé en salle que grdce a I'ini-
tiative d’un distributeur ou d’un pro-
priétaire de cinéma actifs — de sou-
lever un large écho et c’est la, a mon
avis, la raison d’étre de Locarno. Et
ceci est valable pour tout ce que
nous présentons.

La rétrospective a toujours été
un volet important du programme et
cette année, elle devrait étre tout
particuliérement intéressante: elle
sera consacrée a Mikio Naruse
(1903—1969), cinéaste quasi in-
connu hors du Japon, et regroupera
19 de ses films les plus importants.
Les quatre oeuvres qu'il m’a été
donné de voir récemment (le reste
nous parviendra directement du Ja-
pon) sont absolument sensationnel-
les. La Semaine du cinéma brési-
lien, elle aussi, (le choix n’est pas
encore achevé), mériterait d’étre
courue. La section « TV-Movies»
nouvellement créée et pour laquelle
Je ne suis pas directement responsa-
ble permettra d ceux qui s’intéres-
sent aux productions internes que
les chaines de télévision réalisent un
peu partout pour le petit écran de
s'informer.

La Morettina, salle provisoire
mal-aimée mais qui entre-temps
Jait ses preuves, a le grand avantage
d’étre assez vaste pour éviter les
bousculades devant la porte — si fré-
quentes dans tant de festivals et
Jadis encore a Locarno — et l'exclu-
sion des non-professionnels. Avec
les 1300 places de la grande Moret-
tina et les 450 de la petite, nous pou-
vons faire face a afflux croissant
de spectateurs et il ne fait aucun
doute que c’est d la certitude de ne
pas étre renvoyé chez soi que nous
devons U'accroissement important

des entrées aux séances de I'aprés-
midi enregistré I'an passé (1000
personnes et plus dans la grande
salle).

Je souhaite vivement que tout
cela vous donne envie d’inscrire Lo-
carno dans votre agenda. Le festival
se déroulera du 4 au 15 aoiit 1983.

David Streiff

Ausblick

Natiirlich ist es mir noch nicht im
einzelnen moglich, das Programm
vorzustellen: es gehdrt zu den Ei-
genheiten aller Festivals, dass das
Programm, so frith man auch
anfingt daran zu arbeiten, erst kurz
vor dem Anlass definitive Gestalt
annimmt. Erstens, weil die Konkur-
renz anderer Festivals — vor allem
von Cannes — so gross ist, dass man
erst feste Zusagen bekommt, wenn
dieses einmal entschieden hat, was
es nimmt; zweitens, weil wir wie alle
andern auch versuchen, moglichst
viel Neuheiten, viel Aktuelles zu zei-
gen, und viele Filme, auf die ich ziih-
le, halt im April noch nicht fer-

tig sind. Man kann so sagen: im letz-
ten halben Jahr sind die Netze ge-
legt worden, die ersten Finge sind
gemacht, aber ein Grossteil der Fil-
me, auf die ich hoffe, sind mir noch
nicht zugesagt, erst als Moglichkeit
und Hoffnung am Horizont.

Nur der Insider kann ermessen,
wieviel Arbeit hinter den Kulissen —
an der Front der Filmbeschaffung,
aber auch im «riickwértigen
Dienst» der Organisation — nétig
ist, um ein Festival von der Vielfalt
Locarnos zusammenzubringen und
zu einem funktionsfihigen Organis-
mus werden zu lassen. Im Vergleich
zu andern Manifestationen sind wir
finanziell alles andere als gepolstert,
arbeiten mit einem sehr kleinen Stab
an festen Mitarbeitern und miissen
doch unsere Aufgabe erfiillen.
Nicht nur die Spezialisten, aber
auch nicht nur das breite Publikum
erfreuen: als das einzige grosse in-
ternationale Filmfestival der
Schweiz (mit Betonung auf «gross»
— international sind auch Nyon und
Vevey) und als die grosste kulturelle
Manifestation des Tessins sind wir
automatisch verpflichtet, regional,
national wie international anzie-
hend zu sein.

Diese Tatsache fiihrt zu einer,
wie ich denke, einzigartigen Durch-
mischung des Publikums, die den
Reiz von Locarno ausmacht und
eine wirkliche Herausforderung ist
fiir die, die dafiir verantwortlich
sind. Sie ist aber auch die Ursache,
dass die einzelnen Gruppen mit dem
Gesamtangebot des Festivals nicht
immer zufrieden sind und eine klare
Linie vermissen.

Ich denke, dass diesem Vorwurf
begegnet werden kann: mit einer
konsequenten Anstrengung, diesen
verschiedenen Anspriichen ohne

dumme Kompromisse gerecht zu
werden, und mit der Einsicht der
Teilnehmer, dass wir, was auch im-
mer wir tun, dem Film in seiner Ge-
samtheit dienen wollen, aber uns
natiirlich als Korrektiv sehen zu den
Gesetzen des Marktes. Ein hervor-
ragender Film, der auch ohne uns
den Weg zum Publikum findet, freut
uns — die Piazza soll aber da sein,
Akzente zu setzen, einen Uberblick
zu geben iiber das beste, das uns
noch nicht erreicht hat oder viel-
leicht auch im Kino nie erreichen
wird. Dass man sich — vor allem im
Bereich des Wettbewerbs — auch
manchmal verhaut, d.h. eine Ein-
tagsfliege serviert, von der man
glaubte, es komme ihr Bedeutung
zu, das gebe ich gerne zu. Doch
eben: Locarno hat schon oft gehol-
fen, dass man von jemandem zu re-
den begann, dass ein Film, der sonst
nur dank der Initiative eines riihri-
gen Verleihers oder Kinobesitzers
hétte gesehen werden konnen, ein
breiteres Echo bekam — und diese
Funktion, finde ich, muss die raison
d’étre von Locarno sein. Das gilt fiir
alles, was dort l4uft.

Ein wesentlicher Programmteil
istin Locarno immer schon die Re-
trospektive gewesen, und diese diirf-
te dieses Jahr von ganz besonderem
Interesse sein: sie ist dem ausser-
halb Japans fast ganz unbekannten
Mikio Naruse (1903—1969) gewid-
met und umfasst 19 seiner wichtig-
sten Filme. Die vier davon, die ich
neulich habe sehen kénnen (der
Rest kommt direkt aus Japan zu
uns), sind eine wirkliche Sensation.

Sicher wird auch die brasiliani-
sche Filmwoche (die Titel stehen
noch nicht fest) grossen Zulauf ver-
dienen; wer sich dafiir interessiert,
was weltweit innerhalb der Televi-
sionsproduktionen fiir den kleinen
Bildschirm entsteht, kann sich darii-
ber in der neugeschaffenen Sektion
«TV-Movies» (fiir die ich nicht di-
rekt verantwortlich bin) informie-
ren.

Die Morettina, das vielge-
schmihte, unterdessen aber durch-
aus funktionsféhige Provisorium,
hat den grossen Vorteil, so gerdu-
mig zu sein, dass nicht — wie friiher
in Locarno und an so vielen anderen
Veranstaltungen — bei der Tiirkon-
trolle ein Gerangel entsteht und die
Nicht-Profis draussen bleiben miis-
sen. Mit den 1300 Plédtzen in der
grossen Morettina und 450 in der
kleinen kénnen wir das wachsende
Besucherinteresse auffangen —und
sicher ist es diese Gewissheit, nicht
heimgeschickt zu werden, die letztes
Jahr einen wesentlichen Besucher-
anstieg gerade am Nachmittag (mit
oft mehr als 1000 Personen im gros-
sen Saal) herbeigefiihrt hat.

Ich hoffe, das alles mache Sie
an, im August «Locarno» in Threr
Agenda einzutragen. Das Festival
dauert vom 4.—15. August 1983.

David Streiff




