mi?hverb@nde- nd.ﬁif nk
assm:atzonﬁ professmnnelles etd’orga




EDITORIAL

«Une grande famille»

Au début de cette année, le producteur de ciné-
ma George Reinhart achetait la Josefstrasse
106 a Zurich et donnait congé au Filmkollek-
tiv, locataire de I'immeuble, pour I'automne
1983. De ce fait, les sous-locataires du Filmkol-
lektiv — la Filmcooperative, I’Association des
techniciens du film et les femmes du Soziolo-
ginnen-Biiro — se trouvaient eux aussi d la rue,
Jim Sailer (ASTF) apprenant toutefois et par
des voies détournées qu’il pourrait peut-étre
conserver son bureau. Sur cette page, une chro-
nologie des événements, établie par les gens vi-
sés eux-mémes — le Filmkollektiv — apporte des
informations sur I'affaire. Pour une fois, le ciné-
ma suisse semble se mitonner ses propres histoi-
res — sans happy end hélas! Et d plus d'un titre!

Du cé6té des acheteurs, on ne s'est pas encore
mis d’accord sur la destination précise de l'im-
meuble acquis. George Reinhart — qui ne donne
pas Uimpression d'y attacher grande importan-
ce — évoque «un centre du cinémanr doté d'une
infrastructure cinétechnique qui irait des tables
de montage aux «super salles de visionnement»
sans oublier les bureaux naturellement. J'ignore
combien de maisons le canton de Zurich compte
mais celle de la Josefstrasse semble convenir ex-
traordinairement bien aux desseins cinémato-
graphiques. En collaboration avec Jean Rich-
ner et Edi Hubschmid (Cactus), George Rein-
hart veut sauver la maison du désert cinémato-
graphique. Selon lui, I'achat de I'immeuble par
la Studienbibliothéque (bibliothéque spécialisée
dans histoire du mouvement ouvrier) I'aurait
«largement détourné de sa destination cinéma-
tographiquen. Il trouve cependant qu'il est inuti-
le de se demander pour I'instant qui occupera
ces lieux. En tout cas, dans son concept, pas de
place pour le Filmkollektiv. Il doit réaliser son
projet avec des gens avec lesquels il puisse colla-
borer. Ld aussi, on ne peut qu’étre d’accord.
Mais le grand X: pourquoi précisément et juste-
ment d la Josefstrasse 106 ?

Geschichten aus dem Hinterhof

Der Filmproduzent George Reinhart kaufte an-
fangs Jahr das Haus Josefstrasse 106 in Ziirich
und kiindigte dem Filmkollektiv auf den Herbst
1983. Damit werden auch die Untermieter, die
Filmcooperative, der Filmtechniker-Verband
und das Soziologinnen-Biiro heimatlos, wobei
zumindest Jim Sailer auf indirekten Umwegen
erfahren hatte, dass er sein Biiro vielleicht behal-
ten konne. Eine Chronologie der Ereignisse, zu-
sammengestellt von den Betroffenen des Film-
kollektivs, dokumentiert auf dieser Seite das Ge-
schehene. Fiir einmal scheint sich der Schweizer
Film seine eigene Geschichte zu liefern — eine
wenig erfreuliche in verschiedener Beziehung.

Noch nicht geeinigt {iber die genaue Zweck-
bestimmung des erstandenen Objekts hat man
sich auf Kéduferseite. George Reinhart, dem die
Sache offenbar nicht besonders liegt, spricht
von der «Idee eines Filmhauses», in dem eine In-
frastruktur auf verschiedenen Bereichen des
Films erstellt werden soll, von Schneidetischen
bis hin zu «erstklassigen Vorfiihrraumen» —
natiirlich wiirden auch Biiros nicht fehlen.

Ich weiss nicht, wieviele Hauser es auf dem
Gebiet des Kantons Ziirich gibt, aber dieses an
der Josefstrasse scheint sich ausserordentlich
gut fiir filmische Zwecke zu eignen. Reinhart
will das Haus in Zusammenarbeit mit Jean
Richner und Edi Hubschmid (Cactus) in die ci-
nématographische Keuschheit zuriickfiihren,
denn nach seinen Angaben hitte es bei cinem
Kauf durch die Studienbibliothek «weitgehend
dem Film entfremdet werden sollen». Er findet
allerdings, dass es keinen Sinn hat, jetzt dar-
tiber zu reden, wer und was da den Raum fiillen
soll. In seinem Konzept hat das Filmkollektiv je-
denfalls keinen Platz. Er miisse sein Projekt mit
Leuten realisieren, mit denen er zusammenar-
beiten konne. Dies wiederum scheint nichts als
verstdndlich. Nur: warum denn ausgerechnet an
der Josefstrasse 106?

Walter Ruggle

Josefstrasse 106, Zirich

Am L. April 1976 mietete das neu gegriindete
Filmkollektiv Ziirich das Haus Josefstrasse 106
in Ziirich 5 mit einem 5-Jahres-Vertrag, um zu-
sammen mit der Filmcooperative Ziirich einzu-
ziehen.

Am 1. April 1981 konnte der Mietvertrag um
weitere fiinf Jahre verldngert werden — er lauft
also am 1.4. 1986 aus.

Im Oktober 1982 teilte der Hauseigentiimer
dem Filmkollektiv mit, dass er das Haus verkau-
fen wolle: fiir etwa 800000 Franken sei es zu ha-
ben. Er rdumte dem Filmkollektiv bis Ende No-
vember Zeit ein, um sich fiir oder gegen einen
Kauf der Liegenschaft zu entscheiden.

Am 30. November 1982 teilte das Filmkollektiv
dem Hauseigentilimer mit, dass es selbst nicht in
der Lage sei, das Haus zu kaufen. (Die Beschaf-
fung von Eigenkapital, die Zinsen fiir eine erste
und zweite Hypothek und die Riickzahlung der
zweiten Hypothek tiberstiegen die Méglichkei-

ten von Filmkollektiv und Filmcooperative.)

Im Dezember 1982 erfuhr die «Stiftung Studien-
bibliothek zur Geschichte der Arbeiterbewe-
gung» von der Absicht dieses Hausverkaufs
und setzte sich mit dem Filmkollektiv zusam-
men. Es zeigte sich, dass sich die Bediirfnisse
der Studienbibliothek und der bisherigen Mieter
aufs beste ergédnzten.

Im Januar 1983 teilte das Filmkollektiv dem Ei-
gentlimer mit, es sei daran interessiert, dass die
Studienbibliothek das Haus kaufen konne, da
sich die Raumbediirfnisse ideal ergéinzten — so
etwa der Vorfithrraum gemeinsam genutzt wer-
den kénne — und da die Bibliothek den bisheri-
gen Mietern persdnlich und politisch nahestehe.
Das Filmkollektiv sicherte dem Hauseigentii-
mer zu, dass er bei einem Verkauf an die Stu-
dienbibliothek mit keinen Forderungen zu rech-
nen habe, die sich sonst aus seinem Bruch des 5-
Jahres-Mietvertrages ergeben wiirden.

An den Solothurner Filmtagen 1983 erfuhren
die Mitglieder des FKZ miindlich von George
Reinhart, er habe das Haus Josefstrasse 106 ge-
kauft und méchte sich mit ihnen zusammenset-
zen, um die beiderseitigen Bediirfnisse abzukli-
ren.

Am 30. Januar, nach Riickkehr aus Solothurn
nach Ziirich, fand sich der eingeschriebene Brief
von George Reinhart, mit dem er den Kauf mit-
teilt und den Mietvertrag «auf den néichstmdg-
lichen Termin, d.h. auf den 30. September 1983»
kiindigt.

(Juristisch ldsst sich gegen das Vorgehen
von Reinhart nichts einwenden: Kauf bricht
Miete, d.h. nur der ehemalige Eigentiimer, also
der Verkédufer des Hauses, haftet fiir die Schi-
den, die dem Filmkollektiv durch den Vertrags-
bruch entstehen — soweit solcher Schaden in
Franken zu fassen ist.)

Am 4. Februar informierte Reinhart dariiber,
dass auf seiner Seite auch H. J. («Jean») Rich-
ner sowie Edi Hubschmid (und damit Cactus-
Film) an der Hausangelegenheit beteiligt seien.

An der Sitzung, die Reinhart in Solothurn in
Aussicht stellte und die am 16. Februar endlich
stattfand, zeigte sich, dass kein Gesprich mdg-
lich ist, da Reinhart und der ebenfalls anwesen-
de H. J. Richner keine Bereitschaft zu gemeinsa-
mer Nutzung des Hauses haben. Sie informier-
ten die heutigen Mieter und Untermieter, dass
Filmkollektiv, Filmcooperative und die Soziolo-
ginnen keinen Platz mehr in diesem Haus haben
werden; ob der Schweizerische Filmtechniker-
Verband, der ja nur ein einziges Biiro belege,
eventuell bleiben kénne, sei noch unsicher.

Reinhart sagte, er habe gewusst, dass er mit
der Studienbibliothek in Konkurrenz gewesen
sei, mit der sich die jetzigen Mieter und Unter-
mieter zusammentun wollten, doch habe er die
Josefstrasse 106 ganz «als Filmhaus» erhalten
wollen. Innerhalb eines Monats wolle er seine
Pldne und Mitbeteiligten bekanntgeben — was
er nicht einhélt.

Am 8. Mérz 1983 bei der Siihneverhandlung um
Erstreckung des Kiindigungstermins vor Miet-
gericht kann keine Einigung erzielt werden; es
wird beschlossen, in weiteren Verhandlungen ei-
nen fiir beide Seiten tragbaren Vergleich zu su-
chen.

Bei diesen Verhandlungen ist am 15. Mirz von
einem stufenweisen Ausbau des Hauses die Re-
de: die Mieter sollen Riume und Hausteile vor-
schlagen, die in einer ersten Etappe dem Haus-
besitzer liberlassen werden konnen.

Nach einem Brand im Dachstock, der am 22.
Mirz das Biiro der Soziologinnen und zwei an-
grenzende Riume vernichtet, schldgt an einer
weiteren Vergleichsverhandlung am 28. Marz
das Filmkollektiv Rdume und Hausteile vor, die
vorzeitig zum Umbau liberlassen werden kon-
nen, so u.a. den ganzen Dachstock. G. Reinhart
zeigt nun auch daran kein Interesse mehr. Das
Haus miisse als ganzes leerstehen und er miisse
auf dem Auszugstermin vom 30. September
1983 beharren.

Das Filmkollektiv, die Filmcooperative und
die Soziologinnen-Gruppe suchen also
dringend Raume! Tel. 01 / 421545)

Der Schweizerische Filmtechniker-Verband, der
nun auch 7 Jahre in diesem Haus sein Biiro hat-
te, hat am 30. Marz einen Raum im Kreis 1 ge-
funden und wird die Josefstrasse Ende April
1983 verlassen.




Filmarbeit an der Schule

von Viktor Sidler

«150 Jahre Kantonsschule Ziirich» heisst das
Jubildum, das es im Sommer 1983 an der Kan-
tonsschule Rdmibiihl in Ziirich zu feiern gilt. Ju-
bilden lassen sich verschieden inszenieren. Ne-
ben offiziellen Banketten, Festschriften, Be-
suchstagen ist die Idee nicht ganz auszuklam-
mern, dass auch die Schiiler etwas beizutragen
hatten. Ein Jubildum kann sogar Anlass wer-
den, ein Unternehmen zu starten, das sonst
kaum die offizielle Unterstiitzung bekdme. So
tritt die Kantonsschule Rdmibiihl im Sinne einer
Selbstdarstellung mit einem ganzen Paket «Kul-
wureller Veranstaltungen» an die Offentlichkeit:
das Literaturgymnasium mit der Theaterauf-
fizhrung und der Urauffiihrung einer Kinder-
oper von Henze, das Realgymnasium mit einem
Chorkonzert und das Mathematisch-Natur-
wissenschaftliche Gymnasium mit einer Film-
woche von Filmen aus der eigenen Schule.

Uber diese Filmwoche, die als ein Experi-
ment gedacht ist, gilt es im folgenden zu infor-
mieren.

Grundidee der Filmwoche, die vom 16. bis
23. Juni 1983 stattfindet, ist, {iber Schiilerfilme
einer einzigen Schule einen Einblick in die filmi-
sche Vorstellungswelt Jugendlicher und in ihre
Auseinandersetzung mit der Umwelt zu geben.
So sehen die «MNG-Filmtage» folgende Ver-
anstaltungen vor:
® Seit 1971 werden am MNG Réimibiihl im

Rahmen eines Freifaches «Filmkunde» Fil-

me gedreht. In einer Auswahl von 20 bis 30

Filmen (aus 52 in diesen Jahren fertiggestell-

ten — es gibt auch eine Anzahl unvollende-

ter Versuche) soll eine Retrospektive einen

Uberblick iiber die thematischen und forma-

len Verdnderungen vermitteln.
® Neue Filme von ehemaligen Schiilern und

von Schiilern, die jetzt noch an der Schule
sind, sollen die heutige Situation visualisie-
ren.
® Dabei sind Diskussionen vorgesehen, wel-
che die Filme der Retrospektive und die in
den letzten Monaten entstandenen Filme
verbinden und in die gegenwirtige Ausein-
andersetzung stellen.
Die Filme spiegeln verschiedene Moglichkeiten
visueller Konfrontation mit der Wirklichkeit.
Sie reichen von Vorstellungsbildern der Kino-
und TV-Landschaft {iber intimistische Selbst-
darstellungen zu Anti-Kino-Filmen, die die eige-
nen Sehgewohnheiten aufzubrechen versuchen.

Themen sind zum Beispiel die detailgetreue
Darstellung von Beschéftigungsméglichkeiten
wihrend einer Schulstunde, die Gegeniiberstel-
lung der Aussagen einer Schulklasse zu Beginn
und am Ende der Mittelschulzeit, das Eindrin-
gen in die Innereien des Schulhauses und immer
wieder das gewalttédtige Aufbrechen der Schul-
hausarchitektur. Auch  Science-Fiction-,
Horror-, Fantasie- und Traumfilme sind Be-
wiltigungsmoglichkeiten!

Lehr- und Lernprozesse als totale Verunsi-
cherung, der Alltag der Gesten im Labor und
die Versteigerung von Schiilern an Meistbieten-
de. Eine Gruppe von Jugendlichen, die wie Rat-
ten in der Unterwelt eines «Konsum-Zen-
trums» leben. Daneben regen sich aber Agenten
aus West und Ost, werden Ridume und Lebens-
haltungen konfrontiert, wird Wissenschaft im
Fernsehen persifliert.
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COLLAGE ’83: Film der Schiilerorganisation

Als im Herbst ’82 die Filmprojekte, die anlésslich des Kantonsschuljubildums entstehen sollten,
in Angriff genommen wurden, zeichnete sich ab, dass der iiberwiegende Teil der Schiilerschaft
keine Moglichkeit haben wiirde, sich aktiv daran zu beteiligen. Um dem entgegenzuwirken, ent-
stand die Idee der Collage '83.

Die Collage '83 umfasst abgeschlossene wie offene Sequenzen, die von einzelnen Schiilern
wie ganzen Schiilergruppen ausgearbeitet und als Trick-, S/W-, oder Farbproduktion ausgefiihrt
und in die Collage eingefiigt wurden.

Gesamtschnitt und Vertonung wurden gemeinsam ausgefiihrt.

Collage ’83 ist unser naiver Versuch, durch die Komposition von dem, was verschiedene Schiiler
an Beitrdgen geschaffen hatten, die fliichtige Skizze eines Lebensgefiihls zu erstellen. Die Ziffer
’83 steht fiir uns, fiir eine Schiilerschaft zwischen Ziircher Jugendunruhen und elitdrer Schule,
zwischen wissenschaftlicher Heilslehre und unsicheren Zukunftsaussichten.

Collage heisst: keiner der von uns am Film Beteiligten steht allein hinter seiner Aussage, da
sie schlussendlich nicht mehr vom Einzelnen abhéngig ist.

Collage als Derivat klimatischer Verhéltnisse. Bobby Schmuki
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Richtungen des Schiilerfilms

Dass die Schule nicht nur Vorbereitung auf den
«Ernst des Lebens» ist, weiss jeder. Dass hier
ein Milieu existiert, in dem der einzelne Bestti-
gung sucht und suchen muss, ist bekannt. Wie
aber schlégt sich dies im Amateurfilm nieder?

Im Rahmen der Filmkunde sind vor allem
drei Richtungen zu verspliren, die verschiede-
nen Interessebereichen entspringen und in ver-
schiedenen Mitteln ihren Ausdruck finden.
Zunichst sind da die Filme, die die Probleme
des Schiileralltags beleuchten. Es sind dies meist
kiirzere Filme, die iiber dic konkrete Aussage
hinaus symbolische Elemente einsetzen, um
Themenbereiche wie die Verhiltnisse Schiiler—
Schulleitung, Schiiler—Schiiler und Schule—Ge-
sellschaft zu untersuchen. Die trotz allem be-
schrankten Moglichkeiten dieses Genres brin-
gen aber zwei Gefahren mit sich: Einerseits der
allzu hdufige Einsatz gingiger Klischees und
andererseits die aus_dem Enthusiasmus der
Kreativitdt drohende Ubertreibung der Kritik.

Diesen Gefahren weicht die zweite Katego-
rie aus: Hier werden unter anderem Gedanken-
anstosse aus dem klassischen Kino sowie aus
moderneren Filmen vor allem des franzdsischen
Sprachraums verarbeitet. Dominierend ist eine
gewisse Freude an der Symbolkraft reiner Bild-
sprache, die zuweilen bis an die Grenze der ge-
schmaécklerischen Selbstgefilligkeit geht. Doch
iiberraschen gerade diese Filme am hiufigsten
durch originelle und innovative Kunstgriffe.

Das dritte Genre strebt die Formen des pro-
fessionellen Kinos an. Aus reinem Spass an der
Kunst oder aus dem Bestreben, die Mdglichkei-
ten des Amateurfilms bis an ihre Grenzen aus-
zuschdpfen, werden dabei Unterhaltungsfilme
mit oder ohne offensichtlicher Aussage kreiert.
Es tritt hier eine Sicherheit im Aufbau zutage,
die den anderen Filmen durch ihren experimen-
tellen Charakter entgeht.

*

Die Frage ist, wie weit es fiir den Amateurfilmer
moglich und iliberhaupt wiinschenswert ist, den
professionellen Film nachzuahmen. Was die
Ideen betrifft, steht der Amateur dem Profi si-
cher in nichts nach. Doch schon bei der Umset-
zung in ein Drehbuch treten die ersten Schwie-
rigkeiten auf: Ist es fiir eine Schiilergruppe mog-
lich, z.B. einen historischen Film in authenti-
scher Aufmachung zu drehen? Ziemlich bald
zeigen sich hier die Grenzen des Machbaren.
Auf dem Gebiet der Spezialeffekte und der ka-
meratechnischen Tricks weiss sich der erfin-
dungsreiche Amateur zu helfen — doch vor
Massenszenen und aufwendigen Kulissen muss
er haltmachen.

So werden Inhalt und Aufbau des Amateur-
films nicht nur von Bediirfnissen und Interes-
sen diktiert, sondern auch von den beschrink-
ten Mitteln des Filmers. Dass die Filmkunde als
Freifach hier eine «Marktliicke» fiillt, ist klar:
Im Budget der Schulleitung findet ein Satz Film-
leuchten und Stative, die sich die Produktions-
gruppen briiderlich, wenn auch nicht immer
friedlich, teilen, noch alleweil Platz.

Robert Fabrin
(Maturand Herbst 82)

«Ttir ohne Schloss» par / von Matthias Aebli et Ralph Schmid, 1978
L’histoire d’une création d'une idée. Die Geburt einer Idee.

Visuelle Medien an der
Mittelschule

Ausgehend davon, dass ein grosser Teil unseres
Kommunikationssystems auf visuellen Medien
basiert, liegt es eigentlich nahe, sich mit diesen
zu befassen. Praktisch alle Lehrmittel der Schu-
le verwenden Schrift und Bild, denken wir an
Texte, Karten, Dias und Film. Die Schiiler wer-
den dazu angeregt, die Aktualitdt zu verfolgen,
welche uns meist mittels Fernsehen oder Zei-
tung nahegebracht wird. So ist es fast cine
Pflicht der Schule, dem Schiiler die Méglichkeit
zu geben, sich mit all diesen Kommunikations-
mitteln zu beschéftigen; ihren Ubermittlungs-
wert, ihre Wirkungsweise und so ihren Einfluss
auf das Publikum zu erfahren.

Konkret konnte das heissen: Arbeit mit
Foto und Film, dem Bild, das steht, und jenem,
das lduft,

Konkret kdnnte das heissen: Medienkunde
in den Stundenplan eingebaut; eine Art «Ge-
genwartsbewiltigung» losgelést vom  stoffli-
chen Lehrplan.

Konkret heisst das am MNG R#mibiihl,
Ziirich, Filmkunde in der 3. Klasse, fakultativ,
Gruppenunterricht in der 4. Klasse, wenn In-
teresse und Gliick, und all das abhiingig von der
Initiative eines Lehrers.

Moglichkeiten sind also rar gesit, aber im-
merhin vorhanden. Sie zu ergreifen ist eine Fra-
ge der Zeit, eine Frage jedes einzelnen, hat doch
ein Schiiler im 3. und 4. Jahr ohne Freifiicher
etwa 36 Wochenstunden.,

Uber den Unterricht selbst zu sprechen
wire sinnlos, da sein Reichtum kaum in weni-
gen Zeilen auszudriicken ist; ihn zu loben heisst,
seinem Wert knapp gerecht zu werden.

Mir brachte diese Art «Schule» vieles: Be-
schéiftigung mit dem Bild, was nichts anderes
bedeutet als Beschéftigung mit der Welt und ih-
ren Ausdrucksformen, und so auch eine Aus-
einandersetzung mit sich selbst. Und weiter

natiirlich: erste Filmversuche, neue Ideen, Ab-
wechslung: Erweiterung des Schiilerhorizonts,
eine dringende Notwendigkeit in Hinsicht der
umgreifenden Konformitit und der Entwick-
lung am Knotenpunkt des Erwachsenwerdens.
Die gewonnenen Gedanken, eine treibende
Kraft, geben einem fiir das Weitere Mut, nicht
den einfachsten Weg zu wihlen, dem Sog des
Normalen Widerstand zu leisten und ein biss-
chen ldnger iiber den allgemeinen «esprit borné»
zu lachen, sprich der Welt zynisch entgegenzu-
sehen.

Peter Billeter

(Ehemaliger)

ANNONCES

Wir suchen einen
Autor-Regisseur

fiir eine Dokumentarfilm iiber Athiopien (ge-
schichtlicher Hintergrund, christliche Tradition,
Musik, Kulturstdtten, neuere Entwicklung
usw. ).

Es handelt sich um einen Auftragsfilm, der ein-
laden soll, das in Europa noch fast unbekannte
Land zu bereisen.

Geeignete Bewerber mit entsprechenden Kennt-
nissen (Ethnologie, Afrikaerfahrung usw.) mel-
den sich bitte schriftlich bei

Topic-Film AG, Herrn André Amsler, Post-
fach, 8044 Gockhausen.

FICTION. Dramaturge publié, ex-éléve
IDHEC, vend scénarios originaux tous publics
(15 d 90 minutes). Ecrire: Faris, 62 Etraz, 1260
Nyon, Suisse.
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De la consommation 2 la création

par Viktor Sidler*

Dans le cadre du cent cinquantenaire du lycée zurichois Ramibiihl qui sera célébré cet été,
Viktor Sidler organise, en collaboration avec ses éléves du cours de cinéma, une Semaine
qui se tiendra du 16 au 23 juin. Le but est de donner, par le truchement des films d’éléves
d’une seule école, un apercu sur le monde des images cinématographiques des adolescents
et sur leur relation a leur environnement. Les Journées du cinéma, qui se tiendront au Ri-
mibiihl de Zurich, prévoient diverses manifestations: une rétrospective qui présentera le
panorama de 12 années de travail cinématographique a I’école et qui permettra de repérer
une dérive thématique et formelle; des films récents d’anciens éléves et de lycéens actuels
qui donnent une image d’aujourd’hui; des discussions sur ce qui est donné 3 voir. Viktor
Sidler propose quelques réflexions sur son travail dans un texte trés étoffé qui vient de pa-
raitre et dont nous publions ci-dessous des extraits. ’

Sil'on veut faire réaliser des films Super 8 d des
enfants et des adolescents, il faut d'abord se
poser la question de savoir si, dans notre société
de loisirs et de consommation, cela ne signifie
pas qu'une fois de plus les adultes cherchent
avant fout d faire des affaires. Ce qu’on appelle
«effort créateur» se traduit également par la
vente de caméras, de projecteurs, de lampes et
de matériel cinématographique. Cela signifie: é-
tendre le commerce du cinéma amateur d l'ado-
lescence, découvrir une lacune dans le marché,
ou en conquérir un nouveau. En ce qui concerne
le travail avec la vidéo, on se console en utilisant
le terme d’walternatifs : on justifie l'achat d’ap-
pareils coiiteux en parlant de «télévision alter-
natives — en espérant que le travail non profes-
sionnel contribue au renforcement d'une prise
de conscience hostile d un «business des media»
agressif.

On pourrait écrire un article intitulé: «Ana-
lyse du marche: les jeunes sont-ils les amateurs
de cinéma de demain? Quels moyens technigues
JSaut-il mettre a leur disposition? Quelle est la
caméra de lavenir adaptée d leurs besoins?
Nouvelles possibilités de distribution: des en-
fants réalisateurs de films pour enfants. Pers-
pectives nouvelles dans le secteur de I'audiovi-
suel.»

De méme pourrait-on écrire un article sur la
nécessité d'apprendre aux enfants et aux ado-
lescents d maitriser le film, pour que leur créati-
vité les rende capables d’évaluer et d’apprécier a
leur juste valeur les produits du monde adulte.
Donc — a nouveau — I'espoir de pouvoir utiliser
un matériel destiné a faire des affaires, en le
mettant au service d'une culture alternative.

Puisque, de nos jours, méme les activités des
enfants sont intégrées dans le monde de la
consommation — comme tant d'autres produits
— et puisque les adultes cherchent d contréler,
en termes de marché, les besoins des jeunes, on
cherche des justifications qui pourraient per-
mettre de faire des affaires. Si, dans cet article,
nous allons évoquer des films faits par des ado-
lescents, il faut tenir compte de ce genre de
réflexions, car derriére la tentative de réveiller
des forces visuelles créatrices d travers un tra-
vail cinématographique actif, il y a toujours la

* Viktor Sidler enseigne histoire et le cinéma
au lycée mathématique et scientifique Rdmi-
biihl a Zurich, ou depuis une dizaine d'années,
ses éléves font des films.

Extraits d'un texte paru dans «CinémAc-
tion» 21/22.

réalite d’une société de consommation avec ses
exigences d’ordre économique.

Aulycée de Zurich

1l y existe des travaux pratiques cinématogra-
phiques intégrés au programme scolaire. Les é-
léves de troisiéme année du lycée — deux ans
avant le baccalauréat (ils ont entre 17 et 18 ans)
— ont la possibilité de fréquenter un cours facul-
tatif de six mois, intitulé «Filmy. Il comprend
une introduction aux moyens d'expression ciné-
matographique et a lesthétique du cinéma qui
est présentée a l'aide de Ihistoire du cinéma.
Dans cette partie du cours, il est important que
les éléves «consomment» le moins de films possi-
ble. L'introduction a l'esthétique du cinéma se
Jait surtout par des exercices d’imagination vi-
suelle, des esquisses, et a l'aide de films tournés
par les éléves des années précédentes. En ce qui
concerne la partie historigue, je me sers surtout
de films muets.

L'idee fondamentale est d’arriver a une sen-
sibilisation visuelle qui permette aux éléves de
voir leur environnement d la maniére d'un film,
d’apprendre d percevoir les qualités visuelles et
la capacité filmique et informative qui se trou-
vent dans la réalité visible. C’est intentionnelle-
ment que nous renongons aux analyses de film,
surtout d celles du contenu cinématographique,
pour que l'éléve puisse découvrir le film comme
un moyen formel de communication visuelle.

Comme introduction aux travaux pratigues
cinématographiques, nous avons quelquefois
procédé a des essais en vidéo: il s’agissait d’ob-
server des scénes improvisées el enregistrées d
l'aide de la caméra vidéo pour apprendre com-
ment le cadrage, la statique et le mouvement de
l'appareil peuvent conditionner la facon de voir
les choses. Nous avons aussi essaye, a ['aide
d’un dispositif de quatre caméras permettant
d'observer une lecon faite en classe, de réaliser
des expériences de montage spontané, pour
Jfaire sentir comment nait, a travers le montage
des images, une nouvelle continuité filmique.
Les essais de création a l'aide de la vidéo —
comme (ransition d'une approche plutét théo-
rique de l'esthétique du cinéma au travail pra-
tique avec le Super 8 — ont un effet libérateur,
puisque I'élément de jeu et de spontanéité y joue
un grand réle. Nos expériences ont montré, ce-
pendant, que sans ce genre d’exercices en vidéo,
les premiers films — car il s’agit dans la plupart
des cas du premier film d'un adolescent — sont
peut-étre plus faibles d'un point de vue techni-
que, mais beaucoup plus intenses, plus directs,
plus immédiats, plus «culottés», parce que la
conguéte des moyens d'expression filmique s’ef-
Sfectue directement par le Super 8.

Des témoins de ’évolution de la mentalité ado-
lescente

Si je considére cette production, les réflexions et
les hésitations exprimées au debut de cet article
sont dépourvues de fondement. Car elle té-
moigne d'une évolution de la conscience cinéma-
tographique qui part de sa propre créativité
pour arriver d une vision personnelle, indivi-
duelle du médium film: ce sont la des signes
d’une indépendance nouvelle face au confor-
misme filmique et visuel. Mais cette liberté de
s'émanciper — une caméra Super 8 d la main —
du marché cinématographique dominant, ne se
réalise que rarement, bien qu’elle soit le but visé
par notre travail cinématographique. Souvent
les films des adolescents ne dépassent pas l'imi-
tation des produits habituels. Si, dans le do-
maine de la forme, la libération de la trame tra-
ditionnelle semble possible, l'audace est plus li-
mitée en ce qui concerne le contenu. Il n’y a pra-
tiguement pas eu de films témoignant d'un enga-
gement politique au cours de ces dix derniéres
années.

Par contre une autre observation me semble
significative. Quoique les groupes se composent
d'éléves provenant de sept d neuf classes diffé-
rentes, il y a des thémes fondamentaux qui sem-
blent liés d une période bien déterminée. A la fin
de la guerre du Vietnam, les films étaient carac-
térisés par l'assassinat et Uincendie, puis ils ex-
primérent la solitude et la mélancolie. L’idée di-
rectrice des oeuvres qui ont suivi cette période
Sfut le sentiment du retour d la nature. Il y a deux
ans ont surgi les premiers films avec la devise
«l'imagination au pouvoir»: ils constituaient
Panticipation filmique des événements qui ca-
ractérisent les mouvements de jeunes dans cer-
taines villes suisses allemandes.

En 1974, un éléve a tourné, sous le titre
«Stopy, le film suivant: un jeune homme et une
Jeune fille, employés dans des bureaux, traver-
sent une ville de béton, grise, pleine de circula-
tion, mais morte, sans vie réelle. Les jeunes gens
se rencontrent, et dans un monde gris ou les
gens sont traqués, nerveux, un réve nait, un réve
en couleurs, un réve plein de musique — le réve
de la jeunesse comme dans les films publicitai-
res. Mais la réalité rattrape le réve. A la fin du
Sfilm, les deux jeunes gens marchent sur une au-
toroute; ils s’approchent d'un mur en béton, en-
tourés de murs de béton.

En 1981, une autre éléve a commencé un
Sfilm sur ce sujet: un jeune homme marche dans
un champ, en pleine verdure. Il s’endort et fait
un réve — tous les films qui sont en train d'étre
réalisés actuellement ont un caractére onirique.
11 se voit traversant une ville en béton, grise. Il y
a beaucoup de circulation. Il entre dans des ma-
gasins et s’achéte des vétements, parce qu’il a
Sfroid. Mais tous les habits qu’il enfile n’arrivent
pas a le réchauffer. 11 se réveille, se retrouve au
milieu des champs, et s'en va, sous un soleil
chaud.

Deux films sur des réves. Dans l'un, le sché-
ma habituel de l'évasion dans un monde idéal.
Dans lautre, le réve est renversé: l'imagination
change la réalité, et c’est dans le réve seulement
que la réalité des villes d’aujourd’hui est présen-
te.

Dans ce contexte, le travail avec le Super 8 a
l'école trouve une nouvelle dimension: puisque,
dans notre école, nous disposons d’une série ar-
chivée de films d’éléves — ceux-ci pouvant d tout
moment en disposer pour les présenter ailleurs
— cette collection est devenue une source de do-
cumentation sur les changements survenus dans
la prise de conscience de nos adolescents.




Sparkino Zurich

Ein Ende des Nomadendaseins ist abzusehn, ein alter Traum scheint in Ziirich in Reich-
weite einer bescheidenen Erfiillung. Bei rund 70 Millionen Kulturetat pro Jahr sollte sich
die Stadt fiir die 315 000 Franken fiirs Podiumskino eigentlich schiimen. Die Alibi-Ubung
wirkt bestenfalls als Trostpflaster fiir fleissig Billettsteuern zahlende Kinogénger. Knappe
zweieinhalb Jahre soll das ausgehungerte Versuchskaninchen im 1949 eréffneten Studio 4
hopsen diirfen. Dann wird man schauen, ob’s einen Teil der Riiben auch bezahlen kann. Es
wird kaum grosse Spriinge machen konnen, aber eben: wenigstens endlich eine feste Blei-

be. Einen Viertel des Programms sollen Schweizer Produktionen ausmachen. —

Hier fiirs

erste ein teilweiser Auszug aus dem Protokoll des Stadtrates. Die Vorlage liegt jetzt wieder

beim Gemeinderat.

Vorgeschichie

Am 19. August 1981 hat der Stadtrat den Be-
trieb eines stddtischen Kinos im Kino «Piccadil-
ly» beschlossen. Dem Antrag des Stadtrates
folgte am 2. Dezember 1981 der Gemeinderat
ohne Gegenstimme. Innerhalb der vorgeschrie-
benen Frist wurden gegen diesen Gemeinderats-
beschluss drei Rekurse beim Bezirksrat einge-
reicht. Hauptgrund der Rekurse war das Begeh-
ren, den Beschluss aufzuheben, da er gegen die
Anwendung des Bruttoprinzips verstosse. Am
25, Mérz 1982 hiess der Bezirksrat diese Rekur-
se gut. Sowohl der Stadtrat wie auch der Ge-
meinderat verzichteten auf einen Rekurs gegen
diesen Beschluss.

Zusammenfassend kann festgehalten wer-
den, dass mit den Beschliissen von Stadtrat und
Gemeinderat das Bediirfnis fiir den Betrieb ei-
nes stindig spielenden Filmpodium-Kinos
bestdtigt wurde. Diese Zustimmung hat den
Stadtprisidenten dazu veranlasst, so schnell wie
moglich ein neues, den formellen Gegebenheiten
angepasstes, jedoch zeitlich befristetes Projekt
ausarbeiten zu lassen.

Dank intensiver Unterstiitzung durch Mit-
glieder des Ziircher Lichtspieltheaterverbandes
konnte mit der Schweizerischen Bankgesell-
schaft als Besitzer des Kinos «Studio 4» Verbin-
dung aufgenommen werden. Es gelang, folgen-
de Vereinbarung zu treffen: die SBG vermietet
der Stadt Ziirich fiir drei Jahre das Kino «Stu-
dio 4» (mit dazugehdrenden Nebenrdumen) zu
einem Mietzins von Fr. 40000 pro Jahr.

Ubernahme und Umbau des Kinos «Studio 4»
als Versuchsbetrieb

Der bescheidene Mietzins ist als grossziigiges
Entgegenkommen und als verdientsvolle Kul-
turférderung anzuerkennen. Dass die Miete auf
drei Jahre befristet ist, hat zwei Griinde:

Zum einen ist noch offen, ob die SBG die
Riumlichkeiten des «Studio 4» mittelfristig fiir
eigene Bediirfnisse braucht. Zum anderen muss
die Einrichtung als stidtisches Kino auf drei
Jahre bewusst als Versuchsbetrieb gesehen wer-
den. Obwohl in zahlreichen auslidndischen Stid-
ten vergleichbare Institute bestehen, ist ein di-
rekter Vergleich zur Situation in Ziirich schwie-
rig.

Aufgrund des Beschlusses des Bezirksrates
muss beim Einholen des Kredites fiir den Be-
trieb des Filmpodium-Kinos das Bruttoprinzip
angewendet werden. Das jetzt aufgestellte Be-
triebsbudget kann in diesen drei Jahren genau
gepriift und korrigiert werden. Anhand der
praktischen Erfahrungen wird sich dann zeigen,
wie der Betrieb am besten funktioniert und was
allenfalls gedndert werden muss. Wenn nach
diesen drei Jahren das stidtische Kino weiter-
gefiihrt werden soll und der Brutto-Kredit fiir
den Betrieb jahrlich iiber Fr. 500000 betrigt,

wird die Gemeinde dariiber abstimmen miissen.
Zu diesem Zeitpunkt ist dann auch eine fundier-
te und detaillierte Abstimmungsvorlage mog-
lich.

Als Vorteile des «Studio 4» an der Niische-
lerstrasse 11 gegeniiber dem gescheiterten Pro-
jekt «Piccadilly» sind vor allem das sehr geriiu-
mige Foyer (mit Garderobe), in dem neben Ape-
ros und Empféingen anldsslich von Premiéren,
Pressekonferenzen oder -vorfiihrungen auch
kleinere Ausstellungen gemacht werden kon-
nen, und die 400 Sitzpldtze zu erwihnen. Zu-
dem konnen die notwendigen Verbesserungen
der technischen Projektionsmoglichkeiten mit
einem geringen finanziellen Aufwand aus-
gefiihrt werden. Ein Nachteil ist, dass kein Vi-
sionierungsraum vorhanden ist. Da es sich aber
um einen Versuchsbetricb handelt, ist dieser
Mangel in Kauf zu nehmen.

Bauliche Massnahmen sind nur in kleinem
Ausmass notwendig: Die vorhandene Biihne
muss fiir Pressekonferenzen, Referate, Semina-
rien, Diskussionen und Begleitung von Stumm-
filmen vergrossert werden. Der Kinoraum
konnte zudem fiir andere Zwecke beniitzt wer-
den, falls dies wiinschbar und sinnvoll ist. Es ist
dabei an Veranstaltungen musikalischer und li-
terarischer Natur zu denken. Zweifellos wird es
auch immer wieder Moglichkeiten geben, bei de-
nen eine Kombination von Film mit anderen
Kunstarten denkbar und sogar zwingend ist. In
der liber dem Foyer gelegenen Projektionskabi-
ne sind nur minime bauliche Anderungen néotig.
Hingegen miissen fiir einen optimalen Film-
podium-Betrieb zwei neue 35-mm-Tonfilmpro-
jektoren, ein 16-mm-Tonfilmprojektor und ein
Super-8-Tonfilmprojektor mit allem notwendi-
gen Zubehor neu angeschafft werden.

Aufgaben des stddtischen Filmpodium-Kinos
und Programmgestaltung

Die Konzeption fiir das Programm bleibt die
gleiche wie urspriinglich geplant: es werden
hauptséchlich jene Filme gezeigt, die im norma-
len, kommerziellen Kinoangebot nicht oder
nicht mehr zu sehen sind. Dabei werden die Fil-
me moglichst in der Originalversion und im Ori-
ginalformat vorgefiihrt (im Gegensatz zu den
Synchronfassungen auf dem kleinen Fernseh-
schirm). Die Filme sollen nicht nur als leicht
konsumierbare Ware, sondern vor allem als kul-
turelle Ausserung dem Publikum nahegebracht
werden. Das Filmpodium will das Verstéindnis
fiir den Film als Kunstform férdern und erhal-
ten. Die Programme sollen in Zyklen und Retro-
spektiven tiber bestimmte Themen, Regisseure,
Genres, Schauspieler und Linder gezeigt wer-
den. Diese werden von Diskussionen, Einfiih-
rungen und Seminarien begleitet. Filmemacher
werden eingeladen, und zu den gezeigten Filmen
werden Dokumentationen und begleitende Tex-

te hergestellt. Es ist auch vorgesehen, die Film-
geschichte in Zusammenarbeit mit der Cinéma-
théque Suisse in Lausanne aufzuarbeiten. Auch
die offiziellen Austauschprogramme der Stif-
tung Pro Helvetia (im Austausch mit Schweizer
Filmen im entsprechenden Land) sollen gezeigt
werden. Das seit langem vernachldssigte experi-
mentelle Filmschaffen und der Trickfilm sollen
ebenfalls einen angemessenen Platz erhalten.
Und nicht zuletzt soll selbstverstindlich das
schweizerische Filmschaffen, das vom Bund
gefordert wird, aber nicht in die Kinos kommt,
dem interessierten Publikum zuginglich ge-
macht werden. Damit dieses Schweizerische
Filmschaffen im Programm des stddtischen Ki-
nos angemessen vertreten ist, werden pro Jahr
im Rahmen der Vorfiihrungen wenn moglich ein
Viertel der gezeigten Filme Schweizer Filme
sein. Die Verantwortung fiir diese Programme
trdgt die Stiftung Schweizerisches Filmzen-
trum, die bereit ist, in enger Zusammenarbeit
mit dem Filmpodium das Programm und beglei-
tende Dokumentationen zusammenzustellen.

Betrieb und Organisation

Die rechtliche Grundlage fiir die Einrichtung ei-
nes stddtischen Kinos bildet Artikel 67 lit. b der
Gemeindeordnung von 1970. Es handelt sich
somit um eine konsequente und notwendige Er-
weiterung der seit tiber 14 Jahren erfolgreich
stattfindenden Veranstaltung des Filmpodiums.
Aufgrund der Erfahrungen mit dhnlichen Insti-
tutionen im Ausland (vor allem mit zahlreichen
kommunalen Kinos in Deutschland) — in der
Schweiz gibt es noch nichts Vergleichbares —
und in Beriicksichtigung, dass es sich um einen
zeitlich begrenzten Versuchsbetrieb handelt, ist
es vorderhand nicht empfehlenswert, eine
selbstdndige Trégerschaft zu bilden. Das Film-
podium-Kino soll deshalb durch die Prisidial-
abteilung betrieben werden. Seit 1971 leitet Ad-
junkt Bernhard Uhlmann das Filmpodium. Er
hat anféinglich bescheidene Programmangebo-
te ausgeweitet und vielfiltig gestaltet. Es ist des-
halb sinnvoll, dass er auch in Zukunft das stédti-
sche Filmpodium-Kino leitet. Da es notwendig
ist, ein Monatsprogramm mit Details und Kurz-
information zu den im Filmpodium gezeigten
Filmen herzustellen, soll fiir diese Arbeit und als
Mitprogrammator und Stellvertreter des Leiters
ein zusdtzlicher Mitarbeiter verpflichtet werden,
der neben fachtechnischem Wissen auch ausge-
wiesene journalistische Fahigkeiten besitzen
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muss. Es ist unumgénglich, dass fiir den Be-
trieb eines Filmpodium-Kinos ein bis zwei Ope-
rateure angestellt werden kdnnen, da zahlreiche
Kopien von alten Filmen in einem schlechten
Zustand sind und sehr sorgfiltig behandelt wer-
den miissen und die Programmation von der
Aufgabe her auch zeitlich anspruchsvoll ist. Zu-
dem sind eine Sekretdrin, eine Kassierin (mit
Ablosung) sowie Reinigungs- und Hilfsperso-
nal, das von Fall zu Fall angestellt wird, erfor-
derlich. Da es sich um einen Versuchsbetrieb
handelt, sollen die bendtigten Angestellten aus
dem Betriebsbudget des Filmpodium-Kinos
entlohnt werden. Es wire gewiss verfriiht, be-
reits im Rahmen des Versuchsbetriebes definiti-
ve Stellen zu schaffen.

Der Mietvertrag mit der Schweizerischen
Bankgesellschaft als Hauseigentiimerin und der
Studio4 AG als Mieterin sieht wie erwihnt eine
Mietdauer von drei Jahren vor. Es handelt sich
um ein Untermietverhdltnis mit einer festen
Dauer bis 31. Dezember 1985. Eine Verliinge-
rung hiangt von den dazumaligen Raumbediirf-
nissen der SBG und einer allfdlligen Volksab-
stimmung ab und kann im heutigen Zeitpunkt
nicht zugesichert werden. Der Mietvertrag wur-
de unter der Bedingung der Kreditbewilligung
durch den Gemeinderat abgeschlossen.

Betriebsaufwand

Die jdhrlichen Aufwendungen der Stadt fiir den
Betrieb des Filmpodium-Kinos betragen brutto
Fr. 615 000. Diesen Brutto-Ausgaben stehen er-
wartete Einnahmen von etwa Fr. 300000 pro
Jahr gegentiber. Im Sinne von Artikel 3 Absatz
3 der Finanzverordnung und mit ausdriickli-
chem Einverstindnis des Finanzinspektorates
soll der Stadtprésident erméchtigt werden, die
Rechnung des Filmpodiums-Kinos als Netto-
rechnung zu fithren. Die neue finanzielle Bela-
stung fiir das stddtische Budget betrégt also Fr.
315000 netto jahrlich. Der Betrieb des stédti-
schen Kinos kann erst dann aufgenommen wer-
den, wenn die Referendumsfrist fiir den Ge-
meinderatsbeschluss unbeniitzt abgelaufen sein
wird. Eine Ubernahme des «Studio4» wird auf
den 1. Juni 1983 in Aussicht genommen. Der
bendtigte Bruttobetriebsbeitrag wird fiir 1983
dementsprechend von Fr. 615000 auf Fr.
358750 und die erwarteten Einnahmen werden
von Fr. 300000 auf Fr. 100000 reduziert. Netto
wird fiir dieses Jahr also ein Betriebsbeitrag von
Fr. 258 750 benotigt.

Das Budget fiir den Versuchsbetrieb im
Kino «Studio4» ist nicht nur wegen des viel be-
scheideneren Mietbetrages bedeutend geringer
als der seinerzeit fiir das Projekt «Piccadilly»
aufgestellte Voranschlag. Das nun vorgelegte
Budget muss im Rahmen der allgemeinen Spar-
massnahmen gesehen werden. Auch wenn die
Notwendigkeit und der Sinn eines stddtischen
Filmpodium-Kinos bejaht werden, so muss fiir
diesen Versuch ein der gegenwirtigen Finanzla-
ge der Stadt angemessenes Budget zugrunde ge-
legt werden. Das geplante stddtische Filmpo-
dium-Kino hat gewiss regionale Bedeutung.
Deshalb wurden mit den kantonalen Behorden
Verhandlungen aufgenommen, um einen Inve-
stitionsbeitrag gemdss Finnanzausgleichsge-
setz an die einmaligen Aufwendungen zu erhal-
ten.

Im Falle einer Realisierung des stadtischen
Filmpodium-Kinos ist vorgesehen, den bisheri-
gen Filmférderungskredit von heute Fr. 100000
auf Fr. 50000 zu reduzieren. Dieser soll kiinftig
nur noch der Forderung von Filmaktivititen
dienen, die nicht im Zusammenhang mit dem
Betrieb des stidtischen Kinos stehen.

Vergleichende Darstellung der Projekte
fuir ein stadtisches Filmpodium-Kino im Piccadilly und Studio 4

Mietvertrag:

Réumlichkeiten:
(inkl. Projektions-
anlagen)

Einmalige
Ubernahmekosten:

Programmkonzept:

Zusammenarbeit mit
anderen Organisationen:

Betrieb und
Organisation:

Betriebsaufwand

(pro Jahr)

Personal

Miete

Energie

Unterhalt, Reparaturen
Versicherungen,
Gebiihren usw.

Biicher usw.

Filmmieten

Filmkopien (Ankauf,
Lizenzen)

Werbung (Inserate, Pro-
gramme, Plakate)
Herstellung von
Dokumentationen
Transport- und Versand-
kosten

Honorare, Spesen fiir
Filmemacher, Referenten
Reisekosten
Unvorhergesehenes

Brutto
Einnahmen

Betriebsaufwand Netto

Bau- und Ubernahme-
kosten (einmalig):

Kino Piccadilly

10 Jahre
Fr. 137000.—/Jahr

220 Platze

Kein Foyer

Keine Garderobe

Biihne fiir Pressekonferenzen,
Seminare, Diskussionen
Platz fiir Klavier, Orchester
(Stummfilmbegleitung)

Neue Projektionsanlagen:

35-mm, 16-mm (mit Stummfilm-

geschwindigkeiten), S-8,
Doppelbandvorfithrung
Neue Tonanlagen
Visionierungsraum
Kleines Archiv mit
Schneidetisch

Kosten: 605000.—

Fr.365000.—

Alte und neue Filme, die sonst

nicht zu sehen sind, Originalfas-

sungen, Originalformat, Origi-
nalgeschwindigkeiten, im Zu-
sammenhang gezeigt, Filmge-

schichte, Austauschprogramme

Pro Helvetia, Trickfilme,
Schweizer Filme usw; Diskus-
sionen, Referate, Seminarien

mit moglichst vielen wie bisher

Prisidialabteilung B. Uhlmann
und Mitarbeiter
Monatsprogramme mit Details
und Kurzinformationen

Fr.

250000

137000
10000
20000

15000
3000
150000
20000
100000
30000
80000

30000
5000

850000
370000

480000

Kino Studio 4

3 Jahre
Fr.40000.—/Jahr
Versuchsbetrieb

400 Plitze
Grosses Foyer
Garderobe
dito

dito

dito

keine Doppelbandveorfiihrung

Kosten: 121 500.—

Fr. 75000.—
bleibt gleich

dito
dito

dito

Fr.

270000
40000

dito
10000

dito

2000
120000

70000

8000
30000
15000

dito
20000

615000
300000

315000

196 500




En dépit de tous les obstacles, une mini-édition
de cinéma communal s’ouvrira peut-étre cette
année d Zurich. Le conseil municipal a récem-
ment décidé d'apporter son concours au projet
Jortement amputé. C’est le Studio 4, cinéma ou-
vert en 1949 et proche de la Bahnhofstrasse qui
a été retenu. La recommandation (dont nous pu-
blions des extraits — en allemand — dans ce nu-
méro), se trouve @ présent pour examen devant
le conseil communal (Iégislatif). Si tout va bien,
Bernhard Uhlmann du Filmpodium pourra re-
noncer pour une période d'essai de deux ans et
demi a la nomadisation et accueillir ses cinéphi-
les dans une salle communale fixe. Aprés Ge-
néve (CAC), Berne (Kellerkino) et Béle (Stadt-
kino), Zurich la prestigieuse aura elle aussi son
propre cinéma.

Il est prévu pour linstant d'étendre I'expé-

Lereste d’une idée

rience jusqu'd fin 1985. Le budget annuel s'éléve
d 315000 Fr. (un montant bien modeste si on
compare aux 70 millions accordés d certaines
institutions de prestige). Mais voild! le cinéma
ce n'est pas l'opéral Le concept, version Studio
4 (400 places), reste pratiquement le méme. On
prévoit trois séances par jour avec trois films dif-
Sférents, le film suisse constituant pour sa part le
quart des programmes. Bernhard Uhlmann
souhaite au particulier une étroite collaboration
avec Rui Noguera du CAC de Genéve. Il projette
la programmation paralléle de cycles complets.
Qutre ceux qui seront consacrés d des pays, des
auteurs, des réalisateurs ou des genres, une
large place sera réservée d une présentation de
Phistoire du cinéma, en 100 oeuvres. Conclu-
sion: il ne reste que le reflet d'un réve. C’est peu
malis c'est mieux que rien.
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Komitee fiir ein

Stadtisches Kino in Ziirich

Hans-Ulrich Amberg, Geschaftsleiter der Schweizerischen Vereinigung fiir Erwachsenenbil-
dung; Max Peter Ammann, Leiter Abt. Dramatik Fernsehen DRS; André Amsler, Filmprodu-
zent; Johannes Anders, Filmtechniker / Journalist; Dieter Bachmann, Publizist: Alex 8&nnin-
ger, Bundesamt fiir Kultur, Direktor Sektion Film; Herta Bamert, Leiterin Ballettakademie
Ziirich; Felix Baumann, Kunsthistoriker; Peter Baumann, Journalist; Linus Baur, Redaktor
NZN; Silvio Riccardo Baviera, Schriftsteller; Regine Bebié, Filmschaffende; Felix Berger, Re-
daktor; Urs Berner, Schriftsteller; Peter Bichsel, Schriftsteller; Waiter Binder. Leiter Film-
dienst Pro Helvetia; Ursula Bischof. Filmtechnikerin; Anne-Marie Blanc, Schauspielerin;
Wolfgang Bloesche, Filmverleiher; Luc Boissonnas, Direktor Stiftung Pro Helvetia: Marce/
Boucard, TV-Journalist; Reberto Braun, Medienpédagoge; Walter Brehm, Filmverleiher:
Paul Brigger, Redaktor Radio DRS; Paul Bribwiler, Grafiker; This Brunner, Kinomacher:
Freddy Buache, Direktor Cinémathéque Suisse, Lausanne; Felix Bucher, Kulturredaktor;
Harry Buckwitz, Regisseur; Hansj6rg Budliger, Direktor Kunstgewerbeschule und Kunstge-
werbemuseum Ziirich; Peter Burckhardt, Filmkritiker; Rosellina Burri Bischof, Stiftung fir
Photographie; Willy Canziani, Psychologe; Carlo von Castelberg, Ziirich; Hugo Corpataux,
Filmverleiher; Pio Corradi, Kameramann; Hansjakob Diggelmann, Schweizerisches Institut
fiir Kunstwissenschaft; Dimitr, Clown; Richard Dindo, Filmschaffender; Christian Deolker,
Président der stadtischen Kommission fir medienpolitische Fragen, Ziirich: Walter Dréyer,
Fotograf; C. H. Drese, Direktor Opernhaus Ziirich; Werner Diiggelin, Theaterregisseur: Fried-
rich Déirrenmatt, Schriftsteller; Christoph Egger, Journalist; Georg Egger, Direktor Cinétyp:
Michel Egger, Journalist; Aibert Ehrismann, Schriftsteller; Peter Ehrich, Schauspieler: Am-
bros Eichenberger, Leiter Filmbiiro der Schweizerischen Katholischen Filmkommission,
Hans M. Eichenlaub, Journalist; Jacqueline Engelj, Cutterin; Jiirg Federspiel, Schriftsteller:
Marianne Fehr, Journalistin; Eberhard Fischer, Direktor Rietberg-Museum, Ziirich: Walter
Boris Fischer, Prasident der Schweizerischen Gesellschaft fiir Theaterkultur; Hans Fischii,
Kunstschaffender; Thomas Fleiner, Professor fiir Staatsrecht, Prisident der Stiftung
Schweizerisches Filmzentrum; Johannes Fliitsch, Filmschaffender: Madeleine Fonjallaz,
Filmtechnikerin; Leonhard Fiinfschilling, Geschiftsfilhrer Schweizerischer Werkbund: Mar-
tin A. Fueter, Filmproduzent; Peter-Christian Fueter, Filmproduzent; Mario Gerteis, Kulturre-
daktor; Stephanie Glaser, Kabarettistin; Kurt Gloor, Filmschaffender: Hans Gmiir, Publizist;
Rob Gnant, Filmschaffender; Marlies Graf, Filmschaffende; Urs Graf, Filmschaffender: Jean-
Fierre Grey, Filmverleiher; Steff Gruber, Regisseur; Heinrich von Griinigen, Abteilungsleiter
Radio DRS; George Gruntz, Komponist; Fritz Giittinger, Filmhistoriker; Elisabeth Gujer, Film-
schaffende; Peter von Gunten, Filmschaffender; Werner Gysel, Pfarrer; Felix Hachler. Film-
verleiher; Jonas C. Haefeli, Musiker; Hans X. Hagen, Filmschaffender; Hans Rudolf Haller,
Chefredaktor TR7; Suzanne Hartmann, Filmschaffende: Jiirg Hassler, Filmschaffender: Gre-
te Heger, Schauspielerin; Gerd Heinz, Intendant Schauspielhaus Ziirich; Villi Hermann, Fil-
memacher; Walter Hess, Pfarrer; /sa Hesse-Rabinovitch, Filmschaffende; Hans~Jérg Heus-
ser, Kunsthistoriker; Peter Heutschi, Jugendschriftsteller; Hans Rudolf Hilty, Publizist: Fritz
Hirzel, Journalist; Jean-Plerre Hoby, Prisident Gesellschaft Schweizerisches Filmzentrum:
Marcel Hohn, Filmproduzent; Christiane Hérbiger, Schauspielerin; Franz Hohler, Kabarettist
und Schriftsteller; Gottfried Honegger, Kunstmacher und Bildhauer; Edwin Horak, Kamera-
mann; Edi Hubschmid, Filmproduzent; Erika Hug, Musik Hug, Ziirich: Markus Imhoof. Film-
schaffender; Urs Jaeggi, Filmredaktor; Hans-Ulrich Jordi, Filmschaffender: César Keiser,
Kabarettist; Rudolf Kelterborn, Komponist; Alain Kiarer, Filmschaffender: Mathias Knauer.
Filmschaffender; Fredy Knie sen., Zirkusdirektor; Wolfram Knorr, Filmredaktor: Thomas
Koerfer, Filmschaffender; Hans W. Kopp, Prasident der Kommission fiir eine Medienge-
samtkonzeption; Paul Kretz, Filmredaktor TV; Beat Kuert, Filmschaffender; Rosina Kuhn,
Malerin; Pierre Lachat, Journalist; Margrit [ &ubli, Kabarettistin: Erich Langjahr, Filmschaf-
fender; Dino Larese, Leiter der Akademie Amriswil; René Lechleiter, Redaktor: Remo Leg-
nazzi, Filmschaffender; Hans Ulrich Lehmann, Direktor des Konservatoriums und der Musik-
schule Zirich; Erwin Leiser, Filmschaffender; Bea Leuthold, Journalistin: Fee Liechti, Film-
technikerin; Hans Liechti Kameramann; Leopold Lindtberg, Regisseur; Richard P. Lohse,

Kunstschaffender; Peter W. Loosli, Marionettenspieler; Walo Liiénd, Schauspieler; Elke Lii-
thi, Filmtechnikerin; Rolf Lyssy, Filmschaffender: Guido Magnaguagno, Ausstellungsleiter
Kunsthaus Ziirich; Hans Manz, Schriftsteller; Silvio Mattiofi, Bildhauer: Thomas Maurer, Lei-
ter der FilmfSrderung im Bundesamt fiir Kultur; Herbert Meier, Schriftsteller: Mareo Meier,
Journalist; Gaudenz Meili, Filmschaffender; Reni Mertens, Filmschaffende; Bruno Mol
Filmschaffender; Beat Miiller, Geschiftsfihrer Schweizerisches Filmzentrum: Beni Miiller.
Filmschaffender; Josef Miiller-Brockmann, Designer; Fredi M. Murer, Filmschaffender: Adolf
Muschg, Schriftsteller; Rolf Naghel, Kunstmaler; Marcus P. Nester. Redaktor TV DRS: Paul
Nizon, Schriftsteller; Urs Odermatt, Journalist; Walter Preiffer, Kunstschaffender: Thomas
Fister, Publizist; Philippe Pilliod, Filmschaffender: André Pinkus, Filmtechniker: Gertrud Pin-
kus, Filmschaffende; Stephan Portmann, Medienpédagoge; Georg Radanowicz, Filmschaf-
fender; George Reinhart, Filmproduzent; Felix Rellstab, Direktor Schauspielakademie Zi-
rich; H. J. Richner, Medienschaffender; Franz Rickenbach, Filmschaffender: DI Rindlisha-
cher, Filmbeauftragter der reformierten Kirchen der deutschen Schweiz: Daniela Roderer,
Filmtechnikerin; Willy Rotzler, Kunstpublizist; Tula Roy, Filmschaffende: Franz Rueb, Publi-
zist; Susann Riidlinger, Filmtechnikerin; Walter Ruggle, Journalist: Viktor Rusalem, Filmver-
leiher; Kar/ Saurer, Filmschaffender; Rudolf Sauser, Direktion Opernhaus Ziirich, Theres
Scherer, Kinoleiterin; Kiaudia Schifferle, Kinstlerin: Emanue! Schillig, Filmproduzent; Martin
Schlappner, Filmredaktor NZZ, Président der Eidgendssischen Filmjury; Raymond A.
Schilosser, Kameramann; Hans-Ulrich Schlumpf, Filmschaffender: Rolf Schmid, Filmprodu-
zent; Peter Schneider, Journalist; Rosemarie Schneider, Filmtechnikerin: Christian Schocher,
Filmschaffender; Sebastian C. Schroeder, Filmschaffender: Renate Schroeter. Schauspiele-
rin; Roman G. Schdnauer, Prasident der Stadtziircherischen Vereinigung fir Heimatschutz;
fwan P. Schumacher, Filmschaffender; Peter Schwaar, Journalist; AlexanderJ. Seiler. Film-
schaffender; Alfons Sinniger, Filmschaffender; Michael Spindler, Kameramann; Ursula Stéh-
1i, Filmtechnikerin; Hanspeter Stalder, Medienpidagoge: Emil Steinberger, Kabarettist: Ja-
cob Stickelberger, Chansonnier; Lukas Strebel, Filmschaffender: David Streiff, Direktor des
Internationalen Filmfestivals Locarno; Herbert E, Stiissi, Schweizerisches Institut fiir Kunst-
wissenschaft; Hans Syz, Kameramann; Harald Szeemann, Ausstellungsgestalter Kunst-
haus Ziirich; Thomas Tanner, Filmschaffender; Hans Trommer. Filmschaffender: Franz Ul-
rich, Filmredaktor; Waiter Vian, Filmredaktor; T. de Viragh, Journalist: Alice Vollenweider.
Journalistin; Gerhart Waeger, Filmredaktor; Ruth Waldburger, Filmtechnikerin: Peter K.
Wehrli, Kulturredaktor TV, Margit Weinberg-Staber, Konservatorin des Kunstgewerbemu-
seums Zirich; Edgar Wettstein, Président der Schweizerischen Katholischen Filmkommis-
sion; Ellen Widmann, Schauspielerin; Ingold Wildenauer, Schauspieler: J.W. Winistoerfer,
Filmproduzent; Tebias Wyss, Filmschaffender; Yves Yersin, Filmschaffender: Peter Zeindler,
Journalist; Gerda Zeltner, Literaturkritikerin; Arthur Zimmermann, Pressechef Stiftung Pro
Helvetia

Ziircher Stadtrite:
Jiirg Kaufmann, Willy Kiing, Emilie Lieberherr, Thomas Wagner (Stadtprésident)

Institutionen und Organisationen:

Audiovisuelle Zentralstelle am Pestalozzianum (Filmpodium fiir Schiiler), Ziirich: Cinélibre —
Verband Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller Spielstellen: Cinémathéque Suisse,
Lausanne; Conseil International du Cinéma et de la Télévision; Filmcoaperative Ziirich: Film-
kollektiv Ziirich; Katholischer Filmkreis Ziirich; Le Bon Film; Migros-Genossenschaftsbund,
Hauptdirektion Kulturelles und Soziales; Schweizer Trickfilmgruppe; Schweizerische Ar-
beitsgemeinschaft Jugend und Massenmedien, Ziirich: Schweizerische Stiftung fiir Photo-
graphie, Ziirich; Schweizerischer Filmtechniker-Verband; Schweizerischer Interverband fiir

- Film und Audiovision; Schweizerischer Verband fiir Auftragsfilm und Audiovision; Schwei-

zerischer Verband fir Spiel- und Dokumentarfilm; Schweizerischer Werkbund: Stiftung
Schweizerisches Filmzentrum, Ziirich; Verband Schweizerischer Filmgestalter: \ereinigung
Schweizerischer Filmkritiker
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DISKUSSION

Wortmeldungen erwiinscht /Il faut des interventions

Die Unterzeichnenden meinen, dass sie aus der
Kritik von Kollege H. U. Schlumpf am Artikel
von Kollege P. Morger und an Redaktor Walter
Ruggle nicht recht schlau geworden sind.

Hat sich Schlumpf als Filmemacher von
Morgers Artikel angesprochen gefiihlt?

Wenn ja, warum hat er dann nicht als Filme-
macher darauf geantwortet? Denn jeder von
uns weiss doch, dass Filmkritiken immer sehr
subjektiv und relativ sind (wéhrend die Filmkri-
tiker allerdings die Neigung haben, dies immer
wieder zu vergessen).

Oder hat Schlumpf als ehemaliger Ver-
bandsprdsident geantwortet, der die Hin-
tergriinde iiber Herrn Zdlchs Migrationen
kennt?

Wenn ja, warum hat er dann die Leser nicht
iiber diese Hintergriinde informiert?

Was uns aber vor allem gedrgert hat: dass
der Kollege Schlumpf die Kopie eines Briefes an
den Redaktor an den Filmrat, den Filmgestal-
ter-Verband und an das Filmzentrum geschickt
hat.

Wozu? Diirfen im CinéBulletin nur Sachen
abgedruckt werden, die mit den persdnlichen
Meinungen derjenigen iibereinstimmen, die
«sich um den Schweizer Film verdient gemacht
haben»?

Muss demzufolge von jetzt an jedes massge-
bende Mitglied jeder der verschiedenen Her-
ausgeberverbidnde des CinéBulletins mit allem
einverstanden sein konnen, was darin verdf-
fentlicht wird?

Wir meinen, dass der Redaktor des Ciné-
Bulletins eine minimale redaktionelle Freiheit
haben sollte, wie sie der Redaktion jedes Kise-
blattes zugestanden wird.

Man kann sich nicht dariiber beklagen, dass
sich die Mitglieder der Verbinde nicht mehr um
ihren Verband kiimmern, wenn man ihnen
gleichzeitig wichtige Informationen vorenthilt
und ihnen andrerseits iiber den Mund fihrt,
wenn sie eine personliche Meinung gedussert ha-
ben. Wir laden deshalb die Mitglieder der ver-
schiedenen Verbinde ein, sich in Zukunft noch
mehr zum Wort zu melden und dem CinéBulle-
tin ihre Reflexionen, Erfahrungen, Wutanfille
usw. zur Kenntnis zu bringen, auf dass wir in
den néchsten und nachfolgenden Jahren nicht
allesamt noch ganz verbloden.

Richard Dindo
und der Vorstand des Filmtechnikerverbandes

Les critiques que notre collégue H. U.
Schlumpf a adressées a U'article de notre collé-
gue P. Morger et au rédacteur Walter Ruggle
n’ont pas éclairé notre lanterne.

Est-ce en qualité de cinéaste que H. U.
Schlumpf s'est senti interpellé par Uarticle de P.
Morger?

Dans ce cas, pourquoi n'’y a-t-il pas répondu
en tant que cinéaste? Nous savons tous trop
bien, en effet, que les critiques faites d un film
sont toujours tres subjectives mais rarement ab-
solues (alors que les critiques de cinéma, a vrai
dire, ont toujours tendance d l'oublier).

Ou esi-ce en qualité d'ancien président de
l'association, bien informé des dessous des mi-

grations de Monsieur Zdlch, que H. U.
Schlumpfa répondu?

Dans ce cas, pourquoi n'a-t-il pas informé
les lecteurs sur ces dessous?

Ce qui nous a le plus irrités cependant, c’est
que notre colléegue H. U. Schlumpf ait envoyé
copie de sa lettre au rédacteur, et au Conseil du
Cinéma et d I'dssociation des réalisateurs de
films et au Centre du Cinéma.

Dans quel but?

Le CinéBulletin ne doit-il publier que des
textes qui concordent avec l'opinion personnelle
de ceux «qui ont bien mérité du film suisse» ?

Faudra-t-il désormais que chaque membre
influent de chacune des associations éditrices
du CinéBulletin puisse étre d’accord avec tout
ce qui y est publié? A notre avis, le rédacteur du
CinéBulletin doit disposer d'un minimum de li-
berté rédactionnelle — liberté que chaque feuille
de choux accorde d sa rédaction!

On ne peut tout d la fois se plaindre de ce
que les membres d’une association ne lui portent
pas plus d'intérét et en méme temps leur dissi-
muler des informations importantes ou leur
clore le bec s’ils expriment un avis personnel.
C’est pourquoi nous invitons les membres des di-
verses associations d intervenir davantage en-
core et a étaler dans le CinéBulletin leurs
réflexions, leurs expériences et leurs coléres,
nous évitant ce faisant d tous 'abrutissement
complet dans les années qui viennent.

Richard Dindo
et le comité du ASTF

Alluren

Pius Morger hat sich als Filmemacher offen zur
Situation des Schweizer Filmschaffens gedus-
sert, wobei man gespannt sein konnte, wie ande-
re, womdglich auch Filmemacher, in eine Dis-
kussion einsteigen, in eine Diskussion im Cine-
Bulletin unter Filmautoren, unter Filmgenera-
tionen. Erfreulich war die angekiindigte Off-
nung des CinéBulletins vom «Vereins»-Blatt
zum meinungsbildenden Blatt; das in einer Kri-
sensituation des Schweizer Films, in einer Situa-
tion, in der es immer mehr Unzufriedene gibt, zu
denen Pius Morger und auch ich gehoren, Un-
zufriedene vor allem unter dem Nachwuchs,
weil ein Nachwuchs schon kaum mehr zur
Kenntnis genommen werden will,

Ich war gespannt auf Diskussion, auf Bewe-
gung, auf grundsitzliche Uberlegungen, auf Po-
lemiken; ja, mir war sogar ein Streit nicht un-
sympathisch. Aber es kam nichts, und das, was
kam, war keine Antwort, auch kein Versuch zur
Fortsetzung der Diskussion, sondern es war
ganz im Gegenteil die Forderung nach deren
Abbruch. Es war das Reklamieren von Verant-
wortlichkeiten, es war das Reden von einer Pan-
ne (vgl. Nr. 91 «Fundsachen statt Tatsachen»
von H. U. Schlumpf).

Eine Diskussion, verstanden als Panne, das
hat mich erschreckt. Erschreckt hat mich, dass
ein Filmemacher, dessen Filme ich eigentlich
schétze, in dieser Situation nach Paragraphen
und Reglementen ruft und zur Sache nur gerade
das Wort «Vergiftung der Atmosphédre» parat
hilt, und einem andern, vielleicht jiingeren, die

Kompetenz fiir eine Auseinandersetzung ab-
spricht. Das wiegt wohl schlimmer als ein Streit,
als eine Polemik, das hat mit Abbruch zu tun, da
will einer den andern nicht ernst nehmen, seine
Stimme, seine Meinung ist ihm unerwiinscht, im
schlimmsten Fall lastig.

Lastig ist eine Diskussion, und dieser Fall ist
exemplarisch fiir die allgemeine Stimmung im
Schweizer Film. Es wird als Solidaritdt empfun-
den, wenn man sich gegenseitig auf die Schulter
klopft und Anerkennung heuchelt, wogegen
man bei Kritik gereizt und mit Angst reagiert.
Eine doppelte Angst vielleicht: Angst vor dem
eigenen Ungeniigen und Angst vor der Meinung
einer neuen Generation von Filmemacher(in-
nen), die nur zu gewinnen hat.

Jérg Helbling

Monter sur ses grands chevaux

Pius Morger a pris ouvertement position en qua-
lité de cinéaste sur la situation de la création ci-
nématographique suisse. On était en droit d’at-
tendre que d’autres, des cinéastes de préférence,
entrent a leur tour dans la discussion, une dis-
cussion dans le CinéBulletin entre autres de
Sfilms et entre générations d’auteurs. Il était sa-
tisfaisant de constater le passage annoncé du
CinéBulletin de la feuille corporative d l'organe
d’opinion. El ceci, d une époque ou le cinéma
suisse est en crise, d une époque oul il y a de plus
en plus de mécontents — dont nous faisons par-
tie, Pius Morger et moi — des mécontents parmi
la reléve surtout parce que cette reléve, on refuse
d’en reconnaitre l'existence.

JLattendais avec impatience la discussion, le
mouvement, les réflexions fondamentales, les
polémiques. Une dispute, méme, ne m’aurait pas
été antipathique. Mais rien ne vint et ce qui vint
n'étail pas une réponse, pas méme une tentative
de poursuivre la discussion. Bien au contraire!
Ce qui vint, ce fut l'injonction de briser ld. Il fut
question de recherche des responsabilités, il fut
question de faux pas (CB 91, p. 2, «Des objets
trouvés plutét que des faits» par H. U.
Schiumpf).

Assimiler une discussion d un faux pas, ¢ca
m’a choqué. Ca m’a chogué qu'un cinéaste dont
J'apprécie les films, au fond, se mette tout d coup
d brandir des alinéas et des réglements, ne
trouve pour le fond du probléme que les mots
wenvenimer l'atmosphére» et dénie d un autre,
plus jeune c’est vrai, Uaptitude d la discussion.
Cet acte est plus lourd de conséquence qu'une
dispute, qu'une polémique. Ca a affaire avec la
rupture. Voila quelqu’un qui refuse de prendre
Pautre au sérieux. La parole de l'autre, son opi-
nion sont indésirables, pire méme, dérangeants.

Une discussion est toujours dérangeante et
ce cas est caractéristique de l'atmosphére géné-
rale du cinéma suisse. On parle de solidarité
lorsqu’on se tape mutuellement sur I'épaule en
Seignani lestime tandis qu’on réagit par Uirrita-
tion et la peur a la critiqgue. Une double peur
peut-étre: la peur de ses propres insuffisances et
la peur de l'opinion d'une nouvelle génération de
cinéastes qui n'a rien d perdre.

Jorg Helbling

DISTINCTIONS

La cinéaste suisse Danielle Jaeggi a obtenu le
premier prix au festival international d’Art Vi-
déo a Charleroi (Belgique) en février 83 avec la
fiction vidéo «Tout prés de la frontiére» (24 mi-
nutes).
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Musique et cinéma:

Mariage d’amour (et de raison)!

par Louis Crelier

Louis Crelier, 27 ans, neuchételois, de profession compositeur de musique, se spécialise

e

depuis deux ans dans la musique de film. A son actif, déja une douzaine de films, notam-
ment pour Michel Rodde, Francis Reusser, et I'an passé pour «Mérette» de Jean-Jacques
Lagrange, primé au Festival du Film d’Auteur de San Remo. Plutét que de s’expatrier, il a
choisi de travailler en Suisse, et il nous livre quelques considérations sur la musique et le ci-

néma.

«Le cinéma, comme on semble aujourd’hui le
comprendre, ne se réalisera intégralement que
par la musique...»

(Cette affirmation de Jacques de Baron-
celli, critigue de cinéma au «Monde», date de
1915).

«On pense bien que nous n’entendons point
par la confirmer dans son erreur — son horreur
— le pauvre orchestre qui, devant la scéne d’a-
mour, soupire la romance a la mode ou dé-
chaine, au moment pathétique, les basses d'un
lamento de carrefour. Ces moyens sont tristes et
Jaux. Nous exigeons de bons exécutants et de la
vraie musique. De méme qu’il importe de choisir
des auteurs qui écrivent directement pour le ci-
néma, il est nécessaire d'avoir des musiciens
pour le cinéma. Les meilleurs y viendront.»

68 ans plus tard, on pourrait encore stigma-
tiser la romance a la mode et le lamento de car-
refour et souhaiter la venue des meilleurs. Mais
tout musicien, méme excellent, n’est pas un
«bon» musicien de film. Mais cela s'apprend, et
on peut le devenir, a condition de s'intéresser au
cinéma.

La musique d’écran posséde ses lois, ses exi-
gences, ses possibilités, ses fonctions spécifi-
ques, el pose dans chaque cas des problémes
particuliers. Elle requiert aussi, car le cinéma
est oeuvre collective, une humilité qui n'est pas
du goiit de chacun.

Au-deld des vieilles querelles au sujet du
synchronisme, du contrepoint, leitmotive ou au-
tres «clichés de sensibilité», de composition
avant le tournage ou aprés le montage, personne
ne niera que la musigue au cinéma est un veri-
table matériau de l'image.

Il y a vingt ans deja, Antonioni révait d'un
idéal qui serait de constituer avec des bruits, une
JSormidable bande sonore et d'appeler un chef
d'orchestre d la diriger... Cette idée d la fois évi-
dente el chimeérigue permet néanmoins de ne
plus dissocier absurdement la partition musi-
cale et le bruitage qui doivent normalement se
compléter; le réalisateur apprend enfin, grice
au musicien, la véritable valeur d'un silence, il
connalit aussi le visage «musicaly d'un bruit,
d’un pas, d’'une voix.

Cette conception moderne du son au cinéma
n'est plus une vue de Uesprit depuis longtemps
grdce a Antonioni, Bresson ou Godard. Elle
exige une intime collaboration du musicien et du
réalisateur, et la conception simultanée de I'i-
mage el du son. Le «bruity a acquis une signifi-
cation et une valeur musicale. Il semble dés lors
qu'il manque désormais, dans [“équipe tech-
nique d'un film, un musicien «directeur du son»
controlant toute la bande sonore, comme il y a
un directeur de la photographie.

Or, en régle générale, la musique n’est, hé-
las, que le complément d’un film, son illustra-
tion surajoutée, réalisée a la hdte lorsque tout le
reste est déja acquis et fige.

Oui, je sais, le réalisateur est un étre sen-
sible et fragile qu’il faut ménager et ne surtout
pas brusquer. Il a toujours des soucis sans nom-
bre plus décisifs que la musique, et 'arrivée pré-
maturée d’un musicien qui, avec ses prétentions
d’auteur, va peut-étre lui voler son film, a de
quoi faire peur au plus preux. Mais imaginez
que cet «affreux» musicien soit un véritable mu-
sicien de film, ayant pour unique ambition de
contribuer efficacement d la reussite du projet
collectif, alors, j'en suis siir, le réalisateur et le
Silm prafiteront de cet apport.

Ces quelques lignes sont un appel aux réali-
sateurs et producteurs. A eux maintenant de se
préter au dialogue, de se donner le temps et les
moyens de la réflexion, pour Uenrichissement de
la musique et du son au cinema.

Pour que «la musiquer, disait Prévert, «in-
lassablement et implacablement, accompagne
les images sur Iécran, et que les images séduites
par cette musique si belle et si fidéle 'accompa-
gnent a leur tour, comme ces amis incompara-
bles qui s’accompagnent le soir et qui ne pouvant
se résigner d se quitter tant ils ont de choses d se
dire, s'accompagnent encore et se réaccompa-
gnen! dans la nuit, s’accompagnent d n’en plus
Sinir.»

Musik und Film:
Eine Ehe aus Liebe
(und Vernunft)!

von Louis Crelier

«Der Film, wie man ihn heute zu verstehen
scheint, wird sich erst mit der Musik vollig ver-
wirklichen...»

(Diese Behauptung von Jacques von Baron-
celli, Filmkritiker bei «Le Monde», stammt aus
dem Jahr 1915).

«Es versteht sich, dass wir damit nicht das
arme Orchester in seinem Irrtum, — seinem
Greuel — bestirken wollen, das bei der Liebes-
szene den-gédngigen Schmalz daherseufzt und
beim pathetischen Augenblick die Basstone ei-
nes jammervollen Gassenhauers auf uns
loslésst. Diese Mittel sind traurig und falsch.
Wir legen Wert auf gute Interpreten und auf
echte Musik. Ebenso, wie es wichtig ist, Autoren
auszuwihlen, die direkt Drehbticher fiir den
Film schreiben, so braucht es auch Filmmusi-
ker. Und es werden die besten sein, die kommen
werden.»

68 Jahre spiter konnte man noch immer die
gangige Schnulze und den jammervollen Gas-
senhauer beklagen und die Ankunft der Besten
herbeiwiinschen. Aber nicht jeder Musiker,
auch wenn er hervorragend ist, wird ein «guter»
Filmmusiker. Aber das lésst sich erlernen, und
man kann es werden, wenn man sich wirklich
fiir den Film interessiert.

Die Filmmusik besitzt ihre eigenen Gesetze,
ihre Erfordernisse und Méglichkeiten, ihre spe-
zifischen Funktionen und stellt in jedem einzel-
nen Fall besondere Probleme. Sie erfordert auch
— denn der Film ist ein gemeinschaftliches Werk
— eine Bescheidenheit, die nicht nach jeder-
manns Geschmack ist.

Uber die alten Streitereien hinaus, wie
Synchronitdt oder Kontrapunkt, «Leitmotive»
oder andere «Klischees von Empfindungsaus-
druck», Komposition der Musik vor dem Dre-
hen oder nach der Montage, wird niemand leug-
nen, dass die Musik im Film neben dem Bild ei-
nen gleichwertigen zweiten Tréger bildet.

Schon vor 20 Jahren hatte Antonioni die
Idealvorstellung einer grossartigen, nur aus Ge-
rduschen hergestellten Tonebene, die vom Ka-
pellmeister eines Orchesters dirigiert wiirde...
Diese gleichzeitig nahe- wie fernliegende Idee
gibt uns aber die Gelegenheit, endlich einmal die
absurde Trennung von musikalischer Partitur
und Gerduschband aufzuheben, die sich norma-
lerweise ergdnzen miissen. Der Realisator lernt
endlich dank dem Musiker den wirklichen Wert
einer Stille kennen, er erfihrt auch das «musika-
lische» Gesicht eines Gerdusches, eines Schrit-
tes. einer Stimme.

Diese moderne Auffassung der Verwen-
dung des Tones im Film ist schon seit langem
dank Antonioni, Bresson oder Godard mehr als
nur ein Hirngespinst. Sie erfordert eine sehr
enge Zusammenarbeit zwischen Musiker und
Realisator und eine gleichzeitige Vorstellung
von Bild und Ton. Das «Gerdusch» hat die Be-
deutung und den Wert von Musik erhalten. Es
scheint somit in der technischen Equipe eines
Filmes ein «Musik-Tonmeister» zu fehlen, der
die Kontinuitdt der ganzen Tonebene kontrol-
liert, so wie es einen Chefkameramann fiir das
Bild gibt.

Doch leider ist die Musik in der Regel nur
Teil der Fertigstellung eines Filmes, seine oft
iiberdeutlich hinzugefiigte Illustration, in Eile
ausgefithrt, wenn der Rest schon lange fertig
und unverriickbar ist.

Ja, ich weiss, der Realisator ist ein empfind-
sames, zerbrechliches Wesen, das man be-
hutsam anfassen muss und keinesfalls vor den
Kopf stossen darf. Standig sind ihm unzéhlige
andere Dinge wichtiger als die Musik, und das
vorzeitige Auftauchen eines Musikers, der ihm
mit seinen Autorenanspriichen vielleicht den
Film stehlen konnte, muss auch den Mutigsten
in Angst versetzen. Doch wenn Ihr euch vor-
stellt, dass dieser «schreckliche» Musikus ein
wahrhaftiger Filmmusiker sein konnte, mit dem
alleinigen Wunsch, zum guten Gelingen des ge-
meinsamen Werkes beizutragen, dann bin ich si-
cher, dass sowohl der Realisator wie der Film
von dieser Zugabe Nutzen ziehen werden.

Diese wenigen Zeilen richten sich an die
Realisatoren und Produzenten. Es liegt an ih-
nen, sich dem Dialog zu stellen, die Zeit und die
Mittel aufzubringen, um dariiber etwas nachzu-
denken, zur Bereicherung der Musik und des
Tones im Film.

Moge die Musik — um mit Prévert zu spre-
chen — unermiidlich und unzertrennlich die Bil-
der auf der Leinwand begleiten, und mogen die
Bilder ihrerseits, von dieser so schénen und
treuen Musik verfiihrt, diese begleiten, so wie
jene unvergleichlichen Freunde sich am Abend
begleiten, und weil sie sich nicht zur Trennung
entschliessen konnen, sich so viele Dinge zu
erzihlen haben, sich immer wieder gegenseitig
begleiten, bis in die tiefe Nacht, endlos.




FESTIVALS

Mondavio (I): 13.—15. Mai: III Rassegna Inter-
nazionale «Cinema della Scuola» fiir Schiilerfil-
me (Super 8, bis 20 Min.). Anmeldung und Ko-
pien: sofort.

Amsterdam: 2.—8. Juni: Festikon, Filmfestival
und Medienkongress. Spiel-, Dokumentar- und
Trickfilme zu den Themen: Faschismus gestern
und heute, Musik, Kunst und Mode der Jugend
von heute, neue Medien und ihre Konsequen-
zen. Anmeldung sofort.

Cartagena (Kol.): 7.—13. Juni: Internationales
Filmfestival. 16- und 35-mm-Spielfilme. Anmel-
dung: 18. April, Kopien: 23. Mai.

Santander: 15.—22. Juli: Semana de Cine Musi-
cal y Coreografico. Spiel- und Dokumentarfil-
me zum Thema Musik und Choreographie im
Film (16 und 35 mm). Anmeldung: 15. Juni.

Details und Informationen beim Schweizeri-
schen Filmzentrum

Dérails et informations disponibles auprés du
Centre suisse du cinéma

Schweizer Filme im Ausland —
Films suisses a I’étranger

Sanremo: 18.—23. Mérz: Mostra del film d’au-
tore: «Les Ailes du Papillon» von Michel Rod-
de.

Hyéres: 2.—10. April: Cinéma Différent:
«Odyssée» von Robert MacNaughton, «Ima-
gie» von Dominic Contat, «Le salon d’'un empi-
re» von Guy Ferro. «A’'Dam» von Alain Mug-
nier, «Approach» von Stephen Dwoskin und
Alain Grandchamp.

Selb: Grenzlandfilmtage: 6.—10. April: «La
Bouteille» von Laszlo Nadasdy-Horvath, «Par-
ti sans laisser d’adresse» von Jacqueline Veuve,
«Zugzwang» von Manuel Siebenmann.

Los Angeles: 13. April — 1. Mai: International
Film Exposition: «Hécate» und «Schatten der
Engel» von Daniel Schmid, «Le Ravissement de
Frank N. Stein» von Georges Schwizgebel,
«Parti sans laisser d’adresse» von Jacqueline
Veuve, «TransAtlantique» von Hans-Ulrich
Schlumpf, «Xunan (The Lady)» von Margrit
Keller und Peter von Gunten.

Oberhausen: 18.—23. April: Westdeutsche
Kurzfilmtage: «Ein Zwischenfall» von Peter

Volkart, «Por No-Yes» von Tomi Streiff, «Un-
terwegs» von Katja Becker.

Gottingen: 21.—24. April: Filmfest: «Zug-
zwang» von Manuel Siebenmann.

Montreuil: 25. April — 4. Mai: Festival Interna-
tional du Film: «Matlosa» von Villi Hermann

Epernay: 5.—10. April: Mostra du Film: «La vie
dans tous ses états», «Die unterbrochene Spur»
von Mathias Knauer, « Wege und Mauern» von
Urs Graf.

PS

Prix de la Ville de Genéve

Jeudi 16 mars le Conseil Municipal de la Ville
de Genéve a accepté a une large majorité une
motion demandant la création d'un prix de la
Ville de Genéve (chiffre indicatif Fr. 20000.—)
ainsi qu'une subvention d’aide a la création ci-
nématographique  (chiffre  indicatif  Fr.
200000.—).

FONCTION: CINEMA a été invité d une
discussion avec Monsieur René Emmenegger,
conseiller administratif aux Beaux-Arts et d la
Culture, afin de présenter un projet tant par
rapport aux sommes d affecter d ces deux postes
qu’aux modalités de mise en vigueur.

Dans la méme période un local a été attri-
bué momentanément d FONCTION: CINEMA
dans le cadre de 'ancienne école du Griitli d Ge-
néve.

Nous nous réjouissons tous de la bonne
tournure que prennent les buts de FONCTION:
CINEMA.

Am 16. Mirz hat der Stadtrat von Genf mit
grosser Mehrheit eine Motion gutgeheissen, die
die Schaffung eines «Preises der Stadt Genf» in
der Hohe von 20000 Franken verlangte, zusam-
men mit einem Forderungsbeitrag der Stadt in
der Héhe von 200000 Franken. Die Vereini-
gung FONCTION: CINEMA war zu Gespri-
chen mit dem Kulturbeauftragten René Em-
menegger eingeladen, um ein Projekt vorzustel-
len. das sowohl die Summen der beiden Posten
als auch die Modalitdten einer Umsetzung er-
lduterte.

Zur gleichen Zeit hat sich auch eine vor-
tibergehende Lokalitdt fir FONCTION: CI-
NEMA finden lassen, im Bereich der ehemali-
gen Griitlischule in Genf. Man freut sich allge-
mein tiber die beachtlichen Erfolge, die FONC-
TION: CINEMA bereits bewirkt hat.

Jacques Thévoz est mort

«...Jacques Thévoz est mort. Il n’en pouvait plus
d'attendre le soleil, des jours meilleurs, du bou-
lot. Il s’est jeté dans le Rhéne, son corps n’a pas
encore été retrouvé. — Nous ne pouvons que
constater notre impuissance devant son im-
mense désespoir et admirer le courage qu’il a eu
en faisant le choix de terminer sa vie...»,

Jacgues Thévoz est né sous le signe du be-
lier, le 17 avril 1918. Des études avortées d’ar-
chitecture, puis un dipldme de carrossier-gar-
nisseur en automobile. Autodidacte de la photo-
graphie, 3 bourses de la Confédération, prime d
la qualité pour «Les bdtards des canauxy,
contribution au film «Pourrir a 20 ans», tiré de
la piece de thédtre «L'écuelle» de J. Probst. A
réalisé une trentaine d’émissions de télévision,
dont «Mon pére est formidable»; série TV, entre
autre: Jean Tinguely, Jean-Marie Auberson,
Fernand Martignoni; série télévision: «J'ai 15
ans», «Des chevaux et des hommes». Un docu-
mentaire «La Suisse».

Jacques Thévoz a fait ses propres images et
a monté et réalisé ses films seul.

Cannes 1983, 7—18 mai

Cette année aussi, le Centre Suisse du Cinéma sera présent d Cannes avec
unstand (no 11-03) au Nouveau Palais des Festivals.

Afin de faciliter les contacts, une liste des participants sera établie.

Les cinéastes, critiques, producteurs, distributeurs, exploitants ainsi que
les autres intéressés sont priés de nous renvoyer le talon ci-dessous, di-

ment rempli, jusqu’au 3 mai au plus tard.

Auch dieses Jahr wird das Schweizerische Filmzentrum mit einem Stand
(Nr. 11-03) im neuen Palais des Festivals vertreten sein.

Zur Kontakterleichterung wird eine Teilnehmerliste erstellt.

Alle Filmschaffenden, Filmjournalisten, Produzenten, Verleiher, Kinover-
treter und weitere interessierte Besucher sind gebeten, den Talon bis spdte-

stens 3. Mai einzusenden an:

Schweizerisches Filmzentrum, Miinstergasse 18, 8001 Ziirich

Nom, prénom:
Name, Vorname:

Adresse/ Téléphone @ Cannes:
Adresse/Telephonin Cannes: o _

Profession/ Fonction:
Beruf/Funktion:

A Cannes:
In Cannes: _

du/vom
Adresse/ Téléphone en Suisse:
Adresse/Telephon in der Schweiz:

au/bis  Mai
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Verbande und Institutionen
Associations et institutions

AAV-
PRODUZENTEN
PRODUCTEURS
FCA

Schweizerischer Verband fiir Auftiagsfilm
und Audiovision (AAV)/ Association Suisse
du Film de Commande et Audiovision
(FCA), Sekretariat: Blackbox AG,

Lyn Jamey, Seestrasse 160, 8002 Ziirich,
Tel.01 /20162 70.

Resultate der Umfrage
tiber den Einsatz audio-
visueller Mittel

Von rund 9000 verschickten Frage-
bogen sind uns rund 500 ausgefiillt
zuriickgesandt worden, davon
stammen 156 von Dienstleistungs-
betrieben, 154 von Fabrikationsfir-
men, 116 aus Handel / Vertrieb, 33
von Schulen, 19 von Behorden.

419 Einsender setzen AV regel-
massig ein, und zwar (Mehrfach-
Nennungen!): 221 fiir Public Rela-
tion, 183 in der Verkaufsférderung,
151 fiir Werbung, 115 an Schulen
aller Art, 82 wenden sich an «ein
breites Publikumy».

Die Griinde, warum AV nicht
regelmaissig eingesetzt werden, sind
«ungiinstiges Kosten/Nutzen-
verhdltnis» (15), 19 betrachten AV
als ungeeignet fiir ihre Kommu-
nikationsprobleme, wihrend 29 die
Mdglichkeiten zu wenig kennen.
Uberhaupt scheint ein grosses In-
formationsbediirfnis iiber audio-
visuelle Mittel zu bestehen:

263 verlangten Unterlagen
(inkl. AAV-Jahrbuch), 140
wiinschten eine Beratung, und 141
bekundeten ihr Interesse am
Kommunikations-Seminar, das un-
ser Verband in Zusammenarbeit mit
der Kodak SA durchfiihrt (viele
Mehrfach-Nennungen).

Unter den eingesetzten Medien
wird die Tonbildschau am héufig-
sten genannt (iiber 300), gefolgt von
Film (tiber 200) und Video (153).
Seltener sind Multivisionen (45),
Multimedia-Programme (30) und
andere (24). 60 Firmen vertreiben
ihre Filme auch iiber Verleihfirmen,
58 gelangen ans Fernsehen (meist
als TV-Spot).

Die meisten Programme werden
im Durchschnitt 170 Mal pro Jahr
vorgefiihrt und erreichen zwischen
400—10000 Zuschauer. (Extrem-
werte: 8000 Vorfiihrungen, 1 Mio.
erreichte Zuschauer).

Die Einsatzdauer betragt
durchschnittlich 4 Jahre (Extrem-
werte: 1 resp. 20 Jahre). Durch-

schnittlich wird mit Kontaktkosten
von Fr. 13.— / Zuschauer gerechnet
(Extremwerte Fr. 1.— und 100.—).

268 Programme sind Eigenpro-
duktionen der betreffenden Firmen,
216 sind direkte Auftragsproduk-
tionen, wahrend 178 angekauft oder
von Dritten zur Verfiigung gestellt
wurden.

Interessant sind auch die jahrli-
chen Budgets fiir Produktion resp.
Beschaffung von audiovisuellen
Programmen: sie schwanken von
Fr. 1000.— bis 700000.—, wobei
durchschnittlich fiir Tonbild-
schauen Fr. 20000.—, fiir Video-
produktionen Fr. 25000.—, fiir
Multivision Fr. 40 000.— und fiir
Film Fr. 100 000.— eingesetzt wur-
den.

Résultats d’'un sondage
sur ’emploi des moyens
audiovisuels

Sur les 9000 guestionnaires en-
voyés, 500 questionnaires remplis
nous ont été retournés. 156 prove-
naient de prestataires de services,
154 d’entreprises industrielles, 116
de firmes de commerce et de distri-
bution, 33 d’écoles, 19 d'adminis-
trations.

419 enquétés emploient régulié-
rement les AV': 221 pour les rela-
tions publiques, 183 pour la promo-
tion des ventes, 151 pour la publici-
té, 115 dans les écoles de tous types,
82 pour toucher un large public (ré-
ponses multiples,certains enquétés
ayant répondu plusieurs fois).

Raisons pour lesquelles les AV

ne sont pas réguliérement employés:

15 enquétés trouvent que le rapport
coiit [ profit est défavorable, 19 que
les AV sont inadaptés a leur pro-
bléme de communication tandis que
29 n’en connaissent pas suffisam-
ment les possibilités. Ce qui domine,
c’est un grand besoin d'information
sur les moyens audiovisuels:

263 enquétés demandent de la
documentation (ainsi que le bulletin
annuel FCA), 140 souhaitent une
consultation et 141 désirent partici-
per au séminaire sur la communica-
tion que notre association organise
en collaboration avec Kodak SA
(réponses multiples).

Parmi les media utilisés, les
montages audiovisuels viennent en
téte (plus de 300) suivis du film
(plus de 200) et de la vidéo (153).
Plus rarement cités: les multivisions
(45), les programmes multimedia
(30) et divers (24). 60 entreprises
distribuent leurs films par le biais
de maisons de distribution, 58 films

suite page 13

SOLOTHURNER
FILMTAGE
JOURNEES DE
SOLEURE

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage / Société des Journées cinémato-
graphiques de Soleure,

Postfach 1030, 4502 Solothurn 2,

Tel. 065/220101.

Generalversammlung 1983

Die diesjahrige Generalversammlung findet statt am 28. Maium 14.00

Uhr im Hotel Krone in Solothurn.
Traktanden:

. Kassabericht 1982/83

T S

. Budgets a) 1983/84

. Protokoll der a.0. Generalversammlung vom 15. Sept. 1982
. Jahresbericht der Geschiftsleitung

. Décharge von Vorstand und Geschiiftsleitung

b) Rahmenbedingungen zur Vorbereitung des neuen
Fiinfjahresplans 1985/89

>

leitung

7. Pressebericht Filmtage 1983
8

. Wahl neuer Mitglieder in den Vorstand und in die Geschiifts-

. Diskussion iiber die Filmtage 1983

9. Diskussion des Konzepts fiir die Filmtage 1984

10. Wahl der Programmkommission

11. Verschiedenes

Der Hauptakzent dieser Versammlung wird auf den Traktanden 8—10
liegen, gilt es doch, das Konzept fiir die ndchsten Filmtage soweit zu
verbessern, dass die Interessen aller Beteiligten in grésstmdglichem

Umfang beriicksichtigt werden.

Alle interessierten Personen und Kreise sind zu dieser General-

versammlung eingeladen.

Weiterreichende Antrége oder Traktandenfinderungen sind schriftlich
bis 21. Mai der Geschiiftsleitung einzureichen.

CinéBulletin

Abonnementsbestellung
Ich bestelle ein Jahresabonnement
des Ciné-Bulletin zum Preis von
36 Franken / DM (Ausland zuziig-
lich Porto), beginnend mit der
Nummer:

Name: _

Adresse:

Abonnement

Je désire souscrire un abonnement
d'un an au Ciné-Bulletin, au prix de
F./ DM 36 (port en sus pour
létranger), a dater du numero. .....

Nom: _

Adresse:

Talon bitte einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Miinstergasse 18

CH—-8001 Ziirich

Priére de retourner le bulletin au:
Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18

CH-8001 Zurich.
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passent d la télévision (TV-spot en
général).

La plupart des programmes
sont diffusés en moyenne 1 fois par
an el touchent de 400 d 10000 spec-
tateurs (maximum: 8000 projec-
tions, spectateurs touchés: 1 mio.).

Durée d’exploitation: en
moyenne 4 ans (fourchette: 1 d 20
ans). Coilt moyen: Fr. 13/specta-
teur (fourchette: Fr. 1 d 100).

268 programmes sont des pro-
ductions réalisées par les firmes
elles-mémes; 216 sont des comman-
des directes tandis que 178 sont soit
achetés soit mis d disposition par
des tiers.

Egalement intéressants, les
budgets annuels pour la production
ou l'achat de programmes audiovi-
suels: ils oscillent entre Fr. 1000 et
Fr. 700000, le coiit moyen étant de
Fr. 20000 pour un montage audio-
visuel, de Fr. 25 000 pour une pro-
duction vidéo, de Fr. 40000 pour
une multivision et de Fr. 100000
pour un film.

FESTIVAL NYON

Festival International de Cinéma Nyon,
C.P. 98, 1260 Nyon, tél. 022 / 61 60 60,
telex 28163 elef ch.

Grunes Licht fur das 15.
Internationale Film-
festival von Nyon

Im vergangenen Winter ging es in
Nyon heiss her. Aber jetzt im Friih-
ling ist alles zum Gliick wieder in
normale Bahnen geraten.

Das Festival von Nyon hat es
noch nie leicht gehabt. Trotz Sub-
ventionen von Bund, Kanton und
Gemeinde wird das Festival Jahr
fiir Jahr mit einem minimalen Bud-
get organisiert, und es mutete einem
fast jedes Jahr immer wieder wie ein
Wunder an, dass man es doch noch
einmal wieder geschafft hatte, nicht
nur das Festival organisatorisch
tiber die Biihne zu bringen, sondern
auch dem Dokumentarfilm, so oft
als Stiefkind gegeniiber seinen pu-
blikumswirksameren Filmrivalen
behandelt, zu einem nationalen und
internationalen Forum zu verhelfen
und damit auch zu einem besseren
Verstdndnis dieser Art von Filmen
beizutragen.

Alles ging gut, solange die Tré-
ger der Veranstaltung, das Komitee
und die Leitung sich gemeinsam fiir
die gemeinsame Sache einsetzten.
Euphorie herrschte auch noch An-
fang April 82 als ein neues Komitee
sich voller Eifer um die Belange des
Festivals kiimmern wollte. Man-
gelnde Klarsicht, mangelnde Erfah-
rung, mangelnde Analyse der Rea-
lititen? Schon vor Beginn des letz-
ten Filmfestivals knisterte es im Ge-
bilk, und die Explosion fand
schliesslich am 14 Dezember etatt

Das Komitee wollte die Leiterin
entlassen und «Konkurs anmel-
den»! Aber die Generalversamm-
lung beschloss es anders: das Festi-
val soll in seiner derzeitigen Form
und Ausrichtung und unter seiner
derzeitigen Leitung fortgefiihrt wer-
den.

Ende Marz fand dann die or-
dentliche Generalversammlung
statt: das Komitee von 1982 stellte
sich nicht mehr zur Wahl, ein neues
Komitee wurde gewdhlt und Erika
de Hadeln in ihrer Funktion als Lei-
terin des Festivals bestétigt. Ein
Triumvirat, dem Nationalrat Ar-
mand Forel als Vertreter der Stadt
Nyon und die Leiterin des Festivals
angehoren, nimmt den Vorsitz des
Komitees kollegial wahr. Maurice
Ruey, Prasident des Festivals von
1974 bis 1981, wurde zum Eh-
renprisident ernannt und ist als Be-
rater Mitglied des Komitees.

Dem neuen Komitee obliegt
nun vor allem die Aufgabe, die
prekire finanzielle Situation des Fe-
stivals zu sanieren. Das Rechnungs-
jahr 1982 schliesst mit einem Defizit
von Fr. 47000, einer hohen Bela-
stung fiir ein ohnehin kleines Bud-
get.

Das Festival operiert seit Jahren
mit einem Budget, das zwischen Fr.
140000 und 175 000 schwankt, wo-
bei allgemein anerkannt wird, dass
eine derartige Veranstaltung nur
schwierig mit einem Budget unter
Fr. 200000 zu realisieren ist.

Ermutigend und vorbildlich war
die Unterstiitzung der Stadt Nyon.
Der entschiedene Wille, das Festi-
val aufrecht zu erhalten, fiihrte zu
einer Erhohung der jéhrlichen Sub-
vention, und fiir 1983 erhilt das Fe-
stival einen einmaligen Zuschuss
aus dem Kulturfonds der Stadt.
Und es bleibt zu hoffen, dass auch
andere Institutionen und Instanzen
dem Festival ihre finanzielle Un-
terstiitzung gewihren, sodass das
Festival nach diesem «mageren»
Jahr wieder in eine bessere Zukunft
blicken kann.

Bei allen Querelen der letzten
Monate wurden immer wieder fi-
nanzielle und organisatorische Pro-
bleme ausgetragen, und man ver-
gass leider allzuoft das Hauptanlie-
gen und den Sinn der Veranstal-
tung: den Film.

Der Dokumentarfilm hat es
nicht leicht, und ein Dokumentar-
filmfestival hat es nicht leicht. Um
so mehr verdient die in Nyon unter-
nommene Anstrengung die Un-
terstiitzung aller Beteiligten und In-
teressierten. Der Dokumentarfilm
hat in der Schweiz immer eine be-
deutende Rolle gespielt, und es
bleibt zu hoffen, dass das Festival
von Nyon weiterhin den Schweizer
Dokumentarfilm und — durch inter-
nationale Begegnung — den Doku-
mentarfilm schlechthin férdern und
nnterctitzen Fannm

Festivalleitung und Komitee ha-
ben sich auch schon unverziiglich
ans Werk gemacht: Ideen fiir Re-
trospektiven, neue Formen der Pri-
sentation des Programms, originelle
Promotion von Dokumentarfilmen,
Erneuerung der Bezichung zum
Fernsehen und zum «traditionellen»
Kino, Einbeziehung von Video. Al-
lein die finanziellen Realititen
konnten einddmmen oder verzo-
gern: an Pldnen und Ideen mangelt
es nichtin Nyon!

Feu vert au 15¢ Festival
International de Cinéma
de Nyon

A Nyon, cet hiver, 'on a eu chaud.
Le Festival de Cinéma a bien failli y
passer. Heureusement, avec le prin-
temps, tout est rentré dans l'ordre.
Le Festival de Nyon n’a encore ja-
mais eu la tdche facile. Malgré des
subventions fédérales, cantonales et
communales, le Festival fut toujours
organisé avec un budget minimum.

Année aprés année ce fut une
gageure ef presque un miracle: réus-
sir, dans ces conditions difficiles, a
organiser ce Festival, et par ld don-
ner au film documentaire, enfant
pauvre du cinéma, une plate-forme
et contribuer ainsi d une meilleure
diffusion et connaissance de ce
genre de films

Tout alla sans trop de peine tant
que le Festival put étre réalisé dans
un climat ou Ueffort commun des
subventionneurs, des organisateurs
et de la direction se complétait. Dé-
bordant d’enthousiasme, au début
de 1982 un nouveau comité se dé-
clara prét d s’engager d fond pour la
cause du Festival, mais les choses
devaient rapidement se gdter. Etait-
ce par manque de clairvoyance, par
manque d'expérience ou par
mangue d'une analyse concréte des
réalités?

Avant le dernier Festival déjd,
des nuages sombres apparaissent d
I’horizon, et l'orage éclata finale-
ment lors d'une assemblée générale
extraordinaire le 14 décembre.

Le comité congédia la directrice
et voulut déposer le bilan; mais U'as-
semblée générale en décida autre-
ment: elle décida que le Festival de-
vait étre maintenu et devait pour-
suivre son orientation actuelle, avec
la direction actuelle.

Finmars eut lieu 'assemblée
générale ordinaire: le comité de
1982 ne se représenta plus, un nou-
veau comité fut élu et Erika de Ha-
deln fut reconfirmée dans sa fonc-
tion de directrice. Un triumvirat
dont font partie le conseiller natio-
nal Armand Forel, délégué de la
Municipalité de Nyon, et la direc-
trice du Festival, prend collégiale-
ment en charge la présidence.

M. Maurice Ruey, ancien syn-
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entre 1974 et 1981, fut nommé prési-
dent d’honneur et a accepté d'étre
conseiller du comité.

L'une des tdches les plus ardue
du nouveau comité sera l'assainisse-
ment de la situation financiére du
Festival. L’exercice 1982 se solde
par un déficit de Frs.47000.—, ce
qui constitue un poids supplémen-
taire pour un budget déja insuffi-
sant pour une manifestation de ce
genre.

Le Festival a depuis des années
un budget oscillant entre Frs.
140000.— et 175 000.—, alors qu’il
est jugé qu'une telle manifestation
est difficilement réalisable avec un
budget inférieur a Frs. 200000.—.

La ferme volonté de la Ville de
Nyon de maintenir le Festival de Ci-
néma se concrétisa par un geste en-
courageant et de portée exemplaire:
la subvention communale annuelle
est augmentée, de plus pour lexer-
cice 1983 une subvention unigue est
allouée au Festival par le fonds cul-
turel de la Ville. Il reste donce d espé-
rer que d’autres organismes et insti-
tutions accorderont un soutien fi-
nancier accru au Festival pour que
U'avenir puisse étre envisagé avec un
peu plus de sérénité, aprés cette an-
née de «vaches maigres».

Tous les tiraillements des der-
niers mois portaient sur des proble-
mes financiers et d’organisation
pratique. L on oublia, durant ces
disputes, malheureusement trop le
but prineipal et le sens méme de la
manifestation, le cinéma.

Lefilm documentaire et le film
d’enquéte n’ont pas toujours la
tdche facile, et un festival du film
documentaire par conséquent non
plus! L'effort entrepris d Nyon,
unique en son genre, mérite done
d’autant plus le soutien de toutes les
personnes concernées et intéressées.
Le film documentaire a toujours
Joué un réle important dans la vie et
Uhistoire cinématographique suis-
se: il reste donc d espérer que le Fes-
tival de Nyon puisse continuer a ser-
vir la cause du documentaire suisse
ainsi que celle du documentaire en
Suisse, et d travers ceci la cause du
documentaire tout court. A Uheure
ol sont écrites ces lignes, la direc-
tion et le nouveau comité font de
nombreux projets: idées de rétro-
spectives, de nouvelles formes de
présentation du programm, de pro-
motion originale des films docu-
mentaires, de structures d'accueil,
de renouvellement des rapports
entre télévision et cinéma tradition-
nel, d’intégration du vidéo. Des pro-
Jets fantastiques, que seules les réa-
lités financiéres peuvent limiter ou
retarder. Les idées, ¢'est en tout cas
pas ce qui mangue d Nyon!

Le 15¢ Festival International du
Cinéma de Nyon aura lieu du 8 au
15 octobre 1983. Pour toute infor-

mation: Festival International de
2 r . MDD OO0 1% RlTo. o o
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FILMFORDERUNG

von Dr. iur. Julius Effenberger
Einige Aspekte der eidgendssischen
Filmforderung aus verwaltungs-
rechtlicher Sicht

Zeitschrift fir Schweizerisches
Recht, unverkauflicher Sonder-
druck; Dr. iur. Julius Effenberger,
Steinwiesstr. 66, 8032 Ziirich

Auf Grund des Verfassungsauf-
trages von Art. 27ter Abs. 1lit. a
BV und des darauf gestiitzten Film-
gesetzes vom 28. September 1962
besteht seit dem Jahre 1963 eine eid-
genossische Filmforderung. Sowohl
die Aufnahme des Filmartikels in
die BV im Jahre 1958 als auch der
Erlass des Bundesgesetzes vier Jah-
re spiter verfolgten den Zweck, ein
eigenstédndiges einheimisches Film-
schaffen zu ermdglichen bzw. zu er-
halten. Die Erkenntnis der psycho-
logischen Breitenwirkung des Me-
diums Film, sein politischer Miss-
brauch mit verheerenden Folgen in
Hitlers Deutschland und Stalins
Ostblock, die Ubersittigung
schweizerischer Kinos mit ausléndi-
schen, vorab aus den USA impor-
tierten Filmen, und nicht zuletzt das
relativ erfolgreiche Schaffen schwei-
zerischer oder in der Schweiz leben-
der Filmleute haben eine eigenstén-
dige Filmkultur als staatspolitisch
wiinschbar und tatsadchlich mog-
lich erscheinen lassen.

Nach fast zwei Jahrzehnten eid-
gendssischer Filmforderung sind in
der Schweiz immer noch 98% der
offentlich vorgefiihrten Filme
ausldndischen Ursprungs, wihrend
der Bund jahrlich an die 50 Filme fi-
nanziell unterstiitzt. Die Praxis der
Filmférderung gab besonders im
Jahre 1978 zu 6ffentlichen Diskus-
sionen Anlass, als zwei politisch bri-
santen Filmen die Unterstiitzung
verweigert wurde. Im «internen»
Verhdltnis zwischen der eidgendssi-
schen Filmforderungsstelle einer-
seits und den Filmschaffenden an-
dererseits herrscht ein chronisches
Unbehagen, das sich sporadisch in
gegenseitigen Vorwiirfen und Mah-
nungen entliddt.

-

CinémAction

CINEMACTION —

GRAINE DE CINEASTES

Un dossier coordonné par Monique
Martineau, Francoise Fontenelle et
Claude Desimioni; avant-propos de
Pierre Prévert. Revue trimestrelle
No 21/22. Editions: L’Harmattan,
Paris; 256 p., illustré, Fr. 29.30.

Des enfants, des adolescents, pour
leur plaisir, fabriquent des images
en France et en Suisse. Ils sont ai-
dés par des enseignants, des anima-
teurs ou des cinéastes qui ne cher-
chent pas d faire d’eux de futurs
metteurs en scéne, mais veulent leur
permettre de conjuguer la lecture et
Péeriture des images et de gotiter au
bonheur de créer. Les uns et les au-
tres prennent la parole dans ce nu-
méro qui comporte en outre plus de
trois cents filmographies de réalisa-
tions effectuées par des jeunes en 16
mm, Super 8 et vidéo. Sauf excep-
tions, elles sont peu diffusées. Pour-
tant, maladroites ou belles, elles mé-
ritent d’étre connues, car parfois les
cinéastes en herbe s’y libérent des
stéréotypes pour faire entendre leur
voix. Ne nous bouchons pas les
oreilles.

Ecole et media en Suisse: quel-
ques expériences, limitées d trois
cantons: Tessin, Zurich et Vaud.
Les textes de Marie-Thérése If-

Mand, Jackie Rodesch, Viktor Sid-
ler, Erina Fazioli, Rosa Robbi,
Jean-Pierre Golay, Ernest Ansorge
et d’autres présentent un certain
nombre d'expériences et de considé-
rations relatives d la pratique du
Super 8 et de la vidéo maitrisé par
des enfants et des adolescents en
Suisse.

Spiclfilmliste
- 83/84

SPIELFILMLISTE 1983/84
788S., A4,br.,Fr.8.—
Herausgegeben vom Institut fiir
Jugend, Film und Fernsehen e.V.
Miinchen/Gemeinschaftswerk der
evangelischen Publizistik, Frank-
furt / Schweiz. Arbeitsgemeinschaft
Kurz- und Spielfilmliste, Ziirich

Zu beziehen iiber: Schweizerisches
Filmzentrum, Miinstergasse 18,
8001 Ziirich

Aus der immer schwerer liberschau-
baren Menge der in der Schweiz
oder der BRD erhiltlichen Filme
(im 35- und 16-mm-Format) wéhlt
alljahrlich ein vielseitig zusammen-
gesetzter Gutachterausschuss fast
1000 Titel von langen (d.h. iiber 60-
miniitigen) Spiel- und Dokumentar-
filmen aus, die er fiir Kinder, Ju-
gendliche oder Erwachsene emp-
fiehlt. Diese Liste stellt jeden Film
mit Titel, Regisseur, Produktions-
land und -jahr, Lange, Kurzinhalt
und Verleihangaben vor. Der An-
hang bringt ein Themen- und Regis-
seurregister sowie die Verleihadres-
sen.

KURZFILMLISTE 1983/84
78S., Ad,br., Fr. 8.—
Herausgegeben vom Gemein-
schaftswerk der Evangelischen
Publizistik, Frankfurt / Institut
Jugend, Film und Fernsehen e.V.,
Miinchen / Schweiz. Arbeitsge-
meinschaft Kurz- und Spielfilm-
liste, Ziirich.

Zu beziehen iiber: Schweizerisches
Filmzentrum, Miinstergasse 18,
8001 Ziirich

Als Entsprechung zur Spielfilmliste
konzipiert, gibt die Kurzfilmliste
alljahrlich einen Uberblick {iber Fil-
me bis zu 60 Minuten Linge, die im
16-mm und S-8-mm-Format in der
Schweiz oder der BRD erhaltlich
sind. Auch hier arbeiten Institutio-
nen der Jugend- und Erwachsenen-
bildung beider Lander bei der Be-
gutachtung zusammen, um die rund
900 Filme auszuwihlen, die emp-
fohlen und zu denen Regisseur, Pro-
duktionsland und -jahr, Lénge,
Kurzinhalt und Verleiher angege-
ben werden. Die Register umfassen
Regisseure, Themen, Originaltitel
und Verleihadressen.

IN
PRO-
DUKTION

Meldungen iiber Filme in Produktion oder in
Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung an
das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes
(SFTV-ASTF). Postfach 3274, 8031 Ziirich,
Tel. 01 /426065 (Montag bis Freitag 14—17
Uhr) entgegen. Diein diesen beiden Rubri-
ken gemachten Angaben stammen von den
Produzenten.

Die schwarze Spinne

Spielfilm, Super 16 mm, Farbe, Dia-
lekt / deutsch, 100 Min.

Verﬁlmung der Novelle «Die
schwarze Spinne» von Jeremias
Gotthelf mit Aktualitdtsbeziigen.

Sidlerstrasse 6, 3012 Bern.
Ko-Produzent: Logos-Film, Horn-
bachstrasse 41, 8008 Ziirich,
Tel.01/530127.
Ausfiithrend: Mark Rissi.

Budget: keine Angabe.

Drehorte: Ziirich, Bern, Thun,

Gruyeéres, Kaiseraugst.
Termin: Mérz — Juni 83.
Drehzeit: 25 Tage.

Produktionsleitung: Mark Riési.
Sekretariat: Eduard Steiner.
Administration: Fredy Messmer.

Schauspieler: 60.

Hauptdarsteller: Beatrice Kessler,
Sigfrit Steiner, Walo Liiond,
Henrik Rhyn, Peter Holliger,
Hansjorg Bahl, Matthias Ha-
bich, Jiirgen Briigger, Christine
Wipf, Henny Scheuring, Ste-
phan Lichtensteiger, Peter Lii-
chinger, Walter Hess, Beni Kra-
dolfer.

Buch: Walther Kauer.
Sachbearbeiter: Mark Rissi, Peter

Holliger, Stephan Burckhardt.
Regie: Mark Rissi.

Regieassistenz: Stephan Burck-
hardt.

Seript: Stephan Burckhardt.

Stagiaire: Corine Hirt.

Aufnahmeleitung: Fredy Messmer

Kamera: Edwin Hora-k._ -

Assistenz: Nicolas Suter.

Beleuchtung: Rolf Knutti, Felix Sin-
ger.

Requisiten: Zmarai Kasi-Miiller.
Kostiime: Edith Roth.
Maske: Max Furrer.

Ton (Originalton): Florian Eiden-
benz.

Montage: Evelyne von Rabenau.

Musik: Véronique Muller, Slap-
stick, Franz Liszt.
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Trickkamera: August Wyler.

Special Effects: Bruno Reithaar,
Cornelius de Fries.

Stant Woman: Frau Namura.

Standphotos: Zmarai Kasi-Miiller.

Presse: Helena Zaugg.

Produktionsbiiro: Mark Rissi,
Hornbachstrasse 41, 8008 Zii-
rich, Tel. 01/530127.

Tonstudio: Sonor.
Labor: Schwarz-Filmlabor, Oster-
mundigen.

Ee_rﬁgsleflnng: Oktober 83.
Verleih: Europa-Film AG, Locar-
no.

CINEMATHEQUE SUISSE

Cinémathéque suisse / Schweizer Filmarchiv
6 avenue de Montbenon, 1003 Lausanne,.
Case Ville 2512,t6l. 021 /237406

Programme du 23 avril au 7 mai 1983

Séancesa 15h, 1I8h 30 et 20 h 30:
Avril

23: «Max Haufler , Der Stumme“»,
Richard Dindo, CH, 1983.
«Chaque enfant», Q, 1979; En-
«Enfants du Québec», Q, 1979.
«Pourquoi moi?», Q, 1978;
«Les grands enfants», Q, 1979,

25: «Chague enfant», Q, 1979; «En-

Jfants du Québec», Q, 1979.
«Pourquoimoi?», Q, 1978;

«Les grands enfants», Q, 1979,
«Journal inachevér, Q, 1982;

«Madame, vous avez rien», Q, 1982.

26: «Journal inachevér, Q, 1982;
«Madame, vous avez rien», Q 1982.
«Le petit pays», Q, 1980; «Le
Sfutur intérieur», Q, 1982.
«Chaque enfant», Q 1979; «En-
Jants du Québec», Q, 1979,

27: «Albedor, Q, 1982; précédé de
deux court-métrages.
«Journal inachevé», Q,1982;

«Madame, vous avez rien», Q, 1982.

«Le procés», Orson Welles,
USA,1962.

28: «Le petit pays», Q, 1980; «Le
Sfutur intérieur», Q, 1982.
«Le proeés», Orson Welles,
USA, 1962.
«Le pays de la terre sans ar-
bren, Q, 1980.

29: «Le procés», Orson Welles,
USA, 1962.

«Le pays de la terre sans ar-
bre», Q, 1980.

«Le petit pays», Q, 1980; «Le
Sfutur intérieur», Q, 1982.

30: «Le pays de la terre sans ar-
bre», Q, 1980.
«Contre-coeur», Q, 1980.
«Albedon, Q, 1982; précédé de
deux court-métrages.

Mai

2: «Menschen, die voriiberziehen»,
Max Haufler, CH, 1942.

«Emil», Max Haufler, CH,
1941.

«Contre-coeur», Q, 1980.

3: «Contre-coeur», Q, 1980.
«Menschen, die voriiber-
ziehen», Max Haufler, CH, 1942.
«Emil», Max Haufler, CH,
1941.

: «Livraison spécialen, O, 1978;
«Vied'ange», Q, 1979.
«Bdckerei Ziirrer», Frith, 1957.
«Morituriy, B. Wicki, 1964—
63.

5: «Bdckerei Ziirrer», Frith, 1957,

«Morituriv, B. Wicki, 1964—
635. .
«Ueli der Knecht», F. Schny-
der, 1954.

6: «Morituri», B. Wicki, 1964—65.
«Ueli der Knecht», F. Schny-
der, 1954.
«Die Kdserei...», F. Schnyder,
1958.

T: «Ueli der Knecht», F. Schnyder,
1954.

«Die Kdserei...», F. Schny-
der,1958.

«Livraison spéciale», Q, 1978;
«Vied'anger, Q, 1979.
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Bundesamt fir Kulturpflege / Office fédéral de
la culture / Thunstrase 20, 3000 Bern 6, Postfach,
Tel.031/619271.

Cinélibre — Association Suisse de promotion et d'animation
cinématographique /Verband Schweizer Filmklubs und
nichtkommerzieller Spielstellen / Siége social: Genéve,

tél. 022 [ 44 94 44, Sekretariat: Postfach, 4005 Basel,
Tel.061 /333844,
Cinémathégue Suisse / Schweizer Filmarchiv

G avenue de Montbenon,

1003 Lausanne, Case Ville 2512, tél, 021 [ 23 74 06.

Festival !nfeme.itfon.a! de G_H;é_-';l'; Nyon, C.P. 898, 1260 Nyon,
tél 022 [ 61 60 60, télex 28163 elef ch.

Ufficio Festival: c.p. 186, 6601 Muralto-Locarno,
Tel 093 /31 82 66, Telex: 846 147.

Groupement Suisse du Film d'Animation /
Schweizer Trickfilmgruppe / Secrétariat: Ernest Ansorge,
1037 Etagniéres, t&, 021 /91 14 50.

Schweizerischer Filmtechniker-Verband (SFTV)/
Association Suisse des Techniciens du Film (ASTF),
Postfach 3274, 8031 Ziirich,

Sekretariat: Jim Sailer, Josefstrasse 106, 8031 Zirich,
Tel. 01 /42 60 65 {14.00—17.00 Uhr).

Schweizerischer Filmverleiher-Verband (SFV) /
Assaciation Suisse des Distributeurs de Films (ASDF):
Président und Sekretédr: Marc \Wehrlin, Fiirsprecher
Sekretariat: Schwarztorstrasse 7, Postfach 2485,
3001 Bern, Tel. 031 /45 64 44.

visuel (IFA),
Sekretariat: Bernard Lang AG, Regula Haag,
Kirchgasse 26, 8001 Zirich, Tel. 01 /252 64 44.

Schweizerischer Verband fiir Auftragsfilm und Audiovision
(AAV) | Association Suisse du Film de Commande et Audio-
vision (FCA), Sekretariat: Blackbox AG, Ruth Birrer,
Seestrasse 160, 8002 Ziirich, Tel. 01 /201 62 70.

(SDF) / Association Suisse du Film de Fiction et de Docu-
mentation (AFD), Sekretariat: T & C Film AG, Prisca D.
Miiller, Seestrasse 41a, 8002 Zirich, Tel. 01/202 36 22.

Schweizerischer Vierband Filmtechnischer Betriebe (FTB)/
Association Suisse des Industries Techniques Cinémato-
graphiques (ITC), Sekretariat: Jean Huwiler,
Regensbergerstrasse 243, 8050 Ziirich, Tel. 01 /311 64 16

Schweizerische Vereii'ligung fidr Filmkultur,
Sekretariat: Xaver Zach, Gerechtigkeitsgasse 22,
3011 Bern, Tel.031/22 43 33.

Stiftung / Fondation Pro-Helvetia, Hirschengraben 22,
8001 Ziirich, Tel. 01 /251 96 00, Telex 56 969 helve ch.

Verband Schweizerischer Filmgestalter (VSFG)/Associa-
tion Suisse des Réalisateurs de Films (ASRF), Sekretariat

(Briefadresse): Sonja Crespo, Postfach, 8027 Zirich.

(Dienstag 10.00—18.00 und Donnserstag 14.00—18.00
Uhr), Tel. 01 /482 98 07 oder 01 /482 76 84.

Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker (VSF) /
Association Suisse des critiques de cinéma (ASC).
Sekretariat: Felix Bucher, Tépferstrasse 10, 6004 Luzern,
Tel.041 /512195,

Monat / mois
Juni/ juin
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Nichste Nummern:
Prochains numeros:

Redaktionsschluss / Date limite d’envoi
30. April / 30 avril
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Versand / expédition
20. Mai / 20 mai
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specialised in Film equipment sales
since 1976

It pays to compare prices Before you
buy.

Ask BKD for offers on:

- Lighting equipment

- Gelatine filters

- Lamps

- Film & video cameras & accessories
- Film & Video stock

- Sound equipment

- Editing equipment

- Miscellaneous

BKD Cineshop AG

Switzerland

spezialisiert im Verkauf von Film-
ausrustung seit 1976.

Es lohnt sich, vor einem Kauf
die Preise zu vergleichen.

Verlangen Sie unsere Offerte fiir:

— Beleuchtungsausriistung

— Gelatine-Filterfolien

- Lampen

- Film- & Videokameras und
Zubehor

— Rohfilm & Videobinder

- Tonaufnahmegerite & -Binder

— Gerate & Material fiir Film-
und Videoschnitt

- Verschiedenes

magasin spécialisé dans la vente
d’équipement de film depuis 1976

Il vaut la peine de comparer les prix,
avant I'achat,

Demandez notre offre pour:

~ Matériel d’éclairage

- Filtres gélatine

- Lampes

- Cameras & accessoires film & video

= Pellicules & bandes video

- Equipement & bandes d’enregistre-
ment de son

- Matériel de montage film & video

- Divers

BKD rent a light/euro lighting

a division of BKD film service

Central european (Swiss) film & TV lighting specialists

From the centre of europe our lighting

equipment rental service offers:

- Most modern equipment
in all the leading brands

- Best serviced equipment
we tackle it the very moment it gets
back from the job..,
so it’s always ready for you!

- Biggest lighting equipment park
in Switzerland: 70 HMIs from 6 kW
to 200 W; 144 Fresnels from 5 kW to
200 W, etc.

- Professional multilingual personnel

- Fleet of cars that can take our equip-
ment anywhere

- Professional treatment for any size of
job, big or small

- Unbeatable prices
Our price list speaks for itself, and
our special offers for large size and
long-time rental orders are a super-
hit!

And...

... If you need a piece of equipment
that does not exist, we’ll do our best to
make it for you.

Ask for our rent a camera and rent a
sound catalogues

since/seit/depuis 1975

Unser Beleuchtungs-Verleihdienst

aus dem Herzen Europas bietet:

- Modernste Ausriistung
in allen fiilhrenden Marken

- Bester Wartungsdienst
Sobald die Gerate zuriick sind,
werden sie von uns gewartet ...
damit sie jederzeit zum Einsatz
bereit sind

- Grosster Beleuchtungs-Leihpark
der Schweiz: 70 HMIs von 6 kW
bis 200 W; 144 Fresnel von 5 kW
bis 200 W, usw.

- Mehrsprachiges Fachpersonal

- Grosser Wagenpark, der unsere
Ausristung (berall hinbringt.

- Professionelle Bedienung fiir
jeden Auftrag, ob gross oder klein

- Unschlagbare Preise
Unsere Preisliste spricht fiir sich
selbst, und unsere Spezialangebote
fir Grossauftrage und léngere
Mietdauer sind ein Superhit!

Und...

...sollten Sie etwas brauchen, das es
nicht gibt, werden wir unser bestes
tun, es fiir Sie zu erfinden.

Verlangen Sie unsere Renta a Ca-
mera und Rent a Sound Kataloge

Notre service de location de matériel

d’éclairage vous offre:

- I’équipement le plus récent
de toutes les marques dirigeantes

- Meilleur service d’entretien;
Aussitot apres Pusage, tout matériel
est remis & notre service d’entretien...
pourqu'il soit toujours prét

~ Plus grand choix de projecteurs
4 location en Suisse: 70 HMI de 6 kW
4 200 W & 200 W, 144 Fresnel de
BkW a 200 W, ete.

- Personnel polyglotte & professionnel

- Choix de voitures, capables de trans-
porter notre équipement n’importe ou

- Service professionnel pour chaque
commande, de la plus grande a la plus
petite

- Les prix les plus avantageux;
Notre liste des prix fait son propre
éloge, et nos offres spéciales pour
commandes importantes et longue
durée de location sont sensationnelles!

En plus...

.81 vous avez besoin de quelque chose
qui n'existe pas, nous ferons de notre
mieux pour l'inventer

Demandez nos catalogues rent a
camera ef rent a sound

For all orders and inquiries, write to:

Adresse fiir samtliche Bestellungen und Anfragen:
Pour tous renseignements et commandes, s'adresser a:

BKD Head Office
Gryphenhiibeliweg 6
3006 Bern

Tel.: 031/44 18 22

Tx.: 33895 CINEB CH

For deliveries only:
Lieferungen auch ab:
Livraisons également depuis:

Depot Ziirich:
Hildeliweg 35
8044 Ziirich
Tel.: 01/47 48 57

Opening soon:
Demnéchst:
Bientot:

Depot Gendve




