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Fenétre ouverte sur des grands thémes

Entretien avec Erika de Hadeln, directrice du festival international
du film documentaire de Nyon

Bien que la télévision ne saurait davantage y renoncer qu’au film de fiction, bien qu’il occu-
pe une fonction centrale comme vecteur d’information et de formation de Popinion, on ne
peut pas dire qu’il tienne le devant de la scéne: on ne consacre des manchettes au film docu-
mentaire que lorsqu’il fait I’objet de mesures de censure. Peut-étre parce que le festival de
Nyon, consacré depuis des années au cinéma documentaire, n’a jamais été le lieu de graves
dissensions. Visant la qualité et la continuité, il a conquis sans tapage, sous la direction de
Moritz de Hadeln puis, depuis 1979, sous celle d’Erika de Hadeln, une place incontestée
parmi les festivals suisses de cinéma. Gerhart Waeger, qui fait partie depuis 1976 de la
commission de sélection de Nyyon, s’est entretenu avee Erika de Hadeln sur Phistoire et les
objectifs de cette manifestation qui aura lieu cette année pour la 14éme fois.

Comme collaboratrice de son mari, Erika de
Hadeln a, dés les origines, participé de I'inté-
rieur a I'histoire et aux orientations du festival
de Nyon. Dans le jardin d'un restaurant de la
Place du Chdteau, au coeur de cette petite ville
réveuse des bords du Léman qui a tant contribué
a l'atmosphére du festival, elle rappelle pour
nOus ses souvenirs:

Le festival du cinéma amateur de Rolle,
repris en 1969 par I'Office du Tourisme de
Nyon, est le précurseur de notre manifestation.
Fartant de la conviction gue le cinéma indépen-
dant ne doit pas obligatoirement étre identifié
au cinéma amateur, il fut décidé de consacrer la

manifestation aux films professionnels. C'est d
ce moment-ld que le festival de Nyon propre-
ment dit commence. )

Pendant les premiéres années, outre les
films documentaires, Nyon présenta également
des courts métrages de fiction et des films d’ani-
mation. De 1972 a 1977, Moritz de Hadeln fut
simultanément directeur des festivals de Locar-
no et de Nyon. Au plan de l'organisation, les
deux manifestations étaient regroupées sous l'é-
gide de la Société suisse des festivals internatio-
naux de cinéma. Une rationalisation notable en
résultait. Erika de Hadeln pense encore avec
nostalgie d cette époque:
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_nomies, tous les frais de gestion et les abonne-

«Celte structure — on ne le dira jamais trop,
d mon avis — était une combinaison extréme-
ment heureuse: avec le peu d'argent dont dispo-
sent les festivals, elle permettait de réelles éco-

ments aux revues étant communs. Les voyages
de sélection, eux aussi, proftaient aux deux fes-
tivals. Je continue d penser que cette Société
suisse des festivals internationaux de cinéma
constitue un modeéle qui mériterait d’étre recon-
sidéré, sous une forme ou sous une autre, dans
notre pays.»

C’est d cette époque également que le festi-
val de Nyon commenga d se spécialiser unique-
ment dans le film documentaire. Erika de
Hadeln: «C’est peut-étre la collaboration avec
Locarno qui est d l'origine de ce choix; d Locar-
no, a l'époque, des courts métrages passaient
encore en avant-programme.» En 1978, Moritz
de Hadeln fut nommé directeur de la Berlinale.
1l transmit la direction du festival de Nyon d sa
femme Erika tout en conservant des fonctions de
conseiller et de collaborateur pour la sélection.
En 1979, le festival eut lieu pour la premiére fois
sous la direction d’Erika de Hadeln; il entrait
ainsi dans sa troisiéme phase.

A Nyon comme dans tous les festivals, ce
qu’on pourrait appeler «la géographie du festi-
val» prend une signification particuliére. Le pre-
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mier festival eut lieu dans la Salle communale
de la petite ville. Puis le collége fut construit —
les fidéles s'en souviennent encore. Tout d’a-
bord, tout sembla parfait: la salle et les siéges
étaient confortables, la cabine de projection,
moderne et diverses salles annexes se prétaient
aux conférences de presse et aux manifestations
paraliéles. Tout le festival était regroupé sous
un méme toit; on était entre soi.

Mais c’est précisément ce qui, avec le temps,
se révéla étre un désavantage. Le collége étant
situé un peu en dehors de la ville, certains le
considérérent bientét comme un «ghetto de
ciment». La population ne prétait guére atten-
tion @ la manifestation. Aussi, lorsqu'en 1978
Carmine Ricciardi, propriétaire du cinéma
Capitole, mit sa salle 4 la disposition du festival,
ce fut pour tout le monde un grand soulagement.

Les spectateurs pouvaient enfin, sans perdre
trop de temps, aller dans un restaurant ou un
café des environs ou méme retourner a l'hdtel.
Les participants du festival découvrirent la
charmante ville ancienne de Nyon et la popula-
tion découvrit peu a peu le festival — un gros tra-
vail restant toutefois encore a faire dans ce
domaine. Erika de Hadeln: «C’est un peu diffi-
cile de faire comprendre aux gens de Nyon que
le festival n’est pas une manifestation élitaire ré-
servée aux professionnels mais qu’il s’agit de
représentations publiques auxquelles tout le
monde peut prendre part.»

L'installation d’un équipement profession-
nel de traduction simultanée avec écouteurs
individuels qui permet de suivre les films en
francais ou en anglais a beaucoup contribué au
développement du festival. A l'heure actuelle,
nous n'avons pas encore les moyens d'assurer
une traduction allemande. Le transfert en ville
a, par ailleurs, également contribué a améliorer
les rapports avec les autorités locales. Erika de
Hadeln reconnait avee satisfaction: «Pendant
des années, lorsqu’on s’adressait d nous, on
avail Uhabitude de dire: ,votre” festival. Depuis
quelques années, les gens de Nyon disent: ,,no-
tre" festival.»

Interrogée pour savoir si le festival de Nyon
ne souléve pas dans la presse qu'un intérét
mesuré, Erika de Hadeln répond qu'il y a évi-
demment des critiques de cinéma qui n’éprou-
vent aucune affinité particuliére pour le film
documentaire. D’un autre cété, cependant, ce ne
sont pas uniquement des critigues de cinéma qui
viennent au festival mais également des journa-
listes que le sujet des films intéresse. C'est dans
ce sens que nous orientons la structure théma-
tique de notre programme. Erika de Hadeln:
«Un festival de films documentaires ne peut pas
étre présenté simplement comme un festival de
cinéma habituel, méme auprés de la presse. 11
faut partir des sujets et s’adresser au public que
ces sujels intéressent... Nyon refléte toujours les
préoccupations actuelles des pays dont les films
proviennent.»

Bien entendu, les sujets ne constituent qu’un
des aspects de la sélection. Les critéres formels
sont toul aussi déterminants. «Nous devons
montrer a Nyon des films qui soient intéressants
du point de vue de langage cinématographique
et pas uniquement du point de vue du contenu»,
ajoute Erika de Hadeln. En fait, pour elle, une
telle chose va de soi car: «Si quelqu’un fait un
film, il doit maitriser I'outil cinématographi-
que.»

Que ce sujet soit évoqué provient de ce que la
télévision produit, elle aussi, des films. Dans ce
domaine, les frontiéres entre les compte-rendus
rapidement fabriqués et les films documentaires
soigneusement élaborés sont par nature rés

Erika de Hadeln zwischen dem inzwischen verstorbenen John Taylor vom Weltkirchenrat (links)

und Jerzy Bossak aus Polen (rechis)

Sloues. Les faits imposent la rapidité et, par la,
incitent a prendre le chemin le plus court pour
suivre linformation: linterview filmée. «On
filme souvent trés vite» expliqgue Erika de
Hadeln. «Ca aboutit d ces nombreuses , tétes
parlantes“ qui parfois, trouvent gréce devant la
sélection quand le théme est tout particuliére-
ment intéressant.» Qu'un film soit produit par la
télévision ne signifie pas obligatoirement, de I'a-
vis d’Erika de Hadeln, qu'il soit un téléfilm au
sens du simple compte-rendu. «Je pense que les
productions de télévision peuvent étre tout d fait
intéressantes du point de vue du langage ciné-
matographique, de la forme, et que dans ce
domaine également l'innovation est possible.»

Le théme télévision conduit immanquable-
ment au théme vidéo. Bien entendu, Erika de
Hadeln n'ignore pas qu'a la télévision, précisé-
ment, on emploie beaucoup la caméra électroni-
que. Elle parle des formes mixtes, par exemple
du dernier travail d’Emile de Antonio enregistré
sur vidéo et transféré ensuite sur pellicule. Ou
encore des productions de la télévision suédoise
dont 90% sont constitué par des films indépen-
dants produits sur commande puis recopies sur
vidéo, des effets spéciaux électroniques s’y ajou-
tant alors. Une telle oeuvre ne peut plus étre
montrée ensuite que sur cassette. Du point de
vue de la création, il est donc indifférent d Erika
de Hadeln si un film a été produit sur vidéo ou
pas. «Ce qui compte, ¢'est comment les vidéo-
films sont faits.» Que les productions vidéo ne
puissent pour l'instant prendre part @ la compé-
tition a Nyon n'est pour Erika de Hadeln «qu’un
probléme purement techniquey.

Depuis deux ans, il existe aux USA le proto-
type d'un appareil permettant de projeter des
productions vidéo en grande salle. On ne trouve
pas encore cet appareil en Europe mais Erika de
Hadeln espére que d’ici peu il sera disponible:
«Ce que j'aimerais, c’est arriver d ce que sur I'é-
cran on ne puisse plus distinguer si une oeuvre a
été tournée en 16 mm, en 35 mm ou en vidéo.
Nous ne pouvons pas dire que nous sommes un
festival de cinéma et que nous ne présentons que
des films, simplement parce que pendant quatre
vingt ans on n'a montré que des films dans les
cinémas. Si la technique évolue, pourquoi la
conception d’un festival dit du cinéma n’évolu-
rait-elle pas, elle aussi?» Mais tout cela appar-
tient au futur — tant pour des raisons technigues
que financieéres.

De nombreux films montrés @ Nyon étant
produits par des stations de télévision, il faut se
demander si, de leur cété, des représentants de
la télévision peuvent profiter, eux aussi, de ce
festival et s'ils ont I'occasion de découvrir ici des
productions qu'on ne trouve pas dans les gran-
des foires de téléproductions. Erika de Hadeln
en est persuadée: «Je trouve extrémement
important que les représentants de la télévision
viennent @ Nyon. Je ne prétends pas que notre
programme soit si bon qu'ils puissent couvrir
leurs besoins pour les années d venir mais les té-
Iévisions danoise et suédoise envoient depuis des
années a Nyon des représentants qui achétent
toujours plusieurs films. Le magasine «Temps
présent» de la télévision romande est représenté
a Nyon, lui aussi, et de nombreux films de Nyon
sont déja passés a la télévision romande. Je
crois que ce qui fait la force de Nyon, c'est que
nous connaissons et nous découvrons beaucoup
de cinéastes indépendants et que nous montrons
des films qui ne viennent jamais dans les mar-
chés de télévision.»

Deux reproches sont constamment faits aux
organisateurs de Nyon: premiérement, on pré-
tend que le festival penche d gauche et deuxié
mement, qu'il est une affaire purement roman-
de. Le reproche de gauchisme vient, selon Erika
de Hadeln, des films qui reflétaient a l'époque I
situation aprés Mai 68 et le traumatisme vietna
mien. Dans Uhistoire du festival de Nyon, o
trouve des quantités de films qui n’ont rien d voi
avec la politique. «D’un autre coté, il faut recon
naftre», précise Erika de Hadeln, «que si o
montre ce qui préoccupe les cinéastes, alors il ;
a peu de films qui disent ’Comme le monde es.
beau’ ou 'Que de progrés nous avons faits!’. U
documentariste observe la société et refléte o
qui le préoccupe. Et ce qui le préoccupe, ce son
souvent les injustices, ce sont les problém
humains ou sociaux.»

Erika de Hadeln dément résolument qu
Nyon soit une affaire purement romande.
programme est international et le cinéma docu
mentaire concerne toute la Suisse. Les films e
dialecte sont, eux aussi, traduits simultanémen
en francais et en anglais. Il est vrai cependan
que pour l'instant, les moyens ne permettent
de traduction simultanée allemande. Il fau
donc provisoirement faire confiance a
connaissances de francais et d’anglais des Suis-
ses alémaniques.
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Qu’est-ce qui changerait d Nyon si on avait
plus d’argent? On a déja cité la traduction
simultanée allemande. Il a également été ques-
tion de I'achat ou de la location d’'un appareil
permettant de projeter les vidéofilms sur écran
(appareils qui n’existent pas encore). En outre,
les voyages de sélection disposeraient de moyens
[financiers accrus. Il y a bien, au Brésil par
exemple, des personnes qui recommandent cer-
tains films d la direction du festival. Mais ce

n'est qu'un maigre substitut @ un voyage person-
nel. «Il faudrait pouvoir se rendre en Amérique
du Sud», réve Erika de Hadeln. «Il faudrait
aller en Asie du sud-est. Il faudrait que quel-

.qu'un aille d Tokyo voir des films. Les lettres

amicales ne suffisent pas.» Ce ne sont que les
contacts personnels qui permettraient d'attein-
dre l'objectif idéal: faire de Nyon un carrefour
international du film documentaire.

Entretien: Gerhart Waeger

Kleines Fenster zu
grossen Themen

Gesprach mit Erika de Hadeln, der Direktorin des Internationalen
Filmfestivals von Nyon

Obwohl das Fernsehen auf ihn ebenso angewiesen ist wie auf den Spielfilm, obwohl ihm als
Mittel der Information und Meinungsbildung eine zentrale Rolle zukommt, steht er kaum
je im Rampenlicht: Der Dokumentarfilm macht hochstens Schlagzeilen, wenn er einmal
zum Opfer von Zensurmassnahmen wird. Vielleicht hingt es damit zusammen, dass das
seit Jahren dem Dokumentarfilm verpflichtete Filmfestival von Nyon nie im Zentrum gros-
ser Auseinandersetzungen gestanden hat, Durch Qualitiit und Kontinuitiit hat es sich unter
der Leitung von Moritz, seit 1979 von Erika de Hadeln fast unbemerkt einen festen Platz
im Rahmen der schweizerischen Filmfestivals erarbeitet. Gerhart Waeger, seit 1976 selber
in der Auswahlkommission des Festivals tétig, hat mit Erika de Hadeln iiber Geschichte
und Zielsetzung dieser Veranstaltung gesprochen, die dieses Jahr zum 14. Mal stattfindet.

Als Mitarbeiterin ihres Mannes hat Erika de
Hadeln die Geschichte des Festivals von Nyon
von Anfang an aus nichster Ndhe miterlebt und
mitbestimmt. Im Garten eines Restaurants auf
der Place du Chateau des vertrdumten Stidt-
chens Nyon am Genfersee, das so viel zur At-
mosphiére dieses Festivals beitrdgt, erzahlt sie
aus ihren Erinnerungen:

Vorldufer der heutigen Veranstaltung war
ein Amateurfilmfestival in Rolle, das 1969 vom
Verkehrsverein Nyon {ibernommen worden
war. Aus der Erkenntnis heraus, dass unabhin-
gige Filme mit Amateurfilmen nicht identisch
sein mussten, entschloss man sich, die Veran-
staltung dem professionellen Film zu widmen.
Damit begann die eigentliche Geschichte des
Filmfestivals von Nyon.

Wihrend der ersten Jahre zeigte man neben
den Dokumentarfilmen auch Kurzspiel- und
Trickfilme. Von 1972 bis 1977 war Moritz de
Hadeln gleichzeitig Leiter der Filmfestivals von
Locarno und Nyon. Die beiden Veranstaltun-
gen wurden organisatorisch eingebettet in die
Schweizerische Gesellschaft Internationaler
Filmfestivals. Dies brachte eine bemerkenswer-
te Rationalisierung. Erika de Hadeln denkt noch
heute mit Wehmut an jene Jahre zuriick:

«Dieses Gefiige, das kann man meines Er-
achtens nicht oft genug sagen, war eine sehr,
sehr gliickliche Verbindung, weil — mit dem we-
nigen Geld, das fiir Filmfestivals zur Verfiigung
steht — dadurch wirklich Einsparungen ge-
macht werden konnten, indem eben die ganze
Biiroausstattung nur einmal bendtigt wurde,
ebenso die Zeitschriftenabonnements. Auch die
Auswahlreisen wurden fiir beide Festivals zu-
sammen gemacht. Ich glaube immer noch, dass
diese Schweizerische Gesellschaft fiir Interna-
tionale Filmfestivals ein Modell war, das in ir-

gendeiner Weise in der Schweiz wieder erwogen
werden sollte.»

In diese Jahre féllt auch die Beschrinkung
des Festivals von Nyon auf den reinen Doku-
mentarfilm. Erika de Hadeln: «Vielleicht hat die
Zusammenarbeit mit Locarno diese klarere Li-
nie gebracht, weil damals in Locarno im Vor-
programm noch Kurzfilme gezeigt wurden.»
1978 wurde Moritz de Hadeln Leiter der Berli-
ner Filmfestspiele. Er iibergab die Leitung des
Filmfestivals von Nyon seiner Frau Erika, steht
der Veranstaltung aber weiterhin als Berater
und Mitarbeiter bei der Auswahl zur Verfiigung.
1979 fand das erste Festival unter der Leitung
Erika de Hadelns statt, womit die dritte Phase in
der Geschichte dieser Veranstaltung begann.

Wie bei jedem Festival kommt auch in
Nyon dem, was man als «Festivalgeographie»
bezeichnen konnte, besondere Bedeutung zu.
Das erste Festival in Nyon fand in der Salle
communale des Stadtchens statt. Dann wurde
das Collége gebaut, das Veteranen unter den re-
gelmassigen Besuchern noch in Erinnerung ha-
ben. Zunichst schien dort alles ideal zu sein:
Der Saal war bequem bestuhlt, die Vorfiihrkabi-
ne modern, verschiedene Rdume standen fiir
Pressekonferenzen und Parallelveranstaltun-
gen zur Verfiigung. Das ganze Festival war an
einem einzigen Ort konzentriert, man war unter
sich.

Genau das erwies sich mit der Zeit aber
auch als Nachteil. Da das College etwas ausser-
halb der Stadt lag, wurde es von manchen bald
einmal als ein «Getto aus Beton» empfunden.
Die Bevolkerung nahm kaum Notiz von der
Veranstaltung. Als deshalb im Jahre 1978 der
Besitzer des Kinos Capitole, Carmine Ricciardi,
seinen Saal fiir die Veranstaltung zur Verfiigung
stellte, wurde dies allgemein als grosse Erleichte-
rung empfunden.

Die Zuschauer erhielten nun Gelegenheit,
ohne grossen Zeitverlust die umliegenden Re-
staurants und Cafés zu besuchen oder sich ein-
mal in ihr Hotelzimmer zuriickzuziehen. Die
Festivalbesucher entdeckten die schone Alt-
stadt von Nyon — und die Bevdlkerung von
Nyon entdeckte allméhlich das Festival, wobei
in dieser Richtung allerdings noch weitere Ar-
beit zu leisten ist. Erika de Hadeln: «Es ist etwas
schwierig in Nyon, der Bevolkerung immer wie-
der klarzumachen, dass das Festival keine eliti-
re Veranstaltung fiir Professionelle ist, sondern
eine offentliche Angelegenheit, an der das Publi-
kum teilnehmen kann.»

Zum Aufschwung der Veranstaltung hat
zweifellos auch die Einrichtung einer professio-
nellen Simultaniibersetzungsanlage beigetra-
gen, mit der die Filme iiber Kopfthorer ins
Franz&sische und ins Englische iibertragen wer-
den. Fiir eine Ubersetzung ins Deutsche reichen
die Mittel zur Zeit leider noch nicht. Die Uber-
siedlung in die Stadt hat im iibrigen auch mitge-
holfen, das Verhéltnis zu den lokalen Behdrden
zu verbessern. Erika de Hadeln sagt mit Befrie-
digung: «Lange Jahre hindurch hiess es, wenn
man mit uns sprach, immer: ’Euer’ Festival.
Jetzt, seit einigen Jahren, sagen die Leute von
Nyon: "Unser Festival’.»

Auf die Frage, ob das Filmfestival von
Nyon bei der Presse nicht auf zu geringes Inter-
esse stosse, meint Erika de Hadeln, es gebe wohl
Filmkritiker, die fiir den Dokumentarfilm keine
besondere Affinitédt hdtten. Auf der andern Seite
wiirden nicht nur Filmkritiker das Festival besu-
chen, sondern auch Journalisten, die vom Inhalt
her an den Filmen interessiert seien. In diese
Richtung zielt im {ibrigen auch die thematische
Gliederung des Angebots. «Man kann», sagt
Erika de Hadeln, «ein Dokumentarfilmfestival
schon bei der Presse nicht einfach als Filmfesti-
val darstellen, sondern man muss von den Inhal-
ten ausgehen und das Publikum ansprechen,
das sich fiir diese Inhalte interessiert ... Nyon
spiegelt ja immer irgendwie das wider, was die
Lénder, aus denen die Filme kommen, in dem
Moment beschiiftigt.»

Selbstverstandlich sind die Inhalte nur ein
Aspekt bei der Filmauswahl. Ebenso wichtig
sind formale Kriterien. « Wir sollten in Nyon Fil-
me zeigen, die von der filmischen Sprache und
nicht nur vom Inhalt her interessant sind», sagt
Erika de Hadeln. Doch eigentlich ist dies fiir sie
eine Selbstverstidndlichkeit, denn: «Wenn je-
mand einen Film macht, muss er das filmische
Ausdrucksmittel beherrschen.»

Dass das Thema iiberhaupt zur Sprache
kommt, hdngt mit den vom Fernsehen produ-
zierten Filmen zusammen. Hier sind die Gren-
zen zwischen der kurzfristigen Berichterstat-
tung und der sorgfiltigen Dokumentation na-
turgemdss sehr fliessend. Sachzwinge drdngen
zur Eile und damit zum einfachsten Weg, Infor-
mationen zu bekommen: dem abgefilmten Inter-
view. «Oft wird sehr schnell gefilmt», erklirt
Erika de Hadeln. «Das fiihrt dann zu diesen vie-
len ’sprechenden Képfen’, die manchmal die
Auswahl passieren, wenn das Thema ganz be-
sonders interessant ist.» Dadurch, dass ein Film
vom Fernsehen bezahlt wird, ist er nach Erika
de Hadelns Uberzeugung aber nicht unbedingt
ein «Fernsehfilm» im Sinne der simplen Be-
richterstattung. «Ich finde, dass Fernsehpro-
duktionen durchaus von der Filmsprache her,
von der Form her interessant sein konnen, dass
auch hier neue Dinge stattfinden kénnen.»

Das Thema Fernsehen fiihrt unweigerlich
zum Thema Video. Selbstverstandlich weiss Eri-
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ka de Hadeln, dass gerade beim Fernsehen sehr
oft mit elektronischen Kameras gearbeitet wird.
Sie erzdhlt auch von interessanten Mischfor-
men. Von der neusten Arbeit Emile de Antonios
etwa, die auf Video aufgenommen und dann auf
Film {iberspielt wurde. Oder von Produktionen
des schwedischen Fernsehens, die zu 90% als
selbsténdige Filme in Auftrag gegeben, dann
aber auf Video iiberspielt und mit elektroni-
schen Spezialeffekten versehen wurden. Eine
solche Produktion kann nur auf Kassetten abge-
spielt werden. Vom gestalterischen Gesichts-
punkt her interessiert es Erika de Hadeln des-
halb nicht, ob ein Film auf Video hergestellt
wurde oder nicht. «Es ist wichtig, wie Filme auf
Video gemacht werden.» Dass Videoproduk-
tionen in Nyon zur Zeit noch nicht am Wettbe-
werb teilnehmen konnen, ist fiir Erika de Hadeln
ein «rein technisches Problem».

Seit zwei Jahren gibt es in Amerika den Pro-
totyp eines Apparates, mit dem man Videopro-
duktionen in einem grossen Saal projizieren
kann. In Europa steht das Gerét noch nicht zur
Verfiigung, doch hofft Erika de Hadeln, dass
dies in absehbarer Zeit einmal der Fall sein wer-
de: «Was ich gerne erreichen wiirde, ist, dass
man auf der Leinwand nicht mehr unterschei-
den kann, ob eine Produktion auf 16 mm, 35
mm oder Video aufgenommen worden ist. Wir
konnen ja nicht sagen, wir seien ein Filmfestival
und wiirden nur Filme zeigen, weil achtzig Jahre
lang in den Kinos nur Filme gezeigt worden
sind. Wenn sich die Technik entwickelt, warum
soll sich dann nicht auch die Konzeption eines
sogenannten Filmfestivals entwickeln?» Doch
dies ist vorldufig noch Zukunftsmusik — aus
technischen wie auch aus finanziellen Griinden.

Da in Nyon viele Filme gezeigt werden, die
von Fernsehanstalten produziert wurden, stellt
sich die Frage, ob umgekehrt auch Vertreter des
Fernsehens von diesem Festival etwas profitie-
ren konnen, ob sie Gelegenheit haben, hier Pro-
duktionen zu entdecken, die an den grossen
Fernseh-Messen nicht zu finden sind. Erika de
Hadeln bejaht dies vehement: «Ich halte es fiir
sehr wichtig, dass Vertreter des Fernsehens
nach Nyon kommen. Ich will nicht sagen, wir

hétten ein so gutes Programm, dass sie sich hier
fiir die ndchsten Jahren eindecken kénnen. Aber
das dénische und das schwedische Fernsehen
schicken seit Jahren Vertreter nach Nyon, die
hier jeweils mehrere Filme kaufen. Auch das
Magazin "Temps présent’ des Westschweizer
Fernsehens ist in Nyon vertreten, und schon vie-
le Filme aus Nyon sind dann am Westschweizer
Fernsehen gezeigt worden. Ich glaube, es ist eine
Stdrke von Nyon, dass wir viele unabhéngige
Filmemacher kennen und aufspiiren und dass
wir Filme zeigen, die keineswegs auf die Fern-
seh-Markte kommen.»

Mit zwei Vorurteilen werden die Organisa-
toren von Nyon immer wieder konfrontiert: Es
wird behauptet, das Festival sei linkslastig und
es sei eine Westschweizer Angelegenheit. Der
Vorwurf der Linkslastigkeit geht nach Meinung
Erika de Hadelns auf die Filme zuriick, die die
Entwicklung nach dem Mai 68 und das Viet-
namtrauma spiegelten. Aus der Geschichte des
Festivals von Nyon lassen sich viele Filme zitie-
ren, die nichts mit Politik zu tun haben. « Ander-
seits muss man auch sagen», rdumt Erika de
Hadeln ein, «wenn man das zeigt, was die Fil-
memacher beschiftigt, dann gibt es wenig Fil-
me, die sagen: "Unsere Welt ist schon’ und: "Wie
herrlich weit haben wir's doch gebracht.” Ein
Dokumentarfilmer schaut sich um und spiegelt
das wider, was ihn beschiftigt. Und was ihn
beschiiftigt, sind eben oft die Ungerechtigkei-
ten, sind soziale, sind menschliche Probleme.»

Ganz entschieden wehrt sich Erika de Ha-
deln gegen das Vorurteil, Nyon sei eine West-
schweizer Angelegenheit. Das Programmange-
bot ist international, und der Dokumentarfilm
ist ein Thema, das die ganze Schweiz gleicher-
massen interessiert. Auch Dialektfilme werden
simultan ins Franzosische und ins Englische
iibersetzt. Indes trifft es zu, dass die Mittel zur
Zeit fiir eine Ubersetzung ins Deutsche nicht
ausreichen. So muss man vorldufig auf die Eng-
lisch- und Franzosischkenntnisse der Deutsch-
schweizer zdhlen.

Was wiirde in Nyon verbessert, wenn mehr
Geld zur Verfligung stehen wiirde? Die Einrich-
tung einer Simultaniibersetzung ins Deutsche

Dieses Jahr ehrt Nyon das Schaffen der Schweizer Filmemacher Walter Marti und Reni Mertens
mit einer Retrospektive (Bild aus «Krippenspiel»)

wurde eben erwdhnt. Auch die Anschaffung
bzw. Miete einer Anlage zur Projektion von
Videoproduktionen auf die Leinwand (die im
Augenblick noch gar nicht zur Verfiigung steht)
kam zur Sprache. Im {ibrigen kdimen vermehrte
Mittel den Auswahlreisen zugute. Zwar gibt es.
zum Beispiel in Brasilien, Kontaktpersonen, die
der Festivalleitung Filme empfehlen. Doch ist
dies nur ein spirlicher Ersatz fiir eine eigene
Reise. «Man miisste mal nach Siidamerika fah-
ren», triumt Erika de Hadeln. «Man miisste
mal nach Siidostasien fahren. Jemand miisste
nach Tokyo fahren und sich dort die Filme an-
schauen. Es niitzt nichts, wenn man sich freund-
liche Briefe schreibt.» Erst nach solchen Reisen
koénnte das Traumziel anvisiert werden: Nyon
als Umschlagplatz des internationalen Doku-
mentarfilms.

Gesprdch: Gerhart Waeger

Filmkurse Rom

Fiir das Studienjahr 1982/83 schreibt das Cen-
tro Sperimentale di Cinematografia in Rom fol-
gende Kurse aus: Vorbereitender Kurs: Anmel-
deschluss 10. September. Weiterbildungskurs:
Anmeldeschluss 30. September.

Fiir Details und Adresse wenden Sie sich
ans Schweizerische Filmzentrum.

Cours cinématographiques a
Rome

Pour l'année académique 1982 [ 83 le Centro
Sperimentale di Cinematografia a Rome offre
les cours suivants: Cours préparaloire: délai
d’inscription 10 septembre. Cours de perfection-
nement: délai d'inscription 30 septembre.

Pour détails et adresse veuillez vous adres-
ser au Centre Suisse du Cinéma.

IMPRESSUM Il erschienen

Der Zusatzband 1982 zum Hauptband
1981/1982 «Text- und Photoarchive der
Schweiz», IMPRESSUM II, ist erschienen. Im
Dezember 1981 wurde erstmals in der Schweiz
ein Verzeichnis der Text- und Photoarchive her-
ausgegeben, das jdhrlich neu {iberarbeitet und
laufend erginzt wird. Im gleichen Verlag er-
schien Ende Mirz 1982 die 13. Auflage des
schweizerischen Handbuches IMPRESSUM I
fiir Redaktionsadressen (Tageszeitungen, Pu-
blikationsschriften, Fachpresse), Journalisten-
adressen, Adressangaben tiber die Schweizeri-
sche Radio- und Fernsehgesellschaft (Verant-
wortliche und Mitarbeiter mit Angabe ihrer Ar-
beitsgebiete), Presse- und Bildagenturen, wich-
tigste Ausldnderpresse etc. Jeder Beniitzer die-
ser Handbiicher erhélt kostenlos im Laufe des
Jahres die wichtigsten Mutationsmeldungen.
Speziell zu erwihnen sind auch die Dienst-
leistungsangebote: Ab Januar 1983 kénnen zu
giinstigen Bedingungen die Redaktionsadres-
sen nach Auswabhl (nach Gruppen, Thema, Ver-
breitungsgebiet des Mediums, Auflagenhdhe
etc.) iiber den Verlag bezogen werden (Adressen
der Bundesrepublik Deutschland sind per sofort
erhdltlich), wie auch Handbiicher fiir Redak-
tionsadressen aus andern europdischen Lin-
dern und weitere Fachbiicher fiir Leute, die viel
mit Offentlichkeitsarbeit zu tun haben.
Anfragen und Bestellungen sind zu richten
an: Biirex Medienpublikationen, Postfach, 8932
Mettmenstetten (3 01/767 13 76).
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LOCARNO 82

Im Glashaus der Entscheidungen

von David Streiff

Eins habe ich begriffen: Ein Filmfestival ist von
der Komplexitét seiner Probleme her eher mit
einem 10 Tage dauernden Flug (sagen wir der
Swissair) zu vergleichen (falls es das gdbe) als
etwa mit einer Theater-Premiere. Wie die Swiss-
air miissen wir uns um Fensterpldtze und ko-
sher meals kiimmern und ein Ohr dafiir haben,
wer wo und auf wessen Kosten sein Haupt bet-
tet. Herr Diiggelin muss das nicht. Zwei Unter-
schiede zwischen der Swissair und uns: Die Me-
dien schreiben erst, wenn ein Flugzeug ab-
gestiirzt ist. Die Passagiere haben Respekt vor
der Technologie des Fliegens, wihrend fast je-
der Festivalbesucher glaubt, vom Programmie-
ren und Projizieren gleich viel zu verstehen wie
die dafiir Verantwortlichen (und dabei sicher
zeitweise recht hat); die Bewertung der kiinstle-
rischen Qualitét kennt weniger denn je Masssta-
be und macht die Filme zum Spielball der ge-
gensdtzlichsten Beurteilungen. Es gibt fiir den
Festivalprédsidenten und den Direktor weder
den Schutz des Kapitédns in der Einsamkeit sei-
ner Kabine noch den des Regisseurs in den Ku-
lissen: erbarmungslos lduft das Programm Tag
um Tag ab, und fiir zehn Tage leben wir im
Glashaus unserer Entscheidungen.

Warum es doch Spass gemacht hat? Aus ei-
ner einmal angenommenen Herausforderung
heraus, aus versteckten Machtgeliisten? Weil
ich eine Vision der Sache habe und das Amt mir
ermoglicht, ndher am Hebel der Entscheidun-
gen zu sitzen?

Sicher auch wegen der grossen, spiirbaren
Sympathie: das Wohlwollen der Fachleute wie
der klare Ausdruck von seiten der Teilnehmer,
dass sie dieses Festival interessiert (1200 Akkre-
ditierungen, ein Zuwachs an zahlenden Zu-
schauern am Nachmittag gegeniiber 1981 um
70%, am Abend um 12%, ein um 23% erhdhter
Verkauf von Dauer- und Studentenkarten), ha-
ben uns durchhalten lassen und geben Mut fiirs
kommende Jahr. Es ist nicht zu leugnen: gegen
die, die einmal mehr von der grossen Krise re-
den, hat eine Solidarisierung mit dem Festival
im Volk und in den Medien stattgefunden. Auch
das gibt Mut, soll aber keineswegs heissen, dass
alle Probleme geldst sind. Wir sind immer noch
auf der Suche nach einer klaren Identitdt — ein
besonders schwieriges Unterfangen, weil dieses
Festival so vielen verschiedenartigen Aufgaben
gleichzeitig verpflichtet ist und nachkommen
mochte und jede «Spezialisierung» in einer
Richtung einen Verlust seiner breitgefdcherten
Attraktivitdt bedeuten wiirde.

Zu lange hat Locarno alljédhrlich dazu einge-
laden, dass man sich iiber seine Zukunft Sorgen
oder Gedanken macht. Diese nahmen aber oft
von den Realitdten dieses Festivals wenig Notiz
und ndhrten alte und bequeme Vorurteile. Ich
hatte gehofft, mit einer guten Organisation, kla-
ren Absichtserkldrungen und Transparenz Lo-
carno auf jene ruhige Umlaufbahn zu bringen,
wo Grundsatzdiskussionen ohne Zugzwang
und Zeitdruck mdoglich sind. Der Jury-
Entscheid hat das fiir diesmal verhindert. Ein-

mal mehr sind wir in einer Zone von Turbulen-
zen, und wieder rennen 20% der Passagiere zum
Cockpit, um das Steuer in den Griff zu bekom-
men.

Ich sehe in diesem Mitdenken-Wollen eine
Chance fiir Locarno, aber nur wenn verhindert
wird, dass durch die vielen Meinungen und
Ratschldge die Verantwortlichen verwirrt, Lo-
carnos Eigenart verwissert wird. Wir werden
uns zu diesem Zweck professionalisieren miis-
sen: diese 35. Edition war nur moglich dank
dem grossen Idealismus und Enthusiasmus aller
Verantwortlichen und Mitarbeiter und dem ge-
meinsamen Willen, es diesmal besonders gut zu
machen. Man wird nicht Jahr um Jahr diese Lei-
stungen erwarten diirfen, ohne das Budget des
Festivals der Realitdt anzupassen und klare
Verantwortlichkeiten zu schaffen.

Dans la maison de verre des
décisions
par David Streiff

Il y a une chose que j'ai comprise: par la com-
plexité de ses problémes, un festival du film res-
semble davantage a un vol de 10 jours (de la
Swissair par exemple, d supposer que ¢a existe)
qu’d une premiére de thédtre. Tout comme la
Swissair, nous avons affaire a des questions de
places cété fenétre et de repas casher et nous
devons découvrir avec tact qui couche ou et aux
Sfrais de qui. Franck Jotterand n’a pas de tels
soucis. Deux différences entre la Swissair et
nous: les media n'interviennent que si Iavion
tombe et les passagers respectent le savoir tech-
nigue de I'équipage alors que presque tous les
spectateurs du festival s'imaginent qu'ils s’y
connaissent aussi bien question programmation
et projection que les responsables (ce qui est
parfois vrai, du reste). Moins que jamais, des ré-
gles n’existent pour évaluer la valeur artistique
des films faisant ainsi d'eux le jouet d’apprécia-
tions contraires. Le président du festival et le
directeur ne jouissent pas de la méme protection
que le capitaine dans la solitude de son cockpit
ou le metteur en scéne dans les coulisses: sans
pitié, le programme se déroule, jour aprés jour,
et pendant dix jours, nous vivons dans la maison
de verre de nos décisions.

Pourquoi est-ce que cela nous a pourtant
Sait plaisir? A cause du deéfi relevé? A cause d'un
amour secret du pouvoir? Parce que j'ai une
représentation de la chose et que cette fonction
me permet d'étre plus prés des leviers de com-
mande?

Indéniablement aussi d cause de la grande
sympathie qu'on m’a montrée: Uamitié des pro-
Jessionnels et la preuve indiscutable donnée par
les participants que ce festival les intéresse
(1200 accréditations, augmentation par rapport
d 1981 de 70% aprés-midi et de 12% le soir du
nombre de spectateurs payants, accroissement
de 23% des ventes de cartes permanentes ou d’é-
tudiants nous ont permis de tenir et nous ont don-
né du courage pour l'année a venir. On ne sau-
rait le nier: face d ceux qui, une fois de plus, par-
lent de crise grave, un mouvement de solidarité
avec le festival s'est fait jour dans le public et les
media. Ld aussi, nous puisons des encourage-
ments sans nous imaginer pour autant que tous
les problemes soient résolus. Nous sommes tou-
Jours d la recherche d’une identité bien définie —
entreprise particulierement difficile du fait que
ce festival doit et souhaite remplir tant de fone-
tions diverses et que toute «spécialisation» dans
une quelconque direction dterait une facette d
son attractivite.

Bien trop longtemps, on s’est, année aprés
année, interrogé et inquiété pour lavenir de
Locarno. Sans pour autant tenir compte des
réalités de ce festival et en se satisfaisant de pré-
Jugés faciles et bien ancrés. Grdce a une bonne
organisation, d une déclaration d’intentions
sans équivoque et d beaucoup de transparence,
Javais espéré mettre Locarno sur une orbite
tranguille ou il serait possible d’aborder les dis-
cussions fondamentales sans étre pressé par le
temps ni devoir aboutir d une conclusion. La dé-
cision du jury ne l'a pas permis cette année. Une
Jois de plus, nous sommes tombés dans une zone
de turbulences et, aussitét, 20% des passagers
se sont précipités dans le cockpit pour s'emparer
des commandes.

Je vois une chance pour Locarno dans ce dé-
sir de prendre part aux décisions, mais unique-
ment dans la mesure ou les responsables ne sont
pas submergés par un déluge d'avis et de
conseils et ou Locarno ne perde pas sa spécifici-
té. Dans ce but, nous devrons devenir plus pro-
Jessionnels: cette 35éme édition n’a été rendue
possible que grdce au grand idéalisme et d ['en-
thousiasme des responsables et des collabora-
teurs, grdce aussi a notre ambition commune
d’en faire, cette fois-ci, quelque chose de particu-
lierement réussi. On ne pourra pas s'attendre a
autant de travail chaque année sans que le bud-
get du festival ne soit adapté d la réalité et sans
que les responsabilités ne soient nettement déli-
mitées.

Statt «ILeoparden»: eine Tat

von Alex Banninger
Wir erinnern uns: Die Internationale Jury von Locarno vergab keine «Leoparden», statt
dessen verlieh eine Jury ad hoc Herbert Achternbusch fiir «Das letzte Loch» einen mit
10000 Franken dotierten «Prix Spécial». Die Griinde sind bekannt, die Urteile iiber die
Internationale Jury gemacht. Zu den Hintergriinden das folgende:

Als die Festivalleitung am spéteren Samstag
nachmittag, 14. August, das Verdikt der Jury
vernahm, war sie bestiirzt, als sie die Motive
horte, geriet sie in Zorn. Der heitere Himmel,
aus dem das Preisgericht donnerte, wurde ra-
benschwarz. Dass Raimondo Rezzonico als Fe-
stivalprédsident und David Streiff als Direktor in
dringenden Gesprédchen versuchten, die Jury

zur Wiedererwdgung zu bewegen, war selbst-
verstandlich und richtig. Wir wissen um die Ver-
geblichkeit.

Mogliche Konsequenzen und Reaktionen
waren der Gespréchsstoff der Festivalgremien.
Dass etwas geschehen miisse, war ebenso klar
wie der gute Rat teuer. Im Verlaufe des Abends
drang die schlimme Sache allméhlich nach aus-
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sen; keiner, der davon erfuhr, mochte fiir die
Jury Versténdnis aufbringen, im Gegenteil.

Nach Mitternacht, nach der letzten Film-
vorfiihrung, unterbreitete mir ein Festivalbesu-
cher spontan den Vorschlag, aus seinen privaten
Mitteln einen Preis von 10000 Franken zu stif-
ten, falls dies geeignet sein konnte, die Situation
wenigstens einigermassen zu retten. Und ob!
Eine einzige Bedingung war gestellt: die Anony-
mitét des Donators zu wahren. Ich nahm an,
weil ich ihn seit Jahren beruflich und persénlich
kenne und schitze, und iibermittelte seine Idee,
eine vertrauensvolle Geste gegeniiber Locarno,
dem Festival.

Um 3.00 Uhr morgens, nach griindlicher
Diskussion, stimmten David Streiff und die
Commissione artistica dem Vorschlag dankbar
und erleichtert zu. Entscheidend war die Uberle-
gung, dass das Festival die Produzenten und
Realisatoren fiir die Wettbewerbsteilnahme ge-
winnen konnte unter Hinweis auf die reglemen-
tarisch vorgesehenen Auszeichnungen. Die In-
ternationale Jury vereitelte unerwartet die Ein-
haltung dieses Versprechens, der gleicherweise
vollig unverhofft gestiftete Spezialpreis machte
es wieder moglich, das Versprechen einzuldsen.
Georg Janett entwarf die Presseerklirung des
Festivals, Paule Muret, Theres Scherer, This
‘Brunner, Fabio Fumagalli, Bernhard Giger und
Federico Jolli suchten zwischen drei und vier
des Sonntagmorgens jene drei Filmkritiker, die
kompetenterweise den Sonderpreis vergeben
sollten. Die Zeit dringte, denn auf 10.00 Uhr
war in der «Sopracenerina» die Pressekonfe-
renz der Jury angesetzt, der die Verleihung des
«Prix Spécial» unmittelbar folgen sollte. So kam
es: Der aussergewohnliche Entscheid der offi-
ziellen Jury wurde mit dem aussergewdhnlichen
Entscheid eines Médzens mehr als wettgemacht.

Die Mitglieder der Jury ad hoc — Martin
Schaub, «Tages-Anzeiger», Karsten Witte,
«Die Zeit», und Alberto Farassino, «La Repub-
blica» — haben sich mit ihrem Verstindnis fiir
das Besondere und mit ihrer Arbeit Dank ver-
dient, nicht nur von Herbert Achternbusch. Von

hier aus geht der Dank in herzlicher Form an
den grossziigigen Donator.

Eine mézenatische Tat, beispielgebend un-
konventionell und unkompliziert beschlossen,
weist in die Zukunft: Dass das Festival von Lo-

Pas de «léopards», mais un geste généreux

par Alex Bianninger

Souvenons-nous: Le jury international ne voulant attribuer aucun «léopard», un jury ad
hoc a accordé un «prix spécial» d’un montant de 10000 francs a Herbert Achternbusch
pour «Das letzte Loch». Les raisons de cette affaire sont connues, les opinions sur le jury
international sont faites. Jetons un regard dans les coulisses.

Samedi 14 aoilt, en fin d’aprés-midi. La direc-
tion du festival apprend avec consternation le
verdict du jury et avec colére les motifs avancés.
Le ciel, jusqu’ici serein, vire au noir. Le prési-
dent Raimondo Rezzonico, et le directeur, Da-

vid Streiff, tentent de convaincre le jury de ré--

examiner sa décision. Tentative compréhensi-
ble, mais vaine.

Les conséquences et réactions possibles sont
le sujet de conversation dans tous les organes du
JSestival. Il est clair qu’il faut faire quelque chose,
mais quoi? L'affaire commence a s’ébruiter,
personne ne comprend l'attitude du jury.

Aprés minuit, d Uissue de la derniére projec-
tion, un festivalier me propose spontanément et
d titre privé d'offrir un prix de 10000 francs, si
un tel geste peut sauver tant soit peu la situation.
Et comment! Le donateur ne pose qu'une seule
condition, c’est de demeurer anonyme. Le
connaissant depuis des années et l'estimant tant
sur le plan professionnel que personnel, j’accep-
te son offre et je la transmets a la direction du
Sestival.

A 3 heures du matin, aprés un examen
approfondi, David Streiff et la «Commissione
Artistica» acceptent I'offre avec soulagement et
gratitude. La raison principale en est que le fes-
tival a pu s’assurer la participation des produc-
teurs et réalisateurs grdce aux distinctions pré-

Hintergriinde und Auswirkungen eines vertrackten Jurypokers

von Markus Imhoof

Die Konzeption der Festivalleitung, die Jury mit einer Beriihmtheit aus dem internationa-
len Filmgeschift zu kronen, war verlockend: ein Preis aus der Hand des Gaumont-
Tycoons konnte einem abgeschlossenen Verleihvertrag gleichkommen, vielleicht sogar
einer Kontinuititsgarantie. Nur war der Herr vorerst gar nicht da, und Skolimowski
schloss sich schlau der Abwesenheit an, indem er absichtlich in den ersten Tagen die mei-
sten Wettbewerbsvorfiihrungen nicht besuchte, um dann im Dunklen der Privatvorfiithrun-
gen mit dem Juryprisidenten seine eigenen Zukunftspline verhandeln zu konnen. Judith
Elek verteidigte ihrerseits die in Ungarn hochgehaltene Vorstellung von Professionalitiit
und wollte ihre friiher in Locarno gewonnenen Preise nicht im Zusammenhang mit einem
Festivalprogramm sehen, das sich zum ersten Mal dieses Jahr so bewusst auf marginales
und experimentelles Kino konzentrierte, fiir das sich schliesslich nur noch Zambetti und
ich interessierten und dafiir von unseren Kollegen beléichelt wurden.

Die Zusammensetzung der Jury widersprach
grundsitzlich der Konzeption des Festivals.
Bevor wir uns zur ersten Jurysitzung trafen,
wurde mitgeteilt, der verspitet eingetroffene
Président wolle, verdrgert iiber die Filme, vor
Ende des Festivals abreisen. Auch Skolimowski
bezeichnete seine Anwesenheit als verlorene
Zeit und wollte, zum Beweis seiner Professiona-
litdt, sogar noch frither weg. In dieser At-

mosphire fand dann die erste Abstimmung
statt: Zambetti und ich wurden von den andern
liberstimmt, es sollten gar keine Preise verliechen
werden, um dieser Art von Veranstaltung einen
Denkzettel zu verpassen. Mein Vorschlag, nur
den Hauptpreis nicht auszusprechen, wurde als
fauler Kompromiss abgetan. Eine Gelegenheit
zur Fiihlungnahme mit der Festivaldirektion
gab es nicht mehr, da in zwei Stunden in Lugano

carno, allen Schwierigkeiten zum Trotz, zu je-
nen steht, die ihm die Filme geben; dass Geld-
preise dauernde Einrichtung werden kénnten.
Mit Locarno 1982 hat also nichts aufgehéort,
sondern etwas Wichtiges begonnen.

vues par le réglement. Le jury international
I'empéche et le «prix spécialy lui permet de tenir
ses promesses. Georg Janett rédige un projet de
déclaration d la presse, pendant que Paule
Muret, Theres Scherer, This Brunner, Fabio
Fumagalli, Bernhard Giger et Federico Jolli se
mettent d la recherche de trois critiques de ciné-
ma que leur compétence désigne pour l'attribu-
tion du prix spécial. Il faut faire vite, car la
conférence de presse du jury aura lieu é 10 heu-
res et la collation du prix spécial devrait suivre
aussitét. Voila, c’est ainsi que la décision excep-
tionnelle du jury fut plus que contrebalancée par
la décision exceptionnelle d'un mécéne.

Les membres du jury ad hoc (Martin
Schaub du «Tagesanzeiger, Karsten Witte de
«Die Zeit», Alberto Farasino de «La Repubbli-
ca») méritent notre reconnaissance pour la com-
préhension dont ils font preuve dans une situa-
tion inhabituelle. Un merci chaleureux va égale-
ment au généreux donateur.

Le geste spontané d’un mécéne ouvre de
nouvelles perspectives en montrant qu'en dépit
de toutes les difficultés, le festival de Locarno
soutient ceux qui lui fournissent les films et que
les prix en argent pourraient s'institutionnali-
ser. Locarno 1982 ne signifie donc la fin de rien,
mais le commencement de quelque chose d’im-
portant,

Skolimowskis Flugzeug (1) ging.

In diesem Zeitpunkt hiitten Zambetti und
ich aus der Jury aussteigen sollen. Um aber dem
Festival den Denkzettel durch die Jury-Mehr-
heit zu ersparen, verfielen wir auf den unseligen
Trick, die Diskussion auf den inneren Wider-
spruch zwischen Experiment und Wettbewerb
zu lenken, und durch diese Begriindung den
Verzicht auf Preise positiv zu begriinden.
Hierfiir fand sich schliesslich eine Mehrheit, ge-
gen die Skolimowski und nicht ganz eindeutig
der Président ihren Minderheitsantrag «Denk-
zettel» formulierten. Zusammen ergab das dann
die sogenannt einstimmige Ablehnung der Prei-
se. Um 16 Uhr ging das Flugzeug, das Protokoll
wurde auf einen Zeitungsrand geschrieben, die
Abschrift redigierte der Chef aus Paris allein,
wobei der entscheidende Punkt unserer schein-
bar so raffinierten Begriindung fallengelassen
wurde und also die Pressefiicher nie erreichte.
Beim Versuch, dies an der Pressekonferenz
nachzuholen, wurde ich dann unverhofft zum
Wortfiihrer eines Juryentscheids, den ich im
Grunde fiir falsch hielt, und am Abend musste
Zambetti, der andere, der damit nicht einver-
standen war, die Pfiffe des Publikums kassieren.
weil die Profis bereits im Ausland waren. Dies
ist keine Selbstverteidigung, sondern das Ein-
gestdndnis unserer Naivitit.




Locarno erfiillt eine wichtige Funktion als
Schweizer Fenster zum internationalen Auto-
renfilm, der mit unserem Filmschaffen ver-
gleichbar ist. Die klar definierte Linie: Autoren-
filme fiir ein grosseres Publikum auf der Piazza,
Experimentier- und Entdeckerfeld in der Moret-
tina, hat sich bewahrt.

Da die Auswahl von Filmentdeckungen aus
der ganzen Welt aber jihrlich sehr beschriinkt
ist und sich schon so viele Festivals darum strei-
ten, sollte die Zahl der Wettbewerbsfilme meiner
Meinung nach reduziert werden auf 10 bis 14,
im Prinzip einen pro Tag in der Morettina, falls
nicht zusitzlich ein Wettbewerbsfilm abends
auf der Piazza gezeigt werden kann. (Was gegen
das Reglement des Internationalen Produzen-
ten-Verbandes verstosst. Anm. der Redaktion.)

Dem Ziel des Festivals, eine Promotions-
stelle fiir den Aussenseiterfilm zu sein, wiirde es
durchaus nicht zuwiderlaufen, wenn sich ver-
mehrt Filme am Wettbewerb beteiligen koénn-
ten, die in Locarno nicht ihre Premiere erleben.
Ein Film ist noch nicht entdeckt, wenn er in Sor-
rent oder im Museum of Modern Art gezeigt
worden ist. Kaum jemand von den in Locarno
anwesenden Kritikern, Filmschaffenden, Ver-
leihern oder gar aus dem Publikum war dort.

Um dem Programm ein moglichst klares
Gesicht zu geben, sollte die Commissione arti-
stica auf drei bis fiinf Personen reduziert wer-
den, die mit mehr Mitteln auf Filmsuche gehen
konnen. Aus Zeitnot sind von vorgeschlagenen
Filmen zum Teil nur die erste und die letzte Rol-
le visioniert worden. Entdecken braucht Zeit. Es
ist dies der einzige Budgetposten, an dem nicht
gespart werden darf.

Das gesamte Wettbewerbsprogramm sollte
abschliessend vom Direktor und der ganzen
Commissione artistica visioniert und von der
Mehrheit genehmigt werden.

Um die Beteiligung an Locarno attraktiv zu
erhalten, muss an den Preisen festgehalten wer-
den, wobei die Unvergleichbarkeit der Filme
vielleicht durch unterschiedliche Preise aus-
gedriickt werden konnte: Ehre (Gold-, Silber-
und Bronze-Leopard) fiir professioneller produ-
zierte Filme, einen Geldpreis fiir ein marginales
Werk, (das heutige Reglement sieht einen Bron-
ze-Leoparden fiir einen Erstling oder ein junges
Filmland vor). Die Jury muss unbedingt aus
Filmleuten zusammengestellt werden, die mit
der Zielsetzung des Festivals prinzipiell einver-
standen sind. Der Kontakt zur Festivalleitung
sollte gewdhrleistet werden durch ein Mitglied
der Commissione artistica, das an den Sitzun-
gen Protokoll fiihrt.

Wichtig schiene mir zudem, dass cine Be-
gegnungsmoglichkeit geschaffen wird fiir die in
Locarno anwesenden Regisseure, damit man
zum Beispiel Taviani nicht auf der Strasse wie
ein Autogrammjager ansprechen muss. Ich stel-
le mir keine Seminarien vor, sondern zwanglose
Mittagessen irgendwo abseits, etwa am dritten
und am zweitletzten Tag. Daraus konnte ein
fruchtbares Gegengewicht zur Wettbewerbs-
stimmung entstehen.

Die 35. Ausgabe von Locarno wire beinahe
zu einer der entspannendsten geworden. Dies ist
sicher zu einem grossen Teil dem bescheidenen
neuen Direktor zu verdanken, dem Menschen
und Filme lieber sind als Glamour und Intrigen.
Bei ihm vor allem mochte ich mich fiir das an-
ders gedachte Ende entschuldigen.

Zum zweiten Mal organisierte das Schweizerische Filmzentrum — diesmal zusammen mit der

Stiftung Pro Helvetia — einen kleinen Empfang in Locarno.

Dessous et conséquences d’une partie de poker trés tortueuse

par Markus Imhoof

L’idée de la direction du festival — couronner le jury par une célébrité de I'industrie interna-
tionale du cinéma — était séduisante: recevoir un prix des mains du magnat de la Gaumont
pouvait équivaloir a un contrat de distribution dans la poche ou méme a une garantie de
continuité.

Mais, pour commencer, le grand homme n’était pas 1a et Skolimowski profita habilement
de cette absence en manquant intentionnellement la plupart des projections du Concours,
les premiers jours, afin de pouvoir discuter par la suite, dans Pobscurité des projections pri-
vées, de ses propres plans d’avenir avec le président du jury. Judith Elek défendait, quant a
elle, 'idée trés élevée qu’on a en Hongrie du professionnalisme et se refusait 2 mettre sur le
méme plan les prix qu’elle avait remportés a Locarno et un programme qui s’était, pour la
premiére fois cette année, aussi délibéremment tourné vers le cinéma marginal et expéri-
mental, cinéma auquel ne s’intéressaient finalement plus que Zambetti et moi et cela nous

attira bien des sourires de nos collégues.

La composition du jury était en contradiction
flagrante avec la conception du festival. Avant
la premiére réunion du jury, le bruit courut
qu'irrité par les films, le président tard venu vou-
lait repartir avant la fin du festival. Skolimow-
ski également déclarait que sa présence était du
temps perdu et voulail, pour prouver son profes-
sionnalisme, méme repartir encore plus tdt.
C’est dans ce climat que le premier vote a eu
lieu: Zambetti et moi filmes mis en minorité;
aucun prix ne devait étre attribué pour donner
une lecon a ce genre de manifestation. On
repoussa ma proposition (simplement renoncer
a attribuer le premier prix) comme étant un
compromis douteux. Toute possibilité de pren-
dre contact avec la direction du festival nous
était étée car l'avion de Skolimowski décollait
deux heures plus tard de Lugano!

A ce moment-ld, Zambetti et moi aurions dil
nous retirer du jury. Mais, pour éviter au festi-
val de recevoir une lecon de la majorité du jury,
nous efimes l'idée fatale de détourner la discus-
sion sur les différences de nature entre l'expéri-
mentation et la compétition pour pouvoir, grdce
a ce distinguo, justifier de facon positive le refus

d’accorder des prix. Cette solution trouva fina-
lement une majorité, majorité contre laquelle
Skolimowski et, de fagon moins nette, le prési-
dent formulérent leur proposition minoritaire de
bldme au festival. Tout cela constitua pour finir
le refus soi-disant unanime d’accorder des prix.
A 16.00 h, l'avion decolla, le compte-rendu fut
écrit dans la marge d'un journal, le texte fut mis
au propre par le Boss de Paris tout seul ce qui fit
que le point essentiel de notre distinguo, appa-
remment si raffiné, fut omis et ne parvint donc
pas dans les casiers de presse. En tentant, lors
de la conférence de presse, de rectifier les cho-
ses, je me suis retrouvé le tenant d'une décision
du jury qu’en fait je trouvais fausse et, dans la
soirée, Zambetti, l'autre membre qui désap-
prouvait la décision, encaissa les sifflets du
public car tous les professionnels étaient déja a
l'étranger. Il ne s'agit pas ici d’'essayer de se dis-
culper mais plutét d’avouer notre naiveté.
Locarno remplit une fonction importante en
tant que fenétre suisse ouverte sur un cinéma
international d’auteur qui soit comparable d
notre création cinématographique. La ligne
bien définie: des films d'auteur destinés au
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grand public sur la Piazza; le champ d'expéri-
mentation et de découvertes d la Morettina, a
Jait ses preuves.

Mais les découvertes cinématographiques
mondiales annuelles étant trés limitées et tant
de festivals se les disputant, le nombre de films
au concours devrait, selon moi, étre ramené a
10—14. Il y aurait donc, en régle générale, un
film du Concours chaque jour d la Morettina ef,
éventuellement, un autre en sus le soir, sur la
Piazza. (Ce qui contreviendrait au réglement de
I'Association internationale des producteurs —
Réd.)

Ce ne serait pas trahir l'objectif du festival:
étre une plate-forme de lancement pour des
Sfilms marginaux, si davantage de films pre-
naient part a la compétition sans pour cela avoir
leur premiére @ Locarno. Un film n’est pas dé-
couvert parce qu'il a été présenté a Sorrente ou
au Museum of Modern Art. Pas un, peut-étre,
des critiques, cinéastes, distributeurs présents
Locarno n'était la-bas, et ne parlons pas du
public...

Afin de donner au programme une composi-
tion aussi lisible que possible, la Commissione
Artistica devrait étre réduite a 3—5 membres
qui partiraient d la quéte des films avec plus de
moyens. Par manque de temps, seules la premié-
‘re el la derniére bobine de certains films propo-
sés ont pu étre visionnées. La découverte deman-
de du temps. Ce n’est que sur ce point du budget
qu'’il faut renoncer d étre économe. Pour finir, le
programme intégral du Concours devrait étre
visionné par le directeur et par la Commissione
Artistica au complet et étre approuvé par la
majorite.

weise auch.

Indessen wurde man auch das Gefiihl nicht
ganz los, fiir viele Filminteressierte und vor
allem Journalisten und Filmemacher sei die
Filmférderung kein Thema mehr. Das ist, meine
ich, in einer Zeit, da die Filmférderung nicht nur
wegen ihrer Einschitzung als prioritdr zu ver-
bessernde Massnahme fiir eine Stidrkung des
schweizerischen Filmschaffens durch die Kom-
mission fiir eine Medien-Gesamtkonzeption,
sondern auch durch neue Einsichten iiber die
kulturelle Bedeutung des Films bei Behorden
und Parlament zum Thema wird, eine fatale
Fehleinschitzung. Alex Bénninger und Thomas
Maurer wiesen denn auch darauf hin, dass die
Stippvisiten, die Bundesrat Hans Hiirlimann
und SRG-Generaldirektor Leo Schiirmann dem
Festival in diesem Jahr abstatteten, durchaus
als eine Positionierung des Films als Phidnomen
des kulturellen Ausdrucks und der Kulturpolitik
schlechthin zu verstehen seien.

Aber eben: Es ist allemal leichter, den perma-
nenten Notstand schweizerischer Filmforde-
rung zu bejammern und iiber mangelnde Ein-
sicht im Eidg. Departement des Innern zu wet-
tern. Das tont selbst dann noch gut, wenn es so
gar nicht mehr stimmt. Zwar wird niemand be-
streiten, dass die Filmférderung durch den Bund
die in sie gesetzten Erwartungen noch lidngst

Afin de maintenir Uattractivité de la partici-
pation a Locarno, le principe des prix doit étre
maintenu, l'impossibilité de comparer les films
devrait étre exprimée par la dissimilitude des
prix accordés: prix d'honneur (Léopard d’or,
d'argent ou de bronze) réservé aux films pro-
duits professionnellement; prix en espéces pour
une oeuvre marginale (le réglement actuel pré-
voit un Léopard de bronze pour un premier film
ou pour une jeune cinématographie). Le jury
doit absolument étre composé de gens de la pro-
Session qui soient fondamentalement d’accord
avec les objectifs du festival. Le contact avec la
direction du festival doit étre assuré grdce d la
présence d’'un membre de la Commissione Artis-
tica qui prend part aux séances et qui rédige le
compte-rendu.

Il me semble également important que des
occasions de rencontres soient créées pour les
réalisateurs présents a Locarno afin qu'on ne
soit pas obligé, par exemple, d'aborder Taviani

dans la rue comme un chasseur d’autographes. .

Je ne vois pas cela sous forme de séminaires
mais plutét comme des déjeuners sans facon,
quelque part d la campagne, le troisiéme et
Iavant-dernier jour, par exemple. Cela pourrait
constituer un contre-poids fructueux au climat
de compétition.

La 35éme édition du festival de Locarno
aurait pu étre l'une des plus détendues. Le méri-
te en revient certainement, pour la plus grande
part, au nouveau directeur, discret et modeste,
et pour lequel les étres et les films valent plus que
le glamour et les intrigues. C’est auprés de lui
surtout que je voudrais m’excuser pour une fin
que j'imaginais tout autre.

Ist die Filmforderung kein Thema mehr?

von Urs Jaeggi

Woran es gelegen haben mag, dass nur ein kleines Hauflein Aufrechter die Pressekonfe-
renz der Sektion Film des Bundesamtes fiir Kulturpflege besuchte, die im Rahmen des
Filmfestivals von Locarno stattfand, ist nicht leicht zu beantworten. Eine gewisse Ubermii-
dung am zweitletzten Tag des Festivals mag eine Rolle gespielt haben, die Terminhetze,
von der vor allem Journalisten an den letzten Festivaltagen befallen werden, maoglicher-

nicht erfiillt, dass man noch meilenweit von je-
ner Zielsetzung entfernt ist, die Thomas Maurer
folgendermassen umschrieb: «Wir streben die
einfachste, schnellste und effizienteste Filmfor-
derung an.» Aber irgendwo unterwegs zu mehr
Effizienz befindet sich die eidgendssische
Filmforderung schon. Davon zeugen nicht nur
die Stimmen immer mehr auch biirgerlicher Po-
litiker, die sich fiir eine bessere Filmférderung
und damit auch fiir hohere Bundesbeitrige zu
diesem Zwecke aussprechen, das wird auch
durch die sukzessive Erhohung des Filmkredites
bewiesen. Es ist nicht nichts gegangen in den
letzten Jahren, und es soll in den kommenden
noch etliches geschehen. So etwa will sich Bun-
desrat Hiirlimann — auch das war an der Pres-
sekonferenz zu erfahren — fiir mehr Mittel zum
Zwecke der Filmforderung einsetzen (und es ist
zu hoffen, dass dies auch sein Nachfolger tun
wird), und immer mehr Parteien stehen hdheren
Bundesbeitrigen fiir die Filmférderung positiv
gegentiber.

Dieses Klima gélte es zu nutzen. Jede In-
itiative, mehr Forderungsmittel bereitzustellen,
bedarf der Unterstiitzung gerade durch jene, die
am Film in erster Linie interessiert sind. Un-
terstiitzung heisst ja nicht bedingungslose Zusa-
ge zu allem und jedem, sondern sachliches

TERMINE
DATES

Horror-Filme

Am 19. und 20. November fiihren Filmpodium
und Filmkreis Ziirich in der Reihe der beliebten
Filmmarathons einen Horror-Filmmarathon
durch. Gezeigt werden u. a. Klassiker wie: «The
Black Cat», «White Zombie» und «The Lady
and the Monster».

Abwiigen, Orientierung aufs Ziel hin. Gerade im
Hinblick auf das hochgesteckte Ziel, die ein-
fachste, schnellste und effizienteste Filmforde-
rung zu realisieren, wiren an der Pressekonfe-
renz cinige Fragen zu stellen gewesen. Gegen
eine «Vereinfachung und Verwesentlichung»
der Filmforderung, wie Thomas Maurer sich
ausdriickte, wéren zwar wenig Einwinde zu
machen, wire man sich nur halbwegs einig, wie
dies in der Praxis aussehen sollte. In Tat und
Wahrheit ndmlich ist man sich in den beiden
Forderungsgremien der Eidg. Filmkommission
— im Begutachtungsausschuss und in der Pri-
mienjury — keineswegs einig, wie eine solche
Verwesentlichung auszusehen hitte. Neben un-
bestrittenen Bestrebungen — so etwa die
Beriicksichtigung auch von Super-8 und Video
als forderungswiirdige Formate und Trager des
bewegten Bildes oder die Erhdhung einzelner
Herstellungsbeitrige bis auf zehn Prozent des
gesamten Filmkredites — gibt es ein breites
Spektrum von Vorstellungen zukiinftiger For-
derungsmodelle, wobei nicht selten die Meinung
in den Vordergund riickt, das zur Zeit prakti-
zierte Modell sei weiterhin das tauglichste.

Sinnvoll scheint mir die Ausserung Alex
Bénningers zu sein, das Forderungsinteresse
gelte nicht nur dem Schweizer Film, sondern
dem Film in der Schweiz generell. Es sei die
Schweiz als Filmland zu profilieren, was wie-
derum eine Forderung der Strukturen erfordere.
Insbesondere miisse die kulturelle Prisenz des
Schweizer Films und des Films in der Schweiz
durch eine wirtschaftliche ergdnzt werden. Des-
halb unterstiitzt die Sektion Film nicht nur die
Aktion Schweizer Film mit dem Kinozehner
und andern Aktionen sowie die Bestrebungen
der Suissimage, den Autoren bessere Einkiinfte
aus ihrer Arbeit zu erméglichen, sondern méch-
te auch die SRG in die Filmforderung einbezie-
hen.

Uber Rahmenabkommen und Muster-
vertrdge zwischen SRG und Filmschaffenden.
tiber das Verhdltnis Schweizer Fernsehen zum
unabhéngigen Schweizer Filmschaffen wire an
einer zweiten Pressekonferenz SR G-Generaldi-
rektor Leo Schiirmann zu befragen gewesen.
Der Anlass mit dem in Locarno sowohl dem Fe-
stival ganz allgemein wie dem Schweizer Film
im speziellen wohlgesinnten SRG-Boss ging in
der Aufregung um das fragwiirdige Urteil der
Internationalen Jury leider total unter. So ge-
schah es, dass in der Berichterstattung iiber Lo-
carno die Filmforderung kein Thema wurde.
Filmjournalisten und -publizisten werden es in
ihren Medien rasch wieder zu einem machen
miissen, wenn sie sich nicht den Vorwurf gefal-
len lassen wollen, das zur Zeit milde und giinsti-
ge Klima fiir die Bestellung und Vorbereitung
des Ackers, auf dem eine bessere, effizientere
Filmforderung wachsen kann, nicht genutzt zu
haben.
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Zufriedenheit,
aber keine Euphorie

Zur 10. Semaine FIPRESCI in
Locarno

Anlass zur Zufriedenheit gibt den Organisato-
ren von der Vereinigung Schweizerischer Film-
kritiker (VSF) vor allem die Tatsache, dass alle
sechs Filme der Semaine FIPRESCI das Inter-
esse der Filmfreunde erregten. Gewiss, es gab
im Programm umstrittene, vielleicht sogar
fragwiirdige Filme, aber sie waren alle diskus-
sionswiirdig. Die Filme der Semaine FIPRESCI
sollen ja nicht konsumiert werden, sondern zu
Auseinandersetzungen fiihren. Zufriedenheit
herrscht aber auch dariiber, dass sich das Regle-
ment zur Filmauswahl — neben den durch die
nationalen Sektionen des Internationalen Film-
kritikerverbandes vorgeschlagenen Beitréigen
kann die organisierende Schweizer Sektion
erginzend Filme nach ihrer Wahl einladen —
einmal mehr bewihrt hat. Filme wie «No eran
nadje» von Sergio Bravo-Ramos (Chile) oder
«Dakhal» von Goutam Ghose (Indien), die zu
eigentlichen Hohepunkten nicht nur der Kriti-
ker-Woche, sondern des Festivals iiberhaupt
wurden, hétten ohne diese Mdglichkeit nicht ge-
zeigt werden konnen.

Wer zufrieden ist, stattet gerne Dank ab. Er
gilt zuerst jenen Sektionen der FIPRESCI, die
rechtzeitig ihre Vorschldge eingereicht haben.
Er gilt im weitern allen in- und ausléndischen
Kolleginnen und Kollegen, die in irgendeiner
Form dazu beigetragen haben, dass die
FIPRESCI-Woche einmal mehr stattfinden
konnte. Speziell danken mochte ich Barbara
Fliickiger und Christian Zeender, die sich mit
mir zusammen nicht nur der oft nervenaufrei-
benden Aufgabe der Selektionierung unterzo-
gen, sondern in Locarno selber auch mitgehol-
fen haben, die Autoren der Filme und die Ver-
anstaltung zu betreuen. Zu danken wire last but
not least der gesamten Festivalleitung, die uns
zuvorkommend auch dann geholfen hat, wenn
unsere Organisationstalente nicht {iber alle
Zweifel erhaben waren.

Zufriedenheit herrscht, aber keine Euphorie.
An der FIPRESCI-Woche muss, soll sie die in
sie gesetzten Erwartungen optimal erfiillen,
noch hart gearbeitet werden. Das gilt vor allem
fiir die Vorbereitungsarbeiten. Wenn wir auch
daran zweifeln, den Zustand der Lethargie ver-
schiedener nationaler Filmkritiker-Sektionen
iberwinden und diese zu effizienterer Mitarbeit
bewegen zu kdnnen, wollen wir doch versuchen,
festere und verbindlichere Beziehungen kniipfen
zu konnen. Mit dem Festival von Locarno wie-
derum haben wir im vergangenen Jahr die Kom-
petenzfrage zum Guten geregelt. Jetzt werden
wir das gemeinsame Pflichtenheft unter die
Lupe nehmen miissen. Wer bei Filmbestellung
und -transport was zu tun hatte, war lidngst
nicht in jedem Falle klar, wobei wir Filmkritiker
uns — ohne zu beriicksichtigen, dass eine neue
Festivalleitung am Werk war — wohl oft allzu
sehr auf die Gewohnheitsrechte verlassen ha-
ben, die wir unter Moritz de Hadeln und Jean-
Pierre Brossard erworben haben. Dass die Pro-
bleme, die anstehen, keineswegs unldsbar sind
und man miteinander erfreulich gut reden kann,
gibt uns den Mut, im nichsten Jahr erneut eine
FIPRESCI-Woche zu organisieren.

Mit Zufriedenheit schliesslich erfiillt uns
auch, dass in Locarno nach kiirzerem Unter-
bruch wieder eine FIPRESCI-Jury zustande ge-

Hoher Festivalgast:
Bundesrat Hans Hiirlimann

kommen ist. David Streiff hat dafiir drei Einla-
dungen fiir ausldndische Filmjournalisten ange-
boten. Die Freude dariiber, aber auch die Ge-
nugtuung, dass diese Jury gerade in diesem Jahr
eine wichtige Erginzungsfunktion zur Interna-
tionalen Jury geschickt wahrnahm, vermag
nicht iiber den Unwillen hinwegzutrésten, dass
Locarno auch weiterhin keine Schweizer Film-
journalisten zum Festival einlddt, was insbeson-
dere die Kritiker-Kollegen aus der Westschweiz
vor arge Probleme stellt. Die Vereinigung
Schweizerischer Filmkritiker wird zusammen
mit David Streiff weiterhin und verstdrkt nach
Mitteln und Wegen suchen, wie dieser unbefrie-
digende Zustand behoben werden kann.

Urs Jaeggi

Satisfaction sans euphorie

10. Semaine FIPRESCI

Pour les organisateurs de I'Association suisse
des critiques de cinéma (ACC), la premiére rai-
son d’étre satisfaits vient certainement de ce que
les six films de la Semaine FIPRESCI ont sou-
levé 'intérét des spectateurs. Certes, il y avait au
programme des films discutés et peut-étre méme
discutables mais ils méritaient tous le débat et
lanalyse. En effet, les films de la Semaine
FIPRESCI ne doivent pas étre simplement
consommes, ils doivent provoguer la discussion.
Satisfaction aussi de ce que le réglement relatif’
d la sélection des films — réglement qui prévoit
qu'en sus des films proposés par les sections
nationales de I’Association internationale des
critiques de cinéma, la section organisatrice,
suisse dans ce cas, puisse en complément inviter
des films de son choix — que ce réglement donc,
ait, une fois de plus, fait ses preuves. Des films
comme «No eran nadje» de Sergio Bravo-
Ramos (Chili) ou «Dakhal» de Goutam Ghose
(Indes), grands moments non seulement de la
Semaine de la critique mais également du festi-
val tout entier, n’auraient, sans cela, pu étre pré-
Sentés.

Les gens satisfaits remercient volontiers.
Merci tout d’abord aux sections FIPRESCI qui
ont envoyé d temps leurs suggestions. Merci
ensuite d tous les collégues suisses et étrangers
qui, d’'une maniére ou de l'autre, ont permis que
la Semaine FIPRESCI ait lieu une fois de plus.
Merci tout spécialement d Barbara Fliickiger et
d Christian Zeender qui ne se sont pas contentés
d'assumer avec moi le travail trés délicat de la
sélection mais qui ont participé d Locarno a
laccueil des auteurs et au bon fonctionnement
des séances. Last but not least, merci d la direc-
tion du festival pour son obligeance et son aide
dans les moments ou nos talents d'organisa-
teurs n'étaient pas d la hauteur.

Pas de raisons de pavoiser, mais nous som-
mes satisfaits. Les Semaines FIPRESCI doi-
vent encore étre notablement améliorées si I'on
veut qu’elles répondent de fagon optimum aux
attentes qu'on leur adresse. Nous pensons ici
surtout d la préparation des Semaines. Méme si
nous doutons de pouvoir tirer de leur léthargie
les diverses sections nationales de critiques de
cinéma afin de les inciter d une collaboration
plus efficace, nous voulons cependant essayer de
nouer des liens plus étroits et qui engagent.
Quant au festival de Locarno, nous avons réglé
l'an passé la question des compétences de facon
tout d fait satisfaisante. Il nous faut @ présent
examiner soigneusement le cahier des charges
commun. Pendant longtemps, on n’a pas bien su
qui devait se charger de la commande et du
transport des films, nous autres, critiques de
cinéma, nous fiant un peu trop aux droits d’usa-
ge acquis sous Moritz de Hadeln et Jean Pierre
Brossard, sans tenir compte du changement
intervenu d la téte du festival. De savoir que les
problémes ne sont pas insolubles et qu'il est pos-
sible d’en parler amicalement nous donne le
courage d'organiser l'an prochain, une fois
encore, une Semaine FIPRESCI.

Nous sommes satisfaits enfin de ce que,
aprés un bref interlude, il ait @ nouveau été pos-
sible d’organiser a Locarno un jury FIPRESCI.
Dans ce but, David Streiff nous a offert trois
invitations pour des journalistes de cinéma
étrangers. La joie que nous en avons ressentie
ainsi que la satisfaction de voir que notre jury a,
cette année précisément, rempli avec beaucoup
de doigté une fonction de complément au jury
international ne nous console pas du fait que
Locarno continue a n’inviter aucun journaliste
de cinéma suisse, ce qui pose des problémes gra-
ves, notamment a nos collégues romands. L’As-
sociation suisse des critigues de cinéma
continuera d rechercher, en collaboration avec
David Streiff, les solutions permettant de remé-
dier a un état aussi peu satisfaisant.

Urs Jaeggi

Neue Produktionsfirma

Am 4. August 1982 haben Ruth Waldburger,
George Reinhart und Georg Radanowicz die
Xanadu Film AG gegriindet. Die drei Partner
beabsichtigen mit ihrer Firma Filme zu produ-
zieren, bei denen von Anfang an eine Affinitit
zwischen Projekt, Realisator und Produzent be-
steht. Die Filme sollen in der Regel als Kopro-
duktion zwischen der Xanadu Film AG und
dem Realisator produziert werden. Ruth Wald-
burger wird weiterhin als freie Aufnahme- und
Produktionsleiterin arbeiten, George Reinhart
fiihrt weiterhin die Limbo Film AG, und Georg
Radanowicz wird weiterhin eigene Filme reali-
sieren. (Xanandu Film AG, Ziirichstr. 151,
8607 Aathal, ¢701/9323929)
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Zwischen Vorlieben und
(Sach-)Zwingen

INFORMATION SUISSE LOCARNO

Den einen kommt sie vor wie eine Art «Tellspie-
le», die andern finden sie wichtig und informativ
genug, um ihr auch im Festivaltrubel von Locar-
no Zeit zu opfern: die vom Schweizerischen
Filmzentrum organisierte INFORMATION
SUISSE. Sie hat viel zu leisten, will man ihrem
Namen glauben — sie sollte tiber ein ganzes
Filmjahr in der Schweiz informieren und ist mit
diesem Anspruch wohl iiberfordert. Sie ist auf
dem Weg, ihr eigenes Gesicht zu finden, unge-
schminkt, ohne kiinstliche Wimpern.

Sie sollte eigentlich das Unmdogliche mog-

lich machen, ndmlich jedermann zufriedenzu-
stellen. Dies kann sie nicht. Sie ist und bleibt eine
kleine Auswahl, sie wurde «komponiert» aus ei-
nem (iberreichen Angebot von iiber 70 Filmen
— im Vergleich dazu erscheint sie vielleicht rigo-
ros.
Dieses Jahr hatte sie zeitlich immer einen
FIPRESCI-Film oder einen Wettbewerbsfilm
im «Konkurrenz-Programm» — und trotzdem
wurde sie von mehr Zuschauern besucht als je
Zuvor.

Aus Vorlieben allein — wie vielleicht das
Wettbewerbsprogramm oder die Carte blanche
— kann sie nicht zusammengesetzt sein; es gilt
nach wie vor, wenigstens einen kleinen Teil des
Informationsauftrages mit ihr zu erfiillen — eine
kleine Prise Sachzwang, die auch das Pro-
gramm der INFORMATION SUISSE wiirzte.
Nehmt alles nur in allem: ein Programm, das
sich sehen lassen konnte, dies belegen sowohl
Zuschauerzahlen wie Presseberichte. Womit
wieder alle Theorie grau geworden ist.

Bea Cuttat

Entre ce qu’on aime et
ce qu’on doit

L’information suisse 2 Locarno

Pour les uns, il s'agit de quelque chose de folklo-
rique; les autres, au contraire, trouvent que c’est
suffisamment important et riche d’information
pour y sacrifier quelgues heures dans le tourbil-
lon de Locarno. Je parle ici de 'INFORMA-
TION SUISSE organisée par le Centre suisse
du cinéma. Si l'on en croit son nom, son champ
d’action est vaste: ne doit-elle pas informer sur
toute une année cinématographique suisse? Exi-
gence réellement démesurée. Elle est en train de
trouver son vraivisage, sans fard ni faux cils.

Ce qu'on attend d’elle, c’est de rendre I'im-
possible possible c’est-a-dire de satisfaire tout le
monde. Juste ce qu'elle ne peut faire. Elle est et
demeure une petite sélection composée d partir
d’un large éventail de plus de 70 films. Par com-
paraison, elle parait bien sévére.

Cette année, dans la grille des programmes,
elle se trouvait toujours en concurrence avec un
Jilm Fipresci ou avec un film au concours — et
malgré cela, elle a réuni plus de spectateurs que
Jamais.

On ne peut la composer uniquement de ce
que l'on aime — comme peut-étre le programme
du Concours ou la Carte Blanche; on doit tou-
Jours lui permettre de remplir au moins une peti-
te partie de son mandat: Uinformation. Petite
prise de réalisme qui assaisonne le programme
de 'INFORMATION SUISSE également. Au
total: un programme dont on n'a pas d rougir
comme ['atteste le nombre des spectateurs mais
aussi les compte-rendus de la presse. Encore
une fois, la théorie y perd son latin.  Bea Cuttat

FESTIVALS

Im Zeichen des Lachens

Die 2. Internationalen Festspiele der Filmkomddie in Vevey

Vevey hat denselben uniiberbietbaren Vorteil wie Nyon: das Festival spielt sich in einem
kleinen, iiberblickbaren Rahmen ab, das hat ein Klima zur Folge, in dem es eher noch zu
echten Begegnungen und Auseinandersetzungen kommt als auf Mammutveranstaltungen.

Der folgende Text beruht auf einem Interview, das Hans M. Eichenlaub mit der Direk-

torin des Festivals, Iris Brose, gefiihrt hat.

Begonnen habe alles damit, so Iris Brose, dass
zu Ehren von Veveys Ehrenbiirger Charles
Chaplin mit grossem Erfolg eine Retrospektive
organisiert worden sei. Durch die Ermutigung
der Familie Chaplin sowie finanzielle Unterstiit-
zung der Stadt Vevey und von privater Seite sei
der gewiinschte Schritt zu einer grésseren Mani-
festation, eben dem Festival, moglich geworden.
Das heutige Organisationskomitee bestehe denn
auch zum Teil noch aus den damaligen Mitor-
ganisatoren.

Wie nun sieht Iris Brose die Kriterien fiir die
Auswahl, wie definiert sie Filmkomddien? Geht
das Festival nicht viel eher vom franzdsischen
Begriff der Comeédie, also von einer viel weiter
gefassten Interpretation aus? «Es gibt heute ein-
fach nicht mehr diese grossen Komddienauto-
ren wie in den 20er, 30er und 40er Jahren. Viel-
leicht hat sich die Idee der Komddie und viel-
leicht liberhaupt auch die Idee des Humors in ei-
ner gewissen Weise verdndert. Wir miissen wohl
zu einer neuen Konzeption der Komdodie kom-
men, d. h., dass es uns daran liegt, den Humor
vorzustellen, wie er in verschiedenen Lindern
verstanden wird. Filme zu zeigen, in welchen —
meist universelle — Themen mit Humor (nicht
nur vordergriindigem, der schnelle Lacher pro-
voziert) und Ironie behandelt werden. Wir sind
da natiirlich noch auf einer neuen Ebene, aber
ich glaube, dass das eine Version ist, die sowohl
dem Publikum — das hier zu unserem grossen
Gliick sehr cinéphil ist — wie auch den Fachleu-
ten auf die Dauer am besten gefallen wird. Zu
den Kriterien: Ein Film muss sowohl vom Filmi-
schen wie vom Schauspielerischen her grosse
Qualitdten aufweisen und — ganz egal, welches
Thema er zum Kern hat — so soll dieses mit Hu-
mor behandelt werden.»

Um die wenigen guten Filmkomddien reis-
sen sich die grossen Festivals, die Mehrzahl der
zehn Wettbewerbsfilme war denn auch in der
Tat von Cannes, Berlin und anderswo her be-
kannt. Das fiihrt zur Frage, fiir wen dieses Festi-
val iiberhaupt gedacht ist. Dazu meint Iris Bro-
se, dass Vevey in keiner Weise nur ein Getto fiir
die Filmpresse sein soll, dass sie aber doch an-
nimmt, dass gewisse Filme trotz ihrer Prisenz
an anderen Festivals noch immer nicht allen
Journalisten bekannt sein kdnnen und in Vevey
vielleicht auch eher ihrem Stellenwert entspre-
chend programmiert waren. Doppelt so viele ak-
kreditierte Fachleute seien dieser zweiten Aufla-
ge des Festivals gefolgt, nicht minder erfreulich
sei aber auch der Zuwachs des Publikums um
22%. Nicht zuletzt habe auch die «Michel-
Simon-Retrospektive» eine grosse Resonanz ge-
funden.

Der Preissegen war dieses Jahr besonders
gross, von den 10 Filmen im Wettbewerb zeich-
neten die Publikumsjury und die Internationale
Jury deren 7 mit Preisen und Erwdhnungen aus.
Wie stellt sich Iris Brose der Frage, ob mit dieser
Preisinflation nicht die «Canne d'Or» — der
Hauptpreis — bis fast zur Lacherlichkeit abge-
wertet wird: «Es gibt einfach zwei grosse Preise
und zwei Darstellerpreise, alles andere sind lo-
bende Erwidhnungen, das halte ich eigentlich
nicht fiir zu viel — und das wird etwa in diesem
Rahmen auch von anderen Festivals so gehand-
habt. Man kann das einerseits als Inflation be-
zeichnen, man konnte aber auch sagen — das
haben mir hinterher die Jurymitglieder auch ge-
sagt —, dass sie die Qual hatten, weil einfach die
Auswahl zu gut war. Dass also von 10 Filmen 9
als sehr gut angesehen wurden. Natiirlich sind
wir fiir Kritik offen, wir sind durchaus gewillt,
falls notig, dieses Konzept zu revidieren.»

Vevey fiihrte dieses Jahr erstmals einen
Filmmarkt durch. Iris Brose glaubt, damit dem
Festival zusétzliche Seriositit verleihen zu kén-
nen, aus dem Festival etwas zu machen, das so-
wohl die Professionellen wie auch das Publikum
interessiert, zumal es ihr wichtig erscheint, da-
durch Kontakt mit Kédufern und Verkdufern zu
gewinnen.

Und die leidige / libliche Frage: Wird auch
Vevey fiir die Zukunft Geld aus Bern anvisieren,
so wie ja auch Locarno und Nyon vom EDI un-
terstiitzt werden? « Wir hoffen, das vielleicht auf
lange Sicht beanspruchen zu kénnen. In den
ndchsten 2—3 Jahren wollen wir erst einmal ver-
suchen, das Festival so solid auf die Beine zu
stellen, dass man sagen kann, es gehort zu den
Festivals, die zdhlen.»

Nouvelle maison de
production

Xanadu Film SA a été fondée le 4 aoiit 1982 par
Ruth Waldburger, George Reinhart et Georg
Radanowicz. Avec leur nouvelle maison de pro-
duction, les 3 associés se proposent de produire
des films oi existe dés le début une affinité entre
le réalisateur, le producteur et le projet lui-
méme. En principe, Xanadu Film SA travaillera
en co-prodution avec le réalisateur. Par ailleurs,
Ruth Waldburger continuera de travailler free-
lance comme régisseuse et directrice de produc-
tion, Georg Radanowicz continuera de réaliser
ses propres films. (Xanadu Film AG, Ziirichstr.
151, 8607 Aathal, @9 01/9323929)




Sous le signe du rire

Le 2éme festival international du film
de comédie

Vevey présente le méme avantage, difficile a
surpasser, que Nyon: le festival se déroule
dans un petit cadre facile 4 connaitre; cela
crée un climat dans lequel il est encore rela-
tivement possible, bien mieux que dans les
manifestations géantes, de faire de vraies
rencontres et d’engager des discussions.

Le texte suivant se base sur une interview
que Hans. M. Eichenlaub a eue avec Iris
Brose, directrice du festival.

Tout a commencé, raconte Iris Brose, par une
rétrospective organisée avec grand succés en
Chonneur de Charles Chaplin, citoyen honorai-
re de Vevey. Avec I'appui de la famille de Char-
les Chaplin et le soutien financier de la munici-
palité de Vevey et de donateurs privés, le passa-
ge tant désiré a une manifestation plus impor-
tante - le festival - a été rendu possible. Le comi-
té d'organisation actuel est toujours compose,
pour partie, des anciens co-organisateurs.

Quels sont les critéres de sélection et com-
ment Iris Brose définit-elle le film de comédie?
Le festival ne part-il pas davantage de la notion
frangaise de comédie, ¢’est-d-dire d’une concep-
tion bien plus large? «Il n'y a plus aujourd’hui
de ces grands auteurs de comédie comme dans
les années 20, 30 et 40. Peut-étre est-ce parce
que l'idée de comédie et, plus généralement, I'i-
dée d’humour se sont, dans un certain sens,
modifiées. Il nous faut découvrir une nouvelle
conception de la comédie, c’est-d-dire que nous
désirons présenter 'humour tel qu’il est entendu
dans les différentes contrées; présenter des films
dans lesquels des thémes — universels pour la
plupart — soient traités avec un humour (qui ne
se contente pas d'étre superficiel et de déclen-
cher des rires faciles) et avec ironie. Nous nous
trouvons naturellement in terra incognita mais
Je pense qu'il s'agit ici d’une solution qui, a la
longue, trouvera le mieux l'assentiment tant du
public — trés cinéphile, par chance, ici — que des
gens de la profession. Les critéres: un film doit
posséder, tant du point de vue cinématogra-
phique que du point de vue de l'interprétation, de
grandes qualités et, quel que soit le theme qu'il
aborde, il doit le traiter avec humour.»

Les grands festivals s'arrachent les rares
bonnes comédies cinématographiques et la plu-
part des dix films du Concours étaient, en fait,
déja passés d Cannes, d Berlin ou ailleurs. Cela
nous force a nous demander pour qui ce festival
est fait. Iris Brose répond que Vevey ne doit en
aucune facon devenir un ghetto réservé a la
presse cinématographique et qu'en outre, il est
permis de supposer que certains films, en dépit
de leur présence a d’autres festivals, ne sont pas
encore connus de tous les journalistes et qu’a

Vevey, ils étaient peut-étre mieux programmeés
en fonction de leur valeur. Deux fois plus de pro-
fessionnels avaient, cette année, demandé leur
aceréditation et il est réjouissant de constater
un accroissement du public de 22%. Et enfin, la
rétrospective Michel Simon a soulevé un vifinté-
rét.

La pluie de prix a, cette année, été particu-
lierement abondante: 10 films étaient au
concours; le jury du public et le jury internatio-
nal ont décerné prix et mentions a 7 d'entre eux.
Iris Brose ne croit-elle pas que cette inflation de
prix risque de dévaluer et de rendre risible la
«Canne d’or», grand prix de Vevey? — «Iln’y a

que deux grands prix et deux prix d'interpréta-
tion. Pour le reste, il s’agit de mentions. A mon
avis, ce n'est pas exagéré et il en va de méme
dans les autres festivals. On peut d’un c6té par-
ler d'inflation mais de l'autre, et les membres du
Jury me l'ont dit aprés coup, le choix n’a pas été
aisé car la sélection était simplement trop bon-
ne. Sur 10 films, 9 ont été jugés excellents.
Bien siir, nous tenons compte de toutes les criti-
ques et nous sommes sincérement décidés, le cas
échéant, d revoir notre concept.»

Cette année, pour la premiére fois, Vevey
avait organisé un marché du film. Iris Brose
pense que de cette facon le festival gagnera en
importance; elle espére qu'ainsi il attirera l'at-
tention tant des professionnels que du public
d’autant plus qu'elle se promet par la d'ac-
croitre les contacts avec les acheteurs et les ven-
deurs.

Et la déplaisante et sempiternelle question:
est-ce que Vevey compte a l'avenir recevoir de
l'argent de Berne, tout comme Locarno et Nyon
qui sont soutenus par le DFI? «Nous espérons
qu'avec le temps nous pourrons en demander.
Dans les deux ou trois années qui viennent, nous
voulons tout d’abord essayer de donner au festi-
val une structure ferme. Qu'on puisse dire de
nous: ils font partie des festivals qui comptent.

Le Festival International du Film
Alpin, Les Diablerets, féte son
14éme anniversaire

(28 septembre — 3 octobre)

Dés les débuts de la grande conquéte des
Alpes, les alpinistes ont essayé de rendre
compte de leurs courses et de leurs exploits
par des images. De photos en diapositives,
du noir-blanc a la couleur, tout doucement,
tout naturellement, I’évolution amena le
cinéma. De nombreux talents se sont révé-
Iés, talents qui ne demanderaient qu’a étre
encouragés. Le Festival international du
film alpin et de ’environnement, des Dia-
blerets, a joué cette carte de Iencourage-
ment, dés sa création.

En effet, en 1969, date a laquelle la manifesta-
tion des Diablerets, (qui s'appelait alors les:
«Journées du film alpin suisse») ouvrait ses por-
tes pour la premiére fois, plus d’une vingtaine de
Sfilms se présentent au concours! De nombreux
prix récompensent les meilleurs et, surtout, un

Iris Brose, die Direktorin der Internationalen Filmfestspiele der Komddie von Vevey

Jury composé de spécialistes de la montagne et
du cinéma, apprécie ces oeuvres, les commente
et les révéle au grand public, sous un autre
angle: parlant de montage, de sonorisation, de
rythme, etc. Pour la plupart, c’était ld leur pre-
miére «sortier dans le grand public et, pour
leurs auteurs, le début de 'apprentissage!

D’année en année, le Festival (devenu rapi-
dement «international») s’appliqua a réunir les
meilleurs spécialistes du monde du cinéma et de
celui de la montagne, afin qu'ensemble ils per-
mettent aux nombreux réalisateurs, fidéles au
Jestival des Diablerets, de progresser, d’amélio-
rer leur technique et, pour tous, de développer et
Jfaire évoluer l'expression cinématographique.

En 12 années, 296 films ont participé au
concours annuel des Diablerets, dont 125 films
suisses!

Malheureusement, [l'évolution est lente.
Souvent les moyens manquent a telle équipe
pour faire mieux ou, les conditions atmosphéri-
ques n'ont pas été favorables d telle autre. Les
efforts sont importants, aussi bien de la part des
réalisateurs que du comité d’organisation du
Festival des Diablerets.

Année aprés année, dans le cadre du Festi-
val, des colloques, des discussions et des
confeérences sont organisées a lintention des
participants, afin que la rencontre annuelle des
Diablerets soit avant tout une manifestation cul-
turelle plus que de simples séances de projec-
tion!

C’est dans cette idée que le Comité d’organi-
sation du Festival des Diablerets a institué
depuis I'an dernier (1981) une nouvelle distinc-
tion: le «GRAIN D’OR». Cette récompense est
attribuée, en signe d'encouragement, au cinéas-
te ou réalisateur qui aura osé aller plus loin que
la démarche conventionnelle. Les organisateurs
souhaitent ainsi provoguer de nouveaux talents
el encourager ceux et celles, alpinistes ou
cinéastes qui ont des idées nouvelles, d les réali-
ser pour tenter de faire évoluer le cinéma de
montagne. Pierre Simoni

Droits vidéo des films suisses

La maison Citel SA informe que les droits vidéo
de l'ensemble des films suisses de Citel Films
Distribution SA ont été négociés avec la Société
Régie Cassette Vidéo, qui a donc trés largement
contribué par cette édition d populariser notre
Cinéma National. Une partie des titres est déjd
parue, et nous vous prions de demander le pre-
mier catalogue de RCV, regroupant les films
suisses.
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Das Internationale Festival des
Alpinen Films, Les Diablerets,
feiert seinen 14. Geburtstag

(28.9.—3.10.1982)

Seit den Anfangen der grossen Bezwingung
der Alpen haben die Alpinisten versucht,
ihre Besteigungen und Leistungen in Bil-
dern zu belegen. Auf ihrem Weg von Fotos
zu Dias, von Schwarz-weiss zur Farbe, hat
uns die Entwicklung ganz langsam und
natiirlich auch den Film gebracht. Zahirei-
che Talente haben Aufmerksamkeit er-
weckt, Begabungen, die nur darauf warte-
ten, etwas ermutigt zu werden. Das Interna-
tionale Festival des Alpinen und Umwelt-
bewussten Films von Les Diablerets hat
diese Karte der Ermutigung stiandig ins
Spiel gebracht.

Tatsédchlich haben sich im Jahr 1969, als die
Veranstaltung von Les Diablerets (unter dem
Namen: «Tage des Schweizer Alpinen Films»)

zum erstenmal die Tore 6ffnete, mehr als 20 Fil-
me fiir den Wettbewerb angemeldet! Zahlreiche
Preise belohnen die besten Filme und vor allem
werden die Werke von einer Jury von Berg- und
Filmspezialisten begutachtet, kommentiert und
dem grossen Publikum unter neuen Gesichts-
punkten vor Augen gefiihrt, indem auch von
Schnitt, Vertonung, von Rhythmus und ande-
rem gesprochen wird. Fiir die meisten bedeutet
es den «ersten Schritt» vor das grosse Publi-
kum, und fiir die Autoren den Beginn einer
Lehrzeit!

Von Jahr zu Jahr hat das Festival — rasch
zu «Internationalitdt» gelangt — immer mehr
seine Aufmerksamkeit darauf gerichtet, die
weltbesten Spezialisten fiir Filme und insbeson-
dere Bergfilme zu vereinen, um so den zahlrei-
chen Filmemachern, die dem Festival von Les
Diablerets ihre Treue halten, zu einer Reifung
und Verbesserung ihrer Technik zu verhelfen
und in gemeinsamer Anstrengung die Aus-
drucksmittel des Films weiterzuentwickeln.

In 12 Jahren haben 296 Filme am alljdhrli-
chen Wettbewerb von Les Diablerets teilgenom-
men, davon 125 Filme aus der Schweiz. Leider
geht es langsam vorwdrts. Oft fehlt es einer

Gruppe einfach an den Mitteln, um etwas besser
zu l6sen, oder einer andern waren die Wetterbe-
dingungen nicht giinstig gesinnt gewesen. Aber
was zdhlt, sind die unternommenen Anstren-
gungen, sowohl von Seiten der Filmemacher wie
auch vom Organisationskomitee des Festivals
von Les Diablerets.

Jahr fiir Jahr werden im Rahmen des Festi-
vals fiir die Teilnehmer Gespriche, Diskussio-
nen und Vortrige organisiert, damit die jahrli-
che Begegnung in Les Diablerets vor allem auch
zu einer kulturellen Kundgebung wird, die iiber
das blosse Zeigen von Filmen hinausfiihrt!

In diesem Sinne hat das Organisationsko-
mitee des Festivals von Les Diablerets seit dem
letzten Jahr (1981) eine neue Auszeichnung
geschaffen: Das «GOLDENE KORN». Dieser
Preis wird einem Filmemacher oder Realisator
als Zeichen der Ermutigung zugesprochen, der
sich {iber die konventionelle Filmsprache hin-
auswagt. Die Organisatoren hoffen damit neue
Talente zu wecken und alle Alpinisten und Fil-
memacher beiderlei Geschlechts zur Realisie-
rung neuver Ideen zu ermutigen und so das Berg-
filmschaffen voranzutreiben.

Pierre Simoni, Prdsident des Festivals

AKTION SCHWEIZER FILM

ACTION CINEMA SUISSE

Ausschreibung Blackbox: Wettbewerb fiir Video-Film

Das im Rahmen der Aktion Schweizer Film
und in Zusammenarbeit mit dem Schweize-
rischen Filmzentrum ausgeschriebene
Blackbox-Filmforderungsprogramm  hat
ein starkes Echo ausgelost. Der Jury mit
Beat Miiller (Filmzentrum), Balts Livio
(Filmkritiker, NZZ) und Adrian Banninger
(Filmautor, Blackbox) wurden 171 Projek-
te von 41 Autorinnen und 145 Autoren und
Ko-Autoren vorgelegt. 31 Vorschldage
kamen aus der Westschweiz, drei aus dem
Tessin.

Die eingereichten Projekte zeichneten sich
durch eine erstaunliche Bandbreite an neuen
Themen und Ideen aus. Als grosstes Hindernis
erwies sich bei vielen Vorschldgen die formale
bzw. die technische Realisierbarkeit im Rahmen
der Ausschreibung. Ausserdem beurteilte die
Jury die Originalitédt und Transparenz der the-
matischen Aussage sowie die mediengerechte
Konzeption. Biographische Leistungsnachwei-
se waren nur in Zweifelsfillen ausschlaggebend,
um gleichzeitig fiir die Idee der Nachwuchsfor-
derung offenzubleiben.

Blackbox stellt den Wettbewerbsgewinnern
neben beratender Mithilfe und einem Spesenbei-
trag technisches Personal, die technischen Mit-
tel sowie das Postproduktions-Studio fiir die
Realisierung des Projekts im professionellen
Einzoll-Format zur Verfligung. Es ist vorgese-
hen, sdmtliche Beitrége innert Jahresfrist gestaf-
felt zu produzieren.

Folgende Teilnehmer wurden von der Jury
definitiv ausgezeichnet: Isabel Blaser, Basel
(«Das Hallenbad»); Julius Effenberger, Ziirich
(«Beine am Bahnhof»); Markus Fischer, Ziirich
(«The Pi-Rats»); Martin Frei, Ziirich («His
transparency, the video»); Frédéric Gonseth,
Brenles («TV-vie»); Roger Graf, Ziirich («Der

letzte Kilometer»); Steff Gruber, Ziirich («Oben
Bahnhofstrasse, unten Langstrasse»); Isa Hes-
se-Rabinovitch, Kiisnacht («Feuerfangen»);
Claude Karfiol, Basel («Das Monster und die
Blume»); Lotti Kofler, Binningen («Klam-
mer»); Kubik Film, Basel (ohne Titel); Walter
Marti, Ziirich («Carte blanche»); Guerino Maz-
zola und Jakob Sollberger, Diibendorf («Ver-
steinerung oder Das Ende der Fluchtwege»);
Isabelle Meyer, Le Locle («L’enterrement d’une
‘nononne’»); Louis Mouchet, Genéve(«Le der-
nier oeil»); Lars Miiller, Baden («Untersicht»);
Arabelle Noél-Vinolo, Genéve («Sartre, ou
bien?»); Bettina Schmid, Berikon («Nachtstim-
men»); Heidi Specogna, Ziirich (ohne Titel); Fe-
lix Tissi, Urtenen («F hoch 4»); Franz Ziegler,
Ziirich («Sorry...»).

Adrian Banninger

Concours de films vidéo

Le concours Blackbox destiné a I'encoura-
gement du cinéma et lancé dans le cadre de
IPACTION CINEMA SUISSE en collabo-
ration avec le Centre suisse du cinéma a
soulevé un vif intérét. 171 projets (dont 41
de cinéastes femmes et 145 de cinéastes
hommes) ont été soumis au jury composé
de Beat Miiller (Centre du cinéma), Balts
Livio (critique de cinéma, NZZ) et Adrian
Bénninger (réalisateur, Blackbox). 31 pro-
Jjets venaient de Suisse romande et 3 du Tes-
sin.

Les projets déposés se caractérisaient par une
remarquable diversité de thémes et d'idées neu-
ves.

Pour beaucoup de projets, le plus grand
‘handicap se trouvait vraisemblablement dans la
Jforme ou plutét dans la difficulté technique de

les réaliser dans le cadre du concours. En outre,
le jury a tenu compte de l'originalité et de la
transparence du discours thématique ainsi que
de l'adéguation au medium de la conception.
Les travaux déja réalisés n'ont été pris en ligne
de compte que pour départager les cas litigieux,
ceci afin de respecter le projet d'encouragement
de la reléve.

Blackbox met a la disposition des lauréats
du concours, outre des conseillers et une partici-
pation aux frais, des techniciens, des moyens
techniques ainsi que le studio de posiproduction,
leur permettant ainsi de réaliser leur projet
dans le format 1 pouce professionnel. Il est pré-
vu de produire tous les projets d’ici la fin de I'an-
née, selon un calendrier échelonné,

Les participants suivants ont été retenus par
le jury:

Isabel Blaser, Bdle («Das Hallenbad»);
Julius Effenberger, Zurich («Beine am Bahn-
hof»); Markus Fischer, Zurich («The Pi-
Rats»); Martin Frei, Zurich («His Transparen-
cy, the videor); Frédéric Gonseth, Brenles
(«TV-vien); Roger Graf, Zurich («Der letzte
Kilometer»); Steff Gruber, Zurich («Oben
Bahnhofstrasse, unter Langstrasse»); Isa Hes-
se-Rabinovitch, Kiisnacht («Feuerfangen»);
Claude Karfiol, Béile («Das Monster und die
Blume»); Lotti Kofler, Binningen («Klam-
mer»); Kubik Film, Béle (ohne Titel); Walter
Marti, Zurich («Carte blanche»); Guerino
Mazzola et Jakob Sollberger, Diibendorf
(«Versteinerung oder Das Ende der Fluchtwe-
gen); Isabelle Meyer, Le Locle («L'enterrement
d'une ,,nononne“»); Luis Mouchet, Genéve («Le
dernier oeil»); Lars Miiller, Baden («Unter-
sicht»); Arabelle Noél-Viiiolo, Genéve («Sartre,
ou bien?»); Bettina Schmid, Berikon («Nachi-
stimmenn); Heidi Specogna, Zurich (ohne Ti-
tel); Felix Tissi, Urtenen («F hoch 4»); Franz
Ziegler, Zurich («Sorry...»). :

; Adrian Bénninger
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Schweizer Film im Ausland —
Films suisses a I’étranger

Sydney: 11.—27. Juni: International Film Festi-
val: «Light Years Away» von Alain Tanner.

Groningen: Yom 19. bis zum 25. August wur-
den im Rahmen einer Sommerveranstaltung des
Filmhuis Groningen (NL) folgende Schweizer
Filme gezeigt: «Geschichte der Nacht», «Tran-
ses» von Clemens Klopfenstein, «E nachtlang
Fiitirland» von Remo Legnazzi und Clemens
Klopfenstein, «Reisender Krieger» von Chri-
stian Schocher, «Zdrtlichkeit und Zorn» von Jo-
hannes Fliitsch, «Seuls» von Francis Reusser,
«Winterstadt» von Bernhard Giger.

Edinburgh: 22. August—4. September: Interna-
tional Film Festival: «Chormann» von Lukas
Strebel, «Made in Switzerland» und «Do it
Yourself» von Erich Langjahr.

Bucaramanga (Kolumbien): 24.—29. August:
Internationales Kurzfilmfestival: «Le Ravisse-
ment de Frank N. Stein» von Georges Schwiz-
gebel.

Figueira da Foz: 9.—19. September: Festival In-
ternacional de Cinema: «Reisender Krieger»
von Christian Schocher, «E nachtlang Fiiiir-
land» von Clemens Klopfenstein und Remo
Legnazzi (beide Wettbewerb Spielfilme), «Die
unterbrochene Spur» von Mathias Knauer
(Wettbewerb Dokumentarfilme), «Matlosa»
von Villi Herman und «Uramai» von Giovanni
Doffini (Information).

Cape Town: 12.—25. September: Internationa-
les Filmfestival: «Julie from Ohio» und «Sire-
nen Eiland» von Isa Hesse-Rabinovitch,
«Moon in Taurus» von Steff Gruber.

San Sebastian: 17.—26. September: Festival
Internacional de Cine: «Le Ravissement de

Frank N. Stein» von Georges Schwizgebel,
«Lettre a Freddy Buache» von Jean-Luc Go-
dard, «Inventaire Lausannois» von Yves Yersin
(alle drei im Wettbewerb fiir Kurzfilme), «Das
Flugjahr» von Markus Fischer (Nuevo realisa-
dores), «Passion» von Jean-Luc Godard (Hom-
mage).

Ecuador: Internationale Filmfestivals von
Guayaquil (20.—30. September) und Quito
(12.—20. November): «Das gefrorene Herz»
von Xavier Koller und «Angéle» von Yves Yer-
sin.

Mannheim: 4.—9. Oktober: Internationale
Filmwoche: definitiv ausgewdhlt: «Die unter-
brochene Spur» von Mathias Knauer, «Sieben
Briefe» von Martin Schaub.

ANZEIGEN
ANNONCES

Suche auf Anfang November Stelle als Stagiaire
bei einer Filmproduktion.

Urs Pliiss
Giinzenenstrasse 16 E
3612 Steffisburg
@033/376985

FESTIVALS

Tunis: 1.—7. Oktober: Festival International du
Film Sportif. Anmeldung und Kopien sofort.

Tokyo: 4.—9. Oktober: «26th Competition for
films on Japan». 16 und 35 mm. Anmeldung so-
fort; Kopien: 15 September.

Kapstadt: 1. Oktoberwoche: 5. Internationales
Kurzfilmfestival. 16 mm, max. Liange 30 Minu-
ten. Themen: Kulturelles Erbe, Reise, Folklore
und Mérchen. Anmeldung und Kopien: 20. Sep-
tember.

Portalegre (P): 23.—30. Oktober: 1. Internatio-
nales oOkologisches Filmfestival. Anmeldung
und Kopien sofort.

Chicago: 5.—18. November: 18. Internationales
Filmfestival. Kurz-, Spiel-, Dokumentar- und

Wieder hochakiuell

an der Photokina;

Sclwweizer /AG;

Film- und Videotechnik

Verschiedene 16 mm-Filmkameras, 34"

e (600-Linien-

Broadcast Video-Packag
Kamera, 14 fach-Zoom, Highbandrecorder) fur nur 39000.- SFr, neue ENG-Stative
und 6 leichte, kompakte Hydrokdpfe; die Lowepro Ausrii s-Kofferruc

(Combiacis) ur

umentarfilm und EFP; unsere elektronisch

ronisierten

uer P8 Interlock 16 mm-Projektoren fur Telecine, Multi-Lingual/~Visionen gs"éwcginen
-Kassettenrecorder

uarzten Kleinst

/N, 4015 kHz, 640 g); ein 12 V Auto/Solar/Netz-Ladegerat

flir Metallband, mit Spi
mit LCD{.ademeter;

die neuen SQN-34HI Mixer — unentbehrlich fir Film- und Video-Originalton; das preis-

glinstige Nagra E-L; die TD-88-16 mm mit LED-Bar VU-Meter;

ngertone-Perfore-

corder; Kamera-Crewbags und viele andere Neuheiten.

Statt lusti
jahrigen

n (doch teuren)rGratispostem offerieren wir unseren Kunden an der dies-
otokina einige Top-Angebote.

Halle 13 Stand F 30

Trickfilme. 16 und 35 mm. Anmeldung: 25.
September; Kopien: 6. Oktober.

Espinho (P): 10.—14. November: 6. Internatio-
nales Trickfilmfestival. Anmeldung sofort; Ko-
pien: 25. Oktober.

Rueil-Malmaison (F): 15.—21. November: ler
Festival International de Cinéma et Télévision.
Le Théme: «Les Rencontres de I'Histoire», pé-
riode 1780—1820, catégories: Biographies, Evé-
nements, Chroniques du Temps. Anmeldung
sofort; Kopien: 30. September.

Friedberg (BRD): 22.—26. November: Tage des
internationalen religidosen Films. Super 8, 16
und 35 mm. Anmeldung und Kopien: 31. Okto-
ber.

Florenz: 3.—11. Dezember: Festival dei Popoli.
Dokumentarfilme. 16 und 35 mm. Anmeldung:
25. Oktober; Kopien: 15. November.

New Delhi: 3.—17. Januar 1983: International
Film Festival. Kurz- (—35 Min.) und Spielfilme.
35 mm. Anmeldung: 30. Oktober; Kopien: 15.
November.

Australien/Neuseeland:  Februar—Dezember
1983: 20th International Scientific Film Exhibi-
tion. Filme iiber Forschung, Unterrichtswesen,
allgemeine Wissenschaften mit filmischem und
erzicherischem Wert werden in diesen Monaten
in verschiedenen Stddten gezeigt und nehmen
(falls sie nicht &lter sind als zwei Jahre) an einem
Wettbewerb teil. 16 mm. Anmeldung: 30. Sep-
tember; Kopien: 31. Oktober.

Rocella Jonica (I): Internationaler Photo / Film
Wettbewerb fiir den Preis « Bronzi di Riace» fiir
Unterwasserarchédologie im Mittelmeer. 16 mm
und Super 8 und Photos / Dias. Beriicksichtigt
werden alle bis spitestens 15. Oktober einge-
reichten Unterlagen.

Details und Informationen beim Schweizeri-
schen Filmzentrum

Détails et informations disponibles auprés du
Centre Suisse du Cinéma
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FILM-
TECHNIKER
TECHNICIENS
DUFILM

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
(SFTV)/ Association Suisse des Techniciens
du Film (ASTF),

Postfach 3274, 8031 Ziirich

Sekretariat: Jim Sailer, Josefstrasse 106,
8031 Ziirich, Tel. 01 /426065
(14.00—17.00 Uhr).

La 8¢éme assemblée
générale ordinaire

Cinémathéque suisse 12—13 juin
1982

Nous nous réjouissons de ce qu'avec
louverture de la Cinémathégue le
Sfilm suisse ait a sa disposition un
«temple», en quelque sorte, ou les
activites les plus diverses puissent
avoir lieu. Ils sont passés les temps
o il fallait s’entasser dans les éter-
nelles arriére-salles de bistrot, enfu-
mées, étroites et mal aérées.

Inspirée par le nouveau cadre,
l'AG, présidée par Jean-Luc Wey
et qui avait réuni 50 des 162 mem-
bres de notre association, s’est dé-
roulée dans une ambiance inhabi-
tuellement animée.

Freddy Buache, directeur de la
cinémathéque, ouvre la séance avec
un exposé truffé de citations ciné-
matographiques sur le réle du pay-
sage aux diverses époques du film
suisse. La présentation des nou-
veaux supports de prise de vue faite
par Helmut Politzky de Kodak-
Lausanne, samedi en fin d’aprés-
midi, souléve un intérét aussivif.

Coups d’oeil en arriére et en avant
Apreés que les points statutaires
aient été réglés, Madeleine Fonjal-
laz, ancienne présidente, rend
compte du premier semestre et
Jean-Luc Wey, qui a succédé a
Madeleine Fonjallaz en octobre
1981, du second. Quelgues extraits
de leurs comptes-rendus:

— Enl981—82, le bureau de
lassociation s’est surtout préoccupé
de perspectives a longue échéance.

— Lesecond pilier obligatoire:
La proposition de loi est certaine-
ment applicable aux employés a
poste fixe; pour les techniciens du
cinéma free lance elle est inappli-
cable parce qu’ils n'ont pas un mais
plusieurs employeurs. A la retraite,
ils auraient donc d faire le tour de
toutes les caisses pour toucher leur
pension.

C’est pourquoi nous avons
essayé de trouver un réglement qui
satisfasse tous les travailleurs du
cinéma en proposant au Centre
suisse du cinéma — seule instance
cinématographique faitiére — de
Jfonder une caisse de retraite pour la
profession. Jusqu'd ce jour, la pro-
position est restée lettre morte.

— Lechdémage: comme la plu-
part d'entre nous ne re¢oivent aucu-
ne indemnité de chémage et que de
toute facon nous désirons aborder le
probléme de maniére préventive,
nous allons, les prochains temps,
nous consacrer d la réactivation de
la production.

En ce qui concerne son encoura-
gement: nous sommes persuadés
qu'il ne faut pas seulement plus
d’argent mais également de nou-
veaux critéres d’encouragement.
Trop souvent, des films «cotiteuxn»
qui bénéficient de la subvention feé-
dérale maximum sont tournés en
co-production avec l'étranger
entrainant ainsi une limitation des
postes techniques offferts aux Suis-
ses. A notre avis, il faudrait que l'en-
couragement permette de produire
un large eventail de films d’auteur,
de courts et de longs métrages e,
ainsi, d’assurer nos postes de travail
tandis que pour l'encouragement
hors-classe (les films «chers») la
branche cinématographique (distri-
buteurs, etc.) aurait d fournir une
plus grande contribution.

— La télévision: la télévision
romande a déja produit des films
pour le cinéma. De son c6té, la SSR
est en pourparlers avec les produc-
teurs et avec les réalisateurs de
Jilms pour élaborer un accord-cadre
«cinéma-télévision» qui obligerait
la télévision d investir plus d'argent
dans la création cinématographique
indépendante.

M¢éme si nous soutenons ces ini-
tiatives parce qu'elles assureraient
(partiellement tout au moins) la
continuité de l'emploi, nous ne nous
cachons pas que le bailleur de fonds
attendra également des films «aptes
d l'antennen et que nous devrons
accepter, le cas échéant, un déficit
de liberté et de qualite.

Les questions fondamentales
reviennent donc au premier plan et
ceci d’autant plus qu'une nouvelle
vague de techniciens, pour laquelle
les critéres des débuts de notre asso-
ciation ne sont plus forcément vala-
bles, entre dans la profession. Ces
questions pourraient étre formulées
comme Suit:

— Quel cinéma voulons-nous
défendre?

— Quelle forme de travail sou-
haitons-nous? ’

La discussion de ces questions
et de ces problémes a été poursuivie
tout au long de I'AG. Un compte-
rendu détaillé ayant été adressé d
nos membres, nous nous contentons
de donner ici quelques indications
sur ceux des thémes traités qui ne
concernent pas uniquement I'’ASTF.

Révision des conditions générales
d’engagement

Nos conditions générales d’engage-
ment qui datent de 1979 et qui ont
été partiellement complétées et mo-
difiées avec effet au ler février 1981,
seront révisées tous les deux ans.
Les modifications éventuelles

devraient entrer en vigueur le 1er fé-
vrier 1983. Il est donc grand temps
que nous engagions des pourparlers
avec les associations concernées, la
FCA,I'AFDet'ASRF.L’'AGa
donné mandat au groupe de travail
qui ménera les négociations sur les
conditions générales d’engagement
(Ruth Waldburger, Hannelore
Kiinzi, André Pinkus, Rainer
Trinkler, Daniel Spalinger, Georg
Janett et Jim Sailer) d’imposer une
réduction du temps de travail.

Chémage

Au cours de la discussion, on cite
comme causes principales du ché-
mage:

@ Ja baisse dans le domaine du film
publicitaire et de commande

® ['augmentation du nombre de
productions vidéo dans le méme sec-
teur

@ [‘aggravation des problémes de
[financement dans la production
indépendante

® les accords de co-production

En résumé:

® il faudrait produire davantage
de films

@ nous approuvons en principe
l'accord-cadre cinéma-télévision
qui est en négociation depuis un an
— sans notre participation toutefois
— et nous en espérons une relance
de la production cinématogra-
phique suisse

@ d coté des grandes (co)produc-
tions, il faudrait que davantage de
«petitsy films soient a nouveau
encourages

@ les instances responsables de
Pencouragement ont toujoursd la
bouche le slogan «continuité» mais
aucun acte concret n'est encore
visible

@ ['assurance-chémage nous traite
— dans le meilleur des cas — en
parents pauvres bien que la branche
cinématographique vive de ce que
nous prenions sur nous le risque de
chomage.

Le bureau rédigera la prise de posi-
tion de I'AG et la transmettra aux
instances concernées.

Il est proposé de demander a
I'OFIAMT de payer d nos techni-
ciens des cours de recyclage et de

Sformation continue vidéo. Cette pro-
position souléve un vifintérét et sera
étudiée.

Defense des intérét des techniciens-
vidéo
Lors de la derniére AG extraordi-
naire, on s'est demandé dans quelle
mesure 'ASTF pourrait et devrait
représenter les techniciens-vidéo,
généralement d poste fixe et qui tra-
vaillent en nombre croissant dans
les productions audiovisuelles.
Entre temps, Jiirg von Allmen,
membre de notre bureau, a mené
une enquéte aupres des tech-
niciens-vidéo pour savoir s'il sou-
haitent une organisation profes-
sionnelle. Malheureusement, seuls

quelques-uns des 48 techniciens-
vidéo interrogés ont répondu. Cer-
tains se sont méme répandus en
injures sur les «syndicats de gauche
et autres conneries». Les plus aima-
bles ont généralement parlé du
mangue de temps pour excuser leur
manque d’intérét envers une organi-
sation professionnelle. Il est évident
que la crainte de représailles sur le
lieu de travail a joué un certain réle.

Pour l'instant, nous ne pouvons
que rester dans l'expectative. L'un
ou l'autre des techniciens-vidéo
comprendra peut-étre l'utilité d'une
organisation professionnelle telle
que la notre, les employeurs et les
problémes professionnels étant sou-
vent les mémes que ceux auxquels
les techniciens du cinéma sont
confrontés.

Elections

Jean-Luc Wey est réélu président. Il
remercie les membres du bureau dé-
missionnaires, Hannelore Kiinzi,
Urs Egger et Anne-Marie Fallot,
pour leur travail. Pour des raisons
professionnelles, il leur a souvent
été impossible de prendre part aux
réunions du bureau. Leurs prévi-
sions pour l'année en cours ne leur
laissant pas espérer un changement
dans leur situation, ils préférent
remetire leur mandat.

Sont élus au bureau en rempla-
cement: Patrick Lindenmaier, tech-
nicien-vidéo, Zurich; Rainer Trink-
ler, monteur, Zurich; Felix Meyer,
électricien, Zurich; Helena Gerber,
monteuse, Zurich.

TRICKFILM-
GRUPPE
GROUPEMENT
D’ANIMATION

Groupement Suisse du Film d” Animation /
Schweizer Trickfilmgruppe / Secrétariat:
Ernest Ansorge. 1037 Etagniéres.
1el.021/91 1450

Inzestin Zagreb

Um davon abzulenken, dass grosse
Schatze fiir Trickfilmer eher selten
sind, erfand man unter dem Deck-
mantel « Kultur» jene Inzest-Ver-
anstaltungen, die sich stolz «Trick-
film-Festival» nennen. Trickfilme
fur Trickfilmer, nur echt mit dem
Diplom an der Wand. Vom 21. bis
zum 25. Juni war es wieder mal so-
weit; unter dem Motto «Alle zwei
Jahre wieder...» war Zagreb der
Schauplatz des «5th World Festival
of Animated Films». 300 Filme
wurden anscheinend eingereicht, 50
davon waren im offiziellen Wettbe-
werbsprogramm zu sehen, weitere
50 ausser Konkurrenz im soge-
nannten Informationsprogramm.
Es gab auch ein paar recht be-
merkenswerte Filme, wobei vor al-
lem eine erfreuliche Tendenz vom
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Pseudo-Kunstfilm zur Unterhal-
tung festzustellen war. Folgende
Filme gingen als Preisgewinner aus
dem Wettbewerb hervor:

— A (bis 5 Min.): «Way to your
Neighbour», Nedeljko Dragic,
Jugoslawien

— B (5 bis 12 Min.): «E», Bretislav
Pojar, Kanada

— C (12 bis 30 Min.): «The lost
World», Antti Kari & Jukka
Ruohomaki, Finnland

— D (Lehrfilme): «Pig Bird», Ri-
chard Condie, Kanada

— E (Kinderfilme): «Hug men»,
Sam Weiss, USA

— F (Erstlingsfilme): «Take it ea-
sy», Tamas Baksa, Ungarn

Spezielle Jury-Preise:

— fiir Grafik: «Arena», Zoltan
Szilagy, Ruménien

— fiir Animation: «Opens Wed-
nesday», Barry Nelson, USA

— fiir Musik: «A Hard Passage»,
Dennis Pies, USA

— fiir Toneffekte: «Luna Luna Lu-
na», Viviane Elnecave, Kanada

Spezialpreise:

— «Current events» von Bruce
Woodside (USA) fiir die hohe
Qualitédt traditioneller Anima-
tion

und erfreulicherweise

— «Le Ravissement de Frank N,
Stein» von Georges Schwizge-
bel (Schweiz) fiir die Suche nach
dem Unkonventionellen.

Dieser Film wurde iibrigens als
einziger der drei eingereichten
Schweizer Beitrdge ins Festival-
Programm aufgenommen und
erhielt den Preis absolut zu Recht.
Anderseits ist aber auch bezeich-
nend, dass der «Grand Prix» dieses
Jahr nicht vergeben wurde. Es war
einfach kein Werk vorhanden, das
Filmgeschichte machen kénnte.

Die Filmemacher selbst waren
in Zagreb sowieso eher unwichtig
und wurden von Filmfunktioniren
aus dem Rampenlicht verdréngt.
Die ASIFA als internationale
Dachorganisation fiir den Trickfilm
bietet da ein ideales Betétigungs-
feld. Die 22 Mitglieder des Vor-
stands ben&tigen natiirlich viele
wichtige Zusammenkiinfte, um all
die Kommissionen und Unterkom-
missionen zu bilden. Dass die
wenigsten dieses Vorstandes iiber-
haupt selbst Filme machen, ist rela-
tiv unwichtig. Schliesslich wissen sie
dafiir genau, wie man Filme
machen sollte.

Zagreb wurde deshalb zu einem
wichtigen Ereignis, zumindest fiir
die Funktiondre: Neuwahlen des
Vorstands, Doch geféhrlich wurde
es trotzdem nicht. Dafiir sorgt ein
unfehlbares System. Die ehrenwer-
ten Vorstandsmitglieder verfiigen ja
tiber die Stimmen all jener Mitglie-
der ihres Landesverbandes, die bei
den Wahlen abwesend sind. So blieb
schliesslich alles beim alten, und
selbst der leicht wackelnde Priisi-
dentensessel des lidngst liberfalligen

John Halas blieb stehen. Fiir die
ndchsten drei Jahre sitzen wieder
alle fest im Sattel und konnen ihre
ganze Energie aufs interne Ost-
West-Rénkespiel und die nidchste
Spesenabrechnung ihrer Subkom-
mission konzentrieren.

Natiirlich wurde in Zagreb auch
einiges fiir die Praxis getan. Dazu
fanden drei wichtige «Gespriche
am runden Tisch» statt. Kunst- und
Reklamefilme sowie Fernsehpro-
duzenten waren als Diskussions-
themen angekiindigt. Mit bewun-
dernswerter Fertigkeit wichen die
meist vollig unqualifizierten Ge-
spriachsteilnehmer jeglichen prakti-
schen Entscheidungen aus und
ergriffen dafiir die giinstige Gele-
genheit fiir Eigenwerbung. Auf die
Wichtigkeit eines eigentlichen Film-
marktes anldsslich zukiinftiger
Festivals wurde zwar wiederholt
hingewiesen, doch dabei blieb es
auch.

Heinz Schmid

Inceste a Zagreb

Pour faire oublier que le gros lot est
rarement attribué aux cinéastes
d’animation, on a inventé, sous le
couvert de la culture, ces manifesta-
tions incestueuses fierement nom-
mées «Festival du film d’anima-
tion». Des films d’animation pour
des cinéastes d’animation, certifiés
authentiques par dipléme. Du 21 au
25 juin, sous le leitmotiv «tous les
deux ans, ¢a recommence», (comme
les déclarations d’impdts), Zagreb a
hébergé le «5th World Festival of
Animated Films». 300 films, parait-
il, ont été envoyés; 50 d’entre eux
ont été présentés au programme
officiel de la compétition; 50

autres, hors-concours, formérent le
programme d'information.

Quelques-uns de ces films
étaient tout d fait remarquables. On
a pu constater avec satisfaction un
passage du pseudo film d’art au film
de divertissement. Les films sui-
vants ont été primés:

— A (moins de 5 min.): « Way to
your neighbour», Nedeljko Dra-
gic, Yougoslavie

— B(5d12min.): «E», Bretislay
Pojar, Canada

— C(12a30min.): «The lost
world», Antti Kari et Jukka
Ruohomaki, Finlande

— D (films didactiques): «Pig bird»
Richard Condie, Canada

— E(films pour enfants): «Take it
easy», Tamas Baksa, Hongrie

Prix spéciaux du jury:

— pour le graphisme: «Arena»,
Zoltan Szilagy, Roumanie

— pour l'animation: «Opens

wenesday», Barry Nelson, USA

— pour la musique: «A hard pas-
sage», Dennis Pies, USA

— pour les effets sonores: «Luna,

luna, luna», Viviane Elnecave,

Canada

Prix spéciaux:

— «Currents events», Bruce
Woodside (USA) pour la quali-
1€ exceptionnelle de I'anima-
tion traditionelle

et, satisfaction pour nous autres,

Suisses,

— «Le ravissement de Frank N.
Steiny, de Georges Schwizgebel
(Suisse), pour la recherche d'un
langage non conventionnel.
Cefilm, du reste, est le seul des

trois films envoyés par la Suisse qui

ait été inscrit au programme du fes-
tival et il a bien mérité son prix.

D’une autre c6té, il est symptoma-

tigue que le Grand Prix n'ait pas été

attribué cette année. Il n'y avait tout
simplement aucun film digne d'en-
trer dans Uhistoire du cinéma.

Les cinéastes ne comptaient du
reste pas d Zagreb. Les fonctionnai-
res du cinéma tenaient le devant de
la scéne. Acet effet, 'TASIFA, orga-
nisation faitiére internationale du

Jilm d’animation, offre un champ
d’action idéal. Les 22 membres du
bureau ont besoin, bien entendu,
d’un grand nombre de réunions
importantes pour former toutes les
commissions et Sous-commissions.

Que la plupart des membres du

bureau ne fassent pas des films eux-

mémes est relativement secondaire.

Au bout du compte, cela ne les

empéche pas de savoir exactement

comment il faudrait faire des films.

C’est pourquoi Zagreb a tout de
méme constitué un événement
important, du moins pour les fonc-
tionnaires: la réélection du bureau
a eu lieu. Le danger n'était pas
grand, du reste. Un systéme infail-
lible y veille. Les honorables mem-
bres du bureau disposent des voix de
tous les membres de leur associa-
tion nationale absents lors des élec-
tions! Rien n’a donc changé et
méme le fauteuil présidentiel de
John Halas — caduc depuis long-
temps — est resté en place. Pour les
trois prochaines années, tout le
monde restera donc bien en selle et
pourra consacrer toute son énergie
aux intrigues internes est-ouest et d
se faire rembourser ses frais de dé-
placement pour les réunions de sa
Sous-commission.

Bien siir, d Zagreb, on a aussi
Jait quelque chose pour le travail
pratigue. A ce sujet, trois tables ron-
des importantes ont eu lieu. Comme
théme, on avait annoncé «Films
d’art et de publicitér et «Produc-
teurs de télévision». Avec une habi-
leté admirable, les participants d la
table ronde, nullement qualifiés
pour la plupart, éludérent toutes dé-
cisions pratiques et se saisirent par
contre de l'occasion pour se faire un
peu de publicité. Il fut bien ques-
tion (@ plusieurs reprises) de la né-
cessité d’un véritable marché du
[film lors des prochains festivals,
mais les choses n'allérent pas plus
loin.

Heinz Schmid

SOLOTHURNER
FILMTAGE
JOURNEES DE
SOLEURE

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage / Société des Journées cinémato-
graphigues de Soleure,

Postfach 1030, 4502 Solothurn 2,

Tel. 065/220101.

Ausserordentliche
Generalversammlung

Die ausserordentliche Generalver-
sammlung der Gesellschaft Solo-
thurner Filmtage mit dem Haupt-
traktandum «Wahl der Mitglieder
in die Auswahl- und Programm-
kommission fiir die Solothurner
Filmtage 1983» findet am Samstag,
30. Oktober 1983, 14.00 Uhr im
Hotel «Roter Turm», Solothurn,
statt.

Assemblée générale
extraordinaire

L’assemblée générale extraordi-
naire de la Société des Journées
Cinématographiques de Soleure
(Point principal sur U'ordre du jour:
«Désignation des membres de la
commission de sélection et pro-
grammation pour les Journées
Cinématographiques de Soleure
1983») aura lieu le 30 octobre 1982,
14.00 h, a 'Hétel «Roter Turm» @
Soleure.

FILMKRITIKER

CRITIQUES
DE CINEMA

Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker
(VSF)/ Association Suisse des critiques de
cinéma (ASC). Sekretariat: Felix Bucher,
Topferstrasse 10, 6004 Luzern,
Tel.041/512195

Karlovy Vary —
ein Erlebnisbericht

Vom 3. bis zum 15. Juli fanden in
der bohmischen Biderstadt Karlo-
vy Vary/Karlsbad zum 23. Mal die
Internationalen Filmfestspiele statt.
Karlovy Vary ist ein sogenanntes
A-Festival. Die 1954 erstmals
durchgefiihrte Biennale muss also
einen Wettbewerb fiir Filme aus-
schreiben, die noch an keiner an-
dern Festival-Competition zu sehen
waren. Karlovy Vary steht in harter
und hoffnungsloser Konkurrenz zu
Cannes, Berlin, Venedig, San Seba-
stian und auch Locarno. Doch es ist
nicht einmal in erster Linie der kom-
merzielle Druck, der die Attrakti-
vitét des Festivals schmalert. Viel-
mehr sind es die oft unverstindli-
chen systembedingten Zwinge, die




Das Hotel «Thermaly, in dem das Filmfestival von Karlovy Vary
durchgefiihrt wird.

den westlichen Besucher am Sinn
dieses Festivals zweifeln lassen. Da-
bei ist die Idee eines Filmfestivals
als Schaufenster der ostlichen Film-
produktion noch verlockend. Wenn
aber dann in der Auslage nur die
zweite und dritte Wahl der Filme
aus den einzelnen Ostblockldndern
zu sehen ist — sei es wegen Inkom-
petenz der Auswahlgremien oder
undurchschaubarer Riicksichtnah-
me auf die unterschiedliche Libera-
litdt der verschiedenen Staaten —,
wird das Ganze ziemlich bald unin-
teressant. Es ist nicht jedermanns
Sache, sich kurz vor Mitternacht ad
hoc und ohne Vorinformation noch
zu einem Filmjuwel aus Georgien,
Ungarn, Polen oder Lettland einla-
den zu lassen, nur weil man den
Film im offiziellen Programm nicht
zeigen wollte, konnte oder durfte.
Falls man iiberhaupt zu jenen Privi-
legierten gehort, die liber Spezial-
vorstellungen informiert werden...

«Reglementierter»
Verhaltenskodex

Die Offentlichkeit, die in Karlovy
Vary stattfindet, hat nichts mit un-
sern Vorstellungen von Publizitit
zu tun. Es gibt — ausser einer Festi-
val-Zeitschrift in Tschechisch mit
einigen rudimentéren Ubersetzun-
gen — kaum Informationen an die
Presse. Die Ungarn bilden die Aus-
nahme. Fiir den Filmemacher ist
der Besuch auf den ersten Blick am
unergiebigsten. Jeder Film, ob gut
oder schlecht, wird in Karlovy Vary
mit einem dreifachen Fanfarenruf,
dem Vorstellen einer mehrkdpfigen
Delegation und einer ausfiihrlichen
Ansprache meistens von einem Bot-
schaftsangehorigen angekiindigt
und nach der Vorstellung mit einem
stets zehnsekundigen Applaus ver-
abschiedet. Die Reaktion des Publi-
kums ist immer gleich. Pfiffe gibt es
nicht. Euphorie genausowenig. Die
offiziellen Tschechen nennen diese
kaum freiwillige Zuriickhaltung
Hoflichkeit. Dem Filmemacher hilft

dieses Nichteingehen auf seinen
Film allerdings kaum weiter.

Ort der Begegnung

Das gesamte Filmfestival Karlovy
Vary findet in den diversen Silen
des Hotels Thermal statt. Nach an-
fanglichem Erschrecken findet der
Besucher bald auch Vorteile dieser
Getto-Situation. Da sich die Besu-
cher aus Ost und West trotz Vor-
kehrungen der Veranstalter —
Tischreservationen nach Nationen
etwa — auf diesem engen Raum
nicht immer aus dem Weg gehen
konnen, finden zwangsldufig Beriih-
rungen, Begegnungen statt. In die-
sen Begegnungen liegt der eigentli-
che Grund, warum der Westbesu-
cher auch ein zweites oder drittes
Mal nach Bohmen reisen kann. Hier
wird er entdecken, dass das tsche-
choslowakische Publikum sehr
wohl zwischen den einzelnen Fil-
men zu unterscheiden weiss und
auch nicht mit Kritik oder Zustim-
mung zuriickhélt. Er wird eine er-
staunliche Sachkenntnis antreffen
und sich wundern, dass dstliche In-
tellektuelle oft besser iiber die Situa-
tion im Westen informiert sind als
umgekehrt.

Ohne Delegation sinnlos

Bedingung fiir diese friedensfor-
dernden Begegnungen (wer diese
Formulierung schon pathetisch fin-
det, kann kaum nach Karlovy Vary
fahren) ist allerdings, dass man sich
diesen Gespréchen stellt, den Behin-
derungen der Veranstalter aus dem
Weg geht und das fiir uns etwas pro-
vinzielle Trara um Delegationen
und Fanfaren erduldet. Eine Be-
schickung des Festivals ohne Be-
gleitung des Filmemachers oder des
Produzenten, wie es sich die
Schweiz mit «Kassettenliebe» von
Rolf Lyssy als einzige teilnehmende
Nation leistete, ist sowohl in kom-
merzieller wie kultureller Hinsicht
oder gar mit Blick auf Vélkerverbin-
dung und Kulturaustausch absolut
sinnlos. Urs Odermatt

Karlovy Vary —

Quelques impressions
personnelles

Du 3 au 15 juillet a eu lieu d Karlo-
vy Vary, une station balnéaire de
Bohéme, le 23éme festival interna-
tional du cinéma. Karlovy Vary
appartient a la classe de festivals A.
C'est-d-dire que cette biennale, qui
a eu lieu pour la premiére fois en
1954, doit organiser un concours
ouvert a des films qui n’ont encore
été présentés en compétition dans
aucun autre festival. Karlovy Vary
est en concurrence acharnée avec
Cannes, Berlin, Venise, San Sebas-
tian et méme Locarno. Cependant,
ce ne sont pas en premier lieu les
impératifs commerciaux qui dimi-
nuent l'attractivité de ce festival. Ce
sont bien plutét les contraintes,
incompréhensibles souvent, lices au
systéme, qui font douter le visiteur
occidental de la signification de ce
festival. Et pourtant, l'idée d'un fes-
tival comme vitrine de la production
cinématographique de I’Est est sé-
duisante. Mais lorsque I'étalage
n’est composé que de films de
second ou de troisiéme ordre venus
des différents pays de 'Est — soit du
Jait de I'incompétence du comité de
sélection, soit parce qu'il est tenu
comple, de facon mystérieuse, des
différents degrés de liberalité des
divers Etats — toute l'affaire devient
vite inintéressante. Tout le monde
n'a pas la chance d'étre invite, vers
minuit et impromptu, d voir un petit
Joyau de Géorgie, de Hongrie, de
Pologne ou de Lettonie — sans
informations préalables bien enten-
du, parce qu’on ne pouvait, voulait
ou osait montrer le film dans le pro-
gramme officiel. Et encore, il fallait
Jfaire partie de ces rares privilégiés
qui étaient informés sur les repré-
sentations spéeciales...

Un comportement conditionné
A Karlovy Vary, les relations publi-
ques n’'ont rien d voir avec notre
représentation de l'information.
Aucune information d la presse, en
dehors du journal du festival, publié
en tchéque avec quelques traduc-
tions rudimentaires. Les Hongrois
Jorment l'exception. Pour le ciné-
aste, au premier abord, la participa-
tion se révéle infructueuse. Chaque
Silm, qu'il soit bon ou mauvais, a
droit ici a une triple salve, d la pré-
sentation d'une délégation nom-
breuse et a un discours fleuve pro-
noncé par un employé de 'ambassa-
de concernée. Et chaque projection
se termine par dix secondes d’ap-
plaudissements. La réaction du
public est toujours la méme. On ne
siffle jamais. On ne s’enthousiasme
Jjamais non plus. Pour les officiels
tchéques, cette réserve imposée s ap-
pelle de la politesse. Cette absence
de réaction envers son film n’est pas
trés profitable au cinéaste.

Un lieu de rencontre
L'ensemble du festival de Karlovy
Vary a lieu dans les salles de I'hétel
thermal. Aprés les angoisses du dé-
but, le visiteur découvre vite les
avantages de ce séjour dans un ghet-
to. Qu’en dépit de toutes les précau-
tions prises par les organisateurs —
telles que tables réservées par
nation, par exemple — les visiteurs
de I'Est et de I'Ouest ne puissent
toujours, dans un espace aussi limi-
té, éviter de se croiser, fait que des
contacts, des rencontres ont forcé-
ment lieu. C'est a cause de ces ren-
contres que le visiteur occidental
reviendra une seconde ou une troi-
siéme fois en Bohéme. Il y découvri-
ra que le public tchécoslovaque est
parfaitement capable de faire des
distinctions entre les différents films
et qu'il ne ménage ni critiques ni
approbation. Il s'apercevra que ce
public a des connaissances cinéma-
tographiques étonnantes et il s'é-
merveillera de constater que les
intellectuels de I'Est sont souvent
mieux informés de la situation a
I"Ouest que vice versa.

Nécessite d’une delégation

Mais pour gue ces rencontres, pro-
pices a la coexistence pacifique,
puissent avoir lieu, (fous ceux qui
trouvent cette formulation pathé-
tique feraient mieux de ne pas aller
a Karlovy Vary) il faut accepter ces
entretiens, contourner les obstacles
mis par les organisateurs et subir
patiemment tout le chichi, un peu ‘
provincial a nos yeux, fait autour
des délégations. Envoyer un film au
Sfestival sans le faire accompagner
par le réalisateur ou par le produc-
teur — c’est ce que la Suisse, comme
seule nation participante, a fait avec
«L’amour en cassette» de Rolf
Lyssy — est absolument vain, tant
du point de vue commercial que cul-
turel, sans parler des relations entre
les peuples et des échanges cultu-
rels. Urs Odermatt

FILMZENTRUM
CENTRE
DU CINEMA

Schweizerisches Filmzentrum /
Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich,
Tel. 01 /472860, Telex 56 289 sfzzch.

Im Lauf der letzten
Zeit...

...sind wieder einige Filme neu in
den Film-Pool-Verleih gekommen:

«Die Zeit ist bose» von Beat Kuert

16 mm, Farbe, Deutsch und
Schweizerdeutsch, 90 Minuten.
170.—

Eine junge Frau (Lore Berger)
hat ihre Lebensgeschichte, ihr Ver-
zweifeln an Gegenwart und
Zukunft, ihre Suche nach Liebe in
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Worte gefasst — bevor sie sich zu
Tode gestiirzt hat. Fast 40 Jahre
spéter stehen drei junge Maddchen
von heute mit denselben und &hnli-
chen Angsten vor Beat Kuerts
Kamera.

«Finsternis» von Markus Fischer
und Franziska Wirz

16 mm, Farbe, Schweizer-
deutsch, 55 Minuten, 129.50

Eine subjektive Bestandesauf-
nahme einer blinden, alleinstehen-
den Frau, ein erschiitterndes,
manchmal auch heiteres Dokument
dieser starken, wiederspenstigen
Frau, die alles daran setzt, sich von
ihrer Blindheit nicht unterkriegen zu
lassen.

«Sirenen-Eiland» von Isa Hesse-
Rabinovitch

16 mm, Farbe, Internationale
Version, 98 Minuten, 190.—

Ein Stiick Welttheater aus der
Sicht der Frau. Heutige Sirenen zei-
gen sich in verschiedenen Akten,
wobei die alltdgliche Realitdt zur
Kulisse wird. Ihre Lieder sind einge-
woben in die Lebenselemente Erde,
Feuer, Luft und Wasser.

«Chormann» von Lukas Strebel

16 mm, Farbe, Deutsch, 45
Minuten, 113.80

Nach einer Phase existentieller
Zweifel zieht sich Chormann fiir
drei Tage in seine Wohnung zuriick.
Die ndhere Umgebung und seine
vier Winde werden zum Projek-
tionsfeld seiner Phantasien und Hal-
luzinationen. Dieser Zustand ent-
wickelt sich zum Punkt, wo er aus-
bricht um den Rest der Welt in sein
exzentrisches Reich einzubeziehen.

«Ludwig Hohl» von
Alexander J. Seiler

16 mm, Farbe, Deutsch, 73
Minuten, 153.20

«Der Schreibtisch (...) ist der
eigentliche Drehpunkt des Films, in
dem Bild und Gedanke eins werden.
In den quantitativ wie qualitativ
bedeutendsten Passagen liest Hohl
aus seinen Biichern. Und diese
Fragmente aus einem grossen Werk
scheinen dabei noch einmal — fiir
den Film — neu gedacht und neu
geschaffen zu werden.» (Cinéma)

«Reisender Krieger» von Christian
Schocher

16 mm, schwarz / weiss,
Schweizerdeutsch/f UT, 195 Minu-
ten, 220.—

Fiir alle, die sie noch nicht ken-
nen, diese Reise «durch die Fassa-
den eines Landes, das nach Money,
Milk und Honey stinkt, nach Busi-
ness, Blei und Beton, nach erstick-
ten Gefiihlen und niedergewalzten
Trdumen».

«Das Schlesische Tor» von Cle-
mens Klopfenstein

16 mm, schwarz / weiss, IT, 22
Minuten, 70.50

Nihe und Ferne, hier und dort
sowie die Kraft dazwischen, das
Sehnen, sind die inneren Orte dieses
Films. Von hier nach dort hilft der
Film mit der Abbildung dreier Brie-
fe, eines Fluges durch ein Treppen-
haus und Bildern von Menschen in
und um Telefonkabinen. Eine fern-
ostliche halb traditionelle, halb ver-
westlichte Musik wiegt den Trau-
mer mit seiner Kamera, die Licht
und Schatten mehr aufsaugt als wie-
dergibt.

FILMPOOL-Filme sind ohne wei-
tere Bedingungen jedermann zu-
génglich. Ab Spétherbst 82 wird
das Verleihangebot auch auf Su-
per-8-Kopien ausgeweitet.

Bea Cuttat

¢/o Cinerent AG
Gewerbezentrum
8702 Zollikon

Canadian video/film production firm for its new European
Branch Office in Switzerland is looking for a

Filmproduction Manager

as a partner or as a contractual employee.

Documentary-film experience and English language know-
ledge is required. More information:

International Technical Video/film Productions, Ottawa,
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FILMBULLETIN 126

Erscheint etwa sechsmal jahrlich /
Nummer 126, September 1982 / 24.
Jahrgang / 52 Seiten, davon 18 Sei-
ten Fotos / Heftpreis sFr. 3.—
(Abonnement sFr. 15.—)

Bestellungen: Filmbulletin, Post-

fach 6887, 8023 Ziirich

Ein Werkstattgesprach mit dem be-
kannten Regisseur Peter Brook
liber Schauspieler und Regie — Ji-
ger und Gejagtes — unter dem Titel:
Regie ist — Offenheit provozieren
und zuschlagen.

Das Thema des Heftes gilt — als
kleine Dokumentation zum «13.
Ziircher Filmmarathon» — dem
Schauspieler Humphrey Bogart:
Keinerlei feste Bindungen.

Einige Beobachtungen zur Lein-
wandfigur Bogart finden sich unter
der Uberschrift: Worte mdgen ver-
wirrend erscheinen — die Handlun-
gen jedoch sind eindeutig, Notizen
zu Lebenslauf und Karriere unter:
As time goes by.

Der Filmbulletin-Tip gilt «La notte
di San Lorenzo» von Paolo und
Vittorio Taviani, der in einer aus-
fiihrlichen Besprechung gewiirdigt
wird: Riickblende auf Gegenwart
und Zukunft.

LIMELICHT

NELERSCHEINUNGSBULLETIN
2/82

AQ

FILMBUCHHANDLUNG ROHR
OBERDORFSTRASSE 3
CH-8024 ZURICH

LIMELIGHT 2/82

60 Seiten, br., zahir. Abb., Fr. 5.—
(Einzelnummer, im Abonnement 4
Nrn. Fr. 20.—). Filmbuchhandlung
Rohr, Oberdorfstr. 3, 8024 Ziirich

Das Neuerscheinungsbulletin 2/82,
bearbeitet von Daniel Gloor, enthilt
wiederum alle Neueingénge an Lite-
ratur iber Film, zum Film, iiber
Schauspieler, Regisseure, Ge-
schichte des Films, Technik des
Films und Massenmedien allge-
mein.

Forarta 305 Mwprg 20 ety W

Filmkritik

FILMKRITIK 305,
Jahrgang 26, Heft 5
Herausgegeben von der Filmkriti-

ker-Kooperative im Verlag Filmkri-

tik, Kreittmayrstr. 3, D—8 Miin-
chen 2, erhaltlich in Filmbuchhand-
lungen oder im Abonnement. 46
Seiten, brosch., zahlr. Photos. Ein-
zelnummer Fr. 10.—

Besagte Nummer enthélt neben ei-
nigen Artikeln iiber Pier Paolo Pa-
solini, dessen Filme zur Zeit in Re-
trospektiven in einigen Stddten der
Schweiz gezeigt werden, auch eine
von Harun Farocki verfasste Film-
kritik des «Reisenden Kriegers»
von Christian Schocher sowie eine
solche von Jorg Becker iiber «Tran-
ses» von Clemens Klopfenstein.
Ebenfalls in dieser Nummer findet
sich ein lidngeres Gesprich, das Ha-
run Farocki mit Clemens Klopfen-
stein gefiihrt hat.




IN PRODUKTION

Meldungen iiber Filme in Produktion oder in
Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung an
das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes
(SFTV-ASTF), Postfach 3274, 8031 Ziirich,

Tel. 01/426065 (Montag bis Freitag 14—17
Uhr) entgegen. Die in diesen beiden Rubri-
ken gemachten Angaben stammen von den
Produzenten.

EN PRODUCTION

Les informations concernant des films en
production ou en préparation sont recues par
le secrétariat de I'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, 161.01 /
426065 (du lundi auvendredide 14a 17

heures). Le secrétariat de l'ASTF les
remettra d la rédaction du Ciné-Bulletin.
Les informations contenues dans ces deux
rubrigues sont communiguées par les
producteurs.

Die verborgenen Tanze

Spielfilm, 16 mm, Farbe, Walliser-
deutsch, 60—70 Min.

Ein Film {iber Walliser Volkssa-
gen und Walliser Volksmusik, dar-
gestellt durch die Bewohner des
Binntales und die Oberwalliser Spil-
lit.

Auftraggeber: Verein zur Erfor-
schung und Erhaltung der
Volksmusik im Oberwallis,
Trichtenhausenstr. 144,
8053 Ziirich

Ko-Produktion: Filmkollektiv
Zirich AG, Josefstr. 106,
8031 Ziirich, 901 /42 1545

Ausfiihrend: Rolf Schmid

Budget: Fr. 230000.—

Finanzierung: Nationale Institutio-
nen (EDI, INA): 80000.—.
SRG: 20000.—. Kantonale /
stidtische Institutionen:
26000.—. Stiftungen: 58 000.—.
Private: 10000.—. Eigenfinan-

zierung: 37000.—

Drehorte: Binntal

Termin: 28. August — 20. Septem-
ber1982

Drehzeit: 3'/> Wochen

Produktionsleitung: Rolf Schmid

_Schauspieier: Laiendarsteller aus
dem Binntal

Buch: Peter Schweiger
Regie: Peter Schweiger

Regieassistenz: Hannelore Kiinzi
Script: Hannelore Kiinzi
Aufnahmeleitung: Rolf Schmid

Kamera: Rob Gnant
Assistenz: Daniel Spalinger
Beleuchtung: Werner Santschi
Bithne: Werner Santschi

Ausstattung: Hans Gloor
Requisiten: Hans Gloor
Kostiime: Marion Steiner
Garderobe: Marion Steiner

Ton (Direktton): Roger Bonnot

Montage: Hannelore Kiinzi und
Peter Schweiger

Musik: Oberwalliser Spillit

Standphotos: Rob Gnant

Presse: Rolf Schmid

Produktionsbiiro: Hotel Ofenhorn,
3981 Binn

Tonstudio: To_nstudio Riet,
Zollikon
Labor: Cinegram Ziirich

Fertigstellung: Januar 1983
Verleih: Filmcooperative Ziirich

Enquanto isso,
na Avenida Brasil

Poetisches Dokument, 35 mm, Far-
be, portugiesisch / englisch /
deutsch, 25 Min.

Guadalupe, der grosste Wohn-
block Lateinamerikas an der Aveni-
da Brasil, ausserhalb Rio de Janei-
ros, 1982.

Indiara, 15, trdumt vom grossen
Gliick, weit weg von Guadalupe.

Produktion: Alive Film- und Fern-
sehproduktions GmbH, Witi-
konerstrasse 40, 8032 Ziirich,
¢ 01/534262,01/5556 50,
01/2519575. Telex: 58 142
film ch

Koproduktion: Centro Nacional de
Produgdo Independente CNPI,
Produtora e Distribuidora
Cinematografica Ltda. Rio de
Janeiro, Brazil

Ausfiihrend: Mauro Lando c¢/o Ali-
ve Tropical, Rua Republica do
Pert 362, Rio de Janeiro, Brazil

Budget: Fr. 50000.—
Finanzierung: CNPI, Mauro Lan-
do/ Alive Film

Dre-h:rt: Rio de Janeiro
Termin: Mai/Juni 1982
Drehzeit: 2 Wochen
Darsteller: Indiara de Almeida, die
Bewohner von Guadalupe

Idee: Mauro Lando

Konzeption: Steff Gruber / Mauro
Lando

Regie: Steff Gruber

Produktions-Assistenten: Nilton
Vieira da Silva, Edmilson Fon-
seca de Amorim

Aufnahmeleitung: Teresa Brandao

Kamera: Steff Gruber, Fernando
Duarte

Assistenz: Carlos Azambuja

Beleuchtung: Marcos Antonio Dias

Biihne: Moacir, Zequinha, Bahiano

Ton (Direktton): Ismael Cordeiro

Montage:aﬂ" Gruber

Standphotos: Paulo Jabur

Presse und Information: Alive
Film- und Fernsehproduktions
GmbH, Witikonerstrasse 40,
8032 Ziirich, @01 /534262,
01/555650.

Tonstudio: CNPI / Filmkollektiv
Ziirich / Tonstudio Riet
Labor: Cinegram, Ziirich

Fertigstellung: Oktober 1982
Verleih: Alive Film Ziirich

Le jeu de I’albatros

Animation, 16 mm, couleur,
7—8 min.

Pour assurer sa réussite, un
musicien de jazz réve de donner un
concert en aile delta avec sa contre-
basse...

Termin: 23. August — 17. Septem-
ber 1982
Drehzeit: 4 Wochen

Prod_ﬁktionsleitung: Ursula Egger-
Zeller

Buch: Eckehard Munck (BRD)
Regie: Eckehard Munck (BRD)

Production: Martial Wannaz, Stagiaire: Regina Biirgin
6614 Brissago. Aufnahmeleitung: Alice Schmid
Budget: 79 000.— Kameras: Jiirg Zehnder

Financement: Institutions nationa-
les (DFI, INA): 30000.—,
7 500.—. Institutions cantona-
les: 22000.—. Fondations:
5000.—. Privé: 1 500.—. Autofi-
nancement: 13000.—

Lieux de tournage: Brissago
Durée du tournage: 8—9 mois

Directeur de production: Martial
M. Wannaz

Scénario: Martial M. Wannaz,
Léon Francioli

Réalisation: Martial M. Wannaz

Ingénieur du son: Pierre André
Luthy

Montage_: Martial M. Wannaz
Musique: Léon Francioli

Passage TV: Accord S.S.R

Achthundert Schritte —
Ziurichs Mitte

Dokumentarfilm, 35 mm, Farbe,
deutsch (+ geplante Versionen),
25 Min.

Der Film soll aufzeigen, dass
Ziirich, wie wohl nur ganz wenige
andere Stiddte auf der Welt, auf so
kleinem Raum und so natiirlich
integriert, auf spezielle Weise ein so
vielfaltiges und gleichzeitig hochste-
hendes, teils auf Tradition beruhen-
des, teils vom Weltatem
durchstromtes, lebendiges Leben
prisentiert. Einbezogen werden
Gegensitze wie Kunst und Kom-
merz, Geist und Geld, Klein und
Gross, «Heimelig» und Internatio-
nal, Vergangenheit und Gegenwart.
Und all dies in einem Umkreis von
800 Schritten ab Paradeplatz!

Auftraggeber: Verkehrsverein
Ziirich

Produktion: Condor Documenta-
ries, Restelbergstr. 107, 8044
Ziirich, 201 /36196 12

Budget: Auftraggeber
Drehorte: Ziirich

Assistenz: Roland Schmid
Beleuchtung: Fortunat Gartmann,
Kansas Canzus

Ton: Andreas L-itmanowi-tsch
Montage: Johnny Dubach

Musik: offen
Tonstudio: Studio Bellerive, Ziirich

Labor: Schwarz-Filmtechnik,
Ostermundigen

Fertigstellung: Ende 1982
Verleih: Fernsehen und Schmalfilm-
verleih international

Melzer

(Arbeitstitel)

Spielfilm, 16 mm (blow up), Farbe,
deutsch, ca. 90 Min.

Stationen, Ereignisse, Begeg-
nungen im Leben des Malers Mauro
Melzer (Riidiger Vogler) nach einer
akuten seelischen Krise.

Produktion: gruppe ansia ag,
Titlisstrasse 28, 8032 Ziirich,
@01/4799 56

Ausfiihrend: Beat Kuert

Budget: Fr. 526 300.—

Finanzierung: EDI 140 000.—,
ZDF 250000.—,SRG
50000.— / Eigenfinanzierung

Drehorte: Ziirich und Umgebung

Termin: 23. August — 29. Septem-
ber 1982

Drehzeit: 5!/2 Wochen

Produktionsleitung: Beat Kuert
Sekretariat: Andreas Pfaffli

Schauspieler: 20

Haupidarsteller: Riidiger Vogler,
Adelheid Arndt, Ingo Lampe,
Ingeborg Arnoldi, Christel
Foertsch, Nicolas Lansky (alle
BRD)

Buch: Heinz Biitler
Regie: Heinz Biitler

Assistenz: Markus Fischer, Peter
Schneider
Script: Markus Fischer
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Stagiaire: Marie Louise Bless
Aufnahmeleitung: Joe Stadelmann

Kamera: Hansueli Schenkel

Assistenz; Bernhard Lehner

Beleuchtung: Hans Meier, Daniel
Schmid

Estattung und Requisiten: Kurt
Hiltebrand
Garderobe und Maske: Jana Solar

Ton (Direktton): Florian Eidenbenz
Assistenz: Hanspeter Fischer

Montage: Markus Fischer
Musik: Charlie Haden, Egberto
Gismonti, Jan Garbarek (BRD)

Standphotos: Peter Schneider

Presse: Beat Kuert

Produktionsbiiro: ¢/o Beat Kuert,
Morgartenstr. 11, 8004 Ziirich,
01/241 55 00

'l_'onstudio- Magnetix, Ziirich
Lalmr. Cmegram Ziirich
Ferhgstellung' Mirz 1983

Verleih: noch offen
Ausstrahlung: Termin noch offen

Port des Prés

Documentaire, 16mm, couleur,
francais, 45 min.

Porter un regard neuf sur
I'oeuvre de Gustave Roud, ’écri-
vain de Carrouge (1897 — 1976),
par le biais de ses photographies
qui, en méme temps que des témoi-
gnages precieux sur la vie de la cam-
pagne vaudoise, sont autant de
miroirs révélant la profonde person-
nalité du poéte.

Production: Miroir Films, Pierre
Smolik, Grand-Chéne 8,
1820 Montreux, ¢3 021/
620988

Co-Producteur: SSR

Budget: 115 500.—

Financemeni: Institutions nationa-
les: DFI 35000.—. TV:SSR
15000.— + 10000.— (Prest.
Techniques). Institutions canto-
nales: Canton de Vaud
10000.—, Communes 18 500.—.
Fondations: Nestlé SA
2000.—, Société de Banque
Suisse 5000.—. Privé: Crédit
Prive 20000.—

Lieux de tournage: Jorat (Vaud)

Durée du tournage: Juin 1982 — Fé-
vrier 1983 (en fonction des sai-
sons décrites dans le film)

Scénario: Pierre Smolik
Recherches: Pierre Smolik
Réalisation: Pierre Smolik

Script: Paulette Ruffieux

Chef-opérateur: Michel Nussbau-
mer

Ingenieur du son: Laurent Barbey /
Frangois Musy

Montage: Laurent Uhler
Musique: Jean Perrin

Studio son: Film et Vidéo Collectif,

Ecublens
Laboratoire: Schwarz Filmtechnik
GmbH, Ostermundigen

ﬁnissage: Mai 1983

Zugum Zug —
Basler Bahnhofsbilder

Dokumentarfilm, 16mm, s/w, ohne
Dialoge, deutsch, ca. 45 Min.

Bahnhofe sind immer faszinie-
rend. Hier pulsiert das Leben, hier
atmet man einen Zug der weiten
Welt. Und doch sehen wir den
Bahnhof immer nur kurz: beim Ein-
steigen, Aussteigen, Durchfahren.
Wir aber nehmen uns Zeit und wol-
len uns mal umschauen: wie sieht
ein Bahnhofsalltag aus?

Pn-)Ikﬁm-'n: Pete;'—Christian Ncu-
mann, Film 68, Rixheimerstr. 8,
4055 Basel @061 /441338

Budget Fr.28654.—

Finanzierung: Kanton Basel-Stadt,
diverse Spendenbeitriige, Parti-
zipation Mitarbeiter, Eigenmit-
tel Film 68, diverse Gesuche
noch hanglg

Drehorte- Basel Bahnhof SBB
Termin: 4.—8. Juli1982
Drehzeit: 4 Tage

Prudnktlons]eit;m_g._Hcrbert Hirtel
(B RD)

Idee: Hans- Peter Hammel
Regie: Peter-Christian Neumann

Script: Chrlsta Schuler

Aufnahmeleitung: Herbert Hirtel
(BRD)

Kamera: Peter-Christian Neumann

Assistent: Heidi Ulfig

Ton: Gerhard Becker (BRD)

Momage. Peter-Christian Neu-
mann

Weitere Mitarbeiter: C-Trick
D. Hummel

Standphotos. Chr:sta Schuler

Tonstudio: Team 7 72 Munchen;’So—
nor, Bern
Labor: Eoscop, Basel

Fertlgstellung Scptember 82

Verleih: noch offen

Ausstrahlung: Fernsehen DRS (in
Verhandlung)

Oceéans pacifiques

Fiction, 16mm, couleur, frangais,
25 min.

Dans une cuisine un homme et
une femme se racontent des histoi-
res sans s'écouter. Entre-eux I'im-
perméable violence de leurs fictions.

Production: Piétz[icht/ Petit-Chéne
28b/1003 Lausanne @021 /
209774

F_inancement: Plétzlicht et privés _

Lieu de tournage: Lausanne

Date: Avril 82 — Aot 82
Durée du tournage: 4 jours

Scénario: Patrick Conscience et
Jean-Marc Henry
Réalisateur: Patrick Conscience

Caméra: Mona Faloughi-Etter
Son: Bob Verrier (F)
Script: Arabelle Vifiolo

P_holo de plateau: Jacques
Conscience / Cyclope (Genéve)
Montage: Patrick Conscience

Interprétes: Michéle Hodler et Jean-
Marc Henry

Studio son: Film-Vidéo Collectif, )
Ecublens
Laboratoire: Cinégram, Genéve

Premiére: Septembre-Octobre 82
Passage TV: Janvier-Février 83

Solar Promises
(Eine Zukunft mit der
Sonne)

Dokumentarfilm, 16 mm, Farbe,
deutsch und engllsch 28 Min.

Ein Informauonsﬁ]m iiber wir-
kungsvolles Handeln und neue, zu-
kunftsbringende Massnahmen im
Umgang mit den Ressourcen unse-
rer Erde und gleichzeitig zum
Schutz der Umwelt. Vermehrter
Einsatz von alternativen Energie-
quellen: Die ideologische Formula
Sonne mit ihren Grenzen und Mog-
lichkeiten. Bekannte und neue An-
wendungstechniken der Sonnen-
energie-Nutzung.

Produktion: FilmArts & Arbeitsge-
meinschaft Sonnenenergie-
Film, Talstrasse 39, 8001
Ziirich, @501 /2212246,
3023184

Ausfiihrend: Oliver Matthew
Meyer, FilmArts

Finanzierung: Schweiz. Vereini-
gung fiir Sonnenenergie SSES /
Bundesamt flir Energiewirt-
schaft / Migros / Vontobel,
Bankiers / Private Génner /
EIgenﬁnanmerung (50%)

Drehorte. Schweiz, Dcutschland
Holland, England, USA

Termin: Septcmber 1981 — Novem-
ber 1982

Drehzeit: 6 Wochen

Produkttonsleltung. willi B Bronni-
mann

Buch: Dr. Werner Edelmann,
Dr. Willi Bronnimann,
Oliver Matthew Meyer

Regie: Oliver Matthew Meyer

Kamera: Oliver Matthew Meyer

Steadicam: Marcel Steiner

Trickkamera: Heinz Schmid

Animation: Philippe Braun, Oliver
Matthew Meyer

Ton: Rob Newell (USA), Andreas
Litmanowitsch

Kdontage: dlivcr I\Tlﬁ;w Meyer

Musik: noch offen

Tonstudio: noch offen
Labor: Cinegram, Ziirich / Leo
Diner Fi]ms, San Francisco

Fertlgstellung. Dezember 1982
Verleih: Film Pool

Dans la ville blanche

Fiction, 35mm, couleur, francais,
allemand, portugais, anglais

Contenu: sera contenu dans la
forme (définition de toutes formes
d’expression artistique)

Production: Filmograph S.A.,
Genéve, Producteur: Alain
Tanner

Co-Producteur: Metro Filme, Lis-
bonne, Producteur: Antonio
Vaz da Silva, Paulo Branco (P)

Budget: sFr. 700 000.—

Financement: Institutions nationa-
les: DFI 150000.—. TV:SSR
100000.—. Privé: Metro Filme
350000.—. Autofinancement:
Filmograph 100 000.—

Lieux de tournage: Lisbonne, Lau-
sanne, Béle

Dates: ler juillet 1982 — 15 aoiit
(Lisbonne), 13 sept. — 20 sept.
(en Suisse)

Durée du tournage: 8 semaines

Directeur de production: José-
Maria Vaz da Silva (P)
Secrétaire: Aura Amaral (P)

Eterprétes principaux: Bruno
Ganz, Teresa Madruga (P),
Julia Vonderlinn.

Scénario: Alain Tanner
Reéalisation: Alain Tanner

Assistant Réalis.: Christiane
Cheneviére, Pedro Ruivo (P)
et Joao Canijo (P)

Seript: Sophie Enderlin

Régisseur: Antonio Congalo (P),
J. L. Porchet (en Suisse)

Chef-opérateur: Acadio de Almeide
(P)

Assistant: José-Antonio Loureiro
(P), Hugues Ryffel (en Suisse)

Electricien: Jorge Caldas (P), Beni
Lehmann (en Suisse)

Machiniste: Joaquim Amaral (P),
Andreé Pinkus (en Suisse)

Décor: Marie-Josée Frei

Ingénieur du son: Jean-Paul Mugel
(F)

Assistant: Pedro Caldas (P)

Montage: Laurent Uhler

Assistant: Micheline Danielewicz

Musique:Jean-Luc Barbier

Photographe de plateau: Gabriel
Lopes (P) et Mario Castanheira
(P)

Studio son: Film et Vidéo Collectif
Lausanne

Laboratoire: Tobis, Lisbonne et
Eclair, Paris

l?inissage: Février 1983
Distribution: Citel Films, Genéve
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EN PRODUCTION

Faire la béte

Fiction, 35mm, couleur, francais,
12 min.

«Une allégorie ot un homme et
une femme se séparent. L'Homme
décide alors de s’enfuir droit devant
lui. Puisqu’il y a la des montagnes,
eh bien nous nous efforcerons dele
suivre...

Production: ._lean—Bemard Menoud

Budget: 52 000.—

Financement: Institutions nationa-
les: EDI 20000.—. TV:SSR
2 500.—. Privé: La Cecilia,
Paris 10000.—, Sonimage,
Rolle 10000.—. Autofinance-
ment 8 000.—

Lieux de touma-ge: Gruyére
Dates: 15 aoiit — 15 sept 1982
Durée du tournage: 3 semaines

Interprétes principaux: Carlo
Brandt, Jacques Amiryan (F),
Barbara Heignauer

Reéalisation: J.B. Menoud

Samedi — Samedi

Fiction, 35mm, couleur, fran¢ais,
90 min.
Un couple vit un samedi dans

une petite cité. Son séjour est mar-
qué par des aventures bouffonnes
qui mettent en relief la banalité quo-
tidienne et, par certains aspects sur-
réalistes, jettent un éclairage cru sur
notre société moderne.

Co-Producteurs: Condor Produc-
tions AG / Hélios films S.A. /
Frisbee S.A./ Les Films Molié-
re (F)

Budget: 1,5 millions

Lieux de tournage: Neuchatel

Dates: 16 aolit au 24 septembre
1982

Durée du tournage: 6 semaines

Directeur de production: Rose-
Marie Schneider

Assistant de production: Giuseppe
Marino

Secrétaire: Mariline Zanetta

Chef-opérateur: J. B. Menoud
Assistant: Jacques Firmann
Ingenieur du son: Frangois Musy

Studio son: Bil]angourt, France
Laboratoire: Cinégram, Suisse

Finissage: Décembre 1982
Passage TV: 1983

Nombre d’acteurs: 50

Interprétes principaux: Francis
Huster (F), Carole Laure (F),
Jacques Villeret (F), Michel
Blanc (F), Catherine Alric (F),
Jean-Luc Bideau, Michel Robin
(F), Thérése Liotard (F), Michel
Peyrelon (F).

Scénario: Bay Okan
Réalisation: Bay Okan

Assistant Réalis.: Dominique
Othenin-Girard / Michel Burs-
tein (F)

Seript: Edith Bleicher

Reégisseur: Jean-Pierre Baillod /
Alain Rossetti / Danilo Bonadei

Chef-opérateur: Ramon Suarez (F)

Cadreur: Chedli Chaouachi (Tuni-
sie)

Assistant: Olivier Frey

Electriciens: Felix Meyer / Manuel
Moliére (F)

Machiniste: Bruno Keller / Miguel
Moliére (F)

Décor: Alain Poroli
Accessoires: Dominique Rausis
Habilleuse: Jacqueline Ben Abed
Magquillage: Daniéle Vuarin (F)

Ingénieur du son: Frangois Musy

Assistant: Ludovic Buter (Hollan-
de)

Photographe de plateau: Alain Ros-
setti

Attache de presse: Condor Produc-
tions AG, Ziirich.

St_udio son: Franbe
Laboratoire: Schwarz Filmtechnik
GmbH, Ostermundigen

Finissage:_F évrier 1983

Double croche

Fiction, 16mm, couleur, francais, 5
min.

Comment donner Pavant-got
d’une anicroche

Production: Plotzlicht, 28 bis rue du
Petit Chéne, 1003 Lausanne, @
022/454427

Budget: 4 500.—
Financement: sources diverses.

Lieux de tournage: Genéve
Dates: juillet 1982
Durée du tournage: 2 jours

Directrice de production:_ Arabelle
Vifiolo

Scénario: Arabelle Vifiolo
Reéalisation: Arabelle Vifiolo

Collaborateurs: Mona Etter, Félix
Zurita, Patrick Conscience,
Frangois Verrier.

Interprétes: Fabienne Ouamara,
Marie-Lou Gourgas, Gilbert
Dombrowsky, (F)

Montage: Arabelle Viﬁolb

Musique: Aldridge I_-lansberry,
compositrice et interprete du
théme: «Léone»

Studio son: Film et Vidéo Collectif,
Ecublens
Laboratoire: Cinégram, Genéve.

Finissage: aoit 1982

Distribution: Plotzlicht, Lausanne
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