


2

Chére lectrice, cher lecteur,

A partir de ce numéro, I’dssociation suisse des
distributeurs de films est associée au CinéBul-
letin et contribue de ce fait d sa publication. Pen-
dant un an, a titre d’essai, les distributeurs
publieront dans notre journal les nouvelles de
leur association participant ainsi é la communi-
cation interne tout en informant un public plus
élargi et que le cinéma intéresse sur leurs activi-
1és. Les distributeurs ne sont pas une recrue né-
gligeable. Ils ne se contentent pas de prendre
une part décisive a la politique cinématogra-
Pphique suisse, mais exercent une influence dé-
terminante sur la qualité de nos programmes
cinématographiques et, de plus en plus souvent,
Jouent un réle important dans la production des
Jilms suisses. L’activité de I’Association suisse
des distributeurs de films ne saurait laisser
indifférent quiconque s’intéresse sérieusement
au cinéma suisse. En s’associant aux organisa-
tions qui éditent le CinéBulletin, elle nous a per-
mis de progresser dans nos efforts pour rendre
compte de fagon aussi exhaustive que possible
de tout ce qui se passe dans la scéne cinémato-
graphique suisse. Mais pour que le Ciné-Bulle-
tin deviennent véritablement I'organe d’infor-
mation de toutes les associations de la branche
cinématographique, il lui manque la participa-
tion et la collaboration des Associations ciné-
matographiques suisses. Nous espérons qu’elles
nous rejoindrons bientét. C'est dans cet espoir
aussi et avec grande joie et satisfaction que nous
Souhaitons trés chaleureusement la bienvenue
aux distributeurs de films.

#*

Journées mouvementées pour le CinéBulletin:
Friiz Hirzel, Georg Janett et Jim Sailer, rédac-
teurs du CinéBulletin, ont donné leur démission
avec effet immédiat — non sans fanfare. Rien
n'aurait été plus facile que d’ajouter au song
quelques couplets grincants de notre cru. Nous y
renongons parce que nous faisons confiance d
loreille de nos lecteurs. Ils savent distinguer les
Jausses notes des vraies, ceux surtout qui sont
habitués a lorchestration du trio sortant et ¢
son interprétation, trés personnelle parfois, des
partitions. Mais nous ne voulons pas couper la
parole d ceux qui aimeraient continuer ¢ discu-
ter, voire méme a polémiquer: le CinéBulletin
est également un forum d’opinion.

Qu’on nous permette cependant une remar-
que: si le CinéBulletin désire réellement remplir
sa fonction comme organe d’information, il a
besoin, outre les capacités et 'engagement Jjour-
nalistiques — et les rédacteurs sortants ont
investi beaucoup de ces qualités dans le Ciné-
Bulletin, ce dont nous les en remercions — égale-
ment de continuité. Malheureusement, les trois
rédacteurs ne sont pas parvenus d répartir le
budget — modeste, certes, mais en aucune fagon
irréaliste — de maniére a ce que I'édition de 12
numéros l'an soit garantie, tout en respectant
les délais de rédaction et de fabrication afin
qu’on puisse compter sur une parution réguliére
du CinéBulletin. Au lieu de cela, au mépris des
possibilités budgétaires, ils ont essayé de faire
de la politique et d’exercer une pression tant sur
les éditeurs que sur la commission de rédaction,
instance responsable des problémes rédaction-
nels, dans laquelle toutes les organisations asso-
ciées sont représentées par un délégué. Tout cela
a entrainé des discussions, des disputes et, pour
Sinir, la rupture.

Le CinéBulletin devra donc se donner une
nouvelle rédaction. Tous ceux que ce travail

intéresse sont cordialement invités d poser leur
candidature. Toutefois ils ne devraient pas seu-
lement étre des journalistes professionnels mais
également des rédacteurs professionnels. Ce qui
signifie étre capables de se débrouiller avec les
moyens a disposition et respecter les délais de
rédaction, de fabrication et de livraison en sorte
que le numéro d’aoilit paraisse effectivement en
aotit et non en septembre...

Le budget pour I'année en cours s’éléve d Fr.
65000.— (1981: Fr. 51000.—). Il devrait suffire
pour 12 numéros de 16 pages en moyenne.

*

Le festival du film de Locarno, que tous atten-
dent cetle année avec grand intérét, forme le
centre de ce numéro. Pour la premiére fois, la
Rassegna aura lieu sous la direction de David
Streiff. Avec ses collaborateurs, il essaie de don-
ner au festival un nouveau visage et un nouveau
caractére, de rendre d Locarno son rang de
manifestation cinématographique internationa-
le. Dans un long entretien avec le CinéBulletin,
David Streiff indique comment il compte y par-
venir en dépit de la relative modicité des moyens.

Les «Expériences de cindastes suisses d I’é-
tranger» constituent un autre centre d’intérét de
ce numéro qui, pour les raisons déj mention-
nées, parait comme numéro triple. Nous vous
souhaitons beaucoup de plaisir d la lecture de
ces textes, qu’ils soient originaux ou qu’ils vous
JSassent réfléchir.

Pour la Commission de rédaction et les édi-
teurs
Urs Jaeggi et Beat Miiller

Liebe Leserin, licber Leser,

Zu den Beziigern des CinéBulletin — und damit
zu dessen Trégerschaft — gehort ab dieser Num-
mer auch der Schweizerische Filmverleiher-Ver-
band. Vorldufig versuchsweise fiir ein Jahr wol-
len die Filmverleiher ihre Verbandsmitteilungen
in unserer Zeitschrift publizieren und damit
nicht nur die interne Information sicherstellen,
sondern auch ein weiteres filminteressiertes
Publikum iber ihre Titigkeit orientieren. Die
Filmverleiher sind nicht irgendein Neuzuziiger.
Sie bestimmen nicht nur die schweizerische
Filmpolitik entscheidend mit, sondern pragen
auch massgebend die Programmqualitit in
unseren Kinos. Und mehr und mehr spielen sie
bei der Produktion von Schweizer Filmen eine
wichtige Rolle. Niemandem, der sich mit Film
ernsthaft befasst, kann die Titigkeit des Schwei-
zerischen Filmverleiher-Verbandes gleichgiiltig
sein. Sein Beitritt zur Trégerschaft hat das Ciné-
Bulletin in seinem Bestreben, wirklich umfas-
send Gber alles zu berichten, was in der schwei-
zerischen Filmszene geschieht, einen grossen
Schritt weitergebracht. Noch aber fehit. damit
das CinéBulletin wirklich zum Mitteilungs-

organ aller Filmfachverbénde wird. die Beteili- | :
| CincBulletin in einem lingeren Gesprich erliu-

gung und Mitarbeit des Schweizerischen Licht-
spieltheater-Verbandes — fiir nicht mehr allzu
lange Zeit, wie wir hoffen. Die Filmverleiher
aber heissen wir heute — gerade auch im Hin-
blick auf dieses Ziel — mit Freude und Genug-
tuung sehr herzlich willkommen.

¥*

Bewegte Zeiten fur das CinéBulletin: Die
Redaktoren Fritz Hirzel, Georg Janett und Jim
Sailer sind fristlos zuriickgetreten — nicht ohne
entsprechende Begleitmusik. Nichts wire leich-
ter, als dem Song noch einige schrille Strophen

aus unserer Sicht beizufiigen. Wir verzichten
darauf, weil wir dem guten Musikgeh&r unserer
Leser vertrauen. Sie wissen die falschen Tone
schon von den richtigen zu unterscheiden,
besonders wenn sie mit dem Orchesterklang des
scheidenden Trios und dessen mitunter etwas
eigenwilliger Interpretation der Partituren ver-
traut sind. Wir wollen aber auch nicht jenen das
Wort abschneiden, die weiter diskutieren und
vielleicht auch polemisieren méchten: Das
CinéBulletin ist nicht zuletzt auch ein Forum
der Meinungen.

Ein Hinweis allerdings sei gestattet: Wenn
das CinéBulletin seine Funktion als Informa-
tionsblatt wirklich wahrnehmen will, bedarf es
neben dem journalistischen Kdnnen und Enga-
gement — von beidem haben die scheidenden
Redaktoren viel in das CinéBulletin investiert |
und dafiir ist ihnen zu danken — auch der Konti-
nuitdt. Leider ist es den drei Redaktoren nicht
gelungen, mit dem zwar gewiss bescheidenen.
aber keineswegs unrealistischen Budget so
umzugehen, dass die Herausgabe von zwdlf
Nummern im Jahr gewdhrleistet war, und
gleichzeitig die Redaktions- und Produktions-
termine so einzuhalten, dass mit einer regelmés-
sigen  Erscheinungsweise des CinéBulletin
gerechnet werden durfte. Stattdessen versuch-
ten sie, liber eine Missachtung der budgetéren
Moglichkeiten Politik zu betreiben und sowohl
auf die Herausgeber Druck auszuiiben, wie auch
auf die Redaktionskommission, dem fiir die
redaktionellen Belange zustindigen Gremium,
in dem alle beteiligten Organisationen durch
einen Delegierten vertreten sind. Das fiihrte zu
Aussprachen, zu Auseinandersetzungen und
schliesslich zum Bruch.

Das CinéBulletin wird sich also eine neue
Redaktion suchen miissen. Jene, die sich fiir die-
se Arbeit interessieren, sind herzlich eingeladen,
sich zu melden. Sie sollten allerdings nicht nur
Profijournalisten, sondern auch Profiredakto-
ren sein. Und dazu gehdrt eben auch die F dhig-
keit, mit den vorhandenen Mitteln auszukom-
men und Abschluss-, Produktions- und Auslie-
ferungstermine so einzuhalten, dass die August-
nummer tatsachlich im August erscheint und
nicht erst im September-...

Das fiir das laufende Jahr zur Verfiigung
stehende Budget betréigt insgesamt rund Fr.
65000.— (1981: Fr. 51000.—). Das reicht fiir 12
Nummern a durchschnittlich 16 Seiten.

*

Im Mittelpunkt dieser Nummer steht das Film-
festival von Locarno, dem dieses Jahr mit
besonderem Interesse entgegengesehen wird.
Erstmals findet die Rassegna unter der Lei-
tung von David Streiff statt. Er und seine Mit-
arbeiter versuchen, dem Festival ein neues. cha-
raktervolles Gesicht zu geben. Locamno als
internationale Filmveranstaltung aufzuwerten.
Wie dies bei den relativ bescheidenen Moglich-
keiten geschehen soll, hat David Streiff dem

tert.
Als «Erfahrungen von Schweizer Filmema-
chern im Ausland» kénnte man ein weiteres
Schwerpunktthema dieser Nummer bezeichnen,
die — aufgrund der erwihnten Umstiinde — als
«Dreifachnummer» erscheint. Wir wiinschen
dem Leser bei der Lektiire dieser ebenso origi-
nellen wie nachdenklich stimmenden Beitrdge
viel Vergniigen.
Fiir Redaktionskommeission und Heraus-
geber
Urs Jaegei und Beat Miiller
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Ein Beitrag zur Filmsolidaritat

von Marc Wehrlin

Fast auf den Tag genau fiinf Jahre sind es her, seit der Schweizerische Filmverleiher-Ver-
band (SFV) eine neue Politik der Offnung und Solidaritat eingeleitet hat. Der eingeschlage-
ne Weg war nicht immer einfach, nicht immer gradlinig; er barg und birgt Risiken, er ver-
langte Opfer und Umdenken, es liegt noch eine gehorige Wegstrecke bevor — aber kein

Mitglied des SFV bereut heute, dass er eingeschlagen wurde.

Wenn es heute eine bereits {iber die ersten
Ansitze hinausgewachsene «Filmfront
Schweiz», ein Zusammengehen der Filmfach-
und -wirtschaftsverbénde in vielen Fragen gibt,
so ist das zweifelsohne nicht nur das Verdienst
des SFV. Aber der Filmverleiher-Verband hat —
so meine ich — das Seine beigetragen: indem er
trotz einem knapp mehrstimmigen Handelsge-
richtsurteil verzichtete, das Kriegsbeil nach
Lausanne zu tragen; indem er sich fiir Filmfra-
gen einsetzte, die nicht oder nicht vornehmlich
seine Hausanliegen waren; indem er in allgemei-
nen Belangen iber sein direktes Interesse hin-
aus seine Strukturen und finanziellen Mittel zur
Verfligung stellte. Die Griindung von Suissima-
ge, dieses Gemeinschaftswerkes von Filmema-
chern, Produzenten und Verleihern, ist ein Bei-
spiel.

Diese Solidaritét hat natiirlich einen Selbst-
zweck. Sie entspringt der lapidaren Uberzeu-
gung, dass der Film in der Schweiz gemeinsam
etwas unternehmen soll, wenn es ihn kiinftig in
der Vielfalt geben soll, die wir uns wiinschen.
Ich sage absichtlich Film in der Schweiz und
nicht bloss Schweizer Film. Das, was uns am
Film lieb ist — und Sorgen bereitet — ist nicht
eine heimatkundliche Frage.

Es gibt zuviele Religionen und keinen Glau-
ben — Glauben an den Film in der Schweiz und
Motivation zum Handeln daraus —, zuviel Weh-
klagen und zu wenig Tatendrang. Die Diskus-
sion um Probleme und ihre Lésungen verlaufen
zu oft in ausgetretenen Pfaden. Gewiss: ich ur-
teile nicht mit der feurigen Legitimation eines

Locarno 82: «Das Flugjahr» von Markus Fischer

Filmemachers, -produzenten oder -verleihers.
Ich bin lediglich ein pharisderhafter Verwalter,
der verbissen glaubt, mit gemeinschaftlicher
Selbsthilfe ginge es dem Film in der Schweiz und
dem Schweizer Film ein Stiick besser. Natiirlich
lassen sich Kreativitét, Ideenreichtum und Er-
folg nicht verbandlich dekretieren, aber gemein-
sam diirfte es mdglich sein, die Grundlagen zu
verbessern, auf denen das Schopfungswerk
Film entstehen konnte.

Der Filmverleiher-Verband geht nicht von
einer harmonistischen Eintopflandschaft der
Schweizer Filmkreise aus, sonst hétte er sich
nicht am «Ciné-Bulletin» beteiligt. Er erwartet
kontradiktorische Auseinandersetzungen. Wi-
derspruch reizt zum Denken. Wir engagieren
uns — versuchsweise fiir ein Jahr — bei einem
Blatt, von dem wir nicht erwarten, dass jede Zei-
le unsere Meinung ist. Wir erhoffen aber, dass
das «Ciné-Bulletin» fruchtbare Beitrige zur Ge-
staltung der Filmgegenwart und -zukunft bringt
und die Gelegenheit wahrnimmt, bei Beh6rden
und andern interessierten Kreisen das Verstand-
nis fiir die Anliegen des Films in der Schweiz zu
schérfen.

Wir stossen zum «Ciné-Bulletin» zu einem
Zeitpunkt, da es von der Krise X geschiittelt
wird. Dies in der Meinung, dass man vom Besse-
ren zwar traumen kann, aber es nicht unterlas-
sen sollte, das Machbare zu machen. Zum
Machbaren hoffen wir unseren Beitrag zu lei-
sten.

Une contribution a la solidarité
dans le cinéma suisse

par Marc Wehrlin

Cela fait prés de cinq ans jour pour jour que I’Association suisse des distributeurs de films a
adopté une politique d’ouverture et de solidarité. Le chemin choisi n’a pas toujours été faci-
le ni toujours direct; il comportait et il comporte encore des risques, il exigeait des sacrifices
et des révisions; nous avons encore du chemin devant nous — mais aucun membre de

PASDF ne regrette aujourd’hui de s’y étre engagé.

Si un «front du cinéma suisse» existe aujour-
d’hui qui n’en est plus au stade des premiéres
amorces, s’il existe sur de nombreuses ques-
tions une démarche commune aux associations
professionnelles et économiques de la branche

cinématographique, le mérite, certes, n'en
revient pas uniquement a I'’ASDF. Mais, d mon
avis, ’Association des distributeurs de films y a
contribué. Elle y a contribué en renongant d
aller a Lausanne bien que l'arrét du Tribunal
du commerce ait été rendu a une trés faible
majorité. Elle y a contribué en s'engageant pour
des objectifs cinématographiques qui n’étaient
pas, ou pas au premier chef, de son apanage.
Elle y a contribué enfin en mettant ses structu-
res et ses moyens financiers au service de buts
communs dans ['oubli de ses intéréts particu-
liers. La création de la Suissimage, cette réali-
sation collective des cinéastes, des producteurs
et des distributeurs, en est un exemple.

Evidemment, cette solidarité porte une fin
en soi. Elle découle de la conviction simple et
nette que le cinéma en Suisse doit entreprendre
quelque chose en commun s'il doit a I'avenir
exister dans la pluralité que nous souhaitons. Je
parle intentionnellement de cinéma en Suisse et
non simplement de cinéma suisse. Ce qui au
cinéma nous donne des joies — mais aussi des
peines — n’est pas une question de géographie
locale.

11y a trop de religions et pas de foi — foi
dans le cinéma en Suisse qui nous donne envie
d’agir; trop de récriminations et pas assez d’é-
lan vers laction. La discussion des problémes et
de leurs solutions s’égare souvent sur les sen-
tiers battus. Je sais: je n’argumente pas avec la
briilante conviction d’un cinéaste, d’'un produc-
teur ou d’un distributeur. Je ne suis qu'un ges-
tionnaire content de soi et qui croit fermement
que grdce d la solidarité et d l'effort personnel,
le cinéma en Suisse et le cinéma suisse se porte-
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raient mieux. Bien siir, la créativité, l'imagina-
tion et le succes ne peuvent étre décrétés par une
association mais il devrait étre possible de tra-
vailler ensemble a améliorer les fondements sur
lesquels l'oeuvre créée, le film, pourrait se faire.
L’Association suisse des distributeurs de
Jilms ne voit pas les milieux suisses du cinéma
comme une entité homogeéne. Si cela était, elle
ne collaborerait pas au CinéBulletin. Ce qu’elle
attend, ce sont des débats contradictoires. La
contradiction stimule la réflexion. Nous nous
engageons, d titre d’essai pour un an, a collabo-
rer d une feuille dont nous n’attendons pas qu’el-

le corresponde toujours a notre opinion. Nous
espérons cependant que le CinéBulletin apporte-
ra des contributions qui nous aideront a donner
une forme au présent et d 'avenir du cinéma et
qu’il ne manquera aucune occasion de rendre
les pouvoirs publics et les cercles intéressés
attentifs aux objectifs du cinéma en Suisse.

Nous nous joignons au CinéBulletin d un
moment ou il vient d’étre secoué par une crise.
Nous le faisons car nous avons la conviction
qu’on peut réver de l'impossible sans négliger
cependant de faire le possible. Ce possible, nous
espéronsy contribuer.

DIREKTE REDE

Am Anfang waren die Filmer

von Rolf Lyssy

Gestatten: Lyssy, Filmschaffender, bemiiht, hin
und wieder einen Beitrag auf Zelluloid zu schaf-
fen, interessiert, was sonst noch lauft in diesem
Landle, verwundert, verédrgert, verwirrt ob die-
sem «Ciné-Bulletin»-Knorz. Ich war an der Sit-
zung der Filmzentrums-Redaktionskommis-
sion, an der unter Beizug meiner Stimme, also
einer Filmerstimme, das Vertrauen zur Herstel-
lung des Ciné-Bulletins einem Dreiergremium
zugesprochen wurde. Damals in der Annahme,
dass, wenn bei den letzten Redaktionsverant-
wortlichen immer nur einer librig blieb, da der
oder die andere sich nach kurzer Zeit verab-
schiedete, diesmal bei einem Zweierabsprung
immer noch einer da sein wiirde, um die Biiez zu
machen. Jetzt ist diese Rechnung, verdammt
nochmal, auch nicht aufgegangen. Also, wenn
man das Redaktionskollegium auf 12 Mitglieder
festlegen wiirde, dann steht fest, dass dies auch
keine Losung wére, um das Heftchen weiter be-
stehen zu lassen.

Also liegt es vielleicht gar nicht an den Ma-
chern, denn die sagten, wir machen mal zu dritt,
was einer allein anscheinend nicht fertig bringt,
zum gleichen Preis, aber — und das sagten sie
auch, und ich sagte es damals an dieser Sitzung
auch — es muss schleunigst dafiir gesorgt wer-
den, dass die entsprechenden Finanzen zur Ver-
fiigung gestellt werden. Entsprechende Finan-
zen heisst: mehr Geld, bedeutend mehr Geld,
damit man ein lesenswertes Ciné-Bulletin her-
ausbringen kann. Diese Forderung ging an die
Adresse des Herausgebers, Herrn und Frau
Filmzentrum, die aber, so macht es nun deutlich
den Anschein, auf beiden Ohren immer tauber
und tauber wurden.

Die Notwendigkeit des «Ciné-Bulletins»
hatte sich mittlerweile herumgesprochen, sogar
liber die Grenzen hinaus, und nur schon die
Tatsache, dass man regelmaissig zu lesen be-
kam, welche Filme jeweils in Produktion gingen,
machte es lohnend, dass man das Heft sogar
zweimal zugesandt bekam: einmal vom Film-
zentrum und einmal vom Filmgestalterver-
band! Auch dies eine Meisterleistung schweize-
rischen Handwerksbewusstseins. Lieber ein
diinnes Heft, aber dafiir soll man es zweimal le-
sen konnen, als ein saftig dickes und man kriegt
es nur einmal, bzw. in einem Exemplar. Und

dann ein Gezeter der Filmkritiker von wegen
Umfang und Zensur und all solchen Schmon-
zes, so laut und keifend, dass Herr und Frau
Filmzentrum, die ja nun einen beéngstigenden
Grad an Taubheit erreicht hatten, mittlerweile
den wahren Grund, eben den Geldmangel, génz-
lich und endgiiltig vergessen hatten. Verbands-
organ, Kunstheft, Wirtschaftsblatt, Fachzeit-
schrift, Klatschpresse, Ghettoblittl, Wand-
schmuck, Kinoforum, Medienmischmasch, au-
diovisuelles Orientierungsblatt, Filmers Nabel-
schau, Doku-Info, wurscht was man heraus-
gibt, es kostet Geld und Macher, die mit Ver-
nunft und Phantasie den Zwéngen der Theoreti-
ker, Praktiker, Sektierer, Verbdndler, Besserwis-
ser, Widerstand leisten, um ein Blatt herauszu-
bringen, das die Komplexitit des Mediums Film
wiederspiegelt und Lust zum Lesen macht.

Ich stelle fest: die Macher wurden nun in
schoner Folge immer wieder verheizt, da die Ge-
setze der Logik fiir Biirokraten dem Anschein
nach nicht zu verstehen sind. Es ist wie bei der
Filmerei, die Leute sind schon da, es braucht
nur das notige Geld und keine leeren Verspre-
chungen, Vertrostungen, Kompromisse, Intri-
gen und was weiss ich alles fiir Imponderabilien,
um ein dringend ndtiges Produkt mit Akribie zu
verhindern.

Dabei hatte sich vieles gut gelesen, was die
scheidenden Redaktoren fiirs «Ciné-Bulletin»
erfunden hatten, pflichtgetreue Nachrufe, wit-
zig-ironische Portraits von noch lebenden Ma-
chern, Pressespiegelkollagen, welche einem die
von Filmjournalisten produzierten Purzelbiu-
me amiisant ins Bewusstsein brachten, was der
eine oder andere «ernsthafte» Filmkritiker si-
cher nicht gerade gerne zur Kenntnis nahm.
Nachrichten aus dem hohen Bundesamt fiir
Kultur, P.S., Fundsachen, Festivalspots und

" langere Elaborate, also ich meine, es wurde ge-

arbeitet. Fiir wieviel Geld sag ich jetzt mal lieber
nicht, sonst bekomm ich von irgendeiner Biiro-
kratenperson eins aufs Dach, wegen Verbrei-
tung beschamender Tatsachen.

Mein Dank geht an den Hirzel Fritz, den Ja-
nett Georg und den Sailer Jimmy. Sie haben das
Optimum geleistet, das man unter den gehabten
Umsténden leisten konnte. Die Bélimannen sit-
zen woanders. Namlich dort, wo die Mickrig-

keit, die kleinliche Rechnerei, die Phantasielo-
sigkeit, die Pedanterie, der Neid, die Beleidigt-
heit, die Blutleere, kurz die Biirokratie das Zep-
ter fiihrt. Entweder gibt man jetzt dem serbeln-
den «CinéBulletin» die ndtige Vitamin-F-Sprit-
ze, damit daraus ein lesenswertes Saftblatt
wird, in dem, wie bis anhin und noch mehr, iiber
sdmtliche vorhandene Manien im schweizeri-
schen Filmkuchen berichtet wird, oder man
streicht den Kredit gesamthaft, stellt in die Bii-
ros der Biirokraten neue Stiihle mit hoher Leh-
ne, frisches Wasser fiir die Blumen und bezahlt
ihnen pro Jahr eine Woche mehr Ferien.

Und bevor mich die Biirodemokraten als
tollwut-infiszierten Frechdachs in eine geschlos-
sene Klinik einliefern werden, sage ich noch
ganz schnell, wer denn zum schweizerischen
Filmkuchen gehort und imgrunde genommen
auf das «Ciné-Bulletin» nicht verzichten kann
und darf: als da sind die Denker, die Spriiche-
klopfer, die Arrangeure, die Organisatoren, die
Spinner, die Illusionisten, die Gaukler, die Fan-
tasten, die Selbstkasteier, die Beschimpfer, die
Mimen, die Gestiker, die Schnorrer, die Ange-
ber, die Handarbeiter, die Mitldufer, die Akro-
baten, die Siichtigen, die Sénger, die Transse-
xuellen, die Anmacher, die Erfolglosen, die G6t-
ter, die Verkalkten, die Vorfiihrer, die Verleiher,
die Vermittler, die Hausbesitzer, die Projektioni-
sten, die Mauscheler, die Papierlinge, die Deu-
ter, die Seligmacher, die Heuler, die Zubringer,
die Bankrotteure, die Schleimscheisser, die
Geier, die Beamten, die Buchhalter, die Dozen-
ten, die Laboranten, die foodmaker und all die
andern Egomanen, die in irgendeiner Art und
Weise der Bilderbewegung zuzuordnen sind,
auch Auslénder.

Euch allen rufe ich zu, lasst euch nicht durch
ein paar Filmratsherren vom Spielplatz ver-
scheuchen, verhindert, dass das «Ciné-Bulle-
tin» zu einem Selbstbeweihrducherungsblitt-
lein irgendeiner Interessengruppe verkiimmert.

Locarno 82: «Le ravissement de
Frank N. Stein» de Georges Schwizgebel

Mir scheint es wanken immer mehr Sohne und
Tochter des ollen Frankensteins in der Gegend
umher, die vom Virus Biirokratus-Institutiona-
lis-Simplex-pro-Cerebralis befallen sind. Lange-
weile macht sich breit, stumpfe, bleierne, lustlo-
se Langeweile. Beste Voraussetzung, damit die-
ser Virus weiter gedeiht und eine formlose Mas-
se von sich stidndig regenerierender Bequemlich-
keit, Trédgheit, abgestandener Gewohnheit und
zuguterletzt Kommunikationslosigkeit verbrei-
tet.

Ach, wie gut tdte doch ein donnernder, far-
benpréchtiger, blitzender, langgezogener, roh-
render. sich iiber alle Hindernisse hinwegsetzen-
der. Augen und Ohren &ffnender, krampflosen-
der Furz!




Un festival de la découverte

Tam-tam ou intimité? Lieu de rencontre pour le grand public ou pour les cinéphiles?
Quelque chose pour chacun ou une ligne précise? Avec chacun de ses directeurs, le Festi-
val international du film de Locarno a essayé de se définir a2 nouveau. A la différence des
autres changements de directeur, le remplacement de Jean-Pierre Brossard par David
Streiff s’est fait sans grand tapage et surtout, sans que toute équipe ait été renouvelée.
David Streiff n’envisage du reste aucun changement de cap fondamental: pour lui, il s’agit
surtout de définir clairement la ligne suivie jusqu’a présent. Gerhart Waeger a demandé au
nouveau directeur de préciser pour le CinéBulletin ses conceptions personnelles vues dans

la continuité de I’histoire du festival.

David Streiff: «Ces derniers temps, je me suis
beaucoup intéressé a I'histoire de Locarno. Et
Jai été trés surpris de constater que la tradition
de Locarno comme ,festival de la découverte®,
pour nous aussi un théme-cié, est un trés vieux
maitre-mot. A [l'époque, c’était les membres
mondialement connus du jury qui se char-
geaient du glamour — nous aussi d’ailleurs,
nous avons cherché des solutions dans cette
direction. Grdce a un ami, j'ai découvert une
publication sur les vingt premiéres années du
Sestival dans laquelle se trouvait un texte remar-
quable de Martin Schlappner que je pourrais,
quasi tel quel, reproduire comme ma propre dé-
claration d’intention.»

L’article de Martin Schlappner, il porte le titre
«Remerciement et espoir», enumeére les consta-
tations qui suivent et qui, du reste, se rapportent
d une époque ou le festival avait renoncé d un
Jury officiel: «La nouvelle formule, on ne saurait
le nier, a ses attraits: les films qui sont projetés
le soir devant le grand public s’adressent a une
«wide audience» tout en respectant autant que
faire se peut les critéres artistiques; ceux de
laprés-midi, doivent étre pour les cinéphiles —
et parmi eux, les critiques — une aventure de la
découverte.»

Des films d’auteur de valeur a budget moyen
David Streiff est persuadé que cette formule est
compatible avec les exigences actuelles d’une
compétition internationale. Ce qui, a I'époque,
était présenté aux cinéphiles comme une «aven-
ture de la découverter formera aujourd’hui —
au programme de la Morettina — le gros des
Sfilms du Concours.

David Streiff: «Notre concept est donc de ré-
server le Concours aux films d’auteur de valeur
a budget moyen. A la Piazza Grande et au
grand public, nous destinons, en premier lieu,
les films hors-concours. Nous aimerions y mon-
trer les «films de 'année», qu’ils soient déja pas-
sés a Cannes ou pas. Bien entendu, il doit cepen-
dant s’agir de premiéres suisses. Avec un peu de
chance, ce seront aussi des premiéres pour les
régions italiennes limitrophes. Précisons que la
plupart des films de Cannes que nous projette-
rons sont déja sortis a Paris.»

Dans le Concours, quel sera le rapport entre les
primeurs et les films qui, dans d’autres festivals,
sont déja passés dans des sections paralléles —
le Forum de Berlin, par exemple, ou la Quinzai-
ne des réalisateurs et la Semaine de la critique d
Cannes? Plus de la moitié des films du
Concours seront des premiéres mondiales dé-
clare David Streiff. Pour le reste, il s'agit de
films qui ont été montrés dans les sections paral-
léles d’autres festivals mais sans y soulever d’in-

térét notable et qui méritent de retourner en
compeétition devant un jury de qualité.

David Streiff: «C’est la l'un des avantages
de Locarno: nous pouvons donner d un film
relativement inconnu un poids relativement
grand parce que nous avons justement un grand
public — c’est ce qui s’est passé pour Stiri, par
exemple.»

Est-ce qu’en privilégiant les films d’auteur et les
oeuvres qui sont déja passées dans d’autres fes-
tivals on ne gdche pas quelque chose de I'ancien-
ne ambiance de Locarno? David Streiff ne le
croit pas et renvoie a nouveau a Uhistoire et a la
tradition du festival.

David Streiff: «Dans la mémoire de beau-
coup de spectateurs des festivals de jadis, c’est
surtout le glamour de l'époque qui surnage.
C’est pourquoi j'ai été si surpris de constater
que ce n’était pas si glamourous d I'époque. Bien
sir, il y avait toujours de grands films améri-
cains et d’importantes productions étrangéres
au programme, je ne le nie pas. Mais a l'origine,
Locarno était un ,festival de la découverte®, un
Sestival ou les auteurs de films qui, par la suite,
entraient dans le circuit des grands festivals,
trouvaient pour la premiére fois une plate-forme
internationale. A I'époque déja, Locarno s’était
spécialisé dans la découverte de jeunes talents.
Je suis surpris de constater que 35 ans apres,
nous avons spontanément retrouvé la méme for-
mule.

LOCARNO 82

Critéres de sélection

Ce sont ces réflexions qui servent de base aux
critéres d’aprés lesquels la commission de sélec-
tion travaille.

David Streiff: «Vous connaissez le nom des
membres de la commission de sélection. Si vous
pensez au Kellerkino de Berne, a ce que This
Brunner fait a Zurich et ¢ mon travail du
Centre du cinéma, vous constaterez que nous
nous sommes toujours engageés pour un cinéma
non installé, pour les films marginaux, pour les
nouvelles tendances. C’est aussi nous qui avons
Jait la «Tribune libren. Et nous aimerions cette
année suivre plus clairement que jamais cette
ligne de conduite. Nous renoncerons par
exemple d des films moyens de grands réalisa-
teurs, méme s’ils nous sont proposés. De toute
Jagon, nous n’obtiendrons jamais pour notre
Concours les trés bons films des grands réalisa-
teurs. Il faut en prendre notre parti. C’est pos-
sible qu’il en ait été autrement jadis. Jignore si,
a l'époque, Locarno recevait les films qu’il sou-
haitait mais, ces derniéres dix d quinze années,
cela n’a certainement plus été le cas.»

Sil'on choisit de privilégier les films d’auteur de
valeur, pourquoi a-t-on encore besoin d'un
Concours? David Streiff est persuadé que le
Concours est utile aux auteurs de films sans
parler des producteurs qui veulent ce genre de
publicity.

David Streiff: «Nous voulons former un jury
qui soit si prestigieux que les films distingués
chez nous en tirent un grand renom. Sinon, ce
léopard ne sert a rien alors qu’il devrait aider le
réalisateur a obtenir plus d’argent pour son pro-
chain film ou d trouver un distributeur. C’est ici
du reste que je vois la fonction principale d’un
tel festival. Sur ce probléme, j’ai du reste modi-
Jié mon opinion. Dans le temps, du fait de I'dpre
concurrence, j'étais, moi aussi, opposé au
Concours.»

Le caractére du festival dissipe les craintes des
distributeurs de voir un film échouer au
Concours et perdre ainsi ses chances. Comme
aucun nom connu pour qui ce serait un déshon-
neur de ne pas recevoir de prix n’est invité, la
compétition est a priori loyale. Ce qui est plus
inquiétant, de l'avis de David Streiff, c’est que
certains producteurs, parce qu’ils sont invités a
Locarno, s’imaginent du coup avoir leurs chan-
ces pour Venise. La plupart du temps cependant
il s’agit de films qui, G Venise, seraient program-
més dans I'«Officina» et qui, concurrencés par
les films du Concours, y passeraient inapercus,
alors qu’a Locarno ils seraient au centre.

Une grande structure — une base financiére
étroite

Quelle est I'importance culturelle du festival
pour le Tessin? David Streiff pense qu’elle est
énorme:

David Streiff: «C’est I'événement culturel le
plus significatif du canton. Le festival n’est pas
important uniquement du point de vue touristi-
que, il est surtout important pour le prestige du
canton. Pour les Tessinois qu’elle intéresse, c’est
le seul moment de 'année ol ils sentent chez eux
cette vie culturelle qui fait défaut sinon. Ce sont

David Streiff: Viel Gewicht dem «kleinen Film»
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toujours les Tessinois, et pas seulement les pou-
voirs publics mais également les gens du pays,
quiont souhaité que le festival continue.»

Ce que les structures actuelles ne permettent pas
encore c'est l'organisation d’'un grand Marché
du film. Cependant les distributeurs de films
d'art et d’essai envisagent une amorce de Mar-
ché et des négociations sont en cours avec les
grands distributeurs. Depuis toujours, Locarno
est un grand festival par ses structures et un
petit, par ses finances. Cependant, par rapport d
l'an passé, quelques améliorations ont été faites
qui profiteront aux spectateurs: les deux salles
de la Morettina sont a présent climatisées, la
navette sera plus fréquente et la cafeteria mieux
organisée. Pour la premiére fois cette année, un
petit budget permettra d’intervenir dans le cas
ou, faute d’argent pour le sous-titrage, un pro-
ducteur devrait renoncer a donner son film. En
outre, une partie des frais de voyage des réalisa-
teurs dont les films sont au Concours pourrait
étre prise en charge. D’un autre c6té, David
Streiff compte sur la compréhension des journa-
listes suisses qui ne pourront étre invités. C’est
pour des raisons d’équité qu’aucune invitation

non plus ne sera accordée aux représentants des
grands journaux. La direction du festival estime
que ce qui compte, c’est le programme et elle n’a
pas lintention de le sacrifier au profit des invita-
tions.

Il reste a ajouter que David Strejff accorde
une grande importance a une étroite collabora-
tion avec les festivals de Soleure, de Nyon et de
Vevey. L'esprit de concurrence qui s’est parfois

Jait jour doit appartenir au passé. Une ren-

contre organisée par Alex Bdnninger entre les
représentants des différents festivals a permis
de jeter les bases de la future collaboration.

Pour I'avenir, David Streiff serait heureux
de pouvoir persuader les réalisateurs suisses de
venir en plus grand nombre a Locarno.

David Streiff: «Je voudrais que Locarno
soit ouvert a tous ceux qui aiment le cinéma. Les
cinéastes suisses devraient se sentir concernés.
Notre objectif est d’inviter des films qui ont été
tournés dans les mémes conditions que les films
suisses. Cela devrait, en somme, intéresser les
cinéastes suisses.»

(Interview Gerhart Waeger)

Ein Festival der Entdeckungen

Festivalrummel oder Intimitit? Veranstaltungen fiir das grosse Publikum oder fiir Ciné-
phile? Fiir alle etwas oder eine klare Linie? Unter seinen verschiedenen Direktoren hat sich
das Internationale Filmfestival von Locarno immer wieder neu zu definieren versucht.
Anders als bei friiheren Wechseln in der Direktion hat sich die Ablosung von Jean-Pierre
Brossard durch David Streiff ohne grossen Lirm und vor allem ohne Auswechslung eines
ganzen Teams vollzogen. David Streiff beabsichtigt denn auch keinen grundsitzlichen
Kurswechsel: Thm geht es vor allem um eine klarere Definition der bisher verfolgten Linie.
Als Vertreter des CinéBulletin fragte Gerhart Waeger den neuen Direktor, wie er seine eige-
ne Konzeption im Rahmen der bisherigen Geschichte des Festivals verstehe.

David Streiff: «Ich habe mich in letzter Zeit viel
mit der Geschichte von Locarno beschiftigt.
Dabei konnte ich mit Erstaunen feststellen, dass
die Tradition von Locarno als ein ,,Festival der
Entdeckungen*, die auch wir wieder herausge-
strichen haben, bereits eine uralte Devise gewe-
sen ist. Der Glamour war damals unter anderem
dank prominenter Jurymitglieder vorhanden —
und das haben ja auch wir schon auf dieser Ebe-
ne zu l6sen versucht. Durch einen Freund bin
ich auf eine Publikation iiber die ersten 20 Jahre
des Festivals gestossen, in der sich ein ganz her-
vorragender Text von Martin Schlappner befin-
det, den ich praktisch tel quel als meine eigene
Absichtserkldrung libernehmen konnte.»

Schlappners Artikel, er trigt den Titel «Dank
und Hoffnung», enthilt etwa die folgende Fest-
stellung, die sich allerdings auf eine Phase des
Festivals bezieht, in der auf eine offizielle Jurie-
rung verzichtet wurde: «Die neue Formel hat
zweifellos ihr Verlockendes: Die Filme, die am
Abend vor dem grossen Publikum gezeigt wer-
den, sind, bei moglichster Beachtung kiinstleri-
scher Kriterien, auf eine ,,wide audience® ausge-
richtet, jene am Nachmittag sollen den Cinéphi-
len, unter ihnen den Kritikern, zum Abenteuer
der Entdeckungen werden.»

Kiinstlerisch engagierte, mittelteure Autoren-
filme

David Streiff ist liberzeugt, dass sich diese For-
mel heute mit den Erfordernissen eines interna-
tionalen Wettbewerbs vereinen ldsst. Was da-
mals als ein «Abenteuer der Entdeckungen» den

Cinéphilen geboten wurde, soll heute — tags-
liber in der Morettina — den Hauptteil der Wett-
bewerbsfilme bilden.

David Streiff: «Es besteht also das Konzept,

dass wir den Wettbewerb fiir die kiinstlerisch en-
gagierten, mittelteuren Autorenfilme reservie-
ren. Fir die Piazza Grande und das grosse Pu-
blikum mdchten wir in erster Linie die Hors-
Concoursfilme bereithalten. Dort mdchten wir
die ,,Filme des Jahres* zeigen, ob sie nun bereits
in Cannes gelaufen sind oder nicht. Selbst-
verstdndlich miissen es Schweizer Erstauffiih-
rungen sein. In Gliicksfillen wird es auch noch
eine Erstauffiihrung fiir den italienischen Raum
sein. Die meisten Filme aus Cannes, die wir zei-
gen werden, sind in Paris allerdings schon her-
ausgekommen.»
Wie wird nun innerhalb des Wettbewerbs das
Verhéltnis zwischen «Primeurs» und Filmen
sein, die an andern Wettbewerben bereits in Ne-
benveranstaltungen zu sehen waren — beispiels-
weise im Forum in Berlin, in der Quinzaine des
Reéalisateurs oder der Semaine de la Critique in
Cannes? Mehr als die Hilfte der Wettbewerbs-
filme werden Urauffiihrungen sein, erklirt Da-
vid Streiff. Bei der andern Hilfte soll es sich um
Filme handeln, die in Nebenveranstaltungen an-
derer Festivals zwar gezeigt wurden, dort aber
weniger im Mittelpunkt des Interesses stehen
konnten und es verdienen, in einem Wettbewerb
vor einer prominenten Jury nochmals gezeigt zu
werden.

David Streiff: «Dies ist ja gerade ein Vorteil
von Locarno, dass wir auch einem relativ klei-
nen Film relativ viel Gewicht geben kdnnen —

wie es etwa mit ,,Siirii* geschehen ist —, weil wir
ein grosses Publikum haben.»

Geht durch die Konzentration auf den Autoren-
film und die Auffiihrung dieser Werke, die be-
reits in Nebenveranstaltungen anderer Festivals
gezeigt wurden, nicht etwas von der bisherigen
Ambiance von Locarno verloren? David Streiff
verneint dies und verweist wieder auf Geschich-
te und Tradition des Festivals.

David Streiff: «Im Gedichtnis vieler Besu-
cher friiherer Festivals ist es der Glamour von
damals, der lberlebt hat. Mit Erstaunen habe
ich aber festgestellt, dass es damals gar nicht so
glamourds gewesen ist. Zwar gab es im Pro-
gramm immer wieder wichtige amerikanische
Filme und Grossproduktionen aus andern Lin-
dern, das stimmt. Aber primir war Locarno
schon damals ein ,,Festival der Entdeckungen®,
ein Festival, bei dem Filmautoren, die spéter in
den grossen Festival-Circuit kommen sollten,
erstmals eine internationale Plattform gefunden
haben. Locarno kannte schon damals eine ge-
wisse Spezialisierung auf junge Talente. Es hat
mich Giberrascht, dass wir 35 Jahre spéter aus ei-
genem Antrieb zu dieser Formel zuriickgefun-
den haben.»

Auswahlkriterien

Aus solchen Uberlegungen ergeben sich auch
die Kriterien, nach denen die Auswahlkommis-
sion arbeitet.

David Streiff: «Sie wissen, wer in der Aus-
wahlkommission sitzt. Wenn Sie ans Berner Kel-
lerkino denken, an das, was This Brunner in Zii-
rich macht, und an das, was ich im Filmzentrum
getan habe, so sehen Sie, dass wir uns immer fiir
nicht etablierte Filme eingesetzt haben, fiir Aus-
senseiterfilme, fiir neue Tendenzen. Wir haben
friiher ja auch die ,, Tribune libre* gemacht. Und
wir mochten dieses Jahr im Wettbewerb deutli-
cher als je diese Linie weiterfiihren. In diesem
Sinne wollen wir auf mittelméssige Filme gros-
ser Regisseure verzichten, auch wenn sie uns an-
geboten werden. Die ganz guten Filme der gros-
sen Regisseure bekommen wir ohnehin nicht in
den Wettbewerb — damit miissen wir uns abfin-
den. Dies ist mOglicherweise ein Unterschied zu
frither. Ich weiss nicht, ob Locarno damals die
Filme bekam, die es wollte. In den letzten zehn,
fiinfzehn Jahren ist das sicher nicht mehr der
Fall gewesen.»

Warum ist bei dieser Konzentration auf den an-
spruchsvollen Autorenfilm aber {iberhaupt
noch ein Wettbewerb nétig? David Streiff ist
liberzeugt, dass man mit dem Wettbewerb den
Filmautoren einen Dienst erweise, ganz abgese- |
hen davon, dass auch die Produzenten diese Art |
von Publicity wiinschen.

David Streiff: «Wir wollen eine Jury zusam-
menbringen, die soviel Prestige hat, dass die Fil-
me, die bei uns ausgezeichnet werden, von die- |
ser Auszeichnung auch profitieren konnen.
Sonst niitzt dieser Leopard ja niemandem et-|
was. Er soll aber dazu dienen, dass der ausge-|
zeichnete Filmemacher entweder das néichste |
Mal mehr Geld findet fiir einen weiteren Filmi
oder dass er diesen Film in den Verleih bringen |
kann. Hier sehe ich auch den Hauptzweck eines |
solchen Festivals. Ich selber habe in dieser Be-|
ziehung meine Meinung geéndert. Angesichts |
der grossen Konkurrenz war auch ich einmal
ein Gegner des Wettbewerbs.» ‘

|
|
Der Angst mancher Verleiher, ein Film kénnei
beim Wettbewerb «durchfallen» und deswegen |
dann keine Chance mehr haben, wird durch den |
Charakter des Festivals entgegengewirkt. Da

keine «beriihmten Namen» eingeladen werden. |
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Kulturpolitik als Investition

An einer Pressekonferenz in Bern haben Vertreter der Eidgenossischen Kulturinitiative
uber den aktuellen Stand ihres Volksbegehrens orientiert, das vor Jahresfrist mit rund
125 000 Unterschriften zustandegekommen ist.

Dabei pladierten u.a. der Schriftsteller Adolf Muschg, der Kabarettist Emil Steinber-
ger, der Staatsrechtler Thomas Fleiner und der Politologe Jean-Pierre Hoby fiir eine um-

fassende Neuorientierung der eidgenossische

n Kulturpolitik sowie fiir eine rasche Verstir-

kung und Ausweitung der Kulturforderung des Bundes.

Im weiteren wurden an der Berner Veran-
staltung die Ergebnisse einer Erhebung zur eid-
gendssischen Kulturpolitik erldutert, welche die
Geschiftsstelle des Initiativkomitees bei zahlrei-
chen kulturellen Organisationen sowie bei Kul-
turschaffenden aller Bereiche durchgefiihrt hat.

Ein aufgrund dieser Erhebung erstellter Be-
richt mit dem Titel «Materialien fiir ein neues
Kulturférderungskonzept» umschreibt die we-
sentlichen Probleme und Projekte der befragten
Kulturschaffenden und Kulturverbinde und
enthdlt neben grundsétzlichen Gedanken zum
Thema eine Reihe von Vorschlidgen und Visio-
nen fiir eine Neugestaltung der eidgendssischen
Kulturpolitik.

Die Ergebnisse der Erhebung zeigen, dass
die Kulturpolitik einen dhnlich wichtigen Stel-
lenwert wie die Sozial- und Wirtschaftspolitik
erhalten soll. Das setzt voraus, dass der heute
bestehende Kulturbegriff, der allzu oft in Ver-
bindung mit Vergniigen, Luxus, Elitirem oder
Schoéngeistigem gebracht wird, von Grund auf
liberdacht und erweitert wird. Nach Ansicht der
Befragten soll Kultur als lebensnotwendige
Form von Kommunikation verstanden werden,
die mit verschiedenen Kiinsten, aber auch mit
den «Botschaften» der Massenmedien sowie mit
anderen Ausdrucksformen (Gestaltung der
Freizeit, der Wohnung, der Stédte, der gesamten
Umwelt) geflihrt wird. In dieser Kommunika-
tion werden Lebensgefiihle ausgedriickt, Erfah-
rungen ausgetauscht und Impulse vermittelt. Sie
zu ermoglichen, muss das eigentliche Ziel der
Kulturpolitik sein. Hierzu braucht es dreierlei:

Zunichst ist die Vielfalt und Originalitit der
kulturellen Ausserungen, der individuelle Aus-

fordern und sind Freirdume zur kiinstlerischen
und kulturellen Entfaltung zu schaffen. Sodann
ist der Zugang zur Kultur, also die Begegnung
von Kulturschaffenden und Publikum zu er-
leichtern. Schliesslich bedarf es der Analyse des
Kulturaustausches, d.h. der Reflexion sowohl
liber die schopferischen Krifte als auch iiber die
Wahrnehmung dieses kulturellen Schaffens.

Kulturpolitik heisst nicht, dass die Behérden
diese Aufgabe selber zu iibernehmen hétten. Im
Gegenteil: Die Rolle des Staates soll sich dar-
auf beschrinken, Voraussetzungen und Rah-
menbedingungen zur Verwirklichung der ge-
nannten Aufgaben zu schaffen.

Die Initianten der Kulturinitiative rufen in
Erinnerung, dass die von ihnen geforderte Kul-
turpolitik in Ubereinstimmung mit den Pléinen
fiir eine Totalrevision der Bundesverfassung ste-
hen. Ihre Realisierung verlangt jedoch ein
verstarktes finanzielles Engagement der Behor-
den. Der mit der Kulturinitiative vorgeschlage-
ne Verfassungstext sieht deshalb vor, dass der
Bund ein Prozent seiner Gesamtausgaben fiir
die Kulturforderung zur Verfiigung stellt.

Nach Meinung der befragten Kulturschaf-
fenden und Kulturverbidnde wire es dusserst be-
dauerlich, wenn Behorden und Parteien ihre
Kritik auf das Kulturprozent konzentrieren und
statt der notwendigen Kulturdebatte eine Fi-
nanzdebatte fiihren wiirden.

Kulturférderung ist kein Opfer, sondern
eine Investition, fiir die sich der Bund engagie-
ren muss, wenn er seinen Aufgaben gerecht wer-
den will.

Eidgendssische Kulturinitiative

druckswille sowie die Ausdrucksfihigkeit zu

Das Initiativkomitee

«Forderbeitrag Edgar A. Schwarz»

Nachdem die Angehdrigen unseres verstorbe-
nen Freundes und Gonners Edgar A. Schwarz
gebeten haben, dem Verstorbenen nicht mit Blu-
menspenden, sondern mit einem Beitrag an das
Schweizerische Filmzentrum zu gedenken, sind
auf diese Weise insgesamt Fr. 8800.— zusam-
mengekommen. Inzwischen ist dieser Betrag
von Jean-Pierre Dubied, dem Geschiftspartner
und Freund des Verstorbenen, auf 10000 Fran-
ken aufgerundet worden. Der Stiftungsrat des
Filmzentrums hat sich nun seinerseits entschlos-

sen, diese Summe flir die filmische Nach-
wuchsforderung zu verwenden. Sie wird im
kommenden Herbst, gemeinsam mit dem For-
derbeitrag der Aktion Schweizer Film, 6ffent-
lich ausgeschrieben.
Das Filmzentrum méchte sich auch an die-
ser Stelle bei den Angehorigen von Edgar A.
Schwarz sowie bei Jean-Pierre Dubied fiir diese
grossziigige Geste — die zweifellos im Sinne des
Verstorbenen ist — sehr herzlich bedanken.
Beat Miiller

AJM-Visionierungstage
Die  Schweizerische  Arbeitsgemeinschaft
Jugend und Massenmedien (AJM) zeigt am
diesjdhrigen Visionierungstag eine Auswahl von
kurzen und langen Filmen sowie Tonbilder zum
Thema Aussenseiter / Minderheiten. Lehrer,
Pfarrer, Jugendgruppenleiter und andere Inter-
essierte erhalten dabei eine Ubersicht iiber
Medien zu diesem Fragenkreis. Der Visionie-
rungstag findet statt am Dienstag, 7. September
1982, in Baldegg und am Mittwoch, 8. Septem-
ber, in Ziirich, jeweils ab 14.00 Uhr.

Anmeldung bei AJM, Postfach 4217, 8022
Ziirich, Tel. 01/24218 96.

Journée de visionnement AJM

La Communauté de travail jeunesse et mass
media (AJM) montrera lors de sa journée de
visionnement 1982 une sélection de courts et de
longs métrages ainsi que des montages audiovi-
suels sur le theme marginaux / minorités. Les
enseignants, les pasteurs, les animateurs de
groupes de jeunes ainsi que toutes les personnes
intéressées par ce sujet auront ainsi I’'occasion
de s’informer sur le matériel visuel qui existe sur
ces questions. La journée de visionnement aura
lieu le mardi 7 septembre 1982 d Baldegg et le
mercredi 8 septembre a Zurich, les deux jours, d
14.00 h.

Inscriptions auprés de '’AJM, case postale
4217,8022 Zurich, tél.01/ 24218 96.

New York-Offerte fur Berner
Filmschaffende

Einen sechsmonatigen Aufenthalt in New York
fiir Filmschaffende aus Bern oder mit Bezug zu
Bern hat die Stadt Bern ausgeschrieben. Wie der
Pressedienst der Stadt Bern bekanntgab, wird
dem ausgewéhlten Kandidaten der kostenlose
Aufenthalt vom 1. Januar bis 30. Juni 1983
gewdhrt. Interessierte Filmschaffende kénnen
sich bis am 14. August beim Sekretir fiir kultu-
relle Fragen der Stadt Bern bewerben. Adresse:
Gerechtigkeitsgasse 79, 3011 Bern.

New York — une offre aux
cinéastes bernois

La ville de Berne offre un séjour de six mois ¢
New York a un cinéaste bernois ou ayant des
attaches avec Berne. Comme le service de presse
de la ville de Berne I'a annoncé, le candidat
choisi bénéficiera du ler janvier au 30 juin 1983
d’un séjour gratuit. Les cinéastes intéressés sont
priés de déposer leur demande avant le 14 aoiit
auprés du secrétariat pour les questions cultu-
relles de la ville de Berne, Gerechtigkeitsgasse
79,3011 Berne.

«Donation Edgar A. Schwarz»

La famille d’Edgar A. Schwarz, notre ami et |
méceéne, ayant demandé de ne pas célébrer sa
mémoire par des envois de fleurs mais par des |
dons au Centre suisse du cinéma, 8800 frs. ont |
€1é rassemblés. Jean-Pierre Dubied, associé et |
ami d’Edgar A. Schwarz, a arrondi la somme a |
10000 frs. Le Conseil de fondation du Centre du |
cinéma a décidé de consacrer ce montant @ l'en-
couragement de la releve. Il sera mis au
concours a l'automne 82 en méme temps que les _
sommes réunies pour I Action cinéma suisse. Le |
Centre du cinéma voudrait ici remercier trés
chaleureusement les proches d’Edgar A.
Schwarz et Jean-Pierre Dubied pour ce geste
généreux qui est tout d fait dans esprit de notre |
ami défunt. Beat Miiller ;




Oscar-Verleihung in Hollywood:
Drei ganz normale Tage

Eigentlich begannen die drei Tage einen Tag zu-
vor. Da présentierte ndmlich der kalifornische
Kurt Felix auf lustig die nominierten (amerika-
nischen) Filme und Schauspieler dem Durch-
schnittspublikum, das sich dabei kostlich amii-
sierte. Ich nahm, an den TV gefesselt, auf alle
Fille an, die Lacher und der Applaus seien echt.
Curt hatte die bewundernswiirdige Fahigkeit,
Schauspielergrossen zu imitieren, und er
schwelgte in seinem Talent. Bei Burt Lancaster
angelangt, erreichte er (aus meiner Sicht) den
Hohepunkt: Das trockene, kernige und kehlige
Ha-Ha-Ha tonte bei Curt wirklich wie dasjenige
von Burt.

Erster Tag

Der erste Tag begann mit einer Pressekonfe-
renz. Fragen stellen durfte man den anwesen-
den, fremdsprachigen Regisseuren: Wajda (Po-
len) fehlte, aber Rosi (Italien), Oguri (Japan),
Szabo (Ungarn) und Imhoof (Schweiz) vertra-
ten personlich ihre nominierten Filme. Die Stim-
mung war freundlich, gefarbt mit Hochach-
tung. Alle fiinf Werke erreichten nach kurzer
Zeit die stolze Benennung: «Very personell!»,
wobei anfénglich nicht sicher war, ob dies aus
oberfldchlichen Hoflichkeitsgriinden gegen-
tiber dem filmisch unterentwickelten Rest der
Welt resultierte. Gegen Schluss glaubte ich dann
an die Echtheit dieses Ausrufes. Filmschiiler je-
denfalls fanden die Gestaltung etwa von «Das
Boot ist voli» als erstrebenswert, da risikoreich
und (nochmals) personell, und mein Einwand,
dies treffe in der Schweiz nicht ganz zu, da die-
ser Film hier teilweise als zu niichtern professio-
nell, zu gross, zu erfolgreich und darum schon
als suspekt angesehen werde, wurde schlicht
vom Tisch gewischt: Mit weniger als 16 mm
konne man doch nun tatsédchlich keinen Film
machen und mit 700000 Dollars normalerweise
erst recht nicht. (Vier Millionen Dollars gelten
als Minimum fiir eine amerikanische Low-Bud-
get-Produktion.)

Am Abend dann ein grosses Héndeschiit-
teln. Zur Ubergabe der Certificats an die fremd-
sprachigen Regisseure traf sich Prominenz in
den Festrdumlichkeiten der Academy. Der Rei-
he nach: Steven Spielberg, Richard Widmark,
Peter Falk, Gregory Peck, Jacqueline Bisset,
Rod Steiger, Ernest Borgine, Sidney Poittier,
Vilmos Szigmond (Kameramann u.a.). Auch
die Schweizer Delegation, vertreten durch Mar-
kus Imhoof, George Reinhart, Raffaela Deluc-
ca, Josef Lustenberger (General Consul), Bruno
Weber (Erster Sekretdr — Gesandschaft Wa-
shington D.C.) und ich wurden rundum vorge-

stellt. Einige der beriihmten Gesprachspartner:

fanden die Kameraarbeit in «Das Boot» hervor-
ragend — ach so, sorry, diejenige in «Das Boot
ist voll» natiirlich auch. Die Présidentin der
Academy of Motion Picture Arts and Sciences,
Fay Kanin, entlockte den Anwesenden mit ihrer
Présentationsart einige Frohlichkeit. Das Ha-
Ha-Ha zu meiner Linken tat ich zuerst als
neuerlichen Imitationsakt irgendeines Talent-
schuppenbesuchers ab, bevor ich — schon nicht

Drei Schweizer in Hollywood: (v.L.n.r.) George
Reinhart, Markus Imhoof, Hans Liechti

von Hans Liechti

mehr so erstaunt — feststellte, dass Burt Lanca-
ster tatsdchlich wie Burt Lancaster lacht.

An diesem Abend begann fiir mich etwas,
das sich die nichsten zwei Tage fortsetzen soll-
te: Wahrend ich die meisten Leute, die mir vor-
gestellt wurden oder die ich sonst zu Gesicht be-
kam, kannte (ich meine natiirlich aus‘Distanz),
verschwand ich, auch nach flinfmaligem Wie-
derholen meines Namens plus Funktion, ziem-
lich rasch wieder aus der geistigen Vorratskam-
mer meiner weltbekannten Zufallsbekannt-
schaft.

Ein Gesprach allerdings stand iiber dem Ni-
veau des sonstigen Austausches an Hoflichkei-
ten. Steven Spielberg betonte seine Hochach-
tung gegeniiber diesen fremdsprachigen Filmen
an die Adresse von Markus Imhoof. Er als
Goldjunge konne ja nicht mehr verfilmen, was

er wolle. Er hitte zwar keine Miihe, 20 Millio-
nen Dollars zwecks Herstellung eines Filmes
auftreiben zu konnen, im Gegenteil, die Leute
wollen, dass er ihr Geld dazu beniitze. Nur wol-
len die Leute spéter 40 Millionen sehen, und die
spielen sich mit einem eigenen Thema sicher
nicht mehr ein. Eigentlich wiirde er gerne fiir
vier Millionen Dollars einen eigenen Film mit ei-
nem eigenen Thema angehen, aber dieser Zug
sei abgefahren, sein eigenes Thema interessiere
niemanden, und ebensowenig Leute wiirden
dafiir auch nur einen Cent rausriicken. Fiir sei-
ne Action-Filme geben die Leute viel Geld, wol-
len aber noch mehr zuriick. In dieser Sache sei
er voll drin, da auszusteigen wiirde fiir ihn be-
deuten, keine Filme mehr machen zu konnen. —
Eine seltsame Situation: Da wurden die kleinen
Fische aus der Schweiz mit ihren miserablen
Herstellungsbedingungen von einem grossen
Fisch aus Amerika mit seinen luxuriosen Mog-
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lichkeiten bewundert. Normalerweise ist das
umgekehrt.

Zweiter Tag

Am zweiten Tag fanden drei verschiedene Par-
ties an verschiedenen Orten statt. Das waren
nicht die drei einzigen Parties, es gab da eine
kleinere Auswabhl zu titigen. In unserem Fall be-
sorgte dies eine Dame, die einen Filmberuf aus-
iibt, den es bei uns nicht gibt: Filmagentin. Thr
Name: Renée Fiirst.

Ich begriff folgendes: Frau Fiirst ergattert
sich mit Beziehungen wichtige Filme oder sol-
che, die wichtig werden konnen — und der Rest
besteht aus Telefonieren. Dies tut sie mit Leuten
von Rang und Namen, dass sie diese Leute
kennt, ist ihr eigentliches Kapital. Ein Urteil von
ihr liber irgendeinen Film, so im Sinne «Well,
you see, I don’t know», kann fiir diesen Film
verheerend sein, wahrend ein «It’s okay» gegen-
teilige Folgen hat. «Okay», sagte sie gleich zu
drei der fiinf fremdsprachigen Filme: «Tre Fra-
telli», « Mephisto» und «Das Boot ist voll». Also
waren bei der Entscheidung, welche Party man
aufsuchen sollte, verschiedene Faktoren von
Wichtigkeit: «Die am Sunset wire wahrschein-
lich fiir Rosi interessanter, die in Santa Monica
fiir Szabo, die in Malibu fiir Imhoof und Sza-
bo..» Man einigte sich briiderlich auf Malibu,
fuhr zu Bloody Mary und Sandwich und war
auf der Riickfahrt fast ein wenig enttduscht, weil
dort nur ein Star anwesend war: Charles Azna-
vour.

Am frithen Abend lud das Schweizer Kon-
sulat Géste in die Privatvilla von Herrn Gene-
ralkonsul Josef Lustenberger ein. Gemaéssigte
Aufmerksamkeit erweckte ein dreikopfiges Pri-
vatpolizeiaufgebot, das scheinbar zum Schutze
von Markus Imhoof engagiert wurde. Ein an-
onymes Telefon 10ste dies aus. Der Gespréchs-
inhalt des Telefons ist mir nicht bekannt.

Kurz darauf — schon routiniert — das nach-
ste Treffen mit dhnlichem Zweck, dhnlichem
Stil, dhnlichem Ziel, nur mit der Sprache hatte
ich noch mehr Miihe: das Japanisch in der japa-
nischen Privatvilla des japanischen Botschaf-
ters verstand ich liberhaupt nicht — erahnte aber
den Gespréchsstoff jeweils — und staunte nicht
schlecht iiber die Selbstsicherheit, mit welcher
die Japaner japanisch / amerikanisch sprachen.

In der kalifornischen Nacht draussen wurde
mir spéater plotzlich klar, wieso all diese Parties
jeweils zwei Stunden dauern. Diese Zeit reicht
exakt aus, um eine Runde durch die ebenfalls
eingeladenen Giste zu absolvieren und mit je-
dem einige hoflich-banale Worte zu wechseln.
Wire mehr Zeit vorhanden, miisste man eine
zweite Runde in Angriff nehmen, konnte natiir-
lich nicht mehr dasselbe sagen, miisste vielleicht
sogar etwas intensivere Gespréche fiihren...

Dritter Tag

Der dritte Tag, der 29. April, der Tag an dem die
Oscars verteilt werden. Die Spannung stieg.
Hier eine Goldtrophéde zu gewinnen, ist — wel-
che persOnliche Einstellung dazu man immer
auch hat — die grosste, die wichtigste und die ge-
wichtigste Auszeichnung, die man auf dem
Filmgebiet gewinnen kann. Da niitzt es nichts,
beruhigt nicht, wenn man in den Analen blattert
und feststellt, dass ehemalige Oscar-Gewinner
nach ihrem gloriosen Sieg dramatisch oder leise
in einer der moglichen Versenkungen ver-
schwunden sind, man heute nicht einmal mehr
mit deren Namen etwas anfangen kann. Die
Spannung kann man auch nicht recht begriin-
den. Ist es die kurze Dankesansprache, die der
Geehrte vor den monstrosen Eingeladenen aus

der Filmbranche und den X-Millionen Fernseh-
zuschauern in der ganzen Welt halten darf? Sind
es die Tiiren und Tore, die sich fiir seine weitere
Karriere Offenen werden, von denen ein Nor-
malsterblicher nur trdumen kann? Ist es der
Stolz auf sich selber, die Bestétigung der eigenen
Kraft, die sich in Krisenmomenten iiber das
Zweifeln an den eigenen Fahigkeiten durch-
setzt?

Beim Beverly-Hilton standen nachmittags
um fiinf die Rolls Royces bereit. Die Standarten
erinnerten an das Heimatland, weckten aber
auch ein Gefiihl von «Besonderssein». Die
Fahrt durch das regnerische Los Angeles pass-
te eigentlich nicht zu diesem Gefiihl, eher schon
die vielen hundert Zuschauer, die auf improvi-
sierten Rampen die Stars erwarteten und deren
fast hysterischer Stimmung der Regen nichts
antun konnte. Es herrschte Garderoben-, bzw.
Uniformzwang. Ohne Smoking hatten die einge-
ladenen Herren keine Chance — die Frauen
durften sich immerhin einiges einfallen lassen,
was sie auch taten.

Der Smoking bewirkte, dass sich die Herren
dhnlich sahen und dass die Zuschauer nicht si-
cher waren, ist das jetzt ein unbekannter Be-
kannter;auf alle Félle mal Kreischen und Quiet-
schen. Ich war geriihrt ob dieser Aufmerksam-
keit, als ich den Spalier durchschritt, auch wenn
der Junge mit dem Schirm mir nur kurze Zeit
diesen Regenschutz gewdhrte, nach einigen Me-
tern auf einen andern Wagen zuraste, da diesem
allem Anschein nach eine wichtigere Personlich-
keit entstieg. Ich wusste nicht wer, setzte meinen
Weg trotzdem strahlend und winkend fort.
Drinnen machte die Augensuche nach den Stars
Durst. Am einzigen Stand gab es nur Gin Tonic
fiir drei Dollar fiinfzig. Der Plastikbecher war
schwer mit Eis gefiillt, der Rest bald getrunken
und als ich knapp durch die Eiswiirfel hindurch
die Inschrift auf dem Becherboden bemerkte,
kam mir diese einen Tag spéter wieder in den
Sinn und war hernach charakterisierend fiir den
gleich kommenden Anlass: «Phantastic Pla-
stic».

Natiirlich waren wéahrend der Verleihung
der Preise fast ausschliesslich weltbekannte
Leute anwesend — auf der Biihne auf jedenfall
nur. Doch was sollen diese Namen, welche die
Filme und ihre Macher vorstellten, nie den Kon-
takt mit dem anwesenden Publikum suchten,
sondern auf verkrampfte Art sich locker Miihe
gaben, die grossgeschriebenen Spicks unter der
Hauptkamera in der Mitte des Saales runterzu-
lesen, sich immer bewusst, dass das, was sie ma-
chen, nicht hier gut ankommen muss, sondern

Locarno 82: «Parti sans laisser d’adresse» de Jacqueline Veuve

bei den Menschen zuhause, bei denen vor dem
Fernsehschirm. Irgendwie wurden am Ort alle
unwichtig. Wichtig waren: Buick Motor Div.,
Coca-Cola USA, General Electric Co., L’Eggs
Product Inc., Polaroid Corp., Revlon Inc. Sie
sponserten die Sache, ihre Spots konnte man
wiahrend der Pausen im Saal auf grossen Fern-
sehmonitoren anschauen; denn zuhause ging ja
das Programm weiter, dort gibt’s doch nie eine
Pause. Diejenige im Saal betraf eigentlich auch
nur die Besucher. Bei ihnen wurde das Licht
geldscht, aber auf der Biihne herrschte emsiges
Treiben: Da wurden Treppen verschoben,
Lichtwechsel voll- und Vorhénge gezogen — wie
bei den Proben.

Dass diese etwas niitzten, bestétigte auch
das piinktliche Sich-Wiedertreffen auf dem rie-
sigen Parkplatz, libersit mit schwarzen Lu-
xuslimousinen, wodurch man, dieser Vielzahl
wegen auch dementsprechend Miihe hatte, «sei-
nen» Wagen wiederzufinden. Einen Rolls Royce
unter Rolls Royces zu suchen, kann manchmal
sehr schwierig sein.

Etwas verspitet trafen wir beim Abschluss-
banket im Beverly-Hilton ein. 22.30 Uhr, hung-
rig und durstig. Wenn schon kein Oscar, dann
wenigstens gut essen. Manche Leute waren ein-
geladen. Die andern bezahlten fiir ihre Eintritts-
karten rund 300 Dollars. Der Saal war voll, die
Tische mit Blumenbouquets geschmiickt — die
man bitte nicht verdndern oder entwenden solle,
da sie noch fiir den morgigen Hausfrauenball
gebraucht wiirden — und Teller hatte es gent-
gend auf den Tischen. Auch Glédser und Serviet-
ten und als Geschenk ein Reklamepéckchen
Revlon. Die Shrimps in der aufgeschlitzten

Ananas waren nicht schlecht, doch durch eine |

Unaufmerksamkeit meinerseits — andern erging

es gleich — wurde dieser Teller friihzeitig abge- |

rdumt, und schon stand das in Teig eingepackte |

Fleischstiick, von zwei Karotten und drei Spar-
geln begleitet, vor mir. Aber nicht lange. Und
wenn wir Wein bestellten, verstand uns keiner
der befrackten Kellner. Den Dessert liess ich
stehen und begab mich um halb zwolf auf einen
Rundgang. Die Reihen waren schon stark ge-
lichtet, ich sah noch Diane Keaton, sie mich
nicht. Um zwolf verabschiedete ich mich von
den noch anséssigen Schweizern und ging durch
die nun kaum mehr auffallende Fanmenge zum
Lift.

Am andern Morgen fuhr ich unerkannt mit
meinem gemieteten Datsun vom Hotel Beverly-
Hilton weg. Ich konnte wieder traumen. Vom
Filmemachen — nicht von Hollywood.
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En fait, ces trois journées ont commencé un jour
plus tot. Ce jour-la, Curt, le Guy Lux califor-
nien, a présenté de fagon humoristique les films
et les acteurs (américains) «nominés» da un
public moyen qui s’est royalement amusé. Cloué
devant ma télévision, j’espére en tout cas que les
applaudissements et les rires étaient authenti-
ques. Curt a le rare talent d’imiter les stars et il
s’en donnait a coeur joie. Arrivé d Burt Lancas-
ter, il a (d mon avis) atteint des sommets: le Ha
ha ha sec, éclatant et guttural de Curt résonnait
absolument comme celui de Burt.

Premiére journée

Elle a commencé par une conférence de presse.
On pouvait poser des questions aux réalisateurs
étrangers présents: Wajda (Pologne) était
absent mais Rosi (Italie), Oguri (Japon), Szabo
(Hongrie) et Imhoof (Suisse) présentaient per-
sonnellement leur film nominé. L’atmosphére
était cordiale, teintée d’une légére considérati-

se mention: «Very personally — et je me suis du
reste demandé, au début, s’il ne s’agissait pas
d’un petit geste de courtoisie superficielle envers
le reste cinématographiquement sous-dévelop-
pé du monde. Mais pour finir, j'ai été convaincu
de l'authenticité de cette distinction. Les étu-
diants en cinéma, en tout cas, ont trouvé que la
réalisation de «La barque est pleine», par exem-
Dple, était instructive parce qu’elle prenait des ris-
ques et qu’elle était (répétons-le) personnelle.
Ma remarque qu'en Suisse on n’était pas entie-
rement de cet avis, qu’ici le film passait pour
trop uniquement professionnel, trop grand, trop
commercial — et donc suspect, tout cela a été
balayé d’un mot: dans un format plus petit que
le 16 mm on ne peut tout simplement pas faire de
film et surtout pas avec moins de 700000 dol-
lars. (Quatre millions de dollars représentent le
minimum pour une production américaine low-
budget.)

Le soir de cette journée, grands shake-
hands! Pour la remise des Certificates aux réa-
lisateurs étrangers, tout ce qui a un nom se
retrouve dans les locaux de I’Academy. Citons
en vrac: Steven Spielberg, Richard Widmark,
Peter Falk, Gregory Peck, Jacqueline Bisset,
Rod Steiger, Ernest Borgine, Sidney Poittier,
Vilmos Szigmon (cameraman) etc. La déléga-
tion suisse, elle aussi (représentée par Markus
Imhoof, Georg Reinhard, Raffaela Delucca,
Josef Lustenberger, consul général, Bruno
Weber, premier secrétaire d I'ambassade de
Washington DC., et moi-méme) est présentée a
la ronde. Quelques-uns des «célébres interlocu-
teurs» expriment leur admiration pour la photo-
graphie de «Das Boot» — Comment? Oh! par-
don, pour celle de «Das Boot ist volly également,
bien entendu! Fay Kanin, la présidente de I’Aca-
demy of Motion Picture Arts and Sciences dé-
clenche les rires des participants par sa fagon de
faire les présentations. Le Ha ha ha sur ma
gauche m’a d’abord semblé annoncer l'appari-
tion d’un futur imitateur de talent — jusqu’a ce
que je réalise que Burt Lancaster rit effective-
ment comme Burt Lancaster.

Ce soir-la a commencé pour moi ce qui allait
se poursuivre pendant les deux journées suivan-
tes: tandis que je me souvenais de tous les gens

on. Trés vite, les cing oeuvres ont recu la flatteu-

La remise des Oscars a Hollywood

Trois journées trés ordinaires

par Hans Liechti

qui m’étaient présentés ou que je connaissais (de
loin s’entend), j'ai disparu assez vite, méme
aprés avoir rappelé cing fois mon nom et ma
Jfonction, des cellules grises oublieuses de mes
célebres connaissances de rencontre.

Un entretien, toutefois, a dépassé le niveau
des échanges de politesse usuelles. Parlant a
Markus Imhoof, Steven Spielberg a exprimé
son admiration pour les films étrangers présen-
tés. Lui, réalisateur «arrivér, n'était plus libre
de filmer ce qu’il voulait. Ce n'est pas qu’il
aurait peine a racoler 20 millions -de dollars
pour tourner un film! Bien au contraire! Les
gens souhaitent qu’il leur demande de l'argent!
Seulement, apreés ¢a, il voudront voir 40 millions
et ces 40 millions on ne les fait pas avec un the-
me personnel. En fait, il serait heureux de faire
un film personnel, sur un théme personnel, pour
quatre millions de dollars — mais ce train, il 'a-

vait ratée. Ses thémes personnels n’intéressent.

personne et personne n’est prét a risquer un cent
pour cela. Pour ses films d’action, les gens sont
préts a depenser un tas d’or mais ils veulent en
récolter une montagne. Il est embarqué dans ce
business et, pour lui, en sortir signifierait se
condamner a ne plus faire de films. Curieuse
situation: voild que le menu fretin suisse avec ses
miteuses conditions de production est envié par
une baleine blanche américaine avec toutes ses
luxueuses possiblités. Habituellement, c’est le
contraire.

Deuxiéme journée

Ce jour-la, trois parties avaient lieu en trois
endroits. Cest-d-dire qu’il n’y avait pas que
trois parties, mais il fallait faire un choix. Dans
notre cas, c’est une dame qui exerce un métier
qu’on ne connait pas chez nous — agent cinéma-
tographique — qui s’en est chargé. Son nom:
Renée Fiirst. J'ai compris ce qui suit: Mme
Fiirst fait intervenir ses relations pour décro-
cher les films importants ou ceux qui pourraient
le devenir. Tout le reste est une affaire de coups
de téléphone. Elle les passe a des gens bien
placés-bien connus. Et son vrai capital, c’est
qu’elle connaisse ces gens. Un simple jugement
de sa part sur un film, du genre « Well, you see, I
don’t know», peut étre catastrophique pour ce
Silm. Tandis qu'un «It’s okay», provoque le
contraire. Et elle a dit «okay» a trois des cing
films étrangers: «Tre fratelli», «Mephisto» et
«Das Boot ist volly. Dans le choix des parties
auxquelles il faudrait se rendre, différents fac-
teurs intervenaient donc: «Celle sur le Sunset
serait vraisemblablement plus intéressante pour
Rossi; celle a Santa Monica pour Szabo et celle
d Malibu, pour Szabo et pour Imhoof.» On s’est
donc fraternellement mis d’accord pour Malibu,
on s’est rendu aux Bloody Mary et aux sandwi-
ches et, au retour, on était presque un peu frus-
trés parce qu’une seule star était la-bas: Charles
Aznavour.

Au début de la soirée, le consulat suisse
avait invité quelques hétes dans la villa du con-
sul général Josef Lustenberger. Petite attracti-
on: un trio de vigiles, engagé semble-t-il pour la
protection de Marcus Imhoof, a la suite d’un
coup de téléphone anonyme dont j'ignore le
contenu exact.

Tout de suite aprés (vieux routinier déja) —
le prochain rendez-vous, dans le méme style et
pour la méme raison. C’est seulement la langue
qui m’a causé des difficultés. Le japonais dans
la villa japonaise de 'ambassadeur japonais
m’était totalement incompréhensible — je devi-
nais pourtant le sujet de I'entretien — aussi n’ai-
Je pas été médiocrement étonné de voir I'assu-
rance avec laquelle les Japonais présents parlait
le japano-américain.

Dans la nuit californienne, dehors, j’ai com-
pris plus tard pourquoi toutes ces parties durent
deux heures: c’est exactement le temps qu’il faut
pour faire la ronde des autres invités et échan-
ger avec eux quelques paroles courtoises et
banales. Si cela devait durer plus longtemps, il
Sfaudrait recommencer une deuxiéme ronde, on
ne pourrait évidemmment plus redire la méme
chose, on serait peut-étre méme obligé d’enga-
ger une conversation moins superficielle...

Troisiéme journée

Troisieme journée et 29 avril, jour de la remise
des Oscars. La tension monte. Recevoir ici un
trophée en or c’est — indépendamment de tout ce
que l'on pense a ce sujet — la récompense la plus
grande, la plus importante et la plus glorieuse
que l'on puisse remporter dans le domaine ciné-
matographique. Et le fait qu’en feuilletant les
annales on constate que les noms qui ont un jour
figuré au palmarés des Oscars, sont tombés
dans une des trappes de loubli — dramatique-
ment ou en silence — apreés leur glorieuse victoi-
re, au point qu’aujourd’hui on ne se souvienne
méme plus d’eux, ce fait ne sert a rien, n'a rien
de rassurant. Et la tension non plus, on ne sau-
rait expliquer. Provient-elle du petit speech de
remerciement que I’élu pourra prononcer devant
les monstres sacrés de la branche cinématogra-
phique et devant les X millions de téléspecta-
teurs du monde entier? Est-ce parce dans la
suite de sa carriere il verra s’ouvrir devant lui
toutes les portes dont un commun mortel n’ose-
rait méme pas réver? Est-ce la fierté de soi, l'at-
testation de sa propre force qui vous redonne-
ront confiance dans les moments de crise, quand
on se met d douter de ses capacités?

Devant le Beverly-Hilton, d cing heures de
lapres-midi, les Rolls Royces attendent. On
connait ces modéles chez nous, ils nous donnent
cependant l'impression d’étre «quelqu'un». La
traversée de Los Angeles sous la pluie ne s’ac-
corde du reste pas avec cette impression mais
bien plutét les centaines de spectateurs qui
attendent les stars, juchés sur des plates-formes
improvisées et a ’humeur hystérique desquels la
pluie ne saurait porter atteinte. Tenue de soirée,
disons uniforme de soirée obligatoire, cela va de
soi. Sans smoking, aucune chance pour les mes-
sieurs invités. Les femmes, par contre, pouvaient
donner libre cours a leur fantaisie — ce qu’elles
ont fait d’ailleurs!... :

Grdce aux smokings, tous les messieurs se
ressemblaient de sorte que les spectateurs ne
savaient jamais s’il ne s’agissait pas la d'un
inconnu connu. Quoi qu’il en soit, ¢a piaillait et
ca criait de joie. J'étais touché par toute cette
attention en défilant entre les haies de specta-
teurs méme si le garcon au parapluie ne m’a
accordé qu’une bréve protection, pour foncer
aprés quelques métres sur une autre voiture qui
transportait, selon toutes apparences, une per-
sonnalité encore plus importante. J'ignore de
qui il s’agissait. Malgré cela, j'ai poursuivi mon
chemin, radieux et en dispensant des saluts de
la main. Une fois dedans, a chercher les stars
des yeux, on prenait soif. Le seul stand de la
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salle ne vendait que du gin-tonic a trois dollars
cinquante. Le gobelet en plastique était rempli
de glace, le reste vite bu et l'inscription que j’a-
pergus vaguement au travers des cubes de glace
au fond du gobelet m’est revenue un jour plus
tard a lesprit et m’'a, aprés coup, semblé carac-
tériser parfaitement la manifestation qui suivit:
«Phantastic Plastic».

Bien entendu, pour la remise des prix n’é-
taient présentes pour ainsi dire que des person-
nalités mondialement connues — du moins cel-
les qui étaient sur la scéne. Mais d quoi servi-
rait-il de les citer, ces gens qui n’étaient g que
pour présenter les films et leurs réalisateurs
sans jamais rechercher le contact avec le public
présent dans la salle mais en se donnant un mal
fou pour paraitre spontanés tout en lisant les
Dphrases écrites en grosses lettres sur des cartons
pendus sous la caméra principale au milieu de
la salle, bien conscients @ chaque instant que ce
n’était pas ici qu'il fallait faire de effet mais sur
les téléspectateurs, devant leur poste, d la mai-
son? D’une certaine maniére, personne dans la
salle ne comptait. Ce qui comptait, c’était:
Buick Motor Div., Coca Cola USA, General
Electric Co., L’Eggs Product Inc., Polaroid
Corp., Revion Inc. qui financaient toute l'affai-
re; pendant la pause, on pouvait voir leurs spots
sur les grands moniteurs disposés dans la salle
car, 4 la maison, I'émission se poursuivait — d la
télé, il n’y a jamais de pause. La pause dans la
salle ne concernait du reste que les assistants.
On avait éteint leurs projecteurs mais, sur la
scéne, on s’activait: escaliers déplacés, éclaira-
ge modifié, rideaux tirés, une vraie répétition!

L’utilité de tout cela était notamment confir-
mée par le fait qu’on se retrouvait ponctuelle-

In Zusammenarbeit mit der Schweizer Bot-
schaft hat Pro Helvetia Schweizer Filmwo-
chen in Portugal organisiert. Sie haben vom
10. bis 18. Marz in Lissabon und vom 12. bis
19. Aprilin Porto stattgefunden.

Ich war noch nie in Portugal. Umsomehr freute
ich mich, als die Pro Helvetia mich anfragte, zu-
sammen mit Hannes Fliitsch die «Schweizer
Filmwochen» in Portugal zu begleiten. Hannes
ist bereits gestern abgereist, also stehe ich allein
hier im Klotener Flughafen, Gate 31, inmitten
einer Universalausgabe missmutiger Geschéfts-
herren und warte auf den Abflug nach Lissabon.
Ringsum grau in grau, verkrampfte Haltungen,
Aktenkoffer, Blick geradeaus und nirgendshin,
liebloser Haarschnitt, jeglicher kleinster Anflug
menschlicher Gerliche wegdeodoriert. Der Be-
griff «Erotik» muss wohl neu gefasst werden.

mit zugeschniirten Plastiktiiten. Sie haben mich
ldngst bemerkt: Ein Lécheln huscht hin und her,
ich gehe auf sie zu: «...Portugesa?» — «No,
Suiga, Lei?» — «Portuges».

Es sind Julio, Furtunato und Paolo. Sie ha-
ben neun Monate in einem Hotel in Engelberg
gearbeitet. Jetzt fliegen sie nach Hause. Sie
freuen sich sehr. Ich lasse mich gerne anstecken,
wir beschliessen, beieinander zu sitzen. Die drei
sprechen kaum Schweizerdeutsch und ich kein
Portugiesisch. Wir nehmen die Augen, die Hén-
de und Sprachbrocken zu Hilfe; es geht phanta-

Ich entdecke drei gutgelaunte, vital gestiku-
lierende Ménner in Pullover, Jeans und Lumber,-

ment sur l'immense parking couvert de luxueu-
ses limousines noires dans la foule desquelles on
avait peine d retrouver «sa» voiture. Rechercher
une certaine Rolls Royce parmi d’autres Rolls
Royces présente parfois des difficultés...

Avec un léger retard, affamés et assoiffés,
nous sommes arrivés d 22 h 30 au Beverly-Hil-
ton pour le banquet de cloture. Si déja on n’a
pas d’Oscar, au moins mangeons bien. Certains
étaient invités, les autres ont acheté 300 dollars
leur carte d’entrée. La salle était comble, les
tables décorées de bouquets qu’il ne fallait ni
toucher ni emporter parce qu’ils devaient encore
servir pour le bal des ménageéres du lendemain
et il y avait suffisamment d’assiettes sur les
tables. Des verres et des serviettes aussi et,
comme cadeau, un petit colis-réclame de Revion.
Les shrimps dans l'ananas n’étaient pas mau-
vaises mais, dans un moment d’inattention de
ma part — d'autres connurent le méme sort —
mon assiette fut desservie trop (6t et déja une
tranche de viande en croiite, flanquée de deux
carolttes et de trois asperges, se trouvait devant
moi. Pas pour longtemps du reste. Et quand
nous avons commandé du vin, aucun des
gargons en frac ne nous a compris. J'ai aban-
donné le dessert et vers 11 heures et demi, j’ai
Jait un petit tour dans la salle. Beaucoup de
monde était déja parti. J'ai remarqué Diane
Keaton — mais elle ne m’a pas remarqué... Vers
minuit, j'ai pris congé des Suisses encore pré-
sents et je me suis dirigé vers l'ascenseur en croi-
sant les derniers groupes de fans.

Le matin suivant, redevenu un inconnu, je
quittais le Beverly-Hilton au volant de ma Dat-
sun de location. Je pouvais a nouveau réver. De
Jaire des films, pas de Hollywood.

~ Schweizer Film — 6 que é isto?

von Gertrud Pinkus

stisch. Innert kurzer Zeit erfahre ich: Julio, Fur-
tunato und Paolo kommen aus einem Dorf,
etwa 60 Kilometer von Lissabon entfernt. Die
Familien haben kleine Landwirtschaftsbetrie-
be, Gemiisebau. Sie kénnen davon nicht leben.
In Portugal ist keine Arbeit zu finden. Minde-
stens einer aus jeder Familie muss ins Ausland:
nach Frankreich, nach Belgien, in die Schweiz.

Jetzt kommen die Fotos an die Reihe; die
Frauen, die Kinder und die ganze Familie. Es
sind schone Leute, sympathisch und mit grosser
Ausstrahlungskraft. Ich soll zu Besuch kom-
men, ob ich denn Ferien mache in Portugal?
Nein, arbeiten. Ich erklére, so gut es eben geht.
Sie reisen also fiir eine Schweizer Firma? Ich be-
stehe darauf, das Missverstindnis zu kliren.
«Schweizer Film — 6 que éisto?»

*

Herr Reich, Mitarbeiter der Botschaft, sorgt mit
viel Aufmerksamkeit fiir unser Wohl in Lissa-
bon. Mich freut sein Interesse und seine Offen-
heit. Er war bislang in Moskau titig und hatte
daher nur wenig Zugang zum Schweizer Film.
Der Empfang am Abend in der Botschaft stand
unter dem Zeichen der Formalititen. Ich denke,
das muss so sein; eine Botschaft hat schliesslich
ihre ganz bestimmte Aufgabe. Zwei Filmema-
cher sind gekommen: fiir eine grosse Produk-
tionsfirma dreht der eine; der andere im Verbor-
genen fiir sich, macht «Experimente», wie er
sich ausdriickt. Wir tauschen unsere Filmer-Er-

fahrungen aus. Uber das portugiesische Film-
schaffen hore ich folgendes: Seinen «ersten»
Film zu machen, ist wohl das Schwierigste. Es
gibt keine eigentliche Filmschule, die 6ffentliche
Kulturférderung ist sehr knapp und wird eindi-
mensional gehandhabt. Der durch die enorme
Arbeitslosigkeit ohnehin harte Existenzkampf
wirkt sich auf die jungen Filmschaffenden sehr
extrem aus. Der Stand und die Beziehungen der
Familien ist immer noch der entscheidende Fak-
tor.

Die Woche des Schweizer Films im luxurié-
sen Theater Sao Luiz wird mit dem 1941 ent-
standenen Film «Romeo und Julia auf dem Dor-
fe» eroffnet. Ich sehe den Film das erste Mal:
Der am Anfang wie unbeschwertes Volksthea-
ter inszenierte Stoff versteigt sich im Film mehr
und mehr zur symboltrichtigen Blut- und Bo-
denideologie. Mir wird flau.

Wir sind mit unseren Filmen nach Lissabon
gekommen.

Eine alte Demokratie besucht eine junge De-
mokratie.

Mit Beklemmung erwarte ich das Licht im
Theatersaal.

Gottseidank! Es ist nur wenig Publikum da.

Das Programm der néchsten Tage entschi-
digt fiir vieles. Vor allern unsere Dokumentarfil-
me der letzten Jahre, aber auch ihre Produk-
tionsweise kOnnten fiir Portugal von Interesse
sein. Vertreten sind u.a.: «Terra roubada», «Be-
hinderte Liebe», «Guber — Arbeit im Stein», «Il
valore...», «Zirtlichkeit und Zorn». Der neue
Spielfilm ist durch «Das Boot ist voll» und
durch den «Erfinder» prisent. (Die Welschen
zeigen ihre Filme anlédsslich der «Semaine vau-
doise» im Juni in Lissabon).

Die Zahl der Zuschauer bleibt wihrend der
ganzen Film-Woche konstant. Einem Bericht
der Botschaft entnehme ich, dass durchschnitt-
lich 40 bis 60 Personen die Vorfiihrungen be-
suchten. Woran liegt das? Liegt es an der Ciné-
mathéque, die normalerweise fiir solche Film-
veranstaltungen zur Verfiigung steht und ein in-
teressiertes Stammpublikum hat, nur eben leider
gerade abgebrannt ist? (Warum brennen alle Ci-
némathéques?) Oder liegt es daran, dass die
meisten Filme mit franz6sischen Untertiteln lau-
fen. Woran mag es sonst noch liegen?

*

Die Pressekonferenz nach der Projektion «Il va-
lore...» lduft recht munter. Von der Presse ist ei-
ner gekommen. Hannes und ich werden von
Ruth Huber, Dozentin fiir Schweizer Literatur
an der Universitdt - Lissabon, hervorragend
libersetzt. Im Saal sitzen hauptsichlich ihre Stu-
denten, etwa zur Hélfte Frauen. In der Diskus-
sion ist die bittere Emigrationserfahrung Portu-
gals spiirbar. Weitere Fragen zielen auf das
Filmschaffen in der Schweiz und auch auf das
Filmschaffen als Frau in der Schweiz. Dabei
entdecken wir viele Parallelen zwischen den bei-
den Léndern: Die Schweiz und Portugal waren
die beiden letzten Linder in Europa, die den
Frauen die politischen Rechte zugestanden ha-
ben.

Portugal kdmpft als kleines Land genauso
wie die Schweiz um seine kulturelle Eigenstén-
digkeit. Portugiesische und schweizerische Fil-
memacher haben beide fast genauso wenig For-
derungsgelder zur Verfiigung. Einen Unter-
schied haben wir dann doch noch gefunden: Die |
Schweiz ist das reichste und Portugal das drm- |
ste Land Europas (wirtschaftlich gesehen natiir-
lich).
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Viel zu frith muss ich wieder aufbrechen.
Lissabon wirkt mit seinen alten Winkeln und ge-
lebten Hédusern wie eine Wohltat; so auch die
warme Herzlichkeit der Portugiesen und dann
— der unvergéngliche Zauber des Hafens und
des Meeres.

Auf dem Flugplatz treffe ich wieder die Ak-
tenko6fferchen und den unverkennbaren Schwei-
zer Mundwinkel. Es scheint, als ob die Anzie-
hungskraft der Erde hier ihre besondere Wir-
kung tut. Ich halte Ausschau nach Selbstge-

Schweizer Film in Portugal: «Ilvalore della donna é il suo silenzio» von Gertrud Pinkus

stricktem, nach Plastikreisetaschen. Francisco
kommt aus der Gegend von Porto, geht ins Frei-
burgische, um neun Monate auf dem Bau zu
arbeiten. Es ist schon seine dritte Saison. Seine
Frau und seine Kinder auf dem Foto sind sehr
sympathisch. Sie wollten ihn letztes Jahr in der
Schweiz besuchen, wurden jedoch an der Gren-
ze zuriickgewiesen. Ob ich Ferien gemacht hét-
te in Portugal, will Francisco wissen. Nein, ge-
arbeitet. Ich erklére, so gut es eben geht.
«Schweizer Film — 6 que €isto?»

Zurich: «Studio 4» als
«Stadtisches Kino»?

Nachdem um die Zukunft des durch Rekurse in
Frage gestellten Projekts eines kommunalen Ki-
nos in Ziirich allerlei Gerlichte entstanden sind,
teilt Bernhard Uhlmann, Chef des Filmpodiums
der Stadt Ziirich, auf Anfrage des Ciné-Bulle-
tins folgendes mit:

«Das Projekt eines stddtischen Filmpodium-
Kinos im bestehenden Kino Piccadilly scheiter-
te am Beschluss des Bezirksrates aufgrund von
drei Einsprachen, den entsprechenden Gemein-
deratsbeschluss aufzuheben. Fiir Stadtprési-

| dent Thomas Wagner ist es aber wichtig, dass

die Filmférderung im Rahmen der kulturellen
Bemiihungen der Stadt Ziirich eine vermehrte
Unterstiitzung erfdhrt. Dazu geh6rt auch die
Schaffung eines stindig spielenden Filmpo-
dium-Kinos. Deshalb wurden mit Ziircher
Kinokreisen erneut Kontakte aufgenommen.

Verhandlungen zwischen der Prisidialab-
teilung und der Schweizerischen Bankgesell-
schaft als Besitzer des Kinos ,,Studio 4“ haben
ergeben, dass eine reelle Chance besteht, in die-
sem Kino fiir das Filmpodium eine feste Spiel-
stelle einzurichten.

Vorteile gegeniiber dem gescheiterten Pro-
jekt Piccadilly sind vor allem das gerdumige
Foyer und die 400 Sitzplétze. Es scheint zudem,
dass die n6tigen Verbesserungen der Projektion
mit einem geringeren finanziellen Aufwand aus-
gefiihrt werden konnen. Der Stadtrat will mog-
lichst bald iiber das neue Projekt entscheiden
und es dem Gemeinderat vorlegen.»

Pres de 100000 spectateurs ont vu les films suisses

Les Semaines du cinéma aux Indes

En avril et en mai de cette année pour la pre-
miére fois, des Semaines du cinéma suisses
ont eu lieu aux Indes. Le programme se
composait de neuf films scéniques et de plu-
sieurs films de documentation et d’anima-
tion. Ces semaines, organisées par Pro Hel-
vetia en collaboration avec la direction du
New Delhi Festival et ’ambassade suisse,
se sont déroulées a Delhi, Bhubaneswa,
Calcutta, Madras, Chandigarh, Johpur,
Barner, Rookee, Hardwar et Bombay. Ce
«Swiss festival» était accompagné par Yves
Yersin et Fredi M. Murer.

Dans chaque ville, une petite réception a mar-
qué l'ouverture de la Semaine. A Delhi ou la
tournée a commencé, preés de 300 personnalités
des arts, de la politique et de I’économie étaient
invitées — et elles sont venues. Les ministres de
lindustrie — de la compétence desquels le film
reléve aux Indes — ont, a chaque fois, prononcé
une allocution inaugurale et, pour notre part, il
nous a aussi fallu en prononcer une mais, en ré-
compense, on nous a pendu au cou d’immenses
colliers de fleurs. L’ambassadeur suisse et les
consuls généraux a Delhi et @ Bombay ne se
sont pas seulement contentés de rendre homma-
ge au cinéma suisse, ils ont aussi veillé a ce que

par Fredi M. Murer

nous ne nous perdions pas dans cet immense et
lointain pays étranger.

L’homme blanc occidental

En tant que représentant du cinéma suisse, nous
avions toujours un peu limpression d’étre
I'«homme blanc occidentaly qui, au lieu d’en-
cens et de myrrhe, apporte avec lui de l'argent et
de la culture en abondance, comme si, aprés 300
ans de colonisation, les Hindous présentaient
encore des symptomes d’intoxication. Je sais, ce
n’est pas si simple. Pour bien comprendre cet «é-
change culturely avec le Tiers-Monde, il faut
savoir que, dans le cas des Indes, ce n’est pas ce
pays mais bien plutdt la Suisse qui est un pays
en voie de développement dans le domaine du
cinéma. En effet, les Indes produisent chaque
année prés de 750 films de fiction, ce qui repré-
sente le record mondial. Plus de 200 000 person-
nes travaillent dans lindustrie cinématogra-
Dphique et 10 millions d’Hindous vont chaque
Jour au cinéma pour voir un film dans l'une des
15 langues nationales officielles. Cependant ces
chiffres impressionnants doivent étre rapportés
a celui de la population globale, 650 millions

d’habitants. A coté de cela, la plupart des habi-
tants des régions rurales, 80% des Hindous,
n’ont jamais vu un film de leur vie.

Un voyage hors de notre temps

Ces différences extrémes sont caractéristiques
de ce pays démentiel. Pendant trois semaines, en
tout cas, je n’ai jamais eu le temps de réfléchir;
J'étais constamment plongé dans I'étonnement.
1] semble qu’ilen soit toujours ainsi pour un
habitant de I’Europe occidentale: un voyage aux
Indes — c’est dit dans tous les prospectus touris-
tiques — est un voyage hors de notre temps, dans
un autre temps. Selon I'endroit ou on se trouve,
on est transporté dans la Préhistoire ou dans
une époque futuriste. 2000 années au moins de
Phistoire de Ihumanité forment le présent
vivant, quotidien, et parfois inquiétant, de I'In-
de. Le lieu ou ce phénoméne se concrétise
presque en une vision s’appelle Calcutta. Ce qui
se passe jour et nuit sur ce bout de terre, le plus
peuplé du monde, est une énorme représentation
thédtrale qui se met elle-méme en scéne et qui ré-
veille tous les sens, méme le sixiéme, et les capti-
ve totalement. C’est une sorte de lecon d’histoire
d quatre dimensions, qui remplacerait le ciné-
ma, si, ici, le cinéma ne faisait partie de cette
mise en scéne.
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Seuls quelques métres séparent Uintérieur
du temple oil, sous mes yeux, un jeune agneau
est sacrifié, du temple du cinéma oi, sous les
Yyeux d’un public tout aussi croyant, des mercé-
des blanches défilent G cdté de fraiches piscines.
Tout prés, une tour d’habitation grimpe vers le
ciel; elle est bitie sans grue et, comme échaffau-
dage, je n’apercois que quelques bambous tor-
dus. Elle est construite par des femmes en saris
multicolores et couvertes de tous leurs bijoux.
La source d’énergie qui nourrit toute cette vie
semble étre le soleil. Et celui qui ne supporte
Dlus le soleil, celui-ld va au cinéma et, pour une
a trois roupies, il peut regarder pendant trois d
quatre heures un film hindi. Lorsqu’aux épo-
ques les plus chaudes de I'été il commence a
Jaire — au sens littéral du mot — trop chaud
méme pour les Hindous, le cinéma est tout é la
Jois 'endroit le moins cher et le plus frais. Frais
grdce d la climatisation ou, pour une roupie de
moins, grdce d la ventilation: ils sont impres-
sionnants, ces cinéma a ventilateurs, tous de
1000 a 3000 places; avec leurs innombrables
pales fixées aux murs et au plafond, ils me rap-
pellent les vaisseaux spatiaux des romans de
Jules Verne. Ces «vaisseaux spatiaux» sont tou-
Jours combles et de longues queues attendent
dehors de pouvoir s’envoler pour quelques heu-
res dans un film hindi. Dans ce paysage cinéma-
tographique submergé par les films hindi com-
merciaux, les cinéastes indépendants ont tout
autant de peine que chez nous et ailleurs a trou-
ver de l'argent et des cinémas pour des films plus
exigeants.

Le «Swiss festival» — un vrai succés
Et le cinéma suisse, dans ce pays? Disons-le
tout de suite: le «Swiss festivaly a été un trés

grand succes. Deux heures aprés l'ouverture des
guichets, toutes les places pour toutes les repré-
sentations étaient généralement vendues. Et des
billets, d des prix délirants, ne se trouvaient plus
qu'au marché noir. Quelques films ayant été
présentés aux festivals de Delhi et de Bangalo-
re, une bonne réputation avait dil précéder les
Jilms suisses. Mais d’autres raisons encore justi-
Jient ce grand intérét. Tout d’abord, les Hindous
sont fous de cinéma et trés curieux de films
étrangers du fait d’une politique d’importation
de films trés restrictive et du bon travail de la
censure. Ensuite, la télévision est encore dans
les limbes et enfin, on savait que les films suis-
ses, importés comme «produits culturelsy et non
comme ‘marchandise’, ne seraient pas censureés.
Et du reste, ca n’a été qu’une promesse en l'air:
Uinoffensif  strip-tease de [I«Invitation» de
Goretta avait disparu. Si ce n’est pas la main de
la censure, alors il semble que certains projec-
tionnistes aient de louches instincts de collec-
tionneurs. La scéne, comme film permanent, fait
vraisemblablement les délices d’un club privé de
Vijayawada...

11 est réjouissant de constater que le goiit
moyen du public hindou est aussi bon que celui
des Suisses: ld-bas aussi, «Les faiseurs de Suis-
ses», «Les petites fugues», «L’invitation» et
«Coeur glacé» étaient favoris. Ce dernier film
Jut tout du long applaudi. Le public s’identifiait
visiblement avec ce vannier qui roulait tout le
monde. Si j'en crois les expériences faites avec
les petits marchands hindous, je ne suis pas loin
de croire que ce délicieux filou a des ancétres
hindous. Les films difficiles, eux, étaient aux
Indes des films encore plus difficiles.

Le film de Markus Imhoof, «La barque est
pleine», posait déja a de nombreux Hindous des

énigmes insolubles: ils ne parvenaient pas d dis-
tinguer les soldats suisses des soldats nazis ce
qui rendait ce film vraiment étrange. Le film
d’Alain Tanner, «Light years away», lui aussi,
leur a posé des problémes ce qui n’a pas laissé de
me surprendre. En quelque sorte, ils n’arri-
vaient pas a croire qu'il y eut des gourous hors
des Indes — des gourous irlandais par dessus le
marché. Aprés «La Paloma» de Daniel
Schmid, j’ai vu des yeux brillants et réveurs sor-
tir du cinéma mais tous ceux que j'ai interrogé
m’ont dit vouloir encore réfléchir d ce film. C’est
surtout dans le milieu des ciné-clubs que l'inté-
rét pour les films était grand.

Le réle important des ciné-clubs

Les ciné-clubs sont les véritables vecteurs de la
culture cinématographique aux Indes. Avec 265
ciné-clubs et un total de 16 millions de membres,
la Federation of Film Societies of India repré-
sente une véritable force. Beaucoup de ces clubs
publient leur propre revue. Au Cricket Club de
Bombay, nous avons dii essuyer une longue dis-
cussion avec des membres d’un ciné-club et cer-
tains d’entre eux en savaient presque plus que
nous sur le cinéma suisse!

D’apreés mes estimations, durant ces Semai-
nes du cinéma, plus de 100000 Hindous ont vu
un film suisse et dans aucun autre pays on n’a
consacré autant d'articles d notre cinéma
qu’aux Indes. En tout cas, en apprenant la rai-
son de mon séjour a Bombay, mon petit tailleur
m’a annoncé tout rayonnant qu’il avait lu tous
les articles sur le «Swiss festivaly et qu’il avait
vu «Les faiseurs de Suisses». «A very good film»
m’a-t-il dit. Il a seulement regretté qu’il n’y ait
pas de montagnes.
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ECHO

Einige Bemerkungen,
die « Filmmanufaktur
Schweiz» betreffend

von Thomas Maurer, Leiter Filmforderung EDI

Um es gleich vorwegzunehmen und weiteren
Missverstédndnissen vorzubeugen: Die Schwei-
zer Filmemacher haben Grossartiges geleistet.
Ohne ihren unermiidlichen Einsatz und ihren
kdmpferischen Willen wire die Schweiz in
punkto Eigenproduktion heute kahlstes kinema-
tographisches Brachland. Ich freue mich dar-
tiber und erlaube mir, mich mit ihnen dariiber zu
freuen. Auch wenn mir an dieser Aufbauarbeit
kein Verdienst zukommt. Dazu bin ich, wie
mich meine Kritiker zurecht darauf hingewiesen
haben, ohnehin zu jung. Und da ich, wenig be-
gabt und kaum ausgebildet, nicht Kiinstler, son-
dern Beamter bin, wird dies auch in Zukunft so
bleiben.

Die Arbeitsteilung ist notwendig: Nicht alle
konnen Filme machen und nicht alle haben die
Fahigkeiten dazu. Ich fiir meinen Teil bin abso-
lut einverstanden: Die Kunst wird von den
Kiinstlern gemacht. Trotzdem gibt es einiges,
das mich beunruhigt. Zum Beispiel die Tatsa-
che, dass die Schweizer Filmemacher mit jedem
neuen Projekt nach Bern reisen und auf den
staatlichen Segen hoffen miissen. Sie stehen, so
schien mir zumindest, unter dem permanenten
Zwang, es den sogenannten F&rderungskom-
missionen recht zu machen und mit den einge-
reichten Produktionsvorschldgen deren Ge-
schmack zu treffen. Und all dies tun sie, in An-
betracht der immer ldnger werdenden Schlan-
gen vor den Tiiren der Filmf6rderung, mit zu-
nehmend geringerer Aussicht auf Erfolg.

Eigentlich konnte ich mich iiber diese Si-
tuation freuen: Sie stdrkt meine Einflussmog-
lichkeiten und meine eigene Macht. Wenn ich
dariiber trotzdem nicht ganz gliicklich werde,
dann aus dem einfachen Grund, weil ich nie-
mandem wiinsche, was ich selbst nicht akzeptie-
ren konnte.

Ich habe mich hingesetzt und versucht, die
Situation zu liberdenken. Das Ganze ist ausser-
ordentlich komplex. Erkenntnisse zu gewinnen,
féllt dem Einzelnen, besonders da er nicht Fil-
memacher, sondern Soziologe ist, nicht leicht.
Am Anfang war einzig folgendes klar: 1. Nur
das Verfolgen der geschichtlichen Entwicklung,
die Genese des Gegenstandes, kann den Schliis-
sel zum Versténdnis des Heutigen liefern. 2. Die
Untersuchung muss sich zwangsldufig auf eini-
ge ausgewdhlte Momente beschrianken. Das Re-
sultat meiner Arbeit ist zu Beginn des Jahres der
Offentlichkeit vorgelegt worden: eine Studie mit
dem Titel «Filmmanufaktur Schweiz — Kleine
okonomische Entwicklungsgeschichte», er-
schienen als Band 5 der «Texte zum Schweizer
Film» (Hrsg: Stiftung Schweiz. Filmzentrum,
Ziirich 1982, 200 S., ill., Sfr. 16.80).

«Geschichte gegen die Filmemacher» ist
das Buch sinngemdiss genannt worden. Was
heisst das? Dass die historische Rekonstruktion
zu wenig genau, ja falsch ist? Ich glaube kaum,
ist doch der sogenannt «sachliche» Teil des Bu-
ches praktisch durchwegs gelobt worden. Ist es

nicht vielmehr so, dass sich die reale Geschichte
gegen die Filmemacher selbst entwickelt hat?
Die Absicht — und hier glaube ich den «Geist (1)
des frithen neuen Schweizer Films» durchaus
verstanden zu haben — der Filmemacher war
doch immer, unabhéngig und frei von dusseren
Zwingen arbeiten zu kdnnen. Diesen Anspruch
kritisiere ich keineswegs. Nur glaubte ich, fest-
stellen zu miissen, dass, je weiter der Schweizer
Film fortschreitet, dieses Ziel in immer grossere
Ferne riickt... .

Weshalb dem so ist? Und: was ist vorzukeh-
ren, damit es nicht so weitergeht?

Hier sind m.E. Fragen von eminenter politi-
scher Bedeutung gestellt. Thre praktische Be-
antwortung interessiert mich brennend: zum ei-
nen weil ich glaube, dass dadurch Einsichten ge-
wonnen wiirden, die weit iiber den Film hinaus-
reichen. Zum andern weil ich vermute, dass
auch ein Filmf6rderungsbeamter dazu einen
kleinen und bescheidenen Beitrag leisten kdnn-
te. Ein Einzelner, ob Filmemacher oder Beam-
ter, kann hier allein nie etwas ausrichten. Des-
sen bin ich mir voll bewusst. Deshalb habe ich
mich in der «Filmmanufaktur Schweiz» auch
darauf beschrinkt, einige Griinde zu nennen,
welche die heutige Situation verursacht haben
konnten. Die Filmemacher, so habe ich mir er-
laubt, den vorliufigen Stand meiner Uberle-
gungen zusammenzufassen, sind daran nicht
ganz unschuldig.

Meine Hoffnung, diese Frage sei von Inter-
esse und das in der «Filmmanufaktur» versam-
melte Material Grundlage fiir eine produktive
Auseinandersetzung, war offensichtlich naiv.
Anstelle der Sache geriet plétzlich der Autor ins

Kreuzfeuer der Kritik: Mangelnde Liebe zum
Film,  Anpassertum und anderes mehr wurde
ihm von Filmemachern und Filmkritik atte-
stiert.

Nunmehr ist auch der Versuch, mit dem Ab-
druck von einigen Reaktionen zur «Filmmanu-
faktur» im CinéBulletin eine breitere Diskussion
tiber Strategie und Taktik des neuen Schweizer
Films anzuregen, fehlgeschlagen: durch die we-
nig représentative Textauswahl und durch den
fehlenden Hinweis in der letzten Nummer, dass
Beitrige und Repliken durchaus erwiinscht
seien. Stattdessen wurde ich von der damals
noch amtierenden Redaktion — ob irrtiimlich
oder absichtlich bleibe dahingestellt — 6ffentlich
verpflichtet, «Stellung zu nehmen». Also disku-
tiere ich weiterhin mit mir selbst.

Ein Gliick nur, dass man sich schon an-
dernorts Gedanken gemacht hat iiber die Art
der angesprochenen Probleme. Etwa bei der
Auseinandersetzung um «Tendenzkunst» in den
zwanziger Jahren. Ich werde mich demnéchst
wieder einmal Walter Benjamin zuwenden, der
sich m.E. zu diesem Problemkomplex interes-
sante Gedanken gemacht hat. So als er 1934, in
seinem Aufsatz «Der Autor als Produzent»,
schrieb: «Es gehdrt zu den entscheidenden
Vorgédngen der letzten zehn Jahre in Deutsch-
land, dass ein betrédchtlicher Teil seiner produk-
tiven Kopfe unter dem Druck der wirtschaftli-
chen Verhiltnisse gesinnungsmiissig eine revo-
lutionére Entwicklung durchgemacht hat, ohne
gleichzeitig imstande zu sein, seine eigene Ar-
beit, ihr Verhéltnis zu den Produktionsmitteln,
ihre Technik wirklich revolutionér zu durchden-
ken.»

Quelques remarques concernant
«Filmmanufaktur Schweiz»

par Thomas Maurer, responsable de I’aide au cinéma du DFI

Je tiens a le dire d’emblée pour prévenir de nou-
veaux malentendus: Les cinéastes suisses ont
Jait de grandes choses. S’ils n’avaient travaillé
avec acharnement et sans reldche, la Suisse
serait aujourd’hui un désert en matiére de pro-
duction cinématographique. Je m’en félicite et
me permets de m’en réjouir avec eux. Je n’y ai
pourtant aucunement contribué, ne serait-ce
que parce que je Suis trop jeune, ce que mes cen-
seurs ont d’ailleurs relevé avec raison. Et
comme je suis peu doué et d peine formé, et non
pas artiste, mais fonctionnaire, il en sera tou-
Jours ainsi.

La division du travail est nécessaire. Tous
ne peuvent pas faire des films, tous n’en ont
d’ailleurs pas les aptitudes. Je suis pour ma part
tout d fait d’accord: L’art est fait par les artis-
tes.

Il y a néanmoins certains phénoménes qui
m’inquiétent. Notamment le fait que, pour
chaque nouveau projet, les cinéastes suisses doi-
vent faire le pélerinage de Berne et compter sur
la bénédiction de la Confédération. Ils sont sans
cesse contraints — du moins était-ce mon
impression — de plaire aux commissions dites
d’aide au cinéma, en leur présentant des projets
conformes a leurs goiits. Et ils se soumettent d
ces contraintes avec des chances de succés inver-
sement proportionnelles au nombre croissant
des candidats qui font la queue dans les couloirs
de Berne.

Aprés tout, je pourrais me réjouir de cette
situation qui accroit mes possibilités d’influence

et mon pouvoir. Si je ne m’en accomode guére,
c’est pour la simple et bonne raison que je ne
souhaite d personne ce que je ne pourrais accep-
ter pour moi-méme.

J'ai essayé de réfléchir d cette situation qui
est, dans son ensemble, extrémement complexe.
Tdche d’autant plus difficile pour une seule per-
sonne que je ne suis pas cinéaste, mais sociolo-
gue. Au début de mon travail, seuls deux points
étaient clairs: Premiérement, que seule la gené-
se de l'objet pouvait permettre de comprendre la
situation actuelle, et deuxiémement, que mes
recherches devaient nécessairement se limiter a
quelques moments choisis. Le résultat de mes
travaux a été publié au début de I'année. I1 s’agit
dune  étude intitulée  «Filmmanufaktur
Schweiz — Kleine ékonomische Entwicklungs-
geschichter, qui consitue le cinquiéme fascicule
des «Texte zum Schweizer Film» (éd. Fonda-
tion Centre suisse du cinéma, Zurich, 1982, 200
pages, ill., prix: fr. 16.80).

Une histoire contre les cinéastes, c’est ainsi
qu'on a appelé cette étude. Qu’est-ce-d-dire?
Que la reconstruction historique manque de pré-
cision, voire qu’elle se moque des faits? Je ne le
pense guere, la partie du livre consacrée a la
présentation des faits n'ayant recueilli pour
ainsi dire que des éloges. N'est-ce pas plutét que
Uhistoire réelle s’est développée contre les
cinéastes eux-mémes? Les cinéastes veulent
depuis toujours pouvoir travailler de maniére
indépendante, a 'abri de contraintes extérieu-
res. Je crois avoir parfaitement saisi «lesprit (1)
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du jeune nouveau cinéma suisse». Loin de moi
l'idée de critiquer ce désir d’indépendance et de
liberté. J'ai toutefois cru devoir constater que ce
but s’éloigne au fur et a mesure que le cinéma
suisse progresse.

Pourguoi en est-il ainsi? Et que faut-il faire
pour que ¢a change? A mon avis, il se pose d cet
égard des questions qui ont une grande impor-
tance politique. La maniere d’y répondre m’inté-
resse au plus haut point, d’une part parce que je
crois qu’on y trouverait des enseignements qui
débordent largement le cadre du cinéma et
d’autre part, parce que je présume qu’un fonc-
tionnaire pourrait lui aussi y apporter une
modeste contribution.

Nul ne peut a lui seul changer quoi que ce
soit, qu’il soit cinéaste ou fonctionnaire. J'en
suis pleinement conscient. C’est pourquoi, dans
«Filmmanufaktur Schweiz», je me suis borné a
énumérer quelques-unes des raisons qui pour-

raient étre a l'origine de la situation présente.
Les cinéastes n’y sont pas tout d fait étrangers,
c’est ainsi que je me suis permis de résumer 'é-
tat provisoire de mes réflexions.

1l était manifestement naif d’espérer que
cette question susciterait de lintérét et que la
documentation réunie dans «Filmanufaktury
permettrait un débat constructif. Ce n’est pas le
sujet, mais l'auteur qui s’est trouvé subitement
au centre de la discussion, les cinéastes et les
critiques lui reprochant notamment de ne pas
aimer suffisamment le cinéma et d’avoir fait
oeuvre de complaisance.

Et voild qu’avorte également la tentative
d’animer un large débat sur la stratégie et la
tactique du nouveau cinéma suisse, en publiant
dans le CinéBulletin quelques prises de position
sur «Filmmanufaktur». L’échec est dil au fait
que le choix des textes était peu représentatif et
que le dernier numéro n’a pas invité les lecteurs
d se manifester.

En revanche, la rédaction encore en place a
annoncé que je prendrais position. Erreur ou
intention? Peu importe. Il reste que je continue a
discuter avec moi-méme.

Heureusement, il est déja arrivé qu’on réflé-
chisse d la nature des problémes soulevés. Dans
les années vingt, par exemple, lors du débat sur
lart d tendances.

Je vais prochainement me tourner de nou-
veau vers Walter Benjamin qui, a mon avis, a dit
sur ces problemes des choses intéressantes. Ain-
si, en 1934, dans un article ou il affirmait qu’au
cours de la décennie précédente, bon nombre de
créateurs, tout en ayant fait une mutation révo-
lutionnaire sous la pression des conditions éco-
nomiques, n’avaient pas réussi a revoir dans une
optique vraiment révolutionnaire leur propre
travail et ses rapports avec les moyens de pro-
duction.

FESTIVALS

Aix-en-Provence: 25.—30. Oktober: Festival in-
ternational du film et de la presse: TV- und
Kinofilme zu den Themen freie Meinungséus-
serung, wirtschaftliche Zwénge, Manipulation.
Anmeldung sofort.

MIFED, Mailand: 16.—28. Oktober: Internatio-
naler Film-, TV-Film- und Dokumentarfilm-
Markt. Anmeldung sofort.

Paris: 20.—28. September: Festival Internatio-
nal du Film d’Art: Filme bis zu 60 Minuten zum
Thema bildende Kiinste. Anmeldung sofort;
Kopien: 1. September.

Banff (Canada): 6./7. November: Festival of
Mountain Films: 16 und 35 mm. Anmeldung so-
fort; Kopien: 30. September.

Napoli: 8.—13. November: La natura, 'uomo e
il suo ambiente: Internationales Festival zum
Thema «Natur, Mensch, Umwelt», 16 und 35
mm Spiel- und Dokumentarfilme. Anmeldung:
31. Juli; Kopien: 31. August.

Mannheim: 4.—9. Oktober: Internationale
Filmwoche. Dokumentar- und erste Spielfilme
fiir den Wettbewerb (mind. 60 Min. Lénge),
Kurzfilme fiir die Information. 16 und 35 mm.
Anmeldung: 15. August; Kopien: 31. August.

Sao Paulo: 15.—31. Oktober: Mostra Interna-
cional de Cinema: Kurz- und Spielfilme, 16 und
35 mm. Anmeldung: 15. August; Kopien: 15.
September.

Les Diablerets: 28. September — 3. Oktober:
Festival International du Film Alpin et de 'En-
vironnement de Montagne: 16 und 35 mm Filme
zum Thema Berg und Bergwelt. Anmeldung: 9.
August; Kopien: 23. August.

Kranj (Jugoslawien): 13.—18. Oktober: Interna-
tionales Sport- und Tourismus-Filmfestival. Do-
kumentar-, Trickfilme (bis 60 Min.), Spielfilme;
16 und 35 mm. Anmeldung: 16. August; Ko-
pien: 1. September.

Besancon: 15.—24. Oktober: Festival interna-
tional du film musical et chorégraphique: 16
und 35 mm. Anmeldung: 15. August; Kopien:
15. September.

Carthago (Tunesien): 22.—30. Oktober: Jour-
nées Cinématographiques. Kurz- und Spielfil-
me, 16 und 35 mm. Anmeldung: 30. August;
Kopien: 20. September.

Karlsbad (CSSR): 27. September — 2. Oktober:
Internationales Touristenfilmfestival. Filme
zum Thema Reiseverkehr, 16 und 35 mm, max.
30 Minuten. Anmeldung: 31. August.

Nyon: 9.—16. Oktober: Festival International
de Cinéma: Dokumentarfilme 16 und 35 mm.
Anmeldung: 1. September; Kopien: 10. Septem-
ber.

Belgrad: 25.—29. Oktober: Festival des wissen-
schaftlichen Forschungsfilmes zu den Themen
Energie, Stddtebau, Ethnologie, Biologie und
Astrologie. 16 mm Filme bis 60 Minuten. An-
meldung: 10. September; Kopien: 20. Septem-
ber.

Valladolid: 9.—17. Oktober: Semana Internacio-
nal de Cine. 35 mm Kurz- und Spielfilme. An-
meldung: 10. September; Kopien: 20. Septem-
ber.

Leipzig: 19.—26. November: Internationale Do-
kumentar- und Kurzfilmwoche. 16 und 35 mm.
Anmeldung: 5. Oktober; Kopien: 15. Oktober.

Quito (Ecuador): ab 12. November: Festival In-
ternacional de Cine: 16 und 35 mm Spielfilme.
Anmeldung und Kopien: 7. Oktober.

Venedig: 28. August — 8. September: Mostra
Internazionale del Cinema: Wettbewerb und
Werkschau.

Kapfenberg: 22.—25. September: Osterreichi-
sche Filmtage (nationales Festival). Anmel-
dung: 3. September.

Lucca: 31. Oktober — 7. November: Salon inter-
national de la bande dessinée, du film d’anima-
tion et de l'illustration. Anmeldung sofort.

Nuoro: 26.—30. Oktober: Festival du Film Eth-
nographique. Dokumentarfilme zum Thema
«Der Hirt und seine Welt» (16, 35 mm, Video.
Max. Lange 40 Min.). Anmeldung sofort.

Hof: 27.—31. Oktober: Internationale Hofer
Filmtage, Kurz-, Dokumentar-, Spielfilme. 16
und 35 mm. Anmeldung sofort.

Aurillac: 12.—20. November: Rencontres Ciné-
ma — Monde Rural. Wettbewerbe fiir 16 und 35
mm Filme zum Thema Landwelt. Video und
Super 8 ausser Konkurrenz. Anmeldung sofort.

Cannes: 15.—19. Oktober: Marché Internatio-
nal de la Vidéocommunication « VIDCOM 82».
Anmeldung sofort.

Wien: 29. Oktober — 8. November: Viennale
1982. Lang- und Kurzfilme. 16 und 35 mm.
Anmeldung: 15. August; Kopien: 15. Oktober.

Bilbao: 29. November — 4. Dezember: Interna-
tionales Kurz- und Dokumentarfilmfestival.
Kurzfilme (bis zu 60 Minuten) und Dokumen-
tarfilme. 16 und 35 mm. Anmeldung: 15. Sep-
tember; Kopien: 15. Oktober.

Informationen beim Schweizerischen Filmzen-
trum

Documentation disponible au Centre Suisse du
Cinéma

FIIMFESTIVAL LOCARNO 1982

Pauschalangebot flir alle
Filmfreunde!

9 Tage Garni inkl. Festival-
pass Fr. 390.——.

Frihzeitig reservieren!

093/81'11'15 Cavigliano
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Schweizer Filme im Ausland —
Films suisses a I’étranger

Aubusson: 4.—9. Mai: Festival International du
Film des Métiers d’Art: «La Facture d’Orgue»
von Frédéric Gonseth (dritter Preis «Peigne de
Sycomore»), «La Forge» von Lucienne Lanaz,
«Clément Moreau, Gebrauchsgrafiker» von Ri-
chard Dindo, «Soft Art» von Ettore Cella.

Cannes: 13.—26. Mai: Festival International du
Film: «Passion» von Jean-Luc Godard (Wett-
bewerb), «Parti sans laisser d’adresse» von Jac-
queline Veuve (Semaine de la Critique), «Inven-
taire Lausannois» von Yves Yersin, «Lettre a
Freddy Buache» von Jean-Luc Godard (Un
Certain Regard), «O wie Oblomov» von Seba-
stian C. Schroeder, «Winterstadt» von Bern-
hard Giger (Marché du Film).

Miami: 4.—26. Juni: New World Festival of the
Arts: «L’Amour des Femmes» von Michel
Soutter.

Zagreb: 21.—25. Juni: Internationales Trick-
filmfestival: «Le Ravissement de Frank N.
Stein» von Georges Schwizgebel.

Lindau: 22. Juni — 22. Juli: Lindauer Filmwo-
chen: «Apfelzeit» vonHans Lippuner, « Enacht-
lang Fiiiirland» von Clemens Klopfenstein,
Remo Legnazzi, «Matlosa» von Villi Hermann,
«O wie Oblomov» von Sebastian C. Schroeder,
«Sommertage» von Erica Burgauer, Reto Stof-
fel, «Sterilisation» von Lucienne Lanaz.

Montecatini: 3.—10. Juli: Mostra internazionale
del Cinema non professionale: «Alfred R. — ein
Leben und ein Film» von Georg Radanowicz,
«Ein Leben lang ist es Zeit, in die Zukunft auf-
zubrechen» von K. Joller, D. Christen, M.
Hochli, «Reflektionen in einem sterbenden Au-
ge» von Sergio Galli,"Sonya Fricker, «Die Ver-
kehrsmeldung» von Alex Brunner, «Im schéana
Werdaberg» von Franz Noser.

Karlovy Vary: 3.—15. Juli: Internationales
Filmfestival: «Kassettenliebe» von Rolf Lyssy
(Wettbewerb).

Ottawa: 13.—18. August: Internationales Trick-
filmfestival: «Epilogue» von Alexis Berset, «A
I’Ombre de la Peste» von Martial Wannaz, «Le
Ravissement de Frank N. Stein» von Georges
Schwizgebel, «Schniirz und Schnérz» und
«Wolke in Hosen» von Kilian und Sebastian
Dellers.

Wir suchen

Redaktor(in)

Redaktionskommission CinéBulletin
c¢/o Schweizerisches Filmzentrum, Miinstergasse 18
8001 Ziirich, Tel. 01/ 47 28 60

Fir professionell-perfekte Schwenks bei Film und Video:

UNIVERSAL

Hydrokopfe

Robuste, flir den téglichen professionellen Einsatz konzipierte
und seit Jahrzehnten bewédhrte Ganzmetall-Bauweise, zu
verniinftigen Preisen. Der grosse Vorteil der UNIVERSAL-
Hydroképfe liegt im zadhflissigen Dampfungsfluid. Dieses
unterstitzt aktiv jede Phase eines Schwenks: Der Kopf fliesst
in die Bewegung Uber und geht absolut ruck- und riickfeder-
frei wieder in den Stillstand Uber.

Das Programm:

808

808 B

Kinotag zu reduzierten Preisen

Fiir die bundesweite Einflihrung eines wochent-
lichen «Kinotages», an dem ermissigte Ein-
trittspreise gewéhrt werden, hat sich die Mit-
gliederversammlung des Hauptverbandes Deut-
scher Filmtheater in Berlin ausgesprochen. Aus-
serdem erneuerten die Kinobesitzer ihre Forde-
rung nach einer ausreichenden Schutzfrist fiir
die Auswertung der Kinofilme in den Filmthea-
tern.

Un jour par semaine, le cinéma a
prix réduit

Lors de leur assemblée générale tenue a Berlin,
les membres de la principale association alle-
mande de propriétaires de salles se sont décla-
rés favorables a linstitution dans tout le pays
d’un journée par semaine de cinéma a prix ré-
duit. En outre, ils ont @ nouveau réclamé un dé-
lai de protection suffisant pour I'exploitation en
salle des films cinématographiques.

Der Kleinste. Fiir Kameras bis ca. 3kg. 1,5kg leicht,
11 cm hoch. Mit Hydralok-Vertikalfriktion.

Fir Film- und leichte Videokameras bis ca. 6 kg.
Gewicht 1,6 kg, Hohe 11 cm. Ein- oder beidseitige
Schwenkstangenhalterung.

Wie 808B, jedoch zuséatzlich mit selbstauslésendem
‘Snap-Lock’-Schnellverschluss fiir sekundenschnelles
Befestigen und Losen der Kamera.

Der Mittlere. Fir Film-, EB- und Studio-Videokameras
bis ca. 10 kg. Selbstauslésender Snap-Lock’-

Schnellverschluss. Gewicht 2,3 kg; niedriges Profil,
nur 12cm hoch. Schwenkstangen ein- oder beidseitig.

Fiur Film- und Videokameras bis ca. 12 kg. Mit
zusétzlicher Hydralok-Neigungsfriktion. Ein- oder
beidseitige Schwenkstangen-Halterung. Gewicht
3,15 kg, Hbéhe 12 cm.

Der Starkste. Tragt und dampft Film- und Video-
kameras bis 15 kg. Mit Hydralok-Neigungsfriktion

und ein- oder beidseitiger Schwenkstangen-Halterung.

Gewicht nur 3,4 kg, H6he 12,5 cm.

Detaillierte Unterlagen und Bezugsnachweis in der BRD von:

Im- und Altmarkistrasse 96 Aemtlerstrasse 201
CH-8003 Zrich

=] Fi
Videotechnik ~ CH-4410 Liestal
Telefon 061 914443  Telefon 01 49124 24
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INTERVERBAND
INTER-
ASSOCIATION

Schweizerischer Interverband fiir Film und

Audiovision (IFA) / Interassociation Suisse

du film et de I’Audiovisuel (IFA),

Sekretariat: Bernard Lang AG, Regula

Haag, Kirchgasse 26, 8001 Ziirich, Tel. 01/
(2526444,

Jahresbericht des
Interverbandes

Die Aufgaben des Interverbandes
lauten:

1. Forderung der Zusammen-
arbeit unter den Fachverbinden
und ihren Mitgliedern.

2. Erarbeitung einer gemeinsamen
Interessenpolitik.

3. Forderung von Nachwuchs und
fachliche Aus- und Weiterbildung.

Es geht mir nicht darum, jene Lei-
stungen, die einzelne Mitglieder der
Fachverbédnde im laufenden Jahr
ausfiihrten, erneut darzulegen — die
Jahresberichte und GV der Fach-
verbédnde geben dariiber Auf-
schluss —, sondern es geht mir um
den Versuch, die Tétigkeit des IFA
im vergangenen Jahr entsprechend
der oben zitierten Aufgaben zu do-
kumentieren oder auch zu rechtfer-
tigen.

1. Forderung der Zusammen-
arbeit

Unter der kundigen Leitung von
Jean-Jacques Speierer FTB fand im
November 1981 ein Informations-
tag in den neuen Riumen der Ciné-
mathéque statt.

Die Tagesthemen waren das
neue Kodak 35-mm-Negativ-
Material, die Suissimage und natiir-
lich die Cinémathéque. Das Schwei-
zerische Filmarchiv konnte dank ei-
nes Sonderbeitrages des Bundes
und der Bereitschaft der Stadt Lau-
sanne, das Casino de Montbenon zu
restaurieren, endlich zweckméssig
untergebracht werden. Rund 70
IFA-Mitglieder und Angestellte die-
ser Mitglieder nahmen an diesem er-
folgreichen Informationstag teil.

Unsere Verbundenheit zur Ciné-
matheque dokumentierte der [IFA
mit dem Geschenk eines Videore-
corders mit Fernsehapparat.

In der Westschweiz trafen sich
unsere Kollegen auf Initiative der
Kontaktgruppe zweimal zu infor-
mellen, aber interessanten Gespré-
chen iiber Kinowerbefilme (Produk-
tion und Verleih) sowie zum Thema
Cinérent in Lausanne. In der deut-
schen Schweiz fiihrte die Tatigkeit
der Kontaktgruppe zu den «Ziir-
cher Audiovisionstagen», die an-
fangs Juni stattfanden.

2. Gemeinsame Interessenpolitik

Statuten
Es ist uns dank Fiirsprech Wehrlin

gelungen, einfache Statuten zu er-
halten, die eine radikale Kiirzung ih-
rer urspriinglichen Form erfahren
haben.

Entsprechend unserer Absicht,
den Interverband zu einer Dach-
organisation von Film und Audio-
vision zu entwickeln, war diese radi-
kale Kur notwendig. Die Statuten
des IFA erlauben es heute jedem
Verband der schweizerischen Film-
und AV-Wirtschaft, Mitglied unse-
rer Dachorganisation zu werden.

Kulturinitiative

Vor Jahresfrist bangten wir um das
Zustandekommen der Kulturinitia-
tive. Dank des Einsatzes vieler Ein-
zelpersonen auch unseres Verban-
des kam die Initiative zustande. Ob
nun dieser erste beachtliche Erfolg
Friichte tragen wird, ist erneut
abhéngig von uns allen.

Suissimage

Wir haben mit den Filmgestaltern
und den Filmverleihern die Genos-
senschaft Suissimage gegriindet,
um die Urheberrechte dort zu wah-
ren, wo sie der Kollektivverwertung
unterstellt sind. Inzwischen hat der
Bundesrat das Bundesgesetz tiber
die Verwertung von Urheberrechten
ausgedehnt. Damit ist das Weiter-
senderecht der Bundesaufsicht un-
terstellt, wie sie bereits im Gebiet
der Musik besteht.

Rahmenabkommen Film—Fern-
sehen

Wiederum haben sich Film-
gestalter und Produzenten partner-
schaftlich mit dem Fernsehen zu-
sammengesetzt, um ein Rahmen-
abkommen zu erarbeiten, das die
gegenseitigen Leistungen verbes-
sern soll, d.h. mehr Mittel von Sei-
ten des Fernsehens sowie fernseh-
geeignetere Filme von unserer Seite.
Die Kontakte bestehen, vieles steht
auf dem Spiel, auch ein Stiick
Kulturpolitik.

Auftragsfilmwettbewerb

Nachdem der diesjdhrige Auftrags-
filmwettbewerb in Gefahr stand zu
verschwinden, haben sich Produ-
zenten stark gemacht, um das sin-
kende Schiff zu retten. Fazit: der
Wettbewerb findet statt, organisiert
vom AAV. Die Preisverleihung und
Ubergabe der eidg. Diplome wurde
am Pressetag der Ziircher Audio-
visionstage durchgefiihrt.

3. Nachwuchsforderung und
Weiterbildung

Locarno

Die zweite vom Interverband gestif-
tete Pramie von Fr. 3000.— fiir die
Promotion eines Schweizer Filmes
ging an den Film « Winterstadt» von
Bernhard Giger.

Aktion Schweizer Film

Ein Rundschreiben des Prisidenten
an interessierte Produzenten des
SDF brachte einige 1000 Franken
zusammen. Ein bescheidener An-

fang. Wichtig ist aber gleichzeitig
die Bereitschaft, eine eigentliche
Produzententétigkeit im Bereiche
der Aktion Schweizer Film wahr-
nehmen zu wollen. Eine Titigkeit,
die zur Produktion und Auswertung
der betreffenden Filme fiihren kann.

Medieninstitut

In seiner letzten Sitzung vor der GV
beschloss der Zentralvorstand, den
Présidenten der Arbeitsgruppe fiir
ein Schweiz. Medieninstitut, Herrn
K. Blochliger, anzuschreiben und
das aktive Interesse des IFA und al-
ler seiner Mitglieder anzumelden.

Zusammengefasst darfich nach
diesem ersten Présidialjahr zuver-
sichtlich sein. Die vielen Aufgaben,
die sich uns auf allen Gebieten unse-
res Gewerbes stellen, werden erfasst
und an ihren Losungen wird gear-
beitet.

Solange praxisbezogene,
selbstindige Unternehmer sich im-
mer wieder neu einsetzen, sind die
Aussichten gut.

Bernard Lang, Prdsident

Rapport annuel 1981

Les tdches de 'Interassociation
sont:

1. Favoriser la collaboration entre
les associations professionnelles et
leurs membres.

2. Elaborer une politique d’intéréts
communs.

3. Encourager la génération des
Jeunes, la formation et le perfection-
nemment technique.

Je n’ai pas l'intention d’exposer ici
une nouvelle fois les efforts que les
associations professionnelles ont
accomplis au cours de 'année — les
rapports annuels et les assemblées
générales de ces associations les ont
relatés — mais je voudrais essayer
d’éclairer ou de justifier ce que
UIFA a entrepris en vue de réaliser
les tdches qui lui incombent.

1. Favoriser la collaboration

En novembre 1981, une journée d’in-
formation a eu lieu, sous l'experte
direction de Jean-Jacques Speierer
FTB, dans les locaux de la Cinéma-
théque. Les sujets de l'ordre du jour
étaient le nouveau maiériel Kodak
35 mm neg., la Suissimage et évi-
demment la Cinémathéque. Gréce d
une subvention spéciale de la Confeé-
dération et la restauration du Casi-
no de Montbenon par la ville de
Lausanne, les archives du cinéma
suisse ont enfin pu s’installer dans
les locaux appropriés.

Environ 70 membres de 'IFA et
employés de membres ont participé
d cette journée d’information qui fut
un succes. L’IFA a tenu d manifes-
ter sa solidarité d la Cinémathéque
en lui offrant un vidéorecorder et un
poste de télévision.

En Suisse romande, nos colle-
gues se sont rencontreés deux fois

sur Uinitiative du Groupe de contact.
Les discussions libres et intéres-
santes, ont porté sur les films publi-
citaires (production et distribution)
ainsi que sur le sujet «Cinérent» d
Lausanne. En Suisse alémanique,
Pactivité du Groupe de contact a
porté sur la préparation des Jour-
nées zurichoises de I’audiovision qui
auront lieu au début de juin.

2. Politique d’intéréts communs

Les statuts

Grdce a Me Wehrlin, nos statuts ont
été simplifiés et sont nettement plus
courts que 'ancienne version. Cette
cure radicale était nécessaire et ré-
pondait a la volonté de développer
UInterassociation pour en faire 'or-
ganisation faitiére du film et de
laudiovision. Les statuts de I'TFA
permettent aujourd’hui a toutes les
associations de 'industrie suisse du
Sfilm et de l'audiovision d’adhérer a
notre association faitiere.

Initiative culturelle

1ly a un an, nous craignions que l'i-
nitiative culturelle ne se réalise pas.
Grdce aux efforts de bien des per-
sonnes comme de notre association,
elle a vu le jour. Quant d savoir si ce
premier et remarquable succeés por-
tera des fruits, cela dépend de nou-
veau de l'engagement de beaucoup
de personnes. J'espére qu’il y en
aura aussi parmi les membres de
notre association.

Suissimage

Nous avons créé la coopérative
Suissimage avec les réalisateurs et
distributeurs de films, en vue de pro-
téger les droits d’auteur dans les cas
ou un film donne lieu a une exploita-
tion collective. Le Conseil Fédéral a
entre temps étendu la loi sur I'ex-
ploitation des droits d’auteur, de
sorte que le droit de rediffusion est
désormais soumis a la surveillance
fédérale, comme c’est déjad le cas
dans le domaine musical.

Accord-cadre / Film-télévision
Les réalisateurs et producteurs se
sont de nouveau réunis avec les
représentants de la télévision afin
de mettre sur pied un accord-cadre.
Celui-ci devrait améliorer les pres-
tations réciproques, en sorte que la
télévision consacrerait davantage
de moyens tandis que nos films
seraient mieux adaptés au petit
écran. Le contact est maintenu, la
partie qui se joue est importante,
c’est un peu de la politique culturel-
le.

Concours du film de commande
Comme le concours du film de com-
mande menagait de disparaitre, les
producteurs ont réuni leurs efforts
afin de sauver le bateau du naufra-
ge. Conclusion: le concours a lieu,
organisé par 'AAV. La distribution
des prix et la remise des diplédmes fé-
déraux auront lieu le jour de la
Presse des journées zurichoises de
laudiovision.
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3. Encourager la formation et le
perfectionnemment des jeunes

Locarno

La deuxiéme prime de 3000 frs ins-
tituée par I'Interassociation en vue
de promouvoir un film suisse a été
attribuée a Bernhard Giger pour
son film « Winterstadt».

Action Cinéma Suisse

Une lettre circulaire du Président,
adressée a des producteurs intéres-
sés, a recueilli quelque 1000.— frs:
un modeste début. Ce qui est impor-
tant, en revanche, c’est de constater
qu’ily a des producteurs, disposés d
soutenir I’Action Cinéma Suisse, ce
qui peut conduire d la production et
a l'exploitation de pareils films.

Institut suisse des Médias

Dans sa derniére seance avant 'as-
semblée générale, le Comité Central
a décide d’écrire au président du

| Groupe de travail pour un Institut

| suisse des Médias, Monsieur Karl
Blochliger et de lui faire part du vif
interét de I'IFA et de tous ses mem-
bres.

En résumé, aprés cette premiére
année de présidence, je crois pou-
voir étre confiant. les nombreuses
tdches qu’il faut accomplir dans
tous les domaines de notre industrie
sont parfaitement percues et on s’est
attelé a les résoudre.

Aussi longtemps que des entre-
preneurs indépendants et d’expé-
rience sont réguliérement préts a
payer de leur personne, les perspec-
tives sont favorables.

Le Président: Bernard Lang

Locarno 82: «Chormann» von Lukas Strebel

FILM-
TECHNIKER
TECHNICIENS
DUFILM

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
(SFTV)/ Association Suisse des Techniciens
du Film (ASTF),

Postfach 3274, 8031 Ziirich

Sekretariat: Jim Sailer, Josefstrasse 106,
8031 Ziirich, Tel. 01 /426065
(14.00—17.00 Uhr).

Die 8. ordentliche
Generalversammlung

12./13. Juni 1982 in der Cinémathé-
que Suisse

Wir freuen uns, dass mit der Eroff-
nung der Cinématheque dem
Schweizer Film gewissermassen ein
«Tempel» zur Verfiigung steht, wo
die vielfdltigsten Aktivitdten statt-
finden konnen. Vorbei sind die Zei-
ten, wo man sich in den beriihmten
rauchigen, engen, muffigen Beizen-
sdlen zu Versammlungen einfinden
musste.

Der neuen Ambiance entspre-
chend verlief auch die GV, zu der
Président Jean-Luc Wey 50 (von
insgesamt 162) Mitgliedern begriis-
sen konnte, in ungewohnt animier-
tem Rahmen.

Zur Einleitung hielt Freddy
Buache, Direktor der Cinémathe-
que, ein mit Filmbeispielen gespick-
tes Referat iiber die Rolle der Land-
schaft in den verschiedenen Epo-
chen des Schweizer Films. Und auf
ebenso grosses Interesse stiess am

spaten Samstagnachmittag die Pré-
sentation neuer Aufnahmemateria-

lien durch Helmut Politzky von Ko-
dak Lausanne.

Riickblick und Vorschau

Nach der Erledigung der iiblichen
statutarischen Geschéfte berichten
unsere Présidenten Madeleine Fon-
jallaz iiber das erste Vereins-Halb-
jahr und Jean-Luc Wey, der im Ok-
tober 1981 Madeleine Fonjallaz im
Présidentenamt ablOste, liber das
zweite. Daraus einige Ausziige:

Im Verbandsjahr 1981/82
beschélftigte sich der Vorstand vor
allem mit langerfristigen Perspekti-
ven.

@ Das Obligatorium der zweiten
Sdule. Der Gesetzesvorschlag mag
wohl fiir festangestellte Arbeitneh-
mer anwendbar sein; fiir freie Film-
techniker ist er nicht praktikabel,
weil sie nicht einen, sondern eine
ganze Reihe von Arbeitgebern ha-
ben — zu gegebener Zeit miissten sie
also bei jeder einzelnen Pensions-
kasse anklopfen, um ihre Rente zu
bekommen.

Diesbeziiglich haben wir ver-
sucht, eine Regelung fiir alle schwei-
zerischen Filmschaffenden zu fin-
den, indem wir an das Schweizeri-
sche Filmzentrum — einzige {iber-
parteiliche Film-Instanz — mit dem
Vorschlag gelangt sind, eine Pen-
sionskasse fiir das Filmgewerbe zu
griinden. Bis anhin ist dieser Vor-
schlag auf wenig Interesse gestos-
sen.

® Die Arbeitslosigkeit. Da die
wenigsten von uns bei den Arbeits-
losenkassen Geld bekommen kon-
nen und wir das Problem ohnehin

eher praventiv anpacken mdchten,

werden wir in ndchster Zeit unsere

Aufmerksamkeit auf die Reaktivie-
rung der Produktion setzen.

Was deren Forderung betrifft:
wir sind iiberzeugt, dass nicht nur
mehr Geld, sondern auch neue For-
derungskriterien ndtig sind. Oft
werden «teure», mit staatlichen
Maximalsummen unterstiitzte Fil-
me auf einer Koproduktionsbasis
mit dem Ausland gedreht, was dann
die Besetzung von technischen
Posten durch Schweizer entspre-
chend einschrénkt. Die Forderungs-
massnahmen sollen nach unserer
Ansicht vermehrt ein moglichst
breites Spektrum von Autoren und
von Kurz- und Langfilmen gew#hr-
leisten und damit auch unsere Ar-
beitspldtze sichern, wahrend zur
Spitzenforderung (den «teuren» Fil-
men) auch die Kinobranche (Ver-
leiher z.B.) einen grosseren Anteil
beizutragen hétte.

® Das Fernsehen. Das welsche
Fernsehen hat bereits Filme fiir die
Kinoleinwand produziert. Ihrerseits
ist die SRG mit den Filmproduzen-
ten und den Filmgestaltern in Ver-
handlungen tiber ein Rahmenab-
kommen «Film — Fernsehen», das
das Fernsehen verpflichten wiirde,
vermehrt Gelder in das freie Film-
schaffen zu investieren.

Auch wenn wir diese Massnah-
men unterstiitzen, weil sie eine Ar-
beitskontinuitdt (wenigstens teilwei-
se) sichern wiirden, ist es uns klar,
dass der Geldgeber auch «fernseh-
konformere» Filme wiinschen wird,
sodass wir bei solchen Produkten
unter Umstdnden mit einer Einbus-
se an Freiheit und Qualitét rechnen
werden miissen.

Grundsitzliche Fragen stellen sich
heute also wieder. Und dies umso
mehr, als eine neue Welle von Tech-
nikern, fiir welche die Kriterien der
Griindungszeit des Verbandes nicht
mehr unbedingt gelten, in den Beruf
einsteigt. Die Fragen lauten:

® Was fiir Filme wollen wir eigent-
lich verteidigen?

@® Wie wollen wir eigentlich arbei-
ten?

Die Diskussion dieser Fragen und
Probleme wurde an der GV fortge-
setzt. Nachdem unseren Mitglie-
dern bereits ein detailliertes Proto-
koll zugegangen ist, hier nur einige
Hinweise zu behandelten Themen,
die iber den SFTV hinaus von In-
teresse sind.

Revision der Aligemeinen
Anstellungsbedingungen

Unsere seit 1979 bestehenden An-
stellungsbedingungen, die per 1. Fe-
bruar 1981 teilweise ergénzt und ab-
gedndert wurden, werden alle zwei
Jahre liberpriift. Allfillige Anderun-
gen miissten demnach wieder auf
den 1. Februar 1983 in Kraft treten
— hochste Zeit also, dass wir in Ver-
handlungen mit unseren Partner-
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verbianden AAV, SDF und VSFG
treten. Die GV gibt der Arbeits-
gruppe, die sich um die Aligemeinen
Anstellungsbedingungen kiimmert
(Ruth Waldburger, Hannelore Kiin-
zi, André Pinkus, Rainer Trinkler,
Daniel Spalinger, Georg Janett und
Jim Sailer) den Auftrag, in den Ver-
handlungen eine Arbeitszeitreduk-
tion durchzusetzen.

Arbeitslosigkeit

In der Diskussion werden als
hauptsédchlichste Ursachen ge-
nannt:

® Produktionsriickgédnge beim
Werbe- und Auftragsfilm

® Zunahme der Videoproduktion
auf diesem Sektor

@ zunehmende Finanzierungs-
probleme bei «freien» Produktionen
® Koproduktionsabkommen

Zusammenfassend halten wir fest:
@ Esmiissen wieder mehr Filme
produziert werden kénnen.

® Wir begriissen grundsétzlich das
geplante Rahmenabkommen Film
— Fernsehen, tiber das seit einem
Jahr — allerdings ohne uns — ver-
handelt wird, und erhoffen uns da-
von eine Belebung der Schweizer
Filmproduktion.

® Nebst den grossen (Ko-)
Produktionen sind vermehrt auch
wieder «kleine» Filme zu fordern.
@® Die Parole «Kontinuitit» wird
zwar von den Forderungsgremien
dauernd im Mund gefiihrt, konkrete
Schritte fehlen jedoch bis anhin.

@® Die Arbeitslosenkassen behan-
deln uns — wenn tiberhaupt —
stiefmiitterlich, obwohl die Film-
branche ja davon lebt, dass wir das
Risiko der Arbeitslosigkeit auf uns
nehmen.

Der Vorstand wird diese Stellung-
nahme der GV in geeigneter Form
den zusténdigen Gremien zukom-
men lassen.

Ein Vorschlag, das BIGA solle
uns Filmtechnikern Umschulungs-
oder Weiterbildungskurse auf Video
tinanzieren, stOsst auf grosses In-
teresse und wird weiterverfolgt.

Vertretung von Videotechnikern
An der letzten ausserordentlichen
GV wurde dariiber diskutiert, inwie-
fern der SFTV auch die in der Regel
festangestellten Videotechniker ver-
treten kann und soll, die in zuneh-
mendem Masse bei AAV-Produk-
tionen tétig sind.

In der Zwischenzeit hat unser
Vorstandsmitglied Tiirg von Allmen
eine Enquéte tiber das Interesse der
Videotechniker an einer Berufs-
organisation gemacht. Leider war
das Echo von 48 angefragten
Videoleuten sehr klein. Zum Teil ha-
gelte es sogar Beschimpfungen ge-
gen «linke Gewerkschaften und sol-
chen Mist». Die hoflicheren nann-
ten meist Zeitmangel als Grund fiir
die Absenz von Interesse an einer
Berufsorganisation. Sicher diirfte
auch die Angst vor Repressalien am
Arbeitsplatz eine Rolle gespielt ha-
ben.

Wir kénnen demnach zur Zeit
nur eine Abwartehaltung einneh-
men. Vielleicht besinnt sich der eine
oder andere Videotechniker noch
auf die Niitzlichkeit einer Berufs-
organisation wie der unsern, sind
doch oft sowohl Arbeitgeber wie
auch Arbeitsprobleme dieselben wie
jene, mit denen sich die Filmtechni-
ker konfrontiert sehen.

Wahlen

Der wiedergewihlte Prisident,
Jean-Luc Wey, dankt den austre-
tenden Vorstandsmitgliedern Han-
nelore Kiinzi, Urs Egger und Anne
Marie Fallot fiir ihre Arbeit. Allen
war es aus beruflichen Griinden
héufig nicht mdglich, an den Sitzun-
gen teilzunehmen. Nachdem sie von
ihrer Jahresplanung her nicht den

Eindruck haben, dass sich diese Si-
tuation verbessern wird, geben sie
ihr Mandat lieber zurtick.

Neuin den Vorstand werden
gewahlt: Patrick Lindenmaier, Vi-
deotechniker, Ziirich; Rainer Trink-
ler, Cutter, Ziirich; Felix Meyer, Be-
leuchter, Ziirich; Helena Gerber,
Cutterin, Ziirich.

La traduction frangaise paraitra
dans le prochain numéro

Vorstand 1982/83 — Comité 1982/83:

Prisident / Président:
Vorstand / Comité:

Jean-Luc Wey, Geneve

Jirg von Allmen, Basel
Marianne Bucher, Ziirich
Madeleine Fonjallaz, Lausanne
Helena Gerber, Ziirich

Edwin Horak, Schlieren -

Peter R. Indergand, Ziirich
Christianne Lelarge, Oberembrach
Patrick Lindenmaier, Ziirich
Fritz E. Maeder, Bern

Felix Meyer, Ziirich

Willy Rohrbach, Etoy

Gérard Ruey, Nyon

Rainer Trinkler, Ziirich

Daniel Spalinger, Ziirich
Elisabeth Waelchli, Genéve

Geschifts- und Rechnungspriifungskommission:
Commission de vérification des comptes et de gestion:

Georg Janett, Ziirich
André Pinkus, Hinteregg
Ruth Waldburger, Ziirich

TRICKFILM-
GRUPPE
GROUPEMENT
D’ANIMATION

Groupement Suisse du Film d'Animation /
Schweizer Trickfilmgruppe / Secrétariat:
Ernest Ansorge. 1037 Etagniéres,

tel. 021/911450.

Présence aux festivals

Une rétrospective comportant 12
dessins animés réalisés par le Stu-
dio GDS, fondé il y a ur peu plus de
10 ans, a eu lieu lors des rencontres
internationales du cinéma d’anima-
tion a Annecy (RICA)du 9 aul2
avril 1982.

Ces rencontres, non compétiti-
ves, alternent avec le festival d’An-
necy et donnent I'occasion de faire
le panorama de différents réalisa-
teurs ou écoles. Etaient program-
més entre autres, des hommages a
Fritz Freleng, Richard Williams,
Paul Driessen, Paul Grimault, Jac-
ques Leroux, récemment disparu, et
dl’école de Zagreb.

*

Le festival de Clermont-Ferrand
s’est déroulé du 19 au 24 avril 1982.
11 était composé de court-métrages
Sfrangais et de 2 rétrospectives, l'une
sur le cinéma d’animation allemand
et lautre sur le cour-métrage suisse
comportant les films suivants: «Ré-
voly de C. Hersperger et M. Etter-
Faloughi, «Voyage jusqu’a I'aube»
de C. Kolla, «Andomia» de M.
Schiipbach, «Les néons de la gare»
et «Ilfle elle aile» de C. Champion,
«La solution» de M. Giacomini et I.
Luca, «Anima» de E. et G. Ansorge,
«Mais qu’est-ce qui peut bien m’an-
goisser comme ¢a?» de M. Wannaz,
«Nuage en pantalon» deK. et S.
Dellers. «Théo Véra change de
monde» de G. Poussin et la rétros-
pective du Studio GDS.

Georges Schwizgebel

Festival-Prasenz

Am internationalen Trickfilmer-
Treffen von Annecy (RICA), vom 9.
bis 12. April 1982, wurde eine Re-
trospektive mit 12 Filmen des Stu-
dio GDS, das vor mehr als zehn
Jahren gegriindet wurde, gezeigt.

Dieses Treffen, das mit dem Festi-
val von Annecy alterniert, ermog-
licht einen Uberblick iiber das
Schaffen der verschiedenen Trick-
filmer oder -Schulen. Das Pro-
gramm wiirdigte ebenfalls Fritz
Freleng, Richard Williams, Paul
Driessen, Paul Grimault, den kiirz-
lich verstorbenen Jacques Leroux
und die Zagreber Schule.

#*

Vom 19. bis 24. April fand das
Kurzfilmfestival von Clermont-
Ferrand statt. Es war einerseits den
franzgsischen Kurzfilmen und an-
dererseits je einer Retrospektive des
deutschen Trickfilmes und der
Schweizer Kurzfilme gewidmet. Die
Schweiz war durch folgende Filme
vertreten: «Révol» von C. Hers-
perger und M. Etter-Faloughi,
«Voyage jusqu’a ’aube» von C.
Kolla, «Andomia» von M. Schiip-
bach, «Les néons de la gare» und
«Ilile elle aile» von C. Champion,
«La solution» von M. Giacomini
und I. Luca, «Anima» von E. und
G. Ansorge, «Mais qu’est-ce qui
peut bien m’angoisser comme ¢a?»
von M. Wannaz, «Wolke in Hosen»
von K. und S. Dellers, «Théo Vera
change de monde» von G. Poussin
sowie die Retrospektive des Studio
GDS.

Georges Schwizgebel

SOLOTHURNER
FILMTAGE
JOURNEES DE
SOLEURE

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage / Société des Journées cinémato-
graphiques de Soleure,

Postfach 1030, 4502 Solothurn 2,
Tel.065/220101.

Assemblee générale de la
Societe des Journées
cinématographiques de
Soleure

Le probléme de I’aliénation aux
Journées de Soleure

L’aliénation, un état qui semble
menacer notre société en genéral et,
depuis peu, les Journées de Soleure
en particulier. Aliénation au sein de
la direction, aliénation parmi les
cinéastes, les organisateurs et les
associations. De nombreuses inter-
ventions lors de l'assemblée généra-
le de la Société des Journées ciné-
matographiques de Soleure qui s’est
tenuele 26.6.82 au restaurant
Kreuz se rapportaient d cette pro-
blématique.

Un incident survenu lors des
derniéres Journées cinématographi-
ques fournit é I’AG loccasion de
rediscuter au fond les conditions de
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participation. Immédiatement a la
suite de la séance de sélection et de
programmation, la direction s’était
elevée contre les décisions de la
commission de sélection et de pro-
grammation et avait, de sa propre
autorite, établi une nouvelle pro-
grammation qu’elle avait imposée.
Cette fucon de procéder, on s’en
doute, avait suscité pas mal de dis-
cordes.

Ce ne sont pas moins de trois
modeéles qui ont été proposés a I'AG
pour procéder a une modification
des conditions de sélection et de pro-
grammation.

Le modeéle émanant de quelques
collaborateurs du Centre suisse du
cinéma a provoqué des engagements
tres vifs. Selon ce modéle, les films
devront d lavenir étre sélectionnés
el programmes par une commission
de 7 membres dont 3 au maximum
appartiendraient d la direction des
Journées. Ce dernier point a été res-
senti par quelques membres de la
direction comme un vote de défian-
ce. On avait 'impression que, pour
certains, les organisateurs étaient
la pour se charger de tout le travail
et pour assurer un fonctionnement
impeccable des Journées mais sans
avoir voix prépondérante dans les
questions de sélection et de pro-
grammation.

Dans une autre optique rappelle
un jeune cinéaste, il ne faudrait pas
oublier que ces derniéres années on
a constaté toujours plus clairement
que les jeunes cinéastes engagés
boudaient Soleure. En fait, les Jour-
nées cinématographiques de Soleu-
re ne devraient pas étre un produit
«made in Soleure» mais un apergu
représentatif du paysage cinémato-
graphique suisse, pour la composi-
tion et la sélection duquel les cinéas-
tes et les professionnels de la
branche veulent naturellement avoir
voix prépondérante. Une ouverture
des Journées sur ce point et sur
quelques autres est incontournable
si lon veut éviter 'exode des cinéas-
tes sans lesquels les Journées n’exis-
teraient pas. Pour finir, les modifi-
cations suivantes ont été apportées
aux conditions de participation;
elles ont éte adoptées d une large
| majorité:

Une commission dont font par-
tie les membres de la direction des
Journées et des professionnels de la
branche invités est responsable de la
sélection et de la programmation.
Cette commission devra veiller a
une representation equitable des
orientations caractéristiques et des
Jfamilles de la création cinematogra-
phique suisse ainsi que des régions
linguistiques. En cas de litige, un
groupe de travail paritaire de huit
membres tranchera. La direction
des Journées désignera quatre de
ses membres pour faire partie de ce
groupe de travail, les quatre autres
membres étant choisis par I'assem-
blée générale.

Les Journées cinématographi-
ques de Soleure ont un déficit de Fr.
10000.—. Des donateurs sont
recherchés! Ce depassement de
frais provient en particulier du déve-
loppement croissant des Journées.
Citons ici le 3éme programme qui a
eu lieu cette année pour la premiére
Jfois dans 'annexe du Landhaus
sous le nom de «Programme d'infor-
mation» (ex Salon des Refusés) et
certaines innovations marquantes
comme la nouvelle grille horaire, la
brochure-programme, 'améliora-
tion des équipements techniques
dans la cabine de projection. Sur
proposition de la direction, 'AG
approuve le maintien sous la forme
actuelle du 3éme programme.

L’AG ale regret d’apprendre la
démission de quelques membres de
la direction des Journées dont cer-
tains étaient membres-fondateurs.
115’agit de Kurt Berchtold, Ernst
Mattiello, Urs Reinhart, Helen
Leippert et Ursula Zumstein.

L’AG a certainement laissé un
gotit d’amertume a plusieurs mais
elle n’a pas ébranlé notre concep-
tion et nos projets.

Heinz Urben, Soleure

Entfremdungsproblem
an den Solothurner
Filmtagen

Entfremdung, ein Zustand der unse-
re Gesellschaft im allgemeinen und
nun auch die Solothurner Filmtage
im speziellen zu bedrohen scheint.
Entfremdung in der Geschéftslei-
tung, Entfremdung zwischen Fil-
mern, Organisatoren und Verbén-

den. Viele Diskussionsvoten an der
diesjdhrigen Generalversammlung
der Gesellschaft Solothurner Film-
tage am 26. 6. 82 im Restaurant
Kreuz nahmen schliesslich zu dieser
Problematik Stellung.

Ein Vorkommnis an den letzten
Solothurner Filmtagen bot an der
GV wieder einmal Gelegenheit,
grundsdtzlich iiber einige Punkte
des Teilnahmereglements zu spre-
chen. Die Geschiftsleitung hatte
sich unmittelbar nach der Aus-
wahl- und Programmsitzung tiber
die Entscheidungen der Pro-
gramm- und Auswahlkommission
hinweggesetzt und eigenméchtig
eine eigene Programmation vorge-
nommen und durchgesetzt. Diese
Handlungsweise gab natiirlich zu ei-
nigen Missstimmungen Anlass.

Gleich drei Vorschlédge beziig-
lich einer Reglementsidnderung in
Sachen Auswahl und Programma-
tion wurden der GV vorgelegt. Der
Vorschlag von Mitarbeitern der
Geschaftsstelle des Schweizeri-
schen Filmzentrums provozierte ei-
nige engagierte Diskussionsmomen-
te. Kiinftig sollen in Solothurn die
Filme von einer siebenk&pfigen
Kommission ausgewdahlt und
programmiert werden,wovon
hochstens drei gleichzeitig
der Geschiiftsleitung angehoren
diirfen. Dieser letzte Punkt wurde
von einigen Geschéftsleitungsmit-
gliedern als Misstrauensvotum ver-
standen. Der Gedanke machte sich
breit, dass die Organisatoren fiir alle
notigen Arbeiten, die einen rei-
bungslosen Ablauf der Filmtage ga-
rantieren, verantwortlich sind, aber
in den wichtigen Fragen der Aus-
wahl und Programmation kein ent-

scheidendes Mitspracherecht erhal-
ten sollen.

Anderseits, so meinte ein Filmer
der jiingeren Generation, sei in der
letzten Zeit immer wieder ein deutli-
cher Missmut von engagierten
Jungfilmern gegeniiber Solothurn
festzustellen. Eigentlich sollte es
sich bei den Solothurner Filmtagen
nicht um ein Produkt «made in So-
lothurn» handeln, sondern um einen
repréisentativen Querschnitt durch
die schweizerische Filmlandschaft,
an dessen Zusammensetzung und
Auswahl natiirlich Filmer und Film-
fachleute entscheidend mitbestim-
men wollen. Eine Offnung der Orga-
nisation in diesem wie in andern
Punkten sei unumgénglich, wenn
man eine Abwanderung der Filmer,
ohne die die Filmtage nun einmal
nicht durchfiihrbar sind, vermeiden
wolle. In demokratischer Abstim-
mungsmanier wurde schluss-
endlich folgende Teilnahmeregle-
mentsdnderung mit deutlichem
Mehr verabschiedet:

Fiir Auswahl und Program-
mation ist eine Kommission, der die
Mitglieder der Geschiftsleitung so-
wie zugezogene Filmfachleute an-
gehoren, verantwortlich. Dabei sind
die charakteristischen Richtungen
und Gruppierungen des schweizeri-
schen Filmschaffens wie auch die
Sprachregionen angemessen zu
berticksichtigen. Bei Entschei-
dungsschwierigkeiten waltet eine
paritdtische Arbeitsgruppe von acht
Kommissionsmitgliedern. Davon
gehoren vier Mitglieder der
Geschiftsleitung an und werden
auch von dieser bestimmt. Die vier
externen Mitglieder dieser Arbeits-

T,

Locarno 82: «Il ponte» von Rainaldo Zambrano
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gruppe werden dagegen von der Ge-
neralversammlung gewihlt.

Ein Loch von 10000 Franken
klafft im Portemonnaie der Solo-
thurner Filmtage. Spender werden
dringend gesucht. Diese Kosten-
liberschreitung ist nicht zuletzt auf
die standige Vergrosserung der
Filmtage zuriickzufiihren. Hier sei
u.a.das 3. Programm im Landhaus-
schulhaus erwihnt, das dieses Jahr
das erste Mal unter dem Titel «In-
formationsprogramm» (frither «Sa-
lon des refusés») einige entscheiden-
de Erneuerungen, wie zeitliche Pro-
grammation, Programmbheft, tech-
nische Erweiterungen des Vorfiihr-
raums, erfahren hat. Dem Antrag
der Geschéftsleitung, das 3. Pro-
gramm weiterhin in dieser Form
aufrecht zu erhalten, wird von der
GV stattgegeben.

Einige Demissionen aus der
Geschiftsleitung — zum Teil von
Griindungsmitgliedern der Solo-
thurner Filmtage — mussten von der
GV zur Kenntnis genommen wer-
den. Es sind dies: Kurt Berchtold,
Ernst Mattiello, Urs Reinhart, He-
len Leippert und Ursula Zumstein.
Die GV hat sicher bei einigen ein
Unwobhlsein in der Bauchgegend
hinterlassen, den Blick in die Zu-
kunft aber nicht getriibt.

Heinz Urben, Solothurn

Thierry Colliard

asc. C’était a Cannes, la réception
donnée par le Centre suisse du ciné-
ma venait de commencer, lorsque le
bruit a couru: Thierry Colliard ne
viendrait pas. Thierry Colliard nous
avait quitté, mort tragiquement d
quarante-deux ans. Ce n'est que sur
le tard qu’il s’était consacré d la cri-
tique de cinéma, abandonnant une
profession autrement plus lucrative
pour renouer avec ses premieres
amours, 'écriture. Critique cinéma-
tographique du journal «La Suis-
se», il y maintenait un avis person-
nel; refusant de suivre toute mode.
Ses articles faisaient référence a
unevaste culture, dont le cinéma
lui-méme ne représentait qu’un des
éléments. On ne le verra donc plus d
une projection matinale ou un festi-
val. Parmi la critique romande, déja
si peu nombreuse, il y aura un vide.

FILMKRITIKER
CRITIQUES
DE CINEMA

Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker
(VSF)/ Association Suisse des critiques de
cinéma (ASC). Sekretariat: Felix Bucher.
Topferstrasse 10, 6004 Luzern.
Tel.041/512195

Thierry Colliard

asc. Es war in Cannes, am Empfang
des Schweizerischen Filmzentrums,
als sich die Nachricht verbreitete,
dass Thierry Colliard nicht kom-
men werde. Er hatte uns verlassen,
fiir immer. Er starb auf tragische
Weise, im Alter von 42 Jahren.

Es war noch nicht lange her,
dass er sich der Filmkritik zuge-
wandt hatte. Er gab einen anderen,
eintréglicheren Beruf auf, um sich
ganz seiner Leidenschaft, dem
Schreiben, zu widmen. Als Filmkri-
tiker der «La Suisse» hat er immer
einen personlichen Standpunkt ver-
treten und sich allen géngigen
Trends verweigert. In seinen Arti-
keln stellte er den Film stets in den
Rahmen des ganzen Spektrums der
Kultur.

Man wird Thierry Colliard also
nicht mehr begegnen, weder an
Pressevorfiihrungen noch an Festi-
vals. Unter den wenigen Filmjour-
nalisten der Romandie ist eine wei-
tere Liicke entstanden.

FILMZENTRUM
CENTRE
DU CINEMA

Schweizerisches Filmzentrum /
Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18,8001 Ziirich,
Tel.01/472860, Telex 56 289 sfzzch.

Flugzeuge mit Schrift-
bandern uber der Stadt
oder

Erfahrungen mit der
Auswahlschau der
Solothurner Filmtage
1982

Daimmer mehr Veranstalter die
Auswahlschau durchfiihren und fiir
eine gemeinsame Sitzung schon fast
ein Konferenzsaal gemietet werden
miisste, versuchte das Film-
zentrum dieses Jahr erstmals mit ei-
nem kleinen Fragebogen (fiir man-
che Veranstalter war aber dieser
schon zu lang...) Eindriicke, Kritik,
Verbesserungsvorschlige und ande-
re interessante Mitteilungen der ver-
schiedenen Veranstalter zu erhalten.
Hier eine kurze Zusammenfassung
einiger wichtiger Punkte und erste
zaghafte Erkenntnisse daraus:

Die Auswahlschau wurde —
dies ist ja nun langsam bekannt —
dieses Jahr von 21 Veranstaltern in
19 Schweizer Ortschaften durch-
gefiihrt, davon waren 7 Veran-
stalter das erste Mal dabei. Festzu-
stellen ist, dass (mit wenigen Aus-
nahmen) die bereits bestens ein-
gefiihrte Auswahlschau jener Ver-
anstalter, die schon ldngere Zeit mit
dabei sind, konstante, eher aber stei-
gende Zuschauerzahlen aufzuwei-
sen hat. Sehr erfreulich ist aber
auch, dass von den erstmalig Teil-

nehmenden — mit drei Ausnahmen
— ebenfalls gute Besucherzahlen ge-
meldet wurden. Kommt man
daraufhin aber zum finanziellen
Teil, merkt man einmal mehr, dass
jeder Erfolg erarbeitet werden muss,
mit anderen Worten: Der finanzielle
Aufwand (vom restlichen Aufwand
ganz zu schweigen) war bei den mei-
sten Veranstaltern sehr hoch, allen
ist bewusst, dass es in der heutigen
Zeit mit ihrem beinahe uniiber-
schaubaren Kulturangebot ausser-
gewOhnlich viel Phantasie und
Kraft braucht, um die Leute auf
Veranstaltungen aufmerksam zu
machen. Daraus resultiert auch bei
den meisten der Wunsch nach ei-
nem grosseren Auswahlschau-
Plakat, das mit dem jeweiligen Sig-
net der Veranstalter bedruckt wer-
den kann, nach mehr « Werbemit-
teln» zu den einzelnen Filmen, nach
Photos, nach Plakaten von den So-
lothurner Filmtagen, und der Wiin-
sche waren noch mehr und die Hoff-
nung berechtigt, dass sich da auch
wirklich schon fiir nichstes Mal ei-
niges verbessern ldsst.

Vermehrt sollte in den Lokalzei-
tungen bereits wiahrend der aktuel-
len Berichterstattung iiber die Solo-
thurner Filmtage auf die nachfol-
gende Auswahlschau aufmerksam
gemacht werden. Dass das Filmzen-
trum hier seine Hilfe anbietet, ist
selbstverstdndlich. Ob es jedoch zu
Werbespots im TV und zu Schrift-
bandwerbung per Flugzeug iiber
der ganzen Schweiz reichen wird, ist
vorldufig noch nicht sicher...

Zufrieden, jawoll, waren alle
Veranstalter damit, dass sie ihr Pro-

gramm nach eigenem Gutdiinken
zusammenstellen kdnnen, daran
mochte keiner mehr riitteln, gottsei-
dank. Wie aber steht es mit den Fil-
memachern, mit ihrem Interesse an
der Auswahlschau? Die Filme fiir
die Auswahlschau zu erhalten, ist
eigentlich kein Problem mehr
(wofiir an dieser Stelle gedankt sei),
es wére aber fiir den Filmemacher
vielleicht vermehrt einmal ein Be-
such einer Auswahlschau-Veran-
staltung in Betracht zu ziehen. Fiir
mich personlich war es sehr anre-
gend, ofters einmal eine Veranstal-
tung zu besuchen, in immer wieder
anderem Rahmen zum Teil diesel-
ben Filme zu sehen, die unterschied-
liche Reaktion des Publikums zu
spliren, die einen schmunzeln dort,
wo die anderen betroffen sind.

Zum Schluss noch dies: Die
Auswahlschau (vielleicht wird sie
auch einmal einen anderen Namen
bekommen, wer weiss?) erfiillt nach
wie vor ihren Sinn, sie ist Verdnde-
rungen gegeniiber offen, erfiillt
Bediirfnisse gleichermassen vom
Publikum wie von den Veranstal-
tern, sie ist teilweise verbesse-
rungswiirdig, aber eigentlich nicht
«alt» geworden. Dazu beigetragen
haben 5300 Zuschauer in der gan-
zen Schweiz und einige unverbes-
serliche Optimisten in Aarau, Ba-
den, Basel, Bern, Burgdorf, Chur,
Davos, Delémont, Fribourg,
Kriens, La Chaux-de-Fonds, Lie-
stal, Lugano, Olten, St.Gallen,
Schaffhausen, Schwyz, Wetzikon
und Ziirich.

Bea Cuttat

CinéBulletin

Das Ciné-Bulletin kann auch im
Jahresabonnement bezogen
werden. Bitte untenstehenden
Talon benttzen.

Abonnementsbestellung
Ich bestelle ein Jahresabonnement
des Ciné-Bulletin zum Preis von
36 Franken / DM (Ausland zuziig-
lich Porto), beginnend mit der
Nummer:

Name: _

Adresse: _

Talon bitte einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Miinstergasse 18

CH—8001 Ziirich

Vous pouvez souscrire un abonne-

_ment annuel en remplissant le bulle-

tin ci-dessous.

Abonnement

Je désire souscrire un abonnement
d’un an au Ciné-Bulletin, au prix de
F./ DM 36 (port en sus pour
létranger), da dater du numéros: ..

Priére de retourner le bulletin au:
Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18

CH-8001 Zurich.




23

es avions publicitaires
u dessus de la ville
u

s expériences faites
rs de la tournée des
ournées
inématographiques de
oleure 82

omme les organisateurs désireux
e présenter la sélection sont tou-
urs plus nombreux et que pour une
cance commune il devient presque
écessaire de louer une salle de
nference, le Centre du cinéma a
enté, pour la premiére fois cette
nnée, de collecter a l'aide d’'un
tit questionnaire (trop long d’ail-
rs pour certains...), les impres-
ions, les critiques, les suggestions
t autres remarques d’intérét gené-
al faites par les différents organi-
teurs. Ci-dessous, un bref résumé
es points les plus importants et une
remiére tentative d'évaluation:

La tournée a été présentée —
mme on le sait — dans 19 localités
uisses par 21 organisateurs (dont 7
ouveaux). On constate qu’a quel-
ues exceptions pres, le nombre de
pectateurs enregistré par les orga-
isateurs qui présentent depuis
ongtemps la sélection demeure
onstant ou est en légére hausse. Il
aut aussi se féliciter de ce que les
ouveaux organisateurs — sauf
rois — annoncent un bon taux de
réquentation. Sion jette un coup
‘oeil sur le secteur finances, on
onstate une fois de plus que tout
ucces se merite, en d'autres mots
ue linvestissement financier (sans
arler des autres investissements)
était tres élevé chez tous les organi-
ateurs. Nous savons tous qu’d
notre époque d’offre culturelle de-
mesureée, il faut infiniment d'imagi-
nation et de peine pour rendre les
gens attentifs a une manifestation.
C’est pourquoi, beaucoup souhai-
rent une plus grande affiche publici-
taire sur laquelle chaque organisa-
reur pourrait imprimer le nom de
son association, davantage de maté-
riel publicitaire sur chaque film, des
Dphotos, des affiches des Journées de
Soleure, etc. etc., et on est en droit
d’espérer que pour l'an prochain,
quelques améliorations seront pos-
sibles.

Il serait souhaitable que dans
les comptes-rendus de la presse
locale publiés durant les Journées
de Soleure, lattention soit déja atti-
rée sur la tournée qui suivra. Il est
évident que le Centre du cinéma
apportera son concours. Pour l'ins-
tant, on ne sait pas encore s'il sera
possible de s’offrir des télé-spots ou
des avions publicitaires sur toute la
Suisse...

Tous les organisateurs (eh!
ouil) étaient satisfaits de pouvoir

L . .

Locarno 82: «Claire et l'obscur» de Costa Haralambis

établir le programme a leur guise,
une innovation sur laquelle on ne
reviendra plus, Dieu soit loué. Et les
réalisateurs ? Quel intérét présente
pour eux la tournée? Recevoir un
[film pour la tournée ne pose plus
aucun probléme (et nous en sommes
reconnaissants) mais, pour un réali-
sateur, il y aurait peut-étre lieu
d’envisager, d I'occasion, la partici-
pation d une des projections. Pour
moi personnellement, ce fut tou-

Jours trés intéressant d’assister d

une projection, de revoir un film
dans un tout autre cadre, de sentir
les réactions différentes du public:
les uns sourient ld ou les autres sont
touchés.

Petite remarque finale: La tour-
nee de la sélection (on lui donnera
peut-étre un jour un autre nom, qui
sait?) continue d remplir sa fonc-
tion, elle est ouverte aux modifica-
tions, elle satisfait les besoins tant

du public que des organisateurs et
méme si elle doit, ici et ld, étre rajeu-
nie, elle n’a pas vieilli. 5300 specta-
teurs dans toute la Suisse et quel-
ques optimistes impénitents d Aar-
au, Baden, Béle, Berne, Burgdorf,
Coire, Davos, Delémont, Fribourg,
Kriens, La Chaux-de-Fonds, Lies-
tal, Lugano, Olten, St.Gall, Schaff-
house, Schwyz, Wetzikon et Zurich
y ont contribue.

Bea Cuttat

Generalversammlung der
Gesellschaft
Schweizerisches
Filmzentrum

Seit dem letzten Jahr um 51 Mitglie-
der gewachsen (das halbe Tausend
ist nun tiberschritten, 511 sind es ge-
nau), ist die GSFZ an ihrer GV
doch immer noch eine Sache der In-
sider, Unentwegten und Pflichtbe-
wussten. Das war am 3. Juli 1982 in
Zurich, « Weisser Wind», nicht an-
ders als in anderen Jahren: Von den
18 Anwesenden gehorten zehn dem

(alten oder neuen)Vorstand an,A.J.

Seiler vertrat die Revision und Beni
Miiller amtete in seiner bewdhrten
Rolle als Stimme des einfachen,
doch miindigen Mitglieds. Ausser-
dem sah man: Ulrich Kiindig,
Fernsehdirektor, und, wie sich nun
leicht ausrechnen lédsst, fiinf weitere,
nicht ganz so bekannte Vereins-
angehorige.

Dass die so zusammengesetzte
Versammlung Jahresbericht und -
rechnung 81, sowie das Budget fiir
82 genehmigte, wird wohl nieman-
den liberraschen. Gleichwohl er-
folgte die Zustimmung (wenn sich

der Protokollant diese an sich un-
gehorige Bemerkung erlauben darf)
aus guten Griinden. Der Rechen-
schaftsbericht, den der Prasident
Jean-Pierre Hoby vorlegte, enthielt
namlich nicht nur die dicke Erfolgs-
meldung der gliicklich beendeten
Kulturinitiative-Unterschriften-
sammlung (eine Leistung, die zu
grossen Teilen auf Konto Film-
zentrum und Gesellschaft geht). Er
enthielt ebenso eine Liste der Akti-
vitdten, die nach Abschluss dieser
ersten Hauptsache geschehen sind;
die Kulturinitiative ist ja noch
langst nicht an ihr Ziel gelangt, sie
ist bloss in die zweite Phase ihrer
Entwicklung getreten.

Die «Aktion Schweizer Film»,
das zweite grosse Arbeitsfeld der
Gesellschaft, bzw. des Vorstandes,
kann die Einfiihrung des Kino-
zehners in Zirich vermelden; frei-
lich trifft das erst fiir die Commer-
cio-Movie-Kinos zu. Dennoch ist
-dieser Anfang ein Gewinn — nicht
zuletzt in puncto Erfahrung mit den
Behorden. Dass der zusétzliche
Zehner nicht der Billettsteuer unter-
worfen wird, ist ndmlich nicht
selbstverstandlich. Es bedarf harter

Diskussionsarbeit (u.a. von Seiten
Jean-Pierre Hobys), um mit dem
zustdndigen Regierungsrat zu einer
fiir den Schweizer Film glinstigen
Losung zu finden. Der Kinozehner
ist nicht das einzige Projekt, das die
«Aktion» verfolgt. Zugunsten einer
besseren Alimentierung ihres
Filmforderungsfonds laufen Ver-
handlungen mit der SRG, Anfragen
bei verschiedenen Kantonen und
Gemeinden, und neuerdings ist
auch ein Modell entwickelt worden,
das die Privatwirtschaft starker en-
gagieren soll.

Filmzentrum und Gesellschaft
haben sich im Berichtsjahr intensiv
um Ziirichs Kommunales Kino
gekiimmert. Am Unterstiitzungsko-
mitee, das gegriindet wurde, nach-
dem der schone Plan kurz vor seiner
Konkretisierung (vorldufig) ge-
stoppt worden ist, ist die GSFZ von
Anfang an beteiligt gewesen. Die
GV hat den Vorstand beauftragt, in
dieser Sache die mogliche Alternati-
ve «Kino Walche» nicht zu ver-
gessen und weiterhin im Spiel zu
halten.

Nach Klérung einiger termino-
logischer Schwierigkeiten und buch-
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halterischer Formalpetitessen konn-
te die Verwendung des « Vor-
schlags» 81 beschlossen werden: Fr.
7000.— an die Betriebsmittel des
Filmzentrums, Fr. 3000.— fiir die
«Aktion Schweizer Film», Fr.
2000.— zugunsten der Kulturinitia-
tive. (Der Revisor A. J. Seiler emp-
fahl im iibrigen zu priifen, ob das
Finanzwesen nicht auf EDV umzu-
stellen wére.) Ferner wurde in An-
lehnung an das Arbeitsprogramm
1982 auch das entsprechende Bud-
get genehmigt. Es sieht Beitréige von
Fr. 7400.— an das Filmzentrum,
von Fr. 5000.— an die Kulturinitia-
tive, von Fr. 13 500.— an den Pro-
duktionsfonds und von Fr. 5000.—
an die «Aktion Schweizer Film»
vor. Dem Vorschlag des Prisiden-
ten folgend erhGhte die GV (mit ei-

ner Gegenstimme und drei Ent-
haltungen) den Juniorenbeitrag von
bisher Fr. 20.— auf neu Fr. 40.—.
Beziiglich der in der letztjihri-
gen GV bestellten Studiengruppe
Urs Graf und ihres inzwischen er-
arbeiteten Papiers (iiber die
Zwecksetzung der GSFZ) be-
schloss die diesjéhrige, die Sache in
der néchstjdhrigen GV zu behan-
deln. Dies das etwas trockene Fazit
einer lebhaften und interessanten
Diskussion. Zum besseren Ver-
stidndnis: Urs Graf, der seinerzeit
mit einem Artikel im CinéBulletin
die Gesellschaft mit ihrer Sinnfrage
konfrontiert hat, legte (wie vor
Jahresfrist ausgemacht) der GV die
Ergebnisse der von ihm geleiteten
Gruppen- und Denkarbeit (hinsicht-
lich a) einer préziseren Zweckbe-

stimmung der GSFZ und b) eines zu
schaffenden Reglements fiir den
Produktionsfonds der « Aktion
Schweizer Film») vor. Da sich die
GV — angesichts der geschilderten
Tatsachen aus einleuchtenden
Griinden — nicht als sonderlich
reprasentativ betrachten durfte, die
Angelegenheit aber prinzipiellen
Charakter besitzt, wurde schliess-
lich die obige Losung getroffen: Urs
Grafs Papier wird nun zuerst an alle
Mitglieder verschickt und erst dann
zu Ende diskutiert werden.

Zur Abrundung des Protokolls
nun noch die Liste der gewéhlten
resp. unter Verdankung ihrer Ver-
dienste zuriickgetretenen Vor-
standsmitglieder. Die letzteren
zuerst: Elisabeth Gujer und Esther
Wormser. Prisident bleibt Jean-

BIBLIOGRAPHIE

LUDWIG
HOH

EDITION ZYKLOP.

LUDWIG HOHL

Ein Film in Fragmenten und vier
Texte von Alexander J. Seiler. Mit
einem Vorwort von Adolf Muschg.
Edition Zyklop, Ziirich, 1982,

128 S., br., zahlreiche Photos,

Fr. 14.80. Erhiltlich in Buch-
handlungen.

Die grossziigig gestaltete Publika-
tion enthélt das vollstindige Dreh-
buch zum Film, mit allen Angaben
tiber Ton, Bild und Kommentar.
Diesem Teil sind 45 Photoseiten mit
Abbildungen direkt ab Projektion
beigefiigt. Vier Texte aus den Jahren
1960 bis 1980 zeigen eindriicklich
Alexander J. Seilers langjihrige
Vertrautheit mit Hohls Werk und
Person.

«Uns bleibt, dem Mann und
Kiinstler Ludwig Hohl nicht unse-
rerseits gegeniiberzutreten, als sei er
der personifizierte Amazonas. Dem
»ecrivain pur*, den er als einer der
letzten verkorpert, gebiihrt unsere
Bewunderung und unser Dank,
aber nicht (...) eine neue Idealisie-
rung, deren Preis neue Lahmungen
sind. Es ist Zeit, dass die Legende
von Ludwig Hohl hinter seiner
Wirklichkeit zurtickbleibt.»
(Alexander J. Seiler, 1974)

Le travail

des ciné-clubs

LE TRAVAIL DES CINE-CLUBS
ET LE CINEMA EN EUROPE
Un dossier rassemblé par Jean-
Pierre Brossard

A Toccasion du séminaire organisé
par la Fédération internationale des
ciné-clubs (FICC) a Estoril / Portu-
gal en octobre 1981

1982, 184 p., br., Editions Cinédiff,
2301 La Chaux-de-Fonds

Quelques extraits de la table des
matieres: «La situation des ciné-
clubs en Europe», «L’influence du
cinéma étranger en Europe et ses
conséquences sur le publicy, «Les
instruments juridiques internatio-
naux pour une libre circulation des
Silms», «Le cinéma, les ciné-clubs et
les organisations européennes et in-
ternationales», «Les nouvelles tech-
nologies — un défi pour les ciné-
clubs et pour le réseau d’action ciné-
matographique.»

CINEMA

Francesco Rosi

CINEMA

Unabhingige schweizerische Film-
zeitschrift.

Erscheint vierteljahrlich, 28. Jahr-
gang, Nummer 2/82,120 S., br.,
zahireiche Photos, Fr. 6.—.
Bestellungen: Arbeitsgemeinschaft
CINEMA, Postfach 5252, 8022
Ziirich.

«Zum zweiten Mal innerhalb von 16
Jahren wendet sich CINEMA dem
Werk Francesco Rosis zu.(...) 1966,
als CINEMA Nummer 46 heraus-
kam, lagen ,,La sfida*, ., Magliari“,
»Salvatore Giuliano“, ,,Le mani sul-
la citta“ und .,Il momento della veri-
ta* vor, ein ziemlich geschlossenes
Werk, aufklérerisch aggressiv, opti-
mistisch auch. Die Filme nannten
Schuldige, entlarvten, agitierten.
Der Francesco Rosi des Jahres
1981, Autor von ., Tre fratelli“, ist
noch der selbe und ist nicht mehr
der selbe. Vor allem seine letzten
beiden Filme, “Christo si é fermato
a Eboli* und der schon genannte
»Trefratelli*, zeigen an, dass etwas
zerbrochen und etwas anderes ge-
wachsen ist.» (Martin Schaub)

Pierre Hoby. Neu kommen hinzu
Alain Gantenbein und Kiide Meier
(beide Solothurn) sowie der Film-
autor Urs Graf. Die bisherigen sind
(die fiir die Buchhaltung zusténdige,
dieser Funktion viel Zeit opfernde)
Rosmarie Meier, André Amsler,
Walter Brehm, Erich Langjahr
und Georg Kohler. Fiir den zuriick-
tretenden Revisor Stephan Port-
mann wurde ferner neu Hans-
Michael Hofer gewihlt, wihrend
der sich erneut zur Verfiigung stel-
lende Alexander J. Seiler besttigt
wurde.

Wie immer hatte die GV auch
im 82 ein speziell arrangiertes Vor-
programm. Eine morgenfiillende
Fiihrung durch die TV-Studios im
Leutschenbach war von Rosmarie
Meier organisiert worden. Who is
afraid of great brother watching
you? Der freundliche Empfang der
GSFZ-Giste durch den Hausherrn
und GSFZ-Mitglied Kiindig (vgl.
oben) scheint allféllige Angste zer-
streut zu haben.

Georg Kohler

Lelac des Quatre-
Cantons et les gens
comblés

Beckenried est situé sur le bord du
lac, dans le canton de Nidwalden.
C’est la que Fredi M. Murer avu le
Jour et parce qu’il voulait voir plus
de choses, il en est parti. Et aujour-
d’hui, lorsqu’il revient de Zurich a
Beckenried, il se retrouve tout a
coup du coté du «Nasy derriére le-
quel on voit disparaitre les bateaux
avapeur.

Et c’est dans ce méme Becken-
ried, dans une superbe vieille mai-
son au coeur d’un jardin qui borde
le lac, que 'association culturelle
«Ermitage» organise depuis quel-
ques temps des manifestations trés
remarquées. Cette fois-ci, ¢’est leur
concitoyen Fredi Murer et ses films
que les gens d’Ermitage sont allés
chercher et c’est avec beaucoup
d’engagement personnel et d’inven-
tivité qu’ils ont organisé la premiére
Semaine du cinéma de Beckenried.
Leurs attentes semblent avoir été
amplement satisfaites: les gens sont
venus voir et discuter les films de
Fredi Murer. Leurs motifs étaient
variés: les uns sont venus parce
qu’ils voulaient savoir ce que Fredi
était devenu; d’autres, parce qu'’ils
voulaient revoir ses films, d’autres
encore parce qu'ils s’intéressent au
probléme des montagnards et qu’ils
voulaient le voir dans une autre opti-
que; d’autres enfin parce qu’ils ne
voulaient pas laisser passer 'occa-
sion de voir pratiquement foute
loeuvre d’un cinéaste et, par g, son
cheminement.

Le grand succés de public aura
peut-étre pour conséquence que les




25

gens de ['association culturelle «Er-
mitagey renouvelleront l'expérien-
ce. Cependant, il serait bien siir sou-
haitable que d’autres «faiseurs de
culturen, trouvent, eux aussi, le cou-
rage d’organiser des «aventures ci-
nematographiques».

Bea Cuttat

Vierwaldstattersee — und
die Zufriedenen

Beckenried liegt am Vierwald-
stédttersee. Im Kanton Nidwalden.
Fredi M. Murer erblickte dort das
Licht der Welt, und weil er noch ein
bisschen weiter blicken wollte, zog
es ihn fort. Und wenn er heute von
Zarich her in Richtung Beckenried
fahrt. ist er pl6tzlich wieder auf der
Seite der «Nas», wo man die
Dampfschiffe dahinter verschwin-
den sieht.

In ebendiesem Beckenried, in ei-
nem schonen und alten Haus mit
Garten bis an den See hinunter,
fiihrt der Kulturverein Ermitage
schon seit einiger Zeit vielbeachtete
Veranstaltungen durch. Diesmal
holten sie ihren Mitbiirger Murer
mit seinen Filmen und veranstal-
teten unter grossem personlichem
Einsatz und mit viel Geschick die 1.
Beckenrieder Filmwoche. Was sie
sich erhofft haben, scheint voll-
kommen gelungen zu sein: Sie
konnten die Leute aus den verschie-
densten Griinden motivieren, sich
mit Murers Filmen auseinander-
setzen zu wollen. Die einen kamen,
weil sie wissen wollten, was der Fre-
disoin der Zwischenzeit gemacht
hat, die anderen kamen, weil sie sei-
ne Filme noch einmal sehen wollten,
wieder andere eben, welil sie selber
sich mit den Problemen der Berg-
bauern auseinandersetzen und wis-
sen wollten, wie ein anderer das
sieht, und mancher wohl wollte sich
die Moglichkeit, von einem Film-
schaffenden beinahe sein gesamtes

Werk und damit auch eine Entwick-
lung mitzubekommen, nicht entge-
hen lassen.

Der grosse Zuschauererfolg
wird vielleicht nicht zuletzt dazu
fithren, dass die Leute vom Kultur-
verein Ermitage wieder einmal ein
solches Experiment wagen kdnnen.
Es wére aber zu wiinschen, dass
auch andere «Kulturtdter» wieder
vermehrt Mut bekommen, sich aus-
gelassen auf dem grossen Feld der
«Filmvermittlung» zu tummeln.

Bea Cuttat

SDF-
PRODUZENTEN
PRODUCTEURS
AFD

Schweizerischer Verband fiir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF) / Association Suisse
du Film de Fiction et de Documentation
(AFD), Sekretariat: T & C Film AG,

Denise Miiller, Seestrasse 4 1a, 8002 Ziirich, .

Tel.01/2023622.

Neues Vorstands-
mitglied

Anlésslich der Generalversamm-
lung vom 5. Mai 1982 wurde Edi
Hubschmid in einer Ersatzwahl an-
stelle des zurticktretenden Toni
Stricker in den Vorstand des SDF
gewdhlt.

Election partielle au
bureau

Lors de 'assemblée générale du 5
mai 1982, Edi Hubschmid a été élu
membre du bureau de la AFD en
remplacement de Toni Stricker, dé-
missionnaire.

ANZEIGEN
ANNONCES

Soeben nach drei Jahren Filmschule
in New York zurlickgekehrt, suche
ich zum besseren Verstdndnis der
hiesigen Produktionseigenarten
Stage- oder Assistenten-Stelle (Re-
gie oder Technik — auch Video) in
einer Filmproduktion.

Tomi Streiff, ¢/o Karin Gehrig, Lin-
denberg 23, 4058 Basel, Tel. 061/
322607 oder 061/320254

Cherche

table de montage 16 mm, 2 sous.
Bertrand Nobs, Rouvraie 18,1018
Lausanne, tél. priv.021/ 3788 23,
prof.021/ 435346

Zu verkaufen

Beaulieu R 16, 16 mm Kamera,

2 Gehéause, 1 Angenieux-Zoom
Type 10x12 B (12—120 mm, 1:2,2),
1 60-m Kassette, 50 Hz Pilotton,
Handgrift, 2 NC-Batterieblocs mit
Ladegerét, Sonnenblende, Grau-
und Umkehrfilter, Leder-Bereit-
schaftstasche. Die Ausriistung ist in
bestem Zustand, da wenig und pri-
vat gebraucht. Verkaufspreis: Fr.
5000.—.

Heinz von Rohr, Haffnerstr. 25,
4500 Solothurn, Tel. 065 /228106,
mittags oder abends.

CINEMATHEQUE SUISSE

Cinémathéque suisse / Schweizer Filmarchiv
6 avenue de Montbenon, 1003 Lausanne,
Case Ville 2512,t€1. 021 /237406

Programme du 26 juillet au 4 septembre

Jour

Lu26
Ma?27
Me 28
Je 29
Ve 30
Sa 31
Lu?
Ma3
Me4
Jes

Ve6

Lu9
Mal0
Mell
Jel2
Vel3
Sal4
Lul6
Mal7
Mel8
Jel9
Ve 20
Sa 2l
Lu23
Ma 24
Me25
Je 26
Ve27
Sa 28
Lu30
Ma 31
Mel
Je2
Ve3

Sa4

Séance de 18 h 30

«La légende de Gosta Berling» de
Mauritz Stiller, Suéde (1923)

«Le cabinet des figures de cire» de
Paul Leni, Allemagne (1924)
«Balthasary de Pierre Colombier,
France (1938)

«Koenigsmark» de Maurice Tourneur,
France (1936)

«Les trois valses» de Ludwig Berger,
France (1938)

«La jeune fille au carton d chapeaux»
de Boris Barnet, URSS, (1927)

«Le dimanche noir» de Wisowski,
URSS (1925)

«Le dernier des hommes» de

F. W. Murnau, Allemagne (1924)

«Au service du Tsar» de Pierre Billon,
France (1936)

«Prison sans barreaux» de Leonide
Moguy, France (1938)

«Riviera exprés» de Pierre Caron,
France (1938)

«Les damnés de I’Océan» de
Joseph von Sternberg, USA (1928)
«Pension Mimosas» de Jacques Feyder,
France (1935)

«La nouvelle Babylone» de Kosintsev et
Trauberg, URSS (1928)

«Hélene» de Jean Benoit-Lévy, France
(1936)

«Entrée des artistesy de Marc Allégret,
France (1938)

«Mister Flow» de Robert Siodmak,
France (1936)

«La lumiére bleue» de Leni Riefenstahl,
Allemagne (1932)

«Les marins de Cronstadt» de Efim
Dsigan, URSS (1936)

«La foule» de King Vidor,

USA (1928)

«Club de femmes» de Jacques Deval,
France (1936)

«Battement de coeur» de Henri Decoin,
France (1939)

«Picadilly» de E. A. Dupont,
Angleterre (1929—30)

«David Golder» de Julien Duvivier,
France (1931)

«Mollenardy de Robert Siodmak,
France (1938)

«Katharina Knie» de Karl Griine,
Allemagne (1929)

«Gigolette» de Yvan-Noé,

France (1937)

«Le grand jeu» de Jacques Feyder,
France (1934)

«La Dame de pique» de Fedor Ozep,
France (1937)

«La révolte des pécheurs» d’Erwin
Piscator, URSS (1930)

«Claudine a I'école» de Serge de
Poligny, France (1938)

«Das Lied einer Nacht» d’Anatole
Litvak, Allemagne (1932)

«Episode» de Walter Reisch,

Autriche (1935)

«Café de Paris» de Yves Mirande,
France (1938)

«Le Roiy de Pierre Colombier,

France (1938)

«L’éventail de Lady Windermere»
d’Ernst Lubitsch, USA (1925)

Séancede 21h

«Le cabinet des figures de cire» de
Paul Leni, Allemagne (1924)
«Balthasar» de Pierre Colombier,
France (1938)

«Koenigsmark» de Maurice Tourneur,
France (1936)

«Les trois valses» de Ludwig Berger,
France (1938)

«La jeune fille au carton d chapeaux»
de Boris Barnet, URSS (1927)

«Le dimanche noir» de Wiskowski,
URSS (1925)

«Le dernier des hommes» de
F. W. Murnau, Allemagne (1924)

«Au service du Tsar» de Pierre Billon,
France (1936)

«Prison sans barreaux» de Leonide
Moguy, France (1938)

«Riviera exprés» de Pierre Caron,
France (1938)

«Les damnés de I'Océan» de Joseph von
Sternberg, USA (1928)

«Pension Mimosas» de Jacques
Feyder, France (1935)

«La nouvelle Babylone» de Kosintsev et
Trauberg, URSS (1928)

«Héléne» de Jean Benoit-Levy, France
(1936)

«Entrée des artistes» de Marc Allégret,
France (1938)

«Mister Flow» de Robert Siodmak,
France (1936)

«La lumiére bleue» de Leni Riefenstahl,
Allemagne (1932)

«Les Marins de Cronstadt» de Efim
Dsigan, URSS (1936)

«La foule» de King Vidor,

USA (1928)

«Club de femmes» de Jacques Deval,
France (1936)

«Battement de coeur» de Henri Decoin,
France (1939)

«Picadilly» de E. A. Dupont,
Angleterre (1929—30)

«David Golder» de Julien Duvivier,
France (1931)

«Mollenard» de Robert Siodmak,
France (1938)

«Katharina Knie» de Karl Griine,
Allemagne (1929)

«Gigolette» de Yvan-Noé,

France (1937)

«Le grand jeu» de Jacques Feyder,
France (1934)

«Le signe de Zorro» de Fred Niblo,
USA (1920)

«La révolte des pécheurs» d’Erwin
Piscator, URSS (1930)

«Claudine d I'école» de Serge de
Poligny, France (1938)

«Das Lied einer Nacht» d’Anatole
Litvak, Allemagne (1932)

«Episode» de Walter Reisch,

Autriche (1935)

«Café de Paris» de Yves Mirande,
France (1938)

«Le Roi» de Pierre Colombier,

France (1938)

«L éventail de Lady Windermere»
d’Ernst Lubitsch, USA (1925)

«A propos de Nice» de Jean Vigo, ’
France (1929), «Zéro de conduite» de
Jean Vigo, France (1933)




IN PRODUKTION

Meldungen iiber Filme in Produktion oder in
Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung an
das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes
(SFTV-ASTF), Postfach 3274, 8031 Ziirich,

Tel. 01 /426065 (Montag bis Freitag 14—17
Uhr) entgegen. Die in diesen beiden Rubri-
ken gemachten Angaben stammen von den
Produzenten.

EN PRODUCTION

Les informations concernant des films en
production ou en préparation sont regues par
le secrétariat de I’Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, tél. 01 /
426065 (du lundi auvendredide 14a 17

heures). Le secrétariat de 'ASTF les
remettra d la rédaction du Ciné-Bulletin.
Les informations contenues dans ces deux
rubriques sont communiquées par les
producteurs.

Hirnbrennen

Spielfilm, 35 mm, s/w, deutsch, 90
Min.

Produktion: Bernard Lang AG,
Kirchgasse 26, 8001 Ziirich.

Ko-Produzent: ORF.

Ausfiihrend: Bernard Lang AG,
Kirchgasse 26, 8001 Ziirich.

Finanzierung: SRG, ORF, Bundes-
ministerium fiir Unterricht und
Kunst, Osterreich, Aktion
Schweizer Film, Bernard Lang

AG / Leopold Huber.

Drehoﬁe: Miihlviertel, Osterreich.
Termin: 7. Juli 1982.
Drehzeit: 5 Wochen.

Pf;duktionsleitung: Bernard Lang.
Sekretariat: Bernard Lang AG.

Schauspieler: 16.

Buch: Leopold Huber / Astrid Kel-
ler.
Regie: Leopold Huber.

Script: Regula Haag.
Aufnahmeleitung: Herbert Koch.
Kamera: Pio Corradi.

Assistenz: Urs Kohler.

Biihne: offen.

Requisiten: Hannes Rausch.
Kostiime: Gerda Nuspel.

Ton: Florian Eidenbenz.
Assistenz: Kamil Krejci.

Montage: Helena Gerber.
Musik: noch offen.

Tonstudio:Condor Film.
Labor: noch offen.

isértigstellung: Ende Oktober.
Verleih: Columbus Film, Ziirich.
Ausstrahlung: 1984.

Die letzte Grenze

(Arbeitstitel)
Spielfilm, 35 mm, Farbe, deutsch /
Eskimo, ca. 100 Min.

Winnie, ein etablierter Kunst-
maler, fliegt zu seiner Vernissage
nach New York. Dabei lernt er
Rosa, ein Punk-Médchen, kennen.
Winnie, begeistert von Rosa, folgt
ihr nach Alaska.

Auf der Suche nach ihrem ver-
schollenen Bruder durchqueren sie
auf abenteuerliche Weise die Wild-
nis der Arktis, Eskimodorfer und
Walfanglager.

Produktion: Bavaria-Atelier
GmbH, Geiselgasteig, Miin-
chen (BRD).

Ko-Produktion: Polivideo SA., Ria-
zino, Locarno.

Ausfiihrend: Wolfgang Panzer
(BRD).

Finanzierung: ZDF.

Drehorte: Ziirich, New York,
Anchorage, Kotzebue, Point
Hope (Alaska).

Termin: 25. Februar — 15. April
1982.

Produktionsleitung: Peter Spoerri.
Assistenz: Kathrin Brunner.

Schauspieler: 10.

Hauptdarsteller: Hans-Heinz
Moser, Gisela Weilemann
(BRD).

Buch: Wolfgang Panzer.
Regie: Wolfgang Panzer (BRD).

Assistenz: Christian Meyer (BRD).
Aufnahmeleitung: Ziirich: Urs
Egger / New York: Marcel Just.

Kamera: Charly van Damme (B).
Assistenz: Luc Drion (B), Michael
Zeus (BRD).

Maske: Giacomo Peier.

Presse: Peter Spoerri.

Produktionsbiiro: Bavaria, Miin-
chen und Bavaria, Box 122,
Point Hope, 99766 Alaska.

Tonstudio: Bavaria, Miinchen.
Labor: Bavaria, Miinchen.

F ertigsteilﬁ;g: Herbst 1982.
Verleih: noch offen.
Ausstrahlung: noch offen.

Glaube, Liebe, Hoffnung |

(Arbeitstitel)
Dokumentar-Spielfilm, 16 mm, Far-
be und s/w, deutsch / Dialekt, ca. 90
Min.

Ein Film, der nicht in erster
Linie eine Geschichte erzihlt, son-
dern Untersuchungen tiber das
Verhiltnis einer 50jdhrigen Frau zu
den Begriffen Glaube, Liebe, Hoff-
nung vornimmt.

Ein Film aus dem Leben einer
Frauin den Nachkriegsjahren, ein
Film auch tiber dessen Autor selbst.

Finanzierung: EDI 100000.— / TV
35000.— / Kt. Solothurn
25000.— / Migros 20 000.—,
Kirchen 20000.— / Rest:
Eigenfinanzierung.

Drehorte:géhweiz.
Termin: Médrz — April 1982.
Drehzeit: 6 Wochen.

Darstellerin: Serena Wey.

Buch: Bruno Moll.

Kommentar: Stephan Frey, Peter
Hartmann.

Regie: Bruno Moll

Stagiaire:rCi;u;dio Moser.
Aufnahmeleitung: Christine Hafli-
ger.

Kamera: E&;vm Horak.
Beleuchtung: André Pinkus.

Aus;tattung: Greta Roderer.
Requisiten: Edith Peier.
Maske: Anna Schiess.

Ton (Direktton): Florian Eiden-
benz.

Assistenz: Hanspeter Fischer.

Montage: Franziska Wirz.

Musik: Ben Jéger.

Tonstudio: noch offen.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Ton (Direktton): Hugh Crum (GB).
Montage: Jean-Claude Piroué.
Musik: noch offen.

Produktion: Bruno Moll, Fischer-
weg 9,4663 Aarburg, Tel. 062/
225653.

Standphotos: Michael Zeus (BRD).

Budget: Fr. 252 000.—.

Fertigstellung: November 1982.

Verleih: noch offen.

Ausstrahlung: Winter 84/85 TV
DRS.

ANZEIGEN

ANNONCES

Zu verkaufen

OCCASION &
1 NAGRA III (mit Quartz-Zusatz)

NEU

1 Sennheiser MKH 415 T

1 Sennheiser MKH 405

1 Windschutz MZW 415

1 Windschutz MZW 30

2 Tischfiisse MZT 104

2 Speisemodule MZA 15U

1 Transistor-Verstiarker KAT 15
2 Mikro-Kabel, je 9 m

1 Mikro-Zwischenkabel

1 Mikro-Griff MZP 815

1 Federhalterung MZS 415

Carl Bucher, Zdhringerstrasse 51,
8001 Ziirich, Tel. 01/4745 31

Zu verkaufen

Cinéma Products 16R-Kamera,
frisch durchgecheckt, gepflegt, weil
Privatkamera von Filmer, keine
Verleihvergangenheit, mit: Pilot
GSMO-Sucher, 4 Kassetten, Lade-
gerét, 2 Akkus, Kamera- und Kas-
settenkoffer, Regenschutz,
Kamera- und Kassettensoft-
Blimps, Ari-Kompendium-Halte-
rung, Zeiss Vario-Sonar 1:2/12,5—
75 mm, Filterhalter Serie 9 mit Son-
nenblende, Tiffen-Poolfilter, 85er
Filter, Graufilter, Lunarsix Belich-
tungsmesser, Neupreis zus. ca.
32000.— sFr., Verkaufspreis:
13000.— sFr.

Christian Kraut, ¢c/o Achterfilm,
Seestr. 395, 8038 Ziirich, Tel. 01/
4817022

Suche ab sofort Stelle als

Stagiaire, evtl. mit kleiner Neben-
rolle. Bisherige Filmerfahrung: ein
eigener Spielfilm (75 min., Drehb. /
Regie / Hauptrolle).

Alexander Erlach, Poststr. 4, 8406
Winterthur, Tel. 052 /22 54 51

Zu verkaufen

BOLEX EBM 16 Kamera mit
Vario-Switar 12,5—100 mm, Switar
10 mm kompl. ausgertistet. Neu mit
voller Fabrikgarantie: Fr. 6800.—.

BEAULIEU 16 Kamera, kompl.
ausgertistet, ca. 1 Jahr alt, neuwer-
tig. Tel. 01/ 2422943, nach 19 Uhr.
Urs Jeppensen, Stauffacherstr. 151,
8004 Ziirich




STUDIOBAND

Besonders rauscharmes und
hochaussteuerbares Studioband mit
leitfahiger Ruckseitenmattierung fur
freitragende Wickel.

Hervorragende Eigenschaften fur den

| ‘Mehrspurenbetrieb. AUDIO'VISUELLE
' PRODUKTE

yyral

IHR PARTNER FUR DEN
Das von den Schweizer Tonmeistern GUTEN TON

am haufigsten gebrauchte

PERFOBAND

35 mm, 7.6 mm, 16 mm, S 8 mm
Zur Synchronisation von Bild und Ton.
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PYRAL PRODUKTE AG

Genéve - 3, rue Beau-Site, 1211 Genéve 13, téléphone (022) 44 60 20, télex 23756 Cineg CH
Zirich - 243, Regensbergstrasse, 8050 Ziirich, Telefon (01) 311 64 16, Telex 55361 Cineg CH
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