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Das noch junge Lausanner Festival international du film pour en-
fance et la jeunesse, Zielhorizonte der Filmforderung, wie Alex
Béanninger sie nach Gespriachen mit Wirtschaftsvertretern formu-
liert, sowie der jahrzehntelang vertane Versuch, das Filmarchiv
des Abbé Joye doch noch zu retten: dies drei Versuche, hierzulan-
de eine Hiirde zu nehmen, von denen in dieser Nummer die Rede
ist. Auf unserem Titelblatt dazu einen jener in Lausanne gezeigten
Bewegungsabliufe, die Etienne-Jules Marey gegen Ende des 19.
Jahrhunderts fotographiert hat.

Le Festival international du film pour ’enfance et la jeunesse lau-
sannois encore a ses débuts, les objectifs de 'encouragement au ci-
néma tels qu’Alex Banninger les a formulés a la suite d’entretiens
avec des représentants de I'industrie ainsi que la possibilité, galvau-
dée des années durant, de sauver malgré tout les archives cinéma-
tographiques de I’abbé Joye: trois tentatives helvétiques de fran-
chir une haie dont il est question dans ce numéro. En illustration,
sur notre page de couverture I'une de ces séquences de mouvement,
vues a Lausanne, qu’Etienne-Jules Marey a photographiées vers la
fin du 19éme siécle.




erzweifelter
Rettungsversuch
fir die Sammlung Joye

Mitte der Siebzigerjahre war sie letztmals im Gesprich: die Sammlung des Abbé Joye. Die
Autoren Urs Berger, Hans Stebler und Wolfgang Suttner planten einen Film iiber Joye,
der zur Rettung des Archivmaterials beitragen sollte. Doch selbst dem dafiir beantragten
Beitrag von 30000 Franken verweigerten die Experten des Begutachtungsausschusses die
Zustimmung, auch die iiblichen Rekurse blieben ohne Widerhall. Es fand sich also im
Bundesamt fiir Kulturpflege offenkundig niemand, den der drohende Verlust einer einzig-
artigen Dokumentationsquelle sonderlich beunruhigt hitte. «Fiir uns», schrieb Alex Bin-
ninger 1976, «ist diese Angelegenheit endgiiltig erledigt.» Vorangegangen waren, wenn
auch auf anderer Ebene, Kompetenzstreitigkeiten, die fiir Alex Bénninger anscheinend
wichtiger waren — vorab im Umgang mit dem Finanzierungskatalog der Cinémathéque
Suisse. Ebenso hatte Freddy Buache, der Direktor der Cinémathéque suisse, es nicht fer-
tiggebracht, mit dem Verwalter des Nachlasses, Pater Stefan Bamberger, einen Modus zu
finden, der die beiderseitigen Interessen abgedeckt hitte: die Rettung der Filme wie die
Rechte des Eigentiimers. Aber auch die innerhalb der katholischen Kirche mit dem Film
Beauftragten, vorab die Jesuiten um Pater Stefan Bamberger, trifft der Vorwurf, mit ihren
kurzsichtigen Besitzanspriichen dem Untergang der Sammlung Joye Vorschub geleistet
zu haben. Eine Rettung der Sammlung hatte nach dem Zweiten Weltkrieg einsetzen miis-
sen — und zwar durch Restaurierungspersonal, das mit filmhistorischen Kenntnissen an
die Filme herangegangen wire. Stattdessen wurden selbst fiir die Katalogisierung junge
Jesuiten beigezogen, denen in katholischer Verfressenheit Wortbildungen wie «Slap-
steak» unterliefen. Fazit der jahrzehntelangen Skandalchronik: Gib den Schweizern eine
filmhistorische Sammlung von einzigartigem Wert — sie bringen es fertig, sie tatenlos zer-

p Sy e

;- g u

fallen zu lassen.

Die Sammlung friiher Spiel- und Wochenschau-
filme, die der in Romont geborene Jesuitenprie-
ster Abbé Josef Joye im Basler Borromium zwi-
schen 1900 und 1911 angelegt hat, macht er-
neut von sich reden. Die jlingste Nachricht
kommt aus London, wohin Joyes einzigartige
Kollektion in den 70er Jahren verkauft worden
war, nachdem die Nachlassverwalter deren seit
Jahrzehnten im Keller einer Villa in Ziirich-
Enge verwahrte Filmspulen nicht mehr linger
glaubten ihrem Zerfallsprozess iiberlassen zu
konnen. Unter dem Titel «The Treasure of the
Abbé Joye» heisst es in Nummer 47 der vom
British Film Institute, 127 Charing Cross Road,
London, herausgegebenen «News» vom Mirz
1981:

«Der erste regelméssige Kinovorfiihrer in
der Schweiz war kein die Jahrmairkte bereisen-
der Showman, auch nicht der entrepreneur ir-
gendeines Varietétheaters, sondern ein Jesuiten-
priester, Abbé Josef Joye nidmlich, der als Pio-
nier audiovisueller Erziehungsmethoden in die
Geschichte eingeht.»

Abbé Joye, der 1919 67jihrig gestorben
war, hatte Basel bereits 1911 verlassen, aber das
von ihm angelegte Filmarchiv war im Borro-
méum geblieben. Spiter sollte es unter jesuiti-
scher Obhut nach Ziirich iiberfiihrt werden. Be-
reits in den 40er Jahren, als der Inhalt sdmtli-

cher Filmbiichsen inventarisiert und katalogi-
siert wurde, befanden sich etliche Streifen in ei-
nem alarmierenden Zerfallszustand. Mit ihnen
sind inzwischen Raritdten der Kinogeschichte
verloren gegangen, die unersetzbar bleiben wer-
den.

Jahrzehntelang verschleppte Rettungsaktion
Sogar aus Lumiéres allerersten Pariser Film-
vorfiihrungen von 1896, mit welchen der Beginn
der Kinogeschichte datiert wird, hatte sich Ab-
bé Joye offenbar Bildmaterial gesichert. Hinzu
kamen sogenannt historische Filme zu Roose-
veltin Afrika, Port Arthur, Szenen zum Fall von
Troyes, zu Dantes Inferno sowie der Inquisition
in Spanien, letzteres angeblich ein bemerkens-
wert sadistisches Spektakel mit karmesinrot
blutig gefdrbten Hinden. Auch was die Wo-
chenschau anging, so versammelte Abbé Joye
Einzigartiges: Kampfhandlungen aus dem Ko-
lonialkrieg, bei denen sich deutsche und engli-
sche Truppen gegeniiberstanden, Aufnahmen
aus dem Strassenleben in Moskau und Tokio,
aber auch Dokumente von lokalem Interesse
wie Wochenschaubilder von Rigi, Pilatus und
Sechselduten um die Jahrhundertwende.

Eine Fundgrube hitte Joyes Archiv auch in
Sachen friiher Filmkomik sein kdnnen, befand
sich in einer der Biichsen doch «Die Rache des
Schuhhéndlers», das 96 m kurze Pathé-Frag-

ment einer nicht identifizierten Max-Linder-Ko-
mddie. Und die Helvetica, die bewegenden B
der des Ziircher Strassenlebens, die vor dem
sten Weltkrieg auf Nitratfilm gebannten, inzwi
schen vermoderten Zeugnisse einer verloren
Vergangenheit?

Nach der jahrzehntelang verschleppten Ret:
tungsaktion erscheint es heute als gesiche
dass die Nachwelt eine Exklusivitit wie den 11
m langen, bereits in den 40er Jahren als «ver
blassend» eingestuften Filmstreifen nie wird z
sehen bekommen, der unter dem Titel «Ziirch
Stéddtebilder» katalogisiert worden war.

Zu den reizvollsten Rarititen des Archiv
diirfte gewiss auch der «Gotthard» gehért ha
ben, cine 340 m lange, kolorierte Gaumontpr
duktion, in der ein traumhaft real mit Dampfl
komotiven {iber eine Eisenbahnbriicke fahren
der Zug zu sehen gewesen sein soll, welcher zu
letzt mitsamt seiner Rauchfahne im Tunnelloc
verschwindet.

«Aus dem Film», hatten die Katalogaut
ren seinerzeit angemerkt, «kann man sich ei
lebhaftes Bild machen vom Gotthard und seinen
Wegen und Schluchten, wie er am Anfang uns
res Jahrhunderts war.»

Uberstunden im National Film Archive
Buchstéblich im letzten Augenblick hat inzwi
schen das National Film Archive in London mi
den Restaurierungs- und Umkopierungsarbei
ten beginnen kénnen. «The Times» berichtete
unter dem Titel «Grosses Filmarchiv bedroht»
liber dessen Bemiihungen und meinte, die Joye-
Sammlung verspreche ein beispielloses Bild der
Welt vor dem Ersten Weltkrieg.

«Und wir laufen Gefahr, dass wir es nie zu
sehen bekommen», schrieb «The Times» wort-
lich. «Denn bevor die Filme vorgefiihrt werden
konnen, miissen sie umkopiert werden, dies vor
allem wegen ihrer extremen Fragilitdt. Doch be-
vor sie kopiert werden konnen, miissen die Fil-
me restauriert werden — ein Prozess, der bei ei-
nem spezialisierten Restaurator mehrere Tage
fiir eine einzige Spule allein beanspruchen
kann.»

Und weiter: «Der conservation staff beim
National Film Archive demonstriert eine leiden-
schaftliche, geradezu personliche Anteilnahme
an der Joye-Sammlung; wihrend einiger Mona-
te bereits machten die Leute Uberstunden, auch
haben sie ihre Weihnachtsferien weitgehend
daran gegeben, um die Arbeit nicht zu unterbre-
chen. Aber wie rasch sie auch immer arbeiten,
so wissen sie doch, dass andere Filme der
Sammlung sich im Zustand der téglichen chemi-
schen Zersetzung befinden.»

Trotz dieser enormen Anstrengungen zer-
fallen offenbar mehr und mehr Filme, bevor ih-
nen die notwendige Aufmerksamkeit zuteil wer-
den kann. So benennt «The Times» denn auch
die Konsequenz, die sich aus dem Wettlauf mit
der Zeit zwangsldufig ergibt: «Im Augenblick
kann das National Film Archive nicht mehr tun
als den Katalog genau konsultieren, geschickte
Mutmassungen anstellen und jene Titel auswéh-
len, die am meisten versprechen.»

Gleichsam als Fazit der Rettungsarbeiten
wird im Beitrag der vom British Film Institute
herausgegebenen «News» betont, obwohl durch
die Aufmerksamkeit der Presse in Grossbritan-
nien ein starkes Interesse am Schicksal der
Joye-Sammlung geweckt worden sei, hielten
National Film Archive und British Film Institu-
te noch immer nach finanziellen Mitteln Aus-
schau, um die entmutigende, vielleicht verzwei-
felte Aufgabe tatsdchlich bewéltigen zu kdnnen.
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Opération de
sauvetage désespéréee
pour la Collection Joye

La collection de I’abbé Joye. La derniére fois qu’on en a parlé, ¢’était vers le milieu des an-
nées septante. Les auteurs Urs Berger, Hans Stebler et Wolfgang Suttner avaient projeté
de faire sur Joye un film qui devait contribuer au sauvetage du matériel d’archive. Mais
méme la contribution de 30000 francs demandée fut refusée pas les experts du Comité
consultatif et les recours habituels demeurérent, eux aussi, sans écho. Il ne s’est donc appa-
remment trouvé personne a I'Office fédéral de la culture pour s’inquiéter spécialement de
la perte imminente de cette source unique de documents. «Pour nous», écrivit Alex Ban-
ninger en 1976, «cette affaire est définitivement close». Auparavant, méme si ¢’était sur un
autre plan, il y avait eu des conflits de compétences qui semblent avoir davantage comptés
aux yeux d’Alex Banninger — et tout d’abord au sujet du catalogue de financement de la
Cinémathéque suisse. De méme, Freddy Buache, directeur de la Cinémathéque suisse, n’a
pas réussi a trouver avec Padministrateur de la succession, le pére Stephan Bamberger, un
modus qui aurait satisfait aux intéréts des deux parties: le sauvetage des films et les droits
du propriétaire. Mais le reproche s’adresse également aux responsables du cinéma de I’E-
glise catholique et, en premier lieu, aux jésuites de 'entourage du pére Stephan Bamberger
qui, par leurs prétentions de propriété a courte vue, ont contribués a la perte de la collec-
tion Joye. Un sauvetage de la collection aurait dii commencer dés la fin de la seconde
guerre mondiale — et cela, par les soins de restaurateurs spécialisés et qui auraient appro-
ché leur tiche avec des connaissances d’histoire du cinéma. Au lieu de cela, méme pour I’é-
tablissement du catalogue, il a été fait appel a de jeunes jésuites qui, dans leur voracité ca-
tholique, ont méme laissé échapper des associations de mots telles que «Slapsteak». Bilan
de la chronique d’un scandale qui a duré des décades: donnez aux Suisses une collection de
films historiques d’une valeur unique — ils sont capables de la laisser se dégrader sans bou-
ger un doigt.

La collection de vieux films de fiction et de films
d'actualités que U'abbé Josef Joye, jésuite né d
Romont, a rassemblée dans le Borromeum, d
Bdle, entre 1900 et 1911, fait a nouveau parler
d'elle. Les derniéres nouvelles nous parviennent
de Londres ou cette collection unique a été ven-
due dans les années 70 aprés que les adminis-
trateurs de la succession n'aient plus cru devoir
laisser plus longtemps les bobines qui étaient en-
treposées depuis des décades dans la cave d’une

villa de Zurich-Enge continuer d se dégrader.
Sous le titre «Les trésors de U'Abbé Joye» on
peut lire dans le magasine «News», numéro 47,
mars 1981, publié par le British Film Institute,
127 Charing Cross Road, Londres:

«Le premier présentateur régulier de films
en Suisse n'était pas un showman voyageant
d'une kermesse d l'autre ni l'entrepreneur d'un
quelconque thédtre de variétés mais 'abbé Josef
Joye, un jésuite qui est entré dans Ihistoire
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In Lausanne fand vom 4. bis 10. Mirz
im Palais de Beaulieu das 3. Festival in-
ternational du film pour I'enfance et la
jeunesse statt, das von gegen 15000 In-
teressenten besucht wurde.

|

Eine Veranstaltung der Pro Helvetia mit
12 Spielfilmen von «Romeo und Julia
auf dem Dorfe» bis «Petites Fugues» ist
am 10. Mirz in Tokio eroffnet worden.
Dem Programm, das anschliessend
auch in Kyoto lief, war von den Filmge-
staltern die Anerkennung als «Schwei-
zer Filmwoche» verweigert worden, weil
die Auswahl ohne Dokumentarfilme
nicht reprasentativ sei.
]
In Ottawa hat am 19. Marz im kanadi-
schen National Film Theatre eine
«Schweizer Filmwoche» begonnen. Bis
Juli wird die aus 8 Filmen bestehende
Reihe noch in Toronto, Montreal und
Vancouver zu sehen sein.
|

In Ziirich trafen sich am 20. Marz Mit-
glieder der Verbande von Produzenten
und Technikern zu einer Aussprache
iiber aktuelle Produktionsprobleme.
Weil auch die Sektion Film eingeladen
war, boykottierte der Verband der Film-
gestalter diese von den Filmtechnikern
organisierte Diskussion.

A Lausanne, du 4 au 10 mars, a eu lieu
au Palais Beaulieun, le 3éme Festival in-
ternational du film pour I'enfance et la
jeunesse qui a re¢u 15 000 visiteurs.

=]

Une manifestation organisée par Pro
Helvetia et groupant 12 films de fiction
allant de «Romeo und Julia auf dem
Dorfe» aux «Petites Fugues» a été ou-
verte a Tokyo le 10 mars. A ce pro-
gramme qui, a la suite, a passé a Kyoto
aussi, les Reéalisateurs de films ont refusé
le titre «Semaine suisse du cinéman», la
sélection sans films documentaires n’é-
tant, selon eux, pas représentative.
O

A Ottawa, le 19 mars, a commencé au
National Film Theatre canadien une
«Semaine suisse du cinéman. Les 8 films
de la série seront, d’ici juillet, montrés é-
galement a Toronto, Montréal et Van-
couver.

[ |

A Zurich, le 20 mars, des membres des
associations de producteurs et de techni-
ciens se sont retrouvés pour une discus-
sion sur les problémes actuels de la pro-
duction, La Section du cinéma ayant été
invitée, I’Association des réalisateurs de
films a boycotté cette rencontre organi-
sée par les techniciens du film.

CHRONIQUE
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comme pionnier des méthodes d’éducation
audio-visuelles.» L'abbé Joye, mort en 1919 d
67 ans, avait quitté Bdle en 1911 déjd, mais les
archives cinématographiques qu’il avait rassem-
blées étaient demeurées au Borromeum. Elles
devaient étre par la suite transférées a Zurich
par les soins des jésuites. Dés les années 40,
aprés que le contenu de toutes les bofles ait été
inventorié et catalogué, un certain nombre de
bandes se trouvaient dans un état de dégrada-
tion alarmant. Avec elles, des piéces rares et ir-
remplacables de I'histoire du cinéma se sont per-
dues.»

Opération de sauvetage repoussée pendant des
années

L’abbé Joye possédait apparemment méme du
matériel cinématographique des premiéres re-
présentations faites par Lumiére a Paris en
1896, matériel qui marque le début de I'hisioire
du cinéma. A cela s’ajoutaient des films dits his-
toriques sur Roosevelt en Afrique, Port Arthur,
des scénes de la chute de Troyes, I'Enfer de
Dante ainsi que I'Inquisition en Espagne, ce
dernier, un spectacle remarquablement sadique,
semble-t-il, oul I'on voyait des mains sanglantes
rouge carmin. Dans le domaine des films d’ac-
tualités aussi, I'abbé Joye avait rassemblé des
choses uniques: combats durant les guerres co-
loniales opposant les troupes allemandes et les
troupes anglaises, séquences de scénes de la rue
d Moscou et d Tokyo mais aussi des documents
d'interét local tels que les images du CinéJour-
nal sur le Rigi, le Pilaius et le Sechselduten (féte
zurichoise traditionnelle), au début du siécle.

Les archives de J. Joye auraient également
pu étre une véritable mine dans le domaine des
premiers films comiques: dans 'une des boites
se trouvait un court fragment Pathé de 96 m,
«Die Rache des Schuhhdndlers» (la vengeance
du marchand de souliers), une comédie non
identifiée de Max Linder. Et les Helvetica, les
images en mouvement de scénes de la vie zuri-
choise, fixées avant la premiére guerre mondiale
sur pellicule au nitrate, témoignages désagrégés
entre-temps d'un passé perdu?

Aprés que l'opération de sauvetage ait été
repoussée pendant des années, il semble certain
aujourd’hui qu'on ne verra plus jamais une rare-
1é telle que le film de 116 m catalogué sous le
titre «Ziircher Stddtebilder» (scénes de la vie
urbaine zurichoise) qui avait déja commencé
dans les années 40 «d s’effacer».

«Gotthardr, une production Gaumont de
340 m de longueur, coloriée a la main, dans la-
quelle on pouvait voir un train d’un réalisme féé-
rique tiré par une locomotive a vapeur sur un
pont de chemin de fer et disparaissant pour fi-
nir, ainsi que son panache de vapeur, dans un
tunnel, était siirement I'une des raretés les plus
ravissantes des archives.

«Grdce au film», avaient d I'époque noté les
auteurs du catalogue, «on peut se former une
image vivante du Gotthard avec ses passages et
ses gorges, tel qu'il était au début de notre sié-
cle.y

Heures supplémentaires au National Film Ar-
chive
Entre-temps, littéralement d la derniére minute,
le National Film Archives de Londres a pu en-
treprendre les travaux de restauration et de tira-
ge. Sous le titre «Importantes archives cinéma-
tographiques menacéesn, le «Times» décrit les
efforts entrepris et estime que la collection Joye
donne une image du monde d’avant la premiére
guerre mondiale qui n’a pas sa pareille.

«Et nous risquons de ne jamais la voir»,

Impressions de Lille

Le 10éme Festival du court-métrage / par Michel Rodde

Lille n'est pas une ville du Nord comme on pour-
rait se l'imaginer: couverte de suie, les pavés lui-
sants sous une bruine incessante. Non.

Lille a des accents bruxellois (les frites) et
des relents maritimes (les moules); du chémage
(un peu plus qu'ailleurs), un maire socialiste
(ceci n’entraine pas forcément cela!)

Maurois (Pierre) Moules et Frites s'accor-
dent et se conjuguent ma_foi fort bien avec cultu-
re: intense activité.

L’insigne privilége et le grand honneur de
représenter la Suisse m’est échu pour la seconde

Jois consécutivement d ce festival du court-mé-
trage et documentaire (10éme édition) en com-
pagnie cette fois-ci, de Robi Engler («Poursui-
ten). Cette année les salles vétustes aux projec-
tions douteuses et au confort relatif du Capitol I
et I1 ont fermé définitivement leurs portes. C’est
Juste d cdté que les projections ont lieu, dans un
des sanctuaires de Toscan du Plantier (non ¢a
ne se boit pas, c’est le nom du magnat — appella-
tion contrélée — du cinéma francais: il est un
peu pour le 7éme art ce que la maison «Ceylor»
est au caoutchouc; en un mot: il fait du préserva-
tisme culturel et aujourd’hui, en France, il est
bien difficile pour ne pas dire quasi impossible
de s’asseoir dans un fauteuil de cinéma qui ne
lui appartienne pas — fin de la parenthése).

Elles sont pourtant bien agréables ces salles
climatisées avec leurs fauteuils moelleux; pour
un peu, entre deux courts-métrages, on cherche-
rait la vendeuse d’Esquimaux Gervais! La pro-
Jection est bonne, le son également (Noblesse
n’oblige pas toujours).

Lille, ce fut Grenoble via Tours. Cette année

41 pays y sont représentés. La Tendance géné-
rale est au cinéma didactique, films de fiction et
documentaires militants, «engagés» (on en a
méme vu de qualité!)

Les oeuvres purement poétiques, d l'imagi-
nation débridée, a la joie cataclysmique de fil-
mer, aux trépidations visuelles et sonores, nous
n'en fiimes certes pas submergés d I'exception
toutefois de certains films d’animations, d'un
trés beau film espagnol («Corps cassé») de Raiil
Contel Ferreres, celui d’Arthur Joffe («La Dé-
couverter) et ... du mien bien évidemment!

Les conférences de Presse furent ce qu’elles
sont d’ordinaire dans tous les festivals mais ce-
pendant suffisamment bien menées par une
Journaliste des «Cahiers du Cinéma» pour que
Pon ne s'endorme pas. En tout cas cinéastes,
Journalistes et spectateurs présents mélent d
leurs critiques des encouragements qu’ils vous
prodiguent avec sincérité, ce qui fait du bien aux
Jragiles créateurs que nous sommes (suivez mon
regard les petits choristes du «Collectifs sous la
Jérule de frére (Pére?) Yves — fin de la paren-
thése et du «private joke».)

Le soir nous eiimes droit d une rétrospective
de courts-métrages américains. Ld, on a pu voir
entre autres des films de Sternberg, Huston,
Tourneur, Avery et les premiers essais de Lucas
et de Kubrick (ce qui, je vous le dis toute de suite,
autorise les espoirs les plus fous méme pour les
plus humbles d'entre nous!)

Aujourd’hui, jai rencontré Jerzy, un ci-
néaste polonais avec lequel j’avais fait connais-
sance l'an passé. Il réalise des films d’animation
mais cette fois-ci, il vient en spectateur, les bou-
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Michel Rodde: «Au bord du lacy (1979)

écrit le «Times», «car du fait de leur extréme
fragilité, avant de pouvoir projeter les films, il
Jfaut en faire des tirages. Mais avant d’en faire
des tirages, il faut les restaurer — procédé qui
peut demander plusieurs jours pour une seule
bobine d un restaurateur spécialisé.»

Et plus loin: «le conservation staff du Natio-
nal Film Archive fait preuve envers la collec-
tion Joye d'un attachement passionné et vérita-
blement personnel; depuis plusieurs mois déja,
les collaborateurs font des heures supplémentai-
res et ils ont également largement renoncé da
leurs vacances de Noél afin de ne pas inter-
rompre le travail. Mais quelle que soit la vitesse
d laquelle ils travaillent, ils n’ignorent pas que
d’autres films de la collection sont entrés dans
un processus de décomposition chimigue.»

En dépit de ces efforts, il semble gu'un nom-
bre toujours plus grand de films se détruisent

avant qu’on ait pu leur accorder l'attention ne-
cessaire. Le «Times» décrit comme suit les
conséquences qui découlent obligatoirement de
cette course contre la montre: «Pour Uinstant, le
National Film Archive ne peut rien faire de
plus que de consulter trés attentivement le cata-
logue, d’en déduire des suppositions et de retenir
les titres qui semblent les plus prometteurs.»

Comme conséquence, en quelque sorte, des
travaux de sauvetage, l'article du « News» publié
par le British Film Institute souligne qu’en dépit
du vif intérét pour le sort de la collection Joye
soulevé en Grande-Bretagne grdce d l'attention
de la presse, le National Film Archive et le Bri-
tish Film Institute sont toujours d la recherche
de moyens financiers pour pouvoir effectivement
maitriser cette tdche décourageante, et peui-
étre, désespérée.




leversements qui agitent la Pologne 'ont mobili-
sé differemment.

Et puis la-bas, sur le trottoir, au sortir d'une
projection ne voild-t-il pas qu’on tombe sur cette
vieille crotite de Nogueira qui taille une bavette
avec Atahulpa Lichy (directeur artistique du
festival). Les deux cinémaniaques aux noms
bien de chez nous s’agitent et se livrent devant
moi a un petit historigue de leurs activités:

— Quais, s'exclame Lichy, Favre-Lebret il
a été mon éléve ce salaud, il a Cannes mainte-
nant! (rires) Et toi Rui, aprés Hyéres c’est le
C.A.C.-Voltaire ayjourd’hui!

— Merde, rétorque le pensionnaire de Ge-
néve, ¢a tourne en tout cas, qu'est-ce que tu veux
que je te dise, ¢ca baigne dans Uhuile ... peut-étre
un peu trop d mon goilt, ca commence d ronron-
ner (un temps) il faut rénover cette salle, faire de
la production...!

Je quitte les deux vieux combattants pas-
sionnés et leurs projets pour regagner I'hétel o
J'espére me remettre de mon indigestion pellicu-
laire. Aprés le «Bruegel» de ['an passé me voici

Lille ist nicht wie all die Stédte des fanzdsischen
Nordens: russbedeckt, das Pflaster nassglin-
zend im stédndigen Nieselregen. Nein.

Lille neigt eher nach Briissel (die «Frites»)
und zum Meer (die «Moules»). Es hat Arbeitslo-
sigkeit (etwas mehr als anderswo) und einen so-
zialistischen Biirgermeister (was nicht unbe-
dingt zusammenhéngen muss!).

Maurois (Pierre), «Moules» und «Frites»
verstehen und paaren sich bestens mit Kultur:
Intensive Aktivitit.

Privileg und Ehre, die Schweiz an diesem
Kurz- und Dokumentarfilmfestival (10jdhrig)
zu vertreten, ist mir nun schon zum zweiten auf-
einanderfolgenden Mal zugefallen, diesmal in
Begleitung von Robi Engler («Poursuite»). Die-
ses Jahr haben die veralteten Sile 1 und 2 des
Capitol mit dem entsprechenden Komfort und
den zweifelhaften Projektionen endgiiltig ihre
Tore geschlossen. Die Veranstaltungen finden
nun gleich nebenan statt, in einem der Sanktua-
rien von Toscan du Plantier (nein, das trinkt
sich nicht, das ist der verbiirgte Name — appela-
tion contrélée — des franzdsischen Kinomagna-
ten: Er ist fiir die 7. Kunst, was das Haus «Cey-
lor» fiir den Gummi; kurz, er macht in Kultur-
Schutz, und es ist heute in Frankreich sehr
schwer bis unmdéglich, sich in einen Kinosaal zu
setzen, der nicht ithm gehdrt — Schluss der
Klammer). Sie sind allerdings schon angenehm,
diese klimatisierten Sile mit den weichen Kino-
sesseln. Zwischen zwei Kurzfilmen war man
fast versucht, die Eiscréme-Verkiuferin zu su-
chen: «Eskimo-Schokola!» Die Projektion ist
gut, der Ton auch. (Adel verpflichtet nicht im-
mer.)

Lille, das war Grenoble via Tours. Dieses
Jahr sind hier 41 Linder vertreten. Didaktische
Filme und militante, «engagierte» Dokumen-
tar- und Spielfilme herrschen vor. (Einige sogar
mit Qualitdt!) Nicht gerade verwodhnt wurde
man mit rein poetischen Filmen, wo der Phanta-
sie freier Lauf gelassen wurde, der fruchtbaren
Freude am Filmen, den heftigen Erregungen

descendu a «L’Univers». Rien de trés cosmique
la dedans mais enfin mis a part le robinet d'eau
tiéde qui fuit et le lit dont le matelas est d mettre
parterre afin de ne pas risquer des réves ondula-
toires, l'endroit est, sinon confortable du moins
trés calme.

Je branche la télé: voild Pierre Braunber-
ger qui, par le truchement d'un astucieux mon-
tage paralléle s’entretient avec Toscan du Plan-
tier (non, ¢a ne se guérit pas). Le premier défend
le court-métrage, ce rachitique orphelin du
7éme art qui est si important, si vital, langage
particulier eic., efc.

Le second, sans pitié, le démolit, le pour-
Jend et le piétine: qu'on torde le cou une bonne
Jois pour toute d ce fils prodigue qui coiite et ne
rapporte rien.

1l est vrai que depuis une semaine les salles
Gaumont I et II du grand débonnaire mousta-
chu abritent les forcats partisans de «!'ad au-
gusta per angustan.

Michel Rodde: «Sweet Reading» (1980)

Beobachtungen in Lille

Das 10. Kurzfilm-Festival / von Michel Rodde

vom Sehen und Horen. Ausnahmen immerhin
einige Trickfilme, ein sehr schoner spanischer
Film von Raiil Contel Ferreres («Corps casse»),
von Arthur Joffe («La Découverte») und ...
mein Film natiirlich!

Die Pressekonferenzen waren wie an allen
Festivals, wurden aber doch so gut geleitet von
einer Journalistin der «Cahiers du cinéman,
dass man dabei nicht eingeschlafen ist. Jeden-
falls mischten Filmemacher, Journalisten und
Zuschauer unter ihre Kritiken auch Ermutigun-
gen, die sie uns dann reichlich und aufrichtig zu-
teil werden liessen, eine Labsal fiir das zerbrech-
liche Gemiit von uns Kiinstlern. (Folgen Sie bit-
te meinem Blick auf die kleinen Chorknaben des
«Collectif» unter der Fuchtel von Bruder (Va-
ter?) Yves — Ende der Klammer und der priva-
ten Witze.)

An den Abenden konnten wir eine Retro-
spektive von amerikanischen Kurzfilmen sehen:
Unter anderem Filme von Sternberg, Huston,
Tourneur, Avery und die ersten Versuche von
Lucas und Kubrick, (was uns zu den verrlickte-
sten Hoffnungen verleiten miisste, selbst die al-
lerbescheidensten unter uns!)

Heute bin ich Jerzy begegnet, einem polni-
schen Filmemacher, den ich im Vorjahr kennen-
gelernt hatte. Gewdhnlich macht er Anima-
tionsfilme, doch dieses Jahr kommt er als Zu-
schauer. Die Erschiitterungen in Polen haben
ithn auf andere Art bewegt.

Und wen seh ich denn da unten beim Ver-
lassen einer Projektion? Den schorfigen alten
Knacker Nogueira, der mit Atahulpa Lichy,
dem kiinstlerischen Leiter des Festivals, rum-
sabbert. Die beiden Kinomanen mit ihren va-
terldndischen Namen fuchteln vor mir herum
und erzéhlen sich ihre Taten:

— Ja, schreit Lichy, der Favre-Lebret, dieser
Gemeinling, ist mal mein Schiiler gewesen und
jetzt hat er Cannes! (Lachen.) Und Du, Rui,
nach Hyéres bleibt Dir jetzt noch das C.A.C.-
Voltaire!

— Scheisse, erwidert der Pensionsbeziiger
aus Genf, das rollt von selbst — wie soll ich’s Dir
sagen — wie geschmiert ... fast etwas zu viel fiir
meinen Geschmack, es beginnt schon zu

schnurren ... (kurze Pause) Man muss diesen
Saal renovieren, produzieren...!

Ich verlass die beiden leidenschaftlichen al-
ten Kédmpfer und ihre Pldne, um ins Hotel
zuriickzukehren und mich etwas von der Filme-
Uberfutterei zu erholen. Nach dem «Bruegel»
vom letzten Jahr ist meine Absteige diesmal «L-
*Univers». Nichts sehr Kosmisches zw sehen,
aber der Ort ist, wenn auch nicht behaglich, so
doch ruhig — wenn man absieht vom schalen
Wasser, das vom Hahnen tropft, und dem Bett,
dessen Matratze man besser auf den Boden legt,
will man keine stlirmischen Traume riskieren.

Ich schalt den Ti-Vi an: Da ist der Pierre
Braunberger, der mit dem Kunstgriff einer hin-
terhaltigen Parallelmontage sich mit Toscan du
Plantier unterhdlt (was, schon wieder?). Der er-
ste verteidigt den Kurzfilm, diesen rachitischen
Waisenknaben der 7. Kunst, der so wichtig, so
vital ist, der eine eigene Sprache besitzt etc., etc.
Der zweite schlégt ihn ohne Erbarmen windel-
weich, in Stiicke und stampft ihn in Grund und

.Boden: man solle ihm doch ein fiir allemal den

Hals umdrehen, diesem verlorenen Sohn, der
nur kostet und nichts einbringt.

Es stimmt, dass seit einer Woche die Kinos
Gaumont 1 und 2 des so iiberaus gutherzigen
Schnauzers die vergifteten Anhénger von «ad
augusta per angusta»' beherbergen.

! Aus der beklemmenden Enge zur Erhabenheit.

AUSZEICHNUNGEN
DISTINCTIONS

Ende Maérz verlieh in Berlin der Verband der
deutschen Filmkritiker den Preis fiir das beste
Fernsehspiel an Gertrud Pinkus fiir ihren Film
«Il valore della donna é il suo silenzio» (Das
hochste Gut einer Frau ist ihr Schweigen).

Fiir denselben Film wurde Gertrud Pinkus
am Festival des femmes in Sceaux (Paris) mit
dem «Prix du Public» ausgezeichnet.




Lausanne 1981

Pour la troisiéme fois, aprés 1977 et 1979, s’est tenu a Lausanne le Festival international
du film pour P’enfance et la jeunesse, quatriéme festival avec Locarno, Soleure et Nyon a
étre subventionné par la Confédération. Mais a Lausanne, ot ’entrée est gratuite, il en va
autrement qu’ailleurs. Cette fois encore, la principale attraction ne fut pas le concours ou
la contemplation mais la fabrication de films par les enfants eux-mémes. Nous publions
sur ce sujet deux contributions: Bruno Edera apporte les remarques critiques d’un insider
tandis que Franz Ulrich, en allemand, introduit ce festival encore peu connu en Suisse alé-

manique,

Films pour enfants,
films faits par les enfants

La manifestation lausannoise n'a lieu que tous
les deux ans mais ce n'est pas un obstacle car le
domaine du film pour enfants n'est pas, el de
loin, encombré de productions de haut niveau, la
presse locale 'a d'ailleurs bien relevé et l'interét
principal du festival ne fut pas le programme
proprement dit, mais les «a c6tés», le tout situé
dans un cadre idéal et trés spacieux, le Palais de
Beaulieu.

De Beaubourg da Beaulieu, c’était le théme
de l'exposition des travaux du pionnier de la
photographie du  mouvement Etienne-Jules
Marey (1830—1904) justifiant une occasion pé-
riodique de «remonter aix sourcess.

L’année tchéque

Cette édition aura été marquée par la présence
tchécoslovaque (un des rares pays d avoir une
«écoler de films pour enfants) sur différents
plans; au Jury International figurait Jiri
‘Bredcka, (aux c6tés d’autres personnalités suis-

ses el francaises) et quatre personnalités
avaient fait le déplacement de Lausanne, venues
de Prague: L. Weigert, représentant la cinéma-
tographie tchécoslovaque, ainsi que les réalisa-
trices et réalisateurs d'animation: Z. Bukovin-
ska, B. Smarek et M. Kubricht qui ont animé
foute la semaine un atelier de marionnettes
tchécoslovaques en montrant, pratiquement,
aux enfants venus lda, comment on fait une ani-
mation; les résultats furent trés spectaculaires,
comme ils le furent aussi dans d'autres ateliers
ot des animateurs montraient aux enfants diffé-
rentes techniques de réalisation image par
image, ou de «simple» cinéma.

1l y avait aussi une importante exposition,
entourant ces ateliers, fréquentés par des mil-
liers d’enfunts venus de toute la Suisse y travail-
ler, consacrée d la marionnette tchéque avec de
magnifiques exemples de films de réalisateurs
quiont mené cet Art d la perfection.

Des réalisateurs en herbe
Autre attraction, enfin, en marge du festival pro-
prement dit, un atelier video ou des classes entié-

res ont pu prouver que les préoccupations de la
communication visuelle moderne pouvaient,
avec bon sens et un peu d’habileté, étre parfaite-
ment maitrisées par la jeunesse ... quelques uns
des réalisateurs en herbe n’ayant rien a envier a
leurs homologues adultes et vedettes.

Pour ma part c'est Uessentiel que j’ai pu re-
tenir de ce festival de films «pourn 'enfance,
mais qui a eu le merite de montrer aussi des réa-
lisations faites par l'enfance, la maitrise par-
Jaite du moyen que représente le cinéma ou la té-
lévision.

Dés lors, la participation des films du festi-
val passait un peu en second plan bien que les
séances furent trés suivies et par un public, com-
posé d 80% de moins de 18 ans, 1rés dense.

La production actuelle

La liste des films primés suffira a situer, filnmo-
graphiquement parlant, la valeur de la produc-
tion actuelle d’ou U'animation semble étre bien
mieux adaptée au but du festival que le triste et
ennuyeux documentaire.

Curieusement, mais logiquement probable-
ment, ce sont surtout les productions de chaines
de télévision (Suisse franc¢aise et Suisse ita-
lienne avaient, d'ailleurs, une bonne dixaine d’é-
missions de tous genres en compétition) qui ont
eu un certain succes, il est probable que, dans le
secteur du cinéma traditionnel, d part de rares
cas, la reléve de la production destinée au jeune
publie (sauf pour Uanimation) comme elle se fai-
sait il y a une vingtaine d'années a compléte-
ment disparu; seuls la Tchécoslovaquie ou le
Canada conservant encore une «tradition» dans
ce domaine.

Un probléme de fond
Ayant eu la chance de pouvoir assister a cette
manifestation d'un peu plus prés que comnie

Fotos: Edouard Baumgartner,
Ernest Ansorge

Zum dritten Mal fand nach 1977 und 1979 in Lausanne das Festival international du film
pour Penfance et la jeunesse statt — nach Locarno, Solothurn und Nyon das vierte Festi-
val, das vom Bund unterstiitzt wird. Und dennoch geht es in Lausanne, wo der Eintritt gra-
tis ist, anders zu. Hauptattraktion war auch diesmal nicht der Wettbewerb oder das An-
schauen, sondern das Selbermachen von Filmen durch Kinder. Wir bringen dazu zwei
Beitrage: auf franzosisch kommt Bruno Edera mit kritischen Anmerkungen eines Insiders
zu Wort, wihrend Franz Ulrich das in der deutschen Schweiz noch kaum bekannte Festi-

val erst einmal vorstellt.

Mehr als nur ein Festival-Plausch
fur die Jungen

Wihrend des Lausanner Festivals wurden nicht
nur Filme gezeigt, sondern gleichzeitig auch her-
gestellt, was fiir ein Festival etwas ganz Ausser-
gewohnliches ist. Unterstiitzt von verschiedenen
Freizeitinstitutionen der Region Lausanne, ha-
ben die Westschweizer Trickfilmschaffenden
Gisele und Erneste Ansorge, Robi Engler und
ihre Mitarbeiter ein Videostudio (mit Kameras
fiir Schwarzweiss- und Farbfilme), zwei Super-
8-Studios, ein Trickatelier fiir Arbeiten mit
Zeichnungen, Sand und Collagen, ein Schnei-
de- und Montageatelier und ein Tonstudio her-
gerichtet. Aus der ndheren Umgebung und so-
gar aus der Deutschschweiz stromten Klassen
und Gruppen herbei, um sich nach kurzer Anlei-
tung und betreut von Animatoren voller Taten-
drang in die ungewohnte Arbeit zu stiirzen. Mit
Hingabe und Begeisterung wurde gezeichnet,
ausgeschnitten, geklebt, wurde Sand zu Figuren
und Ornamenten geformt, Bild fiir Bild wurden
die Bewegungsabldufe zu Miniaturtrickfilmen
gestaltet, die, angesichts der kurzen zur Verfii-
gung stehenden Zeit, immer wieder durch ihren
Phantasie- und Einfallsreichtum verbliifften.

In den Super-8- und Videostudios wurden
Szenen aus Schule und Alltag der Kinder und
Jugendlichen geprobt, gespielt und aufgezeich-
net. Buben und Midchen betitigten sich als Re-
gisseure, fiihrten ihre Kameraden an der Kame-
ra liber Kopfhorer, und am Mischpult sass
manchmal ein Knirps und bediente die kompli-
zierte Maschine, als sei es das Selbstverstdnd-
lichste auf der Welt. Es war sehr beein-
druckend, wie spontan und gelést sich die Jun-
gen dieser technischen Mittel bedienten, um ihre
eigenen Probleme, Gefiihle, Triume und Phan-
tasien auszudriicken. Eine bessere Einflihrung
in die Welt des Films und des Videos lésst sich
kaum denken.

Das vom Eidgendssischen Amt fiir Kultur-
pflege, vom Schweizerischen Unicef-Komitee
(Ehrenprésident des Festivals ist der Dramati-
ker und Schauspieler Peter Ustinov vom Inter-
nationalen  Kinderhilfswerk Unicef), vom
Waadtldnder Staatsrat, von den kantonalen Er-
ziehungsdirektoren und anderen Institutionen
unterstiitzte und in Zusammenarbeit mit dem
Schweizerischen Filmarchiv in Lausanne reali-
sierte Festival konnte im Palais de Beaulieu
noch mit anderen Attraktivititen aufwarten.
Das Filmarchiv hatte in der Eingangshalle ein




simple accrédité, il semble bien qu'il y ait un pro-
bléme de fond dans ce domaine; probablement
pas uniquement pour le cas de Lausanne, et une
situation paradoxale ... il ne se fait presque plus
(bien que certains responsables de festivals pré-
tendent le contraire) de films «pour»s enfants,
alors que les enfants eux, font de plus en plus de
cinéma ou de télévision et, par contre, on vou-
drait faire passer des productions quelcongues
dans les catégories destinées aux enfants. Ces
réalisations, au bout du compte, ne conviennent
d plus personne, ni aux enfants, ni aux adultes,
ni méme aux responsables de l'enseignement.

A l'heure actuelle, la notion «Film pour en-
Jants» est a revoir complétement et surtout en y
intéressant avant tout ceux qui sont directement
CONncerneés.

En examinant la composition de la Commis-
sion de Sélection de ce festival, et deux des Jurys
(le Jury International et celui de la presse) j'ai
plutét eu 'impression, en voyant les réactions de
certains membres, d’avoir affaire avec de trés
vieux enfants qui n'auraient rien compris d ['é-
volution de la communication moderne...

Heureusement, et c'est 4 remarquer pour
Lausanne, il y avait un Jury d’enfants et bien
des choses auront largement compensé la rela-
tive pauvreté de programme en fonction du but a
atteindre.

Il ne fait aucun doute que la prochaine édi-
tion (en 1983) sera meilleure et suffisamment
bien annoncée pour que, sur un plan mondial
(les manifestations de ce genre ne sont pas si
nombreuses qu'il n'y ait pas possiblité d’une
coordination entre elles) elle voit affluer, s'il
s’en fait encore, des productions originales et au
moins partiellement, inédites.

Bruno Edera

Filmstudio aus den vierziger Jahren aufgebaut,
mit Kameras, Scheinwerfern, Kulissenwénden
und lebensgrossen, kostlimierten Puppen. An
den Winden hing eine imposante Sammlung al-
ter Filmplakate aus dem Filmarchiv. Rund um
die Ateliers zog sich eine vom Centre Georges
Pompidou, Paris, {ibernommene Ausstellung
liber «Etienne-Jules Marey 1830 bis 1904 — Die
Fotografie der Bewegung». Marey war ein Pio-
nier in der Entwicklung des Films. Er erfand die
«Chronofotografie» fiir die Aufnahme von Be-
wegungsabldufen und deren Zerlegung in Ein-
zelphasen, womit er beispielsweise die futuristi-
sche Malerei (Carra, Boccioni, Russolo, Severi-
ni) beeinflusste.

In reizvollem Kontrast zur wissenschaftlich
experimentellen,  zweidimensionalen  und
schwarzweissen Welt des Fotografen Marey
standen die von einer tschechischen Delegation
in Vitrinen aufgestellten bunten, mérchenhaf-
ten, dreidimensionalen Puppen und Marionet-
ten aus bertihmten tschechoslowakischen Fil-
men. Da konnte man dem «Braven Soldaten
Schwejk», dem «Prinz Bayaya», der Postkut-
sche aus «Das Lied der Priirie», den méirchen-
und legendenhaften Figuren aus «Ein Sommer-
nachtstraum» und «Alte tschechische Legen-
den» begegnen — alles originelle kleine Kunst-
werke von Jiri Trnka, dem grossen Meister des
Puppen- und Marionettenfilms. In einem klei-
nen Studio konnten die jugendlichen Festivalbe-
sucher sogar mit Marionetten filmen, unter An-
leitung von Bohuslav Sramek, einem der wich-
tigsten langjahrigen Mitarbeiter Trnkas.

Nicht in gleichem Masse wie die Ambiance
des Festivals vermochte das Programm mit
rund 70 Filmen zu iiberzeugen. Der Auswahl-
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kommission fehlten nicht nur ein verbindliches
Konzept, sondern offensichtlich auch die noti-
gen Kontakte, um die fiir ein internationales Fe-
stival benétigten Filme in geniigender Quantitét
und Qualitdt aufzutreiben. So wurden die Pro-
grammliicken mit belanglosen, banalen Fern-
sehproduktionen und Dokumentarfilmen, die in
Geist und Machart fatal an den ldngst totge-
glaubten «Kulturfilm» erinnerten, aufgefiillt.

Immerhin fanden sich im Programm, das
eindeutig von den Kanadiern und Tschechoslo-
waken dominiert wurde, auch einige Rosinen.
Das zumeist jugendliche Publikum, das mit
spontaner Zustimmung oder Ablehnung keines-
wegs zuriickhielt, hatte natiirlich am meisten
Spass an den zahlreichen Trickfilmen.

Zu ihnen gehorten etwa «Tout Rien» von
Frederic Back (Preis der Internationalen Jury),
eine originelle Geschichte von der Erschaffung
der Welt und dem Hochmut des Menschen, der
die Schopfung missbrauche, und der Film
«S.P.L.A.S.H.» von Michael Mills, wo sauberen
Wassertropfen durch Schmutzfeinde die Ver-
nichtung droht — beides kanadische Werke.
Aus der Tschechoslowakei kam, neben einigen
hervorragenden Trickfilmen, der von der Jury
der Jungen ausgezeichnete Spielfilm «Der Prinz
und der Abendstern», eine méarchenhafte, aber
mit Humor und Gags erzihlte Geschichte, die
jung und alt anzusprechen vermag.

Neben einem schwedischen Film iiber das
harte Leben eines Méidchens in Bangladesh
(«Work Hard, Sushilla» von Bengt Jonson), ei-
nem tschechischen Film tiber blinde Kinder
(«Beriihrung des Lichts» von Helena Trestiko-
va) und einem deutschen Film liber einen selbst-
mordgefidhrdeten Jungen («Der letzte Ausweg
fir Thomas?» von Michael Biickner) gab es
kaum Werke, die sich mit den heutigen Proble-
men der Kinder und Jugendlichen ernsthaft und
verbindlich auseinandersetzten. In diesem Be-
reich sollte das Angebot wesentlich erweitert
werden, wenn das Festival in zwei Jahren wieder
stattfinden wird.

Franz Ulrich
«Vaterlandy, Luzern, vom 16. Mdrz

KANTONE UND GEMEINDEN
CANTONS ET COMMUNES

Vevey: Au mois d'aoiit 1981, Vevey accueillera
son premier Festival international du film comi-
que. L'idée du Festival est née en juin dernier, a
l'occasion de la rétrospective Charlie Chaplin.
Cette manifestation, organisée par 'ADIVE
(Office du tourisme local et régional) a en effet
remporté un beau succes. Le festival de I'été pro-
chain sera organisé par une association en voie
de constitution, ou figureront des représentants
de 'ADIVE précisément, de la commune (la
Municipalité s'est d'emblée déclarée favorable)
et des milieux cinématographiques.

Ziirich: Von der Erziehungsdirektion des Kan-
tons Ztirich wurde Steff' Gruber («Moon in Tau-
rus») ein Drehbuchbeitrag von 8000 Franken
fiir sein Spielfilmprojekt «Smara» zugespro-
chen.

Ziirich: Der Regierungsrat des Kantons Ziirich
hat ein neues Regulativ iiber die Auszeichnung
von Filmen erlassen. Es bildet die Grundlage fiir
die alle zwei Jahre durch Kanton und Stadt Zii-
rich gemeinsam verliehenen Ziircher Filmprei-
se. Das bisherige Regulativ stammt aus dem
jahre 1973. Neu sollen neben Dokumentar- und
Spielfilmen auch Trick- und Experimentalfilme
ausgezeichnet werden konnen. Filme, die von
Fernsehanstalten in Auftrag gegeben worden
sind, werden nur noch auf Einladung der Jury
zum Wettbewerb um die Ziircher Filmpreise zu-
gelassen. Diese Massnahme drédnge sich auf, da-
mit die Werke der freien Filmschaffenden nicht
unnotig konkurrenziert werden. Aus demselben
Grund werden reine Lehr- und Werbefilme
nicht zugelassen.

Der Wettbewerb

110 Filme aus 20 Lidndern (zu 70% Trickfilme)
waren zur Vorselektion gemeldet. 54 Filme aus
12 Landern wurden fiir den Wettbewerb ausge-
wiihlt.

Am 10. Miérz hat der Ehrengast, der Schau-
spieler Peter Ustinov, die Preise verteilt. Die
Jury unter dem Présidium von J. C. Tacchella,
Paris, entschied, den Grossen Preis ex aequo an
Beverly Shaffer fiir « Benoit» und Frédeéric Back
fir «Tout rien», beides kanadische Produktio-
nen, zu vergeben. Den Preis des Waadtldnder
Staatsrats, mit dem ein Dokumentarfilm ausge-
zeichnet wird, erhielt der Schwede Bengt Jonson
fiir « Work hard, Sushilla». Die Jugendjury gab
ithren Preis der tschechischen Produktion «Der
Prinz und der Abendstern» von Vaclav Vorli-
cek. Der Pressepreis geht an die Schulkinder
von Porza-Comano (TI) fiir ihren Film «La bel-
la addormentata». Der Spezialpreis des Unicef
schliesslich, der ein Werk auszeichnen will, das
besonders fiir die Bildung geeignet ist, wurde
Helena Trestikova aus der Tschechoslowakei
fiir ihren Beitrag «Dotek svetla» zugesprochen.

Reto Babst

Er hat nie Wert darauf gelegt, viel von sich re-
den zu machen. In «Zorn», einer der «Tod-
siinden»-Produktionen, konnte man ihn zu-
letzt als Schauspieler in einer kleinen Neben-
rolle sehen. Selten hat er bei Film und Fernse-
hen eine ihm gemdsse Aufgabe gefunden, da-
bei gehorte der 1936 geborene Basler zu den
profiliertesten Theater- und Filmregisseuren
seiner Generation — keinem Trend und keiner
Clique verpflichtet. Er hat in Dialekt gearbei-
tet, ehe es Mode wurde: Ende der 60er Jahre
inszenierte er in Basel eine denkwiirdige
Mundartfassung von Bonds «Gerettet», et-
was spiter im Ziircher Schauspielhaus «Sen-
nenuntschi» und «Der Erfinder» von Hans-
Jjorg Schneider. In den folgenden Jahren arbei- ©
tete er als Gast in der Bundesrepublik. In der
letzten Zeit hat er sich fast ganz vom Theater
entfernt: er zog es vor, die Welt zu erfahren.
Auf einer seiner Reisen hat ihn letzten No-
vember jenes Krebsleiden eingeholt, an dem
er nun am 30. Méarz zu Hause gestorben ist.

FUNDSACHEN
OBJETS TROUVES

Fatigue. Alain Tanner est fatigué de gaspiller
son énergie d trouver le financement de ses
Sfilms. Au point qu’il n’a pas de projet, bien que
son dernier film soit prometteur. Il faut dire
qu’il @ mis une année a trouver l'argent: une
toute petite subvention de la Confédération,
150000 francs de la TV romande (un effort par-
ticulier): le reste de I'argent est frangais et un
peu allemand. «On dit que le cinéma est mort,
dit Tanner, j'ai souvent prétendu le contraire.
Mais si on continue a rencontrer autant de diffi-
cultés de financement, ce sera bientdt vrai. Il n'’y
a plus de création possible, en dehors de produc-
tions strictement commerciales.» C’est au point
que Tanner envisage de se reconvertir dans ['en-
seignement du cinéma. Il a du reste regu des of-
[fres de deux universités américaines: il les a re-
fusées, pour raisons familiales. Pourtant, son
dernier film, «Les années lumiéren, tourné en
Irlande, en v.-o. anglaise, marque un tournant
dans son oeuvre: «Je suis heureux de ce tour-
nage, dit-il, car j'ai un peu rompu avec mon petit

thédtre: j'ai mis mes pieds dans d’autres godas-
ses.n
«Tribune — Le Matin» du 11 mars

Kaputtheit. Der Schweizer Filmemacher und
Regisseur Kurt Gloor sagte iiber die deutschen
Filme an der 31. Berlinale: «Es hat mich zu
Tode angeschissen und deprimiert, diese Ka-
puttheit zu sehen, am laufenden Band kaputt,
kaputt und noch einmal kaputt, ein Zelebrieren
von Kaputtheit, eine Art Suhlen im Elend der
andern...» Seit seinen eigenen kaputten «Grii-
nen Kindern» hat sich Kurt Gloor gewaltig ge-
macht, gewandelt und geldutert...

«Uster Nachrichten» vom 19. Mdrz

e

Nicht nur kritisieren. «Dass Herr Imhoof den
Film ,,Das Boot ist voll* gemacht hat, ist sicher
zu begriissen: zur Information fiir diejenigen,
denen die darin geschilderten traurigen Tatsa-
chen wirklich bis heute unbekannt geblicben
sind, und vor allem als Mahnung an uns alle,
nicht nur uns Schweizer, Aber mit Kritik allein
ist es halt nicht getan! Es geniigt ndmlich nicht,
laut zu fordern, unsere Grenzen den Fliichtlin-
gen aus aller Welt viel weiter zu 6ffnen, um dann
die Probleme und die Arbeit den andern zu iiber-
lassen. Ich wiinsche Herrn Imhoof fiir seinen

Film gute Kasse. Ohne Zweifel wird er einen

eventuellen Gewinn der Flichtlingshilfe stif-

ten.» Ella Miinch-Biichi, Kiisnacht
Leserbriefim «SonntagsBlick» vom 1. Mdrz

Drohung. Mit einer telefonischen Drohung ver-
suchten Rechtsextremisten Ende letzter Woche
die weitere Auffithrung des Schweizer Films
«Das Boot ist voll» im Berner Kino «Club» zu
verhindern. Jetzt iiberwacht die Polizei das
Lichtspieltheater, und die Berner Schuldirektion
hat ihre Empfehlung an die Lehrer, den Film als
Geschichtsunterricht  zu  besuchen, wieder
zuriickgezogen.

«Wenn dieser jiidische Propagandafilm
nicht vom Programm abgesetzt wird», drohte
am Telefon ein Unbekannter (er nannte sich
«Sprecher der Nazis») dem Kinobesitzer, «ge-
schieht etwas Schreckliches.» Die unverziiglich
verstiandigte Berner Polizei nahm die Drohung
ernst: « Wir glauben eher an eine Gefahr fiir das
Kinomobiliar als fiir die Kinobesucher», er-
kldrte ein Polizeisprecher. «Der Anschlag am
Miinchner Oktoberfest zeigt allerdings, dass
Drohungen von Rechtsextremisten ernst zu
nehmen sind.»

«Tages-Anzeiger» vom 18. Mdrz




Ernest Ansorge

Geboren 1925 im Zeichen der Fische, liebt Katzen. Schulen in Lausanne.

1951 Maschineningenieur EPUL. 1952 Heirat.

Verladsst 1958 Escher Wyss, Ziirich, um sich dem Film zuzuwenden.

Niederlassung in Etagniéres: in Zusammenarbeit mit seiner Frau Gi-
séle Realisation von Industrie-, Dokumentar-, Spiel- und Trickfilmen.

Mitbegriinder und seit 1970 Sekretédr der Schweizer Trickfilmgruppe.

Seit 1977 Mitglied EDI des Filmforderungs-Begutachtungsausschus-
ses.

Mitglied des Organisationskomitees des internationalen Kinder- und
Jugendfilmfestivals, Lausanne. Vorstandsmitglied der Vereinigung Plans
Fixes.

Die wichtigsten Filme: Friedrich der Einzige (1964), Jessica N.
(1965), Ephémeére Aurélie (1968), D’un jour a 'autre (1974), Un matin
(1974), Coq Lune (1976).

Trickfilme: Les corbeaux (1967), Fantasmatic (1969), Alunissons
(1970), Tempus (1970), Le chat caméléon (1975), Smile 1 + 2 + 3 (1975),
Mitarbeit an der TV-Serie: Si j*étais... si j’avais... (1979).

Zum Festival von Lausanne: Die Tendenz herrscht vor, das Produzieren
von Jugendfilmen eher gering zu achten; das zeigt sich an der Schwierig-
keit, fiir das Festival gute Filme zusammenzubringen. Verantwortliche bei
Fernsehanstalten, die fiir eigene Jugendproduktionen eintreten, sind rar,
Eher empfehlen sie ihrem Einkaufschef billige Serien-Sendungen. Persén-
lich empfinde ich es als absurd, so unbedenklich dem Kind etwas x-belie-
biges vorzusetzen. Wir miissen es vielmehr zu
einem anspruchsvollen und kritischen Zu-
schauer heranbilden.

Im Rahmen des Festivals bin ich fiir die
Organisation der Ausstellung und der Ateliers
verantwortlich: Farb-Video, Super-8 Real-
und Super-8 Trickfilm. Kinder, aber auch Er- ..
wachsene, bekommen Gelegenheit, sich unter
der Leitung eines Fachmanns mit den verschie-
nenen Techniken vertraut zu machen. Unser
Ziel ist es nicht, Filmemacher oder Trickspe-
zialisten heranzuziichten, sondern sie mit Film
und Fernsehen so vertraut zu machen, dass sie
diese Medien in kritischer Distanz schitzen
lernen. Man bietet ihnen eine neue Ausdrucks-
moglichkeit, die sie in der Schule oder in der
Freizeit weiterentwickeln kdnnen. Allzulange
hat sich die Schule auf den miindlichen oder
schriftlichen Ausdruck fixiert.

Diese Art Begegnung ist auch dadurch von
Interesse, dass Autoren und Gestalter mit ih-
rem realen oder zukiinftigen Publikum konfro-
niert werden und sich die Vorstellung, die sie |
vom Publikum und dessen Reaktion haben,
bestétigen muss.

Zum eigenen Werdegang: Schwer zu sagen, warum ich nach einer an-
dern Ausbildung beim Film gelandet bin. Auf dem Gebiet des Trickfilms
verdanke ich es zweifellos dem Einfluss des Tschechen Jiri Trnka. War-
um nicht nach seinem Vorbild auch in der Schweiz Puppen-Trickfilme
machen? Auch wollte ich der schwerfilligen Industrie und ihrer Speziali-
sierung den Riicken kehren. '

Nach einem Jahr war meine Puppen-Trickfilmerei kiinstlerisch und fi-
nanziell gescheitert. Um mit dem Film, der mich faszinierte, weiterhin in
Kontakt zu bleiben, musste ich nehmen, was sich mir anbot: Kurzfilm-Re-
portagen, Aktualitdten fiir die damaligen Kinos in der Art der Wochen-
schauen. Dabei eignete ich mir die technische Erfahrung an, schnell arbei-
ten und auf das Sujet eingehen zu kbnnen, die Montage bereits bei den
Aufnahmen vorwegzunehmen, weil die Filme noch in der gleichen Woche
herauskommen mussten: eine ausgezeichnete Schule. Spéter hatte ich Ge-
legenheit, bei der Produktion von «An heiligen Wassern» (1960) als Ka-
meraassistent an der Seite von John Alcot zu arbeiten, dem nachmaligen
Chef-Kameramann bei «Barry Lyndon» (er war auch Chinchilla-Ziich-
ter und arbeitete ohne Belichtungsmesser!). Das war meine erste Erfah-
rung mit einer grossen internationalen Equipe.

Dann hatte ich die Mdglichkeit, meine Aktualititen-Kurzberichte zu
dokumentarischen Industrie- und Public Relations-Filmen auszudehnen,
Nachdem ich einen Film iiber eine psychiatrische Klinik realisiert hatte,
wollte es der Zufall, dass der Direktor der Lausanner psychiatrischen Uni-

Né en 1925 sous le signe du poisson, aime les chats. Ecoles a Lausanne.

1951 ingénieur mécanicien EPUL. 1952 mariage.

1958 quitte Escher Wyss, Zurich pour le cinéma.

Installation a Etagniéres: en collaboration avec sa femme Giséle réa-
lise des films d’information, techniques, fiction, animation.

Co-fondateur et secrétaire depuis 1970, du Groupement suisse du film
d’animation.

Depuis 1977 membre DFI du comité consultatif pour Pencourage-
ment du cinéma.

Membre du comité d’organisation du Festival international du film
pour I'enfance et la jeunesse, Lausanne. Membre du comité de I’Associa-
tion Plans Fixes.

Principaux films: Sonnenstern, le moralunaire (1964), Jessica N.
(1965), Ephémére Aurélie (1968), D’un jour a Pautre (1974), Un matin
(1974), Coq Lune (1976)

Animation: Les Corbeaux (1967), Fantasmatic (1969), Alunissons
(1970), Tempus (1970), Le chat caméléon (1975), Smile 1+2+3 (1975),
collaboration a la série TV: Si j’étais ... si j’avais ... (1979)

Sur le Festival de Lausanne: D’une facon on a tendance a sous-estimer la
production de films pour la jeunesse, preuve en est la difficulté d collecter
pour le Festival des films de qualité. Rares sont les responsables des orga-
nismes de télévisions qui encouragent la production d’émissions pour les
Jeunes, ils préconisent d leur chef de service 'achat d’émission bon mar-
ché, réalisées en série. Personnellement, je pense qu'il est absurde de don-
ner a voir a l'enfant n'importe quoi: nous de-
vons le préparer a étre un spectateur exigeant
et averti pour demain.

Dans le cadre du Festival, je suis respon-
sable de lorganisation de l'exposition et des
ateliers: vidéo couleur, super 8 mm prises de
vue réelles et super 8 mm animation. Enfants
ou adultes ont la possibilité de s’initier aux dif-
Jérentes techniques sous la direction d'un spé-
cialiste. Notre but n'est pas d'en faire des ci-
~ néastes ou des animateurs, notre but est de les
JSamiliariser avec le cinéma ou la TV pour les
aider d les apprécier en gardant un point de
vue critique. On leur offre une nouvelle possibi-
lité d’expression qu'ils pourront développer
soit d ['école ou dans leurs loisirs. Trop long-
_temps l'école s'est fixée sur l'expression ver-
Y bale ou écrite.

L’intérét de ce genre de rencontre réside é-
galement dans la confrontation des créateurs
et de leur public ou futur public. Pour le créa-
teur c’est la vérification de l'image qu'il se fait
de son public, de ses réactions.

Sur la propre formation: Pourquoi je suis
venu au cinéma aprés des études différentes,
c’est bien difficile d dire. Dans le domaine de Uanimation, ¢’est sans aucun
doute dii d linfluence du tchéque Jiri Trnka. Pourquoi pas l'adopter
comme maitre et réaliser des films de poupées animées en Suisse? J'avais
aussi l'envie de sortir de I'industrie lourde et de sa spécialisation.

Aprés une année de réalisation d’animation de poupées ce fut l'échec
tant sur le plan artistique que financier. Pour rester dans le domaine du ci-
néma, qui me fascinait, je dus accepter ce qui se présentait: tourner des
courts-métrages de reportage et d'actualités pour les cinémas de I'époque
genre Cinéac. J'y ai acquis une expérience technique: travailler trés vite
au hasard des sujets, tourner si possible monté car les films devaient sortir
dans la semaine: un excellent exercice. Plus tard j'ai eu la chance de tra-
vailler comme assistant-caméraman au cété de John Alcot, devenu direc-
teur de la photo de «Barry Lyndon», (1 était aussi éleveur de chinchillas
et travaillait sans cellule!) dans la production du film «Les Eaux Saintes»
(1960). C’était ma premiére expérience de fournage avec une importante
équipe internationale.

Puis j'ai eu l'occasion de prolonger la durée de mes flashs d'actualités
en films documentaires pour l'industrie, en films de relation publique.
Ayant réalisé un film documentaire sur un hépital psychiatrique, le ha-
sard a voulu que le Directeur de la Clinique psychiatrique universitaire de
Lausanne, le Professeur Muller m’ait appelé pour tenter une expérience
avec des patients. Ils tourneraient des films avec mon aide technique. Il
Jallait accepter un réle non directif sur le plan du scénario et des idées.
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versitits-Klinik mich fiir einen Versuch mit Patienten berief. — Sie sollten
mit meiner technischen Hilfe einen Film drehen, wobei ich dazu bereit sein
musste, keine fiihrende Rolle bei den Ideen und der Ausarbeitung des
Drehbuches spielen zu wollen. Bald stellte sich heraus, dass dieser Ver-
such gute Auswirkungen auf die Patienten hatte, und mich begeisterte er.
Heute beende ich den 12. Film dieser Art seit 1962.

Mein erster mit Schauspielern und im 35-mm-Format gedrehte Film
war «Jessica N», ein Kurzspielfilm {iber die schwierige Beziehung zwi-
schen einer Krankenschwester und einer Gemiitskranken. Damals (1965)
wurden fast ausschliesslich Dokumentarfilme gedreht, dieser Spielfilm hat
weitere Filmemacher der Westschweiz zur Fiktion angeregt. Von diesem
ersten Versuch an habe ich davon getrdumt, einen Langspielfilm realisie-
ren zu kdnnen. Ich habe die Arbeit im Team gern gehabt. Ich brauche die-
se speziellen menschlichen Beziehungen, die sich beim Drehen ergeben,
und kann mir keine Realisierung ohne Gemeinsamkeit und Freundschaft
mit der am Entstehen des Films beteiligten Gruppe vorstellen.

Zu den zwei Filmarten: Es ist typisch hierzulande, jemanden aus-
schliesslich auf eine Sache festzulegen, wie wenn er nicht das Recht auf
mehrere Leidenschaften hétte. Ich sehe nicht ein, warum ich nicht den
Trickfilm dort wihlen sollte, wo sich etwas mit gezeichneten Bildern bes-
ser sagen ldsst, und den realen Film dort, wo etwas anderes ausgedriickt
werden muss, dessen Realismus das Spiel des Darstellers erfordert. Das
war der Hauptvorwurf gegen meinen Spielfilm «D’un jour a I'autre», den
ich mit Schauspielern drehen wollte, weil es darum ging, das Unbehagen
im Arbeitsleben zu beschreiben — ein Thema, das seine Aktualitéit keines-
wegs eingebiisst hat: die meisten Leute wissen nicht so genau, warum sie
in Berufen weiterarbeiten, die sie nicht gernhaben und oft nicht aus eige-
nem Antricb gewihlt hatten. Als mein Film herauskam, zeigten mir die
Reaktionen, dass man von uns eine der Animation verwandte Fiktion er-
wartete. Man verweigerte mir eigentlich das Recht, mich einer anderen
Filmsprache zu bedienen als der, auf die man mich fixiert haben wollte.

Flir mich gibt es nicht Filmarten, sondern nur den Film. Eines Tages
werden die Realfilmemacher ihre Geringschitzung fiir den Trickfilm, die
ihn in ein Ghetto verdringt, ablegen miissen. Vielleicht werden sie sogar
seiner fast unbegrenzten Moglichkeiten gewahr, die auch ihnen dienlich
sein konnten. Fiir mich liegt die Zukunft des Films irgendwo beim alltiig-
lichen Fantastischen. Heute dreht sich der Film im Kreise: Es ist Zeit, die
ewigen, ldngst vergangenen Probleme der Epoche des 2. Weltkriegs oder
des Beginns unseres Jahrhunderts hinter sich zu lassen.

Ich lehne mich dagegen auf, wenn der Trickfilm als ein Basteln defi-
niert wird. Er ist eine vollig eigenstidndige Kunst, ja die Synthese von meh-
reren Kiinsten, verlangt er doch oft eine Zusammenarbeit zwischen Zeich-
ner, Gagspezialist, Musiker, Techniker etc. Der Bastler wird vielleicht ei-
nige Linien unter der Kamera in Bewegung setzen. Der Trickfilm bedient
sich der Einzelbildschaltung, um in einer oder mehreren Verfahrenswesen
tiber die Technik hinaus ein Werk der Poesie zu schaffen, oder eines von
dtzender Kritik, oder eines, das unsere Sinne fiir die Zukunft 8ffnet — mit
jener Kiihnheit, die nur er sich erlauben kann und die der klassische Film
aufgrund der hohen Kosten kaum wagen wiirde.

Der zukiinftige Trickfilm sollte meiner Meinung nach immer weiter in
diese Richtung vorstossen: das Inexistente erschaffen, ein Universum ge-
wagtester Phantasiegebilde, er sollte ein wenig die Rolle von Jules Verne
im letzten Jahrhundert spielen und Triume und Poesic herstellen.

Zum Schweizer Trickfilm: Es gibt eine ganze Reihe von jungen talen-
tierten und begeisterten Autoren-Realisatoren. Aber wie iiberall werden
die finanziellen Schwierigkeiten immer drger. Nur Auftrdge, vor allen von
den Fernsehanstalten, kdnnten den Trickfilmern helfen, sich weiterzuent-
wickeln in dieser Technik, die eine intensive Praxis verlangt, wenn man
sich verbessern will. Das ist gleich wie beim Sport! )

Viele unserer Trickfilmer nehmen das Risiko auf sich, selbst zu produ-
zieren, um ihre Ideen frei realisieren zu kénnen. Das ist mutig. Aber was
geschieht weiter mit ihrem Film? Es besteht kaum eine Chance, ihn zu ver-
kaufen und wenn schon, dann zu einem l4cherlichen Preis. Wird der Film
fiir ein internationales Festival ausgewihlt, so ist das schon ein Erfolg,
denn die Selektion ist sehr streng (60 Filme auf 500 z.B.); er wird dann
auch fiir weitere ausldndische Festivals verlangt werden. Aber all die Ehre
wird nicht mit Geld honoriert, sondern erfordert nur grosse Transportko-
sten. Darum ersucht unsere Trickfilmgruppe den Bund jedes Jahr um Un-
terstiitzung fiir unsere Teilnahme an den Festivals.

Selten kann ein Trickfilmer in der Schweiz allein von seinem Beruf le-
ben. Was mich beunruhigt, ist folgendes: Auf kultureller Ebene steigt das
Interesse fiir den Trickfilm sténdig, viele Junge interessieren sich dafiir
und arbeiten in Schule und Freizeit daran. Aber wenn sie morgen profes-
sionelle Trickfilmer werden mdchten, was ihnen versprechen? Was sind
die Aussichten? Das Kino? Das fllt nicht mehr in Betracht, ausser fiir

lange Filme. Also das Fernsehen! Forisetzung S. 27

Trés vite, cet essai s'est révélé positif pour les patients et passionnant pour
moi. Je termine actuellement le 12éme film réalisé de cette facon depuis
1962. Dans le cadre du Centre d'études de U'expression plastique de cette
méme clinique, j'ai pu tourner avec le Dr. Alfred Bader des documentaires
sur des peintre comme Sonnenstern, Boix-Vives, Hundertwasser ou sur
des oeuvres de patients.

Mon premier film tourné avec des comédiens et en 35 mm a été «Jes-
sica N.», un court-métrage qui illustrait les relations difficiles entre une
infirmiére et une malade mentale. A I'époque, en 1965, on ne tournait
guére que des films documentaires, et ce film de fiction a stimulé d’autres
réalisateurs de Suisse romande d faire de méme. Dés cette premiére expé-
rience j’ai songé a pouvoir réaliser un long-métrage de fiction. J'ai aimé le
travail d'équipe, j'ai besoin de ces rapports humains assez exceptionnels
qu’on découvre durant un tournage. Je ne concois pas de réalisation sans
cet esprit d’'union et d’amitié avec le groupe qui participe d la création.

Sur les deux cinémas: C'est une caractéristique ici de s'acharner a re-
Jeter quelgu’un dans une voie unique comme s'il n’avait pas le droit d’avoir
deux passions. Je ne vois pas pourquoi je ne choisirais pas le film d'anima-
tion pour exprimer certaines choses qui me semblent plus percutantes avec
des images dessinées et qu’au contraire je choisise le «life» pour exprimer
d'autres choses dont le réalisme exige le jeu de l'acteur. Cela a été le grief
principal contre mon long métrage «D’un jour d autre» que je voulais
tourner avec des comédiens parce qu’il s'agissait de traiter d ce moment-la
un malaise d vivre dans le travail, théme qui n’a d’ailleurs rien perdu de
son actualité, la plupart des gens ne sachant pas trop pourqguoi ils
continuent d travailler dans des professions qu'ils n’aiment pas ou qu'ils
n'ont souvent pas choisies. Quand mon film est sorti, j'ai compris qu'on at-
tendait de nous une sorte de fiction apparentée au film d’animation. En
somme on me refusait le droit de me servir d’'un langage autre que celui
dans lequel on cherchait a me confier.

Pour moi, il n'y a pas deux cinémas, il n'y en a qu’un seul. Il faudra
bien qu'un jour les cinéastes du «lifer cessent de mépriser le cinéma d’ani-
mation et de le rejeter dans un guetto. Peut-étre méme s’apercevront-ils
que le cinéma d’animation grédce a ses possibilités illimitées sur le plan
technique, pourrait les aider. Pour moi, U'avenir du cinéma est quelque
part du cdté du fantastique quotidien. Personne ne peut contester que le ci-
néma actuel tourne en rond, il est temps de sortir des éternels problémes
passéistes de I'époque de la derniére guerre, ou du début de ce siécle.

Je m'insurge contre cette définition du film d’animation: bricolage.
C’est un art absolument complet, synthése de plusieurs arts, puisqu'il de-
mande souvent la collaboration du dessinateur, de Uhumoriste, du musi-
cien, du technicien, etc. Le bricoleur ne fera rien d’autre que de faire bou-
ger quelques lignes sous la caméra. Le cinéaste d’animation se sert d'un
ou plusieurs procédés d'image par image pour produire, en dépassant la
technique, une oeuvre poétique, ou corrosive qui permet de dénoncer, de
sensibiliser ou d’imager le futur avec toutes les audaces qu'il est le seul a
pouvoir se permettre car dans ses possibilités de trucages, le cinéma clas-
sique reste encore bien timide étant donné les frais considérables qui sont
mis en oeuvre pour ce genre de réalisations.

Le cinéma d’animation de demain, d mon sens, doit s’enfoncer tou-
Jours plus avant dans celte direction: créer ce qui n'existe pas, un univers
de fantasmes audacieux, jouer un peu le réle de Jules Verne au siécle der-
nier: fabriquer du réve et de la poésie, c'est son réle.

Sur le cinéma d’animation en Suisse: Il y a toute un pléiade de jeunes
auteurs-réalisateurs talentueux et enthousiastes. Mais comme partout les
difficultés financiéres sont et deviennent de plus en plus redoutables. Seu-
les les commandes et spécialement les commandes des télévisions pour-
raient aider les spécialistes a poursuivre leurs recherches dans une tech-
nique qui demande d étre intensément pratiquée pour s'améliorer. C’est
comme dans le sport!

Beaucoup de nos réalisateurs de film d’animation prennent le risque
de produire eux-mémes un film d'inspiration libre. C'est courageux. Mais
qu'advient-il de leur film? Ils ont trés peu de chance de le vendre ou alors a
des pris dérisoires. S’il est sélectionné par un Festival international, ¢’est
déja un succes car les sélections sont trés sévéres (60 films sur 500 par
exemple); il sera demandé un peu partout a l'étranger dans d'autres Festi-
vals. Mais tout cela sera purement honorifique et les frais d’expédition
sont trés éleves, c’est pourquoi notre Groupement du film d’animation sol-
licite chaque année la Confédération pour nous aider d étre présents dans
les Festivals.

1l est rare qu'un cinéaste d’animation puisse vivre exclusivement de ce
métier en Suisse. Mon angoisse est celle-ci: il y a toujours plus d’intérét
pour le film d'animation sur le plan culturel, les jeunes s’y intéressent en
masse el y travaillent dans les écoles ou dans leurs loisirs. Mais s’ils dési-
rent demain devenir des professionnels, que leur prometire? quels sont les
débouchés? Les cinémas? ¢’est terminé sauf pour les long métrages! Alors

s .
la télévision! suite p. 27
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Filmfinanzierung:
Ziele und Probleme

Jedes Jahr verfasst der Chef der Sektion Film, Alex Binninger, zuhanden der Eidgenossi-
schen Filmkommission einen Jahresbericht. Der diesjihrige, als «Offener Brief 1980» be-
titelt, enthalt auf 38 Seiten unter anderem Uberlegungen zur Zukunft der Qualitétspra-
mie, sowie zur noch nicht abgeschlossenen Revision des Filmgesetzes. Einerseits soll dabei
die Kontingentierung der Filmeinfuhr iiberpriift werden, andererseits die Stellung des
Films gegeniiber neuen Techniken und Verbreitungsmoglichkeiten. In Sachen Filmforde-
rung strebt der Bundesrat, der vor wenigen Jahren noch seine diesbeziigliche Entschei-
dungsgewalt an die Stiftung Pro Helvetia delegieren wollte, heute eine Regelung an, welche
der Fachkommission auch eine endgiiltige Entscheidungskompetenz geben wiirde.

Im weiteren dussert sich Alex Binninger im Jahresbericht, der ledlghch auf deutsch er-
scheint und einer beschriinkten Offentlichkeit zugénglich ist, zum in Arbeit befindlichen
Medlengesamtkonzept und zum Verhiltnis Film — Fernsehen. Nicht zuletzt beschiftigt er
sich auch damit, wie Schweizer Absolventen einer ausliandischen Filmakademie die Riick-

kehr erleichtert werden konnte.

Aus seinem «Offenen Brief 1980» verdffentlichen wir im folgenden den Abschnitt «Fi-

nanzen».

Alternative Filmfinanzierung

Die Sektion Film hat in erster Linie zahlreiche
Kontakte gesucht zu wirtschaftlichen Kreisen,
um mit ihnen Probleme und Moglichkeiten der
Filmfinanzierung zu besprechen und den
Wunsch anzumelden, es sollten nicht nur wohl-
tdtig-mézenatische Leistungen erbracht wer-
den: der Schweizer Film sei nicht allein die An-
gelegenheit seiner Autoren, Techniker und eini-
ger offizieller Stellen, sondern des ganzen Lan-
des und nicht zuletzt jener, die mehr oder weni-
ger direkt vom Image einer lebendigen Schweiz
profitieren, das der Film zu prigen in der Lage
sei. Die vielen Gesprdche mit massgebenden
Vertretern von Handel, Industrie und Banken
haben noch keinen Durchbruch, aber doch je-
nes Verstandnis bewirkt, das es sinnvoll macht,
die Kontakte fortzusetzen. Sie werden ebenfalls
von der Stiftung Schweizerisches Filmzentrum
gefiihrt, deren Bemiihungen von der Sektion
Film — von der offizielleren Warte — ergénzt
werden sollen.

Realistischer Zielhorizont bildet 1 Mio.
Franken, die mit jahrlicher Regelmissigkeit fiir
die Filmproduktion zur Verfligung gestellt wer-
den sollten. Eines der Modelle und eines der Bei-
spiele fiir die Umsetzung dieser Idee liefert der
Migros-Genossenschafts-Bund mit einer neu
strukturierten und ansehnlich dotierten Filmfor-
derung, wie sie seit diesem Jahr erprobt wird.
Eine andere Moglichkeit bestiinde darin, die pri-
vate Wirtschaft fiir die Filmpridmierung zu ge-
winnen, eine Forderungsart, die weniger risiko-
behaftet ist als die Produktionsfinanzierung und
der mézenatischen Psychologie gut entsprechen
konnten.

Ein zusammenfassender Eindruck dieser
Gesprache mit Personlichkeiten der Wirtschaft
ist der, dass der Film ein mit negativen Vorur-
teilen belasteter Begriff, das schweizerische
Filmschaffen eine Angelegenheit ist, iiber die be-
ziiglich kiinstlerische Relevanz und materielle
Schwierigkeiten falsche Vorstellungen herr-
schen. Auch hier erweist sich, wie sehr die Pro-
bleme der Kulturforderung zundchst einmal
Probleme der Information sind.

Filmzehner
Aus der Grundposition heraus, eine pluralisti-
sche Filmproduktion benétige eine pluralisti-

sche Finanzierung, erachte ich die Verwirkli-
chung des von der Stiftung Schweizerisches
Filmzentrum initiierten Filmzehners als notwen-
dig. Dadurch wiirden die Mdglichkeiten der bis-
her zu geringen brancheneigenen Mittelbe-
schaffung erhoht, im giinstigsten Fall in der
jahrlichen Grdssenordnung von 2 Mio. Fran-
ken. Ich bin sicher, dass das Publikum einer
zweckgebundenen Abgabe auf dem Kinobillett
zustimmen wiirde und bin deshalb froh, dass
sich die Union der Schweizerischen Lichtspiel-
theater-Verbédnde und der Schweizerische Film-
verleiher-Verband bereit erklirt haben, kon-
struktiv zu priifen, wie die Erhebung des Film-
zehners realisiert werden kann. Auch scheint es,
dass die Kantone Hand bieten wollen, um die
fiskalrechtlichen Hiirden zu beseitigen.

Bis der Filmzehner freilich eingefiihrt und
zu einem wirksamen Férderungssystem aufge-
baut sein wird, werden nach meiner Einschit-
zung leider noch einige Jahre verstreichen, mah-
len doch die schweizerischen Miihlen langsam.
Dies wird aber auch mich nicht davon abhalten,
fiir den Filmzehner einzustehen.

Dornenreiche Restfinanzierung

Die erwihnte zeitliche Perspektive ldsst nicht
bloss die allgemeinen Sorgen der Finanzierung
andauern, sondern auch jene der Restfinanzie-
rung im Zusammenhang mit Projekten, wo eine
Forderungsbereitschaft des Bundes besteht. Die
Restfinanzierung muss bekanntlich gesichert
sein, bevor ein Autor bzw. Produzent den
grundsitzlich reservierten Bundesbeitrag defini-
tiv zugesprochen erhalten kann. Die Erfahrung
dieses Jahres bestétigt, dass sich die Restfinan-
zierung zunehmend dornenreich, zunehmend
zeitraubend und in diesem Masse zunehmend
Idhmend gestaltet. Nach meiner Auffassung hat
dies vier wesentliche Ursachen:

Zum einen bemiihen sich immer mehr Film-
schaffende um die wenigen vorhandenen Geld-
quellen, was die Chancen des Einzelnen allein
schon statistisch verringert. Zum zweiten neigen
private Institutionen vermehrt dazu, Debiitan-
tenfilme zu bevorzugen, was sich nachteilig aus-
wirkt auf die Projekte der mittleren und #lteren
Generation. Drittens sind die Filmherstellungs-
kosten gestiegen — ohne entsprechende Anpas-
sung der Bundesbeitrige, was den ungedeckten

Finanzierungsteil auf bis zu 80% vergrossert.
Viertens schliesslich fehlt es an geniigend Pro-
duzenten, die sich auf die Mittelbeschaffung
professionell verstehen.

Es féllt auf, dass ein kurzfristiger Ausweg
aus diesen Engpéssen hiufiger als friiher darin
gesucht wird, der Sektion Film Nachweise fiir
die Restfinanzierung vorzulegen, die Partizipa-
tion und Sachleistungen in einem Umfang kapi-
talisieren, der schicksalsergeben das finanzielle
Scheitern einer Filmproduktion zur Gewissheit
macht. Ich sehe die Notlage {iberaus plastisch.
Die Befreiung aus ihr kann indessen nicht darin
bestehen, dass die Sektion Film reine Finanzie-
rungs-Illusionen fiir bare Miinze nimmt. Wir
hatten deswegen Auseinandersetzungen nicht
nur mit einzelnen Filmschaffenden, sondern
auch mit dem Verband Schweizerischer Film-
gestalter und dem Schweizerischen Filmtechni-
ker-Verband, ohne bis heute volle Ubereinstim-
mung zu erzielen. In dieser Problematik spiegelt
sich die Abhéngigkeit von der Bundesfilmfor-
derung, eine Abhdngigkeit, die der Gesetzgeber
nicht gewollt hat.

War friiher ein Herstellungsbeitrag das letz-
te Glied in der Finanzierungskette, so ist er heu-
te in den allermeisten Fillen das erste und ent-
scheidende. Ohne Bundeshilfe zégern private
Geldgeber mit einer Zuwendung, weil das ver-
meintliche eidgendssische Giitezeichen fehlt. In
dieser Situation lautet die Frage faktisch nicht
mehr, ob das EDI eine Unterstiitzung gewéhren
soll oder nicht, sondern ob iiberhaupt ein Film
zustandekommt oder nicht: ein Nein zu einem
Bundesbeitrag bedeutet immer mehr das Ende
eines Produktionstraumes. Die Finanzierungs-
sorgen miissen auch unter diesem verhdngnis-
vollen Aspekt gesehen werden.

In die dauerhafte Losung ist die Tatsache
einzubeziehen, dass nicht nur in der Finanzie-
rung, sondern auch in der Budgetierung ein ver-
hdngnisvoller Zweckoptimismus waltet: die Ku-
mulierung unterschitzter Herstellungskosten
mit {iberschitzten Einnahmen fiihrt unweiger-
lich zum wachsenden Schuldenberg. Einmal ab-
gesehen davon, dass viele Filmschaffende das
Kalkulieren nicht beherrschen, sind sie aus ih-
rem Engagement heraus entschlossen, einen
Film um jeden Preis, auch um jenen des sicheren
materiellen Verlustes, zu realisieren: «Aprés
mon film le délugé». Ohne diese Denk- und
Handlungsweise, es sei in Erinnerung gerufen,
gébe es den heutigen Schweizer Film nicht. Es
darf aber nicht sein, mit dieser Feststellung zur
Tagesordnung tiberzugehen und die Autoren
weiterhin mit oder ohne Bundesbeitrag «ihrer»
Sintflut zu iberlassen.

Ein produktionstechnisch misslungenes
Filmprojekt, ein finanzielles Fiasko, kann weite
Teile jener filmischen Infrastruktur, die in jahre-
langer Arbeit und mit den Entbehrungen vieler
aufgebaut worden ist, ernsthaft gefahrden. Der
Sektion Film kommt m.E. gerade hier eine gros-
se Verantwortung zu — eine Sichtweise, die
nicht allgemein geteilt wird.

Die Diskussion wird weiterverfolgt werden
miissen. Allerdings, so bleibt zu wiinschen,
nicht jeweils unter dem «24-Stunden-vor-Dreh-
beginn-Druck», sondern grundsitzlicher, iiber-
legter. Wobei gerade hier fiir die Einzelbeispicle
anzumerken ist, dass viele Schwierigkeiten ver-
meidbar gewesen wiren, wenn Branchenfreun-
de und Verbandsvertreter ihren jlingeren und
weniger erfahrenen Kollegen bei der Vorberei-
tung ihrer Projekte von allem Anfang an mit
Rat und Tat zur Seite gestanden und sich nicht
erst in letzter Minute mit Vorwiirfen auf «Bern»
gestlirzt hitten.
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compétences pour une décision définitive.

école du cinéma étrangére.

Financement alternatif des films

La Section du cinéma a, en premier lieu, cher-
ché d nouer de nombreux contacts avec les mi-
lieux de ’économie afin de discuter avec eux des
problémes et des possibilités du financement des
films et pour formuler le souhait que les presta-
tions fournies ne soient pas uniquement de l'or-
dre de la bienfaisance ou du mécénat: le cinéma
suisse n'est pas uniguement l'affaire de ses au-
teurs, de ses techniciens et de quelques adminis-
trations mais celle du pays tout entier et notam-
ment celle de ceux qui, plus ou moins directe-
ment, profitent de l'image d’une Suisse vivante
que le film est capable de marquer. Les nom-
breux entretiens avec des représentants in-
fluents du commerce, de U'industrie et des ban-
ques n'ont pas encore abouti aux résultats visés
mais la compréhension qu’ils ont éveillée fait
qu'il vaut la peine de poursuivre les contacts.
Ces entretiens sont également menés par le
Centre suisse du cinéma dont les efforts doivent
étre complétés — du coté plus officiel — par ceux
de la Section du cinéma.

Un but reéaliste serait un million de francs
qui devrait avec régularité étre mis chaque an-
née a la disposition de la production cinémato-
graphique. Avec son encouragement au cinéma,
nouvellement structuré et généreusement doté,
tel qu’il a été expérimenté depuis cette année, la
Fédération des Coopératives Migros fournit un
des modéles et un des exemples pour la mise en
oeuvre de cette idée. Une autre possibilité
consisterait d obtenir de I'économie privée des
primes pour les films, un mode d’encouragement
qui présente moins de risques que le finance-
ment de productions et qui correspondrait bien
d la psychologie du mécénat.

De ces entretiens avec des personnalités de
I’'économie on retire l'impression globale que le
Sfilm est un concept assorti de préjugés négatifs
et que la création cinématographigue suisse est
une affaire sur laquelle des idées fausses exis-
tent tant en ce qui concerne sa valeur artistique
que ses difficultés matérielles. La aussi, il de-
vient apparent a quel point les problémes de I'en-
couragement de la culture sont tout d’abord des
problémes d'information.

Les dix centimes pour le cinéma

En partant de la position de principe qu’une pro-
duction de film plurielle nécessite un finance-
ment pluriel, je considére qu'il est nécessaire de

Financement de films:
buts et problemes

Chaque année, Alex Béanninger, responsable de la Section du cinéma, rédige un compte-
rendu a intention de la Commission fédérale du cinéma. Le compte-rendu de cette année,
intitulé «Lettre ouverte 1980», renferme sur 38 pages entre autres des réflexions sur I’ave-
nir de la prime de qualité ainsi que sur la révision en cours de Ia loi sur le cinéma. Il s’agit ici
d’une part de controler le contingentement de 'importation de films et d’autre part d’exa-
miner la position du cinéma vis-a-vis des nouvelles techniques et des possibilités de distri-
bution. En ce qui concerne I'encouragement du cinéma, le Conseil Fédéral qui, il y a quel-
ques années encore, voulait déléguer ses compétences dans ce domaine a la Fondation Pro
Helvetia, tend aujourd’hui vers un réglement qui donnerait a une commission d’experts les

Par ailleurs, dans ce compte-rendu annuel publié uniquement en allemand et accessible
a une petite minorité du public seulement, Alex Banninger parle de la conception globale
des media en train d’étre élaborée et des rapport cinéma-télévision. Enfin, il aborde égale-
ment la question de savoir comment faciliter le retour des étudiants suisses diplomés d’une

De sa «Lettre ouverte 1980» nous publions ci-dessous le paragraphe «Finances».

réaliser l'idée lancée par le Centre suisse du ci-
néma des dix centimes pour le cinéma. Ainsi les
possibilités, trop étroites, jusqu’a présent, de
trouver des moyens a l'intérieur de la branche,
seraient accrues, dans le meilleur des cas, d’en-
viron 2 millions de francs par an. Je suis assuré
que le public approuverait le versement pour ce
but précis d’une dime prélevée sur les billets de
cinéma et c'est pourquoi je me réjouis que I'U-
nion des associations de propriétaires de salles
et I'Association suisse des distributeurs de films
se soient declarés préts a examiner de facon
constructive de quelle maniére le prélévement
des dix centimes pour le cinéma pourrait étre
realisé. Il semble aussi que les cantons veulent
coopérer d l'élimination des obstacles fiscaux et
Juridigues.

A mon avis, évidemment, il faudra hélas en-
core plusieurs années avant que les dix centimes
pour le cinéma soient partout introduits et de-
viennent un systéme d’encouragement efficace,
les moulins suisses étant lents. Mais cela ne
m’empéchera pas de m’engager, moi aussi, pour
les dix centimes pour le cinéma.

Un reliquat difficile a trouver

Les perspectives temporelles citées ne prolon-
gent pas seulement les soucis généraux du fi-
nancement mais aussi ceux du reliquat a trou-
ver pour les projets ou la Confédération est dis-
posées d verser un encouragement. Le reliquat,
comme on le sait, doit étre assuré avant qu’un
auteur, en lespéce un producteur, regoive
confirmation définitive de la contribution fédé-
rale, en principe réservée. L'expérience de cette
année confirme que la recherche du reliquat de-
vient de plus en plus difficile, de plus en plus lon-
gue et, dans cette mesure, de plus en plus paraly-
sante. A mon avis, il y a quatre causes principa-
les d cela:

Premiérement, toujours plus de cinéastes
font appel aux maigres ressources financiéres
disponibles ce qui, statistiquement déja, dimi-
nue les chances de chacun. Deuxiémement, les
institutions privées ont de plus en plus tendance
a favoriser les films de débutants ce qui est au
détriment des projets de la génération intermé-
diaire et plus ancienne. Troisiémement, les
coiits de production des films ont augmenté —
sans adaptation correspondante de la contribu-
tion fédérale, ce qui accroil jusqu’a 80% la part
de financement non couverte. Quatriémement,
enfin, il n'y a pas assez de producteurs qui sa-

chent organiser professionnellement la re-
cherche des moyens financiers.

On constate que, de plus en plus souvent, le
procédé le plus rapide pour trouver une issue a
ceite situation consiste d fournir a la Section du
cinéma l'assurance que le reliquat est couvert en
capitalisant des participations et des presta-
tions dans une proportion qui, fatalement, ne
laisse aucun doute sur l'échec financier d'une
production. Je vois trés clairement le drama-
tique de cette situation. Néanmoins, on ne s'en
sortira pas simplement parce que la Section du
cinéma prendra des mirages de financement
pour argent comptant. A ce sujet, nous avons eu
des discussions non seulement avec divers ci-
néastes mais également avec I'Association
suisse des réalisateurs de films et avec 'Associa-
tion suisse des techniciens du film, sans étre par-
venus, d ce jour, d un accord complet.

Dans cette problématique se refléte la dé-
pendance de l'encouragement fédéral au ci-
néma, une dépendance que le législateur n’a pas
voulue.

Si, a l'epoque, une contribution a la réalisa-
tion du film était le dernier maillon dans la
chaine du financement, elle est aujourd’hui,
dans la plupart des cas, la premiére et la plus
importante. Si l'aide de la Confédération n’est
pas assurée, les bailleurs de fonds privés hési-
tent a s'engager car ce qu'ils présument étre un
label de qualité fédéral mangue. Dans cette si-
tuation, le probléme, en fait, n'est plus de savoir
si le DFI accorde ou non son soutien mais si, fi-
nalement, un film se fera ou pas: le refus d'une
contribution fédérale signifie de plus en plus
souvent la fin d’'un espoir de production. Les
soucis de financement devraient étre également
considéres sous cet aspect dramatique.

Une solution a long terme devrait tenir
compte du fait gue non seulement dans le finan-
cement mais également dans I’établissement du
budget régne un optimisme de commande dra-
matique: le cumul de coiits de production sous-
estimés el de sources de revenus sur-estimées
meéne inévitablement d un endettement énorme.
Sans parler du fait que beaucoup de cinéastes
ne maitrisent pas la calculation d'un budget,
leur engagement les pousse d faire un film a tout
prix, méme au prix de pertes matérielles assu-
rées: wAprés mon film, le déluge». Rappelons
toutefois que, sans cette maniére de penser et
d'agir, le film suisse d'aujourd’hui n’existerait
pas. On ne doit cependant pas, aprés ceite
constatation, se mettre a parler d'autre chose et
laisser les auteurs, avec ou sans contribution fé-
dérale, continuer a subir «leur» déluge.

Un projet de film qui échoue pour des rai-
sons de technique de production, un fiasco fi-
nancier donc, peut sérieusement menacer de lar-
ges secteurs de cette infrastructure cinémato-
graphique édifiée au prix d’années de travail et
de renoncements de beaucoup de gens. Dans ce
domaine précisément, la Section du cinéma
porte, d mon avis, une grande responsabilité —
point de vue qui n’est pas partagé par tous.

La discussion doit étre poursuivie. Pas tou-
tefois, il faut Uespérer, sous la «pression des 24
heures avant le tournage» mais de fagon plus
Jondamentale et plus réfléchie. A propos de quoi
il faut faire remarquer, ici précisément, que
dans certains cas de nombreuses difficultés au-
raient pu étre évitées si des collégues et des re-
présentants des associations avaient, lors de la
préparation d’'un projet, apporté dés le début
leur aide et leurs conseils a des confréres plus
Jeunes et moins expérimentés au lieu de submer-
ger «Bernen, d la derniére minute, de leurs ré-
criminations.
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den Nachwuchs — schon im ersten Jahr sich
erfiillen liess. Rund ein Drittel der Projekte, die
von der Migros aufgrund einer anders definier-
ten Férderungspolitik unterstiitzt wurden, hatte
keine staatliche Beihilfe aufzuweisen. Der Mi-
gros-Beitrag hat in allen diesen Fillen die Reali-
sierung entweder iiberhaupt erst moglich ge-
macht oder zumindest entscheidend erleichtert.

Jedes Projekt ist nach verschiedenen Krite-
rien {iberpriift worden. Entsprechend dem
Zweckartikel «Die Filmforderung des Migros-
Genossenschafts-Bundes will zur Kontinuitét
eines eigenstidndigen und unabhingigen einhei-
mischen Filmschaffens beitragen» stellte sich
nicht nur die Frage nach der Qualitit des einge-
reichten Projektes (liber die ein Urteil bei allem
Bemiihen doch subjektiv bleibt), sondern auch
nach dessen Umfeld. Dabei wurde der Nutzen

Die Filme / Les films:

Sagittaire SA, Clarens «Seuls»
Francis Reusser
Filmverein Alba, Ziirich «L’alba»

Fernando Raffaeli Colla

fiir die individuelle wie fiir die infrastrukturelle
Kontinuitdt ebenso in Rechnung gestellt wie die
Relationen zwischen Projekt, Budgethéhe, Fi-
nanzierungsart und Notwendigkeit der Un-
terstiitzung. Projekte, die primir auf die Bediirf-
nisse und Moglichkeiten des Fernsehens zuge-
schnitten waren, wurden abgelehnt, ebenso sol-
che von Amateuren.» Soweit der Auszug aus
dem Bericht der Expertenkommission.

Das neue Reglement hat sich als geniigend
flexibel erwiesen, den laufenden Anforderungn
gerecht zu werden und trotzdem die Grundziige
einer moglichst objektivierbaren Forderungs-
politik beizubehalten. Die Optionen dieser Poli-
tik, wie z.B. Budgetlimitierung bei einer Million
Franken und besondere Beachtung des Nach-
wuchses, haben sich nach Meinung der Exper-
ten als richtig erwiesen. x

Genéve
50000 Michel Rodde, Nyon
Giovanni Doffini,
40000 Massagno

Heinz Biihler, Ziirich

Eduard Winiger, «Schulweg zwischen zwei Welten - 30000 Jean B aM d
Fillanden Arbeiterkinder in der Emigration» (f:::év:rnar FAoue,
Filmkollektiv Ziirich AG «Draussen» 30000 L

Christian Koeppel,
Urs Graf §

Geneve
Bruno Moll, Lostorf «Samba Lento« 25000 Studio GDS, Carouge
Cactus Film AG, Ziirich «Familie Cesa» 20000 Georges Schwizgebel
Johannes Fliitsch Wartial Wannaz,
Heinz Biitler, Ziirich «Narx oder die Denkzettelkunst» 20000 Gordevio

L'encouragement du cinéma par la Migros

Début 1980, le nouveau réglement de 'encoura-
gement de la Fédération des Coopératives Mi-
gros est entré en vigueur. A-t-il fait ses preuves?
Le compte-rendu que la commission d’experts
composée de Peter-Christian Fueter, produc-
teur, Rolf Lyssy, réalisateur et Georg Janeit,
technicien, a établi a lintention de la commis-
sion d'attribution de la FCM, dresse un premier
bilan:

Bilan 1980

«51 projets ont été examinés en 5 séances (avril,
Juin, aoiit, octobre et décembre). Dans 3 cas, les
auteurs ont pour informations complémentai-
res, été invités a des entretiens.

8 films documentaires, dont 5 longs et 3 courts
(moins de 60 min.),

5 films de fiction, dont 2 longs et 3 courts,

2 films d’animation,

ont recu une contribution.

La moitié des cinéastes encouragés fait par-
tie de la reléve. 7 des projets soutenus sont des
productions suisses alémanigues (I'une d’entre
elle a été tournée en langue italienne), 6 vien-
nent de Suisse romande et 2 du Tessin. Selon le
projet, les contributions vont de Fr. 5000.— a Fr.
50000.—; elles constituent une fourchette allant
de prés du quart d prés du quinziéme des frais
de production prévus et représentent pour les
plus grosses productions prés du dixiéme du
budget et, pour les petites, un peu plus. 9 des pro-
Jeis ont également été encouragés par I'Etat.

L'interprétation de ces données montre,
pour commencer, que l'obligation minimale ins-
crite au réglement 4 longs films et 6 projets de
courts métrages a été dépassée. Cela vient,

avant tout, de ce que la moyenne les projets pré-
sentés étaient sérieux et de grande qualité. Cela
n'a évidemment pas facilité la sélection.

Tous les genres de films et les trois principa-
les langues nationales sont représentés; ceci
n'est pas le résultat d'une manipulation de la
part des experts mais le reflet de I'étendue et de
la diversité de la production actuelle. Le mon-
tant des contributions accordées est en relation
avec le budget global ainsi qu’avec la demande

Jfaite éventuellement par le réalisateur ou avec
ses besoins tels qu’'on pouvait les lire dans le
plan de financement.

L'indépendance proclamée vis-d-vis de l'en-
couragement fédéral au cinéma a eu pour conse-
quence que l'ambition de U'encouragement de la
Migros d’étre une alternative, tout au moins
partielle et s’adressant surtout d la reléve, a pu
étre réalisée, la premiére année déjd. Prés du
tiers des prajets, encouragés par la Migros sur
la base d’une politique d’encouragement définie
différemment, ne bénéficiaient d’aucune aide fé-
dérale. Dans tous ces cas, la contribution de la
Migros a soit rendu la réalisation possible, soit
elle I'a facilité de facon décisive. N

Chagque projet a été examiné selon différents
critéres. En fonction de l'article fondamental,
«l’encouragement du cinéma de la Fédération
des Coopératives Migros se propose de contri-
buer a la continuité de la réalisation autonome
et indépendante de films suisses», ce n'est pas
seulement la question de la qualité du projet pré-
senté qui s'est posée (un jugement dans ce do-
maine restant malgreé tout subjectif) mais égale-
ment celle de son contexte. Pour cela, I'impor-
tance présentée pour la continuité individuelle et

Didier Périat/Guy Millard «La vie sans voir»

Die Fortsetzung 1981

Wiederum stehen 300000 Franken fiir die
Filmforderung zur Verfiigung. Eine Anderung
aber hat sich bei der Expertenkommission erge-
ben: Peter Christian Fueter, der sich um das
neue Reglement besonders verdient gemacht
hat, sah sich aus gesundheitlichen Griinden zum
Riicktritt gezwungen — fiir die geleistete Arbeit
sei ihm herzlich gedankt. An seine Stelle trat der
Ziircher Produzent und Regisseur Bernard
Lang.

Anfangs Mirz fand bereits die erste Sitzung
des Jahres 1981 statt. Eingaben und Zuschriften
die Filmforderung betreffend kdnnen weiterhin
laufend gerichtet werden an:

Migros-Genossenschaftsbund
Abteilung Kulturforderung und Soziales
Ursula Miirkens Postfach 266, 8031 Ziirich

15000
«Sweet Reading» 15000
«Uramai» 10000
«Training» 10000
«Le cours des choses» 10000
«Ou vas-tu Johnny » 10000
«Frankenstein» 10000
«La peste» 5000

infrastructurelle a été prise en considération
tout comme les relations entre projet, montant
du budget, mode de financement et nécessité de
l'encouragement. Les projets qui, dés l'origine,
étaient congus en fonction des besoins et des
possibilités de la télévision ont é1é rejetés tout
comme ceux des amateurs.» Voild pour Uextrait
du compte-rendu de la commission d’experts.

Le nouveau réglement s'est done révélé suffi-
samment flexible pour satisfaire les demandes
courantes tout en respectant les lignes de base
d'une politique d'encouragement aussi justi-
Jfiable que possible. Les options de cette politi-
que, comme p.ex. la limite budgétaire d'un mil-
lion et I'attention particuliére accordée d la re-
léve, se sont, de I'avis des experts, révélées jus-
fes.

La continuité en 1981

300000 francs sont @ nouveau @ disposition
pour [l'encouragement du cinéma. Mais un
changement est intervenu d la commission d’ex-
perts: Peter Christian Fueter auguel le nouveau
réglement est largement redevable, s'est vu,
pour raisons de santé, contraint de démission-
ner. Qu'il soit cordialement remercié pour le
travail accompli. Le producteur et réalisateur
zurichois Bernard Lang lui succéde.

Début mars déja, la premiére réunion de
I'année 1981 a eu lieu. Les demandes et les let-
tres concernant lencouragement au cinéma
peuvent en permanence étre adressées a:

Fédération des Coopératives Migros
Promotion culturelle et affaires sociales
Mme Ursula Miirkens

case postale 266, 8031 Ziirich
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Anfangs 1980 trat das neue Forderungs-Regle-
ment des Migros-Genossenschaftsbundes in
Kraft. Hat es sich bewihrt? Im Rechenschafts-
bericht, den die aus dem Produzenten Peter
Christian Fueter, dem Filmgestalter Rolf Lyssy
und dem Techniker Georg Janett bestehende
Expertenkommission zu Handen der Verga-
bungskommission des MGB erstellt hat, wird
eine erste Bilanz gezogen:

Bilanz 1980

«51 Projekte wurden an 5 Sitzungen (im April,
Juni, August, Oktober und Dezember) gepriift.
In 3 Fillen sind deren Autoren zu erginzenden
Gespréchen eingeladen worden.

8 Dokumentarfilme, davon 5 langere und 3 kur-
ze (unter 60 Min.),

5 Spielfilme, davon 2 lange und 3 kurze,

2 Zeichentrickfilme

wurden durch Beitrdge unterstiitzt.

Die Hilfte der geférderten Filmemacher
kann dem Nachwuchs zugerechnet werden. 7
geforderte Projekte betreffen Deutschschwei-
zer Produktionen (wovon eine in italienischer
Sprache gedreht wurde), 6 solche aus der West-
schweiz, 2 den Tessin. Die Beitrége reichen je
nach Projekt von Fr. 5000.— bis Fr. 50000.—;
sie entsprechen in den am weitesten auseinan-
derliegenden Fillen rund einem Viertel, bezie-
hungsweise rund einem Fiinfzehntel der veran-
schlagten Produktionskosten und betragen bei
grosseren Projekten etwa einen Zehntel des
Budgets, bei kleineren mehr. 9 der Projekte sind
auch staatlich unterstiitzt worden.

Die Interpretation dieser Daten zeigt vor-
erst einmal, dass die im Reglement festgehalte-
ne Minimalverpflichtung von 4 Langfilm- und 6

Die Filmforderung der Migros

Kurzfilmprojekten iiberschritten wurde. Das ist
nicht zuletzt eine Folge der im Schnitt recht ho-
hen Qualitdt und Seriositdt der eingereichten
Filmvorhaben. Sie hat denn auch die Selektion
nicht gerade erleichtert:

Alle Filmarten und die 3 Hauptsprachen des
Landes sind vertreten; das ist nicht das Resultat
einer Steuerung durch die Experten, sondern re-
flektiert Breite und Vielfalt der aktuellen Pro-
duktion. Die Hohe der zugesprochenen Beitrige
steht jeweils in Relation zum Gesamtbudget so-
wie zum allfdlligen Vorschlag des Gesuchstel-
lers oder dessen aus dem Finanzierungsplan ab-
lesbaren Bediirfnissen.

Die betonte Unabhéngigkeit von der staatli-
chen Filmforderung hat bewirkt, dass die zu-
mindest partiell angestrebte Alternativfunktion
der Migros-Forderung — vorab in Bezug auf

Die grossen Worte und die kleinen
Taten

Sommer 1980: Der Schweizerische Filmtech-
niker-Verband (SFTV) streitet sich mit Kurt
Gloor. Es habe — so der SFTV — zuviele auslin-
dische Techniker auf dem staatlich unterstiitz-
ten Film «Der Erfinder», Gloor solle doch zum
Ausgleich wenigstens 2 Stagiaires bei seinem
1,7-Millionen-Franken-Film beschéftigen. Kurt
Gloor will das aus verschiedenen Griinden
nicht: er habe zuwenig Geld, er wolle keine
liberfliissigen Leute auf dem Drehplatz und er
wolle nicht jungen Leuten Hoffnungen machen,
die dann ohnehin in der Branche keine Zukunft
hétten. Doch schreibt Gloor in seinem Brief
vom 29. 5. 1980 an den SFTV auch: «Dieses
Problem, so scheint mir, ist von so wichtiger und
grundsitzlicher Bedeutung, dass es moglichst
bald in einem grdsseren Rahmen zwischen den
betroffenen Verbédnden zu diskutieren wire.» —
Wie wahr! Hoffnungen, Kurt Gloor oder der
Verband Schweizerischer Filmgestalter (VSFG)
organisiere diese Gesprichsrunde, erfiillen sich
nicht. Niemand hat Zeit fiir so etwas. Bis dass
der SETV hingeht und — damit endlich etwas
geschieht — den Schweizerischen Verband fiir
Auftragsfilm und Audiovision (AAV), den
Schweizerischen Verband fiir Spiel- und Doku-
mentarfilm (SDF) und den VSFG nach vorgin-
giger Terminkonsultation auf den 20. Mirz in
den «Hinteren Sternen» in Ziirich zu einer Dis-
kussion einlddt.

5 Themen sollen zur Sprache kommen: Sta-
giaires, Filmtechniker aus dem Ausland, Tech-
nikergagen, Partizipationen, das Fernsehen als
Kinofilmproduzent. Weil eine offene Diskus-
sionrunde geplant ist und man der teilweise di-
rekt involvierten Sektion Film Gelegenheit ge-
ben will, die Probleme auch einmal in einem of-
fenen Gremium kennenzulernen, wird Thomas
Maurer ebenfalls eingeladen. Man kann sich
schliesslich — so meint der SFTV — nicht in of-
fenen Briefen {iber die Unwissenheit der Sektion
Film beklagen und ihr gleichzeitig die Mglich-
keit verweigern, an Problemldsungsversuchen
teilzunehmen.

Der einladende SFTV hat aber die Rech-
nung ohne die Generalversammlung des VSFG
gemacht. Diese beschliesst schlicht, die Ver-
sammlung zu boykottieren, falls der SFTV Tho-
mas Maurer nicht wieder auslade. Nun wird es
dem SFTV doch etwas zu bunt; er gibt zuriick,

wenn ausgeladen werden miisse, solle dies der
VSFG besorgen. Der ehemalige VSFG-Priisi-
dent Schlumpf zu SFTV-Sekretér Sailer am Te-
lefon: «Ja, dann kommt halt wahrscheinlich nie-
mand von uns.»

Fazit: An der Versammlung taucht I (ein)
Gestalter auf. Nebst 4 Produzenten, 15 Techni-
kern und Thomas Maurer.

Wie wohlfeil sind doch Worte! Jedermann
ist das ganze Jahr brennend an all den dringen-
den Problemen interessiert. Keine Gelegenheit
wird ausgelassen, Sozialpartnerschaft und das
gemeinsame Interesse an der Sache des Films zu
beschworen, wenn es gilt, den Technikern
schlechtere Arbeitsbedingungen, Gagenreduk-
tionen und Partizipationen schmackhaft zu ma-
chen.

Nur, an eine mithsam organisierte Ver-
sammlung kommen tut jedermann nicht, «weil
ein Mitglied der Sektion Film eingeladen wur-
de». Ob soviel Arroganz kann es einem die
Sprache verschlagen; fiir eine Schlussfolgerung
fehlen denn auch dem Berichterstatter die Wor-
te. Georg Janett

Les grands mots et les petites
actions

Eté 1980: I'Association suisse des techniciens
du film (ASTF) se dispute avec Kurt Gloor. Il y
a— de l'avis de 'ASTF — trop de techniciens é-
trangers sur le tournage du film, encouragé par
la Confédération, «Der Erfinder». Comme com-
pensation, Gloor devrait tout au moins occuper
2 stagiaires dans son film d’1.7 million de
Jfrancs. Kurt Gloor s’y oppose, pour différentes
raisons: il a trop peu d’argent, il ne veut pas de
gens inutiles sur le tournage et il ne veut pas sus-
citer des espoirs chez des jeunes qui, de toute
facon, n’auront ensuite aucun avenir dans la
branche. Et pourtant, dans sa lettre du 29. 5.
1981 a 'ASTF, Gloor écrit également: «Ce pro-
bléme, a mon avis, a une importance si grande et
si fondamentale qu’on devrait, aussi vite que
possible, en discuter entre les associations
concernées, dans un cadre plus élargi.» — Qu'il
a raison! L’espoir que Kurt Gloor ou I'Asso-
ciation suisse des réalisateurs de films (ASRF)
organisent cet entretien s’est averé vain. Per-
sonne n'a de temps pour quelque chose comme
ca. Jusqu’d ce que 'ASTF s’y mette-pour qu’en-
[in quelque chose bouge — et invite, aprés
consultation préalable sur la date, I'Association

DIREKTE REDE
DISCOURS DIRECT

suisse du film de commande et audiovision
(FCA), I'Association suisse du film de fiction et
de documentation (AFD), et 'ASRF, a se re-
trouver le 20 mars au Hinterer Sternen, @ Zu-
rich, pour une discussion.

5 thémes, d’une grande actualité, devaient
étre discutés: les stagiaires, les techniciens é-
trangers, les salaires des techniciens, les partici-
pations, la télévision comme producteur de films
de cinéma. Parce qu’une discussion ouverte est
projetée et qu’on désire donner d la Section du
Cinéma, en partie directement concernée, la
possibilité d’approcher une fois les problémes
dans une assemblée ouverte, Thomas Maurer
est également invité. Finalement, on ne peut pas
— c'est dumoins l'avis de 'ASTF — se plaindre
dans des lettres ouvertes sur lignorance de la
Section du Cinéma et, en méme temps, lui refu-
ser la possibilité de participer d des tentatives
pour trouver des solutions aux problémes.

Mais I'ASTF invitante n’avait pas compté
avec l'assemblée générale de 'ASRF. Celle-ci
décida de boycotter la réunion si I'ASTF ne dé-
commandait pas Thomas Maurer. Pour
IASTF, d présent, ¢a va trop loin; elle répond
que s'il faut décommander, que 'ASRF s’en
charge. L'ancien président de TASRF, H. U.
Schlumpf, dit par 1éléphone au secrétaire de
PASTF J. Sailer: «Dans ce cas, il n'y aura pro-
bablement personne de chez nous.»

Conclusion: 1 (un) réalisateur a pris part a
la réunion. En compagnie de 4 producteurs, de
15 techniciens et de Thomas Maurer.

Que les mots cotitent donc peu de chose!
Chacun montre toute 'année un intérét briilant
pour tous les problémes urgents qui se posent.
On ne manque aucune occasion de vanter la col-
laboration et l'intérét commun pour le cinéma
quand il s’agit de faire avaler aux techniciens
des conditions de travail moins bonnes, des ré-
ductions de salaire et des participations.

Mais, d une réunion péniblement organisée,
chacun ne vient pas «parce qu'un memebre de la
Section du Cinéma a é1é invité». Devant tant
d’arrogance, on peut rester sans voix, et pour
une conclusion, le rapporteur, lui non plus, ne
trouve pas les mots. Georg Janett
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SEKTION FILM
SECTION
DU CINEMA

Bundesamt fiir Kulturpflege /

Office fédéral de la culture /
Thunstrasse 20, 3000 Bern 6, Postfach,
Tel.031/619271.

Filmforderung 1980
Statistik

Encouragement
du cinéma 1980

Statistique

Ubersicht _

]

$ o 5= =
w3 — - = =

(In Klammern Zahlen d. Vorjahres) '§ L %”‘% %ﬂ E 58 Ly
(Entre parenthéses, les chiffres z & =@ 23 03 8§ §
de I'année précédente) GRS 23 SIS = kg
Drehbuchbeitrége 4 @ 1 (0 0 (0 3 (2 10000 - (0)
Contributions pour U'élaboration
d'un scénario
Herstellungsbeitrige 94 (50) 23* (13) 31 (22) 40 (15) 1715000 (1393170)
Contributions pour la réalisation
de films
Qualitdts- und Studienprédmien 64 (81)" 27 (43 20 (6) 17 (30) 465000 (896 920)
Primes de qualité et primes d'étude
Produktion — Production total 162(133) 51 (58) 51 (28) 60 (47) 2190000 (2290090)
Distribution / Marketing 15 (21) 9* (13) 6 (6) 0 (2 640000  (575000)
Archivierung — Archivage 3 @ 2% (2) 1 (2) 0 (0) 370000 (335000)
Total ' 180(158) 62 (73) 58 (36) 60

(49)  3200000** (3 200090)

*davon 11 ganz oder teilweise zulasten des Sonderkredits «Einstein-Taler»
dont 11 d la charge (toute ou partie) du crédit spécial «Ecu Einstein»

**davon 350000 aus dem Sonderkredit «Einstein-Taler»

dont 350000 d la charge du crédit spécial «Ecu Einstein»

1 PRODUKTION /PRODUCTION

11 Drehbuch- und Herstellungsbeitriige / Contributions pour I’élaboration d’un scénario et pour la réalisation de films

111 Drehbuchbeitréige / Contributions pour I’élaboration d’un scénario
Uli Meier «Der Fall Josette Bauer» 10000
112 Herstellungsbeitriige / Contributions pour la réalisation de films
Sagittaire SA «Seuls» 300000 Clemens Klopfenstein «Drei Briefe»
Francis Reusser Studio GDS «Frankenstein»
Kurt Gloor «Der Erfinder» 250000 Georges Schwizgebel
Villi Hermann «Il Matlosa» 200000* | Martial Wannaz «La peste»
* - iy 2
*32:?;;ggﬁ:;;::i"dz;]:?:i dist:ﬁ::k;?dm II;):I[ Film & Vidéo Collectif SA «La facture d’orgue /
HvElostapaUe Frédéric Gonseth Der Orgelbau»
Beat Kuert «Nestbruch» 190000 A Pl
Filmkollektiv Ziirich AG «Draussen» 100000!
Rk Erich Liebi / Anne Cuneo «Wenn die City kommt, ist es
Filmkollektiv Ziirich AG «Spuren» 100000 zum Davonlaufen»
Mathias Knauer "zulasten Sonderkredit «Einstein Taler»
Remo Legnazzi «Der 2. Anfang» 100000* ila charge du crédit spécial « Ecu Einstein»
*davon 96 700 Franken zulasten des Filmkredits 1979
*dont 96 700 francs au débit du crédit cinematographique 1979
Slotint SA «Les années lumiéres» 100000 113 Herstellungsbeitrige im Sinne der Nachwuchsforderung /
Alain Tanner Contributions pour la réalisation au titre de 'encouragement
Eduard Winiger «Schulweg zwischen zwei Welten» 100000* delareleve
*davon 67000 Franken zulasten des Sonderkredites «Einstein-Taler» Brunio Nich Eifisvod
*dont 67000 francs a la charge du crédit spécial « Ecu Einstein» Y 1 “LIneNodenes
Cactus Film AG «Familie Cesa» 80000 Felix Tissi alebtagey
Johannes Fliitsch Mark Schaffner «Eingeengt»
Filmverein Alba «L’Alba» 60000 Giovanni Doffini «Uramai»
iColl 7 . .. . ;
Fetukicn Raftaell Coil Didier Périat / «La vie sans voir»
Michel Rodde «Sweet reading» 45000 Guy Millard

«Das hichste Gut einer Frau
ist ihr Schweigen» (I1. Teil)

40000!
30000

25000!
20000

13 000!

12000

25000
25000
21000
20000
15000
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Simon Edelstein

12 Qualitiits- und Studienpramien / Primes de qualité et primes d’étude

121 Qualitdtspramien / Primes de qualité

Ciné-Groupe «Das gefrorene Herz» 50000*
Xavier Koller

*davon 25000 Franken fiir den Regisseur Xavier Koller

*dont 25 000 francs pour le réalisateur Xavier Koller

Kurt Gloor «Der Erfinder» 40000
Film & Vidéo Collectif SA «La facture d’orgue / 35000
Fréderic Gonseth Der Orgelbau»

Nemo Film AG «Guber — Arbeit im Stein» 35000*
Hans-Ulrich Schlumpf

*davon 5000 Franken fiir den Kameramann Pio Corradi

*dont 5000 francs pour le cameraman Pio Corradi

Milos-Film «Au bord du lac» 30000
Michel Rodde

Claude Champion / «Quand il n’y a plus d’Eldorado» 25000
Luc Chessex

Nemo-Film AG «Faulheit oder 25000
Georg Radanowicz Der hinkende Alois»

SAGA-Productions SA  «Le chemin perdu» 25000
Patricia Moraz

Vidéo Programs SA «Un homme en fuite» 25000

122 Studienpriamien /Primes d’étude

Film & Vidéo Collectif SA «Lermite» 20000
Marcel Schiipbach

Filmkollektiv Ziirich AG  «Il valore della donna & 20000
Gertrud Pinkus il suo silenzio»

Filmkollektiv Ziirich AG «Ritorno a casa» 20000*
Nino Jacusso

*davon 10000 Franken fiir den Regisseur Nino Jacusso

*dont 10000 francs pour le réalisateur Nino Jacusso

Teleproduction «Héritage» 15000
Walter Marti

Filmkollektiv Ziirich AG «Kollegen» 10000
Urs Graf '

Peter Haas «Salep e la furmicla» 5000
André Paratte «Signe particulier: handicapé» 5000
Michel Strobino «La Loge» 5000
Werkfilm «Jugend und Sexualitédt» 5000
Madeleine Hirsiger u.a.

123 Studienprimien im Sinne der Nachwuchsforderung /

Primes d’étude au titre de encouragement de la reléve

Giovanni Doffini «Uramai» 15000
Urs Egger «Go West, Young Man» ~15000

CINEMA-
THEQUE

Cinémathéque Suisse,
12 place de la Cathédrale, 1002 Lausanne,
Case Ville 2512, tél. 021 / 23 74 06.

Rapport d’activité pour
1980

1. Collections

Au cours de son 33éme exercice
(1er janvier 1980 — 31 décembre
1980), nos collections se sont enri-
chies, par dépéts ou par achats, de
la maniére suivante:

565 titres de longs métrages,
670 titres de courts métrages, soit
6000 bobines ce qui porte nos collec-
tions de films, au 31 décembre
1980, d 6625 titres de longs métra-
ges, 5875 titres de courts métrages,
soit 12 500 titres
sans compter notre col-
lection d’actualités étrangéres,
des centaines de bandes-annonces
et les archives complétes du Ciné-
Journal suisse (négatifs et positifs),
Journal d’actualités nationales heb-
domadaires produit de 1940 d
1975.

Le report du nitrate sur acétate
''est poursuivi, en continuant de pri-
vilegier la production suisse d’au-
trefois qui a fait l'objet de quelques
restaurations. Rappelons que nous
recevons un crédit spécial annuel
pour tirer une copie de tous les films
suisses obtenant une prime d la qua-

lité. Il s’agit donc d’une sorte de dé-
pot légal, partiel certes, mais qui té-
moigne de l'intérét des autorités f&-

dérales pour la mise en archives de

la production actuelle.

Pendant le méme temps, notre
bibliothéque s’est enrichie de 210 li-
vres, 180 numéros de revues ce qui
porte notre bibliothéque d env.

8700 volumes.

Nous avons acquis, par dépéts
ou par échanges env. 8000 affiches
et quelques appareils anciens. Notre
collection d’affiches, en réorganisa-
tion (des meubles pour la conserva-
tion d plat ont été achetés) est de
l'ordre d’env.

20000 piéces.

Au cours de ce méme exercice,
nous avons regroupé 40000 photo-
graphies, ce qui porte notre collec-
tion d env.

324000 photos classées.

(La journaliste Claude B. Levenson
nous a légué sa collection et Marga-
rethe Krieger, amie de Michel
Simon depuis longtemps, nous a fait
don de ses archives personnelles re-
latives au grand acteur suisse).

2. Publications

Nous avons publié en 1980: Travel-
ling No. 56—57 (No. double sur le
symposium de la FIAF a Lausanne
et Travelling No. 58 (Ciné-Journal
suisse au féminin).

3. Manifestations

En janvier 1980, a l'occasion de la
sortie du film de Losey, Don Juan

de Mozart, version Czinner-Furt-

wdngler;

En février, accueil de Johann
van der Keuken qui présente plu-
sieurs de ses films. En collaboration
avec Pro Helvetia, organisation d
Lausanne, puis dans diverses villes,
d’une Semaine du nouveau cinéma
hongrois, en présence d'une déléga-
tion de deux cinéastes, Pal Gabor et
Sandor Sara;

28 mars: présentation, en pre-
miére, du film suisse L’année du re-
nard de Michel Bory, par l'auteur;
en mars, présentation de Peer Gynt
en collaboration avec le Centre dra-
matique de Lausanne qui monte la
piéce;

En avril, organisation d’une Ex-
position d’appareils et d’affiches
dans les grandes vitrines d’un nou-
veau passage souterrain au centre
de la ville;

En avril-mai: projections sous le
titre général: Regards sur le cinéma
anglais;

En mai: participation d THom-
mage a Hitchcock au Festival de
Cagnnes;

" Enjuin: participation d cing
Journées de projections publiques d
Vevey, sous le titre Hommage a
Chaplin, sous le patronage et en
présence de Madame Oona Cha-
plin.

En aoiit: collaboration avec Pro
Helvetia pour la présentation du
Nouveau cinéma polonais au Festi-
val de Locarno, série de films proje-
tés ensuite, en novembre-décembre,
par nos soins dans plusieurs villes
suisses;

Enoctobre: rétrospective, Le

Ciné-Journal suisse pendant la
guerre au Festival de Nyon;

6 octobre: accueil de partici-
pants au Festival de Thonon-les-
Bains avec projections de films choi-
sis et commentés par Pierre Kast, et
hommage au musicien Miklos
Rozsa;

A fin octobre: semaine
consacrée d'histoire du cinéma
australien, en collaboration avec la
FIAF;

En novembre, d l'occasion du
25éme anniversaire d'Helvetas,
Festival du Film du Tiers-Monde;

En décembre: hommage d Mar-
cel L’Herbier, en collaboration avec
l'Ambassade de France d Berne.

4. Organisation

Tout au long de l'année, collabora-
tion active avec les architectes en
vue de la transformation du Casino
de Montbenon ol la Cinémathéque
suisse installera ses services admi-
nistratifs et technigues (disposition
2/3 fois par semaine de la salle
musique-cinéma de 500 places, et
utilisation quotidienne d’une salle
de cinéma de 100 places). Inaugu-
ration officielle: 19 octobre 1981,

5. Subventions de 1980
Confédération: Fr.320000 + Fr.
350000 (tirages des films primés).
Ville: Fr. 100000 + services, lo-
caux. Vaud: Fr.40000.

6. Personnel
6 a 8 personnes d plein temps.

Le Directeur
Freddy Buache
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Uli Meier
Parissa Bahmanyar

Filmverein Alba
Fernando R. Colla

Véronique Goél
R. Hoeflinger u.a.
Ernst Mattiello
Walter Weber

2 DISTRIBUTION/MARKETING

Stiftung Schweizerisches Festivalbeschickungen und Pro-

Filmzentrum

Festival Internazionale
del Film — Locarno

Festival international
de cinéma — Nyon

Schweiz. Gesellschaft
Solothurner Filmtage

«The weekend drive» 10000

«Man» 5000

«Onore e riposo» 5000

«Allegro» 5000

«Kunstdefinitionen» 5000

«Mys Hiisli» 5000

«Der erste Schnee» 5000
315000!

motion des Schweizer Films im

Ausland

Filmpool und Promotion des

Schweizer Films im Inland

Festival 1980 154000%

Festival 1980 65000?

15. Solothurner Filmtage 1980 350007

Beschaffung, Promotion und Ver- 25000

Schweizerische Arbeiter-
bildungszentrale

breitung von Schweizer Filmen

sowie Kurstétigkeit

Arbeitsgemeinschaft
«Cinema»

Groupement suisse du
film d’animation

Herausgabe der Zeitschrift
«Cinemay 1980

Participation Festivals
Zagreb et Ottawa et brochure

14000

12000

de documentation

Bund Schweizerischer
Amateurfilmclubs

Vereinigung derevang.-ref.
Kirchen und Office protes-
tant du Cinéma; Schweiz.
Kath. Filmkommission
und Centre catholique de
radio et télévision

UNICA 1980

Herausgabe der Zeitschrift
«Zoom-Filmberater» ebenso wie
Promotion des Schweizer Films und
Ausbau des Dokumentations-
dienstes in der Westschweiz

10000

10000

'davon 30 000Franken zulasten des Sonderkredites « Einstein-Taler»
dont 30000 francs 4 la charge du crédit spécial «Ecu Einstein»

?davon 10000 Franken zulasten des Sonderkredites «Einstein-Talers
dont 10000 francs a la charge du crédit spécial « Ecu Einsteins

3 ARCHIVIERUNG/ARCHIVAGE

La Cinémathéque Suisse, activité générale 1980, y compris
la gestion des archives du Ciné-

Lausanne

320000'

journal suisse

acquisition de copies de films

50000

primés par le DFI
'davon 35000 Franken zulasten des Sonderkredites «Einstein-Taler»
dont 35000 francs a la charge du crédit spécial « Ecu Einstein»

Tatigkeitsbericht 1980

1. Sammlungen

Im Laufe des 33. Tétigkeitsjahres
(1. Januar — 31. Dezember 1980)
hat unsere Sammlung durch Depots
oder Anké&ufe folgenden Zuwachs
erhalten:

565 Titel Langfilme, 670 Titel
Kurzfilme, gleich 6000 Rollen.

Damit umfasst unser Film-
archivam 3 1. Dezember 1980 6625
Titel Langfilme, 5875 Titel Kurzfil-
me, gleich
12500 Titel.

Nicht inbegriffen sind darin un-
sere Sammlung auslédndischer Wo-
chenschauen, Hunderte von Trai-
lern und das gesamte Archiv der
Schweizer Film-Wochenschau (Ne-
gative und Positive), die von 1940
bis 1975 wochentlich produziert
worden war.

Das Umkopieren von Nitrat-
auf Azetatfilm wurde fortgesetzt: in
erster Linie beriicksichtigt wurden
dabei weiterhin die Schweizer Filme
zus der Vergangenheit, von denen
einige Restaurationsarbeiten unter-
zogen wurden. Zur Erinnerung sei
hier beigefiigt, dass wir jihrlich ei-
nen Spezialkredit erhalten, um eine
Kopie von allen mit einer Qualitéts-
priamie ausgezeichneten Schweizer
Filmen zu ziehen. Eine Art staat-
liches Depot also, das zwar
nicht vollstiindig ist, aber doch das
Interesse der Eidgenossischen
Behorden an der Archivierung der
zeitgendssischen Produktion belegt.

Wihrend der gleichen Periode

hat sich unsere Bibliothek um 210
Biicher und 180 Nummern von
Zeitschriften vergrossert. Damit
enthalt sie rund

8700 Bdnde.

Durch Depots oder Austausch
haben wir-rund 8000 Plakate und ei-
nige alte Apparaturen erworben.
Unsere in Reorganisation begriffene
Plakatsammlung (Schrénke fiir die
horizontale Archivierung sind ge-
kauft worden) umfasst ungefihr
20000 Einzelstiicke.

Bei dieser Gelegenheit haben
wir auch 40000 Fotos neu geord-
net; unsere Sammlung enthélt damit
324000 klassierte Fotos.

(Die Journalistin Claude B. Le-
venson hat uns ihre Sammlung ver-
macht und Margarethe Krieger, die
lange mit Michel Simon befreundet
war, hat uns ihr personliches Archiv
von Erinnerungen an den grossen
Schweizer Schauspieler geschenkt.)

2. Publikationen

Wir haben 1980 verdffentlicht: Tra-
velling Nr. 56—57 (Doppelnummer
tiber das Symposium der FIAF in
Lausanne) und Travelling Nr. 58
(Ciné-Journal suisse au féminin).

3. Veranstaltungen

Im Januar 1980, anlésslich des Ki-
nostarts des Films von Losey, Don
Juan von Mozart in der Version
Czinner-Furtwangler.

Im Februar, Aufenthalt von Jo-
hann van der Keuken, der mehrere
seiner Filme vorstellt. In Zusam-
menarbeit mit Pro Helvetia Organi-
sation in Lausanne, danach in ver-

schiedenen weiteren Stédten einer
Wache des neuen ungarischen
Films im Beisein einer aus den Film-
schaffenden Pal Gabor und Sandor
Sara bestehenden Delegation.

28. Mérz: Urauffithrung des
Schweizer Films L 'année du renard
von Michel Bory, prisentiert vom
Autor;im Mérz: Vorfiihrung von
Peer Gynt in Zusammenarbeit mit
dem Centre dramatique de Lausan-
ne, welches das Theaterstiick zur
Auffithrung bringt.

Im April, Organisation einer
Ausstellung von Apparaturen und
Plakaten in den Auslagen einer
neuen unterirdischen Passage im
Stadtzentrum.

April—Mai: Vorfiihrungen un-
ter dem Sammeltitel Blick aufden
englischen Film.

Im Mai: Beteiligung an der
Hommage a Hitchcock des Festi-
vals von Cannes.

Im Juni: Beteiligung an 5 Tagen
offentlicher Vorfiihrungen in Vevey
mit dem Titel Hommage a Chaplin,
unter dem Patronat und in Anwe-
senheit von Oona Chaplin.

Im August: Zusammenarbeit
mit Pro Helvetia fiir die Présenta-
tion des Programms Der neue polni-
sche Film am Festival von Locarno,
einer Serie von Filmen, die danach
in mehreren Schweizer Stddten ge-
zeigt wird.

Im Oktober: Retrospektive Die
Schweizer Film-Wochenschau
wdhrend des Krieges am Festival
von Nyon.

6. Oktober: Empfang der Teil-

nehmer am Festival von Thonon-
les-Bains mit Projektion von durch
Pierre Kast ausgewihlten und kom-
mentierten Filmen, sowie Homma-
ge an den Musiker Miklos Rozsa.

Ende Oktober: der Geschichte
des australischen Films gewidmete
Woche, in Zusammenarbeit mit der
FIAF.

Im November, aus Anlass des
25. Jahrestages von Helvetas ein
Festival des Films der Dritten Welt.

Im Dezember: Hommage an
Marcel L’Herbier, in Zusammen-
arbeit mit der franzdsischen Bot-
schaft in Bern.

4. Organisation

Wihrend des ganzen Jahres aktive
Zusammenarbeit mit den Architek-
ten fiir den Umbau des Casino de
Montbenon, wo sich in Zukunft die
Administration und der technische
Dienst der Cinémathéque suisse be-
finden werden. (Das Filmarchiv
wird dort 2/3 mal pro Woche tiber
den Musik- und Kinosaal mit 500
Pldtzen und jeden Tag liber einen
Kinosaal mit 100 Pldtzen verfiigen).
Offizielle Einweihung: 19. Oktober
1981.

5. Subventionen 1980
Eidgenossenschat: Fr. 320000 +
Fr. 50000 (fiir Kopien von pramier-
ten Filmen). Stadt Lausanne: Fr.
100000 + Dienstleistungen und
Réume. Kanton Waadt: Fr. 40000.

6. Personal
6 bis 8 vollzeitig Beschiftigte.

Der Direktor: Freddy Buache
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FILMZENTRUM
CENTRE
DU CINEMA

Schweizerisches Filmzentrum /
Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich,

Tel. 01 /472860, Telex 56 289 sfzzch.

Conseil de Fondation

Sous la présidence de Prof. Dr.
Thomas Fleiner, le Conseil de Fon-
dation — l'organe supréme du
Centre du cinéma — s'est réuni le 28
mars a Fribourg pour sa session de
printemps. Il a approuve le pro-
gramme de travail annuel définitif,
le budget et la demande de subven-
tion 1981 ainsi que le compte-rendu
annuel et le bilan 1980. Gréce d une
augmentation de la subvention fédé-
rale et a des mesures d'épargne sé-
veres le bilan a pu étre clos avec un
bénéfice de Fr.6315.11 grdce au-
quel le solde déficitaire de I'année
précédente a pu étre ramené d Fr.
7804.35.

La démission de Freddy Lan-
dry, membre du Conseil de Fonda-
tion, et celle de Toni Lienhard, pré-

sident du Conseil du cinéma, ont été
accueillies avec regret. Toni Lien-
hard devant occuper l'an prochain
les fonctions de correspondant du
Tages-Anzeiger a Washington et
désirant consacrer le temps qu'il lui
reste d se préparer intensivement a
cette nouvelle tdche, il ne lui est plus
possible de collaborer réguliére-
ment au Conseil du cinéma. Cepen-
dant, il conservera ses liens avec le
Centre du cinéma — et notamment
comme principal initiateur de l'ini-
tiative en faveur de la culture pour le
succes de laquelle il poursuivra ses
efforts.

Le producteur George Reinhart-

(«Das Boot ist voll») a été élu a l'u-
nanimité au Conseil du cinéma,
lorgane directeur du Centre du ci-
néma. Par contre, l'élection d'un
nouveau président pour le Conseil
du cinéma a été remise d l'automne,
épogque a laguelle le Conseil du ci-
néma devra de toute fagon étre en-
tiérement renouvelé.

Par ailleurs, le Conseil de fon-
dation a discuté de l'Action Cinéma
Suisse, de l'initiative en faveur de la
culture ainsi que du projet zurichois
de cinéma communal, en 'espéce,
de maison du cinéma. Sur ce théme,

la conférence de Walter Schober,
directeur du Kommunales Kino a
Francfort/M, notre invité, était tout
d la fois intéressante et riche d'en-

seignements.
Beat Miiller

Conseil de fondation

Prof. Dr. Thomas Fleiner, Marly (prési-
dent); Dr. Peter Frey, Pfaffhausen et Alain
Tanner, Genéve (vice-présidenis); André
Amsler, Zurich; Alex Banninger, Berne;
Peter Bichsel, Bellach; Hugo Corpataux,
Fribourg; Jean-Pierre Dubied, Toffen;
Hans-Ulrich Jordi, Zurich; Prof. Dr. Ste-
phan Portmann, Soleure; Dr. Martin
Schlappner, Zurich; Urs Schwaller, So
leure; Edgar A. Schwarz, Ostermundigen;
Dr. Alexander J. Seiler, Griiningen; Dr. Syl-
via Staub, Zurich; Emil Steinberger, Lu-
cerne; Bernhard Uhlmann, Zurich.

Conseil du cinéma

This Brunner, Zurich; Roland Cosandey,
Lausanne; Madeleine Fonjallaz, Lausanne;
Donat Keusch, Zurich; Bernard Lang, Em-
brach; Remo Legnazzi, Berne; George Rein-
hart, Aathal; Peter Schellenberg, Zurich;
Theres Scherer, Berne.

Secrétariat du Centre du cinéma:

Bear Miiller (directeur); Bea Cuttat {(promo-
tion intérieure); Christa Saredi (promotion
extérieure).

Collaborateurs libres: Claude Champion et
Alain Grandchamps (Romandie); Dr. Jean-
Pierre Hoby (detion Cinéma Suisse); Dr.
David Streiff (promotion extérieure).

Le compte-rendu annuel
en bref

Remarques préliminaires

En 1980 aussi, le Centre du cinéma
a travaillé tant sur mandat de la
Confédération que de sa propre ini-
tiative (p.ex. «Action Cinéma Suis-
sen, Initiative fédérale en faveur de
la culture).

Evénement le plus marquant de
l'année:

L’augmentation de la subven-
tion au cinéma qui passe de 2,85 da
4,129 millions de francs, grdce sur-
tout au travail de lobby assidu de
quelques membres engagés de la
Commission fédérale du cinéma
(groupe de travail Subvention au ci-
néma), de la Section du cinéma de
['Office fédéral pour la culture, de
l"Association suisse des réalisateurs
de films et du Centre suisse du ciné-
ma.

PROMOTION INTERIEURE

Information et travail public
Ciné-Bulletin: Amélioration de la
qualité du journal grdce d une nou-
velle équipe de rédacteurs (Fritz
Hirzel, Georg Janett, Jim Sailer) et
accroissement du tirage et du nom-
bre de pages. Dans l'optique de la
proposition d'augmentation de la
subvention au cinéma, publication
d’un numeéro spécial de 32 pages sur
le théme «Le cinéma suisse a l'é-
tranger», d U'intention notamment
des parlementaires suisses.

«Textes sur le cinéma suisse»:
réorganisation de la distribution et
publications des brochures «Es ist
kalt in Brandenburg (Hitler toten)»

et «Max Frisch, Journal I—I11», en
collaboration, pour la premiére fois,
avec la télévision DRS.

Le service de presse et les archi-
ves de coupures de presse ont en-
core été développés; collaboration a
la rédaction et a l'édition de la liste
des films de fiction.

Festivals et autres manifestations
cinématographiques

Présence aux Journées cinémato-
graphiques de Soleure et aux festi-
vals de Locarno et de Nyon avec un
stand d’information et une vidéothe-
que. Organisation de 'information
suisse au festival de Locarno. Orga-
nisation de la présentation de la sé-
lection des Journées cinématogra-
phigues de Soleure dans dix villes.
Collaboration a l'organisation
d’autres manifestations cinémato-
graphiques (entre autres Journées
du cinéma de Kriens; «Kunst und
Kiinstler» (L’art et les artistes) et
«Debiitanten der Schweizer Film-
szene» (Débutants de la scéne cine-
matographique suisse) au Kunst-
haus d’Aarau; rétrospective Fredi
M. Murer a Lausanne et d Genéve.

Film-Pool

Extension des activités de distribu-
tion et de conseil; publication de fi-
ches d'information sur les nouveaux

Silms.
PROMOTION ETRANGERE

Information et travail public
Publication du catalogue «Films
suisses» en trois langues. Edition de
Siches d’information sur les films
suisses et leur programmation dans
les divers festivals. Développement
de la vidéothéque de films suisses.

Collaboration d l'organisation du
séminaire culturel destiné aux mem-
bres du corps diplomatique suisse.

Festivals et semaines du cinéma
Participation aux festivals de Ber-
lin, Cannes, Leipzig, Mannheim et
Oberhausen, avec un stand d’infor-
mation et la vidéothéque. Présence
aux festivals de Hof, Valladolid et
Venise avec un ou plusieurs déle-
gués. Envoi de films ou de matériel
d’information d d'autres festivals ou
semaines du cinéma, entre autres d
Alexandersbad, Bangalore, Bang-
kok, Bilbao, Brest, Carthagéne,
Chamrousse, Cattolica, Edim-
bourgh, Espinho, Figueira da Foz,
Florence, Génes, Le Caire, Kuala
Lumpur, Cracovie, Lecce, Lille,
Lindau, Londres, Los Angelés,
Lucca, Mayence, Melbourne, Mon-
tecatini, Montréal, New York, Ot-
tawa, Paris, Perpignan, Rotterdam,
Salsomaggiore, San Sebastian,
Thessaloniki, Trier, Valencia et
Vienne — en partie avec l'aimable
collaboration du service du film de
Pro Helvetia, de la Section Film de
I'Office fédéral pour la culture, du
Gtoupement suisse du film d’anima-
tion, de la Section culturelle du
DFAE et d'autres organisations.

ACTION CINEMA SUISSE
Poursuite des entretiens avec les re-
présentants de l'industrie cinémato-
graphique et de la télévision. En-
quéte aupres des directeurs des fi-
nances de tous les cantons au sujet
des conséquences fiscales du «dix
centimes pour le cinéman. Aided la
production pour la reléve: pour I'an-
née 1979/80, Fr. 10000 chacun d
Giovanni Doffini (pour le documen-

taire «Uramai») et d Bruno Nick
(pour le film de fiction «Eine vo de-
ne»). Mise au concours des aides d
la production pour la reléve
1980/81, Fr.68000 au total.

INITIATIVE FEDERALE EN
FAVEUR DE LA CULTURE
Définition de Uarticle constitution-
nel, formation du Comité d'initia-
tive regroupant quatorze associa-
tions culturelles fédérales, lance-
ment de l'initiative et organisation
de la récolte des signatures.

SECRETARIAT

Apreés la démission de Monika van
Garrel et d’Ursula Rindlisbacher,
(départ a I'étranger), deux nouvel-
les collaboratrices ont été élues au
secrétariat: Bea Cuttat (Film-Pool
et promotion intérieure) et Christa
Saredi (Promotion étrangére et ad-
ministration). Beat Miiller demeure
responsable de la direction.

SOCIETE CINEMA SUISSE

Se nomme a présent «Société
Centre suisse du cinéman». Soutien
[financier @ 'Action Cinéma Suisse
et @ l'initiative en faveur de la cultu-
re. (Bureau: André Amsler, Zurich
(président); Dr. Jean-Pierre Hoby,
Zurich (vice-président); Rosmarie
Mevyer, Zurich (tresoriére), Walter
Brehm, Zurich; Elisabeth Gujer,
Zurich; Dr. Georg Kohler, Zurich;
Lucienne Lanaz, Grandval; Bruno
Moll, Lostorf; Dr. Urs Reinhart,
Selzach).

BILAN 1980
Grdce a l'accroissement a 315000
Sfrancs de la subvention fédérale et a
des mesures d’économies sévéres,
les comptes 1980 ont pu étre clos
avec un bénéfice de Fr.6315.11 ce
qui a permis de ramener le déficit de
l'année précédente d Fr. 7804.335.
Beat Miiller

PS: Le compte-rendu annuel in ex-
tenso ainsi que le bilan et les comp-
tes annuels peuvent étre demandés
au secrétariat du Centre du cinéma.

Un succés se dessine

A cejour, la Sélection des 16émes
Journées cinématographiques de
Soleure a été présentée dans 11 vil-
les suisses. Et selon les rapports,
avec succés semble-1-il (d l'excep-
tion de Liestal oui la Sélection était
présentée pour la premiére fois et ol
pas mal de problémes ont surgis
dont on pourrait d l'occasion parler),
Les organisateurs ont travaillé a
plein, vraiment ils n’ont pas ménagé
leur peine, ce qui a produit ce résul-
tat satisfaisant. Les 11/ 12 avril, la
Sélection sera, pour la premiére
Jfois, au Centre de Rencontre de La
Chaux-de-Fonds (bonne chance!),
les 1/ 2/ 3 mai ensuite, également
pour la premiére fois, a la Kultur-
Jfabrik a Wetzikon (tous nos
voeux!), et, pour finir, Fribourg la
présenterales6 /7 et 13/ 14 mai.
Bea Cuttat
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Stichworte zum
Jahresbericht

Vorbemerkung
Auch 1980 war das Filmzentrum
sowohl im Auftrag des Bundes wie |
auch aus eigener Initiative tétig
{z.B. « Aktion Schweizer Film»,
Eidgenossische Kulturinitiative).
Markantestes Ereignis des Jah-
res:
Die Erhthung des Eidgendssi-
schen Filmkredits von 2,85 auf
4.129 Millionen Franken, die vor al-
lem dank der kontinuierlichen
Lobby-Arbeit einiger weniger Akti-
visten der Eidgendssischen Film-
kommission (Arbeitsgruppe Film-
kredit), der Sektion Film im
Bundesamt fiir Kultur,des Verban-
des Schweizerischer Filmgestalter
und des Schweizerischen Filmzen-
trums zustande gekommen ist.

INLANDPROMOTION

Informations- und Offentlichkeits-
arbeit

Ciné-Bulletin: Verbesserung der
journalistischen Qualitét durch
neues Redaktionsteam (Fritz Hir-
zel, Georg Janett, Jim Sailer) sowie
umfang- und auflageméssiger Aus-
bau. Herausgabe einer 32-seitigen
Sondernummer zum Thema
«Schweizer Film im Ausland», ins-
besondere zuhanden der eidgendssi-
schen Parlamentarier im Hinblick
auf den Antrag zu einer Erhéhung
des Filmkredits.

Texte zum Schweizer Film:
Neuorganisation des Vertriebs und
Herausgabe der Bénde «Es ist kalt
in Brandenburg (Hitler téten)» und
«Max Frisch, Journal I-111» — erst-
mals in Zusammenarbeit mit Fern-
sehen DRS.

Weiterer Ausbau des Presse-

dienstes und der Pressedokumenta-
tion; redaktionelle und herausgebe-
rische Mitarbeit an der Spielfilmli-
ste.

Festivals und andere Filmver-
anstaltungen

Prisenz an den Solothurner Filmia-
gen und an den Festivals von Locar-
no und Nyon mit Informations-
stand und Videothek. Organisation
der Information Suisse am Festival
von Locarno. Durchfiihrung der
Auswahlschau Solothurner Filmta-
ge in zehn Stédten. Beteiligung an
der Organisation verschiedener wei-
terer Filmveranstaltungen (u.a.
Krienser Filmtage; Reihe « Kunst
und Kiinstler» und «Debiitanten
der Schweizer Filmszene» im
Kunsthaus Aarau; Retrospektive
Fredi M. Murer in Lausanne und

Genf).

Film-Pool

Ausbau der Verleih- und Bera-
tungstatigkeit; Herausgabe von In-
formationsbldttern zu neuen Fil-
men.

AUSLANDPROMOTION

Informations- und Offentlichkeits-
arbeit

Herausgabe des dreisprachigen
Auslandkataloges. Herausgabe von
Informations- und Propagandablat-
tern zu den einzelnen Festivals.
Ausbau der Videothek des Schwei-
zer Films. Beteiligung an der Orga-
nisation eines Kulturseminars fiir
Angehérige des schweizerischen
Diplomatischen Dienstes.

Festivals und Filmwochen
Beteiligung an den Festivals von
Berlin, Cannes. Leipzig, Mannheim
und Oberhausen mit eigenem Infor-
mationsstand bzw. Videothek. Pra-
senz an den Festivals von Hof, Val-

ladolid und Venedig durch einen
oder mehrere Delegierte. Beschik-
kung weiterer Festivals und Film-
wochen mit Filmen bzw. mit Infor-
mationsmaterial — zum Teil in
freundschaftlicher Zusammen-
arbeit mit dem Filmdienst von Pro
Helvetia, der Sektion Film im
Bundesamt fiir Kultur. der Schwei-
zer Trickfilmgruppe, der Kultursek-
tion im EDA und anderer Fach-
organisationen — so u.a. Veranstal-
tungen in Alexandersbad, Bangalo-
re, Bangkok, Bilbao, Figueira da
Foz, Florenz. Genua, Kairo, Kuala
Lumpur, Krakau, Lecce, Lille,
Lindau, London, Los Angeles, Luc-
ca. Mainz, Melbourne, Montecatini,
Montreal, New York, Ottawa, Paris
Perpignan, Rotterdam, Salsomag-
giore, San Sebastian, Thessaloniki.
Trier, Valencia und Wien.

AKTION SCHWEIZER FILM
Weiterfithrung der Gespréche mit
Vertretern der Filmwirtschaft und
des Fernsehens. Durchfithrung ei-
ner Erhebung betreffend steuerli-
cher Konsequenzen des Kinozeh-
ners bei simtlichen kantonalen Fi-
nanzdirektoren. Vergabe der Nach-
wuchs-Produktionsbeitrige 1979/
80 von je Fr. 10000.— an Gio-
vanni Doffini (fiir den Dokumentar-
film «Uramai») und an Bruno Nick
(fiir den Spielfilm «Eine vo dene»).
Ausschreibung von Produktions-
beitrigen fiir die Nachwuchsforde-
rung 1980/81 von ingesamt 68 000
Franken.

EIDGENOSSISCHE KULTUR-
INITIATIVE

Formulierung des Verfassungs-
artikels, Bildung eines Initiativko-
mitees mit vierzehn gesamtschwei-
zerischen Kulturverbdnden, Lancie-
rung der Initiative und Schaffung ei-

ner Geschiftsstelle zur Organisa-
tion der Unterschriftensammlung.

GESCHAFTSSTELLE

Nach Riicktritten von Monika van
Garrel und Ursula Rindlisbacher
(Grund: Auswanderung ins Aus-
land) wurden zu neuen Mitarbeite-
rinnen der Geschéftsstelle gewdahlt:
Bea Cuttat (Film-Pool und Inland-
promotion) und Christa Saredi
(Auslandpromotion und Admini-
stration). Verantwortlich fiir die
Geschaftsfiihrung ist weiterhin Beat
Miiller.

GESELLSCHAFT SCHWEIZER
FILM

Umbenennung in «Gesellschaft
Schweizerisches Filmzentrumy. Fi-
nanzielle Férderung der « Aktion
Schweizer Film» und der Eidgends-
sischen Kulturinitiative. (Vorstand:
André Amsler, Ziirich (Prisident):
D. Jean-Pierre Hoby, Ziirich (Vi-
zeprisident): Rosmarie Meyer, Zii-
rich (Quistorin; Walter Brehm, Zii-
rich; Elisabeth Gujer, Ziirich; Dr.
Georg Kohler, Ziirich; Lucienne
Lanaz, Grandval; Bruno Moll, Lo-
storf; Dr. Urs Reinhart, Selzach).

JAHRESRECHNUNG 1980
Dank Erhthung der Bundessubven-
tion auf insgesamt 315000 Franken
sowie dank rigoroser Sparmassnah-
men konnte die Rechnung 1980 mit
einem Gewinn von Fr. 6315.11 ab-
geschlossen werden, womit sich der
vom Vorjahr iibernommene Ver-
lustsaldo auf Fr. 7804.35 reduziert.
Beat Miiller

PS: Der vollstéiindige Jahresbericht
inklusive Bilanz und Erfolgsrech-
nung kann bei der Geschilftsstelle
des Filmzentrums bezogen werden.

Stiftungsrat

Unter dem Vorsitz seines Prisiden-
ten Prof. Dr. Thomas Fleiner traf
sich der Stiftungsrat — das oberste
Organ des Filmzentrums — am 28.
Mirz zu seiner Friihjahrssitzung in
Fribourg.

Dabei wurden u.a. das definitive
Jahresprogramm, Budget und Sub-
ventionsgesuch 1981 sowie der Jah-
resbericht und die Jahresrechnung
1980 genehmigt. Dank ErhShung
des Bundesbeitrages sowie dank ri-
goroser Sparmassnahmen konnte
die Rechnung 1980 mit einem Ge-
winn von Fr. 6315.11 abgeschlos-
sen werden, womit sich der vom
Vorjahr iibernommene Verlustsal-
do auf Fr. 7804.35 reduziert.

Mit grossem Bedauern wurden
die Riicktritte von Freddy Landry,
Mitglied des Stiftungsrates, und
Toni Lienhard, Prisident des Film-
rates, zur Kenntnis genommen. Da
Toni Lienhard im kommenden Jahr
den Korrespondentenposten des
Tages-Anzeigers in Washington
iibernehmen wird und sich in der

verbleibenden Zeit intensiv auf diese
neue Aufgabe vorbereiten muss, ist
ihm eine regelmissige Mitarbeit im
Filmrat nicht mehr moglich. Den-
noch wird er dem Filmzentum wei-
terhin verbunden bleiben — nicht
zuletzt als Hauptinitiant der Eid-
gendssischen Kulturinitiative, fiir
deren Zustandekommen er sich
auch in Zukunft einsetzen wird.

Neu in den Filmrat, das
geschiftsfiihrende Organ des Film-
zentrums, wurde einstimmig der
Filmproduzent George Reinhart
(«Das Boot ist voll») gewdhlt. Da-
gegen wurde die Wahl eines neuen
Filmratsprisidenten auf den kom-
menden Herbst vertagt, da dann oh-
nehin der gesamte Filmrat neu kon-
stituiert werden muss.

Im weiteren befasste sich der
Stiftungsrat mit der Aktion Schwei-
zer Film, der Kulturinitiative sowie
mit dem Ziircher Projekt eines
Kommunalen Kinos bzw. Filmhau-
ses. Interessant und inspirierend
waren dabei vor allem die Ausfiih-
rungen, die Gastreferent Walter
Schobert, Leiter des Kommunalen

Kinos in Frankfurt/M, zu diesem
Thema beizutragen hatte.
Beat Miiller

Stiftungsrat Filmzentrum:

Prof. Dr. Thomas Fleiner, Marly (Prisi-
dent): Dr. Peter Frey, Pfaffhausen und Alain
Tanner. Genéve { Vizeprisident); André
Amsler, Ziirich: Alex Binninger, Bern; Peter
Bichsel, Bellach; Hugo Corpataux, Fri-
bourg: Jean-Pierre Dubied, Toffen: Hans-
Ulrich Jordi. Ziirich; Franck Jotterand, Au-
bonne: Ulrich Kiindig, Ziirich: Prof. Dr. Ste-
phan Portmann, Solothurn: Dr. Martin
Schlappner, Ziirich: Urs Schwaller, Solo-
thurn: Edgar A. Schwarz, Ostermundigen:
Dr. Alexander J. Seiler, Griiningen: Dr. Syl-
via Staub, Ziirich: Emil Steinberger. Luzern:
Bernhard Uhlmann, Zirich.

Filmrat Filmzentrum:

This Brunner, Ziirich; Roland Cosandey,
Lausanne; Madeleine Fonjallaz, Lausanne:
Donat Keusch, Ziirich; Bernard Lang, Em-
brach: Remo Legnazzi, Bern: George Rein-
hart, Aathal: Peter Schellenberg, Ziirich;
Theres Scherer, Bern.

Geschafisstelle Filmzentrum:

Beat Miiller (Geschéftsfiihrer): Bea Cuttat
(Inlandpromotion); Christa Saredi
(Auslandpromotion).

Freie Mitarbeiter: Claude Champion und
Alain Grandchamps (Romandie): Dr. Jean-
Pierre Hoby (Aktion Schweizer Film): Dr.
David Streiff (Auslandpromotion).

Ein Erfolg zeichnet sich
ab

Die Auswahlschau der 16. Solo-
thurner Filmtage war bis Redak-
tionsschluss in 11 Schweizer Stdd-
ten zu sehen. Und es scheint, nach
den bisher vorliecgenden Berichten,
mit grossem Erfolg (mit Ausnahme
von Liestal, wo die Auswahlschau
das erste Mal durchgefiihrt worden
ist und auch sonst etwelche Schwie-
rigkeiten vorhanden sind, tiber die
an anderer Stelle mal berichtet wer-
den kénnte...). Allen Veranstaltern
gemeinsam ist ihr grosser Einsatz,
wirklich keine Miihe wurde ge-
scheut, was nun eben das befriedi-
gende Resultat hervorbrachte. Am
11./ 12. April ist die Auswahlschau
erstmals in La Chaux-de-Fonds im
Centre de Rencontre zu Gast (toi,
toi, toil), sodann am 1./ 2./ 3. Mai
ebenfalls zum ersten Mal in Wetzi-
kon in der Kulturfabrik (Wir driik-
ken die Daumen), und den Ab-
schluss bildet Fribourg (6./ 7. und
13./ 14. Mai).

Bea Cuttat
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GESTALTER
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DEFILMS

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFG)/ Association Suisse des Reéalisateur
de Films (ASRF), Asylstrasse 92,

8032 Ziirich. Sekretariat: Sonja Crespo,
Asylstrasse 92, 8032 Ziirich,

(Dienstag 10.00—18.00 und Mittwoch
14.00—18.00 Uhr), Tel. 01 / 69 35 80.

Generalversammlung
Zurich, 7. Marz 1981

JAHRESBERICHT
DES PRASIDENTEN mnten
Meinen letzten Jahresbericht
schloss ich mit der Forderung nach
Professionalisierung der Verbands-
arbeit, vor allem, weil wir von der
Geschiftsleitung tiberzeugt sind,
dass wir, wollen wir etwas erreichen
fiir uns, dem Amateurismus in der
Verbandsarbeit Adieu sagen miis-
sen. Heute, da ich zuriicktrete, ist
diese Professionalisierung einge-
leitet, indem Herr Z6lch die Arbeit
fiir den Verband in erster Line in na-
tionalen Fernsehfragen fiir uns auf-
genommen hat. Daneben betreut er
unterdessen ein rundes Dutzend
Mitglieder, die irgendwelche rechtli-
che oder vertragliche Probleme ha-
ben. Wir haben in Murten beschlos-
sen, dass Probleme einzelner Mit-
glieder, die den ganzen Verband be-
treffen, in Zukunft durch den Ver-
band iibernommen werden. Bei al-
len anderen, die direkten Interessen
des Mitgliedes betreffenden Fragen,
soll der Verband gleichsam eine Ga-
rantie ibernehmen, d.h. fiihrt die In-
tervention von Herrn Zdlch zum Er-
folg, zahlt das Mitglied, fiihrt sie
nicht zum Erfolg, der Verband.
Vorldufig fahren wir, was die
Verbandsarbeit betrifft, noch zwei-
gleisig, d.h. ein 1'/2 Tage besetzes
Sekretariat pro Woche und die Be-
ratung (nicht die angestrebte Ge-
schéftsfiihrung) durch Herrn Zdlch.
Dies war bisher nur moéglich dank
einer Handvoll Aktivisten. Die Be-
lastung fiir uns alle ist aber unter-
dessen zu gross geworden, und das
Desinteresse der iibrigen Mitglieder
stellt einem auch nicht auf. Dies ist
ein weiterer Grund, die Arbeit ei-
nem Spezialisten anzuvertrauen.
Nach wie vor haben wir Miihe,
die Mitglieder- und Zusatzbeitrige
einzutreiben. Wir finden z.B. auch,
dass der Informationsfluss im Ver-
band sehr schlecht ist, und wiirden
auch lieber ein INFO herausgeben
als Mitgliederbeitrdgen nachzuren-
nen. In der neuen Rechnung findet
Thr die Verbandsbeitrige deshalb
erstmals als Debitoren ausgewiesen,
also als eine rechtlich durchsetzbare
Forderung des Verbandes gegen-
tiber seinen Mitgliedern. Es ist mir
bewusst, dass einige Mitglieder ech-
te Schwierigkeiten haben, die Mit-

gliederbeitrige aufzubringen und
denen ist die Geschéftsleitung auch
entgegengekommen. Nicht zu ver-
stehen ist aber, dass Leute mit hun-
derttausenden von Franken Filme
produzieren und ihre Beitrige trotz-
dem seit Jahren nicht bezahlen. Ich
bin dafiir, dass man die Nichtzah-
lenden ausschliesst, was auch
heisst, dass sie in Zukunft nicht vom
Know-how und von der Arbeit von
Herrn Zdlch profitieren kdnnen.

Diese Zusammenarbeit mit
Herrn Zolch hat sich im iibrigen
sehr gut angelassen, und die
Geschiiftsleitung hat auch Vorstel-
lungen entwickelt, wie es weiter ge-
hen konnte. Dartiber wird unter
dem Traktandum «Neuorgani-
sation» zu reden sein.

Neben mir treten auch Rolf
Lyssy und Georg Radanowicz aus
der Geschiftsleitung zuriick. Wir
alle sind bereit, uns in einzelnen Ar-
beitsgruppen zur Verfligung zu stel-
len, wo konkrete Arbeit geleistet
wird.

Zu den Tatigkeiten des vergan-
genen Jahres:

1. EDI:

Nach zwei Jahren intensiver Arbeit
ist es endlich gelungen, Bundesrat
und Parlament von der Notwendig-
keit einer Erhohung des Filmkredi-
tes zu liberzeugen und das zu einem
Zeitpunkt, in welchem aus
Spargriinden praktisch kein Bud-
getposten erhoht wurde, Ob die Mil-
lion mehr lediglich den Teuerungs-
ausgleich darstelle, wie einige un-
ken, ist bei einer Steigerung um rund
45% eher unverfroren.

Welche Rolle der Verband bei
dieser Erhdhung gespielt hat, wurde
bereits in einem Bericht im CB Nr.
64/65 dargelegt, ich kann mir eine
Wiederholung ersparen. Anzufiigen
wire, dass die Arbeitsgruppe
Filmforderung der EFK unter der
Leitung von Frau Nebel ihre Arbeit
fortsetzt, wobei mich Peter Am-
mann in der Gruppe ablost.

Heftige Auseinandersetzungen
hatte unser Begehren zur Folge,
dass in Zukunft keine Qualitiits-
prédmien an vollfinanzierte Fern-
seh-Auftragsproduktionen mehr
auszurichten seien. Auch dies ist
ausfiihrlich im CB diskutiert wor-
den. Sicher ist, dass das Problem in
Zusammenhang mit einer Neudefi-
nition des Leitbildes F in der Jury
und in der EFK erneut zur Sprache
kommen wird.

Die hirteste Konfrontation mit
der Sektion Film fand dieses Jahr in
Zusammenhang mit dem Filmpro-
jekt von Christiane Kolla statt, der
man die Auszahlung ihres Debii-
tanten-Beitrages wegen zu hoher
Partizipation verweigerte. Trotz In-
tervention von Madeleine Fonjallaz
und mir hielt die Sektion an ihrem
Entscheid fest. Wir haben dann in
einer Aussprache mit der Sektion
Film in Anwesenheit des Prisiden-
ten der Filmkommission, NR Bar-
chi, unseren Standpunkt dargelegt.

2. Fernsehen:

Der Schwerpunkt unserer zukiinfti-
gen Arbeit ist zweifellos das Schwei-
zer Fernsehen. Es geht darum, ein
Film-Fernseh-Abkommen zu errei-
chen, das heisst geregelte kultur-
und wirtschaftspolitische Beziehun-
gen zwischen Film und Fernsehen
auch in der Schweiz aufzubauen.
Die Arbeitsgruppe Fernsehen wid-
met sich in Zusammenarbeit mit
den Filmproduzenten unter Leitung
von Herrn Zolch vor allem dieser
Problematik. Sie hat im vergange-
nen Jahr mehrere Sitzungen abge-
halten und arbeitet an einem Kon-
zept fiir ein Film-Fernsehab-
kommen, das den spezifisch schwei-
zerischen Verhdltnissen gerecht
wird. Bestandteil dieses Rahmen-
konzeptes sind verschiedene Pro-
blemkreise, die wir bisher meist ge-
sondert oder gar nicht angegangen
sind, ndmlich

— Autor-, Regie- und Produk-
tionsvertrage,

— Urheberrechts-Revision,

— Griindung einer Film-Ver-
wertungs-Gesellschaft nach dem
Beispiel von SUISA, PROLITTE-
RIS und TELEDRAMA,

— Haltung gegeniiber der Ak-
tion Schweizer Film,

— Erhohung der Ankaufs-
preise fiir Schweizer Filme.

In diesem Zusammenhang hat
auch eine Antrittsvisite einer Ver-
bandsdelegation beim neuen Gene-
raldirektor, Prof. Leo Schiirmann,
stattgefunden, wobei wir Gelegen-
heit erhielten, unsere Probleme dar-
zustellen.

Da es einer Reihe rechtlicher
und organisatorischer Vorabkla-
rungen bedarf, wird es noch einige
Zeit gehen, bis dieses Konzept vor-
gestellt werden kann.

Ich mochte speziell daran erin-
nern, dass auch beschlossen wurde,
dass alle Vertridge mit dem Fernse-
hen in Zukunft Herrn Zodlch zuge-
schickt werden miissen, wobei er
diese selbstverstindlich vertraulich
behandelt: also auch die Arbeits-
gruppe Fernsehen erhdlt keinen Ein-
blick. Dies ist notig, damit auf
Grund einer Rechtstatsachen-For-
schung tiberhaupt Verbindliches fiir
die Zukunft erarbeitet werden kann.
Herr Zolch berét unsere Mitglieder
auch vor dem Abschluss, weil er
nun eben diese Kenntnis hat, was
iiblich ist und was nicht.

" Die Arbeitsgruppe ist im weite-
ren zur Uberzeugung gelangt, dass
eine Fernseh-Politik eine moglichst
breite Basis in der Filmwirtschaft
haben sollte. Vor kurzem hat des-
halb auch eine Aussprache mit den
Verleihern und den Lichtspiel-
theater-Verbdnden stattgefunden,
in der eine ndhere zukiinftige Zu-
sammenarbeit erdrtert wurde. Das
Klima ist dank Abschluss des Pro-
zesses wesentlich entspannter, und
das Gespréch soll fortgesetzt wer-
den. Wir glauben, dass gerade ange-

sichts der tiber uns zusammenbre-
chenden Video-Woge — Kassetten,
Bildplatten etc. — und der Bewe-
gung, die allgemein in die Fernseh-
Situation geraten ist — Kabel- und
Lokalfernsehen, Pay-TV, Fernseh-
zytig etc. — die Filmwirtschaft mehr
und mehr im selben Boot sitzt. Man
kann und muss dagegen einwenden,
dass wir ein Verband von «Gestal-
tern», also Kiinstlern sind, wir uns
darum nicht zu kiimmern hétten.
Das wére meiner Meinung nach fa-
tal. Diese Probleme werden uns alle
existentiell betreffen, sowohl den
Experimental- wie den Spielfilm-
Filmer. Auch wenn der einzelne von
diesen Arbeiten direkt unterschied-
lich profitiert, so dient die Bildung
eines Gegengewichtes zur Mono-
pol-Situation des Fernsehens, die
Durchsetzung gemeinsamer Inter-
essen doch allen.

3. Weitere Aktivitdten:

Es gilt noch zu berichten iiber die
Arbeit in der Auslandkommission
der Pro Helvetia, die dieses Jahr
eher unbefriedigend war, weil unse-
re Vertreter oft nicht an den Sitzun-
gen erschienen. Mitglieder, die sich
in diese Kommission wihlen lassen,
sind verpflichtet, an der Arbeit teil-
nehmen. Ist dies nicht moglich —
aus welchen Griinden auch immer
— sollen sie sich nicht wihlen las-
sen. Darauf wird zurlickzukommen
sein. Konkret gab es Auseinander-
setzungen iiber ein Japan-Pro-
gramm, dem wir erstmals den Titel
«Schweizer Filmwoche» abspra-
chen. Es hat sich dabei erwiesen,
dass die Pro Helvetia Miihe hat, un-
ser vertragliches Vetorecht zu ak-
zeptieren. Das wird ein Punkt sein,
den die zukiinftige Auslandkommis-
sion studieren muss.

Die Geschiftsleitung hat auch
in Sachen Filmzentrum eine Aus-
sprache mit Beat Miiller gehabt, als
bekannt wurde, dass nach dem
Riicktritt von Toni Lienhard als
Filmrats-Président dieser Posten
mit einem Insider hitte besetzt wer-
den sollen. Wir sind der Auffassung,
dass fiir diese wichtige Stellung eine
Personlichkeit aus dem 6ffentlichen
oder kulturellen Leben gefunden
werden muss, die nicht mit dem
Film direkt verhédngt ist, sondern im
Gegenteil den Film 6ffnet auf ande-
re Bereiche. Bei dieser Gelegenheit
wurde eine gewisse Entfremdung
zwischen Filmzentrum und Film-
schaffenden deutliche.

Schliesslich hat die parititische
Kommission, welche zusammen
mit den Filmtechnikern und den
Filmproduzenten die Allgemeinen
Anstellungsbedingungen ausgehan-
delt hat, das in diesem Jahr ausge-
laufene Abkommen in mehreren Sit-
zungen unter die Lupe genommen
und teilweise modifiziert oder prazi-
siert. Dariiber wird noch im Detail
zu berichten und zu beschliessen
sein.
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Schlusswort:

Hhk Schoenherr hat einmal einen
Film mit dem Titel «Blind durch
Film» gemacht und das erinnert
mich ein bisschen an den Zustand
dieses Verbandes, in dem jeder so
seinen eigenen Phantomen nachjagt
und blind wird dafiir, dass viele sei-
ner Probleme nur gemeinsam geldst
werden kdnnen, angesichts der Mo-
nopole Bund und Fernsehen, noch
viel mehr aber angesichts dessen,
was auf uns zukommt mit den
neuen Videotechniken. Es ist klar,
dass die starken Filmer sich schon
zu helfen werden wissen — sei es,
dass sie in den Produzentenverband
eintreten, sei es, dass sie eine neue
Gruppierung bilden. Dies wiire mei-
ner Ansicht nach verheerend. Es
war und ist eine Qualitit des VSFG,
dass er verschiedenste professionel-
le Niveaus mit allen Widersprii-
chen, die das bedeutet, umfasst. Er
ist eben ein Verband von «Gestal-
tern» — im weitesten Sinne des Wor-
tes, und beim Film heisst «gestal-
ten» auch sich auseinandersetzen
mit produktionellen, finanziellen,
kultur- und wirtschaftspolitischen
Problemen. Diese Arbeit kann man
nicht delegieren — obschon ich mir
das manchmal auch wiinsche.

Tut man es doch, ist es mit dem
«Gestalten» wohl bald einmal aus.

Es bleibt mir, jenen zu danken,

die mir bei der Arbeit in den vergan-
genen zwei Jahren geholfen haben:
in erster Linie Sonja Crespo und
dann den Geschiiftsleitern Rolf Lys-
sy, Walter Marti, Beni Miiller und
Georg Radanowicz.

Hans-Ulrich Schlumpf

DIE BESCHLUSSE IN KURZE:
1. Die gutbesuchte Generalver-
sammlung stimmt mit grosser
Mehrheit den Reorganisationsvor-
schlidgen der Geschiftsleitung und
den damit verbundenen finanziellen
Konsequenzen zu. So soll sobald als
moglich die Geschiftsleitung und
das Sekretariat des Verbandes als
festes Mandat an Herrn lic. iur.
Zolch iibertragen werden, der seit
einem knappen Jahr bereits als
Rechtsberater des Verbandes fun-
giert. Die Geschéftsfithrung von
Herrn Zélch soll neben der Ver-
bandsarbeit einen Beratungs- und
Vertretungsdienst fiir Mitglieder des
Verbandes z.B. bei Vertragsver-
handlungen umfassen. Um die Fi-
nanzierung sicherzustellen, wird der
ordentliche Mitgliederbeitrag leicht
erhoht und weiterhin Zusatzbeitri-
ge fiir Produzierende und Festan-
gestellte erhoben.

Die ideelle und praktische Ver-
bandsarbeit wird in erster Linie in
den Arbeitsgruppen geleistet, die

schon bisher bestanden: AG EDI,
AG Fernsehen, Auslandskommis-
sion Pro Helvetia, Parititische
Kommission und AG Koproduk-
tions-Abkommen. Neu geschaffen
werden eine AG Vertrieb und Ver-
kauf, eine AG Filmzentrum und
eine AG Romandie. Je ein Vertreter
dieser Arbeitsgruppen wird in den
Vorstand delegiert, der in Zukunft
alle zwei Monate zusammentritt.
Die friihere Geschéftsleitung wird
aufgehoben. Es wird ein INFO be-
schlossen, das den Informations-
fluss verbessern soll, da das Ciné-
Bulletin fiir viele Fille ungeeignet
ist.

2. Nachdem Hans-Ulrich
Schlumpf als Président, Rolf Lyssy
als Vizeprisident und Georg Rada-
nowicz als Geschiftsleitungs-Mit-
glied zuriickgetreten sind, be-
schliesst die Generalversammlung
mit knapper Mehrheit, fiir ein Jahr
die Posten des Prasidenten und der
Vizeprisidenten versuchsweise va-
kant zu lassen und die Koordina-
tionsaufgaben dem Vorstand als
Team zu libertragen, gebildet aus
den Vertretern der Arbeitsgruppen
und weiteren Verbandsmitgliedern.

Der Vorstand setzt sich neu zusam-
men aus: Peter von Gunten, Mar-
kus Fischer, Thomas Koerfer, Xa-
vier Koller, Walter Marti, Bruno

Moll, Beni Miiller, Mark Schaffner,
Hans-Ulrich Schlumpf, Alain Tan-
ner, Tobias Wyss.

3. Der Verlingerung des «Muster-
vertrages» (Allgemeine Anstel-
lungsbedingungen) einschliesslich
der mit den Vertrags-Partnern aus-
gehandelten Abdnderungen und
Prazisierungen wird fiir weitere
zwei Jahre einstimmig zugestimmt.

4. Mit grosser Mehrheit bei einigen
Enthaltungen beschliesst die Ver-
sammlung, dem Begutachtungs-
Ausschuss die Forderung von
Super-8-Filmen auch durch Her-
stellungsbeitrdge zu empfehlen (ab
1981 bereits Qualitits-Primien).

5. Einstimmig wird dem Begut-
achtungs-Ausschuss und der Sek-
tion Film empfohlen, an der Kino-
Auswertungsfrist von 18 Monaten
fiir vom Bund geforderte Filme fest-
zuhalten.

6. Ebenfalls einstimmig verlangt
die Generalversammlung, dass fiir
Super-8-Filme, welche vom Schwei-
zer Fernsehen angekauft werden,
dieselben Minutenpreise zu zahlen
sind wie fiir 16-mm- und 35-mm-
Filme.

7. Als neue Mitglieder wurden auf-
genommen: Heinz Biitler, Elisabeth
Guyer, Gaudenz Meili, Gertrud
Pinkus.

Assemblée générale
Zurich, 7 mars 1981

COMPTE RENDU DU PRESI-
DENT
J'ai conclu mon dernier compte-
rendu annuel en souhaitant que le
travail de l'association soit fait de
Jfagon plus professionnelle. Au comi-
té exécutif nous sommes en effet per-
suadés que si nous voulons arriver d
quelque chose, il nous faut dire
adieu d l'amateurisme dans le tra-
vail de l'association. Au moment ou
Je démissionne, le professionna-
lisme est introduit, M. Zélch ayvant
comimencé d travailler pour nous, en
premier lieu au plan national dans
les questions des rapports d la télé-
vision. A cété de cela, il sert de
conseiller d une bonne douzaine de
membres ayant des problémes d'or-
dre juridigue ou contractuel. A Mo-
rat, nous avons décidé que les pro-
blémes individuels mais qui présen-
tent un intérét pour l'association
tout entiére seraient, a l'avenir, pris
en charge par elle. Dans toutes les
questions ne concernant que les in-
téréts directs d’un membre, l'asso-
ciation donnera quasi une garantie,
c’est-a-dire que si l'intervention de
M. Zélch méne a une réussite c'est
le membre qui paie, au cas
contraire, l'association.

Pour U'instant, le travail de I'as-
sociation se fait encore d quatre
mains: d’une part, un secrétariat

Sfonctionnant 1'/2 jour par semaine

et, d’autre part, la consultation de
M. Zéleh (et non comme visé, sa
prise en charge du comité exécutif).
Cette méthode de travail n’est pos-
sible que grdce a une poignée de
membres engagés. Mais, avec le
temps, la charge est devenue trop
lourde et le désintérét manifesté par
les autres membres n’est pas spécia-
lement stimulant. C'est ld une rai-
son supplémentaire pour confier le
travail d un spécialiste.

Nous avons toujours autant de
peine d faire rentrer les cotisations
de membre et les cotisations supplé-
mentaires. Par ailleurs, nous trou-
vons également que l'information
circule mal d l'intérieur de l'asso-
ciation; nous préférerions publier
un bulletin d'INF O plutét que de
courir aprés les cotisations. C'est
pourguoi dans le nouveau budget,
vous trouverez pour la premiére fois
la cotisation inscrite au débit, ¢’est-
d-dire comme un droit légalement
exigible, de I'association envers ses
membres.

Je n'ignore pas qu'il est vrai-
ment difficile pour certains mem-
bres de verser la cotisation; envers
ceux-ci, le secrétariat a, du reste,
Jfait preuve de compréhension. Mais
ce qui est incompréhensible, ¢’est
que des gens qui tournent des films
cotitant des centaines de milliers de
Jfrancs ne paient tout de méme pas,
et depuis des années, leur cotisa-
tion. Je suis d'avis qu'il faut exclure
ceux qui ne paient pas, ce qui Signi-

Jie aussi qu'ils ne pourront pas, d
Pavenir, profiter des compétences et
du travail de M. Zélch.

La collaboration avec M. Zélch
a, du reste, trés favorablement débu-
1€ et le comité exécutif a également
Jformé quelques idées sur la fagon
dont elle pourrait se poursuivre. Il
JSaudra en parler lorsque nous abor-
derons le point «réorganisations.

En méme temps que moi, Rolf’
Lyssy et Georg Radanowicz quit-
tent le comité exécutif. Nous som-
mes tous préts d nous engager dans
des groupes de travail oui une tdche
concréte est réalisée.

Sur lactivité de l'année passée:

1. DFI:

Apreés deux années de travail inten-
sif nous sommes enfin parvenus d
persuader le Conseil Fédéral et le
Parlement de la nécessité d'une
augmentation de la subvention au
cinéma et cela, d une époque oil,
pour des raisons d'économie, prati-
quement aucun poste budgétaire n’a
été accru. Qu'une augmentation
d’un million, soit prés de 45%, ne re-
présente — comme certains mauvais
esprits le prétendent — qu’une com-
pensation d la hausse des prix est
pure impudence.

Dans Ciné-Bulletin 64/65, le
rdle joué par l'association dans
cette affaire a déjd été exposé dans
un rapport, je peux donc m’épar-
gner une répétition. Il suffit d’ajou-
ter que le groupe de travail Encou-

ragement au cinéma de la CFC, pré-
sidé par Mme Nebel, continue son
travail et que Peter Ammann m'y
remplace.

Notre demande — plus de pri-
mes de qualité a lavenir d des pro-
ductions commandees et financées
en totalité par la télévision — a pro-
voqué de vives discussions. Cette de-
mande a également é1é abondam-
ment discutée dans CB. Ce qui est
certain, ¢’est que le probléme devra
a nouveau étre discuté au jury pour
les primes et d la CFC en corréla-
tion avec une nouvelle définition du
Schéma F.

La plus vive confrontation avec
la Section du cinéma s’est produite
cette année au sujet du projet de

[film de Christiane Kolla auguel le
versement de la contribution initiale
Jut refusé en raison du montant trop
élevé des participations. En dépit de
Iintervention de Madeleine Fonjal-
laz et de la mienne, la Section du ci-
néma maintint fermement sa déci-
sion. Lors d'un entretien avec la
Section du cinéma tenu en présence
du président de la Commission du
cinéma, le Conseiller National Bar-
chi, nous avons alors exposé notre
point de vue.

2. Télévision:

Le point essentiel de notre futur tra-
vail est, sans aucun doute, la colla-
boration avec la télévision. Il s agit
d’élaborer un accord cinéma-télé-
vision, ¢’est-d-dire de créer, en
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Suisse aussi, une structure définie
des rapports culturels et économi-
ques entre le cinéma et la télévision.
En collaboration avec les produc-
teurs de films et sous la direction de
M. Zolch, le groupe de travail Télé-
vision se consacre, en premier lieu, d
ce probléme. Il a tenu plusieurs ses-
sions l'année écoulée et travaille a
un projet d’accord cinéma-télé-
vision adapté aux conditions spécifi-
ques de la Suisse. Ce projet-cadre
devra intégrer différents problémes
que nous n'avons, jusqu’d présent,
qu’abordés de fagon isolée ou méme
négligés. Il s’agit:

— des contrats d'auteur, de réa-
lisateur ou de producteur,

— de la révision du droit sur la
propriété artistique,

— de la fondation d’une société
d'exploitation cinématographique
sur le modéle de SUISA, PRO LIT-
TERIS et TELEDRAMA,

— de notre position vis-d-vis de
l'Action Cinéma Suisse,

— de l'augmentation du prix
d’achat des films suisses.

Dans ce contexte, une visite
d’entrée en fonctions a été faite par
une délégation de notre association
au professeur Leo Schiirmann, nou-
veau directeur général. Lors de
cette visite, nous avons saisi l'occa-
sion d'exposer nos problémes.

Un certain nombre de points de
droit et d’organisation devant en-
core étre verifiés, le projet ne pourra
pas étre présenté avant quelque
temps.

Jaimerais tout particuliére-
ment rappeler qu'il a également été
décidé qu’d I'avenir tous les contrats
passés avec la télévision devront étre
adressés a M. Zolch, Bien entendu,
M. Zolch les traitera confidentielle-
ment: méme les membres du groupe
de travail Télévision n’auront pas
droit de regard sur eux. Mais il est

nécessaire que dans le cadre d'une
étude sur les faits juridiques, M.
Zélch ait connaissance des contrats
passés afin qu'une ligne directrice d
caractére obligatoire soit élaborée
pour Pavenir. Avant la signature des
contrats, M. Zélch disposant désor-
mais des informations nécessaires
apportera également ses conseils d
nos membres.
Le groupe de travail a, par ail-

leurs, acquis la conviction qu'une
politique de la télévision doit avoir
une base aussi large que possible
dans l'industrie cinématographi-
que. C'est pourquoi un entretien a
récemment eu lieu avec I'Associa-
tion des distributeurs et les associa-
tions des propriétaires de salle, en-
tretien au cours duquel une collabo-
ration plus étroite a été envisagée
pour 'avenir. La cléture du procés a
notablement détendu le climat et les
entretiens seront poursuivis. Face
au raz-de marée de la vidéo qui dé-
Sferle sur nous — cassette, disque vi-
suel, etc. — et au mouvement qui
s'est produit, un peu partout, d la té-
lévision — télévision par cdble et té-
lévision locale, PAY-TV, journal té-
lévisé etc. — nous pensons qu'une si-
tuation d’interdépendance se créera
de plus en plus d Uintérieur de I'in-
dustrie cinématographique. A cela,
on pourrait ef devrait rétorquer que
nous sommes une association de
«réalisateurs», c’'est-d-dire d’artis-
tes, et que nous n’avons pas d nous
en soucier. A mon avis, cela serait
Jatal. Ces problémes vont prendre
pour nous tous, cinéastes de films
expérimentaux ou de films de fic-
tion, une importance existentielle.
Créer un contre-poids a la situation
de monopole de la télévision et im-
poser des intéréts communs nous est
utile d tous méme si, individuelle-
ment, nous ne profitons directement
qu'd des niveaux divers de ce tra-
vail.

3. Autres activités:

Il nous faut encore parler du travail
de la Commission étrangére de Pro
Helvetia qui n'a pas été trés satisfai-
sant cette année du _fait que nos re-
présentants ont souvent négligé de
prendre part aux séances. Les mem-
bres qui acceptent d'étre élus d cette
commission prennent l'obligation
de participer d son travail. Si cela
leur est impossible — quelle que soit
la raison — ils n’ont pas d accepter
leur élection. Nous en reparlerons
plus tard. Concrétement, des discus-
sions ont eu lieu sur un programme
pour le Japon auquel nous avons,
pour la premigre fois, refusé le titre
«Semaine du cinéma suisse». A
cette occasion, il est apparu que Pro
Helvetia a peine d accepter notre
droit de veto, droit reconnu pour-
tant par contrat. Il y a ld un point
que la future Commission étrangére
devra étudier.

La Commission exécutive a eu
un entretien avec Beat Miiller au
sujet du Centre du cinéma lorsqu'il
a été su qu’aprés la démission de
Toni Lienhard, président du
Conseil du cinéma, ce poste devait
étre occupé par quelqu'un des mi-
lieux cinématographiques. Nous
pensons que pour cette position im-
portante, il faut trouver une person-
nalité de la vie publique ou cultu-
relle n’ayant pas de relation directe
au cinéma mais susceptible, au
coniraire, d'ouvrir le cinéma sur
d’autres domaines. A cette occsion,
une certaine divergence de vues
entre le Centre du cinéma et les ci-
néastes s’est révélée.

Enfin, la Commission paritaire
qui a négocié, en collaboration avec
les techniciens du film et les produc-
teurs, l'accord sur les conditions gé-
nérales d'emploi, venu d expiration
cette année, a, en plusieurs séances,
examiné soigneusement cei accord
et I'a, en partie, modifié et précisé. A

ce sujet des informations détaillées
devront encore étre apportées et des
décisions prises.

Conclusion:

HHK Schoenherr a unjour tourné
un film portant le titre «Blind
durch Filmy» (Aveuglé par le film) et
cela me rappelle un peu la situation
de cette association dans laquelle
chacun poursuit ses propres fanté-
mes et perd de vue que beaucoup de
ses problémes ne peuvent étre réso-
lus qu'en commun face aux mono-
poles Confédération et Télévision et
encore davantage face d ce d quoi
nous devons nous attendre avec les
nouvelles techniques vidéo. Il est évi-
dent que les cinéastes les plus forts
sauront toujours comment se dé-
brouiller — soit en entrant d l'asso-
ciation des producteurs, soit en
créant un nouveau groupement. A
mon avis, ce seraif catastrophique.
Cela a été et c'est I'un des mérites de
I'ASRF d’'englober les niveaux pro-
Jessionnels les plus différents avec
toutes les contradictions que cela
implique. Finalement, elle est une
association de «réalisateurs» au
sens le plus large du mot — et dans
le cinéma, «réaliser» signifie égale-
ment s'affronter aux problémes de
la production, du financement, de la
politique culturelle et économique.
On ne saurait déléguer ce travail
méme si, de temps en temps, il m’ar-
rive a moi aussi, de le souhaiter. Si
pourtant on s'obstine d le faire, la
«réalisation» n'est bientét plus
gu'un vain mot.

Il me reste a remercier tous
ceux qui, au cours de ces deux an-
nées, m’ont aidé dans mon travail:
en premier lieu Sonja Crespo puis
aussi les membres du comité exécu-
tif Rolf Lyssy, Walter Marti, Beni
Miiller et Georg Radanowicz.

Hans-Ulrich Schlumpf

LES RESOLUTIONS EN ABRE-
GE:

1. Une assemblée générale nom-
breuse a adopté a une forte majorité
les propositions de réorganisation
soumises par le comité exécutif et
les conséquences financiéres qui en
découlent. M. Franz Zélch, lic. en
droit, qui exerce déjd depuis prés
d’un an, les fonctions de conseiller
Juridique de I'association, recevra
aussi rapidement gue possible le
mandat ferme d’assumer la respon-
sabilité de la direction et du secréta-
riat. La direction de M. Zolch devra
comprendre, outre le travail de 'as-
Sociation, un service de conseil et de
représentation qui sera a la disposi-
tion des membres de 'ASRF, par
ex. lors des négociations de contrat.
Afind’en assurer le financement, la
cotisation ordinaire sera légére-
ment augmentée et des cotisations
supplémentaires seront demandées

aux membres produisant un film et
aux employés a plein temps.
Le travail intellectuel et le tra-

vail pratigue de l'association se
Jont, en premier lieu, dans les grou-
pes de travail existant déja: GT
DFI, Télévision, Commission étran-
gére de Pro Helvetia, Commission
paritaire et Accords dé coproduc-
tion. Sont de plus créés: GT exploi-
tation et vente, GT Centre du ci-
néma et GT Romandie. Pour
chaque groupe de travail, un délé-
gué est nommé au bureau qui se réu-
nira désormais tous les deux mois.
L’ancien comité exécutif est suppri-
mé. La création d'une INFO est dé-
cidée. Elle devra améliorer la circu-
lation de l'information, le Ciné-
Bulletin ne convenant pas d tous les
cas.

2. A la suite de la démission de
Hans-Ulrich Schlumpf, président,
Rolf Lyssy, vice-président, et Georg
Radanowicz, membre du comité

exécutlf, l'assemblée générale deé-
cide d une faible majorité de laisser,
d l'essai, les postes de président et
de vice-présidents vacants pour une
période d'un an et de remettre les td-
ches de coordination au bureau
Sonctionnant collégialement. Le bu-
reau est formé par les délégués des
groupes de travail et par d’autres
membres de l'association. Il se com-
pose actuellement de: Peter von
Gunten, Markus Fischer, Thomas
Koerfer, Xavier Koller, Walter
Marti, Bruno Moll, Beni Miiller,
Mark Schaffner, Hans-Ulrich
Schlumpf, Alain Tanner, Tobias
Wyss.

3. La reconduction pour une durée
de deux ans du «Contrat-type»
(conditions générales d’emploi) as-
sorti des modifications et des préci-
sions négociées avec les partenaires
est adoptée d 'unanimité.

4. A une grande majorité (et quel-

ques abstentions) l'assemblée dé-
cide de recommander d la Commis-
sion d’experts d'encourager égale-
ment les films en Super-8 par l'attri-
bution de contributions pour la réa-
lisation (les primes de qualité étant
déja admises d partir de 1981).

5. Ilest décidé d l'unanimité de re-
commander d la Commission d’ex-
perts et d la Section du: cinéma de
veiller strictement au respect du dé-
lai de 18 mois pour 'exploitation en
salle des films bénéficiant d’un en-
couragement fédéral.

6. A Punanimité également, l'as-
semblée générale demande que les
Silms en Super-8 achetés par la Té-
lévision suisse bénéficient du méme
tarif-minute que les films en 16 mm
et 35 mm.

7. Les nouveaux membres suivants
sont admis: Heinz Biitler, Elisabeth
Guyer, Gaudenz Meili, Su Meili,
Gertrud Pinkus.
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TRICKFILM-
GRUPPE
GROUPEMENT
D’ANIMATION

Groupement Suisse du Film d’Animation /
Schweizer Trickfilmgruppe / Secrétariat:
Ernest Ansorge, 1037 Etagniéres,

tel. 021 /91 14 50.

Le voyage a Londres
des spécialistes du film
d’animation
Du 22 au 26 février dernier, le ser-
vice de matériel, en collaboration
avec Heinz Schmid, avait organisé
une sortie d’étude a Londres.
Cette initiative, la premiére du
genre, a eu un grand suceés puisque
ce n'est pas moins d'une trentaine
de personnes qui ont fait le voyage.
Ce grand nombre de participants
eréa, d'ailleurs, la néeessité de for-
mer plusieurs groupes, et si chacun
ne put pas voir tout, pour l'ensemble
cefut la porte ouverte d de nombreu-
ses visites durant lesquelles chacun
put s’informer directement en rela-
tion avec ses préoccupations profes-
sionnelles, qu'il s'agisse de probleé-
mes de réalisation, de banc-titre, de
«computeurisation» des travaux, en
relation avec U'animation ou les ef-
ets speciaux.

N’ayant pas, pour ma part, as-
sisté d toutes les visites, je mention-
nerai sans commentaire celles faites
chez: FILMFEX (Effets spéciaux)
et B. M. Animation (Barrie Mer-
ritt), le 23 février, DRAGON PRO-
DUCTIONS (ou s'est réalisé le film
SEASIDE-WOMAN de Osear
Grillo, un des succés de l'année 80,
qui a été diffusé par la TV Suisse),
le 24 fevrier GRAND SLAMM
ANIMATION (le studio de Geoff
Dunbar, lauréat du Grand-Prix
d'Ottawa 80, avec « UBUb),
GEQOFFAXTELL (ot les démons-
trations ont porté sur des opérations
de caméra et de banc-titre dirigées

arordinateur) et FILMFAIR (pe-
tit studio spécialisé dans la marion-
nette avec, notamment, leur person-
1age fétiche de 'ourson Padding-
ton), le 25 février. Ce fut particulié-
rement agréable et intéressant, a
fous points de vue que d'étre recus,
arfois en grand nombre, dans ces
tudios londonniens qui avaient deé-
égués des spécialistes pour faire
es visites, et avoir des démonsira-
ions et des exemples.
Personnellement j’ai eu un

rand plaisir de pouvoir visiter

OB GODFREY MOVIE EMPO-

1UM, le studio de ce grand créa-
eur qu’est Bob Godfrey od, outre
ne atmosphére propisce d la créa-
ion, il nous a été donné de voir une
érie de films publicitaires, une ca-

éra vidéo d’animation et, surtout,
es deux derniers films «INSTANT

SEX» et «BIO-WOMAN», deux
chef'd'oeuvres d’humour grincam
de la production britannique qui,
depuis peu, devient, ou redevient en
téte sur le plan européen.

Le jour ou nous avons eu l'occa-
sion de visiter le studio de John Ha-
las, «tHALAS & BATCHELOR
ANIMATION LTD.», il mettait la
derniére main @ «DILEMMA»,
premier film entiérement réalisé au
computeur en Europe.

Un petit groupe, enfin, a pu se
rendre au studio « SPEEDY CAR-
TOONS», de Paul Vester, exemple
type de la nouvelle génération an-
glaise, dont le studio dégage un sen-
timent trés agréable de chaleur, de
eréation originale et de talent; par-
ticularité de sa fagon de travailler
(son film SUNBEAM sera prochai-
nement montré d la TV Suisse), le
trait au pinceau et 'application des
couleurs utilisant beaucoup 'aéro-
graphe.

Sile studio de Paul Vester est le
type du «One-man-studion, celui de
Richard Williams, par contre est
(avec celui de John Halas) trés habi-
té, habituellement une quarantaine
de personnes y travaillent mais, ac-
tuellement, il y en a un peu plus car
Dick Williams met la derniére main
aux premieéres dix minutes de son
long-métrage (commencé il v a plus
de treize ans) «THE THIEF AND
THE COBBLER», réalisation trés
ambitieuse, en Panavision, avec des
décors et des personnages trés com-
pliqués a animer, ce sera probable-
ment un des dessins animés de long-
métrage des plus animés de I'his-
toire du cinéma. Dans ce studio
aussi, nous avons été trés chaleureu-
sement acceuillis et guidés, on a
vraiment pu voir toul ce que l'on dé-
sirait et le moment de la réalisation
d’un long-métrage n'est pourtant
pas de ceux qui laissent beaucoup
de temps libre aux collaborateurs.

Cette amitié d’acceuil a égale-
ment été ressentie lors de la présen-
tation d'un programme de films d’a-
nimation suisses d Uintention des
membres de 'ASIFA anglaise sur
Uinitiative de John Halas, qui nous
avaient fait la surprise d'organiser
une réception d notre intention dans
un autre whaut lieu» de l'animation
britannique, la St. Martin School of
Art, ou enseigne, enire autres, Stan
Hayward, un des seuls scénaristes
d’animation européen n’exercant
quasiment que cette spécialité, qui
nous a, en plus, fait une intéressante
démonstration d'un petit ordinateur
destiné a l'étude des mouvements,
aux multiples possibiliteés.

Bref, ce fut une intéressante ini-
tiative et les organisateurs, Heinz
Schimid en téte (lui qui a un pied a
Lucerne, mais l'autre bien établi a
Londres aussi) et les gens de l'ani-
mation londonnienne en bloc sont a
remercier chaleureusement, méme
s'il faisait trés froid d Londres ces
Jours-la...

Bruno Edera

Die London-Reise der
Trickfilm-Fachleute

In Zusammenarbeit mit Heinz
Schmid hatte der Materialdienst der
Trickfilmgruppe fiir den 22. bis 26.
Februar einen Studienaufenthalt in
London organisiert.

Dieser Initiative, der ersten ihrer
Art, war ein grosser Erfolg beschie-
den: rund 30 Personen haben die
Reise unternommen.

Die grosse Teilnehmerzahl
machte dann sogar eine Aufteilung
in einzelne Gruppen notwendig;
aber auch wenn keiner alles sah,
konnte sich doch jeder wihrend der
zahlreichen Besichtigungen nach
Massgabe seiner beruflichen Inter-
essen direkt informieren. sei es iiber
Probleme der Realisierung, des
Tricktischs oder der « Computeri-
sierung» von Arbeiten bei der Ani-
mation oder bei Trickeffekten.

Besichtigungen (fiir Details sie-
he franzdsischen Originaltext) fan-
den statt bei FILMEX (Spezialef-
fekte), DRAGON PRODUC-
TIONS (wo der Film SEASIDE
WOMAN von Oscar Grillo, einer
der grossen Erfolge des Jahres
1980, entstand), GRAND SLAM
ANIMATION (das Studio von
Geoff Dunbar, dem Preistrdger von
Ottawa "80 mit UBU), GEOFF
AXTELL (wo ein computerisierter
Tricktisch demonstriert wurde) und
FILMFAIR (einem kleinen, auf
Puppen spezialisierten Studio).

Mir war es ein besonderes Ver-
gniigen, das BOB GODFREY MO-
VIE EMPORIUM besuchen zu
konnen, wo wir neben einer Serie
von Werbefilmen und einer Video-
kamera fiir Animation vor allem die
beiden jiingsten Filme dieses gros-
sen Autors zu sehen bekamen: IN-
STANT SEXund BIO-WOMAN,
zwei Meisterwerke voll bissigen Hu-
mors aus dieser englischen Produk-
tion, die seit kurzem (erneut) in Eu-
ropa fithrend ist.

Am Tag, an dem wir Gelegen-
heit hatten, das HALAS & BAT-
CHELOR zu besichtigen, war John
Halas an der Fertigstellung seines
neuen Films, des ersten européi-
schen, der zur Ginze mit Computer
realisiert wurde.

Eine kleine Gruppe war im Stu-
dio SPEEDY CARTOONS von
Paul Vester, einem typischen Ver-
treter der neuen Generation.

Ist das Studio von Paul Vester
ein «one-man-studio», so ist dasje-
nige von Richard Williams (wie das
von John Halas) ziemlich bevdl-
kert. In der Regel arbeiten dort rund
40 Personen; zur Zeit sind es mehr,
denn Dick Williams legt letzte Hand
an die ersten Minuten eines Panavi-
sion-Langfilms (den er vor mehr als
13 Jahren begonnen hat): THE
THIEF AND THE COBLER.

Der freundschaftliche Empfang
war auch anlésslich der auf Initiati-
ve von John Halas zustande gekom-
menen Vorfiithrung eine Auswahl
von Schweizer Trickfilmen fiir Mit-
glieder der englischen ASIFA spiir-
bar. Diese haben uns zudem eine
Uberraschung bereitet und einen
Empfang in der St. Martin School of
Art organisiert. An diesem fiir das
englische Animationsfilmschaffen
bedeutsamen Ort lehrt unter ande-
ren Stan Hayward, einer der weni-
gen auf Trickfilm spezialisierten
Drehbuchautoren Europas. Er hat
uns einen fiir verschiedene Anwen-
dungszwecke geeigneten, kleinen
elektronischen Rechner demon-
striert. der fiir die Analyse von Be-
wegungsabldufen bestimmt ist.

Kurzum, dieser erste Versuch
fiel interessant aus und die Organi-
satoren, an ihrer Spitze Heinz
Schmid (der ja gleichermassen in
Luzern wie in London zu Hause ist)
und die Londoner Trickfilmleute
verdienen unseren wirmsten Dank,
auch wenn es an diesen Tagen in
London sehr kalt war...

Bruno Edera

Une anthologie du film d’animation publicitaire

Deux canadiens, Robert Bélisle et Jean-Frangois Pouliot, nous communi-
quent qu'ils sont en train de préparer une importante anthologie du film
publicitaire animé (longmétrage de 90 minutes), et disent d ce propos:
«Nous voyons en cette forme d’art quelque peu oubliée, un reflet social
Jort révélateur d’autant que de trés grands animateurs ont mis et mettent

toujours leur talent a son service.

Fort de lappui de la Cinémathéque Québécoise, appui se manifestant
par l'achat d'une copie de cette canthologien, comptant sur la précieuse et
indispensable collaboration de Louise Beaudet, en négociation avec le
Musée d’'Art Moderne de New York pour d’éventuelles projections en
leurs murs, secondeés d'importants collaborateurs francais, anglais et
américains, nous ne reculerons devant rien pour voir ce projet circuler un

peu partout dans le monde.

La Suisse a pour nous un intérét bien particulier. Souvent oublié dans
ce genre de manifestation, ce pays nous est pratiquement inconnu. Nous
croyons qu'une juste participation de la Suisse est essentielle dans la réa-

lisation d'une anthologie du genre.

Noms, adresses, copies disponibles, revues, tout nous sera d’une aide

précieuse.»

Les réalisateurs ou producteurs qui auraient, concernant ce projet,
Uintention d'y donner suite voudront bien s'adresser directement a: Ro-
bert Bélisle, 2547 avenue Ekers, Montréal H3S 1E1, Québec, Canada.




Meldungen iiber Filme in Produktion oder in
Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung an
das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes
(SFTV-ASTF), Postfach 3274, 8031 Ziirich,

IN PRODUKTION

Tel. 01 /426065 (Montag bis Freitag 14—17
Uhr)entgegen. Die in diesen beiden Rubri-
ken gemachten Angaben stammen von den
Produzenten.

EN PRODUCTION

Les informations concernant des films en
production ou en préparation sont regues par
le secrétariat de I'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, 1él.01/
426065 (du lundi auvendredide 14a 17

heures). Le secrétariat de 'ASTF les
remetira d la rédaction du Ciné-Bulletin.
Les informations contenues dans ces deux
rubrigues sont communiquées par les
producteurs.

Strasek — der Vampir

(Arbeitstitel)

Spielfilm, 16 mm s/w, blow-up 35
mm, deutsch und franzosisch, ca.
90 Min.

Der Film ist Carl Theodor
Dreyer gewidmet.

Erzéhlt wird die Geschichte von
Stefan Strasek, der elternlos und al-
leine in Jugoslawien aufwéchst.

Und in seiner Einsamkeit wird
er sich eines Tages des Erbes be-
wusst, das er in sich trégt. Stefan
Strasek aber beginnt gegen das
Bose in sich zu kdmpfen; ein
Kampf, der nie enden sollte.

Produktion: Theodor Boder Film-
produktion, Breisachstr. 22,
4057 Basel, Tel. 061 /26 50 88.

Ausfiihrend: Theodor Boder.

Budget: Fr.450000.—.
Finanzierung: Privat.

Drehorte: Paris, Berner Oberland,
Jugoslawien.

Termin: Oktober 1980 — Dezember
1981.

Drehzeit: 10 Wochen.

Produktionsleitung: Theodor Bo-
der.

Schauspieler: 9.

Hauptdarsteller; Beat Bangerter, Si-
mone Hinggi, Oskar Olano,
Jackie Steel.

Buch: Theodor Boder, Adelheid
Duvanel, Ulrich Georg Meyer.
Regie: Theodor Boder.

Assistenz und Script: Ulrich Georg
Meyer.

Mitarbeit Reitszenen: Marianne
Burger.

Kamera: Theodor Boder.
Beleuchtung: Jiirg Meyer.
Bithne: Hans Feuz.

Modellbau: Peter Honegger.

Trickaufnahmen und Titel: Corne-
lia Ziegler.

Maske: Marlies Huber.

Ton: Urs W. Graf.

Synchronisation: Bavaria, Miin-
chen.

Montage: noch offen.

Musik: noch offen.

Standphotos: Ruben Dellers.
Presse: Theodor Boder.

Tonstudio: Basilisk, Basel / Bava-
ria, Miinchen.
Labor: Eoscop, Basel.

Fertigstellung: Herbst 1982.
Verleih: noch offen.

O wie Oblomov

(Arbeitstitel)
Spielfilm, 16 mm, Farbe, deutsch,
ca. 90 Min.

Niklaus «Oblomov» Nepro
sitzt, in seinem Bette thronend, in ei-
ner platonischen Hohle voller Fern-
seher, Biicher, Videospieler.

Die Show, die er fiir eine lokale
Fernsehstation abzieht, kostet seine
Interviewerin die Stelle und thn
selbst das Leben.

Produktion: Sebastian C. Schroe-
der, Alte Landstrasse 83, 8800
Thalwil, Tel 01 / 72043 83.

Budget: Fr. 245000.—.
Finanzierung: EDI: 80000.—/
SRG: 55000.—/ Edi A. Stdckli,
Kino-Betriebe: 70000.— / Ei-
genleistung: 40000.—
Drehorte: Thalwil (ZH).

Termin: 11. Mérz — 4. April 1981.
Drehzeit: 3 Wochen.

Produktionsleitung: Sebastian C.
Schroeder.

Darsteller: Erhard Koren (A), Olga
Strub, Daniel Plancherel.

Buch: Sebastian C. Schroeder.
Regie: Sebastian C. Schroeder.

Script: Elke Liithi.
Stagiaire: Helen Vagniéres.

Kamera: Hans Liechti.

Assistenz: André Simmen.

Beleuchtung und Biihne: Felix
Meyer.

Ausstattung: Sebastian C. Schroe-
der.

Ton (Direktton); Florian Eiden-
benz.

Montage: Fee Liechti.
Musik: noch offen.

1-"or_|studio: noch offen.
Labor: Cinegram, Ziirich.

Fertigstellung: Juni 1981.

Verleih: noch offen. -

Ausstrahlung: TV DRS: Ende
1982.

Il Matlosa

Spielfilm, 35 mm, Farbe, italienisch,
ca. 100 Min.

Die Geschichte des Familienva-
ters Alfredo: in einem Bergdorf auf-
gewachsen, das heute vor allem von
der Stadtbevolkerung am Wochen-
ende besucht wird, musste er in die
Stadt ziehen, um Arbeit zu finden;
er gehort jetzt zum mittleren Kader.

Alfredo scheint ein ruhiges Le-
ben zu fiihren, gepragt von rituellen
Gewohnheiten wie das Weekend im
Elternhaus im Tal. Dieser vor-
dergriindige Frieden wird durch
sein Innenleben, seine Vergangen-
heit (die Suche nach dem Vater,
dem Heimatlosen ...) gestort. Eine
Vergangenheit, die die Gegenwart
in Frage stellt und allméihlich seine
Abwehrmechanismen zerstort.

cino 38,6932 Breganzona-Lu-
gano.
Ko-Produktion: RTSL
Ausfiihrend: Villi Hermann.

Budget: Fr. 932000.—.

Finanzierung: EDI: 200000.— /
RTSI:370000.— / Kt. Tessin
und div. Stiftungen: 90000.— /
Migros: 30000/ Verleihgaran-
tie (in Verhandlung): 70000.— /
Laborkredit und Eigenfinanzie-
rung: 170000.—

Drehorte: Lugano, Rovio, Cento-
valli.

Termin: 21. April — 31. Mai 1981.

Drehzeit: 6—7 Wochen.

Schauspieler: 19.

Hauptdarsteller: Omero Antonutti,
Flavio Bucei, Claudio Cara-
maschi, Nico Pepe (alle I).

Buch: Angelo Gregorio und Villi
Hermann, nach einer Novelle
von Giovanni Orelli.

Recherchen: Eve Hermann-Martin.

Regie: Villi Hermann.

Assistenz: Alberto Signetto (I).

Seript: Madeleine Fonjallaz.

Aufnahmeleitung: Camille Schlos-
Ser.

Montage: Villi Hermann.
Assistenz: noch offen.
Musik: noch offen.

Standphotos: Felix Singer.

Presse: Rudolf Santschi.

Produktionsbiiro: Imagofilm SA,
Via Loreto 17, 6900 Lugano,
Tel.091/542161.

Tonstudio: Sonor, Ostermundigen-..
Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: Herbst 1981.

Verleih: in Verhandlung.

Ausstrahlung: RTSI (nach 1. April
1984),

What became of these
children?

(Arbeitstitel)
Dokumentarfilm, 16 mm und blow-
up 35 mm, Farbe, englisch, 50 Min.
Fernsehversion und 3 Kinobeipro-

grammfilme von je 10 Min.

Die Filmtrilogie will am Beispiel
von drei Kindern aus drei verschie-
denen Erdteilen zeigen, welchen
Problemen unterprivilegierte Kin-
derim Alltag gegeniiberstehen.

«What became of these chil-
dren?» versucht zu beantworten,
wie diese Kinder mit dem téglichen
Kampfums Uberleben fertig wer-
den, obwohl sie der Armut, dem
Hunger. Krankheiten oder Natur-
katastrophen fast wehrlos ausge-
setzt sind.

Auftrag: Schweiz. Komitee UNI-
CEF, Ziirich.

Produktion: Condor-Film AG,
Restelbergstr. 107, 8044 Zii-
rich, Tel.01 /36196 12.

Ausfiihrend: Peter Christian Fue-
ter.

up).
Finanzierung: Auftraggeber.

Drehorte: Tansania, Bangladesh,
Peru.

Termin: 16. Februar — 7. Mai 1981.

Drehzeit: 12 Wochen.

Kamera: Carlo Varini.
Assistenz: Alberto Moccia.

| Beleuchtung: André Pinkus, Kurt

Reinhart.
Biihne: Werner Santschi.

Ausstattung: Raffaella Leggeri.
Assistenz: Luca Leggeri.
Kostiime: Sylvia de Stoutz.
Garderobe: Lisa Enderli.
Maske: Gino Zamprioli (I).

Ton (Direktton): Laurent Barbey.
Assistenz: Felix Singer.

Produktionsleitung: Ursula Egger—_
Zeller.

Buch: Peter Stierlin / Alfons Sinni-
ger / Jiri Havrda.

Regie: Peter Stierlin / Alfons Sinni-
ger / Jiri Havrda.

Aufnahmeleitung: Ursula Egger-
Zeller / Mitarbeiter on location.

Kamera: Jiirg Zehnder / Marc
Schlatter / Thomas Albrecht.

Ton: Jonas Haefeli / André Pinkus /
Jan Mathys




Montage: Susanne Schmidt (BRD).
Musik: noch offen.
Tonstudio: Bellerive, Ziirich.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: September 1981.

Verleih: Warner Bros. Internatio-
nal.

Ausstrahlung: in Verhandlung mit
div. Fernsehanstalten interna-
tional.

Pauls Abend

(Arbeitstitel)
Spielfilm, 16 mm, Farbe, Dialekt,
ca. 90 Min.

Psychogramm eines «Ku-
chensy, illustriert von einigen Irr-
{iufern durch die Berner Sandstein-
nacht.

Auftraggeber: SRG
Produktion: Legnazzi / Klopfen-
stein, Altenbergstr, 14,3013
Bern, Tel.031/429409
Budget: Fr. 420000.—.
Finanzierung: SRG.

Drehort: Bern.

Termin: 13. Januar — 13. Mérz
1981.

Drehzeit: 9 Wochen.

Produktionsleitung: Erwin Zimmer-
man.

Sekretariat: Barbara Aschenba-
cher, Serena Kiefer.

Schauspieler: 10.

Hauptdarstellers Max Riidlinger,
Christine Lauterburg, Adelheid
Beyeler.

Buch: Legnazzi / Klopfenstein.
Nach einer Vorlage von Alex
Gfeller.

Redaktion: Abtlg. Dramatik TV
DRS (Markus P. Nester, Lutz
Kleinselbeck).

Regie: Remo Legnazzi, Clemens
Klopfenstein.

Iutghmaitung und Saat: Hu;
Sigrist.
Stagiaire: Alex Gfeller.

Kamera: Clemens Klopfenstein.

Assistenz: Andreas Schneuwly,
Walther Sfumato (I).

Biihne: Res Stoller.

Ton (Direktton): Pavol Jasovsky.

Montage: Raimondo Barthelmes
(BRD).

Musik: Asphalt Blues Company,

Caduta Massi.

S_tan_dpﬁos:_Anaagahneuwly.
Presse: Jirg C. Zysset.

*nEmﬁ: Sonor,_Os{ermundigen.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.
Fertigstellung: Juli 1981.
Ausstrahlung: Herbst 1981.

FESTIVALS

Mailand: 14.—23. April: 43. MI-
FED Fernseh- und Dokumentar-
filmmarkt.

Toulon: 17.—20. Juni: Festival du
film maritime et d’exploitation; 16
und 35 mm.

Anmeldung und Kopien: 15.
Mai.

Gijon (E): 4.—10. Juli: Int. Filmfe-
stival fiir Kinder und Jugendliche;
16 und 35 mm (Fertigstellung nach
1. 1. 80).

Anmeldung: sofort, Kopien: 16.
Juni.

Santander (E): 23.—30. Juli: Int.
Filmwoche fiir Musik und Choreo-
graphie.

Anmeldung: 15. Juni.

Locarno: 31. Juli — 9. August: An-
meldung 31. Mai, Kopien 15. Juni.

Bruxelles: 7.— 14. November: 2éme
Festival Int. du film économique et
de formation; 16 mm, Super-8 und
Video.

Anmeldung: 31. Mai, Kopien:
30. Juni.
Informationen beim Schweizeri-
schen Filmzentrum

Optovision
Dokumentarfilm, 16 mm, Farbe,
dentsch, franzosisch, englisch, japa-
nisch, russisch und spanisch, 12
Min.

Uber Brillenglasfabrikation und
die dafiir benotigten Maschinen.

Auftrag: Die Firmen Loh, Oensin-
gen, Roag, Illnau, Satis, Ziirich.

Produktion: Bernard Lang Film-
und Fernsehproduktion, Kirch-
gasse 26, 8001 Zirich, Tel. 01/
2526444,

Enall_ziemng;ufl;lggebcr.

D_reI;rteErz; Kfurt ( (IﬁD).

Termin: Februar / Mérz 1981.
Drehzeit: 8 Tage.

ﬁciﬁmﬁ‘d Lag
Regie: Bernard Lang.

Stagiaire: Herbert Koch.
Kamera: Pio Corradi.
Beleuchtung: Arnold Fischer.
Ton (Direktton): Felix Singer.

.Montag_e: Franziska Wirz.
Musik: Bruno Sporri.

T;silm_io:gil&eﬁira;
Labor: Schwarz, Ostermundigen.
Fertigstellung: Mai 1981.
Verleih: CH: noch offen.

Neu

im Leihpark Zurich

und Im
Verkauf

Die ultraleichte, kompakte und
laufleise 18mm-Profikamera

Film- und Videotechnik
CH-4410 Liestal
Telefon 061 91 44 43

T.1.25(
16 mm

S clhwweizer AC

————————

von
Cinema Products

Die Kamera fiir lhren ndchsten
Dokumentarfilm

Aemtlerstrasse 2071
CH-8003 Zurich
Telefon O1 54 24 24

_

71,25/
25 mm

Ausgezeichnete Scharfe und Auflosung
mit gutem Kontrast bei minimalster
Beleuchtung. Die besondere optische
Konstruktion verhindert wirkungsvoll
Reflektionen durch Streulicht

UltraT
High-Speed-Objektive

Kompletter Satz Ultra-T (4 Objektive
mit CP-Fassung nur $

mit Arri- oder Eclair-Fassung
Ab Lager SFT, exkl. Wust

Sclwe

Film- und Videotechnik

Tel.

2@&F /A

Altmarktstrasse 96 Aemtlerstrasse 201
CH-4410 Liestal

]

)
3500.—
$3700.-

CH-8003 Zdrich
061 91 44 43 Tel. 01 564 24 24




FILMFRONT

Herausgegeben vom Verein Film-
front.

Erscheint vierteljahrlich, 4. Jahr-
gang,.

Nummer 13/ 1981, 47 Seiten, br.,
ill,, Fr. 3.—,

Bestellungen: Arbeitsgruppe Film-
front, Postfach 123, 4020 Basel.

Mit der Bundesforderung von
Super-8 befasst sich unter anderem
die neue Ausgabe dieser «Zeit-
schrift, die von ihren Lesern, lies
den Filmern, gemacht wird», die
auch weitere Beitrige enthilt wie:
«Film, Video und Performance in
der Kaserne Basel» und «Produk-
tionsnotizen: Ruedi Bind».

BIBLIOGRAPHIE

ZURIBRANNT
Herausgegeben vom Videoladen
Ziirich.

54 Seiten, br., ill., Fr. 6.—.
Bestellungen: Videoladen, Tellstr.
21, 8004 Ziirich,

Zu «Ziiri brannt» gibt es jetzt Ge-
drucktes: die Broschiire zum Film,
mit iiber 200 Bildern, allerdings sehr
klein reproduzierten. Weiter ent-
hilt sie den gesamten Text, also
mehr als nur die Kommentare, eige
ne Texte zur Arbeit der Autoren, so-
wie eine Flugblatt- und Schlagzei-
lensammlung.

ANZEIGEN

ANNONCES

FILMDIENST

SEKRETARIN

Wort und Schrift mitbringen.
«vertraulich»)ist zu richten an:

01/2519600).

Die Stiftung Pro Helvetia sucht per 1. Juni oder evtl. friiher fiir ihren

eine initiative, an selbstédndiges Arbeiten gewOhnte

Der abwechslungsreiche und anspruchsvolle Aufgabenkreis bietet Gele-
genheit zu interessanten Kontakten und erfordert eine abgeschlossene
kaufminnische Ausbildung sowie einige Jahre Praxis. Fremdsprachen-
kenntnisse konnen tdglich angewendet werden. Unsere zukiinftige Mitar-
beiterin sollte aber vor allem — neben der perfekten Beherrschung der
deutschen Sprache — sehr gute Kenntnisse der franzdsischen Sprache in

Ihre telefonische oder schriftliche Bewerbung (bitte mit dem Vermerk

Pro Helvetia, Personalabteilung, Hirschengraben 22, 8001 Ziirich (Tel.

CINEMA

unabhingige schweizerische Film-
zeitschrift.

Erscheint vierteljahrlich, 27. Jahr-
gang.

Nummer 1 / 1981, 96 Seiten, br., 41
Abbildungen, Fr. 6.—.
Bestellungen: Arbeitsgemeinschaft
cinéma, Postfach 5252, 8022 Zii-
rich

Die neue Nummer der Zeitschrift
«Cinéman» bringt Kritiken zur ak-
tuellen, an den Solothurner Filmta-
gen sichtbar gewordenen Produk-
tion, dies unter dem Titel «Riickgrif-
fe — Neue Schweizer Filme». 15
Autoren schreiben, unter anderen
Roland Cosandey, Hans M. Ei-
chenlaub. Pia Horlacher, Jérg Hu-
ber, Markus Jakob, Rolf Kippeli,
Beatrice Leuthold, Urs Miihle-
mann, Martin Schaub, Corinne
Schelbert und Martin Walder. Und
zwar, wie es im Editorial heisst «in-
dem wir schreiben, wie es in unseren
durch Konventionen bestimmten
Tages- und Wochenzeitungsarti-
keln nicht moglich ist.»

SCHWEIZER FILMINDEX
'80/81

Verlag: Promoguide SA, Genf
548 Seiten, br., Fr. 38.—
Bestellungen: Promoguide SA, rue
Bovy-Lysberg 2, 1211 Genf

Das unter der Leitung von Manuel
Ruch kompilierte zweisprachige
Jahrbuch informiert anhand von Li-
sten und Tabellen {iber die Schwei-
zer Filmwirtschaft und enthélt vor
allem ausfiihrliche Angaben zu den
gegen 3000 Filmen, die sich in der
Schweiz im Verleih befinden. Das
Filmangebot ist durch Codenum-
mern und Register nach verschie-
denen Kategorien (Sprachen, Regis-
seur, Schauspieler, Produktionsjahr
etc.) aufgeschliisselt.

INDEX SUISSE DU CINEMA
*80/81

Edition: Promoguide SA, Genéve
548 pages, br., Fr. 38.—
Commande: Promoguide SA, rue
Bovy-Lysberg 2, 1211 Genéve.

Ces anales bilingues compilées sous
la direction de Manuel Ruch appor-
tent, a l'aide de listes et de tableaux,
des informations sur l'industrie ci-
nématographique suisse et compor-
tent surtout des indications détail-
lées sur les prés de 3000 filns qui
sont en distribution en Suisse. L of-
Srede films est systématisée par des
numéros de code et des fichiers
selon les diverses catégories (titres
en plusieurs langues, réalisateur,
acteur, année de production eic.)

Filmmusik

macht Benedikt Jeger, St. Josefsgas-
se 25,4500 Solothurn, Tel. 065 /
2265 56.

Wir suchen

einen neueren Schneidetisch (6 Tel-
ler). Tel. 032 /2209 11 (Cortesi od.
Hermann verlangen).

Arbeit in der Schweiz sucht

Peter Mettler, 25 Aylesbury Road,
Islington, Ont. M9A 2M3 (Dialekt,
Deutsch, Englisch, Franzgsisch —
freier Filmschaffender: Schnitt, Ka-
mera + Ton).

Arbeit in der Schweiz sucht

Giorgio Cortesi, 22, rue Ober-
kampf, F-75011 Paris (kaufménni-
sche Ausbildung, in der Abschluss-
klasse des «Conservatoire libre du
Cinéma Frangais» (C.L.C.F.).

Filmtechnikerin sucht zur Zeit Ar-
beit als Cut-Assistentin, evtl. auch
als Stagiaire oder Script.

Myriam Flury, Quellenstrasse
6, 8005 Ziirich, Tel.01/429967/
4427 54,

Kostenlose Einsicht in Statistenkar-
tei (800 Sduglinge bis Rentner) bei:
Hans Gissinger, Freyastrasse 6a,
8004 Ziirich, Tel. 01 /241 1125.
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Zu den gegenwdrtigen Arbeiten: Seit Beginn arbeite ich mit meiner
Frau Giséle zusammen. Ich beschiéftige mich mit allem Technischen (Ka-
mera, Bildausschnitt, Trick, die Abfolge der Einstellungen, Schnitt, Ton),
und sie zeichnet im und mit Sand, was ein wenig unsere Spezialitit gewor-
den ist. Das hat uns aber nicht gehindert, in manchen Filmen auch mit Pa-
pier und Collagen zu arbeiten. Manchmal besprechen wir gemeinsam die
Drehbiicher und feilen unsere Ideen aus. Ich arbeite aber auch mit andern
Grafikern und die Zusammenarbeit wechselt von Film zu Film.

Fiir die Fernsehserie:«Si j°étais... si j’avais...» haben wir drei Gruppen
gebildet: Nicole und Jean Perrin, Robi Engler, meine Frau und ich. Jede
Episode bestand aus drei Teilen, in denen jeder seinen eigenen Stil verwen-
dete. Verbunden war das Ganze durch eine Leitlinie und eine Figur: Colin.
Die Serie bestand aus 13 Episoden von 6 Minuten. Wir konnten diese
grosse Arbeit so realisieren, dass jedem die handwerkliche Unabhéngig-
keit erhalten blieb: 3 optische Bénke und ein Tonstudio.

Im Moment beende ich einen Film mit dem Titel «Barasucre», der
Kinder auf die Probleme von Essgewohnheiten aufmerksam machen soll.
Trick und Real-Film verbinden sich hier; ich habe den Real-Teil gedreht
und Jean Perrin den Trick. Parallel dazu bin ich mit Galland, Bory, Maye-
rat und anderen Freunden voll Enthusiasmus dabei, die Sammlung
«Plans-Fixes» in Schwung zu bringen (siche Ciné-Bulletin No 64/63).

Zum Kinder- und Jugendfilm. Es braucht keine grossen Anstrengun-
gen, um eine Beziehung zu einem jungen Publikum herzustellen. Kinder
besitzen noch die Fihigkeit, sich fiir etwas anderes zu begeistern als fiir
Geld und Geltung. Wohlgemerkt, sie sind anspruchsvoll und lassen sich
nicht einfach zu allem und jedem hinreissen. Es erstaunt mich immer wie-
der, wie sehr der Film sie bezaubert. Es gibt nur sehr wenig gute Kinder-
Filme. und oft sind sie aus der Sicht der Erwachsenen konzipiert. Von da
ist es nur ein kleiner Schritt zur Schlussfolgerung, dass Kinderfilme von
Kindern realisiert werden sollten. Aber das ist falsch, weil Kinder im allge-
meinen die von Kindern gemachten Filme nicht mdgen.

Vor einigen Jahren hatte ich an einem Symposium in Repino (UdSSR)
zusammen mit einigen Freunden die These verteidigt, man brauche keine
getrennten Filmkategorien fir Kinder und Erwachsene zu schaffen, weil
das Kind von selbst das dem Film entnehmen konne, was es verstehen und
verkraften kann. Heute wiirde ich allerdings einige Einschridnkungen ma-
chen im Hinblick auf die grundlose Gewalttatigkeit, die man stindig auf
der Leinwand sieht.

Ich glaube, dass das noch junge internationale Kinder- und Jugend-
film-Festival seine Bedeutung hat. Natiirlich muss es jedes Mal Bilanz zie-
hen. seine Prinzipien iiberpriifen und wieder von Null beginnen kénnen.
Es muss sich weiter darum bemiihen, dem Film fiir die Jugend den ange-
messenen Platz zu verschaffen und den Kontakt zwischen den Filmema-
chern und dem jungen Publikum zu erleichtern, um vielleicht eines Tages
eine Antwort auf die Frage zu finden: Was ist das, ein Film fiir Kinder?

Ernest Ansorge

Sur les travaux actuels: Je travaille depuis le début avec ma femme Gi-
séle. Nos secteurs sont séparés et complémentaires. Je m’occupe de tout ce
qui est technique (caméra, cadrages, trucages, découpages, montage,
son), elle dessine dans le sable qui est devenu un peu notre spécialité. Cela
ne nous interdit pas de manipuler le papier découpé que nous avons utilisé
dans certains films. Il nous arrive de discuter les scénarios, de leur décou-
page et de mettre les idées au point. Je travaille aussi avec d'autres gra-
phistes, les collaborations variant d'un film d Uautre.

Pour la série TV: «Si j'étais... si j'avais...» nous avons constitué trois
groupes: Nicole et Jean Perrin, Robi Engler, ma femme et moi. Chague é-
pisode était composé de irois parties dans lesquelles chacun utilisait son
propre style, le tout étant relié par un fil conducteur et un personnage uni-
que: Colin. L'ensemble constituait 13 épisodes de 6 minutes. Nous avons
pu réaliser ce grand travail en gardant nos indépendances artisanales: 3
banc-titres et un studio d’enregistrement.

En ce moment, je termine un film intitulé « Barasucre» destiné d sensi-
biliser les enfants aux problémes de le diététique et dans lequel l'anima-
tion rejoint la prise de vue en direct. J'ai tourné la partie life et Jean Perrin
a réalisé la partie dessins animés. Parallélement je participe avec enthou-
siasme avec Galland, Bory, Mayerat et d'autres amis au lancement de la
collection «Plans-Fixesy (voir Ciné-Bulletin#o 64/635).

Sur le film pour I'enfance: Il n'y a pas de gros efforts d faire pour éta-
blir une relation avec un public jeune. Les jeunes et les enfants ont encore
cette faculté de se passionner pour quelgue chose d’autre que de gagner de
I'argent ou obtenir une notoriété. Bien entendu ils sont exigeants et ne
s'emballent pas forcément pour n’importe quoi. Je serai toujours étonné de
constater d quel point le cinéma les subjugue. Il n'y a que trés peu de films
valables pour les enfants et souvent ils sont congus avec un point de vue
d’adultes. De la a conclure que les films pour enfants devraient étre réali-
sés par des enfants, il n’y a qu'un pas et c’est faux car les enfants n'aiment
pas les films faits par les enfants en général.

Iy a quelques années, lors d'un symposium d Repino (URSS) j'avais
défendu avec quelgues amis la thése qu'il n’y avait pas besoin de réaliser
des films par catégorie pour enfants ou pour adultes: U'enfant étant ca-
pable de puiser dans les films ce qu'il est capable de comprendre et de digé-
rer. Aujourd’hui je ferai cependant quelques restrictions en ce qui
concerne la violence gratuite qu'on a l'habitude de voir sur nos écrans.

Je pense que le Festival international du film pour l'enfance etla jeu-
nesse, qui est encore un festival jeune, a son importance. Il doit bien en-
tendu établir chaque fois un bilan, revoir sa formule, repartir d zéro. Il
doit concourir a donner au spectacle filmique pour les jeunes une place de
choix, faciliter la rencontre entre réalisateurs et jeune public afin de pou-
voir répondre peut-étre un jour d la question: «Qu'est-ce qu'un film pour
enfant?»
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fa culture / Thunstrasse 20, 3000 Bern 6, Postfach,

Sekretariat; Condor Film AG, Edith Bruhin,
Restelbergstr. 107, 8044 Ziirich, Tel. 01 /361 96 12.
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(AAV) [ Association Suisse du Film de Commande et Audio-
wvision (FCA), Sekretariat: Blackbox AG, Lyn Jamey,
Seestrasse 160, 8002 Ziirich, Tel. 01,/201 62 70.

Schweizerischer Verband fir Spiel- und Dokumentarfilm
(SDF) / Association Suisse du Film de Fiction et de Docu-
mentation (AFD), Sekretariat: T & C Film AG, Denise Miiller,
Seestrasse 4 1a, 8002 Ziirich, Tel. 01 /202 36 22.

Ufficio Festival: c.p. 186, 6601 Muralto-Locarno,
Tel.093/31 82 66, Telex: 846 147.

Schweizerischer Verband Filmtechnischer Betriebe (FTB)/
Association Suisse des Industries Techniques Cinémato-
graphigues (AITC), Sekretariat: Jean Huwiler,
Regensbergstrasse 243, 8050 Zirich, Tel. 01/311 64 16.
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Schweizerischer Filmtechniker-Verband (SFTV)/
Association Suisse des Techniciens du Film (ASTF),
Postfach 3274, 8031 Zrich

Sekretariat: Jim Sailer, Josefstrasse 106, 8031 Zirich,
Tel.01/42 60 65 (14.00—17.00 Uhr).

Schweizerisches Filmzentrum / Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich, Tel. 01 /47 28 60,

Telex 56 289 sfzzch.

Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage /
Société desJournées cinématographiques de Soleure,
Postfach 1030, 4502 Soclothurn 2, Tel. 065,/22 01 01.

Stiftung / Fondation Pro Helvetia, Hirschengraben 22,
8001 Ziirich, Tel. 01/251 96 00, Telex 56 969 helve ch.

Verband Schweizerischer Filmgestalter (VSFG) /Associa-
tion Suisse des Réalisateurs de Films (ASRF), Sekretariat:
Sonja Crespo, Asylstrasse 92, B0O32 Ziirich,

(Dienstag 10.00—18.00 und Donnerstag 14.00—-18.00
Uhr), Tel. 01 /69 35 80,

Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker (VSF)/
Association Suisse des critiques de cinéma (ASC).
Sekretariat: Felix Bucher, Topferstrasse 10, 6004 Luzern,
Tel.041/51 21 95,




Pour toutes vos réalisations

cinématographiques:

3 films

mondialement appréciés:
Eastman Color

4 Eastman Color
B Negative Il Film
5247 (35 mm)

et 7247 (16 mm)

Les films Eastman Color sont unanime-
ment et universellement appréciés, car
ils fournissent toujours une image
d'une excellente qualité.

lls forment par ailleurs une gamme
compléte, qui vous permet d’utili-
ser toujours le film qui corres-
pond le mieux a l'utilisation
que vous voulez en faire.
Les films Eastman Color
répondent a toutes les exi-
gences de qualité et de
sécurité grédce a leur
haute technicité et au
contréle permanent
réalisé lors de la
fabrication.

Eastrnan Color
Reversal .
Intermediate Film £ .
5249 (35 mm)
et 7249 (16 mm)
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L ] Kodak Société Anonyme
\/ Case postale
! 1001 Lausanne
4 Av. de Rhodanie 50
k\ / : Tel. 021 27 71 71




