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Solothurn 1980:

erste B

Auswahlschau

Solothurner Filmtage

Die Jury der Auswahlschau Solo-
thurn ist enttduscht, dass wichtige
Filme durch Verleiherinteresse
blockiert und nicht erhéltlich sind.
Damit wird die Attraktivitdt der
Auswahlschau fiir das Publikum in
Frage gestellt. Die verbleibenden
Filme laufen Gefahr, nicht mehr das
verdiente Echo zu finden. So wird
eine Veranstaltung bedroht, die fiir
die Verbreitung des Schweizer

Films gute Diensté geleistet hat und
weiterhin leisten sollte, Die Veran-
stalter appellieren an Verleiher und
Kinobesitzer, umzudenken und die
Auswahlschau als Lancierungs-
moglichkeit und Werbung fiir die
gezeigten Filme zu unterstiitzen.
Wir schlagen vor, dass in Zukunft
die Anmeldung eines Films fiir die
Solothurner Filmtage die Freigabe
fiir die Auswahlschau einschliesst.
Die Veranstalter der Solothur-
ner Auswahlschau — sie wird vom
Schweizerischen Filmzentrum in

«Quand il n’y a plus d’Eldorado» von Claude Champion

Zusammenarbeit mit zehn lokalen
Veranstaltern organisiert — haben
sich trotzdem entschlossen, die
Werkschau auch in diesem Jahr
durchzufiihren, und zwar in folgen-
den Stédten:

Basel, Schaffhausen, Chur,
Aarau, Ziirich, Fribourg, Olten,
St. Gallen, Luzern und Schwyz.

Die Filme

Filmtechnik fiir Gestaltung (AGS
Basel), Finsternis (Markus Fischer),
Carcere (Christine Kolla), The

Arklarungen und Briefe

weekend drive (Ueli Meier), Weil
ich Gemeinschaft leben will (Film-
gruppe Lehrerseminar Solothurn),
Ich haue ab (Maitligruppe), Lermite
(Marcel Schiipbach), Aubord du
lac (Michel Rodde), Mctamorpho-
sis (Robi Engler), Kollegen (Film-
kollektiv), Dr. Tscharniblues (Bru-
no Nick), Jugend und Sexualitét
(Werkfilm), Nekropolis (Enzo
Schricker), Play 28/29 (HHK
Schoenherr), Mis Hiisli (Ernst Ma-
tiello), Guber — Arbeit im Stein
(Hans-Ulrich Schlumpf), Onore e ri-




jui peut bien m’angoisser comme ¢a
Martial Wannaz), Fiinf Minuten
inde der Welt (Norbert Wiedmer),
[shikainshinut notre parenté (Volk-
nar Ziegler), Nous sommes tou-
ours 12 (Nicolas Hayek), Quelle
Siinther (Matthias von Gunten),
{unstdefinition (R. Hopflinger),
Angéle Stalder (Jacqueline Veuve),
Zalsche Bilder (Christoph Kiihn),
Achtung Kinder pumm (Erich
—angjahr), Nuit blanche (Fréderic
Sraf).

Schweizerisches Filmzentrum

(vgl. Rubrik Filmzentrum,)

Fiir Doffini und Nick

Das Schweizerische Filmzentrum
1at 1979 von der Stadt Bern und
som Kanton Ziirich Beitrdge von je
10000 Franken mit der Zweckbe-
stimmung erhalten, sie im Sinne der
{ktion Schweizer Film als Produk-
ionsbeitriga fiir Schweizer Filme
-u verwenden. Die damit zur Verfii-
rung stehenden 20000 Franken
wurden im vergangenen November
jffentlich ausgeschrieben, und zwar
wsdriicklich als Férderungsbeitrag
iir Nachwuchsautoren.

Das Echo auf diese Ausschrei-
sung war iiberraschend stark. Bis
rum 31. Dezember 1979 haben
1icht weniger als 51 Filmschaffen-
ie, die sich als Nachwuchsautoren
setrachten, Gesuche um Produk-
jonsbeitrige an das Filmzentrum
singereicht, und zwar fiir Spiel-, Do-
<umentar-, Animations- und Expe-
-imentalfilme, wobei rund ein Drit-
‘el der Projekte von welschen bzw.
Tessiner Autoren stammen. Zur Be-
arteilung dieser Gesuche hat der
Filmrat des Filmzentrums aus sei-
aen eigenen Reihen eine dreikdpfige
Tury gebildet, der die Filmschaffen-
den Bernhard Lang und Remo Leg-
nazzi sowie der Filmverleiher Do-
1at Keusch angehorten. Diese Jury
hat die zur Verfiigung stehenden
20000 Franken zu gleichen Teilen
an folgende Filmautoren zugespro-
chen:

An Giovanni Doffini aus Mas-
sagno fiir sein Tessiner Dokumen-
tarfilmprojekt «Uramai» und an
den Bieler Bruno Nick fiir sein
Spielfilmprojekt «Eine vo dene».

Das Missverhéltnis zwischen
der Anzahl der eingereichten 51 Ge-
suche und den zur Verteilung kom-
menden 20000 Franken wirft ein
bezeichnendes Licht auf die nach
wie vor prekédren Skonomischen
Verhiltnisse des schweizerischen
Filmschaffens und macht erneut die
Dringlichkeit eines zweiten, die
Filmforderung des Bundes ergén-
zenden Produktionsfonds deutlich.

Die vom Schweizerischen Film-
zentrum betreute und von zahlrei-
chen Filmfachverbidnden und film-
kulturellen Organisationen un-
terstiitzte A ktion Schweizer Film
hat es sich zur Aufgabe gemacht,
diese zweite Sdule der Filmforde-
rung aufzubauen, die von Kantonen
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der Privatwirtschaft sowie — durch
die Erhebung eines sogenannten
«Kinozehners» — vom Kinopubli-
kum und der Kinobranche finan-
ziert werden soll.

Die nun erstmalig zur Vertei-
lung gelangten Forderungsbeitrige
der Aktion Schweizer Film bedeu-
ten einen ersten, sehr bescheidenen,
aber zweifellos wichtigen Schritt auf
dem steinigen Weg zu mehr mate-
riellen Mitteln fiir den Schweizer
Film.

Schweizerisches Filmzentrum

An das Schweizer Fern-
sehen

Resolution zum Film «Strahlende
Zukunft»

Anlisslich der 15. Solothurner
Filmtage 1980 wurde «Strahlende
Zukunft» der Autoren Susanne
Beyeler, Ester Dayan und Andreas
Saschynski eine ausfiihrliche und
allgemeinverstédndliche Dokumen-
tation tiber Atomenergie aus kriti-
scher Sicht aufgefiihrt.

Im Anschluss an die Projektion
vor einem grossen Publikum wurde
folgende Resolution einhellig ge-
fasst:

Die Besucher der Solothurner

Filmtage betrachten diesen Film als :

wichtigen Beitrag zur schweizeri-
schen und europédischen Kernener-
giediskussion. Da bis jetzt am
Schweizer Fernsehen Auseinan-
dersetzung und Information liber
Kernenergie und ihre Folgen noch
gar nicht stattgefunden haben, wird
das Fernsehen aufgefordert, diesen
Film auszustrahlen. '

Résolution sur le film «Un futur
radieux»

Lefilm «Un futur radieux» a été
présenté par ses auteurs, Susanne
Beyeler, Ester Dayan et Andreas
Soschynski d I'occasion des Jour-
nées cinématographiques Suisse de
Soleure 1980. Il constitue un docu-
ment complet et approfondi, claire-
ment compréhensible, sur les pro-
blémes du nucléaire filmés d'un
point de vue critique.

Apreés la projection, le grand pu-
blique a voté d I'unanimité la résolu-
tion suivante:

Les spectateurs des-Journées ci-
nématographiques de Soleure
considérent que «Un futur radieux»
est une contribution importante d la
discussion sur le nucléaire et ses
conséquences tant au niveau suisse
qu’européen. Jusqu'ici, la TV suisse
n’a pas fait de place sur ses écrans d
une telle discussion. Le public de-
mande donc pour ce film une pro-
grammation qui lui semble indis-
pensable.

Solothurn, den 24. Januar 1980

Video und S-8 in Solo-

thurn
Es braucht sicher Mut von den Ver-
anstaltern, wenn dieses Jahr endlich

deo und s-o die luren geormet wer-
den. Viele Stammgéste werden
empoOrt die Stdtte fluchtartig verlas-
sen und sich in ihre Tiirme zurtick-
ziehen. Dasin 15 Jahren hoch-
gepéppelte Konzentrat des Schwei-
zer Films, immer abhéngig von der
Saugflasche immer zu knapper Sub-
ventionen oder Fernsehgelder, wird
wieder hoffnungslos verdiinnt, gera-
de in dem Moment, wo man poten-
tiellen Geldquellen imponieren soll-
te: Schon wieder das Hiipfen der
Liebenden, wieder dieser Welt-
schmerz in Tagebuchvisionen, wie-
der mit Eifer zerkratzte Filme, wie-
der Agitprop und alles zittriger und
unschiérfer als vor 10 Jahren... was
soll denn das?

Nun, vor nicht zu langer Zeit
erst hat man entdeckt, dass die Ge-

VOIL OISl ToCIICl L, FeIUilcl Tedl Uil =
nigen Femmes fatales besteht und
eine Qualitat des jungen schweizer
Films war es z.B., die eindriickliche
Sprache einfacher Leute entdeckt
zu haben. Heute sollte man einen
weiteren Schritt in diese Richtung
machen kdnnen, denn wir befinden
uns in einer Situation, wo jeder Akt
irgendwelcher Kreativitit, jeder
personliche Ausdruck und der Ver-
such, ihn mitzuteilen oder als Zu-
schauer aktiv zu teilen, bereits ein
bewusster und beschwerlicher Akt
des Widerstandes gegen unsere
Konsumwelt darstellt. Die dazu
notwendige Konzentration ist
schon das AussergewOhnliche,
kaum mehr zu bewerkstelligen.
Jiirg Hassler
(Information Solothurn)

De I'image

de la Suisse dans
le nouveau
cinéma, suisse
D e

I

Lorsque le jeune cinéma suisse,
comme on 'appelle, fit son entrée en
annongant un bouleversement révo-
lutionnaire sur la scéne du cinéma
suisse — révolutionnaire quant au
choix des thémes, du style de réali-
sation et des formes de production
— partout on se mit d parler de l'an-
née zéro du cinéma suisse. On ne se
donna pas particuliérement la peine
de situer précisément celte année zé-
ro. Il est dés plus difficiles de dire d
quelle année elle correspond effecti-
vement. Au fond, de telles formules
a l'emporte-piéce ne font pas avan-
cer grand'chose. Pas plus que le slo-
gan qui annoncait la mort de l'an-
cien cinéma suisse. Il n'y a jamais
de redémarrage d zéro et le nou-
veau qui, incontestablement, récla-
mait la parole, apparaissait sur un
arriére-plan historigue. Et si l'on ne
peut pas évoquer d proprement par-
ler une tradition au sein de laquelle
le nouveau aurait pris naissance, on
peut néanmoins établir des corres-
pondances qui renvoient aux préoc-
cupations de I'ancien cinéma suisse,
des préoccupations qui allaient
dans le méme sens, a savoir vers un
cinéma qui soit un instrument d’a-
nalyse de la réalité sociale.

II

| Ayant grandi avec le cinéma, ayant

pris conscience d'eux-mémes no-
tamment grdce d ce média, les ci-
néastes des générations intermé-

diaires et les plus récentes le
considérent comme le moyen de
communication de notre époque le
plus apte d exprimer leur confronta-
tion au monde et leur propre situa-
tion dans la vie sociale. Pour eux le
cinéma fait partie de la réalité cul-
turelle, il est un moyen d’expression
artistique personnelle et en méme
temps il est un moyen d’information
et de prise de position. Le documen-
taire aussi bien que le film de fiction
sont congus comme des instruments
d’analyse de la réalité sociale. C'est
pourquoi, en conségunce, le choix
des thémes s’est déplacé par rapport
au passé.

Ni le documentaire ni le film de
fiction — méme s'il est de facture
plutét commerciale et si l'élément de
distraction qu’au début et durant
des années on afffectait de mépriser
n’effarouche plus autant ayjour-
d’hui — n’ont plus, économiquement
parlant, de base industrielle (pour
autant qu’on puisse, dans cette com-
paraison, qualifier 'ancien systéme
de production d'industriel). Tous
deux sont le produit d’un type de fa-
brication qu’on pourrait tout au
plus désigner comme de la manufac-
ture, Ce n’est pas forcément un dé-
savantage; cela peut méme devenir
un avantage, dans la mesure ou, de
par l'organisation du travail, la réa-
lisation de films s’apparente d une
confrérie artisanale. On retrouve
dans le type de division du travail
propre d une conjuration une partie



des principes moraux qui président
au tournage d'un film;, il serait uni-
latéral de vouloir légitimer cette di-
visibilité du travail — comme le font
les partisans des anciennes métho-
des de production en réponse aux
modifications de la situation — pour
prouver que la création cinémato-
graphique appelle nécessairement un
systéme de sociétés de production
dirigées par une hiérarchie, sans le-
quel il serait impossible de s’en sor-
tir économiquement. Le nouveau ci-
néma, «libre» et «indépendanty tel
qu'il s’est établi en toute évidence —
c’est-d-dire comme cinéma
d’auteurs-producteurs — se caracté-
rise par un esprit de corps développé
chez tous ceux qui y participent, Ily
a bien siir rivalité et concurrence, il
yades divergences et des incompa-
tibilités de tempéraments, mais ;
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«Monarchy von;fokan&é.s;F!ﬁrsck und Manfred Stelzer

parmi les cinéastes, aussi engagés

soient-ils dans la réalisation de
leurs propres projets, il y a surtout
une solidarité inédite jusqu'ici dans
le cinéma suisse.

III

Depuis leur apparition il y a une
quinzaine d’années, les films docu-
mentaires de création libre couvrent
un large éventail de thémes. Malgré
la diversité des thémes, on constate
que les préoccupations se recoupent

généralement dans la volonté de
Journir une interprétation analy-

tique des événements sociaux en
Suisse et dans le monde en général,
Analyses et interprétations impli-
quent toujours une critique, et celle-
cl d son tour s’appuie sur des modes
de pensée et de comportement idéo-
logiques. D’une maniére générale,

sans entrer ici dans le détail des
films, on peut dire que le nouveau
documentaire suisse s’attache g dé-
crire des processus de prise de
conscience et d’autoexamen aussi
bien individuels que sociaux et poli-
tiques.

Dés lors, le film documentaire
s'achoppe d la fierté du Suisse et de
la Suisse, qui, sans sa complaisance
coutumiere, n’accepte pas la criti-
que. Le cinéma est donc congu
comme un instrument d’expression
artistique et culturelle qui offre la
possibilité de placer le peuple —
méme d contre-coeur — devant un
certain nombre de problémes (et qui
Jait preuve.de la capacité suggestive
nécessaire pour y parvenir). Ces
problémes sont ceux que posent la
société et I'Etat, I'église et la cul-
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ture, l'économie et le travail, I'école

et la famille, l'amour et le mariage,
lintégration sociale et le comporte-
ment social. Ainsi les thémes s’éten-
dent-ils aux problémes de la haute
conjoncture, de I'Etat social, de I'ur-
banisation et du dépeuplement des
régions de montagne, de la mécani-
sation de l'environnement et de la
protection de 'environnement, du
devenir humain dans le cadre de la
société industrielle avancée et a
leurs corrélatifs tels que la société
de consommation et la société des
loisirs, l'immigration étrangére et
son intégration.
Il n’enva pas autrement dans
le film de fiction. Bien entendu, on
retrouve comme auparavant le film
de fiction basé sur le spectacle, mais
le spectacle a également sa place
dans la totalité culturelle. C'est
avant tout en tant que moyen de dis-
traction, d'évasion, que le film
basé sur le spectacle a été intégré en
elle. Par contre, le spectacle est envi-
sagé sous un angle plus positif lors-
qu'il fournit le support d’un messa-
ge. Par la, il arrive au film de fiction
de s’immiscer profondément dans le
type de problémes évoqués précé-
demment; par ld, il tente de dépein-
dre notre pays dans le contexte des
évolutions et des ruptures, des
transformations et des remises en
cause, des résistances et des objec-
tions (et méme dans le contexte de
convietions qui, comme toujours, se
pretendent révolutionnaires) et il
s'efforce du méme coup de manifes-
ter tout ce qui forme un lien d un
titre ou @ un autre avec les transfor-
mations en cours dans la société eu-
ropéenne des nations.
Il est en effet déterminant de
constater avec quelle permanence le
Jfilm de fiction recherche et parvient
d trouver ses racines dans la réalité
suisse. La tendance d s’exiler, qui a
conduit de nombreux cinéastes suis-
ses deués a devenir des étrangers de
par leurs productions, et qui a été
JSortvivace en Suisse durant toute
une période, a pratiquement dis-
paru aujourd’hui. Elle ne transpa-
rait plus guére qu’d travers des pro-
Jets de certaines dimensions —
avant tout des films de fiction d gros
budget — qui ne peuvent aboutir
sans mise sur pied de co-produc-
tions avec l'étranger.

IV

Il faut se garder cependant de croire
a lexistence d'une sorte d’école ci-
nématographique suisse du point de
vue du style et du message, formée
des cinéastes des générations inter-
médiaires et les plus récentes. Leur
seul front commun est celui qu'ils
constituent face au cinéma suisse
traditionnel; ce front, ils le formé-
rent au début avec la fougue intran-
sigeante de révolutionnaires déter-
minés d ne reconnailtre aucun héri-
tage, alors qu’aujourd’hui ils sont
préts a tempérer leur répulsion dans
la mesure oi ils reconnaissent qu’il
s'est trouvé un temps oi le cinéma
suisse, sans pour autant leur servir
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de modéle, a fait certaines choses
qui peuvent s’inscrire d titre de
points de repéres dans une continui-
té. Les cinéastes ont longtemps sa-
crifié d la nécessité de se forger leur
propre détermination en-dehors de
Ihistoire. Il semble que celle-ci
fonde petit d petit et fasse place d
une conscience historique d laquelle
il devient d’autant plus urgent de re-
courir d mesure que les pressions ré-
sultant de la récession remettent
progressivement en cause les
conditions d’existence — méme si
parfois cette conscience historique,
pour bien des cinéastes parmi les
plus jeunes, ne dépasse guére le
constat selon lequel le seul véritable
[facteur de continuité s'incarne dans
le poids avec lequel les contraintes
économiques pésent sur la création
cinématographique en Suisse.

On peut dire en général que les
nouveaux cinéastes suisses n'ont
plus d se poser le probléme qui
préoccupait leurs ainés: comment é-
tablir un cinéma suisse d thémes
suisses qui trouve malgré tout un re-
pondant au niveau international, un
cinéma basé sur le dialecte, mais
qui méle au dialecte le bon allemand
et des langues étrangéres, pour étre
aussi accepté d l'étranger; un ci-
néma abordant des themes suffi-
samment représentatifs du point de
vue politico-culturel d travers ['illus-
tration des mentalités et des
contraintes politiques suisses? Ces
cinéastes ne rejettent pas le film de
dialecte, bien plus, il le vénérent,
mais il sont convaincus que le dia-
lecte ne doit pas servir de prétexte
pour traiter avec complaisarnce les
plaisanteries et les vaudevilles chers
au milieu petit bourgeois; ils s'a-
charnent au contraire d donner de
nouvelles dimensions au film de dia-
lecte. Quant aux cinéastes de lan-
guefrangaise, ils n'ont pas a se
confronter a un tel dilemne linguis-
tigue.

A%

Suisses alémaniques et Suisses ro-
mands s'efforcent tous de trouver un
écho a I'étranger en's ‘appuyant sur
des situations suisses qui ne soient
plus éprouvées comme des cas parti-
culiers mais bien comme l'expres-
sion de quelque chose de général et
qui, d’autre part, soient abordées
avec la certitude qu’une oeuvre d’art
ne peut obtenir de rayonnement in-
ternational que si elle est valable
dans son propre pays, et qu elle ne
peut valoir quelque chose dans son
propre pays que si elle sonne juste
sur le plan individuel. En refusant
de réduire I'image de la Suisse au
[ilm patriotique-paysan ou au film
Jolklorigue petit-bourgeois, ils ne
s'écartent pas complétement de ces
thémes, mais les replacent dans la
perspective d'un réexamen, d'une
observation critique et, souvent,
d’une confrontation polémique.

Malgré la diversité des tempéra-
ments critiques et des fixations idéo-
logiques, ces cinéastes partagent le
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projet de faire un cinéma qui soit
assez proche du peuple pour que
celui-ci puisse se reconnaitre en lui,
et en méme temps aussi distant gu’il
le faut pour ménager l'espace indis-
pensable d une critique débouchant
sur la prise de conscience. On ne re-
cherche pas tant un cinéma dont
Paction et les personnages offrent
des possibilités d'identification,
comme c’était le cas dans le cinéma
précédent et comme c’est encore la
régle dans un cinéma qui vise une
large audience («wide audience»)
internationale. On s’efforce bien
plus de rompre Uillusion, ou du
moins, de créer un espace de rap-
ports dialectiques, de ménager une
distance d l'égard du spectateur
grdce d laquelle U'action, le style de
réalisation du film, son contenu et
son message, pourront se fondre
dans un processus stimulant la ré-
Sflexion.

Un élément didactique apparait
souvent pour accompagner cette dé-
marche, et c’est le cas souvent dans
les meilleures oeuvres, ce qui ne se-
rait pas loin de nous amener d nous
demander si ce n'est pas dans une
telle combinaison de préoccupa-
tions artistiques et didactiques que
se réalise le plus typiquement la spé-
cificité suisse. Quelle que soit la di-
versité des matiéres abordées par
les différents films, les différents ci-
néastes, tous ont éprouvé un ma-
laise, un besoin de fuir, et tous ils se
sont efforcés d’utiliser la distancia-
tion résultant de cette fuite pour ré-
tablir et reformuler leur rapport
avec la Suisse.

VI

Dés le début, on a pu noter que cette
évolution du nouveau cinéma suisse
se heurtait d une résistance. L'in-
dustrie du cinéma, les distributeurs
et les propriétaires de sallés montre-
rent de la méfiance d l'égard d’un ci-
néma qui refusait de considérer que
les salles obscures étaient des lieux
destinés d faire passer deux wbelles
heures» de détente aprés le travail.
Les salles et les distributeurs mon-
trérent peu d’'intérét; c'était et c'est
encore la raison pour laquelle ils ne
participent pas au financement d'un
Sfilm dés le début, comme c'était le
cas dans le systéme de production
traditionnel — sauf quelques excep-
tions, qui d’ailleurs sont assez rares
el concernent surtout des films de
Sfiction qui, par leur action et leur
style de réalisation, sont faits pour
toucher le grand public. Sans doute
les choses se mettent-elles ici aussi d
bouger, le succés des films de fiction
romands et, récemment, de quelques
[ilms suisses alémaniques favori-
sant manifestement un changement
d'attitude dans quelques cercles de
l'industrie du cinéma commercial,
pour le moment moins parmi les dis-
tributeurs que parmi les propriétai-
res des salles. Il serait injuste de re-
procher un manque de compréhen-
sion culturelle aux propriétaires de
salles. Il se trouve chez les proprieé-

wLermite» von Marcel Schiipach

taires de salles de la catégorie «art
et essai» des gens qui ont déja prou-
vé par des actes qu'ils sont préts d
prendre leurs responsabilités vis-d-
vis du nouveau cinéma suisse et de
sa volonté d’accéder au public. Mais
bien plus que les salles auxquelles
les films de fiction sont destinés — et
que seuls certains d’entre eux finis-
sent par atteindre —, c'est la télévi-
sion qui permet au public suisse d’a-
voir accés d la production suisse
courante. Relevons aussi que la télé-
vision étrangére, surtout les stations
allemandes, et dans une mesure
croissante les instituts qui collabo-
rent dans le cadre de ce que I'on ap-
pelle les échanges francophones,
s'intéressent a 'achat de films suis-
ses. Assez souvent cela a conduit d
une collaboration entre ces instituts
et les cinéastes suisses.

Un certain nombre de cinéastes
se sont imposés dans les salles et sur
le petit écran; on attend d’eux au-
Jourd'hui qu'ils renouvellent et
confirment leurs succes, leurs noms
sont connus. D’'autres ne sont guére
connus au-dela d’un cercle restreint
de cinéphiles. Quelques-uns visent le
grand public et le succés internatio-
nal; ceux-la se sont passablement
accommodés des structures écono-
miques établies. D'autres restent
encore attachés d leurs problémes
personnels ou visent moins le grand
public, anonyme par définition,
qu'un public précis — préoccupation
que partagent la plupart des docu-
mentaristes, et en particulier ceux
qui filment leurs documents dans un
but d’agitation. Leurs buts peuvent
étre en partie remplis par les possi-
bilités qu’offrent les circuits de dis-
tribution de plusieurs organisations
culturelles. Il n'est pas rare que les
cinéastes circulent avec leurs films,
organisent des débats d la fin de
leur projection, avec l'aide de grou-
pements sociaux ou politiques. Tout
cela indigue un rapport compléte-
ment différent au public — il s'agit
d'établir — durant ou apreés la pro-

Jection — un dialogue avec lui. Le
film n’est pas destiné d une simple
consommation. Sa réception doit
étre Poccasion d’une réflexion col-
lective et d’un dialogue dont on a
ménagé consciemment Uespace.

VII

1l en découle que le cinéma, méme
s'il s’agit de films de fiction, méme si
le spectacle n’en est pas banni, est
devenu (ou peut devenir) un instru-
ment pour faire évoluer la société.
En cela, le cinéma suisse n’échappe
pas aux mouvements internatio-
naux. Ld oi l'immobilisme régne, il
s’agit de semer le trouble, la oii les
troubles sont deja étendus, il s'agit
de les orienter vers les objectif5s de la
pensée et de l'action, vers une modi-
fication des attitudes, et dans certai-
nes occasions, il arrive qu’on fasse
appel dans ce sens d des recettes
idéologiques et politiques de type ex-
trémiste. Mais en général, il faut
souligner que les nouveaux films
suisses évitent de donner des legons;
ce qu'ils souhaitent provoquer, c’est
une remise en question; beaucoup
plus rarement la remise en cause to-
tale.

Remettre en cause le naturel éri-
gé en évidence a toujours été la mis-
sion de I'art. La plupart des cinéas-
tes des générations récentes et inter-
médiaires estiment qu'ils ont un réle
de stimulateurs d jouer. Si dans ce
cadre ils leur arrive de subir 'in-
[luence des idéologies d la mode, il
n'y a pas lieu de s'en effrayer. La
provocation par le biais de I'agita-
tion, qui ici ou ld a valu au nouveau
cinéma suisse d'étre soupgonné ou
taxé de subversion, doit étre esti-
mée d sa juste valeur. Mais d'autre
part il est compréhensible qu'un ci-
néma fondamentalement orienté
vers la discussion ait fait I'objet
d’une confrontation, confrontation
qui ne s'exprime pas seulement par
de la mauvaise humeur, mais aussi
par un rejet des plus violents.

Martin Schlappner



zZuriuck vom Hochzeitsfest

Briefe an die Freunde nach dem Treffen von Leysin

Am 7. 8. und 9. Dezember waren
wir in Leysin zu einer bedeutsamen
Hochzeit zusammengekommen.
Zwischen dem armen Jiingling
(Film) und der alten reichen Dame
(Fernsehen). Eine klassische Ver-
nunfsheirat mit wohlbekannten ver-
traglichen Bedingungen: Der arme
Jiingling bringt die Dynamik seiner
Jugend in die Ehe, die alte reiche
Dame das Geld. Von der Mitgift ge-
blendet, kiimmert sich der Jiingling
wenig um die Abmachung, seine
Néchte von nun an im Bett der alten
reichen Dame zu verbringen, die
den Augenblick kaum erwarten
kann.

In Leysin hat sie es verkiindet:
Sie will geliebt sein um der Liebe
willen, nicht fiir ihr Geld. Man wird
mir entgegenhalten, dass die alte
Dame ja noch gar nicht alt ist. Es ist
aber ein offenes Geheimnis — belegt
durch Erfahrungen und zudem
schon in den Genen vorbestimmt —
dass alle TVs der Welt direkt nach
der Jugend ohne Ubergang vergrei-
sen. Bei der Hochzeitsfeier kam ich
mir vor wie der etwas riickstdndige
Vetter aus der Provinz, der eins zu-
viel hinter die Binde geleert hat und
dann, zur allgemeinen Bestiirzung,
die Bratensauce {iber das Brautkleid
goss. Ich war traurig. Man sagte
mir, das gehore sich nicht bei einer
Hochzeit. Aber den Grund der
Traurigkeit wollte man nicht wis-
sen.

Es war traurig, weil man sich
heftig und fast ausnahmslos vor ei-
ner grundsétzlichen Diskussion
driickte, um jeden Gedanken iiber
die Bedeutung eines Bildes aus der
Glotzkiste, was es bewirkt, was es
aussagt, wie es funktioniert. Um das
Stiicklein Theorie, das man nicht
wahrhaben will und das solche
Angst macht, dass, sobald man die-
ses Gebiet betritt, ringsherum ein
Geschrei ausbricht: Konkret! Et-

Abwanderung
Jahrelang hat man iiber die Folgen
der mangelnden Mittel auf der Ebe-
ne des Nachwuchses und von der
Emigration unserer besten Krifte
ins Ausland gesprochen. Das, was
jetzt mit dem Fernsehen geschieht,
ist fiir mich eine andere Form der
Abwanderung, und sie scheint mir
so schlimm zu sein wie die andere.
Weniger bitter vielleicht, aber umso
gefédhrlicher. Es scheint mir spiir-
bar, dass damit den Verantwortli-
chen, die diese Abwanderung durch
ihre Filmpolitik verursacht haben,
gedient ist: so wird die Unzufriede-
heit geddmpft und fiir den Nach-
wuchs Platz geschaffen.
David Streiff
(Information Solothurn)

Von Alain Tanner

was konkreter bitte! Und das Kon-
krete erscheint dann in der Form ei-
nes mickrigen Nachhutgefechts,
aber voller Leidenschaft: ob es nun
60 oder 90 Minuten dauern darf —
womit man es den Fernsehverant-
wortlichen wieder einmal hat zeigen
konnen... an einem inexistenten
«Problem».

Wenn man sagt, dass fiir das
Budget eines einzigen in Leysin ge-
zeigten Fernsehfilms von 60 Minu-
ten, 16 mm, die 6 ersten Langspiel-
filme des «Groupe 5» gedreht wor-
den sind, das heisst 600 Minuten auf
35 mm, die etwas in Bewegung ge-
setzt haben, dann erhélt man als
Antwort, dass das endgiiltig passé
sei, dass die Zeiten sich eben gedn-
dert haben und dass man sich wohl
oder iibel anpassen muss. Freunde,
so schnell sollte man nicht aufge-
ben. Herr Hiirlimann ist nicht unser
Denk-Lehrer (-Leerer).

Und wenn man vom Riick-
schritt sprechen muss, so heisst das,
dass man in den Filmen von Leysin

manchmal zwar sauberes Hand-
werk gesehen hat (in einem Film
wirklich bemerkenswert — Klat-
schen), aber kaum Fragendes, Su-
chendes, keine Unruhe, kein Risiko,
keine Freiheit und keine Lust.

Und wer spricht denn? Von wo
aus? Fiir welches Heute? Wer
bringt was in Bewegung? Wer stort
wen? Wo bleibt denn da beim ge-
nauen Befolgen der Zeichen und
Regeln noch das Wagnis? Wer sol-
che Fragen stellt, wird kategorisch
zum «Romantiker» gestempelt.

Beziehungen sind moglich zwi-
schen Film und Fernsehen. Aber
man muss das Wie und Warum ken-
nen. Es geht nicht darum, eine po-
puldre Bildsprache einer elitdren ge-
geniiberzustellen, einen Inhalt, ein
System einem andern. Es geht ein-
fach darum, zu wissen, welche AR-
BEIT und welche SPRACHE man
will. Dies umso mehr, wenn man
sieht, dass die Bilder und Téne der
fiir das Kino gedrehten Filme zur
Haélfte banalisiert, standardisiert

und uniformiert sind — um den An-
forderungen des Fernsehens zu ent-
sprechen (oft ohne dass sich die Fil-
memacher dessen bewusst sind).
Von all dem wurde in Leysin nicht
gesprochen. Und wenn Godard sich
herbeibemiiht, um dariiber zu spre-
hen, sitzt die Hélfte der Leute be-
reits an der Bar.

Die alte reiche Dame konnte ih-
rer Sache sicher sein, als das Fest zu
Ende ging: Die Schweizer Filmema-
cher sind bald soweit, dass sie
zukiinftige «Holocauste» als Fern-
sehserien gestalten werden. Aber
dann, meine Freunde, wird es nicht
sehr warm sein im grossen Bett der
alten reichen Dame.

Alain Tanner

Heimkehrer
Ich stell mir vor, es wird einem
Kultur-Emigranten nicht viel an-
ders ergehen als den meisten Heim-
kehrern. Erst die Freude, vor allem
wenn er was mitgebracht hat. Setzt
man sich dann zu Tisch und stellt
man fest, dass man jetzt die Suppe
teilen muss, wiinscht sich bald einer,
der Heimkehrer moge wieder hin-
aus in die Welt gehen und ab und zu
ein Packchen schicken.
Johannes Fliitsch
(Information Solothurn)

«Les petites fugues» -
Zweiter Zwischenbericht

Aufden folgenden Seiten finden Sie
erstmals eine genaue Aufstellung
samtlicher Eintrittszahlen fiir jeden
einzelnen Spielort per Stichtag 15.
November 1979. Um Ihnen eine ei-
gene Interpretation zu ermdgli-
chen, haben wir geméss Angaben
im Ciné-Blitz 1979 die Ortsgrossen,
die Kinoplatzzahl, die Anzahl
Vorfiithrungen pro Woche und das
Spieldatum sowie eine Kolonne mit
«Bemerkungen» aufgefiihrt. Diese
«Bemerkungen» ergaben sich aus
Briefen oder telefonischen Auskiinf-
ten von Kinoprogrammierern / -be-
sitzern.

Die Kinoauswertung von «Les
petites fugues» (Kleine Erfahrun-
gen) begann in Lausanne am 28.
April 1979 im Cinéma BOURG.
Wir starteten den Film exklusiv in
der Westschweiz mit 2 Kopien,
spielten ab Juni mit deren 6 und
setzten nach dem Filmfestival von
Locarno — der Film gewann dort
zwei Preise — unsere Arbeit mit ins-
gesamt 11 Kopien und dem Start in
der Deutschschweiz fort. Zurzeit
lduft «Les petites fugues» (Kleine
Erfahrungen) in der Schweiz mit 8
deutsch untertitelten und 3 original
franzdsisch gesprochenen Filmko-
pien. Der Start mit italienischen Un-
tertiteln im Tessin ist fiir April 1980
geplant. Um unser Konzept der re-
gionalen Auswertung — d.h. schnel-

le oder gar mit den Gross- und Mit-
telstddten gleichzeitige Beriicksich-
tigung der kleinen bis kleinsten
Landgemeinden — einigermassen
durchhalten zu kdnnen, waren wir
gezwungen, unseren Ostlichen Lan-
desteil vorerst zurtickzustellen, so-
dass in St. Gallen und damit in der
ganzen Ostschweiz «Les petites fu-
gues» (Kleine Erfahrungen) erst im
Januar 1980 gestartet werden kann.

Zur speziellen Lancierung des
Films haben wir in den letzten sechs
Monaten etwa 300000 Postkarten
verteilt und etwa 9000 Kleinplakate
ausgehingt. Jeder Ort erhielt mit
Ausnahme von Lausanne dieselbe
Beachtung, d.h. dass wir in jeder
noch so kleinen Landgemeinde die-
selben Anstrengungen unternehmen
wie in den Gross- und Mittelstiddten.
Als ein Novum fiir die Schweiz zu
werten ist, dass «Les petites fugues»
(Kleine Erfahrungen) spezielle Un-
terstiitzung gleich von drei Schwei-
zer Tageszeitungen, «24 heures»,
«Tages-Anzeiger» und «Der Bund»
in Form von Diskussionsveranstal-
tungen, Inseraten und redaktionel-
ler Beachtung erhielt. Es wire zu
wiinschen, dass Schweizer Filme
vermehrt auch solche Hilfe beka-
men, wenn ihnen schon dauernd le-
gitime Subventionsanspriiche ver-
wehrt werden.

Die Firma Intercycle S.A. (Ba-

tavus) hat vor vierzehn Tagen
grossziigigerweise drei blaue «Pipe-
Toffli» gratis zur Verfiigung ge-
stellt, von denen eines am 1. Dezem-
ber in Basel dem 30 000sten Besu-
cher (einer aufgestellten jungen Da-
me) und das zweite am 9. Dezember
in Bern dem 35 000sten Besucher
(wieder emner gliicklichen jungen
Dame) tibergeben wurden. In Zii-
rich wartet es immer noch auf den
55 555sten Pipe-Fan, der in diesen
Wochen erwartet wird.

«Les petites fugues» (Kleine Er-
fahrungen) liefin den vergangenen
sechs Monaten an vielen internatio-
nalen Filmfestivals, wo er mehrfach
ausgezeichnet wurde. Der Film
wurde dabei vom CACTUS-Welt-
vertrieb lanciert und bis jetztin 10
Linder fest verkauft, wobei er be-
reits in Holland und Belgien alle Er-
wartungen libertreffend angelaufen
ist. Im Coproduktionsland Frank-
reich lduft der Film seit 3 Monaten
mit grossem Erfolg.

Die Qualititspramienkommis-
sion der Eidgendssischen Filmkom-
mission hat «Les petites fugues»
(Kleine Erfahrungen) zur Oscar-
Nomination fiir den besten fremd-
sprachigen Film in Los Angeles an-
gemeldet.

Dezember 1979

Cactus-Film, Ziirich
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«Les petites fugues»
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Platz- Vorf.
Ort Einwohner Kino zahl pro Spieldatum  Besucher Bemerkungen
Woche
Aarau 16000 IDEAL 441 22.10.—14.11. 7127
Baden 15000 ROYAL 163 6. 9.—14.10. 6126 Kinorekord!
Basel 186000 ATELIER 138 am 7. 9. gestartet spielt noch bis 20. 12. weiter
CAMERA 280 7. 9.—11.10. 26825 spielte wihrend 5 Wochen in zwei Kinos
Bern 150000 CLUB 330 am31. 8. gestartet 29888  spielt weiter im MOVIE 2
Bévilard 1650 PALACE 300 3 8.11.—10.11. 281 Kinorekord!
Bex 4600 REX 310 5 25. 7.-29. 1. 301
Biel / Bienne 58000 APOLLO 532 4 19. 9— 1.11. 9491 sehr gutes Resutat
Le Brassus 1600 UNION 306 3 7. 9— 9. 9. 564 Kinorekord seit 43 Jahren!
Les Breuleux 1500 LUX 295 2 26.10.+28. 10. 217 ausgezeichnetes Resultat
Bulle 7700 ' PRADO 438 6 2. 6.— 2. T. 1300 ausgezeichnetes Resultat
Burgdorf 15000 KRONE 200 9 9.11.-22.11. 1695 sehr gutes Resultat
Chéteau-d’Oex 3000 EDEN 312 3 2.11.— 4.11. 576 bester Film des Jahres
Chatel Saint Denis 2900 SIRIUS 281 3 31. 8.— 2. 9. 2817
La Chaux-de-Fonds 39000 CORSO 504 9 20. 9.-21.10. 4843 beiden 4 besten Filmen des Jahres
Chexbres 1700 GRANDESALLE 400 4 7. 6.— 9. 6. 882 Kinorekord seit Jahren!
Cossonay 1600 CASINO 250 5 13. 9.—-17. 9. 1159 Kinorekord, noch nie so etwas erlebt!
Couvet 3600 COLISEE 317 7 4.10.— 9.10. 1074 bestes Jahresresultat!
Crans-sur-Sierre 1300 LECRISTAL 200 3 16. 8.—18. 8. 500 Sommerrekord!
Delémont 11600 LIDO 542 7 19.10.—25.10. 2183 ausgezeichnetes Resultat
Fribourg 40000 REX 504 8 31. 5.-27. 6. 5976 ausgezeichnetes Resultat
Genf 154000 CLASSIC I 360 28 7. 5— 5. 7.
SCALA 250 28 6. 7.—18. 9. 32398
Lausanne 133000 BOURG 212 21 28. 4.—29. 7. 29505 abgebrochen wegen Kinobetriebsferien
Le Locle 13000 CASINO 458 3 9.11.—-11.11 523 drittbestes Resultat des Jahres
Luzern 64000 MODERNE 420 21 17. 9.—15.11. 19934 ausgezeichnetes Resultat
Martigny 11000 ETOILE 515 2 13. 8.+14. 8. 937 sehr gut, wihrend Sommerfestival
Monthey 11300 MONTHEOLO 377 6 17. 7.-22. 1. 838 gutes Resultat
Montreux 20000 WHY NOT 60 14 23. 7— 5. 9. 2525 sehr gutes Resultat
Morges 13300 ODEON 350 8 18. 7.-29. 1. 1451 Kinorekord!
Moudon 3650 MODERNE 126 5 16. 8.—19. 8. 660 ausgezeichnetes Resultat
Moutier 8300 REX 280 10 15.10.—18. 10.
30.10.— 5.1L 959
Nendaz 1000 CINALPIN 135 3 19. 8.-21. 8. 111
Neuchatel 38000 APOLLO 606 14 14. 6.-22. 7. 8336 noch nie so etwas im Sommer erlebt!
Neuhausen 11000 CINEVOX 391 8 29. 8.— 5. 9. 1585 sehr gut, Ostschweizer Vorpremiére
Le Noirmont 1550 CINEMA 133 4 24.10.—28. 10. 551 Kinorekord seit 6 Jahren!
Nyon 12400 CAPITOLE 456 10 26. 6.—15. 7. 2816 drittbester Film des Jahres
Orbe 4000 URBA 303 8 22. 8.-29. 8. 984 ausgezeichnetes Resultat
Oron 850 CINEMA 370 3 6. 9.— 8 9. 649 bester Film des Jahres!
Payerne 6500 APOLLO 500 7 24, 8.-30. 8. 1225 Kinorekord!
Porrentruy 7400 COLISEE 400 7 17.10.—-23. 10. 855 ausgezeichnetes Resultat
Romont 3300 CINEROMONTOIS 240 4 8.11.—11.11. 233 sehr gutes Resultat
.Ste-Croix 5000 ROYAL 400 3 4. 8— 6. 8. 824 ausgezeichnetes Resultat
..Sierre 14000 CASINO 559 8 23. 7.-29. 7. 750 gutes Resultat
Sion 23500 LUX 254 8 17. 9.-23. 9.
ARLEQUIN 517 8 24. 9.-30. 9. 2764 sehr gutes Resultat
Tavannes 4000 ROYAL 250 5 11.10.—14. 10. 482 sehr gutes Resultat
Thun 37000 CITY 326 9 am35. 11. gestartet 3035 spielt weiter bis 2. 12
Vallorbe 3600 PALACE 303 6 30. 8— 4. 9. 867 ausgezeichnetes Resultat
Vevey 16000 ROYAL 243 14 29; 522 T 5174 Kinorekord!
Villars-sur-Ollon 1060 CENTRAL 210 2 23. 8.+24. 8. 178
Wetzikon 15400 PALACE 420 8 22,10.— 1.11. 2065
Yverdon 21000 CAPITOLE 258 8 29. 6.-30. 7. 5799 Kinorekord!
Zermatt 2800 CASTOR 260 3 24, 8.-26. 8. 255
Zug 22300 SEEHOF 472 9 12.10.—25. 10. 2681
Ziirich 380000 NORD-SUD 174 21 am 17.8. gestartet :
MOVIE 2 161 21 17. 8.—18.10. 48853 spieltim NORD-SUD weiter
Total 53 Orte 1604960 18792 ca.6 Monate 282097 15 absolute Kino- oder
Kino-Jahresrekorde




Direkte Rede
Discours direct

Die Freiheit des
Publikums

In der November-Nummer der Ber-
ner Zytglogge-Zytig schrieb ich un-
ter dem Titel « Wenn Kinos Waren-
héduser werden» von den Schwierig-
keiten, filmkultarell zu arbeiten. In
diesem Aufsatz habe ich der gros-
sen Wut, die sich wihrend meiner
fiinfjahrigen hauptberuflichen T4-
tigkeit als Filmjournalist angestaut
hat, freien Lauf gelassen. Meine
Waut richtete sich vor allem gegen je-
ne, die bei den internationalen
Geschiften des Films tonangebend
sind: die amerikanische Filmindu-
strie. Und sie richtete sich gegen je-
ne, die, wie mir scheint, sich gegen
die Macht der Amerikaner nicht
wehren — selbst dann, wenn sie sel-
ber darunter leiden.

Dass mein Aufsatz nicht allen,
die in diesem Land mit dem Film et-
was zu tun haben, gefallen wiirde,
war vorauszusehen. Die Heftigkeit
gewisser Reaktionen erschreckte
mich dann aber doch: Nachdem ich
iber Umwegen erfahren habe, dass
mich der Schweizerische Licht-
spieltheater-Verband einklagen will,
habeich einen Satz — den schirf-
sten — zuriickgenommen. (Abgese-
hen von einem kurzen, unerfreu-
lichen Telefongespréch mit einem
Berner Kinobesitzer hat niemand
von der «anderen Seite» versucht,
mit mir zu sprechen.)

Ich habe mir eigentlich vorge-
nommen, iber diesen Aufsatz in der
Zytglogge-Zytig und iiber die Reak-
tionen daraufim Ciné-Bulletin nicht
einzugehen, irgendwie konnte ich
das mit meiner Arbeit als Redaktor
nicht vereinbaren. Da nun aber der
Redaktion ein Editorial aus dem
Bulletin des ACSR von René Dasen
zugesandt wurde, in dem mein Auf-
satz kritisiert wird, mochte ich we-
nigstens darauf antworten — nicht
als Redaktor des Ciné-Bulletins,
sondern als unabhéngiger Filmkriti-
ker. Meine Meinung ist nicht unbe-
dingt die des Herausgebers oder der

am Ciné-Bulletin beteiligten
Verbinde und Institutionen. (Beim
ersten Zitat aus meinem Aufsatz in
Dasens Editorial handelt es sich um
den Satz, denich in der Januar-
Nummer der Zytglogge-Zytig wi-
derrufen habe.)

Editorial

«Les directeurs de salles de cinéma
se conduisent comme des gérants de
super-marché. A la différence que
les clients des premiers paient d’a-
bord et sont ensuite trompés, alors
que ceux des seconds ont toujours la
possibilité de déceler le piége avant
d’y tomber.»

Telle est I'affirmation, libre-
ment traduite, que I'on pouvait lire
dans le numéro de novembre de la
Zyiglogge Zytig, un mensuel ber-
nois consacré au cinéma, aux livres,
d l'art, d la musique, au thédtre, d
I'architecture. En un mot d ce que
lon appelle la culture. Bernhard Gi-
ger, l'auteur de ces propos, ne parait
pas avoir une vue trés juste des pro-
blémes cinématographiques dans
notre pays. Il sous-estime lesprit de
risque qui anime les producteurs. Il
croit qu'ils se bornent d reprendre
inlassablement les mémes formules
sous le prétexte qu’elles leur améne-
ront siirement beaucoup d’argent. Il
ignore qu’ils sont sans cesse d la re-
cherche de nouveaux talents qui re-
nouvelleront le style et la maniére
des genres qu’attend le public. Ce
dernier ne s'en laisse pas conter. Il a
du flair et sait beaucoup mieux que
le client du supermarché sentir la
qualité de ce qu’on lui offre. Le suc-
cés d’un film obéit a des lois mysté-

rieuses que 'on n'a jamais pu codi-

fier.

D'autre part, Bernhard Giger
s’imagine naivement que si I'on bat-
tait en bréche les conventions entre
exploitants et distributeurs, la si-
tuation de la production suisse s’a-
méliorerait. Or, méme si demain la
distribution des films suisses deve-
nait entiérement libre en se passant
du service des distributeurs, je ne
vois pas comment les réalisateurs
toucheraient davantage leur public.
Le systéme actuel n’a en rien empé-
ché le succés extraordinaire des

Faiseurs de Suisses de Rolf Lyssy
ou des Petites Fugues d’Yves Yer-
sin. Il n'est en rien responsable de
Pinsuccés de films estimables qui ne
touchent qu'une minorité et dont la
télévision elle-méme ne veut pas.
L'’importance indiscutable du ci-
néma américain en Suisse aussi
bien que dans les autrés pays euro-
péens h'a rien d voir avec les diffi-
cultés que peuvent renconirer les
Silms dits «culturels» dans leur dif-
Jusion. Ainsi il est faux de soutenir
que la Cinémathéque suisse ne peut
distribuer ses films aux organisa-
tions culturelles qui les lui deman-
dent en raison du systéme actuel.
Elle n'en a tout simplement pas le
droit. Les films qu’elle conserve ne
peuvent étre mis d la disposition de
tiers qu’avec l'autorisation expresse
de leurs ayant droit qui ne tiennent
pas du tout d ce que 'on fasse joujou
avec leurs oeuvres sans en retirer un
modeste bénéfice.

Ce n'est ld qu'un exemple des
nombreuses erreurs qui émaillent le
texte de Bernhard Giger. Il ferait
bien de mettre sa montre d I'heure.
Ce serait tout bénéfice pour la Zyt-
glogge Zytig. René Dasen

(Bulletin ACSR, No 12, 1979)

René Dasen wirft mir vor, dass
meine Sicht auf die kinematographi-
schen Probleme nicht exakt sei —
was er aber meinen Ausfiihrungen
entgegenstellt, sind bloss ein paar
unbelegte Behauptungen. Sicher,
der Umfang seines Editorials hitte
eine tiefergreifende Argumentation
gar nicht zugelassen. Aber sollte
man da nicht besser einfach iiber-
haupt nichts schreiben? Denn wer
anderen Fehler und Naivitit vor-
wirft, miisste selber schon ein biss-
chen mehr zu bieten haben.

Dasen schreibt, die Produzen-
ten seien immer auf der Suche nach
neuen Talenten. Das mag sein — die
Frage ist nur, wie sie das machen,
warum sie die einen Autoren zu klei-
nen Genies hochpuschen und andere,
die ebensoviel konnen, nicht. Dass
das Talent eines Filmemachers von
den Produzenten auch — und, wie es
scheint, hdufig vor allem — danach
beurteilt wird, wieweit seine Filme
kommerziell auswertbar sind und
weniger danach, wie dieser Filme-
macher auf seine Umwelt reagiert,
wie er mit Bildern und Tonen um-
geht — davon schreibt Dasen nichts.

Im Editorial steht weiter, ein Pu-
blikum lasse sich nicht «machen».
Das bezweifle ich, ganz einfach dar-
um, weil ich mir nicht vorstellen
kann, was denn der Grund dafiir
wiire, dass fiir Grossproduktionen
Werbekampagnen ausgetiiftelt wer-
den, die die Kunst des Schmeichelns
oft auf die Spitze treiben. Dasen
schreibt auch, dass das Publikum
die Qualitat eines Filmes selber er-
kenne, Dies wire richtig, wenn sich
ein Publikum wirklich, das heisst
ohne irgendwelche Beeinflussung
durch Werbung irgendwelcher Art,
fiir einen Film entscheiden konnte.

Solange aber kleine, vielleicht unbe-
queme, vielleicht extreme, sich den
allgemein bekannten Filmmustern
verweigernde Filme von den Kinos
oft in ein paar Tagen verheizt wer-
den, solange also diese Filme, fiir
die ja nicht gross geworben werden
kann, weil dazu einfach die Mittel
fehlen, im Kampfum einen Platz
auf der Leinwand gegen die Gross-
produktionen unterliegen miissen,
glaube ich nicht an die Freiheit des
Publikums — die «mysteriésen Ge-
setze», von denen niemand weiss,
wie sie funktionieren, gibt es nicht
oder nur ganz selten.

Zwei Beispiele von —fiir die
Kiirze des Textes — vielen, die hier
noch erwihnt werden konnten. Eine
kurze Kritik an einem langen Auf-
satz, den die meisten Leser des Edi-
torials wohl gar nicht kennen.
Wen'’s interessiert: der Aufsatz ist
zu beziehen bei der Zytglogge-Zytig
(November 1979), Postfach 228,
3000 Bern 13. )

Bernhard Giger

| Erfolgreiche Filme

Wie jedes Jahr wurde im Palais des
Beaux Arts von Briissel, auf Initia-
tive der Koniglichen Cinémathéque,
der Concurs «Verleihférderung von
Qualitdtsfilmen» durchgefiihrt. Ziel
dieses Wettbewerbs ist es, fiinf von
insgesamt dreissig selektionierten
Filmen mit einer Verleihférderung
von je FB 100000.— zu primieren.
Dieses Mal stellt die Schweiz gleich
zwei der erfolgreichen Filme: «Be-
hinderte Liebe» von Marlies Graf
und «Schilten» von Beat Kuert.

Ausser der obgenannten Aus-
zeichnung erhielt «Schilten» im Jah-
re 1979 noch folgende Pramierun-
gen:

Festival Locarno: Preis der
Jury der Okumene; Festival Hyé-
res: Prix de la critique, Spezialpreis
der Jury, Preis des Internationalen
Verbandes der Cinémas d’Art et
d’Essai; Ziircher Filmpreis; Quali-
tdtspramie des EDI; Einladung fiir
1980 ans Internationale Forum des
Jungen Films in Berlin.

«Behinderte Liebe» erhielt 1979
noch folgende zusétzliche Pramie-
rungen:

Festival Mannheim: 1. Filmdu-
katen mit Sonderpreis der Jury, 1.
Preis der Jury der Evangelischen Ju-
ry, 1. Preis der Jury der Katholi-
schen Filmarbeit in Deutschland, 1.
Empfehlung der Volks hochschul-
Jury; Festival Nyon: Grand Prix du
Jury Sesterce d’or; Festival Leipzig:
Silberne Taube; Ziircher Filmpreis;
Qualitétspriamie des EDI.

Filmkollektiv Ziirich AG

Mitteilung der Redaktion
Auf Ende Dezember 1979 hat Irene
Prerost die Redaktion des Ciné-
Bulletins verlassen. Die Arbeit bei
der « Weltwoche» belastet sie so
stark, dass sie die Zeit nicht mehr
finden konnte, fiir Ciné-Bulletin zu
arbeiten. Wir danken ihr fiir ihre
Mitarbeit.




Filmzentrum
Centre
du Cinéma

Auswahlschau Solothur-
ner Filmtage 1980

Anschliessend an die Solothurner
Filmtage organisiert das Schweize-
rische Filmzentrum die bereits zur
Tradition gewordene Auswahl-
schau. Die Auswahlschau will ei-
nem filminteressierten Publikum in
verschiedenen Gegenden der
Schweiz einen charakteristischen
Querschnitt durch das Programm
der Solothurner Filmtage zeigen. Es
handelt sich dabei vor allem um Fil-
me von Schweizer Autoren, die es
im Schatten bereits bekannter Film-
gestalter schwer haben, ein grisse-
res Publikum zu finden.

Bei Redaktionsschluss stehen
folgende Orte bereits fest:

Aarau/ Freier Film Aarau; Ba-
sel/ 16./17. 2./ Le Bon Film; Fri-
bourg / Filmelb; Luzern / 15./16. 3.
/ Atelier Kino und Filmeclub; Olten /
14./15. 3. / Filmkreis Olten; Schaff-
hausen/21./22. 2./ Kellerkino im
Fass; Schwyz/22./23. 3. / Keller-
theater Schwyz; St.Gallen / 16./18.
3./ Kellerbiihne St.Gallen; Ziirich /
1./2. 3./ Filmzentrum und Filmpo-
dium.

Die Filme werden wihrend den
Solothurner Filmtagen durch eine
Jury ausgewdhlt, der je ein Vertreter
der lokalen Veranstalter, des Film-
gestalter- und Filmkritikerverban-
des, der Trickfilmgruppe sowie ein
Vertreter des Filmzentrums und der
Arbeitsgemeinschaft fiir Jugend
und Massenmedien angehdren,

Das Filmzentrum ist verant-
wortlich fiir Organisation und
Koordination der Auswahlschau
und iibernimmt die Garantie fiir die
Filmmieten und den Druck des
Werbematerials. Die lokalen Orga-
nisationen tragen die Verantwor-
tung fiir die Durchfiihrung und
Werbung am Auffiihrort.

Neues von der
Aktion Schweizer Film

Die A ktion Schweizer Film ist, wie
inzwischen bekannt sein diirfte, ein
von zahlreichen Filmfachverbén-
den und der Sektion Film des Eid-
gendssischen Departements des In-
nern unterstiitztes und von der Stif-
tung Schweizerisches Filmzentrum
betreutes Projekt zur Beschaffung
zusétzlicher Mittel fiir den Schwei-
zer Film. An dieser zweiten Sédule
der Filmforderung sollen sich neben
den Kantonen und Stiddten, dem
Fernsehen und der Privatwirtschaft
auch die Kinozuschauer beteiligen,
die gebeten werden, beim Besuch ei-
ner Kinovorfiihrung 10 Rappen fiir
den Schweizer Film zu bezahlen.
Weniger bekannt diirften die
Probleme sein, mit denen sich die
8

Aktion Schweizer Film auseinan-
derzusetzen hat. Von ihnen soll hier
die Rede sein.

Kinozehner

Bei Gesprachen mit Kreisen der
Kinowirtschaft hat sich gezeigt,
dass verschiedene rechtliche Abklé-
rungen zu treffen sind. Im Vorder-
grund stehen dabei zwei Fragen:
Kann der von den Kinozuschauern
zu entrichtende Kinozehner als Zu-
wendung an eine Stiftung (im kon-
kreten Fall das Filmzentrum) be-
trachtet werden, die nicht versteuert
werden muss, da auch die Stiftung
atifgrund ihres gemeinniitzigen
Charakters von der Steuer befreit
ist? Oder bringt der Kinozehner die
ganzen Berechnungsgrundlagen der
Kinobesitzer durcheinander, weil er
nicht nur Ertrag fiir die Kinobe-
sitzer bildet und demzufolge der Er-
tragssteuer unterliegt, sondern auch
Entgelt fiir die Kinovorfiihrung ist
und darum von der Billettsteuer er-
fasst wird?

Eine erste rechtliche Wiirdigung
spricht fiir den Zuwendungscha-
rakter des Kinozehners. Um aber
ganz sicher zu gehen, wurden alle
kantonalen Finanzdirektoren an-
geschrieben und um eine Stellung-
nahme gebeten. Die Resultate ste-
hen gegenwirtig noch aus. Ist diese
Frage aber einmal gekldrt, werden
die Verhandlungen mit dem Licht-
spieltheaterverband einen entschei-
denden Schritt weitergekommen
sein. Dies wird sich auch auf die
grundsétzlich positive Stellungnah-
me des Filmverleiherverbandes aus-
wirken und die Rechtsprobleme, die
sich im Zusammenhang mit den
Verleihgebiihren stellen, wesentlich
vereinfachen. Wir erwarten eine po-
sitive Reaktion von Seiten der Fi-
nanzdirektoren.

Fernsehen
In Diskussionen mit Verantwortli-
chen des Fernsehens ist die Frage
aufgetaucht, ob die Konzessions-
bestimmungen der SRG eine finan-
zielle Beteiligung an einem Produk-
tionsfonds erlauben, liber dessen
Verwendung — neben dem Fernse-
hen — auch Vertreter anderer Geld-
geber bestimmen. Da aber durch
diesen Produktionsfonds auch
zukiinftige Filme flir das Fernsehen
finanziert werden und iiberdies die
Forderung des freien Filmschaffens
direkt und indirekt dem Fernsehen
zugute kommt, sollte es moglich
sein, die Frage zu bejahen.
Hingegen ist noch ungewiss, in
wessen Entscheidungsbefugnis die
Teilnahme des Fernsehens an einem
externen Produktionsfonds fillt —
ein Problem eher organisatorischer
Natur. In Gesprédchen hat sich ge-
zeigt, dass diese Kompetenz der
Programmkommission zukommen
konnte. Diese wird personell aber
erst nach erfolgter Konstituierung
des Zentralvorstandes bestimmt
werden, was etwa anfangs 1980 der
Fall sein wird. Bis zu diesem Zeit-

punkt wird es darum gehen, mit ein-
zelnen Personlichkeiten weitere
Gespriche zu fithren und ein positi-
ves Klima zu schaffen.

Eine entscheidende Hilfe bietet
uns dabei der Umstand, dass der
neue Fernsehdirektor in den Stif-
tungsrat, und der Leiter des SRG-
Informationsdienstes in den Filmrat
des Filmzentrums gewdhlt worden
sind. Die wichtigste Frage, die es
beim Fernsehen zu kldren gibt, ist
aber nicht die, ob das Fernsehen
mitmachen kann, sondern ob es mit-
machen will.

Kantone und Stadte

Bei Verhandlungen mit Kantonen
und Stddten muss dem notorischen
Argument der Finanzknappheit der
offentlichen Hand mit dem Hinweis
auf die ganze Billettsteuerproble-
matik und die Diskrepanz zwischen
Einnahmen durch den Film und
Ausgaben fiir die Filmférderung
entgegengetreten werden. So hat der
Film «Die Schweizermacher» bis-
her allein in Ziirich tiber 140000
Franken an Billettsteuern einge-
bracht, die zwischen Stadt (*/4) und
Kanton (*/4) aufgeteilt werden. Wei-
ter ist mit Nachdruck auf das Miss-
verhiltnis zwischen der Unterstiit-
zung fiir die klassischen Kiinste
(v.a. Oper und Theater) und derjeni-
gen fiir den Film aufmerksam zu
machen:

Die Kulturausgaben bspw. der
Stadt Ziirich belaufen sich fiir das
Jahr 1979 auf 69400000 Franken.
Von diesem Betrag erhilt der Film
nur gerade 100000 Franken!

Bislang stiessen Vorstdsse zu ei-
ner Umgewichtung dieser tatséchli-
chen Ungerechtigkeit auf taube Oh-
ren. Aufgrund einer aus Anlass der
einjdhrigen Ziircher Laufzeit des
Films «Die Schweizermacher» zu
diesem Thema durchgefiihrten
Pressekonferenz des Filmzentrums
und der Gesellschaft Schweizer
Film konnte jetzt aber etwas Bewe-
gung in die starren Fronten geraten.
So hat sich nicht nur die Presse
tiberraschend ausfiihrlich und posi-
tiv mit dieser Angelegenheit befasst
— auch auf politischer Ebene sind
dank der Aktion Schweizer Filmin
Basel und Ziirich parlamentarische
Anfragen und Interpellationen vor-
gebracht worden, die auf eine Um-
verteilung der Kulturgelder zugun-
sten des Films zielen.

Ein weiteres, von Seiten der
Kantone und Stiddte immer wieder
ins Spiel gebrachte Argument gegen
eine Teilnahme an einem Filmfor-
derungsfonds ist der Hinweis auf die
Bundesverfassung, wonach die
Filmf6rderung in die Verantwor-

‘tung des Bundes féllt. Dieser Um-

stand verbietet aber nicht, dass sich
auch die Kantone im Rahmen ihrer
Kulturhoheit verstérkt fiir den Film
einsetzen.

Privatwirtschaft
Bei der Privatwirtschaft schliesslich
geht es vor allem um zwei Proble-

me. Zunéchst sind die potentiellen
Geldgeber davon zu iiberzeugen,
dass sie mit der Filmforderung nicht
einfach die «Systemverédnderer» un-
terstiitzen. Dies diirfte, von Aus-
nahmen abgesehen, durch die jling-
sten Erfolge des schweizerischen
Filmschaffens relativ einfach sein.
Damit ist aber noch kein Geld ge-
stiftet. Von grosserer Bedeutung ist
ndmlich auch hier die Umgewich-
tung der «Spendenhierarchie».
D.h., der Film muss sich einen ho-
herrangigen Platz auf der Begiin-
stigtenliste erobern. Dabei hat er ge-
gen die Konkurrenz von humanité-
ren oder caritativen Institutionen
und der «schonen» Kiinste anzutre-
ten. Ob es den Filmern wohl noch
schlechter gehen miisste, damit die
versteinerten Verhéltnisse ins Wan-
ken geraten?

Dies sind — summarisch aufge-
listet — die Schwierigkeiten, mit de-
nen sich die Aktion Schweizer Film
zu befassen hat. Dennoch konnten
bereits wichtige Erfolge erzielt wer-
den. Vor allem ist die Tatsache zu
erwihnen, dass die verschiedenen
am Film und Fernsehen beteiligten
Kreise offen und mit gegenseitigem
Verstédndnis miteinander verhan-
deln und gewillt sind, in eigener In-
itiative einen Ausweg aus der un-
haltbaren Situation der gegenwirti-
gen Filmforderung zu finden. Aber
nicht nur die Entwicklung der Ak-
tion Schweizer Film, auch die im
Nationalrat mit einem Zufallsmehr
von einer Stimme abgelehnte Erho-
hung des Filmkredits berechtigen
zur Hoffnung, dass der Schweizer
Film in Zukunft die ihm gebiihrende
materielle Unterstiitzung erhalten
wird.

Jean-Pierre Hoby
Beat Miiller

Billettsteuer
fiir Filmforderung

Im Anschluss an die im vergange-
nen November vom Filmzentrum,
der Gesellschaft Schweizer Film
und dem Verband Schweizerischer
Filmgestalter durchgefiihrte Ziir-
cher Pressekonferenz der A ktion
Schweizer Film hat das SP-Rats-
mitglied Leonhard Fiinfschilling fol-
gendes Postulat im Ziircher Kan-
tonsrat eingereicht:

«Trotz wachsender Erfolge des
Schweizer Filmschaffens im In- und

Berichtigung:

Film-Pool: Verbilligter Technischer
Dienst (Nr. 52)

Die im Juni 79 neugegriindete
FILMSPED AG in Luzern hat am
1. Dezember 79 die Einlagerung,
Kontrolle und Spedition der FILM-
POOL-Filme iibernommen. Die
FILMSPED AG verrechnet pro
Verleihfall einer 16-mm-Kopie Fr.
12.— (bisher Fr. 28.—) — und nicht
wie irrtiimlich geschrieben Fr.
27.80 — eine Reduktion, die den
FILM-POOL-Autoren zugute
kommt.



Ausland zeigt sich immer deutli-
cher, dass das bisherige Ausmass
offentlicher Filmférderung nicht
gentigt, um das Bestehen und die
notwendige Erneuerung des
Schweizer Films langerfristig zu ga-
rantieren. Nicht nur der Bund, auch
die Kantone sollten deshalb ein
Mehreres fiir die Filmforderung tun.
Ein stdrkeres Engagement der Kan-
tone rechtfertigt sich umso mehr,

als ihnen erfolgreiche Schweizer Fil-
me auch Einnahmen bringen. So hat
beispielsweise der Film «Die
Schweizermacher» im Kanton Zii-
rich mehr an Billettsteuern einge-

spielt als dieser jéhrlich fiir Film-
forderungszwecke ausgibt.

Aus diesen'Erwégungen und im
Hinblick auf den zunehmenden kul-
turellen Stellenwert des Schweizer
Films laden wir die Regierung ein,
dariiber zu berichten und Antrag zu
stellen, wie das Schweizer Film-
schaffen vom Kanton Ziirich kiinf-
tig vermehrt geférdert werden kann.
Zu priifen ist in diesem Zusammen-
hang insbesondere auch die
Zweckmdssigkeit einer allfélligen
Verwendung der Kino-Billett-
steuerertrége flir die inldndische
Filmforderung.

Pro Helvetia

Filmwoche in Helsinki
Herr Direktor,

Die Schweizer Filmwoche in Hel-
sinki darf als eine sehr gelungene
und erfolgreiche Veranstaltung be-
zeichnet werden. Das gilt fiir den
Aufmarsch des Publikums, als auch
fiir das Interesse der Presse und der
Fachleute.

Das Programm, d.h. dessen Zu-
sammensetzung und die Auswahl
der Filme wurden ebenfalls gut auf-
genommen. Allgemein wurde
begriisst, dass man in Helsinki zum
ersten Mal Werke von Filmschaf-
fenden aus der deutschen und italie-
nischen Schweiz sehen konnte. Bis-
her waren in den Kinos rund zehn
Filme von Alain Tanner, Claude
Goretta und Michel Soutter gezeigt
worden. Hin und wieder erkundig-
ten sich Presseleute und andere
Filminteressenten, weshalb wir
nicht einige der im Verlaufe des letz-
ten Jahres neuangelaufenen Filme
zeigen wiirden (hauptséchlich ge-
nannt wurden: Les petites fugues,
Der Lanvogt von Greifensee, Les
chemins de I'exil [Rousseau], Schil-
ten, Grauzone, sowie die fritheren
noch nicht 6ffentlich gezeigten Fil-
me von Daniel Schmid und Die
Auslieferung).

Am besten besetzt, d.h. prak-
tisch ausverkauft (350 Personen)
waren die Auffithrungen von Fil-
men der hier bereits bekannten
Westschweizer Regisseure, sowie
Die plétzliche Einsamkeit des Kon-
rad Steiner, Les indiens sont encore
loin, Violanta, Cinéma mort ou vif,
und Chronik von Prugiasco. Er-
hebliche Schwierigkeiten bereiteten
Alzire oder der neue Kontinent, Je
ka mi (das Ironische wurde nicht er-
fasst), wihrend Kleine frieren auch
im Sommer als unerheblich apostro-
phiert wurde.

Die im Vorprogramm gezeigten
Kurzfilme sind von wenigen Aus-
nahmen abgesehen (Alberto Giaco-
metti und Pastorale) nicht auf In-
teresse gestossen. Das Publikum sei
hier, wie mir der Programmdirek-
tor des Filmarchivs sagte, nicht
gewohnt, Vorfilme anzuschauen.

Sdmtliche Programme, d.h. alle

Langspielfilme wurden vom Pro-
grammdirektor (Peter van Bagh)
und von Threm Delegierten Remo
Legnazzi eingefiihrt, zum Teil recht
ausfiihrlich. Anlésslich der Projek-
tion von Chronik von Prugiasco
kam auch eine lingere Diskussion
mit dem Publikum zustande. Eben-
50 bei Cinéma mort ou vif.

Von der Botschaft durchgefiihrte
Veranstaltungen
Pressekonferenz in Form eines
Mittagessens, an dem die Filmkriti-
ker aller Tageszeitungen und wichti-
gen Fachblitter sowie Vertreter des
Fernsehens teilgenommen haben.
Nach dem Essen diskutierten die
Pressevertreter wihrend rund zwei
Stunden mit Herrn Legnazzi und
den drei Funktiondren des finni-
schen Filmarchivs.
Spezialvorfiihrung des Films
Violanta von Daniel Schmid fiir das
diplomatische Corps und Vertreter
der Filmwirtschaft (Produzenten,
Verleiher, Kinodirektoren), sowie
Personlichkeiten des Kulturlebens:
ca. 250 Personen.
Cocktail-Empfang fiir Presse,
Fernsehen, Filmwirtschaft, kultu-
relle Institutionen, Kultur-Atta-
chés etc. Dazu einige Arbeitslunchs
im kleinen Rahmen.

Dokumentation und Werbung

Das Filmarchiv und die Botschaft
haben die von Pro Helvetia geliefer-
ten Plakate (total 500 Stiick, wovon
gegen 100 leider im Transport be-
schédigt wurden) in der Stadt ver-
teilt.

Das Filmarchiv gab eine
Broschiire mit Artikeln von Peter
van Bagh, Freddy Buache und Gu-
glielmo Volonterio sowie einer kur-
zen Einfithrung des Unterzeichne-
ten heraus. Sie wurde anlésslich der
Auffiihrungen gratis an das Publi-
kum abgegeben und an eine grosse
Anzahl Institutionen versandt.

Das finnische Filmarchiv (Suo-
men Elokuva-Arkisto) gibt ca. alle
zwei Monate ein Plakat heraus, wel-
ches in ziemlich grosser Auflage in
ganz Finnland verteilt wird. Die
Schweizer Filmwoche und die bei
dieser Gelegenheit projizierten

Langspielfilme sind darauf mit ge-
nauen Zeitangaben aufgefiihrt.

Ebenso kommt ein entsprechen-
des Programmbeft heraus. In der
vorliegenden Ausgabe (19.9.—
1.12.79) ist ein Artikel liber den
neuen Schweizer Film («Der neue
Schweizer Film /im Herzen Euro-
pas»). Dieser Artikel wurde in leicht
verdnderter Form anlésslich der
Auffiihrungen im Kino als ver-
vielféltigte Dokumentation an alle
Besucher abgegeben.

Zu allen wihrend der Filmwo-
che vorgefiihrten Langspielfilmen
legte das Filmarchiv eine finnische
Ubersetzung eines Informations-
blattes mit Legende auf.

Von der Botschaft aus wurde an
die entsprechenden auslidndischen
Institutionen und potentiellen
auslindischen Interessenten je ein
Programm in englischer und in
deutscher Sprache versandt. Aktive
Unterstiitzung bei der Werbung fiir
die Filmwoche leisteten u.a. die
amerikanischen, britischen, deut-
schen und franzdsischen Institute.

Presseecho
Wie erwihnt ist das Interesse der

Presse erfreulich. Die meisten Arti-
kel sind vor oder am Anfang der
Filmwoche erschienen und haben
damit den Besuch giinstig beein-
flusst. Nach der Veranstaltung ist
bis jetzt ein grosserer Artikel im
Suomenmaa (Zeitung der Zen-
trumspartei) veroffentlicht worden.

Wir diirfen damit rechnen, dass
die Schweizer Filmwoche auch fiir
die weitere Prisenz des Schweizer
Films gute Voraussetzungen ge-
schaffen hat. Das finnische Fernse-
hen beabsichtigt ab Mitte 1980 re-
gelmassig Schweizer Filme ins Pro-
gramm aufzunehmen. Der Direktor
des finnischen Filmverleihver-
bandes und einige Kinodirektoren
liessen mich wissen, dass die Pro-
grammierung von Schweizer Fil-
men geplant sei. U.a. wird ein ge-
genwirtig in Renovation stehendes
Kino im Stadtzentrum Yersins Film
«Les petites fugues» anldsslich der
Wiedererdffnung im Sommer als be-
sondere Attraktion vorfiihren.

Ich versichere Sie, Herr Direk-
tor, meiner vorziiglichen Hoch-
achtung.

Der Schweizer Botschafter
Hans Miiller

Filmkritiker
Critiques de Cinéma

Compte-rendu annuel
1979

Dans un rapport de gestion, on qua-
lifierait de phase de consolidation
ce qui §'est produit au cours de l'e-
xercice: si on considére les activités
de I'ASC orientées vers U'extérieur,
rien de trés spectaculaire n'est d
mentionner mais, au sein de l'Asso-
ciation, par contre, les bases pour
une intense activité future furent po-
sées. Le Bureau a honnétement ten-
té de se réunir plus souvent pour ré-
soudre rapidement les problémes
qui se posent. L 'éloignement géo-
graphique et les multiples occupa-
tions de la plupart des membres du
Bureau ont constamment failli faire
échec d ces tentatives. Cependant,
d’une facon ou d’une autre, le Bu-
reau a tout de méme réussi d se réu-
nir un peu plus souvent que par le
passé. En tout cas, toutes les déci-
sions ont moins souvent été prises
par le président et le secrétaire seuls
que c’était le cas, les années précé-
dentes.

Article Constitutionnel pour la
Radio et Ia Télévision

Au printemps, un groupe de travail
comprenant le Bureau et quelques
membres intéressés a étudié soi-
gneusement les deux projets d’arti-
cle constitutionnel pour la radio et
la télévision. Dans le cadre de la
procédure d’auditions, nous avons
remis au Département Fédéral pour
les transports et I'énergie un rap-

port favorable a la variante pré-
voyant un pur article de compétence
(voir Ciné-Bulletin 45, texte alle-
mand, et 49, texte francais).

Nous y avons été poussés par la
conviction qu’avec la révision de la
Constitution Fédérale, un article
général sur les media devrait, de
toute manieére, étre défini et que, par
conséquent, un article de compé-
tence suffisait amplement pour la
solution des problémes actuels. Le
groupe de travail n'a pas seulement
trouvé l'article constitutionnel é-
largi rempli de contradictions mais
également prédestiné d échouer a
nouveau lors d'une votation popu-
laire du fait de sa tendance a vouloir
résoudre tous les problémes posés
par les media. Il faudrait ajouter
que le groupe de travail pour la vo-
tation demande que le projet de loi
correspondant existe réellement dé-
Jja.

Assemblée Générale Fipresci

Notre délégation n’a pas pu exécu-
ter le projet qu’elle avait, en com-
mun avec plusieurs autres sections
Fipresci, d’obtenir la modification
du rapport de forces nécessaire de-
puis longtemps déja. Il est apparu
qu’un délai de préparation de moins
d'un an était trop court pour faire
bouger quelque chose dans les struc-
tures figées de 'Association Inter-
nationale des Critiques de Films.
Cependant, les délégués suisses ont
JSait une déclaration, conjointement
avec ceux de la République Fédé-
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rale Allemande, pour demander é-
nergiqguement une plus grande acti-
vité de la part de la Fipresci (voir
Ciné-Bulletin 44).

Si cela ne devait pas se produire
au cours des deux années d venir,
nous devrons reconsidérer fonda-
mentalement notre aititude envers
la Fipresci. En outre, la délégation
allemande et la délégation suisse se
sont déclarées prétes d participer,
dans le cadre de leurs possibilités, d
cet élargissement d’activités. Elles
aimeraient, en particulier, aider d
la publication d’un bulletin trimes-
triel.

Locarno
La nouvelle formule de la Semaine
Fipresci a fait ses preuves. Grdce
aux informations envoyées par des
sections de critigues intéressées et d
la possibilité d'inviter soi-méme des
Jfilms, une programmation intéres-
sante a été assurée. Le Bureau a dé-
cidé de conserver cette formule 'an
prochain également. A ce sujet, il est
persuadé que les films qui n’ont pas
été visionnés par des personnes
digne de confiance doivent étre ju-
gés par un petit jury. Nous ne som-
mes plus préts a faire des conces-
sions au Festival lors du choix des
films. La nouveauté qui consistait d
placer la discussion des films immé-
diatement aprés leur projection ne
nous a pas satisfaits.
Nous demanderons d’autant

plus que les films de la Semaine Fi- |

presci soient d nouveau discutés en
méme temps que ceux du Concours
et de la Tribune Libre qu'ils ont, en
général, comptés parmi les plus im-
portants de la Rassegna — la
presse, nationale et internationale,
I'a confirmé. L’accueil des invités é-
trangers, durant le festival, doit éire
amélioré. Le Bureau devra discuter
sur ce sujet et trouver des solutions.

Colloque Fipresci
Selon le mandat qu’il avait regu, le
Bureau a, durant I'exercice, pris en
main les travaux préliminaires d un
Collogue Fipresci sur le film suisse.
De telles manifestations rencon-
trent un vifintérét et contribuent a
Jfaire connaitre internationalement
la création cinématographigue d’un
pays. La grande difficulté rencon-
trée dans l'organisation d’une telle
manifestation — qui doit bien durer
une semaine environ — est le finan-
cement. Il est d’usage que la section
organisatrice prenne en charge le
voyage et le séjour des invités, en
collaboration avec des institutions
publiques ou privées. Nous pensons
qu'il nous faudrait prendre complé-
tement en charge 20 a 25 invités.
Entre temps, les contacts néces-
saires ont été pris avec I'Office Fe-
déral pour la Culture du Départe-
ment Fédéral de I'Intérieur et avec
Pro Helvetia en vue de rendre pos-
sible le financement. Le Bureau es-
pére pouvoir organiser cette mani-
festation a Pautomne 1980 ou au
printemps 1981,
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Compte-rendu de PAG

Assemblée générale de’ASCle 15
Décembre 1979, Hotel Schweizer-
hof (Olten).

Présents: Urs Miihlemann, Felix
Berger, Christian Zeender, Bruno
Jaeggi, Rolf Niederer, Gerhart
Waeger, Bernhard Giger, Jiirg Bdr,
Hans M. Eichenlaub, Paul Felix
Binz, Franz Ulrich, Roland Cosan-
dey, Helmuth Zipperlen, Niklaus
Loretz, Martin Brodbeck, Walter
Vian, Marcel Boucard, Guglielmo
Volonterio, Giovanni Miiller, Urs
Jaeggi, Felix Biicher.

Excusés et absents: Jean-Pierre
Brossard, Alex Pfingstag, Elsbeth
Prisi, Heinrich von Griinigen, Fred
Zaugg, Jaime Romagosa, Paul
Brigger, Beatrice Leuthold, Martin
Schaub, Marcel Leiser, Thierry
Colliard, Verena Zimmermann,
René Dasen, Bertrand Monnard,
Bruno Edera, Karl Saurer, Dolf
Rindlisbacher, Pierre Lachat, Paul
bader, Martin Walder, Claude Val-
lon.

Urs Jaeggi, président de I'Asso-
ciation, esquisse l'année 1979
comme année de la consolidation,
pour I'Association: si les activités
orientées vers l'extérieur ne furent
pas spectaculaires, au sein de I'As-
sociation, par contre, les bases pour
une intense activité future furent é-
tablies. Urs Jaeggi décrit le travail
de la commission particuliére, dans
le domaine des procédures d’audi-
tions sur l'article constitutionnel
pour la radio et la télévision: la
commission s’est prononcée en fa-
veur de la variante qui prévoit un ar-
ticle portant purement sur la compé-
tence (voir le compte-rendu dans
Ciné-Bulletin 45 et 49). Urs Jaeggi
rend également compte de 'AG de
la Fipresci au cours de laguelle les

forces combinées de I'Allemagne
Fédérale et de la Suisse ne parvin-
rent pas d obtenir une modification
de la direction: il devrait cependant
étre possible, dans les deux années d
venir, de rendre la Fipresci plus ac-
tive (selon la résolution votée au
cours de 'AG de Milan) et nous
nous permettrons alors de reconsi-
dérer notre attitude envers la Fi-
presci.

La nouvelle formule de la Se-
maine Fipresci a Locarno (informa-
tions envoyées par des sections de
critiques et possibilité d’inviter soi-
méme des films) a assez bien fait ses
preuves: cependam nous ne sommes
plus préts d faire des concessions
envers Locarno (plus de discussions
apreés les films mais dans le cadre
des autres participations au Festi-
val, meilleur calendrier des séances,
principes de sélection plus clairs,
etc...).

Dans le cadre du rapport an-
nuel, il fut aussi question des rap-
ports insuffisants faits par les com-
missions (Berne) ainsi que de la re-
présentation au sein des jurys Fi-
presci (les Romands se plaignent
d’étre sous représentés et pourtant

ils ne s'inscrivent guére). Aprés des
discussions approfondies, le
compte-rendu annuel est approuve.
Felix Bucher, secrétaire et tré-
sorier, peut présenter des comples
satisfaisants mais les coiits en aug-

mentation de Ciné-Bulletin lui cau- -

sent des soucis: qui profite des
améliorations du graphisme et du
texte et qui les paie? Les améliora-
tions ne doivent pas se faire aux
frais des associations qui partici-
pent d I'édition du bulletin mais doi-
vent étre payées par celui qui en pro-
fite (le Centre du Cinéma). Une
augmentation de la cotisation des
membres passifs est décidée. Elle
passe de 30 a 40 francs (prix de l'a-
bonnement a Ciné-Bulletin seul: 36
Jrs!). En outre, le Bureau regoit
mandat de veiller, au sein du comité
de rédaction de Ciné-Bulletin, a li-
miter les augmentations de frais
(sauf celles qui découlent du renché-
rissement).

Lors des élections, Urs Jaeggi,
président, Christian Zeender,
Bruno Jaeggi et Guglielmo Volonte-
rio, membres du Bureau, ainsi que
Felix Bucher, secrétaire de I’Asso-
ciation, sont réélus pour deux ans;
le Bureau recoit le mandat de trou-
ver lui-méme un membre romand
(en remplacement de Jean-Pierre
Brossard, démissionnaire). Claude
Vallon propose Claude Chuard;
lors de I'assemblée pléniére, Roland
Cosandey décline la proposition qui
lui est faite.

Enfin, lors de la discussion sur
la Semaine Fipresci 1980, a Lo-
carno, I'assemblée approuve la pro-
position demandant au Bureau de
discuter avec le comité exécutif de
Locarno, la Commission Artistique
et le directeur du Festival des
conditions de déroulement d’une
telle semaine. Le Bureau devra en
informer les membres de I'Associa-
tion lors des Journées de Soleure,
au plus tard.

Felix Bucher

Trickfilm
Fim
d’ Animation

Concours Cinégram ’79
— concours de scénarios

Le 10 janvier, le jury, composé de: E.
Dumont, journaliste, Genéve, J. Hu-
wiler, Cinégram SA, Zurich, R.
Bdichler, GSFA, Zurich, s’est réuni
@ Zurich. 11y avait sept scénarios d
Juger (un autre était déclaré hors-
concours par le jury, le film étant
déja terminé au moment du juge-
ment).

Lejury a attribué le prix, un
crédit de laboratoire de 2500
francs, @ I'unanimité au projet
«Sunset at 7.30 p.m.» de Hans

Glanzmann de Lucerne (une satire

au sujet du tourisme style «Europe
en cing jours», d réaliser dans la
technique classique du dessin sur
cello, d'une durée prévue de 19 mi-
nutes). En vue du niveau équilibré
des scénarios présentés guant d la
qualité et d 'originalité, le jury a es-
timé «Sunset at 7.30 p.m.» d’étre le
projet le plus complet et, considé-
rant aussi la longueur prévue, le
plus ambitieux du c6té de la réalisa-
tion.
Pour le jury
Rolf Béchler

Ne pas oublier:
assemblée générale *80

Le 10 février, 'assemblée générale
aura lieu au restaurant «Bdren» d
Ostermundigen. L'ordre du jour se
compose d’une partie «officielle» le
plus court possible (rapports etc.),
de beaucoup de discussions et da-
vantage de films (apportez toute pel-
licule exposée de I'année passée!).

Un atelier de cinéma
d’animation a Singapour

Pour la troisiéme année consécutive
s’est déroulé a Singapour un stage
sur le cinéma d’animation. D’abord
initiation, puis cette fois-ci perfec-
tionnement dans ce domaine.

Les participants, une douzaine,
sont des réalisateurs ou de futurs
enseignants. Il viennenti des pays
voisins, Malaysie, Thailande, Indo-
nésie, Philippines, Corée et Singa-
pour.

C’est une collaboration entre
une institution allemande, la fonda-
tion Friedrich Ebert, et le gouverne-
ment de Singapour qui permet l'e-
xistence de ces cours. La Suisse
n’est présente qu’en la personne de
Robi Engler d qui est confié, comme
les années précédentes, le réle d'or-
ganisateur et d'enseignant.

Toutes les techniques ont été
abordées: papier découpé, cellos,
objets animés, poudre etc., ou dessin
sur pellicule (pas besoin de caméra)
et méme la confection de flipp-
books, zootropes et phénakistosco-
pes (pas besoin de caméra ni de
film). Chacun a eu le temps d’expé-
rimenter plusieurs de ces techni-
ques. Un sujet choisi en commun
permettant la liaison de différents
scénarios, forme un film de cing d
six minutes. Un autre procédé, com-
mencer avec la derniére image du
film précédent, a aussi été utilisé.
Seul I'enthousiasme des partici-
pants multiplié par le sens pratique
de Robi Engler explique comment
tout a pu étre réalisé en un mois.

Durant ce séjour, des anima-
teurs de passage, venant d'Austra-
lie, de la Suisse, de Taiwan, et des
U.S.A., ont aussi eu l'opportunité
d’échanger des idées ou de montrer
leur film.

Une sélection de tout ce travail
et des films d’animation suisses ont
été projetés le 3 décembre d Kuala
Lumpur, dans les studios de la télé-
vision malayse. Un manuel sur l'ex-




peérience de ces ateliers d'animation
d Singapour ainsi qu'une cassette
vidéo accompagnant ce livre sera
publié l'année prochaine.
Singapour, le 10 décembre
1979
Georges Schwizgebel

Concours Cinégram *79

— Drehbuchwettbewerb
Am 10. Januar traf sich die Jury, be-
stehend aus E. Dumont, Journalist,
Genf, J. Huwiler, Cinégram AG,
Ziirich, R. Béchler, STFG, Ziirich,
in Ziirich zu ihrer Sitzung. Sieben
Drehbiicher lagen zur Beurteilung
vor (ein weiteres erklarte die Jury
als ausser Konkurrenz, da der Film
zum Zeitpunkt der Beurteilung be-
reits realisiert war).

Mit einstimmigem Entscheid
sprach die Jury den Preis, einen La-
borkredit von 2500 Franken, dem
Drehbuch «Sunset at 7.30 p.m.»
von Hans Glanzmann, Luzern, zu
(eine Satire auf den «Europa in fiinf
Tagen»-Tourismus, zu realisieren in
der klassischen Zeichentechnik,
vorgesehene Linge 19 Minuten).
Bei in bezug auf Qualitét und Origi-
nalitdt ausgeglichenem Niveau des
gesamten Angebots erachtete die
Jury «Sunset at 7.30 p.m.» als das
am weitesten ausgearbeitete und,
auch angesichts der vorgesehenen
Lénge, arbeitsméssig anspruch-
vollste Projekt.

Fiir die Jury:
Rolf Béchler

Nicht vergessen: GV °80

Am 16. Februar findet im «Béren»
Ostermundigen die Generalver-
sammlung der Trickfilmgruppe
statt. Vorgesehen sind ein mog-
lichst kurzes Pflichtprogramm
(Rapporte etc.), viel Diskussion
und, wenn mdglich, noch mehr Fil-
:me (bringt alles mit, was Ihr im letz-
ten Jahr belichtet habt!).

Anzeigen

Gesucht ein (Film-) Titeltisch oder
Tricktisch fiir 16- und 35 mm (auch
ohne Filmkamera) sowie eine Um-
spielanlage (Cord-, Perfoband, z.B.
Perfectone, Siemens) 16 und 17,5/
35 mm, und ein Zweiband-Film-
projektor 16 mm.

-St. Holecek, Postfach 703, CH-
6002 Luzern.
@ 041/213538Biirou. 364533
privat.

Student (22j.), sucht rund um das
Thema «Filmrealisation» Job wih-
rend den Semesterferien.

Anfragen an: Rudolf Biihl-
mann, Pfrundmatt 11, 3612 Steffis-
burg, @033 /372652.

Etudiant (22 ans), cherche un job
dans une réalisation d’un film pen-
dant ses vacances.

Adresse: Rodolphe Biihlmann,
Pfrundmatt 11, 3612 Steffisburg, @
033/372652.

Trickfilmatelier

in Singapur

Im dritten aufeinanderfolgenden
Jahr fand in Singapur ein Seminar
fiir Animationsfilm statt, Waren es
friiher Einfiihrungskurse, so ging es
diesmal um die Perfektionierung in
diesem Bereich.

Bei den Teilnehmern (etwa ei-
nem Dutzend) handelte es sich um
Realisatoren oder zukiinftige Leh-
rer. Sie kamen aus den Nachbar-
staaten, Malaysia, Thailand, Indo-
nesien, Philippinen, aus Korea so-
wie aus Singapur selbst,

Die Zusammenarbeit einer
deutschen Institution, der Fried-
rich-Ebert-Stiftung, und der Regie-
rung von Singapur erméglichen die-
se Seminare. Die Schweiz ist nur in
der Person von Robi Engler betei-
ligt, der wie in friiheren Jahren als
Organisator und Dozent wirkte.

Alle Techniken wurden auspro-
biert: Papierlegetrick, Cells, Objek-
te, Pulver, aber auch Zeichnen auf
Rohfilm (wozu es keiner Kamera
bedarf), ja sogar das Herstellen von
Flipp-Biichern, Zoetropen und Phe-
nakistoskopen (dazu bracht es we-
der Kamera noch Film). Jeder Teil-
nehmer hatte Zeit, mit mehreren
dieser Techniken zu experimentie-
ren. Ein gemeinsam gewihltes The-
ma erlaubte das Aneinanderfiigen
von verschiedenen Drehbiichern,
sodass ein Film von fiinf bis sechs
Minuten Lénge entstand. Ein ande-
res Vorgehen, bei dem jeder Autor
das letzte Bild der vorangehenden
Episode iibernimmt, wurde eben-
falls erprobt. Nur der Enthusiasmus
der Teilnehmer, multipliziert mit
dem Sinn fiirs Praktische von Robi
Engler, vermag zu erkléren, wie all
dies in einem Monat realisiert wer-
den konnte.

Wihrend der ganzen Zeit hat-
ten auch durchreisende Realisato-
ren aus Australien, der Schweiz,
Taiwan und den USA Gelegenheit,
Ideen auszutauschen oder ihre Fil-
me vorzufiihren.

Eine Auswahl der realisierten
Arbeiten sowie von Schweizer Ani-
mationsfilmen wurde am 3. Dezem-
ber in Kuala Lumpur in den Studios
des malayischen Fernsehens vor-
gefiihrt. Ein Handbuch iiber die Er-
fahrungen dieser Animationsfilm-
Seminare in Singapur, mit einer da-
zugehdrigen Videokassette, wird
néchstes Jahr veroffentlicht werden.

Singapur, 10. Dezember 1980

Georges Schwizgebel
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relles { Thunstrasse 20, 3000 Bern 6, Post-
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Tel (093)31 8633

Groupement Suisse du Film d‘Animation |
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graphiques de Soleure |
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Schweizerischer Interverband fiir Film und
Audiovision (IFA) / Interassociation Suisse
du Film et de FAudiovisuel (IFA)
Sekretariat: Condor Film AG

Fréulein U. Zeller, Restelbergstr. 107,
8044 Ziirich, Tel.07 /26 96 12

:Schweizerischer Verband fiir Auftragsfilm
und Audiovision (AAV) | Association Suisse
du Film de Commande et Audiovision (FCA)
Sekretariat | Secrétariat:
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8002 Ziirich, Tel. 01 /201 62 70.

Schweizerischer Verband fiir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF} / Association Suisse
du Film de Fiction et de Documentation
fAFD)

Sekretariat | Secrétariat:

clo T & C Film, Frl. Brunner, Seestr. 41 a,
8002 Ziirich, Tel. 01 /202 36 22

Schweizerischer Verband Filmtechnischer
Betriebe (FTB) | Association Suisse des Indu
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fAITC)

Sekretariat [ Secrétariat:

clo Cinégram AG, Ziirich, HerrJ. Huwiler,
Regensbergstr, 243, 8050 Ziirich,

Tel 01 /4664 76.

Schweizerische Vereinigung fiir Filmbkultur
Sekretariat: /o Herr Xaver Zach, Gerechtig-
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8001 Ziirich, Tel.(01) 34 84 54
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Verband Schweizerischer Filmgestalter | As-
sociation Suisse des Réalisateur de Films |
Sekretariat: Asylstrasse 92, 8032 Ziirich,
Tel (07)69 35 80,

Dienstag 10.00 — 18.00 Uhr,

Mittwoch 14.00 — 18.00 Uhr.

| Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker
VSF [ Association suisse des critiques de
cinémaASC/

Sekretariat: Felix Bucher, Tépferstrasse 10,
6004 Luzern, Tel, (041)22 27 95/
Président: Urs Jaeggi, Waldhéheweg 9,
30713 Bern, Tel (031)42 1725/
453291

Redaktionsschluss von Ciné-Bulle-
tin Nr. 54 ist der 10. Februar.

Les manuscrits pour Ciné-Bulletin
54 doivent arriver 4 larédaction d’i-
ciau 10 février.

Berlin 1980

Auch an den diesjdhrigen Berliner
Filmfestspielen (18.—19. Februar
1980) wird das Schweizerische
Filmzentrum mit einem Informa-
tionsstand vertreten sein.

Um den Kontakt unter den Fe-
stivalteilnehmern zu erleichtern,
wird eine Prisenzliste der in Berlin

Name, Vorname

anwesenden Schweizer heraus-
gegeben. Alle Filmschaffenden,
Filmkritiker, Produzenten, Verlei-
her, Kinobesitzer und weitere inter-
essierte Besucher des Festivals sind
gebeten, den untenstehenden Talon
auszufiillen und ihn bis spétestens
14. Februar an das Filmzentrum zu
senden.

Adresse und Telefon in Berlin

Beruf/ Funktion .

In Berlin vom / bis

Adresse und Telefon in der Schweiz

Bis spitestens 14, Februar 1980 senden an:
Schweizerisches Filmzentrum, Miinstergasse 18, 8001 Ziirich




Ritorno a casa

Bilder aus einem Dokumentarfilm von Nino Jacusso




