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Auszug aus der

Ansprache zur Verleihung

des Ziircher Filmpreises
Von Hans-Rudolf Haller

Der neue Schweizerfilm gilt heute,
wir wissen es alle, im Ausland als
Wunderkind. Er hat Erfolg. Er holt
sich Aufsehen und Preise an inter-
nationalen Veranstaltungen. Er ist
so beriihmt wie seinerzeit der polni-
sche oder der tschechoslowakische
Film. Es herrscht ein Schweizer
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Der SchweizerFilm an einer

krii ;ischenWende |

«Messidory von Alain Tanner

Friihling im Kino. Dennoch besteht
kein Grund zum Feiern. Denn der
Friihling ist vom Frost bedroht.
Das Wunderkind ist noch immer ein
Sorgenkind.

Am deutlichsten hat es wohl Mi-
chel Soutter, der Westschweizer Fil-
mer, ausgesprochen. Er steckt, trotz
Erfolgen, in einer Phase der Desil-
lusion, der Enttduschung. In einem
Interview mit meinem Kritikerkolle-
gen Bruno Jaeggi sagte er:

«Meine Enttduschung liegt dar-
in: Ich glaube, wir alle haben eine

grosse Arbeit geleistet, und das wur-
de nicht als Auftrag verstanden.

- Nicht vom Staat. Es wurde auch

von jenen nicht in die Hand genom-
men, die die Mittel hétten, eine kul-
turelle Verantwortung zu erfiillen.»
Mit den Erfolgen sjeht Michel
Soutter die Chancen des Schweizer
Films nicht wachsen, sondern
schwinden. Er meint: « Wir hatten
die Chance, wirklich Neues zu
schaffen. Im heutigen System ist

.das nicht mehr moglich. Unser Risi-

ko ist grosser, die Grenzen sind en-

ger, der kulturelle Anteil ist kleiner,
das Ende ndher.»

Ist, so miissen wir uns fragen,
soviel Pessimismus angebracht?
Leider scheint es zuzutreffen. Rolf
Lyssy, der fiir sein «Schweizerma-
cher» derzeit den grossten Erfolg
verbuchen kann, den jemals ein
Schweizer Film erzielte, gibt Michel
Soutter recht. Sein «Schweizerma-
cher» hat in den vergangen zwolf
Monaten — denn so lange steht der
Film jetzt ununterbrochen auf dem
Ziircher Kinoporgramm — allein in




der Stadt Ziirich 1,4 Millionen
Franken eingespielt. Der Film lock-
teim ersten Halbjahr 1979 in der
Schweiz mehr Besucher ins Kino als
der erfolgreichste amerikanische
Film «Superman». Und doch sagt
Rolf Lyssy: « Wir miissen bei der
ndchsten Produktion wieder bei
Null anfangen.»

Das ist, auf Schweizermacher-
Ebene, nicht béswillige Miesmache-
rei. Die Gewinne des «Schweizer-
macher» fliesst zur Hauptsache den
Geldgebern, darunter auch dem co-
produzierenden Fernsehen, den Ki-
nobesitzern und dem Verleiher zu.
Und auch Stadt und Kanton Ziirich
haben, anhand der Billettsteuer,
vom Erfolg profitiert. Lyssy selbst
ist durch den Film nicht reich ge-
worden. Er kann es sich leisten, sei-
nen néchsten Film etwas unabhin-
giger zu produzieren — unabhéngi-
ger von Institutionen, die sich sei-
nem «Schweizermacher» gegen-
iiber recht verschlossen zeigten.
Trotzdem garantiert die Erfolgs-
rechnung nur einen Gewinn, mit
dem sich bloss ein Viertel der neuen
vorgesehenen Produktion decken
ldsst.

Warum ich das hier, an dieser
Preisverleihung anfiihre? Es scheint
mir — zusammen mit allen, die am
Schweizer Filmschaffen Anteil neh-
men — Zeit zu sein, die Situation zu
iiberdenken. Das Beispiel des
«Schweizermacher» zeigt drastisch,
dass sich der Schweizer Film — an-
ders als die rein kommerzielle ame-
rikanische Filmproduktion — aus ei-
genen Kriften nicht erhalten kann.
Selbst dort nicht, wo kommerzieller
Erfolg zu verzeichnen ist.

Die Verhiltnisse sind anders,
kleiner, enger. Gerade im Zeichen
dieser Verleihung der Ziircher Film-
preise muss ich mich fragen, ob wir
hier — zehn Jahre spéter — diese
Preise noch immer vergeben wer-
den. Ob sie gleich oder dhnlich do-
tiert sein werden. Und ob es dann
die Schweizer Filme. die man aus-
zeichnen will oder kann, iiberhaupt
noch gibt.

Weshalb fragt man sich das?
Vor einem Jahrzehnt ist der neue
Schweizer Film Neuland gewesen.
Er wuchs fast aus dem Nichts, Da-
mals wurden vom Staat, von den In-
stitutionen, vom Fernsehen, von
Stadten und Kantonen die Mittel
verlangt, die notig waren, um diesen
neuen Schweizer Film liberhaupt
ins Leben zu rufen. Man gewihrte

Aargauer

Kulturforderung

Acht Filmschaffende haben sich
dieses Jahr beim Kuratorium zur
Forderung des kulturellen Lebens
im Kanton Aargau um ein Werk-
jahr beworben. Drei erhielten einen
Beitrag: Adrian Zschokke, Ziirich
(15000 Franken), Markus Fischer,
Ziirich (10000 Franken), und Mark
Schaffner, Laufenburg (10000
Franken).

2

sie zogernd, oft widerwillig. Inzwi-
schen gibt es eine Filmférderung, im
grosseren Stil vor allem jene des
Bundes. Aber mit ihren rund 3 Mil-
lionen Franken ist sie, verglichen
mit anderen Kulturférderungen, be-
scheiden. Und vor allem ist sie un-
geniigend. Ausgehend vom Wort,
dass der Schweizer Film ein Wun-
derkind ist, miisste man eigentlich
sagen: Esist ein Wunder, dass das
Kind liberhaupt existiert.

Doch zuriick zu den Anféngen:
Forderte man vor einem Jahrzehnt
mit einer gewissen Berechtigung die
Mittel, um einen neuen Schweizer
Film zu schaffen, so ist heute der
Ruf wohl umso berechtigter, die
Mittel fiir einen Schweizer Film be-
reitzustellen, der existiert, der seine
Geltung hat. Der unser Image im
Ausland prigt. Der uns aber auch
ein anregender Spiegel, eine Mog-
lichkeit der Selbstbegegnung und
Selbstkritik ist.

Ging es frither also darum, et-
was zu schaffen, was man noch gar
nicht kannte, so gilt es heute etwas
zu erhalten, was man kennt und
liebt. Nicht weniger als vier Filme
laufen derzeit in den Ziircher Kinos.
Neben den «Schweizermachern»
die «Grauzone» von Fredi M. Mu-
rer, Yves Yersins «Les petites fu-
gues» und Wilfried Bolligers «Land-
vogt von Greifenseer. Jeder von die-
sen Filmen hat seinen eigenen Stel-
lenwert.

Der Auftrag ist gegeben, ein sol-
ches Angebot zu erhalten und wo-
mdglich noch auszubauen. Wer
aber nimmt den Auftrag wahr? Ein-
mal mehr sind es vor allem die Film-
schaffenden selbst. Sie haben, aus-
gehend vom Schweizerischen Film-
zentrum und unterstiitzt durch 10
filmkulturelle Organisationen und
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Schweizer Film in den Kinos: «Der Landvogt von Greifensee» von

Wilfried Bolliger...

Verbénde, die « Aktion Schweizer
Film» ins Leben gerufen. Thre Akti-
vitdt wurde vor kurzem in einer
Pressekonferenz umrissen. Doch
das Echo daraufist so sprod geblie-
ben, dass es nottut, auf den Anlass
zuriickzukommen,

Die Aktion verweist darauf,
dass die Schweiz, zweitreichstes
Land der Welt, in Sachen Filmfor-
derung noch immer zu den Unter-
entwickelten gehdrt. Da jedoch der
Bund in ndchster Zeit, im Zeichen
der Sparmassnahmen, den Filmkre-
dit kaum im ndtigen Ausmass wird
erhohen konnen, sollen zusétzliche
Wege der Filmforderung gefunden
oder zumindest in anderer Form er-
schlossen werden.

Was miisste geschehen? Ausge-
hend vom Tatbestand, dass Kanto-
ne und Stédte durch die Billettsteuer
vom Kino profitieren, sollen auch
sie sich vermehrt in der Filmforde-
rung engagieren. Sie wurden bereits
angesprochen und haben zumindest
Gesten gemacht: So hat die Stadt
Bern einen einmaligen Beitrag von
10000 Franken, und so hat der
Kanton Ziirich einen regelmaéssigen
Beitrag in gleicher Hohe fiir den
Produktionsfonds freigemacht.

Das Fernsehen, Nutzniesser der
aus- und inldndischen Filmprcduk-
tion, soll ebenfalls am Produktions-
fonds beteiligt werden. Die Privat-
wirtschaft ist als Geldgeber mitan-
zusprechen. Vor allem aber gilt es,
den schon lange im Gesprich ste-
henden «Kinozehner» zu schaffen,
mit dem sich der Kinozuschauer an
der Mitfinanzierung des Schweizer
Films beteiligen kann. Dieser Kino-
zehner wiirde pro Jahr rund 2 Mil-
lionen Franken einbringen. Er
konnte die Grundlage einer zweiten
Séule der Filmforderung —neben

jener des Bundes — darstellen.

Erste Versuche mit dem «Kino-
zehner», im Kellerkino in Bern, im
Kino Sonor in Ostermundigen oder
in der Gemeinde Bolligen, die schon
jetzt 10 Prozent ihrer Einnahmen
aus der Kinobillettsteuer an die
«Aktion Schweizer Film» abgibt,
dienen als Aufmunterung. Doch be-
reits gibt es auch Stimmen, die diese
zweite Sdule als falschen Sdulenhei-
ligen dennunzieren. Eine grosse
Wochenzeitung hat den Kinozehner
in einem Kommentar mit den Wor-
ten abgelehnt:

«Vergleichsweise wire es, wie
wenn der Schweizerische Bauern-
verband die Friichtehéindler dazu
verpflichten wollte, ihren Kunden
pro Einkauf einen Aprikosenzehner
zugunsten der Walliser Bauern ab-
zunehmen.»

Ich fiirchte, dieser Vergleich ist
nicht gerechtfertigt. Die Schweizer
Filmer sind, auf den gesamten Film-
markt bezogen, keine Walliser Bau-
ern. Sie vertreiben keine ganz be-
stimmte Obstart. Sie vertreten einen
viel intensiveren, einen pluralisti-
schen Kulturaustausch. Sie tragen
dazu bei, ein Filmklima. ein Filmbe-
wusstsein in unserem Land zu
schaffen, das zuletzt auch dem Kino
und dem Kinozuschauer zugute
kommt, ja wohl auch dem Fernse-
hen und den Theatern. Die kulturel-
len Stromungen verlaufen in vielen
Richtungen. Erst dic gegenseitige
Anregung schafft die kreative Pro-
duktion und das entsprechende
kreative Interesse.

Die Diskussion am die zweite
Saule der Filmforderung und damit
um den Kinozehner darf so schnell
nicht abgebrochen werden.. Die
Diskussion ist ndtig und dringend.
Der nepe Schweizer Film steht an




und «Les petites fugues» von Yves Yersin (hier mit dem Pipe-Darsteller
Michel Robin)

einer kritischen Wende. Die ver-
mehrte Aufmerksamkeit, die man
ihm schenkt, dies- und jenseits unse-
rer Grenzen, macht auch vermehrte
Mittel nétig. Der neue Schweizer
Film ist erwachsen geworden; er
braucht heute mehr als nur ein Ta-
schengeld. Die Verantwortung, in die

er hineingewachsen ist, fordert uns
alle und damit auch die Institutionen
und Behorden dazu auf, die Mitver-
antwortung fiir sein Weiterbestehen
zu libernehmen.

Das ist der Preis, so meine ich,
der als berechtigte Forderung auch
hinter dieser Preisverleihung steht.

Le film
suisse
8 un tournant
critique

Extraits de ’allocution de
Hans-Rudolf Haller a
I’occasion de la remise du
Prix du cinéma de la ville
de Zurich 1979

Le nouveau cinéma suisse, nous le
savons tous, est considéré a l'étran-
ger comme un enfant prodige. Il a
du succes. Il jouit d'un grand pres-
tige et récolte des prix dans les ma-
nifestations internationales. Il est
tout aussi célébre que le cinéma po-
lonais ou le cinéma tchéque, en leur
temps. Le cinéma connait un prin-
temps suisse. Il n’y a pourtant pas
lieu de pavoiser. Le gel menace le
printemps. L’enfant prodige est en-
core un enfant qui cause bien du
souci.

C’est Michel Soutter, le ci-
néaste romand, qui la exprimé le

plus clarement. En dépit de son suc-
cés, il traverse une phase de pro-
Jfonde désillusion, de déception. Je
cite une interview qu’il a accordée
au critique de cinéma Bruno Jaeggi:
«Je vais vous dire pourguoi je suis
deécu. je crois que, tous, nous avons
beaucoup travaillé et cela n'a pas
été compris comme l'accomplisse-
ment d’une mission. Pas par l'Etat.
Et cela n'a pas non plus été pris en
main par ceux qui auraient les
moyens de porter des responsabili-
tés dans le domaine culturel.»

Pour Michel Soutter, les chan-
ces du cinéma suisse ne se sont pas
accrues avec le succés. Bien au
contraire: «Nous avons eu la chance
de faire quelque chose de vraiment
neuf. Dans le systéme actuel, cela
n'est plus possible. Nos risques sont
plus grands, les limites plus étroites,
la contribution enfaveur de la cul-

ture a diminué, la fin est plus pro-
che.

Tant de pessimisme, il faut se le
demander, est-il de mise? Il semble
que oui, malheureusement. Rolf
Lyssy qui connait actuellement avec
ses «Faiseurs de Suisses» le plus
grand succés qu'un film suisse ait
Jamais connu, donne raison é Mi-
chel Soutter. Rien que pour la ville
de Zurich, ses «Faiseurs de Suis-
ses» ont rapporté durant les douze
derniers mois — c’est le temps que
ce film a tenu, d ce jour, sur les é-
crans de Zurich — 1,4 million de
Srancs. Durant les six premiers
mois de 1979, le film a attiré plus de
spectateurs dans les cinémas suis-
ses que «Supermany, le film améri-
cain qui a obtenu le plus grand suc-
cés. Et pourtant, selon Rols Lyssy:
«Pour la prochain production, il
nous faut recommencer @ zéro.»

En.ce qui concerne le cas des
«Faiseurs de Suisses», il ne s'agit
pas d'un pessimisme mal intention-
né. Les bénéfices des «Faiseurs de
Suisses» vont, pour la plus grande
part, aux bailleurs de fonds —
parmi eux la Télévision, coproduc-
trice du film — aux propriétaires de
salles et au distributeur. La ville et
le canton de Zurich ont, eux aussi,
par le biais de la taxe sur les billets
de cinéma, profité du succés. Lyssy,
lui, ne s’est pas enrichi avec le film.
1l peut plus se permetire de produire
son prochain film de facon un peu
plus indépendante — indépendante
des institutions qui se sont montrées
si réservées d l'égard de ses
«Faiseurs de Suisses». N'empéche
que le succés n'a rapporté que de
quoi assurer '/ de la nouvelle
production.

Pourquoi est-ce que je le men-

tionne lors d'une remise de prix? Il
me semble — il semble d tous ceux
qui s'intéressent d la création ciné-
matographiques suisse — qu'il est
temps de réfléchir d la situation.
L’exemple des «Faiseurs de Suis-
ses» montre de facon saisissante
que le cinéma suisse ne peut — au
contraire de la production cinéma-
tographique américaine purement
commerciale — se maintenir par ses
propres moyens. Pas méme ld ol il
enregistre un succés commercial.
Les conditions sont différentes, plus
modestes, plus réduites. Et c'est pré-
cisément en référence d celte remise
du Prix du cinéma de la ville de Zu-
rich que je dois me demander si —
dans dix ans — nous attribuerons
encore ce prix. S'il sera encore doté
plus ou moins de la méme fagon. Et
si les films suisses que l'on veut ou
peut distinguer existeront méme en-
core.

Pourquoi se pose-t-on cette
question? Ily a une décade, le nou-
veau cinéma suisse était une terre
inconnue. Il a surgi du néant, pres-
que. A I'époque, on demanda a I'E-
tat, aux institutions, d la télévision,
aux villes et aux cantons, les
moyens qui étaient nécessaires pour
permetire, en somme, d ce nouveau
cinéma suisse de naitre. Ils furent
accordés avec hésitation, d contre-
coeur souvent. Entre temps, I'Aide
au cinéma a fait son apparition, en
grand style, celle de I’Etat surtout.
Mais avec ses trois millions de
Srancs environ, elle est modeste,
comparée d celle d’autres domaines
culturels. Et surtout, elle est insuffi-
sante. Si nous prétendons que le
Jilm suisse est un enfant prodige, il
faudrait plutét dire que c’est un
prodige que I'enfant existe méme.

Mais retournons vers les dé-
buts: si on pouvait d bon droit de-
mander, il y a une décade, les
moyens de créer un nouveau cinéma
suisse, son prestige justifie d'autant
plus aujourd’hui qu'on tienne a dis-
position les moyens pour un cinéma
suisse qui existe, que a sa valeur.
Qui marque de son empreinte notre
image d l'étranger. Qui est égale-
ment, pour nous, un miroir qui nous
stimule, une possibilité d’auto-
connaissance et ¢’auto-critique.

S’il était question, dans les pre-
miers temps, de créer quelque chose
qu’on ne connaissait encore absolu-
ment pas, il s'agit aujourd’hui de
maintenir quelque chose qu’on
connait et qu’on aime. Ce ne sont
pas moins de quatre films suisses
qui passent actuellement dans les ci-
némas zuricois. Qutre «Les Fai-
seurs de Suisses», «Grauzonen, de
Fredi M. Murer, «Les petites fu-
guesy, de Yves Yersin et «Landvogt
von Greifensee», de Wilfried Bolli-
ger. Chacun de ces films a sa propre
importance.

La mission est de maintenir un
tel éventail et, si possible, de l'élar-
gir. Mais qui a conscience de cette
mission? Une fois de plus, ce sont
surtout les cinéastes eux-mémes. Ils
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ont, a Uinitiative du Centre Suisse
du Cinéma et avec le soutien de dix
organisations et associations du do-
maine cinématographique, créé
'«Action Cinéma Suisse». Sa tdche
a été décrite lors d'une récente
conférence de presse. Mais les échos
en ont été si faibles qu'il est néces-
saire de revenir sur le sujet.

L’Action attire I'attention sur le
Jait que la Suisse, qui est le deu-
xiéme plus riche pays du monde, fait

toujours partie des pays sous-
développés en ce qui concerne I'aide
au cinéma. Comme dans les pro-
chains temps la Confédération ne
sera pas en état — du fait des mesu-
res d’économies — d'augmenter les
crédits au cinéma dans les propor-
tions nécessaires, des sources sup-
plémentaires d’aide au cinéma doi-
vent étre trouvées ou tout au moins
rendues accessibles sous une autre
Jforme.

Que devrait-il se passer? Du fait
que les cantons et les villes profitent
du cinéma par le biais de la taxe sur
les billets, ils devraient eux aussi
s'engager davantage dans Uaide au
cinéma. Des demandes leur ont déja
été faites et ils ont, au moins, fait un
geste: c'est ainsi que la ville de
Berne a versé une contribution
unique de 10000 francs et ¢’est
ainsi que le canton de Zurich s’est
engagé a verser une contribution ré-
guliére du méme montant au fonds
de production.

La télévision, qui profite de la
production cinématographique na-
tionale et étrangére, devra égale-
ment participer au fonds de produc-
tion. Il faudrait faire appel a I'in-
dustrie privée en tant que bailleur de

Jfonds. Mais il s’agit surtour d'obte-
nir le «10 ct. par place» dont-on
parle depuis longtemps et qui asso-
ciera ainsi les spectateurs au finan-
cement du cinéma suisse. Ces «10
ct. par place» rapporteraient envi-
ron deux millions de francs par an.
Ils pourraient étre le fondement du
second pilier de I'aide au cinéma et
s’ajouteraient a celle de la Conféde-
ration.

Des essais faits par le Keller-
kino d Berne et le Cinéma Sonor d
Ostermundigen pour introduire le
«10 ct. par place» ou par la com-
mune de Bolligen qui verse dés a

présent 10% des recettes provenant
de la taxe sur les billets d I'«Action
Cinéma Suisse» donnent l'exemple.
Mais déja, des voix s'élévent pour
qualifier ce second pilier de faisse
bonne solution.

Un grand hebdomadaire a refu-
séle «10 ct. par place» avec ce com- -
mentaire: «En comparaison, ce se-
rait comme si ’Association des pay-
sans suisses voulait obliger les mar-
chands de fruits d prélever sur leurs
clients le «10 ct. par kilo d’abricots»
au profit des paysans du Valaisy. Je
crains que cetfe comparaison ne soit
Jausse. Par rapport d l'ensemble du
marché du film, les cinéastes suisses
ne sont pas des paysans valaisans.
Ils ne débitent pas une espéce de
4

Sruits bien précise. Ils défendent un
échange culturel bien plus intense et
pluriel. Ils contribuent a créer dans
notre pays un climat cinématogra-
phique, une conscience cinémato-
graphique, gui profitent en définitive
au cinéma et d ses spectateurs aussi
et, finalement, d la télévision et au
thédtre également. Les courants
culturels se développent dans de
nombreues directions. C'est de l'en-
couragement réciproque que nait
avant tout une production créative

Vor den 15. Solothurner
Filmtagen (22.—27. Ja-
nuar 1980) '

Mitte September 1979: Experten
aus allen Landesteilen erarbeiten
das Konzept fiir eine organisatori-
sche Reform der Solothurner Film-
tage in den achtziger Jahren. (Es ist
im «Ciné-Bulletin» Nov. / De. in
seinen kithnen und utopischen Um-
rissen beschrieben worden.)

Mitte November:Die Vernehm-
lassung iiber die vorgelegte Reform
ist bereits abgeschlossen. 21
Verbédnde und Behorden haben ge-
antwortet: sie stimmen (fast) einmii-
tig der Straffung des Hauptpro-
gramms auf 40 Stunden zu; sie billi-
gen ein zusitzliches Informations-
programm und heissen den Einsatz

et Uintérét créateur correspondant.
Ladiscussion au sujet de se-
cond pilier de I'Aide au cinéma et
avec lui du «10 ct. par place» ne doit
pas sivite étre interrompue. La dis-
cussion est nécessaire et urgente. Le
nouveau cinéma suisse est @ un tour-
nant ciritique. L'attention accrue
qu’on lui accorde, de ce céte de la
Jorntiére et au deld, rend également
nécessaire un accroissement des
moyens. Le nouveau cinéma suisse
a atteint sa maturité; il luf faut au-

Das Landhaus in Solothurn

einer Auswahlkommission gut und
sie fordern ausnahmslos die endli-
che Verbesserung der rdumlichen
Infrastruktur. Umstrittener bleibt
der geplante Einzug von Super-8
und Video in die Solothurner Film-
tage. (Ein solider Bericht {iber das
Ergebnis der Vernehmlassung er-
scheint in der «Information 79».)
22. November: die Geschifts-
leitung beschliesst den Kauf eines
Super-8-Projektors fiir die grosse
Leinwand. Sie kommt zum Schluss,
dass die Reform der Filmtage nur in
neuen Raumen durchfiihrbar ist. Sie
schaut aus dem Fenster des
«Kreuz» und sieht das Landhaus an
der Aare. («Landhaus, friiher Lan-
deplatz fiir den Weintransport.
Behibig gelagerter Grossbau mit

flusswirts geschrédgter Ecke, in gu-

Jourd’hui plus que de l'argent de po-
che.

Les responsabilités dont il s’est
progressivement chargé exigent de
nous tous, c'est d dire également des
institutions et sans exclure les auto-
rités, que nous partagions la respon-
sabilité de sa continuation. Tel est d
mon avis le prix qui, en tant que re-
vendication justifiée, doit étre payé
pour permettre cette remise de prix.

Das Protokoll einer
schnellen Reform

ten Proportionen; 1722 grosser als
vorher neu gebaut. 1955 nach
Brand unter Beibehaltung des Mau-
erwerks wiederhergestellt und
neuen Zwecken zugefiihrt. Grosse
Stichbogendffnungen wechseln mit
Reihen kleiner Fenster.» Aus
Kunstfiihrer des Kt. Solothurn von
G. Loertscher.)

Der Architekt Rico Buxtorf und
Peter Schneider von der Schwarz-
Filmtechnik erhalten den Auftrag,
innerhalb einer Woche den proviso-
rischen Einbau von Bild und Ton in
den grossen Landhaussaal (650
Sitzplitze) ausfiihrungsreif zu pla-
nen.
7. Dezember: Die Utopie ist
machbar! Die Pléne liegen vor und
die Termine reichen. Aufein Bau-
geriist wird eine gut geddmmte und




klimatisierte Elementbaracke als
Vorfilihrkabine gesetzt, hinten im
Saal. Die Geschiiftsleitung bewilligt
15000.— Franken fiir das Proviso-
rium! wir haben alle ein gutes und
abenteuerliches Gefiihl. Ein grosser
Vorfiihrungssaal und ein kleiner,
zwei grosse Foyers, eine Bar-Cafe-
teria, Diskussions- und Sitzungs-
zimmer, Radio-Studio, alles unter
einem Dach im Landhaus. (... und
stidndig diese schwindelerregende
Sicht aus den vielen Fenstern auf die
treibenden Wasser der Aare... mo-
ve, moving pictures, movie... Spitz-
bogendffnungen.)

Dem Kino Elite, hundert Meter
flussaufwarts, als zweitem Haus,
bleiben wir treu. Dazwischen die le-
bendige, untere Altstadt. Nirgends-
wohin mehr als zwei Schritte. Der
lange Marsch durch den Schnee ist
zu Ende.

12. Dezember: Es sind die 15.
Solothurner Filmtage. Anstatt zu
feiern, versuchen wir etwas Neues;
nicht nur im R&umlichen. Nichste
Woche arbeitet zum ersten Mal eine
Auswahlkommission. (Zur Stunde
steht ihre personale Zusammenset-
zung noch nicht endgiiltig fest.) 110
Filme sind angemeldet, 70 Stunden,
davon 13 Stunden in Super-8, 5 in
Video. Inoffizielle Seminare fiir
grundsétzliche Filmgesprache wer-
den stattfinden, und Hansueli
Schlumpf bereitet zwei Programme
liber die Debiitanten der Jahre
1966—67 vor.

Es werden keine triumphalisti-
schen Filmtage dieses Jahr. Die
Konsekration der Schweizer Film-
kultur stellt sich nicht kalendarisch
ein wie Weihnachten oder Ostern.
Wir fiihlen uns dieses Jahr besser
verwandt mit den 110 Cinéasten,
die aus Scheu vor der zunehmenden
Normalitdt Ausbruchsversuche un-
ternehmen, ins Kreative und hinein
in die Achtzigerjahre. Auch wir sind
in Bewegung geraten.

Urs Reinhart

Strenge Kontrolle

erwunscht _
Liebe Filmautoren, es ist bald wie-
der soweit, mit grossen Schritten né-
hern sich die Solothurner Filmtage
1980, und an dieser Stelle mochte
ich alle nochmals an die Filmkopien
erinnern, die Ihr dem technischen
Dienst anvertrauen wollt. Ich versi-
chere Euch, dass wir diese Kopien
mit grosster Sorgfalt behandeln
werden. Als Gegenleistung wiin-
schen wir von Euch allen eine stren-
gere Kontrolle: Uberpriifen der Kle-
bestellen und Perforationseinrisse;
bei den zweiteiligen Filmen bitte
Dosenbeschriftungen beachten,
dass auch da keine Verwechslungen
stattfinden; bei 16-mm-Kopien und
bei 35-mm-Kopien zuverldssige
Numerierungen der Akte auf Akt-
anfang und auf dem Karton. (Siehe
Ciné Bulletin Nr. 39, Dezember 78)
Kratzer... ja, liebe Autoren, der
Kratzteufel ist eben ein Teufel, und
wenn dieser an den Solothurner

Filmtagen teilnimmt, kann man ihn
nicht einfach wegjagen; er tritt im-
mer dort auf, wo er nicht sollte. Wir
von der Technik SCALA & ELITE
sind jedoch nicht so gliicklich dar-
tiber, dass zum Teil Filme vor den
|Kinoauffiihrungen in den Silen
Kreuz und Seminar gezeigt werden.
Auch dort kann schon etwas passie-
ren, und wer ist nachher schuld?...

Zu dndern ist hier nichts — eini-
ge Filme miissen aus organisatori-
schen Griinden vorher abgezweigt
werden.

Es gibt auch unter den Autoren
Kratzersuchende, immer gegen
Ende der Filmtage, diejenigen ndm-
lich, die eine zweite Kopie benoti-
gen. Einige wenige versuchen im-
mer, nachtréglich schriftlich Ersatz-
kopien zu verlangen.

Die Versicherung der Gesell-
schaft Solothurner Filmtage deckt
nur Brandfall, Wasserschaden
oder Diebstahl, aber nicht die Er-
satzkopien. i

Nach strenger Uberpriifung
kann eine Regeneration unternom-
men werden, aber wirklich nur,
wenn der Operateur den Schaden
sofort meldet.

Merkt Euch eins, liebe Autoren:
Passiert uns etwas, so melden wir es
sofort dem Autor und verstdndigen
ihn. Belastet deshalb bitte nicht Wo-
chen spiéter die Gesellschaft Solo-
thurner Filmtage mit Kratzproble-
‘men und verlorengegangenen Auf-
wickelspulen.

Georges Dufaux

Schweizerische Film-

werkschau Solothurn
1980

Anlasslich einer Informationssit-
zung gab das Organisationsteam
der Schweizerischen Filmwerk-
schau Solothurn (sfs) bekannt, dass
ab 1980 diverse Neuerungen der
Veranstaltung in Kraft treten. In er-
ster Linie wird die Dauer der Film-
werkschau von drei auf sechs Tage
verldngert. Dies infolge des erwei-
terten Programmspektrums: Dem
Zuschauer soll vermehrt die Gele-
genheit geboten werden, sich aktiv
zu beteiligen.

Die eigentliche Filmwerkschau
findet weiterhin {iber das Wochen-
ande statt. Vom Freitagabend bis
Sonntagnachmittag werden zum 8.
Mal die eingesandten Filme zur Pro-
jektion gelangen. Jedoch auchin
speziellem Rahmen. So werden erst-
mals die Filme selektioniert, damit
allzu spezielle Filme von der
Vorfiihrung ausgeschlossen werden
konnen.

Das neue Organisationsteam
versucht mit der Konzepterneue-
rung die -sfs- so attraktiv zu gestal-
ten, dass auch Publikum, besonders
in der Region, angesprochen wird,
welches sich bisher zu solchen Ver-
anstaltungen eher zuriickhaltend
verhielt.

In der gleichen Woche vom
Dienstag bis Freitag wird dem In-
teressierten ein vielfiltiges Pro-

gramm zur Verfligung stehen.

— Innerhalb einer Retrospektive
werden Filme gezeigt, welche an
den vergangenen sfs-Veranstaltun-
gen besondere Aufmerksamkeit er-
langten.

— Innerhalb einer Arbeitsgruppe
«Video», sowie in dhnlicher Form
auf der Schmalfilmbasis (S-8), kann
der Besucher selbst mit dem Me-
dium arbeiten, lernen und kritisch
hinterfragen, was er gemacht hat.
Fachkundige Hilfspersonen stehen
ihm jederzeit mit Rat und Tat zur
Seite.

— Einen speziellen Teil des Pro-
gramms nimmt die Filmanalyse ein.
Unter der Leitung eines Solothurner
Filmemachers wird anhand eines
Beispiels ein Film besprochen und
analysiert.

— Praktischen Anschauungsun-
terricht bieten die Filme diverser
Filmhochschulen sowie ein Vortrag
eines Vertreters einer Filmmaterial-
firma.

Anmeldeformulare und/oder
néhere Auskiinfte iiber Schweizeri-
sche Filmwerkschau Solothurn,
Postfach 1011, 4502 Solothurn

Uneréeforme
rapidement menee

Avant-propos aux 15éme
Journées du film soleu-
rois (22—27 janvier
1980)

Mi-septembre 1979: Des experts de
toutes le régions du pays mettent au
point un concept pour réformer l'or-
ganisation des Journées du film so-
leurois dans les années 80. (Voir
dans Ciné-Bulletin de Novembre-
Deécembre la description de ses
grandes lignes, audacieuses et uto-
piques.)

Mi-novembre: Les consulta-
tions sur la réforme proposée sont
pratiquement achevées. 21 associa-
tions et autorités publiques ont ré-
pondues: elles donnent (presque) d
Punanimité leut accord d la réduc-
tion du programme principal a 40
heures; elles acceptent un pro-
gramme supplémentaire, d'informa-
tion; elles approuvent la constitu-
tion d’un jury de sélection et deman-
dent sans exception que des amélio-
rations soient enfin apportées a l'in-
Sfrastructure des locaux. L'entrée de
la S-8 et de la vidéo aux Journées de
Soleure reste discutée (un rapport
approfondi sur les résultats des
consultations paraitra dans «In-
Sormation 1979»).

22 novembre: La direction des
Journées décide I'achat d'un projec-
teur de S-8 pour grand écran. Elle
conclut que le réforme des Journées
n'est applicable que dans de nou-
veaux locaux. Elle regarde par la fe-
nétre du Kreuz et voit la Landhaus
an der Aare. (Landhaus, maison de
campagne, jadis débarcadére pour
le transport du vin. Bdtiment solide,
au bord du fleuve, de belles propor-
tions, rebdtie en 1722 plus grande
qu'auparavant. Reconstruite en
1955, apreés un incendie, en respec-
tant les murs, et consacrée d de nou-
veau usages. De grandes ouvertures
en ogive alternent avec des rangées
de petites fenétres — Extrait du
Guide artistique de canton de So-
leure, publié par G. Loertscher.)

L’architecte Rico Buxtorfet
Peter Schneider de Schwarz-Film-
technik regoivent la mission de

mettre complétement au point, dans
le delai d’une semaine, un plan pour
une installation provisoire son et
image dans la grande salle du
Landhaus (650 places assises).

7 décembre: L’utopie est possi-
bile! Les plans sont préts et les dé-
lais suffisent. Une baraque en élé-
ments préfabriqués, bien climatisée
et insonorisée, sera installée sur un
échaffaudage. Elle servira de ca-
bine de projection, derriére la salle.
La direction des Journées accorde
un crédit de 15000 F pour les instal-
lations provisoires. Nous éprouvons
tous l'agréable sentiment de vivre
une aventure. Une grande salle de
prajection et une petite, deux grands
fovers, un bar-caféteria, une salle
de discussions et de réunion, un stu-
dio de radio, tout sous le méme toit
ala Landhaus (... et toujours, par
les fenétres, cette vue qui donne le
vertige, sur l'eau animée de l'dare...
move, moving pictures, movie... ou-
vertures en ogive).

Nous demeurons fidéles au ci-
néma Elite, 100 métres en amont,
comme deuxiéme maison. Entre les
deux, la basse ville ancienne, si vi-
vante. Partout en deux pas. La lon-
gue marche d travers la neige est
achevée.

12 décembre: Ce sont les 1 5éme
Journées du film soleurois. Mais au
lieu de festoyer, essayons du nou-
veau et pas seulement dans les lo-
caux. Un jury de sélection tient la
semaine prochaine sa premiére
séance (d Uheure actuelle, sa com-
position n’est pas encore définitive).
110 films sont inscrits. 70 heures de
projection, dont 13 en S-8 et 5 en vi-
deéo. Des séminaires non officiels
auront lieu pour permettre des dis-
cussions approfondies sur le cinéma
et Hansueli Schlumpf prépare deux
programmes sur les débutants des
années 1966 / 1967.

Celte année, nous n'aurons pas
des Journées triomphales. La
consécration de la culture cinéma-
tographique suisse ne peut étre mise
au calendrier comme Noel ou Pd-
ques. Nous nous sentons plus pro-
ches, cette année, des 110 cinéastes
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qui, par refus de la normalité gran-
dissante, font des tentatives d'éva-
sion dans la créativité et dans les
années 80. Nous aussi, nous nous
sommes mis en marche.

Urs Reinhart

Des controéles
plus séveres sont
souhaités

Chers auteurs de jilm, nous y som-
mes bientot: les Journées de Soleure
1980 approchent d grands pas et
J'aimerais ici m’'adresser d tous au
sujet des copies de film que vous
confierez au service technique. Je
peux vous assurer que nous traite-
rons ces copies avec le plus grand
soin. En contrepartie, nous souhai-
tons que vous les soumettiez a un
contréle sévére: vérification des col-
lures et des perforations; pour les
films en deux bobines, veuillez veri-
fier U'inscription afin que, ld aussi,
aucune confusion ne puisse se pro-
duire; pour les copies en 16 mm et
en 35 mm, assurez-vous également
de la numérotation correcte sur le
début de chaque partie et sur le car-
ton (voir Cine-Bulletin No. 39, Dé-
cembre 1978).

Les films rayés ... oui, chers au-
teurs, ¢’est un fléau qui frappe tou-
Jjours au hasard. Nous, les techni-
ciens du Scala et de ’Elite, nous
n'apprécions cependant pas que cer-
tains films soient présentés dans les
salles du Kreuz et du Séminaire
avant d’étre projetés dans les ciné-
mas. Il peut dans ces endroits se
passer quelque chose et qui porte en-
suite la responsabilité?...

On ne peut rien y changer: quel-
ques films doivent étre refusés, pour
des raisons d’organisation. Parmi
les auteurs, il y en a aussi qui, vers
la fin des Journées, espérent que
leur film est rayé: il s’agit de ceux
qui, en fait, ont besoin d'une se-
conde copie. Quelques-uns d’entre
eux essaient toujours de demander,
apreés coup et par écrit, une copie de
remplacement.

L’assurance souscrite par la
Société des Journées de Soleure ne
couvre que les dégats par le feu,
Peau ou le vol. Elle ne rembourse
pas les copies de remplacement.

Aprés un contréle sévére, on
peut entreprendre de régénérer le
[film mais uniquement si l'opérateur
signale immédiatement les dégdts.

Nous vous demandons de le no-
ter, chers auteurs: si quelgue chose
nous arrive, nous en informons aus-
sitét 'auteur et nous nous enten-
dons avec lui. Ne venez donc pas,
des semaines plus tard, faire endos-
ser d la Société des Journées de So-
leure les problémes de films rayés et
de bobines égarées.

Georges Dufaux

6

Lettre aux amis apres
les Journées de Leysin, ou
En revenant de la, Noce

| Nous étions conviés, les 7,8 et 9 dé-
cembre a Leysin, a un grand maria-

ge: les noces du Jeune Homme
Pauvre (le ciné) avec la Vieille
Dame Riche (la télé). Mariage de
raison dont les termes du contrat
sont classiques et biens connus: le
JHP apporte le dynamisme de son
dge et la VDR apporte les sous.
Emerveillé par la dot, le JHP ne
pense pas trop d l'un des termes du
contrat: il devra bien coucher dans
le lit de la VDR, qui elle ne pense
qu'd ¢a. A Leysin, elle l'a dit: elle
veut qu’on I'aime d’amour, et pas
seulement pour ses sous. On me dira
que la VDR n’est pas si vieille que ¢.
Il est pourtant démontré par l'expé-
rience — et de plus c'était inscrit
dans ses génes — que toutes les TV
du monde ont passé directement de
l'enfance a la vieillesse. A ces noces,
J'avais un peu l'impression d’étre le
cousin de province un peu demeuré,
qui a bu un coup de trop et qui ren-
verse la sauce du réti sur la robe de
mariée d la consternation générale.
J'étais triste. On m’a dit qu'il ne fal-
lait pas I'étre a un mariage. On a
pas voulu vraiment savoir pourquoi
c'était triste.

C'était triste parce que: Iy
avait un refus assez violent et quasi
unanime de toute discussion sur le
Jfond, de toute réflexion sur ce que
signifie une image dans la petite
boite du salon, de ce que ¢ca fait,
de ce que ¢a dit, de comment
¢a fonctionne. Du petit bout de
théorie qui fait par ailleurs si cruel-
lement défaut. Et qui fait si peur
qui’d peine entre-t-on sur ce terrain
qu’'on entend crier de tous c6tés: Du
concret! Du concret! Et le concret
arrive: un misérable débat
d'arriére-garde, mais subitement
passionné, sur le théme cornichon
de savoir si ¢a doit durer 60 ou 90
minutes, el qui permet de faire un
peu de contestation devant les res-
ponsables de la TV, autour d'un
«probléme» qui n'existe pas.

Sion dit que pour le budget d'un
seul télé-film de 60 minutes en 16
mm présenté a Leysin on a tourné
les six premiers long-métrages du
Groupe 5, c'est a dire 600 minutes
de 35 mm qui ont fait pas mal avan-
cer les choses, on répond que c'est
du passé, que c’est bien fini ce
temps-ld, que ¢a a changé et qu'il
faut s’adapter, qu'il faut s’y faire.
Bien siir que ¢a a changé, mais com-
ment? Il faudrait quand méme pas
se résigner trop vite les amis, Mon-
sieur Hiirlimann n’est pas notre
maitre d penser.

Et si on parle de régression,
c’est que dans les images vues d
Leysin, on y trouve parfois du
savoir-faire (vraiment remarquable
dans l'un des films — applaudisse-
ments) mais pas beaucoup de ques-
tion, de risque, de liberté, d'inquié-
tude, de recherche ou de plaisir. Et
qui parle? de quel lieu? pour quel
aujourd’hui? qui fait bouger quoi?
qui dérange qui? En adaptant dans
les régles et les codes de bons récits
littéraires, ou est l'enjeu? A qui pose
ces questions on répond par un refus
catégorique du «romantismen.

Les relations sont possibles
entre le cinémas et la télévision.
Mais il faut savoir pourguoi et com-
ment. Il ne s'agit pas d’opposer une
imagerie populaire d une imagerie
élitaire, un contenu d un autre, un

systéme a un autre. Il s’agit simple-
ment de voir quel travail et quelle
parole on veut. D'autant plus quand
on voit que les images et les sons de
la moitié des films tournés pour le
cinéma sont banalisé, standardisés,
uniformisés pour satisfaire (et sou-
vent sans que les cinéastes eux-
mémes le sachent) d la demande de
la TV. De cela il n'était pas question
d Leysin. Et quand Godard se dé-
range pour parler, la moitié des
gens buvaient des verres au bar.

La VDR a dii se sentir rassurée
en quittant la noce: les cinéastes
suisses sont bientét préts a mettre
en série TV les Holocaustes futurs.
Mes amis, vous verrez qu'd ces
conditions-1d il ne fera pas trés
chaud dans le lit de la VDR.

Alain Tanner

Ecole de cinéma,

et daudio-visuel
refusée

Quelques précisions s'imposent
aprés Uarticle de J-L. Nicolier paru
dans «Ciné-Bulletiny de septembre.
En décembre 1978, G. Janet
m'a demandé de lui fournir un texte
présentant l'activité audio-visuelle a
I'Ecole supérieure d’art visuel de
Genéve (ex-Beaux-Arts). J'étais
alors responsable de cette section et
le texte que j'ai fourni — publié en
mars — reprenait en substance un
projet de programme élaboré sur la
demande de la Direction par
I'ensemble des professeurs con-
cernés, c'est-a-dire: C. Humbert, M.
Martina, D. Suter, F. Reusser, F.
Alberaet...J-L. Nicolier soi-
mémel, adopté par eux d
lunanimité, puis approuvé par la
trés large majorité des étudiants
auxquels la Direction soumit ce pro-
Jet avant de le faire parvenir au Dé-

partement de I'Instruction Publi-
que.

Depuis lors le Département a
refusé la création d’une section
audio-visuelle par crainte de voir les
étudiants devenir — ou rester — des
chémeurs. Il est de toute fagon
moins que jamais question de créer
une «école de cinéma et d’audio-
visuel» ou une «école professionel-
le» — d guoi le projet ne tendait ex-
plicitement pas d'ailleurs!

On ne voit done pas trés bien d
qui s’adressent J-L. Nicolier et ses
cing éléves éblouis par ce voyage «en
infrastructure» ni d qui ils enten-
dent faire la legon...

NB. La photo qui illustre I'arti-
cle de Nicolier ne doit pas laisser
croire que ’ESAV est dotée du
matériel qui y figure.

Frangois Albera

Auszeichnung fiir
Moraz-Film

Der internationale Verband der
Filmkunsttheater (Confédération
internationale des cinémas d’art et
d’essai) hat seinen Preis dem
Schweizer Film «Le chemin perdu»
von Patrizia Moraz zuerkannt.

BERICHTIGUNG
In Ciné Bulletin Nr. 50/ 51 ist uns
im deutschen Text « Das 'Filmwun-
der’ und der Alltag» ein Fehler un-
terlaufen: Das Budget fiir den Film
«Tauwetter» betrug natiirlich nicht
7,33 Millionen Franken, sondern
1,33 Millionen.,

Die Redaktion
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«Grauzoney von Fredi M. Murer (1979)
S o e T — =T
«Rollstuhl-Terroristen» | Bahnhofstrasse und im Shop-Ville
waren echtes Filmteam Videoaufnahmen gemacht hat. Die

Das im Zusammenhang mit dem
Raubiiberfall auf die Schweizeri-
sche Volksbank an der Ziircher
Bahnhofstrasse und den anschlies-
senden Schiessereien gesuchte Film-
team hat sich auf Grund von Zei-
tungsberichten am Freitag vormit-
tag beim Kommando der Luzerner
Polizei gemeldet. Es handelt sich
um ein echtes Filmteam, welches in
Auftrag am 1. November an der

Polizei hatte sich mit einem Aufruf
an Presse, Fernsehen und Radio am
Donnerstag an die Offentlichekit
gewandt mit dem Ersuchen um Hin-
weise auf die Personengruppe, da
man annahm, es konnte sich dabei
um ein «Terroristen-Filmteam» han-
deln. Die Gruppe wurde verdéch-
tigt, den kiinftigen Tatort und die
Fluchtwege ausgekundschaftet zu
haben.

(«NZZ»,25.11.79)

Lz
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in der ersten
Runde

Prozess zwischen VSFG und SFV
in erster Instanz entschieden

Zehn Jahre dauert nun die uner-
freuliche Auseinandersetzung zwi-
schen dem «Verband Schweizeri-
scher Filmgestalter (VSFG)» und
dem «Schweizerischen Filmverlei-
her-Verband (SFV)», die am 6. 12.
79 vor dem Handelsgericht in Bern
in erster Instanz zugunsten der
Filmgestalter entschieden wurde.
Damit ist erstmals von einem Ge-
richt bestétigt worden, dass fiir die
schweizerischen Filmgestalter nicht
nur eine Behinderung durch das
Kartell zwischen den Filmverlei-
hern und den Kinobesitzern besteht,
sondern dass diese Behinderung
«erheblich» ist.

Der «Schweizerische Filmver-
leiher-Verband (SFV)» und die bei-
den Kinoverbinde «Schweizeri-
scher Lichtspieltheater-Verband
(SLV)» und «Association Cinéma-
tographique Suisse Romande
(ACSR)» haben sich eine privat-
rechtliche «Filmmarkt-Ordnung»
geschaffen, welche in Art. 6 be-
stimmt, dass die Mitglieder des
Filmverleiher-Verbandes nur an die
Mitglieder der beiden Lichtspiel-
theater-Verbédnde Filme liefern diir-
fen, und dass umgekehrt die Kino-
besitzer nur von im Verband organi-
sierten Verleihern Filme beziehen
diirfen. Mit der Wiedergeburt des
Schweizer Filmes zu Beginn der
60er Jahre zeigte sich bald, dass
sich das traditionelle Filmgewerbe
kaum fiir den neuen Schweizer Film
interessierte, ihn im Gegenteil oft als
elitdr, unprofessionell und «links»
verunglimpfte. Das mochte auch
den grossen ausldndischen Film-
hdusern passen, welche den schwei-
zerischen Filmmarkt zu jener Zeit
zu 99,9 9% beherrschten. Also muss-
ten die schweizerischen Filmgestal-
ter den Verleih ihrer Filme selbst an
die Hand nehmen, kamen aber da-
bei in Konflikt mit der « Filmmarkt-
Ordnung», welche es jedem Kino-
besitzer verbietet, Filme direkt von
einem Schweizer Filmgestalter, die
oft ihre eigenen Produzenten sind,
zu beziehen. Solange die Schweizer
Filme wenig Geld brachten, war das
Filmgewerbe bereit, den Direktver-
leih iber eine Ausnahmeregelung
relativ liberal zu handhaben. Mit
dem finanziellen Erfolg von «Char-
les mort ot vif?» und dem finanziel-
len Grosserfolg von «La salaman-
dre» wechselte die Szene schlagar-
tig. Der Filmverleiher-Verband
kiindigte die liberale Vereinbarung
mit den Filmgestaltern und brachte
in einer langen Auseinanderset-
zung mit Unterstiitzung der Kino-

verbénde schliesslich eine fiir die
schweizerischen Filmgestalter sehr
ungiinstige Vereinbarung durch, die
im wesentlichen aus zwei Punkten
bestand:

1. Jeder schweizerische Film-
produzent musste seinen fiir den Ki-
noverleih bestimmten Film den Mit-
gliedern des Filmverleiher-Verban-
des in fertigem Zustand vorfiihren.

2. Kam innerhalb von 14 Ta-
gen kein Abschluss zustande, wurde
der Film zum Direktverleih freige-
geben.

Dies hatte zur Folge, dass die
schweizerischen Filmgestalter auf
Gedeih und Verderb von den Verlei-
hern abhéngig wurden. Filme wer-
den international iiber das Kinoge-
werbe finanziert, d.h. die Kinos in-
vestieren auf Grund von Drehbii-
chern (wenn’s gut geht), oft aber nur
auf Grund von Stab- und Beset-
zungslisten iiber den Verleih direkt
in Filmproduktionen, tragen also ei-
nen Teil des Risikos zum vornher-
ein mit. Ein schweizerischer Film-
produzent, fiir dessen Projekt sich
kein Verleiher interessierte, d.h. in
dessen Projekt kein Verleiher schon
auf Grund des Drehbuches inve-
stierte, war nun doppelt schlecht ge-
stellt. Erstens konnte er nicht zu den
Kinos gehen und sie fiir eine Di-
rektinvestition auf Grund des Dreh-
buches gewinnen. Der Kinobesitzer
durfte gar nicht mit einem Aussen-
seiter verhandeln. Zweitens verlor
er je nach Produktionsdauer ein hal-
bes bis ein ganzes Jahr Zeit, bis er
seinen Film den Kinos anbieten
durfte, er musste zuerst das Bewilli-
gungsverfahren abwarten, bevor er
mit der Verleiharbeit beginnen
konnte. Was das an zusétzlichen
Zinskosten bedeutet bei den grossen
Summen, welche die Filmproduk-
tion verschlingt, kann man sich vor-
stellen. Schliesslich war es in hoch-
stem Masse zusétzlich diskriminie-
rend, wenn dann in einem Zirkular-
schreiben allen Kinobesitzern mit-
geteilt wurde, dass sich z.B. fiir den
Film «Der Gehiilfe» «aucun distri-
buteur ne s’y est interessé». (Zirku-
larschreiben des ACSR vom 15. Ja-
nuar 1976), und er deshalb zum Di-
rektverleih freigegeben wurde.

In zahlreichen Sitzungen und
Verhandlungen zwischen Filmver-
leihern und Filmgestaltern, welche
eine Liberalisierung des Verleihes
von Schweizer Filmen zum Ziele
hatten, mussten die Filmgestalter
schliesslich feststellen, dass die Fiih-
rung des Schweiz. Filmverleiher-
Verbandes an seiner Gratisoption
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auf Schweizer Filmen festhielt und
sie dank dem Kartellvertrag mit den
Kinobesitzern auch durchsetzen
konnte. Nachdem auch eine Inter-
vention des Vorstehers des Eidg.
Departementes des Innern, Herrn
Bundesrat Hiirlimann, keine Wir-
kung zeitigte, beauftragte der.
VSFG Prof. Dr. Conrad Fehr beim
Handelsgericht in Bern Klage ein-
zureichen (weil der Beklagte seinen
Sitz in Bern hat). Die beiden Licht-
spieltheater-Verbande, welche auch
eingeklagt wurden, distanzierten
sich vom Prozess mit einer Ab-
standserkldrung. Der Prozess in er-
ster Instanz dauerte drei Jahre und
kostete sehr viel Geld, das durch
freiwillige Spenden von Mitgliedern
des VSFG aufgebracht und in
grossziigiger Weise durch Zuschiis-
se

— des «Cinélibre»

— der «Gesellschaft Schweizer
Film»

— des «Schweiz. Filmtechniker-
Verband»

— der «Schweizer Trickfilmgrup-
pe»

la0dansla
premiere manche

Le procés entre PASRF et PASDF
a été gagné en lére instance

Cela fait 10 ans que dure le pénible
litige qui opposait I'Association
suisse des réalisateurs de films
(ASRF) a l'Association suisse des
distributeurs de films (ASDF) qui a
été tranché en lére instance, le 6.
12. 1979, devant le Tribunal du
Commerce de Berne, en faveur des
réalisateurs. 1l a ainsi é1é confirmé
pour la premiére fois, par un tribu-
nal, que l'accord de cartel unissant
les distributeurs de films et les pro-
priétaires de salles causait non seu-
lement un préjudice aux réalisa-
teurs suisses de films mais encore
que ce préjudice pouvait étre «levén.

L ’Association suisse des distri-
buteurs de films (ASDF) et les deux
associations de propriétaires de sal-
les, I’Association cinématogra-
phique suisse (ACS) et I'Associa-
tion cinématographique suisse ro-
mande (ACSR), avaient édicté d
leur usage un «Réglement du mar-
ché du film», de droit privé, dont
larticle 6 prévoyait que les mem-
bres de I'Association des distribu-
teurs de films n’étaient autorisés a
livrer des films qu’aux membres des
deux associations de propriétaires
de salles et qu’en échange les pro-
priétaires de cinémas ne devaient
louer des films qu'aux distributeurs
membres de I'Association des distri-
buteurs de films. Avec le renouveau
du film suisse, au début des années
60, il apparut rapidement que les
professionnels du cinema tradition-
nels ne s’intéressaient guére au nou-
8

— des «Schweiz. Filmzentrum»
und

— «Verbandes Schweizer Film-
und AV-Produzenten» (heute «In-
terverband) ergénzt wurde.

Sollte das Urteil rechtskréftig
werden, wird der Schweizer Film
erstmals in echten Wettbewerb mit
den Verleihern und den Kinobesit-
zern treten konnen. Ein Filmschaf-
fender oder ein Filmproduzent wird
dann echt wihlen kénnen zwischen
verschiedenen Moglichkeiten, sei-
nen Film zu finanzieren und zu ver-
leihen. Jeder Filmverleiher wird will-
kommen sein, der bereits in der Fi-
nanzierungsphase in ein Filmvorha-
ben mit einem fairen Beitrag ein-
steigt und bereit ist, einen Teil des
Risikos zu tragen. Ein Stiick mehr
Wettbewerbsgerechtigkeit — so es
diese liberhaupt gibt — wire damit
gewihrleistet. Aber noch bleibt es
dem Vorstand des «Schweizeri-
schen Filmverleiher-Verbandes» of-
fen, das Bundesgericht anzurufen.

Fiir den Verband
Schweizerischer Filmgestalter
Hans-Ulrich Schlumpf

veau cinéma suisse mais qu’au
contraire ils le qualifiaient souvent,
de facon diffamatoire, de cinéma é-
litaire, non professionnel ou «gau-
chisant». Cette situation convenait
tout d fait aux grandes sociétés é-
trangéres de films qui dominaient, a
I'époque, le marché suisse @ 99,9%.
Les réalisateurs de films suisses se
virent done contraints d prendre
eux-mémes en main la distribution
de leurs films mais il entrérent ainsi
en conflit avec le «Réglement du
marché du film» qui interdisait @
chaque propriétaire de salle de
louer des films directement au réali-
sateur suisse lequel était souvent
son propre producteur. Aussi long-
temps que les films suisses rapporté-
rent peu d'argent, les professionnels
du cinéma furent d’accord pour
consentir d la distribution directe un
réglement d'exception relativement
libéral. Avec le succés financier de
«Charles mort ou vif?» et le grand
succes financier de «La salaman-
dre» la scéne changea d'un seul
coup. L'Association des distribu-
teurs de films résilia la convention
plutét libérale passée avec les réali-
sateurs et établit, aprés une longue
controverse et avec le soutien des as-
sociations de propriélaires de salles
une convention plutét défavorable
pour les réalisateurs de films suis-
ses. Pour l'essentiel, elle se résume d
deux points:
1. Chaque producteur de film

suisse doit présenter aux membres

de I'Association des distributeurs
les filim destinés a l'exploitation en
salle complétement terminés (souli-
gné).

2. Siaucun contrat n’est établi
dans la quinzaine, le film est dispo-
nible pour la distribution directe.

La conséquence de cet état de
chose fut que les réalisateurs suisses
étaient livrés pieds et poings liés aux
distributeurs. Dans le monde entier,
les films sont financés par la
branche cinématographique, c’est-
d-dire que les cinémas investissent
directement dans la production par
le biais des distributeurs, en fonce-
tion du scénario (dans le meilleur
des cas) mais bien souvent aussi au
vu de la liste de I'équipe technique
ou de celle des comédiens. Il portent
done, dés le départ, une partie du
risque. Un producteur suisse de
Jilms qui ne réussissait pas d inté-
resser un distributeur d son projet
c'est-d-dire dans le projet duquel
aucun distributeur n'était disposé a
investir de l'argent sur scénario, su-
bissait donc un double désavantage.
Premiérement, il ne pouvait pas s'a-
dresser aux cinémas et obtenir
d’eux un investissement direct sur
scénario. Le proriétaire du cinéma
n'était pas autorisé d traiter avec un
indépendant. Deuxiémement, il per-
daitde /2 d I année, selon la durée
de la production du film, avant de
pouvoir le proposer aux cinémas. Il
lui fallait tout d’abord attendre l'au-
torisation avant de pouvoir com-
mencer le travail lié d la distribu-
tion. On peut s'imaginer les frais
supplémentaires, sous forme d’inté-
réts, pour les grandes sommes que
la production d’un film dévore. En-
Jin, il était en plus extrémement dis-
criminatoire de lire, pour finir, dans
une circulaire adressée a tous les
propriétaires de salles, au sujet du
Silm «Der Gehiilfe» par exemple,
qu’«caucun distributeur ne s’y est in-
téressén (circulaire de 'ACSR du
15 Janvier 1976) et qu’il était, pour
ceite raison, disponible pour la dis-
tribution directe. _

A la suite d'innombrables ren-
contres et traciations entre les dis-
tributeurs de films, dans le but d’ob-
tenir une libéralisation de la distri-
bution des films suisses, les réalisa-
teurs durent finalement constater
que les responsables de I'Associg-

tion suisse des distributeurs de films
tenaient absolument a leur option
gratuite sur le film suisse et avaient
la possibilité, grdce aux accords de
cartel passés avec les propriétaires
de cinéma, de l'imposer. Aprés
gu'une intervention du Conseiller
Fédéral Hans Hiirlimann, Chef du
Département Fédéral de I'Intérieur,
se soit révélée sans effet, ’'Associa-
tion des réalisateurs de films a char-
gé M. Conrad Fehr, Professeur Dr.,
de déposer une plainte aupreés du
Tribunal du Commerce d Berne
(ville oul laccusée a son siége so-
cial). Les deux associations de pro-
priétaires de salles, contre lesquel-
les plainte fut aussi collectivement
déposée, se distancérent du procés
par une déclaration de désistement.
Le procés en premiére instance
dura trois ans et causa de grosses
dépenses qui furent couvertes grice
aux contribution voloniaires de
membres de 'ASRF et au contribu-
tions volontaires de membres de
IASRF et au concours généreux de
— Cinélibre
— la Société de film suisse
— ['Association suisse des techni-
ciens du film
— Le groupement suisse du film
d'animation
— le Centre suisse du cinéma et
— [l'Association des producteurs
suisses de films et AV (aujourd’hui
«Interassociation»).
Si le jugement devait devenir dé-
Sinitif, le film suisse se trouverait,
pour la premiére fois, en compéti-
tion loyale avec les films étrangers.
Un réalisateur ou un producteur de
films pourrait alors réellement choi-
sir entre diverses possibilités de fi-
nancer ou de distribuer son film.
Chaque distributeur qui s'engagera
pour un montant honnéte dans un
projet de film dés la phase du finan-
cement et qui sera disposé d porter
une part du risque sera le bienvenu.
Un peu plus de justice dans la com-
pétition — pour autant que cela
existe — serait ainsi assuré. Mais le
bureau de I’Association suisse des
distributeur de films a encore la
possibilité de faire recours devant le
Tribunal Fédéral.
Pour I’Association suisse des
Reéalisateurs de films
Hans-Ulrich Schlumpf

Dreharbeiten zu «Stolz oder Die Entzauberung» von Friedrich Kappeler




Fur einen anderen Abschied
vonder Enge

Bemerkungen zur Schweizer Filmwoche in Koln

In Zusammenarbeit mit dem loka-
len Veranstalter (der Kinemathek)
und der schweizerischen Botschaft
in Bonn hat die «Pro Helvetia» im
November in Koln eine Schweizer
Filmwoche durchgefiihrt, deren po-
sitiven und negativen Erfahrungen
nutzbar gemacht werden sollten fiir
jene grosser angelegte Tournee ei-
nes Schweizer Filmprogramms
durch deutsche Stédte, die fiir 1980
vorgesehen ist.

Die Bundesrepublik ist nicht
Finnland und nicht Schweden: dem
aufmerksamen Filmpublikum sind
weder die Ausstrahlungen von
Schweizer Filmen am Fernsehen
noch vereinzelte Auffiihrungen in
den kommunalen Kinos noch die
kurzen Gastspiele von Schweizer
Filmen an den Festivals von Berlin,
Mannheim und Oberhausen entgan-
gen. Zudem sind einige Spielfilme
im Verleih. Also konnen und miis-
sen «elementare Vorkenntnisse vor-
ausgesetzt» werden. Viele lokale
Veranstalter werden — wie es be-
reits die Kolner Kinemathek tat —
eigene Programmwiinsche dussern,

die nach Moglichkeit berticksichtigt
werden miissen. Immerhin miissen
diese Wiinsche ihre Grenze haben.
Diese Grenze kann auch definiert
werden: die Sonderwiinsche der
Veranstalter diirfen den Sinn der
ganzen Auswahl nicht gefdhrden: es
scheint mir sinnlos, nur jene Einzel-
werke nachzuliefern, die die eine
oder die andere kommunale Spiel-
stelle noch nie erhalten hat. Es wére
im ndchsten Jahr darauf zu achten,
dass alle Filme zusammen ein mog-
lichst genaues Bild der Schweizer
Filmszene vermitteln; Genauigkeit
heisst nicht nur Vollstdndigkeit —
im Sinn von «ein Muster von jeder
Sorte». Ein Programm von zehn
Blocken kann mehr: es kann die
wirklichen Eigenheiten der schwei-
zerischen Filmproduktion formulie-
ren; ein bisschen didaktische Selbst-
darstellung kann nichts schaden.

Es geht darum, den besonderen
schweizerischen Umgang mit filmi-
schen Tonen und Bildern darzustel-
fen, und dieser spezielle Umgang
konnte auch der Stoff von Diskus-
sionen sein, die im Zusammenhang

mit den Filmen organisiert werden.
In K&ln war er es noch nicht. Ein-
mal mehr musste eine aus der
Schweiz hergereiste Delegation
(Madeleine Fonjallaz, Bernhard
Lang, Rolf Lyssy, Thomas Koerfer,
Yves Yersin und der Berichter-
statter) fast ausschliesslich tiber die
Produktionsbedingungen Auskunft
geben, und nicht tiber die Produkte
selber. Es war der alte, bis zum
Uberdruss wiederholte Diskurs von
der Enge und der Engnis der Enge,
den man uns abverlangte ... bis zu
jenem notorischen Moment, da die
Diskussion fruchtbar wurde und
wegen Zeitdrucks abgebrochen
werden musste. Mit anderen Wor-
ten, an einem Beispiel: Es war wie-
der lange die Rede von den immen-
sen Produktionsschwierigkeiten
von «Les petites fugues», aber nicht
oder kaum von «Les petites fu-
Zucs».

Moglicherweise diirfte bereits
im Begleitmaterial zu den Filmen
nicht mehr vom beriihmt-beriich-
tigten kulturellen Holzboden die
Rede sein, miisste ausschliesslich

von den unverwechselbaren filmi-
schen Eigenheiten der einzelnen
Werke und der ganzen Bewegung
die Rede sein. So wiirden die
Schweizer Filmwochen im Ausland
auch wieder zu eigentlichen Her-
ausforderungen fiir die Veranstal-
ter und fiir jene, die die Programme
begleiten. Sie miissten sich selber
iiber jene versteckteren Eigenheiten
des Schweizer Films klar werden,
die schliesslich die Qualitit des
neuen Schweizer Films ausmachen.
Wir kénnen nicht ewig wiederholen,
dass wir aus nichts etwas machen;
wir miissten darauf aufmerksam
machen, wie das geschehen ist,
nicht generell, sondern im einzelnen.

In K6ln haben wir wieder von
Hundertern und Tausendern reden
miuissen, von Franken, Mark und
Dollar, von Arbeitslosigkeit und
von Schulden. Dabei waren Filme
da von Tanner, Koerfer, Lyssy,
Yersin und Dindo, Marlies Graf
und Murer, Filme also, die mehr zu-
lassen als den Diskurs von der En-
ge.

Martin Schaub

Our man in Helsinki

Wieviel gerade vom Vorbereitenden
abhéngt und entscheidend zum Ge-
lingen oder Scheitern einer Filmwo-
che beitrédgt, hat in Helsinki Bot-
schafter Miiller gezeigt. Es ist klar,
dass der gute Wille der Pro Helvetia
allein nicht ausreichend ist, und
ebenso deutlich habe ich die
beschrankten Wirkungsfelder eines
Delegierten gespiirt, der ohne das
Land, die Sprache und die filmische
Infrastruktur zu kennen, einige
Tage vor Erdffnung der Schweizer
Filmwoche eintrifft und auf die Vor-
bereitungen von langer Hand im
Veranstaltungsland angewiesen ist.
Selbst wenn mir Vergleichsmog-
lichkeiten anderer Schweizer Film-
wochen fehlen, kann ich doch be-
haupten, dass ein Optimum an
Wirksamkeit zwischen Planung in
der Schweiz und Vorbereitung in
Finnland erreicht wurde. Wenn die
anderen Botschafter auch nur an-
satzweise eine dhnliche Einstellung
zum Schweizer Film hétten, wie
dies Hans Miiller in Helsinki gezeigt
hat, wiren Pannen und Schwierig-
keiten im Zusammenhang mit
Schweizer Filmwochen auf ein Min-
destmass reduzierbar.

Ich bin weit davon entfernt, eine
egozentrische Nabelschau betrei-
ben zu wollen und den Schweizer
Film zu {iberbewerten, ober offen-

sichtlich haben viele Schweizer Ver-
treter, und die oben erwihnte Aus-
nahme von Hans Miiller scheint lei-
der die Regel zu bestétigen, noch
nicht gemerkt, dass es einen Schwei-
zer Film iiberhaupt gibt, und die
Schweiz nicht bei Hodler, C.F.
Meyer und Leopold Lindberg ste-
hen geblieben ist. Helsinki konnte
als allseits nachahmenswertes Bei-
spiel dienen und ein Modell schaf-
fen, das als Gradmesser fiir zukiinf-
tige Schweizer Filmwochen be-
trachtet werden kann: Bei meiner
Ankunft in Helsinki war ein Essen
mit Vertretern der wichtigsten Zei-
tungen vorbereitet, und zwar zeit-
lich so angelegt, dass lange Artikel
auf den Eroffnungstag hin erschei-
nen konnten. Das Publikumsecho
war entsprechend gross. Das Kino
«Jokula» war beim Eroffnungsfilm
«Die plotzliche Einsamkeit des
Konrad Steiner» von Kurt Gloor,
gestossen voll. Schon in der Ein-
gangshalle lagen Broschiiren zum
Schweizer Film, Ubersetzungen
von Fredy Buaches Texten zum
Schweizer Film auf, dazu wurde ein
Begleitblatt zu jedem Film vor jeder
Vorfiihrung dem Publikum verteilt.
Vor jedem Film hielt ich ein Ein-
fihrungsreferat, das Hintergriinde,
Entstehung, Produktionsbedingun-
gen aber auch Zusammenhénge in

der Schweizer Filmszene, Schwie-
rigkeiten und Férderungsmodelle,
Standorte der Autoren usw. umriss.

So wurde dem Zuschauer auch
eine weiter gefasste Information
tiber den Schweizer Film ermdg-
licht, als dies durch die alleinige
Vorfiihrung der Filme moglich ge-
wesen wire. Die Informationen
iiber den Schweizer Film erschopf-
ten sich natiirlich nicht in den Ver-
anstaltungen des Finnischen Film-
archivs. Wihrend meines Aufent-
haltes wurden durch Peter von
Bagh, dem Programmleiter des Fin-
nischen Filmarchivs und selbst ein
Filmemacher, immer wieder Be-
gegnungen mit finnischen Film-
schaffenden ermdglicht, ein Aus-
tausch und Diskussion auf konkre-
ter Ebene (Vorfiihrung ihrer Filme),
sensibilisierte die Filmemacher, die
in der Folge vermehrt dem Pro-
gramm der Schweizer Filmwoche
folgten.

Mit ein Bestandteil der Informa-
tion war eine Diskussion in der Fin-
nischen Filmakademie liber Pro-
duktionsbedingungen, Entwicklun-
gen und Hintergriinde zwischen
Dokumentar- und Spielfilm in der
Schweiz, aber auch Probleme in der
Sprache und der Verbreitung, bzw.
des Verleihs in der Schweiz. Ich
kann nicht behaupten, dass ich von

Finnland sehr viel mitgekriegt hétte,
dazu fehlte ganz einfach die Zeit,
aber ich kann wahrscheinlich sagen,
dassich in der kurzen verfiigbaren
Zeit wahrscheinlich einem Maxi-
mum an Finnen den Schweizer Film
und damit auch ein Verstiandnis
dafiir, naher gebracht habe. Eine
Arbeit, als dies muss man eine sol-
che Delegation wohl auch betrach-
ten, die unter solch positiven Vor-
aussetzungen und Entgegenkom-
men der Organisatoren auch frucht-
bar gewesen ist und Beschickungen
von Schweizer Filmwochen als
sinnvoll erscheinen lassen.

Remo Legnazzi

Our man in Helsinki

Hans Miiller, ambassadeur de
Suisse d Helsinki a bien montré
dans quelle mesure la réussite ou
l'échec d’une semaine cinématogra-
phique dépend de celui qui l'orga-
nise et d quel point son action est dé-
cisive. Il est évident que la bonne vo-
lonté de Pro Helvetia seule ne sau-
rait suffire et, tout aussi clairement,
Jj'ai ressenti les possibilités d’action
réduites d’un délégué qui arrive
quelques jours avant l'ouverture
d'une semaine cinématographique
suisse sans connaitre le pays ni la
langue et l'infrastructure cinémato-
graphique et qui est dépendant des
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préparatifs de longue haleine entre-
pris sur place. Méme sans disposer
de points de comparaison avec d’au-
tres Semaines du cinéma suisse, je
peux pourtant affirmer qu'une effi-
cacité maximum a été atteinte grdce
aux plans faits en Suisse et aux pré-
paratifs exécutés en Finlande. St
tous les ambassadeurs avaient,
méme en partie seulement, l'attitude
de Hans Miiller a Helsinki envers le
[ilm suisse, les problémes et les diffi-
cultés rencontrés par les Semaines
du cinéma suisse pourraient étre ra-
menés d un minimum.

Loin de moi I'idée de nous pren-
dre pour le nombril du monde et de
surestimer le film suisse mais il est
manifeste que beaucoup de repré-
sentants de la Suisse — et Hans
Miiller semble étre l'exception qui
confirme la régle — ne se sont pas
encore apercus qu'il existe un ci-
néma suisse et que la Suisse ne s'est
pas arrétée d Hodler, C.F. Meyer et
Léopold Lindberg. Helsinki pour-
rait étre donnée partout en exemple
d suivre et servir de modéle-type a
de futures Semaines du cinéma
suisse:

A mon arrivée d Helsinki, un
repas avec des représentants des
plus imporiants journaux était déjd
organisé et fixé d une date qui per-

mette d de longs articles d’étre rédi-
gés pour le jour méme de 'ouvertu-
re. La réponse du public fut en rap-
port. Le cinéma «Jokula» était
comble pour le film d'ouverture,
«Die plotzliche Einsamkeit des
Konrad Steiner», de Kurt Gloor.
Dés 'entrée, dans le hall, étaient
disposées des brochures sur le ci-
néma suisse, la traduction des Tex-
tes sur le film suisse de Fredy
Buache et, de plus, une feuille d’in-
formation fut distribuée au public,
avant chaque film.

Avant chaque projection, j'ai
donné une courte introduction sur le
fond, sur la réalisation et les
conditions de production du film
mais aussi sur les rapports avec la
scéne cinématographique suisse, les
difficultés et le modéle d’aide au ci-
néma, la position de 'auteur, etc...
Le spectateur pouvait ainsi accéder
a une documentation plus approfon-
die sur le film suisse qu'il ne Uaurait
eue par la seul projection du film.
Les informations sur le cinema
suisse ne s'arrétérent pas, bien en-
tendu, aux manifestations organi-
sées par la Cinémathéque finnoise.
Pendant mon sejour, Peter van
Bagh, directeur de la Cinémathéque
et cinéaste lui-méme, organisa
constamment des rencontres avec

des realisateurs finlandais. La ren-
contre et la discussion sur un plan
concret (la présentation de leur
Jilm) sensibilisa les réalisateurs qui,
par la suite, furent encore plus assi-
dus aux séances de la Semaine du
cinéma suisse.
Une partie de l'information é-

tait constituée par une discussion a
P’Ecole finnoise du cinéma sur les
conditions de la production, le déve-
loppement et les dessous du film do-
cumentaire et du film de fiction en
Suisse ainsi que sur le probléme de
la langue, de la diffusion et de la
distribution dans notre pays. Je
n'affirmerais pas que j'ai beaucoup
vu de la Finlande, le temps m’a
manqué pour cela, mais je peux
vraisemblablement dire que, pen-
dant le peu de temps disponible, j'ai
apporté aux Finnois un maximum
d’informations sur le cinéma suisse
et, par ld, favorisé la compréhension
a son égard. Un travail, car c’est
ainsi qu'il faut considérer une telle
délégation, un travail donc qui dis-
pose de conditions aussi favorables
et qui fait l'objet d’une telle préve-
nance de la part des organisateurs
ne pouvait qu'étre fructueux et nous
Jfaire considérer comme trés valable
Penvoi de films a une Semaine du ci-
néma suisse. Remo Legnazzi

Uberlebt das Kairoer

Filmfes

Kein Zweifel: Die dgyptische
Hauptstadt ist auch nach dem Boy-
kott der arabischen Bruderstaaten
mit dem Auszug der arabischen
Liga (nach Tunis) das kulturelle
Zentrum der arabischen Welt ge-
blieben. Keine andere Stadt in die-
ser Region wird Kairo diese Rolle
so leicht streitig machen kénnen;
auch Damaskus nicht, obgleich es
sich anschickt, auf Ende Oktober
ein «panarabisches Filmfestival»
auf die Beine zu stellen. Dafiir ist die
Bedeutung und der Einfluss der
agyptischen Kultur mit ihrer Welt-
offenheit zu gross. Gerade der dgyp-
tische Film, der als élteste Kinema-
tographie Afrikas im letzten Jahr
sein 50jdhriges Jubildum feiern
konnte, hat bekanntlich nicht nur
seine Stars und Superstars, sondern
auch seine volksnahe Standardspra-
che in die entferntesten Winkel ganz
Arabiens getragen und damit dem
gesamten Raum ein Mass an kultu-
reller Einheit verlichen, auf daser,
mangels Ersatz, nicht verzichten
kann.

Diese einflussreiche Stellung der
dgyptischen Filmindustrie in der
arabischen Welt hat die dgyptische
«Association of Film Writers and
Critics» vor vier Jahren auch durch
die Griindung eines internationalen
Filmfestivals vor der Weltoffent-
lichkeit zu dokumentieren versucht.
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Laut Reglement sollte die Veran-
staltung zu einer Drehscheibe liber
Entwicklungen in der Weltfilmin-
dustrie werden, den Erfahrungs-
austausch unter Filmschaffenden
fordern und zur besseren Verstindi-
gung unter den verschiedenen Na-
tionen der Weltgemeinschaft einen
Beitrag leisten.

Die konkrete Verwirklichung
dieser hohen Ziele hat sich im Ver-
lauf der bisherigen vier Veranstal-
tungen allerdings als recht schwierig
erwiesen; so schwierig, dass dasin-
ternationale Prestige des Kairoer
Treffens bereits sichtlich angeschla-
genistund seine Uberlebenschan-
cen, auch in Agypten, nicht allzu
optimistisch beurteilt werden. Be-
sorgte Gemiiter haben deshalb an
das Kulturministerium appelliert
und es aufgefordert, entsprechende
Kontrollfunktionen wahrzuneh-
men.

An dem bedauerlichen Zustand
sind nicht nur die chaotischen Ver-
kehrs- und Kommunikations-
verhéltnisse in der I 1-Millionen-
Stadt schuld, so wenig wie man den
gegenwiirtigen arabischen Boykott
dafiir wird verantwortlich machen
konnen. Dieser hat sich zwar auch
in dieser Hinsicht bemerkbar ge-
macht. Sehr offensichtlich dadurch,
dass, ausser dem Sudan, dessen Re-
gierung voll hinter der Friedensin-

bival?

itiative von Prdsident Sadat steht,
kein anderes arabisches Land sich
weder mit Delegationen noch mit
Filmen in diesem Jahr hat blicken
lassen. Dafiir haben immerhin acht
von der flinfzehnképfigen israeli-
schen Delegation, die vom Festival
eingeladen worden war, den Weg
nach Kairo (er fiihrt noch immer
iber Athen) geschafft. Nur der
Film, «Magician of Lublin» von
Menahem Golan (Golan-Globus
Productions), der aus Tel Aviv mit-
gebracht worden war, ist so lange
am Zoll liegengeblieben, bis er
schliesslich nicht mehr gezeigt wer-
den konnte. Die betonte Hoflich-
keit, ja die dgyptische Herzlichkeit
denisraelischen Gésten gegeniiber
hinderte nicht daran, dass —
verstdndlicherweise — auch auf an-
tiisraelische Gefiihle Riicksicht ge-
nommen werden musste. Beim
Empfang der beden Weltstars, Eli-
zabeth Taylor und Enrico Macias,
die wegen ihrer betonten Sympathie
zu Israel fiir mehr als 15 Jahre in al-
len arabischen Landern auf der
schwarzen Liste standen — die Tay-
lor musste deshalb ihre Cleopatra
ausserhalb Agyptens spielen — war
davon nicht mehr viel zu spiiren. Ihr
Auftreten hatte die symbolische Be-
deutung einer kulturellen Offnung
Agynptens hin auf den semitischen
Nachbarstaat. Der hierzulande

noch lebendige, bisweilen dominie-
rende Starkult erreichte damit eine
politische Dimension, die durch den
Empfang von Frau Taylor durch
Herrn und Frau Sadat zusétzlich
mit aller Deutlichkeit unterstrichen
wurde.

" Diese ins Sensationelle neigende
Festival-Aufwertung, die innerhalb
und ausserhalb des Landes fiir ent-
sprechende Schlagzeilen sorgte, hat
indessen die Schwichen der Veran-
staltung nicht zu liberdecken ver-
mocht. Deren tiefere Wurzeln liegen
nicht zuletzt in der Rivalitédt zwi-
schen der « Egyptian Association of
Film Writers and Critics», die das
Festival organisiert, und der «Egyp-
tian Film Critics Association», die
es wegen seiner auf Konsum und
Konsumfilm hinzielenden Ausrich-
tung sabotiert. Sie erkldrt zum Bei-
spiel, warum wichtige Filme renom-
mierter und sozial angagierter dgyp-
tischer Regisseure, z.B. jene von
Youssef Chahine, nie ins offizielle
Programm aufgenommen worden
sind. Sie erkldrt wohl auch, warum
auslédndische Besucher nie einen
Einblick in das Dokumentarfilm-
schaffen des Landes bekommen ha-
ben, obwohl es nicht nur iiber ein
bedeutendes Zentrum (National
Center for Documentary and Short
Films) verfligt, sondern auch eine
beneidenswerte Anzahl von jlinge-
ren, fahigen Regisseuren — Khairy
Beshara, Daoud Abdel Sayed, Ab-
del Moniem Osman, Hashin Nahas,
Ibrahim Al Mogy, Atyat Al Abnou-
dy u.a. gehéren dazu — aufzuweisen
hat. Dabei hédtte manche Produk-
tion dieser Nachwuchsregisseure
des Interesse, zumindest der auslin-
dischen Beobachter mehr zu fesseln
vermocht, als das fiir die eher
durchschnittlichen dgyptischen Fil-
me der Fall gewesen ist, die, chne
Jjede Untertitelung, im offiziellen
Programm gelaufen sind. Mag sein,
dass der Mangel an Qualitit auch
im Riickgang des dgyptischen Pro-
duktionsvolumens seine Ursache
hat (von durchschnittlich 50 auf
jetzt ca. 15 Filme pro Jahr). Dieser
héngt wiederum mit dem ungewiss
gewordenen Absatzmarkt in den
arabischen Lindern zusammen.
Die orientalische Lebens- und
Mandvrierkunst scheint aber auch
hier ihre Aus-Wege bereits gefun-
den zu haben. Weil das Geld, auch
im nahen Osten, iiber die Nationa-
litdt eines Filmes bestimmt, werden
dgyptische Schauspieler, Techniker
und Regisseure heute, um dem Boy-
kott zu entgehen, von Produktions-
gesellschaften bezahlt, die sich in
Beyrouth, Damaskus oder Athen
niedergelassen haben. Sogar Irak,
ein Staat der zu den schérfsten Geg-
nern in der Anti-Agypten- und An-
ti-Sadat-Front gehort, ist nicht da-
vor zuriickgeschreckt, Salah Abu
Seif, einen der profiliertesten dgypti-
schen Regisseure mit dem Auftrag
zu einem historischen, panarabi-
schen Monumentalfilm «Elkadis-
sieh» (nach der gleichnamigen




Schlacht zwischen Mohammeda-
nern und Persern um 630) zu beeh-
ren, fiir den vorderhand ein Budget
von 7,5 Millionen Petro-Dollars zur
Verfiigung steht.

Grosseres Interesse als bei den
«Festivaliers» haben die ausldndi-
schen Filme wiederum beim einhei-
mischen Publikum gefunden, das
wohl nach wie vor am meisten von
der Veranstaltung profitiert. Auch
bei dlteren Werken, z.B. dem italie-
nischen Beitrag «Il giardino dei Fin-
zi Contini» von Vittorio de Sica
oder den amerikanischen Produk-
tionen «Night Watch» von Brian
Hutton (damit wurde das Festival
erdffnet) und «A Touch of Class»
von Melvin Frank, bildeten sich vor
den Kinos lange Menschenschlan-
gen.

Mit anspruchsvolleren neueren
Filmen haben sich dieses Jahr ei-
gentlich nur Polen mit «Spirala»
von Krzysztof Zanussi, die Bun-
desrepublik Deutschland mit der
«Blechtrommel» von Volker
Schlondorff und dem «Schneider

von Ulm» von Edgar Reitz und die
Schweiz, die mit « Messidor» von
‘Alain Tanner und «La Dentelliere»
von Claude Goretta erstmals in
Kairo vertreten war, hervorgetan.
Damit sollte nicht zuletzt ein kultu-
reller Beitrag zum notwendigen eu-
ro-dgyptischen oder euro-arabi-
schen Dialog geleistet werden. Die
Erfahrungen mit der Zensur wie
auch mit den Reaktionen des Publi-
kums haben allerdings gezeigt, dass
Werke, die aus einem anderen,
fremden Kultur- und Problemkreis
stammen, nicht ipso facto schon zur
Begegnung fiihren, sondern auch
als Schock empfunden werden kon-
nen oder ganz einfach auf Un-
verstindnis stossen. Es gehort zwei-
felsohne zu den vornehmsten Auf-
gaben eines Filmfestivals, durch ge-
zielte Informationsarbeit, bessere
Voraussetzungen fiir ein gegenseiti-
ges Verstehen zu schaffen. Soll das
Interesse an der Kairoer Veranstal-
tung aufrecht erhalten bleiben, so ist
in dieser Richtung noch enorm viel
zu tun. Ambros Eichenberger

Lefestival du
cinéma du Caire
survivra-t-il?

Une chose est certaine: en depit du
boycottage des états fréres arabes et
le transfert de la Ligue Arabe d Tu-
nis, la capitale de I'Egypte est de-
meurée le centre culturel du monde
arabe. Aucune autre ville de cette
région ne pourra si aisément dispu-
ter ce réle au Caire, pas méme
Damas quoigu'elle s’appréte d orga-
niser, pour fin Octobre, un «Festival
panarabe du cinéman. L'impor-
tance et U'influence de la culture é-
gyptienne et son universalité sont
trop grandes. Personne n'ignore que
le cinéma égyptien, le plus vieux
d’Afrique, qui a fété 'an passé ses
cinguante années d'existence, n'a
pas seulement exporté jusque dans
les coins les plus reculés de la Pé-
ninsule arabe ses stars et ses super-
stars mais aussi une langue stan-
dard, proche du peuple et qu’il a
ainsi donné d toute la région une
unité culturelle d laquelle, faute de
soiution de remplacement, elle ne
saurait renoncer.

L’«Association of Film Writers
and Critics» égyptienne a essayé de
souligner devant I'opinion publique
mondiale la position influente de
lindustrie cinémarographique égyp-
tienne dans le monde arabe, entre
autres par la création, il y a quatre
ans, d'un festival international du
cinéma. Selon son réglement, la ma-
nifestation devrait devenir la plaque
tournante des développements dans
l'industrie cinématographique mon-
diale, promouvoir les échanges d’ex-
Ppériences entre cinéastes et appor-
ter sa contribution a une meilleure

compréhension entre les différentes
nations de la communauté mondia-
le.

La réalisation concréte de ces
buts élevés s’est cependant révélée
assez difficile au cours des quatre
manifestations qui ont eu lieu, d ce
Jour; si difficile que le prestige inter-
national de la rencontre du Caire a
déja visiblement souffert et que ses
chances de survie ne sont pas esti-
mées de fagon trop optimiste, méme
en Egypte. C’est pourquoi des dmes
inquiétes en ont appelé au Ministére
de la Culture et 'ont pressé de se
saisir des fonctions de contréle ap-
propriées.

Ce ne sont pas seulement les
moyens de transport et de communi-
cation chaotiques de cette ville de
11000000 d’habitants qui sont res-
ponsables de ceite regrettable situa-
tion. Et on ne pourra guére non plus
en accuser le boycottage arabe ac-
tuel. Celui-ci s'est pourtant déjd fait
remarquer. Trés ostensiblement,
mis d part le Soudan dont le gouver-
nement soutient d fond les initiati-
ves du Président Sadat en faveur de
la paix, aucun état arabe ne s'est
Jfait représenter cette année, ni par
une délégation, ni par des films. En
échange, par contre, huit des quinze
membres de la délégation israé-
lienne invitée par le festival ont pris
le chemin du Caire (qui passe tou-
Jours par Athéne). Seul le film «Ma-
gician of Lublin» de Menahem
Golan (Golan-Globus Productions),
apporté de Tel-Aviv, a été retenu
assez longtemps a la douane pour

ne plus pouvoir étre projeté. La poli-
tesse marquée, disons-méme la cor-
dialité des Egyptiens envers leurs
hétes israéliens ne pouvait empé-
cher qu'il faille aussi — on le congoit
— tenir compte des sentiments anti-
israéliens. Mais il n’y en avait plus
trace dans l'accueil qui fut fait aux
deux vedettes internationales, Eli-
zabeth Taylor et Enrico Macias. A
cause de leur sympathie déclarée
pour Israél, ils avaient été mis, plus
de quinze ans, sur la liste noire des
E'tats arabes — Elizabeth Taylor
avait dil, pour cette raison, tourner
son réle de Cléopdtre hors d’Egyp-
te. Sa venue prenait la signification
symbolique d’une ouverture cultu-
relle de 'Egypte vers I'état juif voi-
sin. Le culte des vedettes, toujours
vivant ici et confinant parfois a l'a-
dulation, prenait ainsi une dimen-
sion politique, encore fortement
soulignée par la réception offerte
par M. et Mme Sadat d Elizabeth
Taylor.

Cette revalorisation du festival
par une recherche du sensationnel
qui s’est traduite, dans le pays et d
Pétranger, par les gros titres corres-
pondants, n’a pourtant pas réussi a
dissimuler les faiblesses de la mani-
JSestation. Les causes profondes sont
d chercher dans la rivalité, notam-
ment, entre I'«Egyptian Association
of Film Writers and Critics» qui or-
ganise le festival et '« Egyptian
Film Critics Association» qui le sa-
bote pour marquer son désaccord
avec une orientation tournée vers la
consomimation et les films commer-
ciaux. Cela explique pourquoi des
Jilms importants de réalisateurs é-
gyptiens connus et socialement en-
gagés tels que Youssef Chahine, par
exemple, ne sont jamais inscrits au
programme officiel. Cela explique
aussi pourquoi le visiteur étranger
n'a jamais pu jeter un coup d’oeil
sur la création cinématographique
documentaire du pays bien que
celle-ci posséde, non seulement un
centre important (National Center
Jor Documentary and Short Films)
mais aussi un nombre enviable de
Jeunes réalisateurs de valeur — ci-
tons entres autres Khairy Beshara,
Daoud Abdel Sayed, Abdel Moniem
Osman, Hashim Nahas, Ibrahim Al
Mogy, Atyat Al Abnoudy. Et pour-
tant nombre de productions de ces
Jeunes cinéastes auraient bien da-
vantage suscité l'intérét, de l'obser-
vateur étranger tout au moins, que
les films égyptiens, plutét moyens,
qui furent présentés, sans aucun
sous-titre, dans le programme offi-
ciel. Il est possible que cette médio-
crité soit imputable ad la baisse de
volume de la production égyptienne
(qui est passée de 50 films par an, en
moyenne, d 15). Il est possible éga-
lement que cela soit dii @ U'incerti-
tude sur les débouchés dans les pays
arabes. Mais les talents tout spé-
ciaux des Orientaux pour sortir de
situations difficiles semblent, ici
aussi, avoir fait merveille. Comme,
en Orient aussi, c’est I'argent qui

décide de la nationalité d'un film,
afin de pourvoir tourner le boycot-
tage, les comédiens, les techniciens
et les réalisateurs égyptiens sont au-
Jourd'hui engagés par des maisons
de production qui ont leur siége d
Beyrouth, a Damas ou a Athéne.
Méme I'Irak, pays qui se range
parmi les adversaires les plus réso-
lus dans le front anti-égyptien et
anti-Sadat, n’a pas hésité d confier
d Salah Abu Seif, 'un des cinéastes
égyptiens les plus brillants, la réali-
sation du monumental film histo-
rique panarabe «Elkadissieh» (du
nom de la bataille qui opposa les
Mahométans et les Persan en 630)
pour lequel, pour commencer, un
budget de 7,5 millions de pétro-
dollars est prévu.

Les films étrangers ont, d nou-
veau, soulevé un plus grand intérét
dans le public local que chez les
«festivaliers». Comme toujours,
c’est ce public qui a le plus profité de
la manifestation. Méme pour des

Sfilms anciens comme par exemple
«ll giardino dei Finzi Contini», de
Vittorio de Sica, participation ita-
lienne, ou la production américaine
«Night Watch», de Brian Hutton
(qui a ouvert le festival) et «A touch
of class», de Melvin Frank, de lon-
gues queues se sont formées devant
le cinéma.

Cette année, en fait, seules la
Pologne avec «Spirala», de Krzysz-
tof Zanussi, la République Fédérale
Allemande avec «Blechtrommelb,
de Volker Schiéndorff et «Der
Schneider von Ulm», de Edgar
Reitz et la Suisse, présente pour la
premiére fois au Caire et qui a en-
voyé «Messidory, de Alain Tanner
et «La Dentelliérer, de Claude Go-
retta, se sont signalées par une sé-
lection de nouveaux films de qualité.
Par ld, une contribution culturelle a
été faite au dialogue nécessaire
entre ’Europe et 'Egypte ou 'Eu-
rope et les pays arabes. Les expé-
riences faites avec la censure ainsi
que les réactions du public ont, ce-
pendant, montré que des oeuvres
provenant d’une culture étrangére
ou différente ou traitant de probleé-
mes inhabituels ne sont pas accep-
tées ipso facto mais peuvent méme
heurter ou, tout simplement, provo-
quer l'incompréhension. L’une des
tdches les plus élevées d’un festival
est, sans aucun doute, de créer
grdce d un travail d'information
concerté de meilleures conditions
pour la compréhension mutuelle, Si
Uintérét pour la manifestation du
Caire doit étre maintenu, alors ily a
beaucoup d faire dans cette direc-
tion.

Ambros Eichenberger

Schweizer Filme im Aus-
land

Bangalore (Indien) 3. — 17. Januar:
«Messidor» von Alain Tanner,
«Les petites fugues» von Yves Yer-
sin,

11




Jedes Jahr bin ich, mit oder ohne
Film, beim sympathischsten Filmfe-
stival das ich kenne zu Gast, dem
FESTIKON in Laren, einer Klein-
stadt in der Ndhe von Hilversum in
Holland.

Das FESTIKON findet im Sin-
ger-Komplex statt, das normaler-
weise ein Kino und ein Museum be-
herbergt und wihrend des FESTI-
KONS fast ausschliesslich fiir Film-
und Videovorfiihrungen umgestal-
tet ist. Der Singerkomplex verfiigt
auch iiber zwei Foyers, wo man
gemiitlich in sehr bequemen alt-eng-
lischen Sesseln und Stiihlen sitzen
und plaudern kann, ohne die Be-
triebsamkeit in den diversen
Vorfiihrrdumen zu stéren. Ein Teil
eines dieser Foyers wird dazu
beniitzt, um iiber die Mittagszeit (es
werden nur Sandwichs gegessen!)
die interne Videosendung «Begeg-
nungen» liber die verschiedenen, im
Komplex aufgestellten Fernseh-
gerite auszustrahlen. Bei der Sen-
dung «Begegnungen» werden Giste
und Besucher interviewt und gebe-
ten, ihre Meinungen und Anliegen
offentlich mitzuteilen. Die gemach-
ten Aufnahmen werden auch
nachtréglich differenziert ausge-
strahlt und regelméssig wird das
Programm, und Programménde-
rungen miindlich durch eine Spre-
cherin sowie schriftlich durchgege-
ben. Bei schonem Wetter kann man
sein «Pils» (holldndisches Bier)

Fes

auch draussen im wunderschonen
Park schliirfen, seinen Hintern auf
einen komfortablen Gartenstuhl
setzten, auf dem teppichweichen
Rasen liegen oder spazierengehen.
Nach dieser Beschreibung von
Idealzusténden, die ja leider nicht
selbstverstdndlich sind, komme ich
endlich zur Sache:

Die Organisation:

Das FESTIKON wird vom Verei-
nigten Niederldndischen Filminsti-
tut (Direktor Jan Hes) in Zusam-
menarbeit mit diversen Institutio-
nen sowie Vereinigter Filmdienst,
Fugitive Cinema Holland und ver-
schiedenen Stiftungen und Grup-
pen, Dienste audiovisueller Bildung,
organisiert.

Die Filme:

Ein internationales Angebot von
Langspiel-, Kurzspiel-, Dokumen-
tar- und Trickfilmen. Es liefen in
den 3 Filmvorfiihrungsrdumen liber
100 Filme von 24 Lindern, davon
zwei aus der Schweiz. Die meisten
davon waren neue Produktionen
und einige etwas dlter. Sie waren
teilweise nach Themen gruppiert
wie z.B.: Film und Kind; Helfen und
Sorgen; Film in der politischen Bil-
dung; Das verdnderte Bild der Frau
im Film; usw. Einige Programme
waren variiert zusammengestellt.
Wer Lust hatte, konnte auch aus-
nahmsweise einen alten Klassiker

wie z.B. «Der blaue Engel» sehen.
Uber die Mittagszcn gabes auch
mehrmals ein Sonderprogramm mit
niederlédndischen Trickfilmen. Im
Multimediasaal und im Videosaal
konnte man praktisch den ganzen
Tag spezielle Video-Programme se-
hen zu Themen wie: Didaktische
Maoglichkeiten der audiovisuellen
Mittel; Niderldndische oder asiati-
sche Dia-Produktionen; Audiovi-
suelles Medium und die paddagogi-
sche Alternative; Quartier-Video;
vom Massenmedium zum Selbstme-
dium; usw. Viele Filme und Video-
Produktionen sind in holléndischer
Sprache gesprochen oder unterti-
telt, aber es wird auch sehr viel En-
glisch und Deutsch gesprochen.

Die Preise:

Es gibt in diesem FESTIKON keine
offiziell ernannte Jury. Fiir jeden
Tag liegt ein Blatt vor, wo alle 16-
und 35-mm-Filme des Tages einge-
tragen sind und jeder Besucher, so-
fern er mitmachen will, fiillt das
Formular aus und gibt den Filmen
eine Note von 0—35. Die Blétter wirft
man am Abend in eine Urne und am
andern Tag kann man die Resultate
an einer Wandstatistik ablesen. So
weiss man auch jeden Tag, an wel-
cher Stelle die Filme in ihrer Kate-
gorie stehen. Es gibt ein goldenes
Eichhorn fiir den besten Langspiel-
film, Kurzspielfilm, Dokumentar-
film und Trickfilm. Die Konkurrenz

Das ideale Filmfestival:
sikon in Laren

in den Langspielfilmen war gross
und man kann sich ganz speziell
dariiber freuen, dass Kurt Gloor mit
seinem Film «Die plétzliche Ein-
samkeit des Konrad Steiner» das
goldene Eichhorn fiir den besten
Langspielfilm erhielt. Ich gratuliere
ihm dazu.

Das Publikum:

Es besteht praktisch nur aus hollin-
dischen Besuchern und vielleicht
zwei bis drei auslidndischen Gisten.
Die Besucher bekommen kein Pres-
sefach, das Dokumentationsmate-
rial ist fiir alle da. Es kommen alle
medieninteressierten Fachleute,
Filmstudenten, viele Lehrer, Psy-
chologen, Sozialarbeiter. Auch ech-
te Filmfans und einige Journalisten.
und einige Journalisten.

Das FESTIKON ist kein
Markt, obwohl einige Filme mit
dem Vermerk «Einspracherecht»
gezeigt werden. Bei diesen Filmen
wird das Publikum dazu aufgefor-
dert, seine Meinung mitzuteilen, ob
diese Filme vom Vereinigten Ni-
derléndischen Filminstitut gekauft
werden sollen oder nicht. Vieles,
was in diesem kleinen, fast intimen
FESTIKON organisiert wird,
konnte als Anregung fiir Solothurn
und fiir Festivals dienen, die wegen
ihrer stdndigen sterilen Gestaltung
zu Recht oft kritisiert werden.

Lucienne Lanaz

eBo

weiter.

im Verleih eine

news

Da mir nach der Liquidation von -
Februar/Marz 1979, zirka ' meiner Geréte
geblieben sind, fiihre ich meinen Verleih

Als absolute Neuerung habe ich

Aidton mit

Videoabtastung, Bildschirm und
Aufzeichnungsgeriéit.

eBo-Studio
E. Bolliger

Heinrichstrasse 221

8005 Ziirich

Telefon 01/44 46 26

Die Spesen habe ich reduziert,
indem ich in einen Lagerraum an
der Heinrichstrasse 221, Hinterhaus,

umgezogen bin.

Die alten Preise bleiben giiltig.

eBo-Studio




Cinéma, en marge und seine Geschichte

«Cinéma en marge» ist eine offene,
empirische Begegnung im Bereiche
des Films, eine Begegnung profes-
sioneller Filmautoren, die sich der
Asthetik und den Normen des kom-
merziellen Filmbetriebes nicht un-
terziehen wollen. Sie arbeiten mit 16
mm und Super-8, Videografie und
Film-Aktionen, sind auf der Suche
nach einer eigenen, von dusseren
Zwingen befreiten Film-Sprache —
sie wollen Kommunikation schaffen
anstatt Konsum-Objekte herzustel-
len.

Die Geschichte von «Cinéma
en marge» ist eng verbunden mit
den ESPACES, einer Veranstal-
tungsreihe (darstellende Kunst, Mu-
sik, Theater...), die Pro Helvetia seit
1975 jedes Jahr in Paris organisiert.
Diese Form der kulturellen Prédsenz
der Schweiz in Paris ist selbst ein
Versuch der «kulturellen Beziehun-
gen mit dem Ausland», der beweg-
lichen, entwicklungsfahigen Projek-
ten Raum gibt. «Cinéma en marge»
hat bereits drei Etappen hinter sich,
von denen jede eine Art «Neube-
ginn» war:

1977: Februar, im Rahmen der
ESPACES 77: die ersten «Journées
cinéma en marge». Die Basis wurde
folgendermassen gelegt: 16 mm-
und Super-8-Filme schweizerischer
und franzdsischer Autoren, die pro-
fessionell, jedoch ausserhalb des
kommerziellen Filmbetriebes arbei-
ten. Freie Beteiligung, keine Vor-
Selektion, Begegnung, Diskussion.

Aufdem Weg tiber die Presse
wurden die Autoren direkt ange-
sprochen. Pro Helvetia versprach
ein geeignetes Lokal mit den not-
wendigen technischen Hilfmitteln
und stellte ihre organisatorische und
publizistische Infrastruktur zur
Verfiigung. Etwa hundert Filme
schweizerischer und franzdsischer
Autoren wurden eingesandt.

1978: wieder im Februar, wih-
rend der ESPACES 78, zweiter An-
lauf: 160 Autoren beteiligten sich
mit je einem Film, entstanden zwi-
schen 1976 und 1978. Der Beteili-
gungsmodus blieb unverindert; neu
eingefiihrt wurde die Jurierung der
Filme. Damit sollte diese Veran-
staltng nicht prestigeméssig «aufge-

wertet», sondern lediglich erweitert
werden im Sinne einer Konfronta-

tion zwischen Spezialisten (Realisa-
toren, Technikern, Theoretikern,
Filmkritikern) und den teilnehmen-
den Autoren und ihren Filmen.

Das Resultat der Jurierung war
eine Liste selektionierter Filme. Ein
neuer Weg wurde mit ihnen be-
schritten: noch im Herbst 1978
konnte in acht Stddten der Schweiz
die «Sélection 78 » gezeigt werden.

1979: Direkte, persdnliche Be-
gegnungen sollten gefordert wer-
den, eine neuerliche Ausweitung
war geplant: es gingen 200 Filme
ein, die Jurierungs-Formel wurde
neu festgelegt. Die eingeladenen
Spezialisten erfiillten nun ihre
Funktion als «Conseiller 4 la diffu-
sion», d.h. jeder traf seine eigene
Auswahl ohne gegenseitige Ab-
sprache. Diese Formel erwies sich
deshalb als besonders interessant,
weil eine ganze Reihe ausgeprigter
Personlichkeiten mit unbestechli-
chem Urteil gewonnen werden
konnten.

Achtzig Filme wurden zur Wei-
terverwendung vorgeschlagen. Die-
se grosse Zahl der Vorschlége zeigt,
wie verschieden die personlichen
Kriterien und die subjektiven Bezie-
hungen zum Film als Ausdrucks-
mittel sind. Eine weitere Auswahl,
zu der auch die franzsischen Part-
ner zugezogen wurden, erwies sich
als notwendig.

Mit «Sélection 79 » mochten
wir versuchen, die Auswahl durch
die Organisationen treffen zu las-
sen, die das Programm fiir die Wei-
terverbreitung libernehmen, da sie
es ja sind, die sowohl die Promotion
als auch einen Teil des finanziellen
Risikos iibernehmen miissen.

1980: Perspektiven: Neu ins
Programm aufgenommen werden
Film-Aktionen und Video-Auf-
zeichnungen. Neben der Schweiz
und Frankreich wird zum ersten
Mal Italien und, wie wir hoffen,
auch Osterreich vertreten sein. Die
Anschlussveranstaltungen, zu de-
nen mit Sicherheit eine « Sélection
80» gehoren wird, konnten mogli-
cherweise Erweiterungen erfahren.

Es soll auch nicht vergessen
werden, dass unsere Arbeit fiir die
Filmschaffenden allen Neuerungen
offen bleiben muss, auch im Inter-
esse des Publikums, das wir zur

Teilnahme am Abenteuer «Cinéma
en marge» einladen, dessen Sinn
darin besteht, Verstdndnis fiir
Neues, Kommunikation — und
Vergniigen zu vermitteln.

Cinéma en marge est une rencontre
cinématographique, ouverte, empi-
rique; une rencontre destinée aux
réalisateurs professionnels insou-
mis d l'esthétique et aux normes
commerciales — travaillant en 16
mm, Super 8, films-actions ou vi-
déo. Ces réalisateurs sont d lare-
cherche d’un langage cinématogra-
phique libéré des contraintes, qui
soit vraie communication plutét
qu'objet de consommation.

Quant d I'histoire de Cinéma en
marge, elle est liée aux ESPACES,
ensemble de manifestations (arts
plastiques, musique, thédtre...) que
Pro Helvetia organise d Paris
chaque année depuis 1975. Cette

forme de présence suisse a Paris
étant en soi une expérience nouvelle
de «relation culturelle avec I'étran-
ger», elle permet I'élaboration de
projets mobiles, évolutifs. De fait,
Cinéma en marge a déja vécu trois
étapes qui sont trois re-commence-
ments.

1977: En février, dans le cadre
des ESPACES 77: premiéres Jour-
nées Cinéma en marge. Les bases
étaient posées ainsi: films 16 mm et
Super 8, réalisateurs suisses ou

Sfrangais définissant leur travail d la
Jfois comme professionnel et en
marge, libre participation — pas de
sélection —, rencontres, discus-
sions. Ayant fait appel, par voie de
presse, directement aux réalisa-
teurs, nous leur proposions simple-
ment un lieu équipé et disponible d
Paris, ainsi que linfrastructure des
ESPACES pour I'organisation
technique et la publicité. Ce lieu fut
aussitot investi par une centaine de
Sfilms suisses, fran¢ais ou d’autres
pays, par leurs auteurs et un public
nombreux.

1978: En février a nouveau, lors
des ESPACES 78: auxquels parti-
cipérent prés de 160 films, un film
par auteur, réalisé entre 76—78.
Nous gardions les bases essentielles
de cette rencontre, mais nous ten-
tions une expérience de jurys.
L'idée était d'élargir la manifesta-

tioris, non pas pour dorer Cinéma
en marge de quelque prestige, mais
ciens, critiques de cinéma) d ces au-
teurs, a ces films.

La participation des jurys
aboutit a une liste de films, a une sé-
lection, finalité qui ouvrait une nou-
velle possibilité: la diffusion en

Suisse, a l'automne de la méme an-

née, de cette SELECTION 78. Huit
villes présentérent ce programme.

1979: En février toujours, la
nouvelle proposition Cinéma en
marge des ESPACES 79 cherchait
a lafois a aviver les relations direc-
tes et individuelles et d augmenter
lefficacité de 'entreprise: Alors
que la libre participation des réali-
sateurs se chiffrait d prés de 200
films, nous tentions une alternative
d la formule des jurys.

Les spécialistes conviés d s'inté-

| grer dans l'aventure assumaient la

charge de conseillers a la diffusion
et assumaient donc un choix indivi-
duel. L’expérience devait s’avérer
passionnante, car nous avions la
chance de pouvoir compter avec
des personnalités fortes, intransi-
geantes.

Quatre-vingt-un films furent
ainsi recommandés d la diffusion,
nombre impressionnant qui té-
moigne bien de la multiplicité des
critéres personnels et de la relation
subjective, obligatoire et positive,
qu’entretient tout spectateur au
[film, mais qui nécessitait une sélec-
tion pour un projet de diffusion.

Nous souhaitions cette année
tenter une SELECTION 79 qui soit
le choix des diffuseurs, car ce sont
eux qui par la suite en assument la
promotion et une partie des risques
financiers.

1980: Perspectives: Les films-
actions et la vidéo seront intégrés
dans la programmation. L'Ttalie
sera présente, au méme titre que la
Suisse et la France, I'Autriche éga-
lement espérons-nous. Les suites,
dont une SELECTION 80 sans
doute, s'élargiront peut-étre.

Nous n’oublions pas qu'inven-
ter fait partie intégrante de notre
travail pour les réalisateurs, et aussi
les spectateurs, que nous convions a
l'aventure Cinéma en marge, qui est
perception différente, communica-

tion, plaisir. Iréne Lambelet

Festivals

Rotterdam: Film International, 31.
Januar — 10. Februar.

Tampere (Finnland): Intern.
Kurzfilm-Festival, 13. — 17. Fe-
bruar. 16 und 35 mm, Kopien bis
10. Januar. .

Berlin: Intern. Filmfestspiele,
18. — 29, Februar.

Lille(F): Festival intern. du film
de court métrage et du film docu-

mentaire, 17. — 23. Marz.

Sceaux (F): Festival de films de
femmes, 22. — 30. Mérz. Anmel-
dungen bis 1. Mérz.

Bad Alexandersbad (BRD):
Grenzland Filmtage Nordbayern,
10. — 13. April.

Oberhausen: Westdeutsche
Kurzfilmtage, 21. — 26. April.
Kurzfilme, 16 und 35 mm, bis zu ei-
ner Vorfiihrdauer von 35 Minuten.
Kopien bis 20. Mérz.

Die Auswahl der Schweizer Beitri-
ge fiir Oberhausen 1980 werden
wieder wihrend der Solothurner
Filmtage erfolgen, die vom 22.1.—
27.1.1980 stattfinden. Fiir die Aus-
wahl verantwortlich ist der Filmkri-
tiker Hans-Joachim Schlegel, Mit-
glied unserer Festivalkommission,
der an den Solothurner Filmtagen
teilnimmt.

Sollten Sie daran interessiert
sein, Kurzfilme fiir die 26. West-

deutschen Kurzfilmtage vorzule-
gen, so wenden Sie sich bitte an die
Solothurner Filmtage, Postfach 92,
4500 Solothurn.

Trento (1): Festival intern. film
della montagna, 23. April — 3. Mai.
16 und 35 mm, Kopien bis 20.
Mirz.

Unterlagen sind zu beziehen
beim Schweizerischen Filmzen-
trum, Miinstergasse 18, 8001 Zii-
rich.
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In Produktion
En production

La mort aux champs
(titre provisoire)
Documentaire, 35 mm, couleur,
francais, env. 100 min.

Commémoration et commen-
taire sur la destruction des Juifs
d’Europe lors de la seconde guerre
mondiale.

Production: Vidéo Programs SA,
48 route des Acacias, 1227 Ge-
néve, Tél. 022 /43 81 86.

Producteur délégué: Claude Ri-
chardet.

Producteur exécutif: Stella Quef
(F).

Budget: Fr. 2 340 000.—.

Financement: A2 Paris; Films
Aleph, Paris; Historia Films,
Fribourg; Vidéo Programs SA;
financiers privés.

Lieux de tournage: CH, RFA, L A,
USA, Israél, Pologne, Tchéco-
slovaquie.

Dates: juillet 1979 — janvier 1980.

Scénario: Claude Lanzmann (F)
Réalisation: Claude Lanzmann

Equipe: techniciens suisses et
frangais (équipes de reportage).
Montage: 4 définir.

Archives: Historia Films, Fribourg.

Studio son: F.

Laboratoire: Cinégram, Genéve /
LTC, Paris.

Finissage: automne 1980.
Distribution: a définir.
Passage TV:F: A2.

Schweizer im Ausland
Der gebiirtige Aargauer Erwin
Keusch — er lebt seit 1968 in Miin-
chen — wurde mit seinem ersten
Spielfilm «Das Brot des Bickers»
bekannt. Dieser Film, welcher mit
grossem Erfolg in der Schweiz und
in Deutschland in den Kinos lief,
wurde unter anderem mit dem Film-
band in Silber und dem «Ernst Lu-
bitsch Preis» ausgezeichnet.

Wie auch in «Das Brot des Bik-
kers» spielt Bernd Tauber im neuen
Film von Keusch, «So weit das
Auge reicht», die Hauptrolle.

Die Filmdaten: 35 mm, Farbe, 1
: 1,85, Stereo-Originalton (Dolby-
System), ca. 125 min., ca. 3400;
Drehzeit Oktober / November 1979
(9 Wochen), Drehorte Miinchen,
Las Vegas, Ile de Noirmoutier (F),
Fertigstellung Mai 1980.

Stab: Buch und Regie: Erwin
Keusch; Kamera: Dietrich Loh-
mann; Ton: Vladimir Vizner; Aus-
stattung: Winfried Hennig; Schnitt:
Bettina Lewertoff; Kostiime: Clau-
dia Bobsin; Maske: Evelyn Déh-
ring; Produktionsleitung: Klaus
Keil; Musik: Condor / Bob Dylan;
Produktion: PROKINO /
CACTUS-Film mit ZDF und
SRG; Verleih CACTUS Film Di-
stribution.

Besetzung: Bernd Tauber, Au-
rore Clément, Jiirgen Prochnow,
Antonia Reininghaus, Hans-
Michael Rehberg, Claus Fuchs,
Claus-Dietrich Reents, Werner
Kreindel, Angelika Kraml.

Der Filmstoff: Robert Lueg ar-
beitet als Masseur in einer physio-
therapeutischen Praxis. Erist 31
Jahre alt — ein Einzelgénger, der
seit dem Tod seiner Mutter allein
mit einem Kater in einer kleinen Alt-
bauwohnung lebt. Er verfasst eigene

Lieder, die er zur Gitarre spielt, oder
er singt Dylan-Lieder, allerdings auf
seine eigene Weise — Robert Lueg
ist gehorlos.

Er ist auf einem Ohr taub und
hort auf dem anderen nur Frequen-
zen bis 8000 Hertz (also immerhin
die gesamte Sprache). Seine Behin-
derung kompensiert er durch Mund-
ablesen, duch Horgeréte und — un-
ter seinesgleichen — durch Gebir-
densprache.

Abgesehen davon, dass man
Robert Lueg eher schweigsam nen-
nen konnte, ist sein Sprachvermo-
gen jedoch praktisch «normal» — er
ist offensichtlich nicht mit seiner Be-
hinderung geboren worden. Im iibri-
gen mochte er davon «kein Aufhe-
bens» machen. Die Musik, die ihm
so schwer féllt, ist fiir ihn gleichsam
eine Art Priifstein fiir seine « Nor-
malitédty».

Im Gegensatz zu Robert Lueg
hat der freie Bérsenmakler Richard
Kubhl ein geradezu fantastisches
Gehdr. In der Bienenschwarm-
Hektik des Borsensaales entgeht
ihm kein noch so entferntes Ange-
bot eines Héndlers — und auch
nicht die Nuance, wie es gemeint ist.

Diese Wachsamkeit und Sensi-.
bilitdt vermisst Kuhl allerdings beim
jungen Alexander Spih, seiner An-
lernkraft. Dessen Schlafmiitzigkeit
vermasselt Kuhl manch gutes
Geschift — und so kiindigt er Spih
zum Ende der Probezeit. Alexander
Spih, vollig demoralisiert und von
Rachegeliisten gepeinigt, soll fort-
an niedrigere Arbeiten, z.B. Bo-
tengénge, fiir Kuhl verrichten.

Der Makler wittert ndmlich ein
angenehmes Geschaft: Er kdnnte
die Vermdgensverwaltung einer
Erbschaft iiber 8,7 Millionen Mark
tibernehmen, die ein Amerikaner

gelesen/gehort

Mehr Aufmerksamkeit
fiir die Kulturpolitik

Die Kulturpolitik des Bundes soll
schrittweise verbessert und durch
mehrjdhrige Rahmenkredite finan-
ziell abgesichert werden, doch soll
die Frage eines «Kulturartikels» der
Bundesverfassung noch offen blei-
ben. In diesem Sinne hat der Bun-
desrat eine von 66 Parlamentariern
aller Fraktionen mitunterzeichnete
Interpellation der Ziircher SP-Na-
tionalrdtin Doris Morf beantwor-
tet. Die ausfiihrliche Stellungnah-
me der Landesregierung wurde am
Donnerstag verdffentlicht. Frau
Morf hatte sich insbesondere liber
die im Zusammenhang mit der Fi-
nanznot des Bundes im kulturellen
Bereich erfolgten Kiirzungen be-
sorgt gezeigt.

Der Bundesrat ist mit der Inter-
pellantin der Meinung, dass der
Kulturpolitik seitens des Bundes
«eine grossere Aufmerksamkeit zu

14

widmen ist». Er will daher dem Par-

- | lament «in einigen Monaten» eine

Botschaft iiber eine neue finanzielle
Ausstattung der Stiftung Pro Helve-
tia dem Parlament vorlegen, in wel-
cher zugleich iiber «die ganze Kul-
turtétigkeit der Eidgenossenschaft»
berichtet werden soll. Zudem priift
der Bundesrat die Frage, ob nicht
die Finanzierung gewisser kulturel-
ler Anliegen jeweils fiir eine lingere
Periode in einem besonderen Bun-
desbeschluss mit entsprechendem
Rahmenkredit sichergestellt werden
sollte. Was die Schaffung eines
«Kulturartikels» der Bundesverfas-
sung betrifft, so weist der Bundesrat
auf den entsprechenden Experten-
vorschlag fiir die neue Bundesver-
fassung hin, will aber zunéchst die
vom Schweizerischen Filmzentrum
angekiindigte Volksinitiative « Kul-
turartikel» abwarten. Weiter
bekriftigt der Bundesrat seinen Wil-
len, die kulturelle Prisenz der
Schweiz im Ausland zu verstirken

und die Information {iber kulturpo-
litische Anliegen zu verbessern.
Auch sollen die im «Kulturbericht
Clottu» von 1976 formulierten
Empfehlungen von Bund, K anto-
nen und Gemeinden schrittweise
verwirklicht werden.

Die Landesregierung bemerkt
weiter, dass bereits zahlreiche
Schritte zur Aktivierung der Kultur-
politik — trotz der Finanznot — sei-
tens des Bundes eingeleitet wurden.
Unter anderem wurden die Prégege-
winne von fiinf Sondermiinzen
(Verfassungstaler 1974, Denkmal-
pflegetaler 1975, Murtentaler 1976,
Pestalozzi-Taler 1977 und Du-
nant-Taler 1978) — mit bisher insge-
samt 20 Millionen Franken — fiir
kulturelle Zwecke aufgewendet.
Auch der Pragegewinn des Ein-
sein-Talers (1979) von 4,5 bis 6,0
Millionen Franken kommt der Kul-
tur zugute.

(«NZZ»,8./9.12.79)

names Hopkins hinterlassen hat.
Hopkins war Ende des Zweiten
Weltkriegs in Deutschland und hat-
te eine deutsche Geliebte, die er im
Stich liess, als sie von ihm schwan-
ger wurde.

Von spiéter Reue gepeinigt, hin-
terliess Hopkins nun sein gesamtes
Vermogen dieser Frau und ihrem
Kind.

Von Kuhl mit diskreten Nach-
forschungen nach der Erbin, einer
gewissen Marie Lueg, beauftragt,
macht sich Spdh eher missmutig auf
die Suche. Nachdem er jedoch ent-
deckt hat, dass Marie Lueg bereits
gestorben und ihr Sohn Robert of-
fensichtlich der alleinige Erbe ist,
fasst er langsam und fast ohne es zu
merken, einen abenteuerlichen
Plan: Robert Lueg konnte iibers
Ohr gehauen werden.

Spéhs Freundin Iris, Angestellte
bei Kuhl, soll Lueg moglichst
schnell heiraten. Wenn sie sich wie-
der scheiden liesse, nachdem Lueg
geerbt hat, so konnte sie die Hilfte
der 8,7 Millionen bekommen. Iris ist
nur schwer von diesem Plan zu
tiberzeugen — immerhin wird sie
mal in die Massage-Praxis gehen.
Kompliziert wird es allerdings, als
Anna, Kuhls Sekretdrin und Gelieb-
te — eine Franzdsin — von dem Vor-
haben Wind bekommit.

Nun beginnt ein Abenteuer um
Geld und Liebe...

Filmtechniker

Filmtechniker suchen

zurzeit Arbeit:

Isler Max, Chefbeleuchter, Post-
fach 1503, 8305 Dietlikon, 024 / 57
12 70.

Jasovsky Pavol, Tonassistent,
Wabersackerstr. 109 A, 3098 K6-
niz,031/533102.

Kldy Greti, Kostiime — Garde-
robe, Les Rochettes, 1351 Valeyres
s/Rances, 024 /57 12 70.

Pfenninger Theo, Tonopera-
teur, Kasernenstr. 23, 3600 Thun,
033/232196.

Schneuwly Andreas, Beleuch-
ter, Standfoto, Nussbaumen, 3184
Wiinnewil, 031 /94 07 42.

Singer Felix, Beleuchter, Ton-
assistent, Hohlstr. 405, 8048 Zii-
rich,01/54 07 96.

Téléphone 01/ 42 60 65

Notre secrétaire Jim Sailer a pris
un congé de trois mois. Pendant ce
temps c'est Marianne Bucher qui
s’occupera du secrétariat ainsi que
de la bourse du travail. Elle aussi
sera atteignable les jours ouvrables
de 14.00—17.00 h.

Telefon 01 /42 60 65

Unser Sekretér Jim Sailer hat sich
fiir die ndchsten drei Monate beur-
lauben lassen. Wihrend dieser Zeit
werden das Sekretariat und die Ar-
beitsborse von Marianne Bucher be-
treut. Das Biiro bleibt weiterhin
werktags von 14.00—17.00 h be-
setzt.




Filmzentrum

Centre
du Cinéma

Stiftungsrat

An seiner Herbstsitzung 1979 ge-
nehmigte der Stiftungsrat — ober-
stes Organ des Filmzentrums — die
Arbeitsberichte des Filmrates und
der Geschiftsstelle, die Berichte zur
Aktion Schweizer Film und zur
Eidgendssischen Kulturinitiative
sowie das Jahresprogramm, Budget
und Finanzgesuch 1980. Im weite-
ren fanden Neuwahlen fiir den Stif-
tungs- und Filmrat statt. Ausser
dem zuriickgetretenen Nicolas
Deiss wurden sa@mitliche Stiftungsri-
te in ihrem Amt bestétigt. Neu wur-
den in den Stiftungsrat gewahlt:
Jean-Pierre Dubied, Direktor des
Filminstituts Bern (Schweizerisches
Schul- und Volkskino), Ulrich Kiin-
dig, Programmdirektor Fernsehen
DRS und Dr, Martin Schlappner,
Redkator Neue Ziircher Zeitung.

Fiir die zurlickgetretenen Ro-
bert Palivoda (wegen Arbeitstiber-
lastung) und Hans-Ulrich Schlumpf
(Wahl zum Présidenten des Film-
gestalter-Verbandes) wurden neu in
den Filmrat gewéhlt: Remo Legnaz-
zi, Filmschaffender, Bern, sowie Pe-
ter Schellenberg, Leiter des Presse-
und Informationsdienstes von Ra-
dio und Fernsehen DRS.

Der Président des Stiftungsra-
tes Prof. Dr. Thomas Fleiner, ver-
dankte insbesondere die grossen
Verdienste des langjdhrigen Film-
ratsmitgliedes und friiheren
Geschiftsfiihrers Hans-Ulrich
Schlumpf, der fiir den Aufbau des
Filmzentrums Ausserordentliches
geleistet hat.

Filmrat und Stiftungsrat setzen
sich nun wie folgt zusammen:

Stiftungsrat:

Prof. Dr. Thomas Fleiner, Marly
(Prisident); Dr. Peter Frey, Pfaff-
hausen und Alain Tanner, Genéve
(Vizeprésidenten), André Amsler,
Ziirich; Alex Bénninger, Bern; Peter
Bichsel, Bellach; Hugo Corpateaux,
Fribourg; Jean-Pierre Dubied,
Bern; Hans Ulrich Jordi, Ziirich;
Franck Jotterand, Aubonne; Ulrich
Kiindig, Ziirich; Freddy Landry,
Les Verriéres; Prof. Dr. Stephan
Portmann, Solothurn; Dr. Martin
Schlappner, Ziirich; Urs Schwaller,
Solothurn; Edgar A. Schwarz,
Ostermundigen; Dr, Alexander J.
Seiler, Griiningen; Dr. Sylvia Staub,
Zirich; Emil Steinberger, Luzern;
Bernhard Uhlmann, Ziirich und
Claude Vallon, Epalinges.

Filmrat:

Toni Lienhard, Wettingen (Prési-
dent); This Brunner, Ziirich; Ro-
land Cosandey, Lausanne; Made-
leine Fonjallaz, Lausanne; Donat
Keusch, Ziirich; Bernard Lang,
Embrach; Remo Legnazzi, Bern;

Peter Schellenberg, Ziirich und The-
res Scherer, Bern.

Eidgenossische Kultur-
initiative

Inzwischen ist das verantwortliche
Initiativkomitee gebildet worden,
dem Vertreter folgender Verbénde
und Institutionen angehoren: Ge-
sellschaft Schweizer Film; Gesell-
schaft Schweizerischer Maler; Bild-
hauer und Architekten; Gewerk-
schaft Kultur, Erziehung und Wis-
senschaft; Gruppe Olten; Schwei-
zer Heimatschutz; Schweizerischer
Biihnenkiinstlerverband; Schweize-
risches Filmzentrum; Schweizeri-
scher Musikerverband; Schweizeri-
scher Schriftsteller-Verband;
Schweizerischer Tonkiinstlerver-
ein; Schweizerische Vereinigung fiir
Erwachsenenbildung; Schweizeri-
scher Werkbund und Verband
Schweizerischer Filmgestalter.

Zur Zeit ist die Bildung eines
Unterstiitzungskomitees im Gange,
das vorwiegend kulturvermittelnde
Verbénde und Organisationen um-
fassen soll. Vorgesehen ist zudem
die Schaffung eines sogenannten
«Prominentenkomitees».

Nach dem aus personlichen
Griinden erfolgten Riicktritt von
Franz Rueb wurde der Planer und
Architekt Peter H. Schneider zum
neuen Koordinator der Kulturin-
itiative gewihlt. Unterstiitzt wird er
durch einen Arbeitsausschuss, dem
folgende Mitglieder des Initiativ-
komitees angehdren: Otto Bohni
(Schriftsteller-Verband), Leonhard
Fiinfschilling (Werkbund), Hans
Gantert (GSMBA), Beat Miiller
(Filmzentrum) und Bernhard Wie-
bel (GKEW).

Das Biiro der Kulturinitiative
befindet sich beim Schweizerischen
Filmzentrum, Miinstergasse 18,
8001 Ziirich, wo auch Unterlagen
und Informationen erhiltlich sind.

Leipzig 1979

Ander 22. Internationalen Leipzi-
ger Dokumentar- und Kurzfilmwo-
che vom vergangenen November
war die Schweiz im Wettbewerb mit
Marlies Grafs Film «Behinderte
Liebe» vertreten. Die Filme « Emi-
gration» von Nono Jacusso und
«Morgraten findet statt» von Erich
Langjahr und Beni Miiller wurden
im Informationsprogramm gezeigt.

«Behinderte Liebe» war zweifel-
los der bei Publikum und Presse er-
folgreichste Film der Veranstal-
tung. Obwohl seine Vorfiihrung erst
um 22.30 Uhr stattfand, war das
rund tausendplitzige Festivalkino
voll besetzt, so dass in den folgen-
den Tagen noch zusétzliche Vorfiih-
rungen organisiert werden muss-
ten.

Nachdem Marlies Grafs Film
bereits an der Internationalen Film-
woche von Mannheim und am Do-
kumentarfilmfestival von Nyon mit
verschiedenen Preisen bedacht wor-
den ist, erhielt er in Leipzig die «Sil-
berne Tauben, einen der drei Haupt-

preise der Filmwoche. Dariiber hin-
aus zeigte sich das DDR-Fernse-
hen sowie weitere Stellen Ostlicher
Linder am Ankauf des Filmesin-
teressiert, wobei sich hier allerdings
— wie fast immer bei Verkaufskon-
takten mit Landern des Ostens —
das Problem ergab,.dass die gebote-
nen Ankaufspreise, gemessen an
unseren Kopierkosten, viel zu nie-
drig lagen.

Trotz dieser Schwierigkeiten bei
der kommerziellen Promotion hat
es sich gezeigt, dass in Zukunft eine
verstdrkte Schweizer Prisenz in
Leipzig — nicht zuletzt aus kultur-
politischen Griinden angestrebt
werden sollte. Zudem bietet Leipzig
die einzigartige Moglichkeit, Filme
und Filmemacher aus dem Osten
und aus der Dritten Welt kennenzu-
lernen.

Das Filmzentrum war erstmals
mit einem eigenen Informationsbii-
ro in Leipzig vertreten, das Beat
Miiller gemeinsam mit Walter
Brehm, dem Delegierten des Ziir-
cher Filmkollektivs, betreute — eine
Zusammenarbeit, die sich bereits
wihrend der Mannheimer Filmwo-
che bestens bewahrt hat.

Positiv an der Leipziger Film-
woche fillt ihr erstaunlich guter Be-
such nicht nur'durch professionelle
Festivaliers, sondern auch druch die
stadtische Bevolkerung auf. Auffal-
lend auch das Niveau der Diskus-
sionen und die Qualitét des Presse-
dienstes. Bemerkenswert schliess-
lich die Perfektion der Projektionen
sowie die reibungslose Organisation
in allen Bereichen. Angenehm nicht
zuletzt der herzliche Empfang und
die grossziigige Betreuung der klei-
nen Schweizer Festivaldelegation
durch Direktor Ronald Trisch!

Weniger angenehm: das alle
Jahre wiederkehrende, geradezu
orientalische Hin und Her um die
Frage, ob denn nun der fiir den Leip-
ziger Wettbewerb ausgewihlte
Schweizer Film schliesslich auch
tatséchlich im Leipziger Wettbe-
werb zu sehen sein werde. Diesmal
war’s dann — einmal mehr — leider
nicht der Fall — denn eigentlich hat-
te man zunéchst nicht «Behinderte
Liebe», sondern Nino Jacussos «E-
migration» fiir den Wettbewerb ein-
geladen...

Sei’s drum — fiirs néchste Jahr
wurde Besserung versprochen.
Schon wir’s.

FILM-POOL.: Verbillig-

ter Technischer Dienst
Die im Juni 79 neugegriindete
FILMSPED AG in Luzern hat am
1. Dezember 79 die Einlagerung,
Kontrolle und Spedition der rund
300 FILM-POOL-Filme iibernom-
men. In der FILMSPED AG haben
sich kommerzielle und nichtkom-
merzielle Verleihorganisationen aus
der ganzen Schweiz zusammenge-
schlossen, um eine rationelle Film-
spedition zu ermdglichen. Die
FILMSPED AG verrechnet pro
Verleihfall einer 16-mm-Kopie Fr.

27.80 (bisher Fr. 28.—) —eine Re-
duktion, die den FILM-POOL-
Autoren zugute kommt. Filmbestel-
lungen — sowie neuerdings auch
Abrechnungen — sind zu richten an:
FILM-POOL, Miinstergasse 18,
8001 Ziirich. Bei dieser Gelegenheit
mochten wir es nicht versdumen,
dem Schweizer Schul- und Volkski-
no fiir die langjéhrige, gute Betreu-
ung des Technischen Dienstes zu
danken.

NEU: FILM-POOL-
Verleihkatalog 1980

Im November 79 ist der neue Ver-
leihkatalog des FILM-POOL er-
schienen. Darin enthalten sind In-
haltsangaben und Verleihhinweise
zu liber 300 Spiel-, Dokumentar-,
Experimental- und Animations-
filmen, die durch den FILM-POOL
des Schweizerischen Filmzentrums
verliehen werden. Der FILM-
POOL ist eine nichtkommerzielle
Verleihorganisation, die ohne Ge-
winn arbeitet. Die im FILM-POOL
vertretenen Autoren partizipieren
mit 75 Prozent an den Verleihein-
nahmen. Der FILM-POOL steht al-
len Kinos, Filmclubs, Schulen, Ju-
gendgruppen, Vereinen und Privat-
personen offen — nicht nur als Ver-
leih-, sondern auch als Informa-
tionsstelle fiir den Schweizer Film.
Der FILM-POOL-Verleihkatalog
kann kostenlos beim FILM-POOL,
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich, be-
zogen werden.

Conseil de la Fondation
Lors de la session d’automne 1979,
le Conseil de la Fondation — organe
supérieur du Centre du Cinéma —a
approuvé les rapports de travail du
Conseil du Cinéma et du bureau, les
rapports concernant I’Action Ci-
néma Suisse et U'initiative fédérale
sur la culture, ainsi que le pro-
gramme de l'année, le budget et la
requéte financiére 1980. En plus, de
nouvelles élections pour le Conseil
de la Fondation et le Conseil du Ci-
néma eurent lieu. A part Nicolas
Deiss qui se retire, tous les conseil-
lers de la Fondation ont été confir-
més a leur poste. Voici les nouveaux
élus au Conseil de la Fondation :
Jean-Pierre Dubied, directeur de
Pinstitut cinématographique de
Berne (cinéma suisse scolaire et po-
pulaire), Ulrich Kiindig, directeur
des programmes d la télévision
DRS et Dr. Martin Schlappner, ré-
dacteur d la Neue Ziircher Zéi-
tung.

Pour remplacer Robert Pali-
voda (qui se retire d cause d’un ex-
cés de travail) et Hans-Ulrich
Schlumpf (élu président de I’Asso-
ciation des Réalisateurs de Films),
de nouveaux membres ont été élus
au Conseil du Cinéma: Remo Le-
gnazzi, cinéaste, de Berne, ainsi que
Peter Schellenberg, chef du service
de presse et d’information d la radic
et d la télévision DRS.

Le président du Conseil de la
Fondation, Prof. Dr. Thomas Flei-
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ner, a reconnu les grand mérites de
Hans-Ulrich Schlumpf, ancien chef
du bureau et membre de longue date
du Conseil du Cinéma, qui a réalisé
un travail exceptionnel d la créatior,
du Centre du Cinéma.

Le Conseil du Cinéma et le
Conseil de la Fondation se compo-
sent des membres suivants:

Conseil de la Fondation:
Prof. Dr. Thomas Fleiner, Marly
(président); Dr. Peter Frey, Pfaf-
hausen et Alain Tanner, Genéve
(vices-présidents); André Amsler,
Ziirich; Alex Bdnninger, Berne;
Peter Bichsel, Bellach; Hugo Cor-
pataux, Fribourg; Jean-Pierre Du-
bied, Berne; Hans Ulrich Jordi, Zii-
rich; Franck Jotterand, Aubonne;
Ulrich Kiindig, Ziirich; Freddy
Landry, Les Verriéres; Prof. Dr.
Stephan Portmann, Soleure; Dr.
Martin Schlappner, Ziirich; Urs
Schwaller, Soleure; Edgar A.
Schwarz, Ostermundigen; Dr. Ale-
ander J. Seiler, Griiningen; Dr.
Sylvia Staub, Ziirich; Emil Stein-
berger, Lucerne; Bernhard Uhl-
mann, Ziirich et Claude Vallon,
Epalinges.

Conseil du Cinéma

Toni Lienhard, Wettingen (prési-
dent); This Brunner, Ziirich; Ro-
land Cosandey, Lausanne; Made-
leine Fonjallaz, Lausanne; Donat
Keusch, Ziirich; Bernard Lang,
Embrach; Remo Legnazzi, Berne;
Peter Schellenberger, Ziirich et
Theres Scherer, Berne.

Leipzig 1979

Lors de la 22éme Semaine Interna-
tionale du Film de Documentation
et du Court-métrage de Leipzig, en
novembre dernier, la Suisse était re-
présentée au concours par le film de
Marlies Graf «Behinderte Liebe».
Les films «Emigration» de Nino Ja-
cusso et «Morgarten findel statt»
d’Erich Langjahr et Beni Miiller fu-
rent montrés dans le programme
d’information.

«Behinderte Liebe» fut incon-
testablement le film qui eut le plus
de succés auprés du public et de la
presse. Bien qu'il ait été projeté a 22
h. 30 seulement, la salle de cinéma
du festival, gui compte environ 1000
Dplaces, était comble, si bien que, les

Jours suivants, on dut organiser des
représentation supplémentaires.

Apreés avoir été déja récompensé
par plusieurs prix d la Semaine In-
ternationale de Cinéma de Mann-
heim et au Festival du Film de Do-
cumentation de Nyon, le film de
Marlies Grafre¢u la «Colombe
d’ory @ Leipzig, I'un des 3 prix prin-
cipaux de cette Semaine du Ciné-
ma. De plus, la télévision DRSS,
ainsi que d’autres offices des pays
de I'Est, se montrérent intéressés a
l'achat du film; ld en tout cas, un
probléme se posa — comme ¢’est
presque toujours le cas dans les
contacts de vente avec les pays de
’Est — d savoir les prix d'achat pro-
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POSEs qui, comparés d nos frais de
copie, étaient beaucoup trop bas.

Malgreé ces difficultés de promo-
tion commerciale, il s’est révélé qu'a
l'avenir, on devrait renforcer la pré-
sence de la Suisse d Leipzig — pas
pour des raisons politico-cultu-
relles en fin de compte. En outre,
Leipzig offre la possibilité unique de
connaitre les films et les cinéastes
de I'Est et du Tiers-Monde.

Le Centre du Cinéma était re-
présenté pour la premiére fois par
-un bureau d’'information d Leipzig,

dont Beat Miiller et Walter Brehm,
le délégué du Filmkollektiv de Zii-
rich, s’occupérent ensemble — une
collaboration qui a déjd fait ses
preuves pendant la Semaine de Ci-
néma de Mannheim.

Ce qui fut positif d la Semaine
cinématographique de Leipzig, c'est
que non seulement il fut trés visité
par les habitués des festivals, mais
aussi par la population de la ville.
Ce qui nous a frappé aussi, c’est le
niveau des discussions et la qualité
du service de presse. Enfin, ce qui é-
tait remarquable, c’était la perfec-
tion des projections ainsi que l'orga-
nisation impeccable dans tous les
domaines. Agréable aussi 'accueil
cordial et 'assistance excellente ap-
portée d la petite délégation suisse
parle directeur Ronald Trisch!

Ce qui fut moins agréable, ¢’est,
ce qui se répéte chaque année, l'in-
décision, tout d fait orientale, sur la
question de savoir si finalement le
Jilm suisse choisi pour le concours
de Leipzig sera vraiment projeté au
concours de Leipzig. Cette fois-ci —
une fois de plus — ce n’était hélas
pas le cas — car d vrai dire, ce n'é-
tait pas «Behinderte Liebe» qui
avait d’abord été invité, mais « Emi-
gration» de Nino Jacusso...

C’est comme cela — on a promis
que ce serait mieux l'année prochai-
ne. Ce serait bien. B. M.

Film-Pool: des services
technique moins cofiteux
Filmsped S.A., d Lucerne, fondée en
Juillet 1979, est chargée depuis le
lLer décembre 1979 du stockage, du
contréle et de l'expédition des 300
Jfilms environ du Film-Pool, Des or-
ganisations de distribution commer-
ciales et non-commerciales de toute
la Suisse se sont groupées dans la
Filmsped S .A. afin de permettre une
expédition rationnelle des films. La
Filmsped facture pour chaque loca-
tion F 12 (jusqu’d présent F 28)
pour une copie de 16 mmet F 27.80
(jusqu'a présent F 28) pour une
copie de 35 mm — réduction qui est
a l'avantage des auteurs du Film-
Pool. Les commandes de films — et
depuis peu, les décomptes égale-
ment — sont d adresser d: Film-
Pool, Miinstergasse 18, 8001 Zii-
rich. Nous voulons saisir cette occa-
sion de remercier la Centrale du
Film scolaire et populaire de s’étre
longtemps et de fagon satisfaisante
chargée du service technique.

Nouveau: le catalogue de
la distribution Film-Pool
1980

Le nouveau Catalogue de la distri-
bution Film-Pool a paru en Novem-
bre 1979. Il contient des informa-
tions sur le contenu et les conditions
de distribution de plus de 300 films
de fiction, de documentation, expé-
rimentaux ou d’animation distri-
bués par le Film-Pool du Centre
suisse du cinéma. Le Film-Pool est
une société de distribution non-

Neue Koproduktionsab-

kommen?
Das Koproduktionsabkommen
zwischen Frankreich und der
Schweiz hat sich insgesamt ausge-
zeichnet bewéhrt. Die positiven Er-
fahrungen haben uns veranlasst, die
Frage von Koproduktionsabkom-
men mit weiteren Ladndern zu prii-
fen. In diesem Sinne haben wir mit
den direkt interessierten Filmorga-
nisationen am 29. November eine
Aussprache gefiihrt. Im Ergebnis
dieses Gesprichs steht fest; dass in
erster Linie versucht werden soll,
den bestehenden privatrechtlichen
Zusammenarbeitsvertrag mit der
Bundesrepublik Deutschland in ein
offizielles zwischenstaatliches Ab-
kommen umzuwandeln. Diesem
Vorhaben sind die deutschen Behor-
den, wie erste Sondierungen erge-
ben haben, geneigt. In die Priifung
einbezogen werden weitere Lander,
vorab Italien. Zur konkreten Vorbe-
reitung des schweizerischen Vorge-
hens findet am 6. Februar nichsten
Jahres eine weitere Zusammenkunft
mit Filmorganisationen statt.
Bundesamt fiir Kultur
Sektion Film

Nouvel accord de copro-

duction?

L’accord de coproduction entre la
France et la Suisse a donné dans
l'ensemble d’excellents résultats, ce
qui nous a incité d envisager des ac-
cords similaires avec d’autres pays.
1l résulte d'un premier entretien
avec les organisations cinématogra-
phiques intéressées, qui a eu lieu le
29 novembre, qu'il faut en premier
lieu s’efforcer de transformer le
contrat de collaboration de droit
privé existant avec la République
d’Allemagne fédérale en un accord
officiel entre les deux Etats. Selon
les premiers sondages, les autorités
allemandes sont favorables d un tel
développement. D’autres pays en-
core figurent d I'ordre du jour. Un
nouvel entretien aura lieu le 6 fe-
vrier prochain avec des organisa-
tions cinématographiques pour pré-
parer concrétement les démarches a
Jaire.

Office fédéral de la culture

Monika van Garrel

commerciale qui travaille sans bé-
néfices. Les auteurs représentés au
Film-Pool regoivent 75% du prix de
location. Le Film-Pool est d la dis-
position de tous les cinémas, ciné-
clubs, écoles, groupes de jeunes, as-
sociations et particuliers, non seule-
ment en tant que distributeur mais
également comme service d'infor-
mations gratuit du film suisse. Le
catalogue de la distribution Film-
Pool peut étre obtenu gratuitement
en s’adressant a Film-Pool, Miins-

tergasse 18, 8001 Ziirich.

Sektion Film
Section du Cinéma

Neuer Leiter des Dienstes
Filmforderung

Anfangs 1980 wird Thomas Mau-
rer seine Arbeit als Leiter des Dien-
stes Filmférderung aufnehmen.

Herr Maurer wurde 1952 in
Bern geboren, wo er die Matura C
erwarb. Nach Sprachaufenthalten
in England und Italien studierte er
an den Universititen Bern und Mar-
burg / Lahn sowie an der Freien und
Technischen Universitét Berlin Phi-
lisophie, Geschichte, Politik, Sozio-
logie und Medienwissenschaften. Er
bereitet gegenwirtig den Abschluss
als Diplomsoziologe mit einer Ar-
beit iiber «Entwicklungstendenzen
des neuen Schweizer Films 1963 bis
1978» vor. Wahrend seines Stu-
diums setzte sich Herr Maurer auch
praktisch mit Medien- und Filmfra-
gen auseinander, so u.a. als Journa-
list, Filmclubleiter, Mitarbeiter beim
ZDF und jiingst als Presseattaché
des Festivals von Locarno.

Un nouveau responsable
ala téte du service Aide

au Cinéma

Thomas Maurer prendra ses fon-
tions comme nouveau responsable d
la téte du service Aide au Cinéma au
début 1980.

Monsieur Maurer est né a
Berne en 1952, Aprés avoir passé
une maturité de type C et fait des sé-

Jours linguistiques en Angleterre et
en lialie, il a étudié a l'université de
Berne et a celle de Marburg | Lahn
ainsi qu'a la Freien und Techni-
schen Universitdt Berlin, la
philosophie, Uhistoire, la politique,
la sociologie et les sciences de la
communication. Il prépare actuelle-
ment un dipléme de sociologie avec
un travail sur «Les tendances dans
le développement du nouveau
cinéma suisse de 1963 a 1978 ».
Durant ses études, Thomas Maurer
s'est intéressé, de facon pratique
aussi, aux problémes des media et
du cinéma, en particulier comme
Journaliste, comme responsable de
ciné-club, comme collaborateur de
la deuxiéme chaine de télévision al-
lemande et, récemment, comme at-
taché de presse du Festival de

Section du cinéma

Locarno. Alex Bénninger



Cinématheque

Semaine du cinéma
soviétique

Avec la collaboration de Pro
Helvetia, la Cinémathéque suisse
organise une Semaine du cinéma
soviétigue a Lausanne du 9
novembre au 16 novembre 1979, a
PAula de Béthusy. Au programme:
PIECE INACHEVEE POUR
PIANO MECANIQUE de
Mikalkov; NAAPET de G. Malian;
VINGTJOURS SANS GUERRE
d’'Alexei Guerman; ASCENSION
de Larissa Chepitko; JE
DEMANDE LA PAROLE de Gleb
Panfilov; LE PERE SERGE de

Talankine (avec Bondatchouk);
IVAN LE TERRIBLE, ballet de
Prokofief, de Viadimir Derbenev;
TOUJOURSAVECMOI de
Solomon Chouster + 2 titres d
choisir.

Une délégation soviétique en
Suisse sera composée de: Nikita
Mikalkov, Ludmila Gurtchenko,
(act. notamment de SIBERIADE),
E. Ziabrova (rédact.)

La «Semaine» aura lieu d
Geneéve deés le 15 novembre au
C.A.C. Certains films en outre sont
prévus @ La Chaux-de-Fonds, Bien-
ne, Zurich et Bdle, selon détails en-
core d fixer.

Pro Helvetia

Schweizer Filmwochen in

Polen

Pro Helvetia hat in Zusammenar-
beit mit der Zentralen Direktion fiir
Cinematographie in der Zeit vom
24, September bis 12. Oktober ein
Schweizer Filmprogramm in Polen
vorgefiihrt.

In den Stddten Warschau, Lodz
und Krakau wurde vor einem zahl-
reich erschienenen Publikum und
im Beisein der zwei von der Schweiz
delegierten Filmschaffenden, Georg
Janett und Georg Radanowicz, die
jeweilige Filmwoche mit dem Film
«Das Ungliick» eroffnet.

Die sieben Programme enthiel-
ten folgende Filme:

«Der Tod des Flohzirkusdirek-
tors», «Le milieu du monde», « Wir
Bergler in den Bergen sind eigent-
lich nicht schuld, dass wir da sind»,
«Die plotzliche Einsamkeit des
Konrad Steiner», «Les indiens sont
encore loin», « Das Ungliick», « Vio-
lanta».

Diese Filme wurden ergénzt
durch die Kurs- und Trickfilme:
«Die Rauberkiiche», «Im Laufe des
Jahres», « Betonfluss», « Alberto
Giacometti», «Pastorale», «Kleiner
Weltball», «Smile 1+2+3» «Hors-
Jeur, «L’étude de la biologie anima-
len.

Interessant sind die uns von den
polnischen Veranstaltern zugestell-
ten Zahlen iiber die verkauften Ein-
trittskarten, ndmlich total 15288
Billetts.

Berichten aus Polen entnehmen
wir, dass sich «Spezialisten» sehr
positiv liber den Schweizer Film ge-
dussert haben. Das breite Publikum
allerdings verhielt sich offenbar eher
zuriickhaltend. Mit Ausnahme des
Filmes «Violanta» verliessen zahl-
reiche, meist junge Zuschauer das
Kino in der Pause. Gesellschaftskri-
tische Filme, die sich mit den negati-
ven Auswirkungen der westlichen
Konsumgesellschaft auseinander-
setzen, scheinen keine Begeiste-
rungsstiirme auszuldsen, Man 14-
chelt iiber «unsere Probleme». Der

Durchschnittspole geht offensicht-
lich ins Kino, um seine alltiglichen
und so zahlreichen Sorgen und
Note zu vergessen und um sich zu
amiisieren. Er liebt Abenteuerfilme
und Spannung, ganz abgesehen da-
von, dass aus seiner Sicht — ausser
vielleicht noch den Amerikanern,
Franzosen und Italienern — nur die
Polen wirklich gute Filme machen.

Cinéma en marge 80

Les Journées Cinéma en marge des
espaces 80 reprennent I'élément de
base des précédentes éditions: la
non-sélection, et la plupart des élé-
ments instaurés en 1979, dont la
SJormule des Conseillers a la dif-
fusion: choix individuel, chaque
film recommandé étant retenu.

Le fait que la vidéo soit intégrée
dans les formats possibles, tout
comme les films-actions qui ont
spontanément pris leur place dés
1979, nous parait une ouverture im-
portante de l'expérience Cinéma en
marge. Ouverture aussi avec
Uélargissement de l'invitation a
d’autres pays que la Suisse et la
France: d ce jour, la participation
de I'Italie est d’ores et déjd établie.
L’accueil de ce pays sera marqué
par une journée d'information qui
lui sera consacrée: présentation
d'une sélection de films significatifs
des dix derniéres années, cela d c6té
de la participation normale des
réalisateurs italiens aux Journées
Cinéma en marge. Selon les pos-
sibilités, il en sera de méme pour la
vidéo.

Par ailleurs, Cinéma en marge
80 commencera par une journée de
réflexion et communications, d la-
quelle sont conviés tous les partici-
pants. Structurée selon les interven-
tions annoncées d 'avance par les
participants, elle permettra égale-
ment d’ouvrir le débat sur cette
nouvelle manifestation Cinéma en
marge et sur ses prolongements.

A ce propos, signalons, pour in-

Jormation, que le Sélection Cinéma
en marge 79-prolongement de la

manifestation de février dernier —
accomplit actuellement une double
tournée en France et en Suisse:
Paris (Les Forum Cinémas), Lyon,
Nimes, Angers, Metz, Tours, An-
necy, Orléans, Sceaux, Le Havre,
La Rochelle et Genéve, Lausanne,
Monthey, Fribourg, Bienne, Por-
rentruy | Delémont, Zurich, Arbedo
/ Castione, la Chaux-de-Fonds,
Schaffhouse... Cela par les soins de
'AFCAE et 'ATAC, avec le soutien
du CNC pour les villes francaises et
de PRO HELVETIA pour les villes
suisses.

Cinema en marge 80

Die Journées Cinéma en marge
80 werden sich, was die Grundbe-
dingung anbelangt, unter den glei-
chen Voraussetzungen abspielen,
wie die vorangegangenen Veran-
staltungen: es wird keine Voraus-
wabhl getroffen. Die Neuerungen des
Jahres 1979 werden beibehalten:
Die Filme werden von den Jury-
Mitgliedern («Conseillers a la diffu-
sion») individuell ausgewaihlt; jeder
von einem Mitglied empfohlene

. Film wird aufgenommen.

Eine wesentliche Erweiterung in
Bezug auf die Formate scheint uns
der Einbezug von Videofilmen und
von Film-Aktionen, wie sie sich be-
reits 1979 spontan ergeben haben.
Auch der Kreis der eingeladenen
Linder wurde erweitert: die Beteili-
gung Italiens steht bereits fest. Ein
Informationstag wird dem neu hin-
zugekommenen Land gewidmet

sein: Vorfiihrung einer Auswahl der
wichtigsten Filme der Produktion
der letzten zehn Jahre, zusétzlich
zur normalen Beteiligung an den
Journées Cinéma en marge. Nach
Mégiichkeit gilt das gleiche fiir Vi-
deofilme.

Ausserdem ist der erste Tag von
Cinéma en marge 80 einem ausge-
dehnten Gedanken- und Erfah-
rungsaustausch gewidmet, zu dem
alle Beteiligten eingeladen sind. Der
Ablauf dieses Tages soll sich nach
den bereits im voraus angemeldeten
Anregungen der Teilnehmer rich-
ten. Thema dieses Tages werden die
bevorstehenden Journées Cinéma
en marge und die sich daraus erge-
benden Anschlussveranstaltungen
sein.

Und nun noch einiges zum The-
ma «Anschlussveranstaltungen»:
wir mdchten darauf hinweisen, das
die Sélection Cinéma en marge 79 —
eine Wiederholung der Vorfiihrun-
gen des vergangenen Februars —
sich auf zweifacher Tournée befin-
det: in Frankreich und in der
Schweiz: Paris (im Forum Cinéma),
Lyon, Nimes, Angers, Metz, Tours,
Annecy, Orléans, Sceaux, le Havre,
la Rochelle und Genf, Lausanne,
Monthey, Freiburg, Biel, Porren-
truy / Delémont, Ziirich, Arbedo /
Castione, la Chaux-de-Fonds,
Schaffhausen. Die dank der AF-
CAE und der ATAC, mit Un-
terstiitzung des CNC in den franzo-
sischen und der PRO HELVETIA
in den schweizerischen Stidten.

Film d’ Animation

Soleure ’80:

Concours Cinégram
Le Concours Cinégram ‘80 aura
lieu. D’apreés les informations de
Soleure, huit films d’'une durée to-
tale d’environ 50 minutes sont ins-
crits qui seront programmés jeudi,
le 24 janvier (lieu et heure n'étaient
pas encore déterminés au moment
de la rédaction du Ciné-Bulletin;
nous ferons de notre mieux pour
vous lenir au courant).

Commes les années passées, ce
Jfour-la, nous organisons une ren-
contre d’animateurs et afficionados
au restaurant «Kreuz», avec repas
commun d midi (une table de ren-
contres est réservée tout I'apreés-
midi).

A bient6t a Soleure!

Asseniblée générale 1980
L’assemblée générale ordinaire
aura lieu le 16 février, naturelle-
ment au «Bdren» a Oster-
mundigen.(d suivre)

Varna *79: impressions

Sous la devise chumanisme, mouve-
ment, beautér, le premier festival
mondial du film d’animation de
Varna, en Bulgarie, s'est passé du 7
au 14 octobre 1979. Les impres-
sions suivantes sont tirées d’un rap-

port détaillé de Bruno Edera sur cet
événement. _

L'impression la plus forte était
la salle de 3000 places, bondée d
chaque séance, surtout d’enfants
pendant la journée. Le public mani-

festait un tempérament plutot réser-
Vvé et ne riait que trés peu, mais en
vue des quelgue 100000 entrées
pendant une semaine, ce n'est pas
d'importance.

Le programme comprenait plus
de 300 films en 38 séances (143 en
compétition, 12 long-métrages, ré-
trospectives et information). L’ac-
cent était sur les productions ou de
recherche était, d part de quelques
exceptions, quasiment absent. Un
bon nombre des films était déja
connu d’autres festivals (seulement

‘pour les visiteurs étranger, naturel-

lement).

La participation remarquable
de la Suisse comptait neuf films (sur
12 qui étaient inscrits): «L’indien»
(D. Suter et J. Pojar), «Quest-ce
que peut bien m’angoisser comme
ca?» (M. Wannaz), «Rich and fa-
mous» (H. Schmid et G. Strém),
«L'orpheline et la mardtre» (A.
Touré et M. Brou, Céte d’Ivoire;
production TVCO Genéve) en com-
pétition; «Theo Vera change de
monde» (G.Poussin et G. Schwiz-
gebel), «Jennifer and the little green
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man» (M. Sanz), «La cage du loup»
(M. Wannaz), «Swiss Graffiti» (J.
Veuve et M. Renault), «Blue Les-
ter» (D. Contat) en information.
Pour des raisons peu claires, le der-
nier, pourtant sélectionné, a été reti-
ré par les responsables du festival —
une déception amére pour l'auteur,
un éléve des Arts décoratifs de Ge-
néve, qui avait réuni péniblement les
Jonds suffisants pour assister au
festival. Une projection «paralléle»
n’a pas su réparer le tort.

Le Grand Prix, le «Kouker
d'or», a été attribuer au long-
métrage italien «Allegro non trop-
po» de Bruno Bozzetto.

Une nouveauté au cadre d'un
Jestival pareil était un marché du
film destiné aux acheteurs des dis-

tributeurs et sourtout de la télévi-
sion, qui n'était malheureusement
pas annoncé d'avance. Pour la pre-
miére fois, seuls les organisations
des pays de I’Est étaient représen-
tées. Il est a souhaiter que ce mar-

ché, annoncé comme élément défini-
tif pour les festivals d venir, s’ouvre
désormais aux représentants d’au-
tres pays.

Si la premiere édition de ce fes-
tival fut une réussite, il y avait ce-
pendant quelques points qui ont sus-
cité la critique. A part de quelques
insuffisances du c6té de l'informa-
tion, ¢’était surtout la projection 16
mm qui ne méritait pas ce nom et é-
tait indigne d’un festival (I'image ré-
duite a un quart de la projection 35
mm et sombre). De méme insatisfai-
sante était la projection de tous les
[films parlés autre que Bulgare: la
puissance du son était réduite radi-
calement et la traduction Bulgare
parlé dessus d'une telle hauteur
qu'il ne restait plus rien de la bande
sonore originale. Les organisateurs
devront porter reméde d ces insuffi-
sances pour pouvoir se mettre en
ligne avec les «trois grands» An-

‘necy, Zagreb et Ottawa.

Rolf Bédchler / Bruno Edera

Trickfilm

Solothurn ’80: Concours
Cinégram

Der Concours Cinégram 80 findet
statt. Laut Information aus Solo-
thurn wurden acht Filme von insge-
samt 50 Minuten Spieldauer ange-
meldet, die am Donnerstag, dem 24.
Januar, programmiert werden sol-
len (Zeit und Ort waren bei Redak-
tionsschluss noch nicht festgelegt;
wir werden uns bemiihen, Euch auf
dem Laufenden zu halten).

Wie bereits in friilheren Jahren
organisieren wir an diesem Tag ein
Treffen flir Animationsfilmschaf-
fende oder -fans im Restaurant
«Kreuz», wo wir uns beim gemein-
samen Mittagessen fiir die Vorfiih-
rung stidrken kénnen (ein Stamm-
tisch bleibt den ganzen Nachmittag
reserviert).

Bis bald in Solothurn!

Generalversammlung 1980
Die ordentliche GV "80 findet am
16. Februar, natiirlich im «Béren»
Ostermundigen, statt. (Fortsetzung
folgt.)

Varna *79: Impressionen
Unter dem Motto « Humanismus,
Bewegung, Schonheit» fand vom 7.
bis zum 14, Oktober 1979 das erste
Weltfestival des Animationsfilms in
Varna, Bulgarien, statt. Die nach-
folgenden Eindriicke sind dem
ausfiihrlichen Bericht entnommen,
den Bruno Edera iiber dieses Ereig-
nis verfasst hat.

Den stédrksten Eindruck hinter-
liess das 3000 Plétze fassende Kino,
das bei jeder Vorstellung randvoll
war. Die Zuschauer, tagsiiber vor-
wiegend Kinder, zeigten zwar ein
eher reserviertes Temperament und
rangen sich nur selten ein Lachen
ab, jedoch féllt dies angesichts von,
etwa 100000 Eintritten wahrend ei-
ner Woche nicht ins Gewicht.
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Das Programm umfasste 38
Vorstellungen mit 300 Filmen (143
im Wettbewerb, 12 Langfilme, In-
formationsprogramme, Retrospek-
tiven). Das Hauptgewicht lag bei
Kinderfilmen, wihrend man, von ei-
nigen Ausnahmen abgesehen, Pro-
duktionen experimentellen Charak-
ters vermisste. Etliche Werke waren
schon von anderen Festivals her be-
kannt (natiirlich nur fiir die auslén-
dischen Besucher).

Von 12 angemeldeten Schwei-
zer Filmen wurden beachtliche neun
selektioniert: «L’indien» (D. Suter
und J. Pojar), «Qu’est-ce que peut
bien m’angoisser comme ¢a?» (M.
Wannaz), «Rich and famous» (H.
Schmid und G. Strém), «L’orpheli-
ne et la maratre» (A. Touré und M.
Brou, Elfenbeinkiiste; Produktion
TVCO Genf), fiir den Wettbewerb;
«Theo Vera change de monde» (G.
Poussin und G. Schwizgebel), «Jen-
nifer and the little green man» (M.
Sanz), «La cage du loup» (M. Wan-
naz), «Swiss Graffiti» (J. Veuve und
M. Renault), « Blue Lester» (D.
Contat) fiir die Informationspro-
gramme. Aus zwielichtigen Griin-
den wurde der letztgenannte Film,
obwohl ausgewdhlt, von den Ver-
anstaltern aus dem Programm ge-
strichen, was fiir den Autor, einen
Schiiler aus Genf, der seine letzten
Ersparnisse in die weite Reise inve-
stiert hatte, eine herbe Enttéu-
schung war. Eine Ersatzvorfithrung
in einem anderen Kino war da ein
geringer Trost.

Der Grand Prix, der «goldene
Kuker», ging an den italienischen
Langfilm «Allegro non troppo» von
Bruno Bozzetto.

Eine absolute Neuheit im Rah-
men eines solchen Festivals stellte
ein (leider nicht vorangekiindigter)
Filmmarkt fiir Eink&ufer von Ver-
leih und Fernsehen dar. Diese Ver-

anstaltung, an der sich dieses erste
Mal nur die entsprechenden Organi-
sationen der Oststaaten beteiligten,
soll in Zukunft eine feste Einrich-
tung werden. Umso mehr ist zu hof-
fen, dass sie dannzumal allen inter-
essierten Produzenten offensteht.
Machte das Festival insgesamt
einen guten Eindruck, so gaben
doch einige Punkte Anlass zu Kri-
tik. Neben gewissen Méngeln in der
Information war es insbesondere
eine 16-mm-Projektion, die diesen
Namen nicht verdient und einer sol-
chen Veranstaltung unwiirdig ist

(etwa ein Viertel der Fldche der 3
mm-Projektion und flau). Ebenss
unbefriedigend war die Vorfii
von anders als Bulgarisch gespre
chenen Filmen: die Lautstérke v
de radikal zuriickgeschaubt und
bulgarische Ubersetzung so laut
dartibergesprochen, dass vom
urspriinglichen Ton nichts mehr
iibrigblieb. Hier miissen die Vera
stalter Abhilfe schaffen, wenn sie
sich mit den «grossen Drei» (An
cy, Zagreb und Ottawa) in eine R
he stellen wollen. Rolf Bé

Bruno Ea

Filmkritiker

Protokoll der GV

Generalversammlung der VSF im
Hotel Schweizerhof in Olten am 15.
Dezember 1979.

Anwesend: Urs Miihlemann,
Felix Berger, Christian Zeender,
Bruno Jaeggi, Rolf Niederer, Ger-
hart Waeger, Bernhard Giger, Jiirg
Bér, Hans M. Eichenlaub, Paul Fe-
lix Binz, Franz Ulrich, Roland Co-
sandey, Helmuth Zipperlen, Ni-
klaus Loretz, Martin Brodbeck,
Walter Vian, Marcel Boucard, Gu-
glielmo Volonterio, Giovanni Miil-
ler, Urs Jaeggi, Felix Bucher.

Entschuldigt abwesend: Jean-
Pierre Brossard, Alex Pfingstag,
Elsbeth Prisi, Heinrich von Griini-
gen, Fred Zaugg, Jaime Romagosa,
Paul Brigger, Beatrice Leuthold,
Martin Schaub, Marcel Leiser,
Thierry Colliard, Verena Zimmer-
mann, René Dasen, Bertrand Mon-
nard, Bruno Edera, Karl Saurer,
Délf Rindlisbacher, Pierre Lachat,
Paul Bader, Martin Walder, Claude
Vallon.

Prisident Urs Jaeggi skizziert
das Jahr 1979 fiir die VSF als Jahr
der Konsolidierung: Nach aussen
hin waren die Aktivitdten nicht
spektakuldr, vereinsintern aber wur-
den die Grundlagen fiir eine zukiinf-
tige, regere Aktivitét geschaffen.
Urs Jaeggi schildert die Arbeit der
Spezialkommission im Vernehmlas-
sungsverfahren Verfassungsartikel
fiir Radio und Fernsehen: Die
Kommission entschied sich fiir die

"| Variante eines reinen Kompetenz-

artikels (Rechenschaft im Ciné-Bul-
letin 45 und 48). Jaeggi gibt auch
Bericht iiber die GV der Fipresci,
bei der es den vereinten Kréften aus
der BRD und der Schweiz nicht ge-
lang, einen Fiihrungsumschwung
herbeizufiihren: Eine Aktivierung
der Fipresci sollte aber fiir die kom-
menden zwei Jahre (so die Resolu-
tion anldsslich der GV in Mailand)
moglich sein und wir erlauben uns
dann eine Uberpriifung unserer
Haltung gegeniiber der Fipresci.
Die neue Formel der Fipresci-
Woche in Locarno (Meldungen in-
teressierter Kritiker-Sektionen und
die Moglichkeit, selber Filme einzu-
laden) hat sich nicht schlecht
bewdhrt: Wir sind aber gegeniiber
Locarno nicht mehr zu Konzessio-

nen bereit (Diskussionen nicht n

den Filmen, sondern im Rahmen
der andern Beitrége des Festivals
bessere Vorfithrungstermine, kiz
Auswahlprinzipien usw.).

Im Rahmen des Jahresberich
kommen auch die ungeniigender
Rapporte aus den Kommissione:
(Bern), sowie die Vertretungen in
den Fipresci-Jurys (Welsche bek!
gen sich tiber «Unterdotierungs».
bei melden sie sich kaum) zur Sps
che. Der Jahresbericht wird nach
ausfiihrlicher Diskussion gutgeh
sen.

Sekretir/K assier Felix Buch
kann eine gute Rechnung vorlegs
doch mit den zunehmenden Kos
des Ciné-Bulletins hat er Sorgen
Wem niitzen die graphischen un
textlichen Verbesserungen und %
bezahlt sie? Die Verbesserungen
sollen nicht auf die Kosten der si
beteiligenden Verbénde gehen,
sondern von jenen bezahlt werds
die davon profitieren (Filmzen-
trum). Beschlossen wird eine
hung des Passiv-Mitgliederbeitrz
von 30 auf 40 Franken (Kosten
Ciné-Bulletin-Abonnementes a
36 Franken!). Der Vorstand erh
zudem den Auftrag, im Cine-Bu
tin-Redaktionskollegium gegen &
Steigerung der Kosten (ausser de
teuerungsbedingten) anzugehe

Bei den Wahlen werden der
sident, die Vorstandsmitglieder
Christian Zeender, Bruno Jaegg
und Guglielmo Volonterio sowie
kretar Felix Bucher fiir weitere 23
Jahre bestétigt; der Vorstand er®
den Auftrag, selbst ein welsches
Vorstandsmitglied (fiir den zuria
getretenen Jean-Pierre Brossard
finden; von Claude Vallon ist C
de Chuard vorgeschlagen, im P&
num lehnt Roland Cosandey des
fiir thn gemachten Vorschlag ab

Bei der Diskussion um eine E
presci-Woche 1980 in Locarno
wird schliesslich der Antrag anc
Vorstand gutgeheissen, mit de
Exekutiv-Komitee Locarno, de:
kiinstlerischen Kommission und
dem Direktor iiber die Bedingun
einer solchen Woche zu spreche:
und die Mitglieder spatestens in
lothurn dariiber zu informieren.

Felix Bu



Jahresbericht 1979

Als Konsolidierungsphase wiirde
man in einem Geschéftsbericht das
bezeichnen, was sich im Berichts-
jahr ereignet hat: Betrachtet man
die Tétigkeit der VSF, soist nach
aussen hin nicht viel Spektakuléres
zu melden, vereinsintern aber wur-
den die Grundlagen fiir eine zukiinf-
tige regere Aktivitat geschaffen.
Der Vorstand hat sich redlich
bemiiht. sich hdufiger zu treffen, um
anstehende Probleme speditiv zu er-
ledigen. Ortliche Entfernungen und
der Beschaftigungsgrad der meisten
Vorstandmitglieder liessen dieses
Vorhaben immer wieder an die
Grenzen des Scheiterns abgleiten.
Irsendwie aber hat es der Vorstand
dennoch geschafit, sich etwas hiu-
figer als bisher zusammenzufinden.
Jedenfzlls warden alle Entscheidun-
gen weseatlich weniger einsam
durch den Prasidenten und das Se-
kretariat getroffen. als das in frithe-
ren Jahren der Fall war.

Verfassungsartikel fiir
Radio und Fernsehen

Im Friihjahr hat sich eine Arbeits-
gruppe — bestehend aus dem Vor-
stand und einigen interessierten Mit-
gliedern — intensiv mit den beiden
Entwiirfen fiir einen Verfassungs-
artikel iiber Radio und Fernsehen
auseinandergesetzt. Im Rahmen des
Vernehmlassungsverfahren haben
wir dem Eidg. Verkehrs- und
Energiewirtschaftsdepartement ei-
nen Bericht abgegeben, der fiir die
Variante eines reinen Kompetenz-
artikels pladiert (vgl. dazu Cine-
Bulletin 45, deutsch, und 48, franzo-
sisch).

_ Den Ausschlag dazu gab die
Uberlegung, dass mit der Revision
der Bundesverfassung ohnehin ein

 Gesamtmedienartikel geschaffen

werden muss, weshalb ein
Kompetenzartikel fiir die Regelung
der anstehenden Probleme vollauf
geniigt. Der erweiterte Ver-
fassungsartikel erschien der
Arbeitsgruppe nicht nur voller Wi-
derspriiche, sondern auch dafiir
pradestiniert, in seiner angestrebten
Tendenz, alle Medienprobleme 16-
sen zu wollen, bei der Volksab-
stimmung erneut zu scheitern. Bei-
zufligen wire, dass die Arbeits-
gruppe fiir die Abstimmung bereits
das Vorliegen entsprechenden
Gesetzesentwurfes fordert.

Generalversammlung
FIPRESCI

Der Vorsatz unserer Delegation,
zusammen mit einigen anderen
FIPRESCI-Sektionen einen langst
falligen Machtwechsel zu erreichen,
liess sich nicht realisieren. Eszeigte
sich, dass die Vorbereitungszeit von
weniger als einem Jahr zu kurz war,
um am erstarrten Geflige des inter-
nationalen Filmkritikerverbandes
zu riitteln.

Immerhin gaben die schweizeri-
schen Vertreter zusammen mit je-
nen der BRD eine Erkldrung ab,
welche die Aktivierung der FI-

PRESCI energisch fordert (vgl.
dazu Ciné-Bulletin 44). Sollte dies
bis in zwei Jahren nicht geschehen,
werden wir unsere Haltung gegen-
tiber der FIPRESCI grundsétzlich
liberpriifen miissen. Die deutsche
und die schweizerische Sektion ha-
ben sich iibrigens erklért, an der Ak-
tivierung im Rahmen ihrer Mog-
lichkeiten mitzuwirken. Insbesonde-
re mochten sie die Herausgabe eines
vierteljahrlich erscheinenden Bulle-
tins fordern.

Locarno
Die neue Formel der FIPRESCI-
Woche hat sich nicht schlecht
bewihrt. Durch die Meldungen
interessierter Kritiker-Sektionen
und die Moglichkeit, selber Filme
einladen zu konnen, ist eine sinnvol-
le Programmation gewahrleistet.
Der Vorstand hat beschlossen, die-
se Formel auch im néchsten Jahr
anzuwenden, wobei er der Uberzeu-
gung ist, dass Filme, die nicht von
Gewihrsleuten visioniert und ein-
deutig empfohlen wurden, von einer
kleinen Jury begutachtet werden
miissen. Nicht mehr zu Konzessio-
nen bereit sind wir gegeniiber dem
Festival bei der Filmauswahl. Un-
zufrieden waren wir mit der Neu-
ansetzung der Diskussionen unmit-
telbar nach den Vorfiihrungen.
Umso mehr, als die Filme der
FIPRESCI-Woche im allgemeinen
zu den wesentlicheren der Rassegna
gehorten — die Presse hat dies auf
nationaler und internationaler Ebe-
ne bestétigt —, werden wir verlan-
gen, dass unsere Filme wiederum
mit jenen des Wettbewerbes und der
Tribune libre diskutiert werden.
Verbessert werden muss die Be-
treuung der ausldndischen Giste
wiahrend des Festivals. Der Vor-
stand wird dariiber beraten miissen,
wie dies geschehen kann.

FIPRESCI-Kolloguium

Auftragsgemidss hat der Vorstand
im Berichtsjahr die Vorarbeiten fiir
ein FIPRESCI-Kolloguium iiber
den Schweizer Film an die Hand ge-
nommen. Solche Veranstaltungen
stossen auf grosses Interesse und
helfen mit, das Filmschaffen einer
Nation international bekannt zu
machen. Die grosse Schwierigkeit
bei der Organisation einer solchen
Veranstaltung, die wohl etwa eine
Woche dauern miisste, liegt in der
Finanzierung. Es ist Usus, dass die
veranstaltende Sektion zusammen
mit staatlichen oder privaten Insti-
tutionen Reisen und Aufenthalt der
Giste tibernimmt. Wir rechnen da-
mit, dass wir ungefédhr 20 bis 25 Gé-
ste voll zu unseren Lasten einladen
sollten.

Inzwischen wurden die notwen-
digen Kontakte mit dem Amt fiir
Kultur des EDI und der Pro Helve-
tia aufgenommen, um eine Finan-
zierung zu ermdglichen. Der Vor-
stand hofft, die Veranstaltung im
Herbst 1980 oder Friihling 1981
liber die Biihne bringen zu kénnen.

Urs Jaeggi
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Redaktionsschluss von CinéBulle-

tin Nr. 53 ist der 10. Januar.

Les manuscrits pour Ciné-Bulletin
53 doivent arriver a la rédaction d'i-
ciau 10 janvier.
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Guber-Arbeit im Stein

Bilder aus einem Dokumentarfilm von Hans-Ulrich Schlumpf




