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Ein NaiVer
auf dem Parkett

Schweizer Filmwoche in Dublin
Von Clemens Klopfenstein

Anstelle von H.U. Schlumpf, der
verhindert war, wohnte ich der Er-
Offnung der Schweizer Filmwoche
in Dublin bei. Dank Pro Helvetia
wurde ich fiir einen Tag von Monte-
falco nach Dublin und wieder
zuriick gejettet. Ich genoss vorab
die Fliige — speziell derjenige
zurilick — denn in Dublin setzte ich
mich voll in die Nesseln. Auf der
Einladung stand namlich, dass von
mir eine ca. zehnminiitige Rede
iiber die Geschichte und die aktuelle
Situation des Schweizer Films er-
wartet wiirde.

Sehr nett empfangen von Kul-
tur- und Wirtschaftsattaché (in ei-
ner Person) der CH-Botschaft legte
ich mich ins goldene Gistebett und

schrieb in meinem Italo-Pidgin-

Englisch die Rede nieder. Am an-
dern Morgen wurde sie von der Bot-
schaftssekretérin ins Reine und
schone Englisch getippt... dabei be-
kam der Attaché den Text zu Ge-
sicht. Kurz darauf wurde ich vom
Kino zur Botschaft zuriickbeor-
dert: sehr erregt wurde mir mitge-
teilt, dass es so natiirlich nicht gehe,
der Botschafter sich vorbehalte, ob
er zur Eroffnung liberhaupt erschei-
ne, dass ich ein linker Nestbe-
schmutzer sei und ob ich mir die
Karriere verbauen wolle... Es gehe
nicht an, dass ich die Eidg. Filmfor-
derung kritisiere, wie wiirden sich ja
hier vor den fremden Diplomaten
total blamieren. Wenn sie hier
schon was organisieren wiirden, sei
es gemein, hier in Dublin aufihren

Wir leben in einem kalten Land — « Les Indiens sont encore loin»

K&pfen Innenpolitik zu machen.
Das sah ich auch ein (ich bin ein
Waage-Typ), aber was sollte mein
Auftrag, die aktuelle Situation des
CH-Films zu beschreiben...Es war
im Juli, Miihlemann und Lépfe wa-
ren zuriickgetreten, Hiirlimann hat-
te die Kredite gesperrt... das hatte
ich kurz angetdnt: der vorherige Mi-
nister Tschudi «a socialist» hitte
uns Filmer wesentlich licber gehabt
als der heutige: «a conservative».
Bitte sehr, so ist es doch. Das sollte
unbedingt gestrichen werden. Ich
kann es denn Diplomaten auch gar
nicht libel nehmen: erstens sind sie
vorab fiir die Wirtschaft und fiir
Administrativ-Caritatives da: ein
Sandoz Geschiift und Ferien von
Auslandschweizerkindern beschif-
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tigte die kleine Botschaft wesentlich
mehr als die Kulturaktivititen, die
so nebenher als Dekoration behan-
delt werden: normalerweise fliegen
sie aetherische Dichter und harmlo-
se Pianisten ein.

Vom Schweizer Film hatten sie
nicht die geringste Ahnung, das sa-
hen sie auch bald ein und waren
dann so fair, dass die von mit einen
kurzen Situationsbericht entgegen-
nahmen und ich dann zusammen
mit dem Botschafter eine Stunde
vor Eréffnung die Rede im gegen-
seitigen Einvernehmen umschrieb.
Man kann den Leuten von Aussen-
minierium ja wirklich keinen Vor-
wurf machen, wenn es im Innenmi-
nisterium nicht klappt. Immerhin
gaben sie sich Miihe eine Filmwo-
che zu organisieren, hatten also
schon was vom Renomé unserer
Filme gehort und schliesslich fan-
den sie, wiirden solche Veranstal-
tungen uns doch den Riicken ge-
geniiber dem EDI stiirken.

So bastelten wir dann versohnt
an einer Rede, die zum Schluss so
aussah, dass halt die Schweizer Fil-
mer zur Emigration bzw. zur Co-
produktion mit dem Ausland ge-
zwungen wiirden, weil es durch die
Eidg. Filmférderung jetzt fast zu-
viele gute Filmer fiir ein zu kleines
Publikum bei einem zu kleinen For-
derungsbudget gibe. So kann man
es ja auch sehen. Der Eréffnungs-
abend ging dann vor einem fast vol-
lem Haus und vor neun Botschaf-
tern plus pépstlicher Nuntius zu al-
ler Zufriedenheit iiber die Biihne.
Nur nebenher verargerte ich kurz
das irische Publikum, als ich der
Dubliner Polizei fiir ihre Hilfe bei
den Dreharbeiten zu «Geschichte
der Nacht» dankte, diese Polizisten
waren nun aber wirklich die
verstdndigsten gewesen, die wir im
Laufe der Draharbeiten in ganz Eu-
ropa kennengelernt hatten.

Die Leute schauten sich dann
«Les Indiens sont encore loin» und
einen Film von Isa Hesse an und
waren nur etwas frustriert, weils
nachher keinen Empfang plus
Drinks gab, wie es sonst anschei-
nend dort bei andern Filmwochen
anderer Nationen der Fall ist, aber
da wir ja eben ein armes Land sind
und auch ein kaltes, trauriges (siche-
Les Indiens...) haben sie es wohl ein-|
gesehen. Sie sind mit einem netten
Lécheln und trockener Kehle in den
schonen irischen Sommerabend
entlassen worden. (Ich perstnlich
genoss eine excellente Gastfreund-
schaft.)

Im Nachhinein erfahre ich, dass
die Dublinerwoche trotz schénem
Wetter, iiberstiirzter Organisation
und Poststreik ein schoner Erfolg
gewesen sein soll und dass auch Zei-
tungen und Radio breit dariiber be-
richtet haben. So danke ich denn der
Pro Helvetia fiir die auffordernde
Einladung nach Irland, denn «les
voyages forment la jeunesse» (Go-
dard).

CinéBulletin

Das nachste Ciné-Bulletin ist ein Sonder-Ciné-
Bulletin und erscheint erst anfangs Dezember.
Als Doppelnummer.
Redaktionsschluss: 8. Oktober 1979!

An der letzten Sitzung der Redak-
tionskommission ist beschlossen
worden, zur Dezembersession der
eidgendssischen Rite eine voraus-
sichtlich 24seitige, zweisprachige
«PR-Sondernummer» des Ciné-
Bulletin herauszugeben, und zwar —
aus finanziellen Griinden — als
Doppelausgabe November / De-
zember.

Zielgruppe deses Bulletins, mit
dem eine umfassende Darstellung
der aktuellen Schweizer Filmsitua-
tion geleistet werden soll, ist in er-
ster Linie das eidgendssische Parla-
ment, daneben aber auch die von
der Aktion Schweizer Film anvisier-
ten Kreise (u.a. kantonale und kom-
munale Politiker und Behorden,
SRG, Kino- und Verleihwirtschaft,

Privatindustrie).

Redaktionsschluss dieses
Sonder-Ciné-Bulletin ist der 8. Ok-
tober 1979.

Alle am Ciné-Bulletin beteilig-
ten Verbande und Institutionen sind
bereits vor geraumer Zeit schriftlich
aufgefordert worden, sich mit einem
fundierten Beitrag an dieser wichti-
gen, in einer Auflage von voraus-
sichtlich 5000 Exemplaren er-
scheinenden Sonderausgabe zu be-
teiligen.

Wir hoffen sehr, dass alle «da-
bei» sein und sich an den gesetzten
und leider unabénderlichen Termin
halten werden. Wer seinen Text
nicht bis zum 8. Oktober liefert, ist
leider nicht dabei.

Ciné-Bulletin
Herausgeber und Redaktion
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Le prochain Ciné-Bulletin est un numéro spécial;
il paraitra seulement au début de décembre.
Ce sera un numeéro double.
Dernier délai pour la rédaction: 8 octobre 1979!

Lors de la derniére séance de rédac-
tion, il a été décidé de publier, d
loccasion de la session de décem-
bre des conseillers fédéraux, un
«PR-Numéro Spécial» bilingue de
Ciné-Bulletin; on prévoit 24 pages
et, pour des raisons financiéres, il
paraitra sous la forme d'une édition
double Novembre | Décembre.

Ce bulletin, qui contiendra un
exposé complet de la situation ac-
tuelle du cinéma suisse, s'adresse en
premier lieu au Parlement Fédéral,
et en méme temps aussi, aux cercles
concernés par I’Action Cinéma
Suisse (entre autres les politiciens et
les autorités des cantons et des com-
munes, le SSR, l'industrie du ci-
néma et de la distribution, Uindus-
trie privée).

La date limite du travail de ré-
daction de ce numéro spécial de
Ciné-Bulletin est le 8 octobre 1979.

Toutes les associations et les
institutions intéressées par le Ciné-
Bulletin ont déja été invitées depuis
longtemps, par écrit, a participer d
la publication de cette importante é-
dition spéciale — on prévoit un ti-
rage de 5000 exemplaires — par une
contribution financiére.

Nous espérons beaucoup que
tous seront «présents» et que ['é-
chéance fixée, malheureusement ir-
révocable, sera respectée. Qui
n'aura pas envoyé son texte d’ici au
8 octobre ne sera hélas pas «pré-
sent».

Ciné-Bulletin
Iéditeur et la rédaction
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er die Liebe
zum Kino

Am 13. Oktober wird Martin Schlappner 60 Jahre alt
Ein paar personliche Bemerkungen

Im Nachwort zu seinem Buch «Fil-
me und ihre Regisseure» schreibt
Martin Schlappner: «Er (der Film)
gilt in Kreisen traditionell Gebilde-
ter noch immer gerne und aus-
schliesslich im negativen Sinn als
eine Erfindung der Technik und
schliesst sich nach ihrer Uberzeu-
gung allein schon durch diese seine
Herkunft von der Moglichkeit aus,
zum Rang der Kunst aufzusteigen.»

Martin Schlappner gehort zu je-
ner Generation von Filmkritikern,
deren vielleicht wichtigste Aufgabe
es lange Zeit war, sich dafiir einzu-
setzen, dass der Film nicht nur als
gehobeneres Jahrmarktvergniigen
genossen oder gar beldchelt, son-
dern als eine Kunst akzeptiert wird,
die eine ebenso ernsthafte Ausein-
andersetzung verlangt wie die Male-
rei, das Theater und die Literatur.
Schlappner ging an die Losung die-
ser Aufgabe nicht als Besserwisser
heran, dem Unversténdnis derer,
fiir die der Film eine neue Form der
Schundliteratur war, begegnete er
nicht mit Arroganz. In seinen friihe-
ren Aufsitzen — besonders in denen
tiber die Italiener Rossellini, Viscon-
ti, Antonioni und Fellini — ist nicht
selten eine geradezu enorme Liebe
zum Film zu spiiren, und, was nicht
weniger entscheidend ist, eine von
dieser Liebe geleitete Anstrengung,
in die Welt der beschriebenen Filme
einzudringen und sich in ihr zu-
rechtzufinden. Beides — die Liebe
und die Anstrengung, Filme {iber
eine oberfldchliche und meist rasch
aufgebrauchte Faszination hinaus .
zu verstehen und zu deuten — findet
man bei vielen heutigen Filmkriti-
kern, die gestresst von einer Presse-
visionierung zur néchsten hetzen
und sich, anstatt einmal richtig tiber
die gesehenen Filme nachzudenken,
von der Filmwirtschaft in ein Sy-
stem der Hitparade zwéngen lassen,
kaum mehr.

Verteidigung des Films —dazu
gehort auch, sich wehren gegen den
Missbrauch des Films, gegen die
kaltbliitigen Geschéiftsmethoden
der Filmwirtschaft einerseits — ge-
gen das oft vorgebrachte Argument
der Filmhéndler auch, dass ein gu-
ter Film ein Film sei, der viel ein-
spielt — gegen den Versuch anderer-
seits, mit dem Film mehr oder weni-
ger offen politische Propaganda zu
betreiben. Mit dieser Verteidigung
hat sich Martin Schlappner nicht

nur Freunde geschaffen. Und vor
allem hat er sich, was die politische
Seite dieser Verteidigung angeht,
auf eine manchmal heftige Ausein-
andersetzung eingelassen mit jenen
Filmkritikern und Filmemachern,
die er die «jiingeren» nennt — mit je-
nen, fiir die 1968 eines der wichtig-
sten Daten ihrer personlichen Ge-
schichte ist.

Ich (wir kann ich hier nicht sagen,
will ich nicht sagen) war gerade
sechzehn, als Paris brannte und alle
Welt beunruhigt dorthin schaute,
die Pflastersteine und die Barrika-
den von Paris gaben mir den Mut,
meinem Unbehagen Ausdruck zu
verschaffen: zornig erhob ich mich
gegen den Vater, die Schule, den
Staat. In den Jahren danach lernte
ich, dass mit Pflastersteinen allein
noch nichts zu veridndern ist und
dass es nicht geniigt, von Alternati-
ven nur zu reden. Eine Idee — von
der, wie sich spéter zeigte, jedoch
viele meinten, sie sei auch schon ein

‘Modell — bot sich an: das andere

Kino. Der Versuch, diese Idee zu
verwirklichen, war ein politischer
Kampf; ein Kampf um die Men-
schenrechte. Ich erkldrte dem
«grossen Kinox», und das war halt
einfach Hollywood, den Krieg. Die
Bemiihungen um ein anderes Kino
haben sich — ich kann auch hier
wiederum nur fiir mich sprechen —
zwar gelohnt, was ich und andere
sich darunter vorgestellt haben, liess
sich aber nicht verwirklichen. Dar-
an schuld sind letztlich jene, die von
einem anderen Kino sprachen, ohne
es wirklich zu wollen, fiir die die
Beschéftigung mit ihm mehr ein
Abenteuer versprechender Ausflug
in den Untergrund war. (Sie erin-
nern mich an jene, die glauben,
wenn sie einmal ein bisschen Ha-
schisch geraucht haben, seien sie

schon unterwegs ins psychedelische
Wunderland.)

Mich iiberkam — weil das Kino
einer meiner liebsten Aufenthalts-
orte ist — eine Art Liebeskummer.
Darum haben mich die Artikel von
Martin Schlappner manchmal hart
getroffen, mir schien, dass doch ge-
rade er, der sich so sehr dem Kino
verschrieben hat, die Enttduschun-
gen und der Zorn, die sich etwa in
der Zeitschrift «CINEMA» dusser-
ten, verstehen miisste.

Dieses Jahr in Locarno haben wir
erstmals ldnger miteinander gespro-
chen. Es war keine «Verschnung» —
er wird sich immer wieder mal auf-
regen iiber das, was ich schreibe, ich
werde immer wieder mal glauben,
dass er die falschen Leute kritisiert.
Aber wir haben miteinander gespro-
chen, etwas, von dem ich vor noch
gar nicht so langer Zeit glaubte,
dass es nicht moglich sei.

Es fallt mir darum jetzt auch
leichter, zu sagen, um was ich ihn
beneide: Martin Schlappner hat vie-
le jener Filme, die ich mitnehmen
mdchte auf die beriihmte kleine In-
sel, Filme also, die einem, wenn man
sie einmal gesehen hat, nicht mehr
aus dem Kopf wollen, gesehen, als
sie neu herauskamen. Er hat miter-
lebt, wie siegefeiert wurden oder wie
sie auf Widerstand stiessen. Was fiir
mich, in Retrospektiven etwa, ein
Erforschen der Geschichte des
Films ist, ein Versuch, Entwicklun-
gen nachzuvollziehen und dadurch
zu verstehen, ist fiir ihn ein Erfor-
schen der eigenen Erinnerungen.
Ich beneide ihn um diese Erinne-
rungen, ich glaube, dass sie ihm hel-
fen, das Kino, auch wenn.es heute
eher 6de und ohne Phantasie ist,
weiterhin zu lieben.

Martin Schlappner hat die Schwei-
zer Filmszene belebt wie kaum ein
anderer, als Filmkritiker, der, im
privaten Gesprich ebenso wie in
seinen Artikeln, sagt, was er wirk-
lich denkt, auch dann, wenn er sich
damit unbeliebt macht; als Filmpo-
litiker in der Jury fiir Qualitdtspra-
mien, deren Mitglied er seit ihren
Anfiangen ist. Wer in der Schweiz
liber Film nachdenkt, wird sich frii
her oder spéter auch mit ihm und
seiner Arbeit auseinandersetzen
miissen.

Bernhard Giger
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Monsieur,

Nous aimerions répondre de la
| fagon suivante d votre lettre ouverte
du 15 Mai dont nous avons accusé
réception le 15 Juillet:

Comme vous, nous pensons que
la somme de 2,85 millions mise a
disposition du cinéma en Suisse est
insuffisante et ne permet plus d’as-
surer la continuité de la production
cinématographique suisse. Nous
avons constamment et avec la plus
grande netteté attiré l'attention du
Chef du Département et du Parle-
ment sur ce fait. Cela a été fait cette
année, d'une part, au cours d'une
conversation approfondie que le
Président de notre Commission a
eue, le 22 Mars, avec le Conseiller
Fédéral Dr. Hans Hiirlimann et,
d’autre part, dans un rapport écrit
que le Président de lu Commission
d’experts, Monsieur Willy P.

Wachtl, a soumis au Chef du Dé-
partement. Des démarches identi-
ques ont été entreprises par I'Office
Fédéral pour la Culture et la Sec-
tion Film.

Lors de la discussion sur le rap-
port fédéral de gestion 1978, le Pré-
sident de la Commission a, avec in-
sistance, exposé comme suit la si-
tuation devant le Parlement:

«L'aide aux cinéastes se révéle
comme objectivement insuffisante.
D'ur ¢61é, les cinéastes réclament
l'augmentation des subventions,
tandis que, de U'autre, les crédits
pour 1979 sont pratiquement épui-
sés. D'aprés le systéme actuel, les
subventions non versées avant la fin
de I'année sont périmées. C'est
pourquoi les crédits sont répartis
aussi vite que possible. Le Chef du
Département aimerait ici passer au
systéme du crédit garanti. Le mé-
contentement des cinéastes pro-
vient surtout de ce que, fuce au
nombre croissant de bons scénarios
remis pour sélection et d la faiblesse
des crédits disponibles, les mesures
de sélection ont dii étre rendues plus
sévéres. Une telle aggravation n’a
plus grand sens et risque de
conduire d des choix dictés par le
hasard. Le Chef du Département
est conscient que le cinéma suisse a
atteint un niveau honorable et jouit
d’une bonne réputation, tant en Eu-
rope qu’outre-mer, ce qui n'est pas
sans importance pour le prestige de
la Suisse, et qu'il a besoin d’une aide
accrue pour affronter le danger
d'une crise. La réalisation d’un film,

Une situation

de Rolf Lyssy (Ciné-Bulletin 45/46)

depuis l'esquisse du scénario jus-
qu’d sa présentation en public s'é-
tend souvent sur plusieurs années.
Le financement par les banques dé-
pend des subventions accordées par
la Fédération ou par d'autres insti-
tutions publiques ou privées. Une
erise pourrait étre difficilement
maitrisée et pourrait signifier la fin
du cinéma suisse.»

Le 22 Juillet, le Conseiller Can-
tonal Walter Weber, membre de
notre Commission, a déposé le pos-
tulat suivant:

«Le Conseil Fédéral devra:

1. soumettre au Parlement,
avant la prochaine session, un rap-
port sur l'avenir du cinéma suisse et
y mentionner la somme qui serait
nécessaire a l'encouragement de la
production de films afin de sauver
cette branche de production qui est
un des éléments les plus efficaces du
maintien du prestige suisse dans le
pays et a l'étranger, et qui assure
des centaines de postes de travail.

2. mettre avec continuité d dis-
position les sommes qu’il aura cal-
culées.

3. Entre temps cependant, fixer
de toute fagon, de maniére convena-
ble, la participation annuelle prévue
par la Constitution pour 'aide au
cinéma suisse.

Une intervention dans le méme
sens a été faite par le Conseiller Na-
tional Helmut Hubacher sous la

Jforme d’une motion.

A la suite de la discussion pré-
paratoire du 23 Janvier, notre Com-
mission a décidé, le 23 Mars, de
proposer au Chef'du Département,
au moment de la préparation du
budget, des mesures applicables im-
médiatement. A cet effet, une réu-
nion extraordinaire a été tenue le 6
Juin et a formulé et remis au Chef
du DFI les demandes motivées sui-
vantes:

—garantie d'un crédit supplé-
mentaire de 350 000 Frs.

— augmentation de I'’Aide au
Cinéma 1980 jusqu'da une somme
de 3 500 000 Frs.

— organisation pour un proche
avenir d’une rencontre entre le Pré-
sident de la Confédération et les ci-
néastes. A la suite de notre démar-
che, une discussion a eu lieu le 3
Aoiit entre le Chef du Département
et une délégation de notre Commis-
sion.

La Commission du Cinéma
peut affirmer a juste titre qu’elle a

reconnue d’'avance cette grave si-
tuation et qu elle a mis en oeuvre
tous les moyens dont dispose une
instance consultative pour redres-
ser la barre. Avec la méme vigueur,
notre Commission a réagi d la déci-
sion de décharger le Département
de l'attribution de I’Aide au Ciné-
ma. Deux séances pléniéres ont été
tenues sur ce probléme dont 'une en
présence du Chef du Département.
Notre Commission n'a, tant verba-
lement que par écrit, laissé aucun
doute au Département qu 'elle es-
time que l'attribution de I'Aide au
Cinéma doit étre faite sous lares-
ponsabilité du Département.

Notre Commission est
consciente qu’il lui faudra, a elle
aussi, continuer a lutter sil'on dé-
sire que les justes demandes du ci-
néma suisse soient enfin entendues.
Ce débat n'es pas clot. En dépit des
nombreuses difficultés, notre Com-
mission luttera énergiquement pour
lobtention d’une solution satisfai-
sante. En face des conditions hosti-
les et en face des critiques qui nous
sont toujours faites, le plus simple
serait peut-étre de démissionner
collectivement ou de nous mettre en
gréve en langant un ultimatum dfin

reconnue d’avance

Réponse de la Commission Fédérale du Cinéma a une lettre ouverte

d'affirmer spectaculairement notre
position. Des discussions d ce sujet
ont eu lieu au sein de la Commis-
sion, le 11 Juillet déja, et ensuite les
20 Mars et 6 Juin. Nous sommes fi-
nalement arrivés d la conclusion
que ces actions n’auraient qu'un
effet limité et superficiel et qu’elles
n'étaient pas d I'avantage de notre
cause, bien au contraire.

Vous aussi, Monsieur, vous au-
riez eu, plus d’une fois, des raisons
de vous enfermer dans une résigna-
tion dégue. Au contraire, vous avez
relevé le défi et vous vous étes battu
pour pouvoir réaliser « Les Faiseurs
de Suisses» et vous avez obtenu un
grand succeés avec ce film. Nous
vous en félicitons et nous joignons a
nos compliments 'assurance que
nous avons l'intention de remplir
notre mandat: défendre le film
suisse, de fagon active et non pas-
sive, devant la Commission de sé-
lection.

Recevez, Monsieur, nos saluta-
tions bien cordiales,

Commission Fédéral du Cinéma
. Le Président:

Conseiller National

Pier Felice Barchi

Locarno, 30 Juillet 1979
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Kompromisse
arpeiten

Zweitagige Klausur der
«Commissione artistica» des Festivals von Locarno

Die «Commissione artistica» des
Festivals von Locarno hat sich an-
fangs September zusammen mit
Jean-Pierre Brossard und zwei sei-
ner Mitarbeiter in eine zweitidgige
Klausur begeben, um Bilanz zu zie-
hen und zu beraten, ob und wie auf-
grund der gemachten Erfahrungen
weiterzumachen sei.

Es wird niemanden wundern,
dass uns die Lust etwas vergangen
war, angesichts der in Locarno zur
Verfiigung stehenden katastropha-

len Infrastruktur, angesichts der uns
unterlaufenen Fehler in Auswahl
und Programmation und angesichts
der besserwisserischen oder scha-
denfroh-gehéssigen Art, mit der ein
grosserer Teil der Schweizer Medien
uns wo es nicht grad unméglich
war, schlechte Noten austeilte.
Dennoch kamen wir iiberein,
als Gruppe weiterzuarbeiten — vor-
behaltlich natiirlich der Bestétigung
durch die Generalversammlung.
Unter anderem deshalb, weil ein

—
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neuerlicher organisatorischer und
personeller Wechsel das Festival in
seiner Existenz gefdhrden wiirde;
weil wir viel gelernt haben und diese
Erfahrungen néchstes Jahr anwen-
den mochten; weil (aus der Zahl der
Akkreditierungen zu schliessen) Lo-
carno 1979 auf ein noch nie dage-
wesenes Interesse gestossen ist, und
schliesslich weil von Seiten der Fe-
stivalteilnehmer und der ausléndi-
schen Presse neben der Kritik auch
viel Lobendes und Aufmunterndes
zu unserer Arbeit gesagt wurde.

Hoffnungen macht uns auch die
Tatsache, dass auf Tessiner Seite
endlich offiziell die finanzielle und
technisch-strukturelle Misere einge-
standen worden ist und man offen-
bar dort neuerdings bereit ist, das
Problem Locarno auf politischer
Ebene tatkréftiger anzupacken als
bisher.

Trotz der sich zusehends
verschérften Konkurrenzsituation
wollen wir weitermachen, weil uns
Locarno eine zu grosse Chance und
Belebung fiir die schweizerische
Filmlandschaft scheint, als dass sie
einmal mehr leichtfertig aufs Spiel
gesetzt werden konnten. Nur wollen
wir in den ndchsten 10 Monaten
ohne Kompromisse arbeiten kon-
nen: ohne Sparmassnahmen an al-

len Ecken und Enden, ohne Konzes-
sionen an ein vermeintliches «brei-
tes Publikum» und ohne Riicksich-
ten auf jene Kritiker, die es sich lei-
sten konnen, die grossen Filmfesti-
vals zu besuchen, das heisst, mit
dem Mut zu einer wesentlich stren-
geren Selektion (was angesichts des
Angebots eine nochmalige Reduk-
tion der Film-Auswahl bedeutet).
Wir werden mehr Mittel fiir eine
Verbesserung der Technik und des
technischen Personals fordern, not-
falls eine Programmstruktur schaf-
fen, die ohne unakzeptable Kinos
auskommt.

Wir wollen sofort mit einer sy-
stematischen Recherchier-Arbeit in
einer beschrankten Anzahl von
Filmlédndern beginnen, und sehen
eine genauere Aufteilung der Ver-
antwortlichkeiten innerhalb der bei-
den Kommissionen.

Das alles bedeutet, dass wir
nicht die Formel des Festivals radi-
kal in Frage stellen, sondern nur ge-
nauer definieren und unserer Ar-
beitsweise und die Infrastruktur ra-
dikal jenen Anforderungen anpas-
sen wollen, die alle, auch wir, be-
rechtigterweise an Locarno stellen
diirfen.

Commissione artistica, September
1979

[
Travailler
sans
compromis

Séance de cloture
de deux jours de la « Commissione Artistica»
du festival de Locarno

Auw début du mois de septembre, la
« Commissione Artistica» du festi-
val de Locarno a participé, avec
Jean-Luc Brossard et deux de ses
collaborateurs, d une séance de cl6-
ture de deux jours afin de faire le
bilan et de déterminer, d la faveur
des expériences qui ont été faites,
s'il fallait continuer.

Cela n’étonnera personne que
nous n'en ayons plus tellement
envie devant l'infrastructure catas-
trophale proposée a Locarno, en
présence de fautes qui nous ont é-
chappé dans le choix et la program-
mation et devant la maniére préten-
tieuse et malveillante dont une
grande partie des media suisses
nous a donné de mauvaises notes, la
ou nous ne le méritions pas vrai-
ment.

Pourtant, nous sommes tombés
d’accord pour continuer d travailler
en groupe — sous réserve naturelle-
ment d'une conformation de I'as-
semblée générale. Entre autres aussi

parce qu'un nouveau changement
d’organisation et de personnes com-
promettrait l'existence du festival;
parce que nous avons appris beau-
coup et que nous désirons profiter
de ces expériences l'année pro-
chaine; parce que (c’est ce qu'on
peut conclure d’aprés le nombre des
aceréditifs) Locarno 79 a suscité un
intérét encore jamais vu, et enfin
parce que, d cté de la critique, les
participants et la presse étrangére
ont loué et encouragé notre travail.

Le fait que la misére financiére
el que la structure technique insuffi-
sante aient été enfin officiellement
admises du cété tessinois et que, ld-
bas, on soit désormais prét, semble-
t-il, a s’'occuper plus concrétement
qu'avant du probléeme de Locarno a
un niveau politique, nous donne
quelque espoir.

Malgré la situation de
concurrence qui s'aggrave manifes-
tement, nous voulons continuer
parce que Locarno nous semble étre

une trop grande chance et possibili-
té d’animation pour le cinéma
suisse pour étre une fois de plus
remis en cause. Seulement, nous
voulons pouvoir travailler sans
compromis les dix prochains mois:
sans mesures d’'épargne de tous les
céités, sans concessions en faveur
d'un soi-disant «grand public» et
sans égards envers certains criti-
ques qui peuvent se permettre de vi-
siter les grand festivals du cinéma,
c’est-d-dire en ayant le courage de
Jfaire une sélection nettement plus
sévére (ce qui, en présence de l'offre,
implique encore une réduction du
choix des films). Nous exigerons
plus de moyens pour permettre d’a-
méliorer la technique et le personnel
technique, au besoin nous créerons

une structure du programme qui é-
vite les cinémas inacceptables.

Nous voulons commencer tout
de suite par un travail de recherche
systématique dans un nombre limi-
té de pays producteurs de films et
voir une répartition plus précise des
responsabilités a I'intérieur des
deux commissions.

Tout cela signifie que nous ne
contestons pas radicalement la for-
mule du festival, mais que nous
voulons définir plus exactement et
adapter notre méthode de travail et
Uinfrastructure d certaines exigen-
ces que tous, méme nous, devons
8tre autorisés d présenter d Lo-
carno.

Commissione Artistica
septembre 1979

BEin Kleines
Denkmal

Markus Imhof
produzierte mit elektronischen Mitteln

Im unterirdischen R6hrenlabyrinth
des alten Gaswerkes Schlieren reali-
sierte Filmemacher Markus Imhoof
fiir das Fernsehen das Stiick «Isewi-
xer», nicht mit filmischen Mitteln,
wie er es gewohnt war, sondern mit
elektronischen. Und er war begei-
stert davon. Darum méchte er der
«Isewixern-Equipe ein kleines
Denkmal setzen. Seine Anerken-
nung der Arbeit der Fernsehleute
tut umso wobhler, als sie aus dem
Kreis der auswiértigen Filmema-
cher stammt, aus dem leider so oft
nur Verédchtliches und Boses auf den
Bruder Fernsehen kommt. Markus
Imhoof berichtet tiber seine
Eindriicke:

Lotscher: « Ein wo immer dusse
gschaffed hdtt, dd sdit doch dasch
en Sdich winnt saisch, schaffisch
da une, dasch niit pfiir mich! Da
bisch ja niemer me!»

Unserer Produktion gingen so
viele " 'nkenrufe voraus, dass es am
Schluss kaum zu glauber: war, wie
gern wir in den dunklen, dreckigen
Kellerléchern gearbeitet haben.
Schon nach drei Tagen verliess so-
gar zur Mittagspause keiner mehr
das Gaswerk. Noch selten habe ich
ein so gutes Equipenklima erlebt,
noch selten habe ich mich bei der
Arbeit so gliicklich gefiihlt.

Jede Inszenierung ist ein «Ring-
kampf mit der Realitét», aber ich
fithlte mich dabei nicht allein gelas-
sen. Die fremde Equipe, vor der ich
mich heimlich gefiirchtet hatte,
wollte dasselbe wie ich. Alle haben
die Herausforderung, welche dieses

Stiick in diesem schweirigen Real-

dekor stellte, mit Begeisterung an-
genommen, keiner wollte bloss
Routine abliefern. Obwohl schon
am zweiten Tag die Stollen unter
Wasser standen, uns dauern Flug-
zeuge durch den Ton flogen und
sich einer nach dem andern erkal-
tete, sprach man nur noch im
Scherz vom Studio, weil inzwischen
auch Bilder entstanden waren, die
Authentizitdt den Beweis fiir sich
selber geliefert hatte.

Cinéma Copain

Fiir diese Solidaritédt und die Iden-
tifikation mit dem gesteckten Ziel
mochte ich allen noch einmal herz-
lich danken. «Cinéma Copain»
nannten wir die Produktionsform
unserer ersten sogenannten freien
Filme, ein Ausdruck, der heute von
Vertretern eines rigorosen Profes-
sionalismus verédchtlich gebraucht
wird. Ich bin froh {iber unseren Ge
genbeweis, ich habe bei dieser Pro-
duktion gleichviel Professionalitiit
wie Freundschaft erlebt.

In einem Augenblick, als in Fra-
ge stand, ob wir unsere Arbeitswei-
se beibehalten konnten, hat sich di¢
ganze Equipe einmiitig dafiir einge-
setzt. Der gefiirchtete Planungs-
komputer war dann pldtzlich flexi-
bler als sein Ruf und hat es méglich
gemacht. Es miissen dahinter Men-
schen sitzen, die bereit waren, sich
an dieser Solidaritét zu beteiligen.
Ich mdchte auch ihnen ausdriick-
lich danken.

«Nur» Fernsehen statt
ein eigener Film?
Ein Journalist hat mich gefragt, -
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warum ich statt einen eigenen Film
zu realisieren jetzt «nur» fiir das
Fernsehen arbeite. Ich war sehr er-
staunt, weil ich die «Isewixer» wie
einen eigenen Film erlebt habe, nur
dassich ihn unter geldsteren Bedin-
gungen drehen konnte, als wenn ich
vorher selber das Geld hétte zu-
sammenbetteln miissen. Ausserdem
hat mich die Arbeit mit der Elek-
tronik fasziniert. Vom Film her bin
ich an einen viel ldngeren und ab-
strakteren Ubersetzungsweg von

der Vorstellung zum fertigen Bild
gewohnt. Man sieht dort eigentlich
erst im Herbst, was man im Friih-
Jjahr gesit hat. Hier aber begeister-
te mich, wie ein Vorgang im Raum
simultan in einen Rhythmus von
Bildern verwandelt werden kann.
Die Fiktion hat Hautkontakt mit
der Wirklichkeit, das Arbeiten mit
diesen Sofortbildern ist so sinnlich
wie mit Plastilin. '
Mich interessiert, wie man die
Vorteile der verwandten Medien

Film und Fernsehen gegenseitig
fruchtbar machen kann. Es wire
schon, wenn man den «Isewixern»
schon etwas anmerkt.

Ich war sehr erleichtert, als der
letzte Take abgedreht war, aber
schon das Dréhnen der Carmoto-
ren, die in der Dunkelheit aus dem
Gaswerk fuhren, hat mich traurig
gemacht. Nichts Toteres als ein ab-
gedrehtes Dekor. Halb eingestiirz-
te Stellwinde geben die Narbe frei
zwischen Fiktion und Realitit, zer-

platzte Scheinwerfer, unnétige Re-
quisitenkisten, furchtbare Stille.

Ich bin dann in ein ziemliches
Loch gefallen.

Ich weiss, dass Ihr, die Equipe,
Euch das nicht leisten konnt. An-
derntags habt Ihr Sport, Musik und
Gdste, eine politische Diskussion
gedreht. Ich bewundere Eure Flexi-
bilitdt, Eure Kriftereserven.

Lotscher: «Schad, fasch schad
isch bald Pfirabig.»

Markus Imhoaf

w
Contrat tarifaire
en R.EA.

En République fédérale d’Allema-
gne, un nouveau contrat tarifaire
pour cinéastes et collaborateurs de
télévision a été signé par les asso-
ciations de producteurs et la RFFU
(Union Radio-TV-Cinéma) de 'u-
nion allemands des syndicats.

Ce contrat, particuliérement au
vu de futures co-productions, pré-
sente ici aussi un certain intérét. Il
difffére toutefois en beaucoup de
points: par ex. — temps de travail,
suppléments de salaire, échelle des
gages —, des réglements existants
chez nous.

Il est valable rétroactivement @
partir du 1.4.79 pour une durée de
deux ans et contient un contrat tari-
faire cadre avec complémentaire
pour les gages de base.

Dans le journal spécialisé
«Film & TV Kameramann», Wer-
ner Kliess a fait paraitre le com-
mentaire suivant sous le titre « En-

finun contrat tarifaire pour (pres-
que) tous les cinéastes ».

Un mur a été forcé: jusqu’au 30
mars de cette année, quaire-vingt-
dix pour cent de tous les cinéastes
travaillaient sans contrat tarifaire;
pour environ dix pour cent seule-
ment, un contrat était en vigueur,
c’est-a-dire pour les cinéastes occu-
pés par des productions du « Ver-
band Deutscher Spielfilmprodu-
zenten» (association des produc-
teurs allemands de film de fiction).
Depuis le 1er avril, la relation est
pratiqguement inversée. Maintenant
quatre-vingt-sept pour cent bénéfi-
cient de la protection d'un contrat
tarifaire et seulement treize pour
cent n’ont pas encore une telle pro-
tection. Mais dans peu de temps, ce
seront cent pour cent qui en joui-
ront!

Deés que plus de cinquante pour
cent d’'une branche ont signé un
contrat tarifaire, celui-ci peut étre
déclaré, par décret du ministére du
travail, comme ayant une valeur
globale applicable d tous. Ainsi

chaque travailleur et chaque em-
ployeury est lié, le contrat tarifaire
a pratiqguement force de loi. Avec
87%, le quota est de loin atteint. Il
ne reste plus qu’a attendre le décret’
nécessaire pour que ce contrat soit
valable pour tous les cinéastes. Cet
été encore, ce sera le cas, espére la
RFFU.

Combien de temps
travaille-t-on?

Le travail régulier hebdomadaire
du lundi 0.00 h. au vendredi 24.00
h.est de 42,5 heures. Si besoin est,
1/2 heure supplémentaire journa-
liére peut étre fournie, soit 2 heures
et demie par semaine. Pour chaque
heure supplémentaire en plus, le ci-
néaste obtien un montant propor-
tionnel d ses gages avec un supplé-
ment de 25%. ... Le supplément
pour travail de nuit est de 25%. ...
Pour le travail du samedi, la com-
pensation, au prorata du temps, est
augementée d'une taxe de 25%, les
dimanches de 50%, les jours fériés
légaux de 100% (extrait conforme
au sens du contrat tarifaire).

Dans quelques cas, le contrat
tarifaire ne fixe que ce qui est en
pratique de toute maniére, dans
beaucoup d’autres cas, il apporte
des améliorations tangibles. Avant
tout, il donne une sécurité: aucun
cinéaste ne peut accepter des
conditions en dega de ce qui est
prescrit dans le contrat tarifaire.

Le contrat fut conclu entre la
RFFU et le « Verband Deutscher
Spielfilmproduzenten» (ass. des
prod. allemands de films de fiction),
le « Bundesverband Deutscher
Fernsehproduzenten» (ass. confé-
dérative des producteurs allemands
de télévision), et le « Arbeitsge-
meinschaft Neuer Deutscher Spiel-

Sfilmproduzenten» (collectif de tra-

vail du nouveau film allemand de
fiction). Il est done valable pour les
contrats signés avec un des produc-
teurs affiliés d ces associations.

A combien s’¢éleévent

les gages?

Le contrat tarifaire complémentaire
sur les gages établit une différence
entre gage de base et gage forfaitai-
re. Dans les gages de base, le temps
de travail hebdomadaire est de 42,5
heures et demie supplémentaires.
Lors de gages forfaitaires, les sup-
pléments peuvent étre fixés par
contrat et traités forfaitairement.
Les gages hebdomadaires de base
sont au minimum les suivants:

Chefs opérateurs DM 2365.—
Assistants opérateurs DM 875.—
Monteurs DM 900.—
Chefs opérateurs d. sonDM 1150.—
Assistants du son DM 820.—

Les gages hebdomadaires for-
Jaitaires sont au minimum les sui-
vanis:

Chefs opérateurs DM 2500.—
Assistants opérateurs DM 1150.—

Monteurs DM 1100.—
Chefs opérateurs d. son DM 1300.—
Assistants du son DM 920.—

Il n'y a que peu d’employeurs
n'appartenant d aucune associa-
tion.

Si le caractére obligatoire géné-
ral du contrat est reconnu, les em-
ployeurs y seront soumis de fait. La
RFFU est en contact avec les prin-
cipaux employeurs afin qu'ils se ral-
lient dés maintenant, volontaire-
ment, d ce contrat. Le contrat qui a
été négocié pendant 4 ans apporte
non seulement amélioration et sécu-
rité d chaque cinéaste, c’est aussi
une pierre dans le profil politique
des médias. Beaucoup de gens criti-

quent notre systéme de radiodiffu-
sion de droit public en rappelant
que l'on peut produire dans le sec-
teur privé d’une maniére beaucoup
plus effective. On ne peut nier que
l'on travaille plus souplement dans
les petites entreprises privées que
dans les organismes de radio et de
télévision. L'avantage d'organisa-
tion dans le secteur privé pour la
production de film cinéma et télévi-
sion doit étre conservé, il a donné
de bons résultats dans les derniéres
années.

Mais l'avantage concurrentiel
ne vient pas uniquement d'une plus
grande souplesse, il v a aussi tout
simplement une autre raison: on
paie mal, on fait travailler plus
longtemps et I'on accorde moins de
vacances. Et d cela, le contrat tari-
faire ne changera d vrai dire que peu
de chose.

Les travailleurs donnent aux
producteurs un avantage
concurrentiel en fournissant plus
d’heures de travail que leurs collé-
gues des établissement radio et 1élé-
vision. A la longue, le but des syndi-
cais reste donc de rapprocher les
conditions de travail des secteurs
publics et privée au point de vue fi-
nance et avantages sociaux.

Preis fur

Schweizer Spielfilm

Am Internationalen Filmfestival in
Taormina wurde Wilfried Bolligers
neuer Spielfilm «Der Landvogt von
Greifensee», nach der Novelle von
Gottfried Keller (Produktion
Condor-Film AG Ziirich), mit gros-
sem Erfolg uraufgefiihrt.

Fiir die Filme aus 9 Nationen
wurden insgesamt 3 Darsteller-
preise vergeben. Laura Trotter, Tri-
gerin der weiblichen Hauptrolle, ge-
wann einen davon. Das Preisge-
richt, die Kommission sizilianischer
Filmkritiker, hob an der darstelleri-
schen Leistung der jungen Italiene-
rin «die besonders einfiihlsame In-
terpretation» der schwierigen Fi-
gura-Rolle hervor.

August 1979, Condor Film
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Ciné clubs: éc e de films
et d’'informations

Assemblée générale de la Fédération internationale des Ciné-Clubs

Le week-end dernier (23./24.6.),
s’est déroulée d Paris I'assemblée
générale de la Fédération interna-
tionale des ciné-clubs, organisation
rattachée a 'UNESCO et qui re-
groupe plus de 40 pays.

Cette réunion fort revétue
complait une cinquantaine de délé-
gués de 25 pays qui n’ont pas man-
qué defaire le point sur la situation
respective dans les divers pays, et
d’établir certaines comparaisons.

La situation des ciné-clubs en
Suisse est particuliérement difficile,
surtout par suite du manque de sou-
tien de I'Etat qui, durant plusieurs
années, attribua une modeste sub-
vention. Il est d’ailleurs surprenant
de lire la derniére résolution du
Conseil de 'Europe, qui attribue
une grande importance au mouve-
ment ciné-club et propose aux Etats
membres (dont la Suisse) d’élargir
leurs aides a cette forme de divulga-
tion cinématographique, alors que
dans notre pays on met toutes les
entraves légales, juridiques pour en

Sreiner 'évolution.

En France, le mouvement ciné-
club a connu un trés grand dévelop-
pement aprés guerre. Dans ce sil-
lage, les cinémas d’art et d'essai ont
bénéficié sur le plan financier d'une
aide de I'Etat et d'un succés public
le travail des clubs s'est alors beau-
coup plus développé en milieu sco-
laire, de maisons de jeunes et de la
culture.

La nomination de Frangois
Truffaut au poste de président de la
FICC n’est done «qu’un vieux
rendez-vous», comme I'a déclaré
Truffaut. «Je dois beaucoup aux
ciné-clubs, a-t-il dit, car aprés la
guerre c’était la seule possibilité de
voir des films en version originale,
ce type de film ne trouvait un public
que par ce canaly.

11y a bien entendu tout le reste
du monde, de 'Europe du Nord en
passant par I'Est, puis les pays ara-
bes, et I'Asie avec I'Inde en particu-
lier qui compte plus de 300 clubs re-
groupant des millions de specta-
teurs, et les réalisateurs ont bien
compris l'importance de ce circuit,
deux des réalisateurs les plus presti-
gieux S. Ray et M. Sen sont d’ail-
leurs eux aussi a la téte du mouve-
ment, comme ['est A. Wajda en Po-
logne.

A la demande des fédérations
présentes, 'assemblée générale aré-
glé la partie administrative rapide-

ment, pour laisser la place d divers
séminaires prinicpalement sur trois
thémes.

Celui qui a réuni le plus de par-
ticipants était celui qui s’occupait
de «l’échange de films et d'informa-
tion». Il existe bien des conventions
internationales qui préconisent un
développement des échanges, mais
qui laissent le soin aux Etats d'éta-
blir les conventions qui les régiront.

1l est done difficile d’établir des
Jfacilités, tant que les barriéres
douaniéres et une imposition fiscale
taxeront, méme le cinéma culturel,
comme une simple marchandise.

Le «cinéma pour le jeune pu-
blic» est un sujet de préoccupation
de la FICC, et pas seulement en
cette Année de U'enfance; plusieurs
séminaires ont déja été organisés
sur cette problématique.

Le combat se situe aussi au ni-
veau de la production, afin de faire
considérer le jeune spectateur
comme une personne responsable et
parfaitement a méme de juger un
film. Par une formation et un éveil
de la créativité du jeune, les ciné-
clubs pensent rendre ce public at-
tentif d l'aliénation que peuvent en-
gendrer certains films, fabriqués
uniquement dans une perspective de
rentabilité, en pensant au public po-
tentiel de demain.

Un séminaire fut consacréd l'«-
Histoire du cinéma en 100 films »
dont le lancement devrait se faire a
l'automne, moyennant une consul-
tation mondiale lancée dans tous les
milieux intéressés, et fournir aprés
dépouillement un outil de travail
aux diverses fédérations de ciné-
clubs.

La fourniture des copies, princi-
palement gréce a une collaboration
des cinémathéques responsables, ne
pourra étre envisagée qu’avec les
personnes ouvertes d de tels échan-
ges, ce qui n’est pas le cas dans tous
les pays.

Dans l'ensemble, le mouvement
ciné-club est en pleine évolution,
méme si l'on remarque dans nos
pays industrialisés un certain tasse-
ment, voire une mutation. Mais il y
a bien entendu le reste du monde qui
lui est en plein développement.

L’événement de cette assemblée
aura donc été l'irruption dans le co-
mité de beaucoup de pays nouveaux
(Vénézuéla, Brésil, Maroc, Tunisie,
Bangla Desh), la prise des rénes du
pouvoir par un réalisateur qui a

bien l'intention de faire quelque
chose pour le mouvement.

Iy a aussi un élément nouveau,
beaucoup plus tourné vers l'avenir,
grdce d I'apport de sang nouveau,
mais également par une conscience
accrue et une fagcon d'appréhender
Pavenir que I'on n’avait jamais
connues dans le passé.

L'ouverture d'une étude
consacrée aux médias nouveaux
(vidéocassette et vidéo-disque) aux-
quels nous allons étre confrontés
trés bientét est la preuve que dans
les ciné-clubs on a encore bien les
pieds sur terre.

Jean-Pierre Brossard
(L’Impartial, 30.6./1.7.1979)

DIREKTE
REDE

Statistenschicksal

Eine Schwangerschaft ist ausgebro-
chen und der Drehbuchautor hat
néchtelang mit der Frage gerungen,
vor welcher Kulisse die Mutter das
Ungeheure einem Freund mitteilen
soll.

Plétzlich wird der Autor von
den Musen gekiisst, siedendheiss
durchzuckt ihn die Gewissheit, dass
diese Szene in einer iiberfiillten Beiz
spielen muss. Es miissen also 50
Statisten her und umsichtig, wie Fil-
mer nun einmal sind, suchen sie
schon am Vorabend auf dem Hir-
schenplatz geeignete Leute zusam-
men. Irgendwie wird man so be-
zwingend gebeten, Statist zu spie-
len, mit so viel Timbre von Filmbe-
geisterung in der Stimme, dass man
nicht wagt, nach der Bezahlung zu
fragen. Uberhaupt, wo kdmen wir
hin, wenn man im Schweizer Film
nach so prosaischen Dingen wie der
Entldhnung fragen wiirde.

Lange, lange nach der Ankunft
im Restaurant werden wir Statisten
von der ersten oder zweiten Pro-
duktionsassistentin lieb gefragt, was
wir trinken wollen. Zufillig weiss
ich, dass diese 60 Filmminuten
600000 Franken kosten diirfen; ich
beschliesse, einmal in meinem Le-
ben unverschidmt zu sein und bestel-
le Weisswein. Nein, das gehe nun al-
lerdings nicht, Weisswein enthalte
zuviel Alkohol, aber einen gespritz-
ten Weissen diirfe ich natiirlich ha-
ben.

Nach stundenlangem Warten in
der Bruthitze des Restaurants — der
Tonmeister ist schon ganz verzwei-

felt iiber diese Statisten, die danernd
mit den uralten Holzstiihlen knir-
schen, die Glédser zu wuchtig abstel-
len und statt ein normales Gesprich
zu fiihren, immer iiber Filme
schwatzen — gewinnt die Frage
nach Bezahlung mehr und mehr an
Bedeutung. Geriichte jagen sich. Ei-
ner, der ausserhalb des Kamera-
Blickfeldes hinter einer Saule sitzt,
hat gehort, man kriege 50 Franken
fiir den ganzen Abend. Eine Dame
spekuliert sogar auf 80 Franken,
wohl auch weil sie, falls der Abend
das letzte Tram liberdauert, ein Taxi
fiir dreissig Franken nehmen muss.

So gegen 22 Uhr verlangt je-
mand von der Produktion vom Wirt
diskret eine Zwischenabrechnung
iiber die gehabten Konsumationen,
und danach versiegt die Getrinke-
quelle schlagartig.

So gegen 01 Uhr geschieht das
unfassbar Herrliche; vor Schweiss
triefend sitzen wir vor unseren lee-
ren Glésern, die wir nicht mehr zu
wuchtig abstellen, wir knacken
nicht mehr mit den Stiihlen und
sprechen nicht mehr iiber Filme.
Der Dramaturg geht schon nach
Hause, er ist eben schon miide ge-
worden, von der Verantwortung
und vielleicht auch von dem vielen
Wein, den man ihm laufend brachte.

Und der grosse Dramaturg li-
chelt uns grossherzig zu beim Ge-
hen, greift ein in die irdische Ge-
rechtigkeit und schenkt uns den
Rest Moulin a Vent in seiner Fla-
sche! Wie leuchten da die Statisten-
gesichter! Und die Freude nimmt
kein Ende mehr: 80 (in Worten
achtzig) Franken kriegen wir um 2
Uhr fiir den ganzen Abend!

Erst in den ndchsten Tagen fallt
ein Schatten iliber diese grosse Freu-
de. Den unverhofften Zusatzver-
dienst gebe ich etwa dreimal aus;
komm, ich lade dich ein, ich war ge-

stern Statist. b ]
Jim Sailer
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Warum eine Kultur-
initiative?

Im Filmzentrum ist man zurZeit in-
tensiv mit der Vorbereitung der Eid-
gendssischen Kulturinitiative
beschéftigt (siche dazu auch «Ci-
né-Bulletiny» Nr. 46). Vorausge-
setzt, dass die Finanzierung bis da-
hin gesichert ist, wird die Unter-
schriftensammlung anfangs De-
zember, also nach den eidgendssi-
schen Wahlen, gestartet werden.
Nachfolgend erldutert Toni Lien-
hard noch einmal Ausgangs- und
Zielpunkt der Initiative. Toni Lien-
hard ist Inlandredaktor am Ziircher
«Tages-Anzeiger». Seit zwei Jahren
présidiert er den Filmrat, das leiten-
de Organ des Filzentrums.

Die Schweiz ist eher ein Holzboden
fiir die Kultur als ein besonders kul-
turfreundlicher Staat. Die Kultur
fristet ein Rand-Dasein. Vergleicht
man staatliche und private Aufwen-
dungen zum Beispiel fiir Bildung
und Wissenschaft, fiir Soziales, fiir
das Militér, fiir die Landwirtschaft,
fiir den Verkehr mit den Aufwen-
dungen fiir die Kultur, so steht die
Kultur weit abgeschlagen am
Schwanz der Statistik. So unwichtig
fiir den Zustand und die Entwick-
lung einer Nation, einer Gesell-
schaft ist aber Kultur nicht: ohne
kulturelle Anstrengungen, ohne
Forderung der Kultur verarmt jeder
Staat, jede Gemeinschaft.

Kultur tritt nun in den verschie-
densten Formen auf. Da gehdren
Sprache, Literatur, Theater, bilden-
de Kunst, Musik, Film ebenso dazu
wie Architektur, Graphik, Museen,
Volkskultur (von der Schwyzer-
tiitsch-pflege bis zum Trachtenve-
rein), kulturfordernde wie kultur-
vermittelnde Institutionen und
Verbiande, Denkmalpflege usw.
Und dies alles in der regionalen
Vielfalt der Schweiz.

Die Existenz von Kultur, von
Kulturmanifestationen und Kultur-
vermittlung in all diesen Bereichten
soll mehr Bedeutung erhalten. So-
dann soll Kultur nicht mehr nur (in
einigen wenigen ihrer Erscheinungs-
formen) als vornehmes Hobby von
einer kleinen Bevolkerungsschicht
konsumiert werden, sondern: der
Zugang zum kulturellen Leben, zur
Kultur (in allen ihren Erscheinungs-
formen, wozu eben das Dorftheater
genau so gehort wie das Opernhaus,
das Popkonzert ebenso wie die Ton-
halle) soll fiir alle Volksschichten er-
leichtert werden. Das ist das erste
Ziel der Initiative: mehr Kultur er-
moglichen, mehr Zugang fiir alle
Schichten zum kulturellen Leben er-
moglichen.

Bund/Kantone/Gemeinden
Im staatlicher Bereich ist die Kul-
turforderung prinzipiell den Kanto-
nen zugeteilt. In grosseren Kanto-
nen spielen dann die Stéddte eine we-
sentliche Rolle. Aber auch der Bund
hat Tradition in der Kulturforde-
rung. Ende des 19. Jahrhunderts en-
gagierte er sich in der Forderung der
bildenden Kiinste (Bundesbeschluss
betreffend der Férderung und He-
bung der bildenden Kunst vom 22.
Dezember 1887), Mitte des 20.
Jahrhunders engagierte er sich fiir
den Schweizer Film (Verfassungs-
artikel 1958 vom Volk angenom-
men, Filmgesetz von 1962). Dazu
gibt es seit langem einige Aufgaben
in der Kulturférderung, die der
Bund iibernehmen muss, weil die
Kantone diese nicht erfiillen wollen
oder erfiillen kénnen (neben der
Filmforderung vorab die Erhaltung
der sprachlichen und kulturellen
Vielfalt, die Forderung kulturell be-
nachteiligter Regionen, der Kultur-
austausch im Inland, Kulturbezie-
hungen mit dem Ausland, Kul-
turprésenz in Bundesbetrieben und
Bundesbauten, Erhaltung und Pfle-
ge national bedeutender Kulturgii-
ter und Denkmiler, Sichtbarma-
chung von Kultur im nationalen
Rahmen.

Diese Aufgaben werden heute
— ohne spezielle Verfassungsbasis,
ohne Kulturgesetzgebung — auf
Bundesstufe vom Amt fiir Kultur-
pflege im Departement des Innern
und von der Stiftung «Pro Helvetia»
mit minimalen finanziellen Mitteln
wahrgenommen. Dieser rechts-
staatlich unhaltbare Zustand — kei-
ne Verfassungsbasis trotz sténdiger
Erfiillung von allgemein anerkann-
ten und gesellschaftlich notdiirfti-
gen Aufgaben — hat dazu gefiihrt,
dass die Expertenkommission fiir
die Totalrevision der Bundesverfas-
sung in ihrem Entwurf fiir eine neue
schweizerische Verfassung einen
Bundes-Kulturartikel (Art. 36) auf-
genommen hat.

Das zweite Ziel der Kulturin-
itiative ist: unabhéngig vom Zu-
standekommen der Totalrevision in
die bestehende Bundesverfassung
eine Grundlage fiir die heute schon
als notwendig anerkannte und stiin-
dig geleistete Kulturforderiing des
Bundes einzubauen, wobei diese
Forderung auf alle Bereiche der
Kultur ausgeweitet wird.

Neue Idee: auch aktuelle
Kunst fordern

Der Text fiir die Kulturinitiative
richtet sich in den Abschnitten 1
und 2 nach dem Artikel 36 der To-
talrevision. Da wird zum einen das
Prinzip der Bundes-Kulturforde-
rung installiert. Zum zweiten wer-
den die «klassischen» Bundesauf-
gaben im Kulturbereich aufgezahlt:
Interessenwahrung fiir benachteilig-
te Regionen, Erhaltung der sprach-
lichen und kulturellen Vielfalt, In-

landaustausch, Auslandbeziehun-
gen, Kulturgiiter- und Denkmal-
schutz.

Gegeniiber dieser Aufzdhlung
der «klassischen» Aufgaben ist eine
neue, wesentliche Zielrichtung hin-
zugekommen. Der Bund soll auch
das aktuelle kulturelle Schaffen er-
moglichen und foérdern. Das mach-
ten bisher vorab die Kantone, der
Bund nur teilweise auf einigen Ge-
bieten. Unter Wahrung der Kultur-
hoheit der Kantone (im Initiativ-
text deutlich erwihnt) soll nun aber
auch der Bund kulturpolitisch zu-
gunsten der aktuellen, modernen
Kulturszene tétig werden.

Wir sind der Ansicht, dass hier
durchaus ein Nebeneinander, ein
Sich-Ergédnzen, eventuell sogar eine
Konkurrenz von Bund und Kanto-
nen richtig ist: die aktuelle Kultur ist
so vielfdltig, dass die Forderungs-
mechanismen von Kantonen nicht
alles erfassen konnen. Das «doppelt
ndhen» hat hier einen Sinn, indem
durch das Dazukommen einer wei-
teren Forderungsinstanz (Bund)
eben mehr Kultur vielféltiger er-
moglicht werden kann. Erst die brei-
te und vielfaltige, die pluralistische,
von verschiedenen Gremien her be-
triebene Kulturférderung kann zur
erwiinschten Breite in der Kultur-
produktion fiihren. Und erst diese
Breite garantiert zum einen die ge-
suchte Pyramidenspitze der Qua-
litdt. zum andern das umfassende
Kulturangebot, das es allen Schich-
ten ermoglicht, das zu finden, wozu
sie den Zugang suchen. Driites Ziel
der Initiative ist somit: die Forde-
rung der aktuellen Kultur auf breite-
re Basis zu stellen, den Bund hier
zusétzlich vermehrt einzuschalten,
damit jene Breite in der Kulturpro-
duktion und im Kulturangebot ent-
steht, welche den Kulturzugang fiir
alle Schichten ermdoglicht.

Das Kulturprozent

Die Ziele 1 bis 3 kdnnen erst er-
reicht werden, indem man den Bund
verpflichtet, sein Kulturengage-
ment immer in einer gewissen Rela-
tion zu den anderen Bundesaufga-
ben zu bieten. Deshalb schldgt Arti-
kel 3 der Initiative vor, jdhrlich ein
Prozent der gesamten Bundesaus-
gaben fiir die Kultur zu reservieren.
Die Idee mit dem einen Prozent ist
nicht neu, sie ist zum Beispiel in der
Kulturgesetzgebung des Kantons
Aargau (vom Volk angenommen)
seit langem in Kraft. Ein Prozent
der Bundesausgaben wéren im Jahr
1979 bei Totalausgaben von 16, 5
Milliarden Franken rund 165 Mil-
lionen Franken.Nach der vorgese-
henen Flexibilitdt (Verminderung
des Betrages um einen Viertel bei
schlechter Finanzlage des Bundes)
waren es noch etwa 124 Millionen
Franken. Das ist rund doppelt so-
viel, wie der Bund heute unter diver-
sen Titeln (Amt fiir Kulturpflege,
Pro Helvetia, Landesmuseum, Bun-

desarchiv, Bundesbauten) ausgibt.
Mit Absatz 4 der Initiative wird so-
dann eine Kulturgesetzgebung auf
Bundesstufe erzwungen. Viertes
Ziel der Initiative ist also: Verpflich-
tung des Bundes, sein Engagement
in der Kulturforderung immer in ei-
ner auf die Gesamtausgaben bezo-
genen Hohe — eben 1 Prozent — zu
erfiillen.

Kulturdebatte

Die Kulturinitiative verfolgt noch
ein fiinftes Ziel: den Souverédn, d.h.
den stimmberechtigten Frauen und
Maénnern, sodann den Parlamenta-
riern und dem Bundesrat soll Gele-
genheit gegeben werden, auch ein-
mal tiber Kultur, tiber ihr Verhéltnis
zur Kultur eine nationale Debatte
zu fiihren. Die helvetische Innenpo-
litik besteht nicht nur aus Panzerbe-
schaffung, Milchriickbehaltsrap-
pen, Nationalstrassenbau, Ex-
portforderung, Sozialleistungen,
Atomgesetzgebung und strikter
Neutralitdt. Auch die Kultur, die
Kulturpolitik gehort dazu. Das soll
einmal bewusst werden.

Toni Lienhard

Pourquoi une initiative
pour la culture?

En ce moment, au Centre Suisse du
Cinéma, on est préoccupé intensi-
vement par la préparation de l'ini-
tiative fédérale pour la culture (voir
d ce sujet le Ciné-Bulletin no. 46).
En supposant que le financement
soit assuré d’ici la, la collecte de si-
gnatures sera autorisée debut de-
cembre, donc apreés les élections fé-
dérales. Dans l'article suivant, Toni
Lienhard explique encore une fois le
point de départ et le but de Uinitiati-
ve. Toni Lienhard est rédacteur de
la rubrique «Inland» dans le jour-
nal zurichois « Tages-Anzeiger».
Depuis 2 ans, il préside le Conseil
du Cinéma, organe directeur du
Centre du Cinéma.

La Suisse est plutét un terrain in-
culte qu’un état particuliérement fa-
vorable d la culture. La culture y
survit a peine. Si l'on compare par
exemple les investissements offi-
ciels et privés en faveur de I'éduca-
tion et de la science, du secteur mili-
taire, de l'économie rurale et de la
circulation avec les investissements
pour la culture, alors la culture est
rejetée bien loin, au dernier rang de
cette statistique. La culture n’est
pourtant pas sans importance pour
I'état et le développement d’une na-
tion, d'une société: sans efforts cul-
turels, sans un encouragement d la
culture, tout état, toute communau-
1é s’appauvrit.

Maintenant, la culture se pré-
sente sous les formes les plus diver-
ses. En font partie la langue, la litté-
rature, le thédtre, les beaux-arts, la
musique, le cinéma, aussi bien que
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larchitecture, le graphisme, les mu-
sées, la culture populaire (qui va du
cercle de suisse allemand au groupe
Jolklorique), les institutions et les
associations qui encouragent et qui
propagent la culture, 'entretien des
monuments historiques, etc... Ef
tout cela dans la diversité régionale
de la Suisse. L'existence de la cul-
ture, des manifestations culturelles
et de la diffusion de la culture doit
prendre plus d'importance dans
tous ces domaines. Ensuite, la cul-
ture ne doit plus (dans quelques-
unes de ses formes) étre seulement
le hobby de prédilection, produit de
consommation d'une petite couche
de la population: il faut faciliter
lacceés de toutes les catégories de la
population a la vie culturelle, d la
culture (sous toutes ses formes,
aussi bien le thédtre de village que
l'opéra, le concert pop que le
concert classique). C’est le premier
objectif de cette initiative: favoriser
plus de culture, donner plus de pos-
sibilités d’acces a la vie culturelle a
toutes les classes de la société.

Confédération/Cantons/
Communes

Dans le domaine publie, l'encoura-
gement d la culture est assigné en
principe aux cantons. Dans les
grands cantons, les villes jouent un
role essentiel. Mais l'encourage-
ment d la culture est déja de tradi-
tion sur le plan fédéral. A la fin du
19éme siécle, la Confédération s’est
engagée d favoriser les beaux-arts
(décision du 22 décembre 1887
concernant l'encouragement et le
soutien des beaux-arts); au milieu
du 20éme siécle, elle s’est engagée
en faveur du cinéma suisse (article
constitutionnel voté par le peuple en
1958, loi sur le cinéma de 1962). En
plus de cela, il y a des engagements

| touchant a l'encouragement d la
culture que la Confédération doit
prendre en charge parce que les
cantons ne veulent ou ne peuvent
pas les remplir (a cété de la promo-
tion du cinéma, avant tout le main-
tien de la diversité linguistique et
culturelle, l'aide d certaines régions
culturellement défavorisées, les é-
changes culturels a l'intérieur du
pays, les rapports culturels avec I'é-
tranger, la présence culturelle dans
les entreprises et les batiments fédé-
raux, la conservation et 'entretien
des biens culturels et des monu-
ments historiques d'importance na-
tionale, la mise en évidence de la
culture a l'échelle nationale).

Ces engagements sont assumés
avec une minimum de moyens fi-
nanciers ayjourd’hui — sans qu'il y
ait de base constitutionnelle spé-
ciale ou bien de législation cultu-
relle — au niveau fédéral par 'office
de la culture au Département de
UIntérieur et par la fondation «Pro
Helvetia»n. Conséquence de cette si-
tuation légalement insoutenable —

il n'y a pas de base constitutionnelle
malgré des réalisations de devoirs
généralement reconnues et sociale-
ment necessaires —; la commission
d’experts chargée de la révision to-
tale de la constitution fédérale a ré-
servé dans son prajet un article sur
la culture (art. 36).

Le deuxieme objectif de 'initia-
tive pour la culture est: indépen-
damment de ce que sera la révision
totale, d’introduire dans la constitu-
tion fédérale existante une base en
faveur de ’encouragement fédéral a
la culture, considérée déja au-
jourd’hui comme nécessaire et ap-
pliquée de fagon permanente; cet
encouragement s’étendra a tous les
domaines de la culture.

Une idée nouvelle:
encourager également

P’art actuel

Le texte pour l'initiative en faveur
de la culture se rapporte dans les
paragraphes 1 et 2 a l'article 36 de
la révision totale. Premiérement, le
principe d'encouragement fédéral a
la culture sera mis en place. Deuxié-
mement, les engagements «classi-
ques» de la Confédération dans le
domaine de la culture seront énu-
mérés: sauvegarde des intéréts pour
les régions défavorisées, maintien
de la diversité linguistique et cultu-
relle, échanges intérieurs, contacts
avec l'étranger, protection des biens
culturels et des monuments histori-
ques.

A cette énumeération des enga-
gements «classiques» s’est ajoutée
une nouvelle ligne, fondamentale.
La Confédération doit aussi encou-
rager et permettre la création cultu-
relle contemporaine. Jusqu'a main-
tenant, ¢’était surtout les cantons
qui s'en occupaient, la Confédéra-
tion se chargeant seulement en par-
tie de certaines catégories. Avec
Pappui de I'éminence culturelle du
canton (cité clairement dans le texte
de l'initiative), la Confédération
doit maintenant agir dans le do-
maine de la politique culturelle en

Javeur de la scéne culturelle actuelle
et moderne.

Nous pensons qu'il est normale
que la Confédération et les cantons
travaillent ensemble, se complétent,
entrent éventuellement en
concurrence: la culture actuelle est
tellement diversifiée que les méca-
nismes d’encouragement des can-
tons ne peuvent suffire d tout. Ce
travail en commun a un sens dans la
mesure ol la participation d’une
autre instance d'encouragement (la
Confédération) permet d’élargir I'é-
ventail des possibilités culturelles.
Seul un encouragement d la culture
diversifié, de grande portée et plura-
liste, mené par diverses commis-
sions, peut conduire d l'expansion
souhaitée dans la production cultu-
relle. Et seule cette expansion ga-
rantit d’abord le maximum de qua-
lité, puis un choix représentatif qui

permette a toutes les catégories de
trouver ce qu’elles y cherchent. Le
troisiéme objectif de cette initiative
est ainsi défini: élargir les bases de
Pencouragement a la culture ac-
tuelle, engager ici un peu plus la
Confedération afin que ’expansion
de la production et de I'offre cultu-
relle se realise, ce qui permettrait
I’accés a la culture de toutes les cou-
ches de la société.

Le pourcentage culturel
Les objectifs de 1 a 3 ne peuvent
étre atteints que si l'on oblige la
Confédération d présenter son en-
gagement culturel toujours dans
une certaine relation avec les autres
engagements fédéraux. C’est pour-
quoi l'article 3 de I'initiative pro-
pose de réserver chaque année d la
culture un pour cent de I'ensemble
des dépenses fédérales. Cette idée
du pourcentage n'est pas nouvelle,
elle est par exemple en vigueur de-
puis longtemps dans la législation
culturelle du canton d’Argovie (plé-
biscitée par le peuple). 1% des dé-
penses fédérales représenterait pour
l'année 1979 a peu prés 165 mil-
lions de francs. Compte tenu de la
[fexibilité possible (diminution du
montant d'un quart en cas de mau-
vaise situation financiére de la
Confédération), ce serait encore en-
viron 124 million de franes. Cela re-
présente d peu prés deux fois ce que
la Confédération donne aujourd’hui
sous divers titres (Office de la Cul-
ture, Pro Helvetia, Landesmuse-
um, archives et batiments fédé-
raux). Ensuite, le paragraphe 4 de
Uinitiative permettra d’établir une
législation en faveur de la culture a
un niveau féderal.

Le quatrieme objectif de l'initia-
tive est donc d’obliger la Confédéra-
tion a remplir toujours son engage-
ment en faveur de I'encouragement
ala culture grace 4 un montant pro-
portionnel aux dépenses globales —
juste un pour cent.

Les débats sur la culture
L'initiative en faveur de la culture
poursuit encore un cinquiéme ob-
jectif: on doit donner la possibilité
au souverain, c'est-d-dire aux élec-
teurs, hommes et femmes, aussi
bien qu’aux parlementaires et au
Conseil Fédéral de mener une fois
un débat national sur la culture et
sur leur rapport avec la culture. La
politique intérieure helvétique ne
consiste pas uniquement en l'achat
de chars d’assaut, en une retenue
sur le lait, la construction de routes
nationales, l'encouragement a l'ex-
portation, les réalisations sociales,
la législation sur I'atome et la stricte
neutralité. La culture, la politique
culturelle en font partie. Il faut en
étre conscient une fois pour toutes.

Toni Lienhard

Film-Pool-Filme im Kino
«Geschichte der Nacht»

Seit dem 31. August lduft der
experimentelle Dokumentarfilm
von Clemens Klopfenstein «Ge-
schichte der Nacht» in der Frei-
tag/Samstag-Nocturne im Kino
Movie 1 in Ziirich. Dank bemer-
kenswerten Hinweisen in den Ziir-
cher-Tageszeitungen und einem
Plakataushang in der ganzen Stadt
lduft der Film mit grossem Erfolg
und ausverkaufter Kinokasse.

In Basel wird «Geschichte einer
Nacht» in der Freitag/Samstag-
Nocturne am 22. September im
Kino Camera anlaufen.

«Die letzten Heimposamenter»

In Zusammenhang mit der
Erstauffiihrung von «Les petites
Fugues» in Ziirich wird Yves Yer-
sins Dokumentarfilm tiber die letz-
ten Seidenbandwebereien im Kan-
ton Basel-Land «Die letzten Heim-
posamenter» (1973) anschliessend
an «Geschichte der Nacht» ins Mo-
vie 1-Nocturne-Programm aufge-
nommen.

ﬁLMKRrEnSKm
DE CINEMA

g Article constitutionnel

Radio et Télévision
Une commission de ’ASC compo-
sée de Hans M. Eichenlaub, Urs
Jaeggi, Giuglielmo Volonterio, Dr.
Martin Walder, Fred Zaugg et
Christian Zeender a discuté des
deux variantes d'un article constitu-
tionnel sur la radio et la télevision et
s'est décidée pour la prise de posi-
tion suivante:

Monsieur le Conseiller Fédéral,

L'association suisse des criti-
ques de cinéma (ASC) profite vo-
lontiers de l'occasion qui s'offre,
dans le cadre d'une prise de posi-
tion, de s'exprimer sur un nouvel ar-
ticle constitutionnel Radio et Télé-
vision. Elle suit — conformément a
votre souhait — la structure propo-
sée:

1) Est-il juste de soumettre un
projet d’article sur la radio et la télé-
vision avant qu’une conception gé-
nérale des media soit mise au point?

L'’association suisse des criti-
ques de cinéma est convaincue de la
nécessité d'une conception générale
des media. Considérant qu’une
conception générale en faveur des
media demandera encore plus de
temps, suivant les circonstances
plusieurs années, 'ASC recom-
mande la création d'un article sur la
radio et la télévision afin que les
problémes existants (par exemple:
Poctroi des concessions, la télévi-
sion en circuit fermé, etc...) puissent
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étre réglés convenablement et que
l'élaboration d’'un projet de lois soit
possible dans un avenir proche. La
situation actuelle des décrets provi-
soires ne promet rien de bon, ainsi
que les réactions d 'arrété fédéral
sur la télévision en circuit fermé
l'ont montré.

2) Laguelle des deux variantes,
article de compétence ou article
matériel, préférez-vous?

L’ASC est convaincue que, en
présence d'une conception générale
des media, qui doit étre elle aussi
définie dans un article constitution-
nel, un article de compétence suffit.
L’ASC est également d’avis qu'un
prajet, ou tout au moins les grandes
lignes sur la législation, soit publié
pour le vote d'un pareil article de
compétence. Une telle mesure est
sans doute inhabituelle; elle aiderait
l'électeur d se faire une idée plus
claire des objectifs d’un article de
compétence en faveur de la radio et
de la télévision.

3) L’article constitutionnel
devra-t-il étre inséré dans la Consti-
tution Fédérale comme article 36-
quater ou comme article 55bis?

Un pur article de compétence
pourrait se trouver aux deux en-
droits dans la Constitution Fédéra-
le. Cependant, la variante II qui ré-
gle déja la répartition des présenta-
tions et des informations d la radio
et a la télévision et qui détermine les
régles auxquelles elles sont assujet-
ties, devrait étre sans aucun doute
reprise dans la Constitution Fédé-
rale comme article 55bis. Larégle-
mentation la plus sympathique se-
rait bien siir si le nouvel article
constitutionnel pour la radio et la
télévision pouvait étre admis dans
Uarticle 12, conformément au projet
d’une Constitution Fédérale (1ére
partie) révisée (article sur la liberté
d’opinion et d'information).

4) Comment jugez-vous l'arti-
cle de compétence?

La formulation de la variante I
est claire. L’ASC pourrait soutenir
Uarticle sous cette forime, en sa-
chant bien en tout cas que la législa-
tion s’y rapportant comporte tous
les risques de la restriction (mais
aussi toutes les possibilités de la li-
berté). C’est l'affaire d'un article de
compétence.

5) Comment jugez-vous le
concept politique des media de la
variante II, ¢'est-d-dire l'attitude d
I'égard des réalisations que la radio
et la télévision doivent fournir @
chacun et d la société?

La variante Il est formulée de
| fagon détaillée, et d cause de cela,
on peut l'interpréter de différentes
maniéres. Les termes employés sont
vraiment élastiques. Cela préte a de
nouveaux malentendus. Pour ces
raisons, I'ASC estime la variante IT
peu utile, aussi du point de vue de
son concept politique des media. A
coté de cela, il faut ajouter que la
traduction frangaise ne correspond
pas en tous points au texte alle-

mand. Ainsi, le paragraphe 1 « For-
men der dffentlichen Verbreitung
von Darbietungen und Informatio-
nen» est traduit par « Formes de
communications collectives ».
Dans la traduction du paragraphe 2
«Zur selbstdndigen Meinungsbil-
dungn, le terme «selbstindig» a été
supprimé. Dans le méme paragra-
phe, on a traduit « Fragen des Zu-
sammenlebens » par «vie en socié-
tén, ce qui parait plus obligeant.
Enfin, dans le paragraphe 3, le
terme « Veranstalter» a été traduit
par «réalisateurs», ce qui dans le
langage des media n'est siirement
pas laméme chose. Pour conclure,
la commission de 'ASC, qui a été
chargée de prendre position, se per-
met de faire remarquer que la va-
riante Il est rédigée d'une fagon in-
suffisante d'un point de vue linguis-
tique.

6) Comment jugez-vous les pa-
ragraphes un d un et les explications
appropriées?

Puisque 'ASC préfére lava-
riante I, elle ne désire pas s’étendre
dans le détail sur chaque para-
graphe de la variante I1. Elle aime-
rait pourtant faire remarquer que le
commentaire de la variante Il com-
porte quelques contradictions et
qu'il n’est pas exempt de restric-
tions, ce qui rend impossible le tra-
vail efficaces des programmateurs.
Voici quelques exemples:

— dpropos du paragraphe 22,
page 10: « Tout travail d'élabora-
tion du flot d'informations est né-
cessairement subjectif: l'opinion de
ceux qui produisent les media joue
unrole considérable.» Ces remar-
ques s’opposent dans une certaine
mesure au paragraphe 322 de la
page 15 ou on réclame la division et
la transmission de la nouvelle et du
commentaire, ainsi qu’au para-
graphe 343, page 29.

— dpropos du paragraphe 324,
page 18: «A cété de cette institu-
tionnalisation de l'interét public, il
existe d’'autres formes, au moins
aussi efficaces, pour susciter I'at-
tention et l'intérét. Ainsi la législa-
tion pourrait ordonner d chaque or-
ganisateur de prévoir une émission
critique des media avec une rédac-
tion tout dfait indépendante de l'or-
ganisateur.» Ici, on deviait absolu-
ment ajouter que lattitude critique
du spectateur envers les media doit
étre également encouragée. Un tel
encouragement de son attitude criti-
que, par rapport aux questions poli-
tiques aussi, est vraiment inéluc-
table dans un pays ou l'opposition
critiqgue fait vraiment défaut.

— d propos du paragraphe 341,
page 24.: «Lié d la fonction signifie
que la mesure et les limites de cette
liberté seront déterminées par les
réalisations d présenter». Ces réali-
sations a présenter devraient étre
définies clairement dans le com-
mentaire. Dans ce contexte, il man-
que, pour I'ASC, une remarque sur
la liberté individuelle et la responsa-

bilité des organisateurs de program-
mes.

— apropos de l'article 343,
page 28: « Les organisateurs de pro-
gramme mettent au point des pro-
grammes, lesquels produisent les
réalisations esquissées dans le para-
graphe 2.» Ici justement l'argument
majeur de notre critique de la va-
riante I entre en ligne de compte.
Ony parle beaucoup de réalisa-
tions, mais méme daris le commen-
taire, il n'y a pas une seul allusion
aux conditions préalables qui sont
nécessaires pour effectuer une réali-
sation (par exemple: les espaces de
la liberté, 'achat de nouvelles,
ete...)

— dpropos du paragraphe 343,
page 29: « Un droit d la réalisation
de soi-méme ne peut étre défini. Il
s'agit plutét d'une espace libre qui
sera déterminé, dans sa mesure et
dans ses limites (par exemple, les
prescriptions de programmes), par
les réalisations que la radio et la té-
lévision doivent fournir au service
de la communauté.» Dans le cas
d’une interprétation restrictive, cela
signifie que, par exemple, la radio et
la télévision ne peuvent plus émettre
la piéce d’un auteur, qui repose uni-
quement sur son opinion personnel-
le. Dans ce paragraphe, on ne fait
pas allusion d la liberté individuelle
créatrice et artistique des organisa-
teurs de programmes, des collabo-
rateurs et des auteurs. Si le para-
graphe s’appliquait a la soi-disant
oeuvre d’art qui transmet elle aussi
des informations appartenant au
domaine politique, économique et

social, la manipulation restrictive
pourrait conduire par exemple a
l'interdiction de visionner certains
films. De Uavis de 'ASC, une erreur
fondamentale est d la base de ce pa-
ragraphe: la liberté de la société est
garantie seulement ld oul la liberté
de l'individu est assurée. Dans ce
sens, il est impossible de restreindre
l'opinion de chaque individu (outre
que cela devrait avoir des consé-
quences extrémement négatives sur
la créativité). Il serait beaucoup
plus important de garantir la plura-
lité des opinions afin d'empécher le
mauvais usage que certains font des
media pour répandre leurs opinions
et leurs idées.

7) Est-ce que, dans la variante
11, il manque des éléments impor-
tants dont on devrait absolument
tenir compte?

Nous avons déja répondu a
cette question dans le paragraphe 6
de cet article.

8) Avez-vous d’autres remar-
ques d formuler?

L’ASC attend de l'article
constitutionnel et de la législation
qu'ils garantissent la liberté des
media et leur indépendance par rap-
port a I'état, aux partis et aux grou-
pes d'intéréts.

Nous vous remercions, Mon-
sieur le Conseiller Fédéral, de nous
avoir invité d prendre position et
nous vour prions d'agréer l'expres-
sion de nos sentiments distingués.

Association suisse des critiques
de cinéma.

Urs Jaeggi, président; Felix Bu-
cher, secrétaire.

PRO
HELVETIA

Cinéma en marge 79
Wihrend der «Journées de cinéma
en marge 79», die auch dieses Jahr
wieder jungen Filmautoren die Ge-
legenheit boten — im Rahmen der
Espaces 79 (3.—11. Februar 1979)
in Paris — ihre 16-mm und Super-8
Filme ohne Vorauswahl zu zeigen,
hat eine Gruppe von Fachberatern
81 Filme zur weiteren Verbreitung
empfohlen. Die Mitglieder dieser
Berater-Gruppe waren diesmal:
Mmes Lucienne Lanaz, Michéle Le-
vieux, Corine McMullin und MM
Raphaél Bassan, Dominique Bru-
schi, Jean-Paul Cassagnac, Gérard
Courant, Jacques Dutoit, Frances-
co Grazi, Marcel Hanoun, Jiirg
Hassler, Gérard Lester, Dominique
Noguez, Alex Erik Pfingsttag, Ste-
fan Portmann, Hans Helmut Klaus
Schonherr und Claude Vallon.

Im CNC* wurden zwischen
dem 12. Februar und 29 Mérz 1979
von diesen 81 Filmen deren 75 (6

Filmschaffende hatten ihre Filme
nicht présentiert) von Claude-Eric
Poiroux (AFCAE¥), Jean-Jacques
Henry (ATAC*), Dominique Bru-
schi (ONDA*, Vertreter des CNC),
Iréne Lambelet und Otto Ceresa (E-
spaces 79 — Pro Helvetia) visio-
niert.

Das Projekt
Von den empfohlenen Filmen haben
die Vertreter der AFCAE, der
ATAC und der Pro Helvetia 15 Fil-
me ausgewdhlt, die nun unter der
Bezeichung «Sélection 79» mit Un-
terstiitzung des CNC und der Pro
Helvetia in Frankreich und der
Schweiz gezeigt werden sollen.
Diese auf dem Prinzip der Ge-
genseitigkeit beruhende franzd-
sisch-schweizerische Zusammen-
arbeit ist zwar noch nicht offiziell,
kann jedoch als gesichert betrachtet
werden. Falls sich diesem Projekt
nicht unerwartete Schwierigkeiten
in den Weg stellen, werden
AFCAE-CNC und ATAC einer-
seits und Pro Helvetia anderseits
dafiir besorgt sein, dass «Sélection
79» in 10 franzdsischen und 10
Schweizer Stddten gezeigt werden
kann. Das Projekt — das franzosi-
scherseits noch ratifiziert werden

muss — sieht vor, dass die Miet-
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gebiihren fiir die Filme durch die
CNC fiir die Vorfiihrungen in
Frankreich und durch Pro Helvetia
fiir die Vorfithrungen in der Schweiz
in Form von Defizitgarantien tiber-
nommen werden. Ausserdem soll,
zusitzlich zu den notwendigen Pla-
nungsarbeiten durch die AFCAE,
ATAC und Pro Helvetia, die Her-
stellung von Informationsmaterial
nach Bedarf unterstiitzt werden.

Nach der Premiere, die wo-
moglich in Paris stattfinden sollte,
werden die franzosische und die
Schweizer Tournee gleichzeitig,
némlich ab Mitte Oktober bis Ende
Januar 1980 ablaufen. Damit der
spezielle Charakter der «Journées
de cinéma en marge» auch auf die-
sen Tourneen erhalten bleibt, wer-
den die lokalen Veranstalter dazu
angeregt, die Filmautoren zu offent-
lichen Diskussionen einzuladen.
Die Schweizer Premiere findet am
kommenden 22. Oktober im CAC
(Centre d’Animation Cinématogra-
phique) in Genf statt. Rui Nogueira
hat ein besonders reiches Pro-
gramm zusammengestellt: «Sélec-
tion 79» wird zweimal vollstindig
zu sehen sein, und eines der sechs
Programme wird sieben mal gezeigt
werden (Titus Leber, «En étranger
je suis venu...» und «Palm Beach»
von Michel Bory). Die ndchsten
Stationen sind Lausanne und Biel,
etc.

Wihrend «Sélection 79» fiir die
Schweiz bereits eine «zweite Auf-
lage» darstellt, versucht das CNC
zum ersten Mal mit dem anderen,
experimentalen Film in der franzo-
sischen Provinz Fuss zu fassen, wo-
bei es sich auf die AFCAE und
ATAC abstiitzen kann. «Sélection
79» soll aber nicht nur einen Selbst-
zweck erfiillen, sondern gleichzeitig
als Vorhut den Weg fiir die empfoh-
lenen, aber nicht speziell selektio-
nierten Filme vorbereiten. Zu die-
sem Zweck wird eine Dokumenta-
tion liber sémtliche empfohlenen
Filme zur Abgabe an interessierte
Stellen zur Verfiigung stehen.

«Sélection 79»
Gesamthaft: 10 16-mm und 5
Super-8 Filme. Nach Herkunft: Bel-
gien: 2, Frankreich: 5, Osterreich:
1, Schweiz: 7. In sechs gemischten,
weder nach Art noch nach Nationa-
litdt zusammengestelten Program-
men von je ungefdhr 100’ Dauer.
Ohne auf Einzelheiten eingehen
zu wollen, kann doch gesagt wer-
den, dass sich «Sélection 79» ge-
ringfiigig vom Programm des Vor-
jahres unterscheidet. Die Auswahl
ist enger und anspruchsvoller ge-
worden; es sind nur Filme von ho-
hem Niveau beriicksichtigt worden,
wobei zu sagen ist, dass sich die Se-
lektion angesichts der allgemein ho-
hen Qualitat der empfohlenen Filme
schwierig gestaltete und dass man-
che Filme nur mit grossem Be-
dauern ausgeschieden wurden. —
Unter den «grossen Absenzen»

mochten wir nur HHK Schonherrs
«Robert Walser» als Beispiel zitie-
ren. Die Vorfiihrung dieses ausser-
gewohnlichen Filmes wihrend der
Espaces 79 hatte eine «Retrospekti-
ve Schénherr» zur Folge. Unter
«Regards sur le cinéma expérimen-
tal suisse» zeigte die Cinémathéque
frangaise im Palais de Chaillot und
im Centre Beaubourg wihrend des
Monats Mai 30 Filme dieses Film-
schaffenden.

Weitere Veranstaltungen
An die bereits zitierten, spontan ent-
standenen Folge-Veranstaltungen
der Espaces 79 reiht sich das Inter-
nationale Super-8 Festival in Cara-
cas (22.—26. August 79), anlisslich
dessen mehrere im Friihjahr in Pa-
ris gezeigten Schweizer Filme vor-
gefiihrt werden: «Tiir ohne
Schloss» von Matthias Aebli/ «A
second hand film» von Ruedi Bind /
«Porporino» von Robert-Louis
Bouvier / «Babylone, Babylone, Ba-
bylone» von Patrick Conscience /
«Silent music» von Eddy Orini /
«Preis der Angst» der S-8 Film-
gruppe Ziirich.

Ziirich, 9. August 1979

«Cinéma en marge» —

dernieres nouvelles

Onze villes se sont d’ores et déjd
inscrites pour la présentation de la
Sélection 79 dans sa totalité ou en
partie. Comme le montre le liste ci-
dessous, l'effort de Pro Helvetia
dans cette entreprise de diffusion
s’est porté également sur une cer-
taine décentralisation. Que le Va-
lais, avec la ville de Monthey, le
Jura avec Porrentruy [ Delémont et
le Tessin avec Bellinzona partici-
pent d cette entreprise apparait
comme significatifet digne d’étre
souligné. En effet 'opération de dif-
JSusion de la Sélection cinéma en
marge 79 a un double réle: celui de
donner un interlocuteur d des réali-
sateurs travaillant hors des normes
commerciales et celui de préfigurer
un circuit paralléle, ramifié dans
toutes les régions — et non seule-
ment les grandes centres —, pour ce
cinéma différent.

Sélection 79 —
tournée en Suisse:
Premieéres dates:

Geneve, Centre d’Animation
Cinématographique: 22—28 octo-
bre.

Lausanne, Cinéma Montchoi-
sy: 3 et 4 novembre.

Monthey, Salle Centrale: 5—10
novembre.

Fribourg, Grande Salle de I'E-
cole normale cantonale: 14—135 no-
vembre.

Bienne, Kulturtdter — Thédtre
de Poche: 16—18 novembre.

Porrentruy [ Delémont, Ciné-
Club: 19—25 novembre.

Zurich, Film In — Kammer-
theater Stok: début décembre.

Bellinzona: dates d préciser.

Schaffouse, Kellerkino im
Fass:3/4 et 10/11 janvier 1980.
Berne, Kellerkino: dates d pré-
ciser. ‘

Quelques villes restent encore
en suspens, dont Bale, Aarau, So-
leure, la Chaux-de-Fonds, St.Gall,
Lucerne... Parmi lesquelles un
choix sera nécessaire, Uentreprise
de par sa convention franco-suisse
ne pouvant dépasser certaines limi-
tes financiéres, quant d l'aide qu’ap-
porte Pro Helvetia aux organismes
sur places.,

Sélection 79, le programme
De légéres modifications, imposées
par la disponibilité d'un film

JSrangais: « Cristauxy de Téo Her-
nandez ont permis d'intégrer deux
Jilms frangais supplémentaires dans
le programme S-8:

«Gestuel» (25°) de Michel Ned-
Jar. '

« Les six jours d’égarement de
Jon Cooper» (70°) du Collectif Pol-
lock.

Ces deux films seront présentés
dans presque toutes les villes,
«Cristaux» n’étant disponible que
pour Genéve, Fribourg, Bienne et é-
ventuellement Zurich. C'est avec
plaisir que cette modification a été

faite par les organisateurs, car il s’a-
git de deux films également trés si-
gnificatifs des possibilités profes-
sionnelles du S-8 et qui avaient été
écartés avec regret, lors de la pre-
miére programmation.

FILV-
TECHNIKER
TECHNICIENS
DU FILM

Wir sind 1978 der Internationalen
Foderation der Film- und Fernseh-
techniker beigetreten (FISTAV =
Fédération Internationale des Syn-
dicats des Travailleurs de I’ Audio-
Visuel).

Diese Foderation schlédgt sich
mit Problemen herum, die in den
Léandern der Européischen Gemein-
schaft der Filmbranche zu schaffen
machen und die auch hierzulande
auf Interesse stossen diirften.

Wir entnehmen den folgenden
Artikel dem Pressedienst Juli/Au-
gust 1979 der Internationalen Mu-
siker-Foderation in Ziirich:-

EG Gerichtsurteile er-

schweren Nationales

Filmschaffen

Vertreter der FIA/FIM/FISTAV
wurden von Mitgliedern der EG-
Kommission empfangen

Die Européischen Gemeinschaften
(EG) sind urspriinglich auf Grund
von wirtschaftlichen und industriel-
len Interessen der in ihnen vereinig-
ten Staaten entstanden. Der Vertrag
von Rom, welcher die Zusammen-
arbeit der Staaten der Gemeinschaft
regelt, ist ausschliesslich auf die Ge-
setzmdssigkeiten in Handel und In-
dustrie ausgerichtet. Seit einigen
Jahren befassen sich die ausfithren-
den Organe der EG — die aus 13
Mitgliedern bestehende «Kommis-
sion» und einzelne ihrer 20 Abtei-
lungen — auch mit kulturellen An-
gelegenheiten.

Dabei zeigte es sich, dass die
aus dem Wirtschaftsbereich hervor-
gegangenen Gesetze und Bestim-
mungen sich nicht ohne weiteres auf

kulturelle Belange anwenden lassen.
Die daraus entstehenden Schwierig-
keiten wurden schon an der von der
FIM organisierten Konferenz der
Musikerverbédnde aus den EG-Lin-
dern (Juni 1975 in Briissel) offen-
bar. Damals schon war die Freizii-
gigkeit der in der Kunst und im Un-
terhaltungswesen Tétigen ein Ge-
genstand lebhafter Debatten. Die
Musikvertreter wehrten sich gegen
ein paneuropéisches Kulturgemisch
und betonten die Eigenstdndigkeit
der regionalen und volksgebunde-
nen Kulturen in Europa. Schrau-
benzieher, Zahnpasta und Autos
konnen in allen européischen Lén-
dern gleich produziert und ver-
braucht werden. Es ist deshalb na-
heliegend, dass man diese Giiter in
den Européischen Gemeinschaften
im Lande der billigsten Produktion
herstellt. Es wire aber widersinnig,
am Ort der niedrigsten Musikerldh-
ne ein europédisches Allerweltsor-
chester griinden zu wollen!

Die Internationalen Féderatio-
nen der Schauspieler, Musiker und
Film- und Fernsehtechniker (FIA/
FIM/FISTAYV), die gemeinsam ei-
nen Ausschuss fiir Européische An-
gelgenheiten schufen, verfassten in
diesem Zusammenhang eine Einga-
be an die Européischen Gemein-
schaften (Januar 1977), die sich mit
dem Problem der Freiziigigkeit der
Kulturschaffenden befasst und in
der eine Sonderbehandlung der
Kulturarbeiter gefordert wird.

Der Plan, innerhalb der Euro-
péischen Gemeinschaften eine eu-
ropédische Filmproduktion einzu-
richten, gab Anlass zu neuen Dis-
kussionen. Diesmal waren es nicht
nur die Arbeitnehmer, sondern auch
die Filmproduzenten, die sich um
die Weiterfiihrung der nationalen
Filmkultur Sorgen machten. In ver-
schiedenen Lindern kénnen Film-
produzenten eine staatliche Un-
terstiitzung nur fiir Filme bean-
spruchen, die die Bezeichnung «na-
tionaler Film» verdienen. Diese Be-
zeichnung diirfen nur solche Filme

beanspruchen, die mit einem gewis-
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sen Prozentsatz einheimischer
Krifte hergestellt wurden. In den
Landern der Gemeinschaft hat aber
der Begriff «einheimische Ar-
beitskrifte» seine Bedeutung verlo-
ren, und aus Urteilen des Gerichts-
hofes der Gemeinschaften in Lu-
xemburg lisst sich ableiten, dass die
staatliche Unterstiitzung von Fil-
men nicht verweigert werden darf,
wenn die einheimischen Mitarbei-
ter, die fiir einen nationalen Film
notwendig waren, um unterstiit-
zungswiirdig zu sein, durch Ar-
beitskréfte aus andern EG-Lén-
dern ersetzt werden. Die Vertreter
der FIA/FIM/FISTAYV liessen sich
auch durch diese Gerichtsurteile
nicht beirren. Sie baten um eine Un-
terredung mit den beiden in dieser
Sache zusténdigen Mitgliedern der
EG-Kommission (E. Davignon und
G. Brunner). Diese fand am 12. Juli
1979 am Sitz der EG in Briissel
statt.

Vor allem Herr Davignon zeigte
fiir die Probleme, die von France
Delahalle und Gerald Croasdell
(FIA), Rudolf Leuzinger (FIM) und
René Jannelle (FISTAV) vorgetra-
gen wurden, grosses Interesse.
Natiirlich ist auch er nicht in der La-
ge, die Bestimmungen des Vertrages
von Rom abzuindern, doch sagte er
in Zusammenhang mit der Freizii-
gigkeit der Kulturarbeiter, dass die
Verfolgung von Extrempositionen
immer falsch sei. Mit andern Wor-
ten: Was von seinen Mitarbeitern
als geheiligtes Dogma behandelt
wird, betrachtet Davignon fiir be-
stimmte Gegebenheiten als wand-
lungsféhig.

Auf die Filmproduktion bezo-
gen, vertrat Herr Davignon eine
Auffassung, die weitgehend auch je-
ner der FIA/FIM/FISTAVent-
spricht: Es gibt keine européische
Kultur, wie es z.B. eine amerikani-
sche gibt. Das Charakteristische
Europas ist, dass es auf seinem Ter-
ritorium eine Vielfalt von Kulturen
vereinigt.

Der Gesprichspartner der
FIA/FIM/FISTAV-Vertreter erfas-
ste die bestehenden Probleme und
versprach, Vorschldge auszuarbei-
ten, wie dieselben gelost und beste-
hende Schwierigkeiten ganz oder
teilweise tiberwunden werden kon-
nen.

Die Aussprache mit Herrn G.
Brunner, der fiir kulturelle Fragen
zustdndig ist und schon frither im
Auftrag der EG-Kommission eine
Studie mit dem Titel «Die Aktion
der Gemeinschaft im kulutrellen Be-
reich» verfasst hatte, ergab nichts,
was in direktem Widerspruch zu
den Ausfithrungen Herrn Davig-
nons gestanden hétte.

Die Vertreter der Foderation
waren vom Gespréch mit den bei-
den Kommissionsmitgliedern
durchaus befriedigt und dankten ih-
nen und ihren Mitarbeitern vor al-
lem dafiir, dass sie das Sekretariat
fiir europdische Fragen der FIA/

FIM/FISTAYV laufend iiber die
Vorgédnge auf dem kulturellen Sek-
tor in der EG unterrichten und es
konsultieren werden.

Des membres de la com-
mission des C.E. recoi-

vent les representants de
la FIA /FIM /FISTAV

Au début, les Communauts euro-
péennes (C.E.) furent créées a cause
des intéréts économiques et indus-
triels des pays qui s’y sont réunis.
Ainsi, le Traité de Rome qui régle la
collaboration entre les Etats de la
communauté affecte exclusivement
la légisiation en matiére de com-
merce et d'industries. Despuis quel-
ques années, les organes exécutifs
des C.E. — soit la « Commission»
compensée de 13 membres, et quel-
ques-unes de ses 20 sections — s'oc-
cupent aussi des affaires culturelles.
Despuis lors, on a pu constater
que les lois et les dispositions issues
du domaine de I'économie publique
ne sauraient étre appliquées aux
matiéres culturelles sans modifica-
tion. Les difficultés qui en décou-
lent se sont déja manifestées lors de
la conférence des syndicats de mu-
siciens appartenant aux pays-
membres des C.E., conférence orga-
nisée par la FIM en juin 1975 a Bru-
xelles. A ce moment-la, la libre cir-
culation des travailleurs culturels
constituait déja le motif de vifs dé-
bats. Les représentants des musi-
ciens luttaient contre ce que l'on
pourrait appeler un mélange cultu-
rel paneuropéen, et ils soulignaient
le caractére autochtone des cultures
régionales et populaires de I'Euro-
pe. Des tournevis, de la péte denti-
J[rice et des voitures peuvent étre
produites et consommeées de la
méme fagon dans I’Europe entiére;
aussi est-il logique que ces produits
soient fabriqués dans le pays des
C.E. ou ils reviennent moins chers.
Par contre, il serait absurde de vou-
loir fonder un orchestre européen da
multi-emplois dans l'endroit ou les
salaires des musiciens sont les plus

bas! )
Les Fédérations Internationales

des Acteurs, des Musiciens et des
Travailleurs de I’Audio Visuel (FIA
| FIM | FISTAVY), ayant créé
conjointement un Comité commun
pour les questions européennes, ont
rédigé en janvier 1977 une motion
destinée aux C.E., qui traite du pro-
bléme de la libre circulation des tra-
vailleurs culturels en exigeant un
traitement spécial pour ceux-ci.

De nouvelles discussions surgi-
rent au sujet du projet de créer une
production cinématographique eu-
ropéenne au sein des C.E. Cette
Jois-ci, ce n'étaient point seulement
les travailleurs, mais aussi les pro-
ducteurs cinématographiques, qui
craignaient pour ['avenir de la cul-
ture cinématographique nationale.
De fait, dans divers pays, les pro-

ducteurs cinématographiques ne
peuvent demander une subvention
officielle pour leurs films que si
ceux-ciont droit a la dénomination
«film national». Or, seuls les films
produits avec un certain pourcen-
tage de travailleurs nationaux ont
droit d cette dénomination; mais
dans les pays des C.E., le terme
wtravailleurs nationaux» a perdu
son sens. Des jugements prononcés
par le Tribunal des Cuinmunautés a
Luxembourg permettent de déduire
que la subvention officielle ne sau-
rait étre niée si les travailleurs na-
tionaux nécessaires pour qu'un film
national regoive cette dénomination
auraient été remplacés par des tra-
vailleurs provenant d’autres pays
des C.E. Cependant, les représen-
tants de FIA | FIM / FISTAV ne se
laissérent point induire en erreur
par ce jugement, et ils demandérent
une entrevue avec les deux fonction-
naires de la Commission des C.E.
qui sont responsables de ces domai-
nes, MM. E. Davignon et G. Brun-
ner; le 12 juillet cette entrevue eut
lieu d Bruxelles, au siége des C.E.

M. Davignon s'intéressa spé-
cialement aux problémes illustrés
par Mme France Delahalle et Ge-
rald Croasdell (FIA), Rudolf Leu-
zinger (FIM) et René Jannelle (FIS-
TAV). Evidemment, il ne peut pas
non plus changer les dispositions du
Traité de Rome, mais il affirma —a
propos du probléme de la libre cir-
culation des travailleurs culturels --
qu'il ne fait jamais se maintenir
dans une position extréme. En d'au-
tres mots, ce qui est comme un
dogme pour ses collaborateurs, esi
pour M. Davignon un principe sus-
ceptible de modifications selon cer-
taines conditions.

Quant a la production cinéma-
tographique, M. Davignon est pra-
tiquement du méme avis que la FIA/
FIM | FISTAYV, a savoir, qu'il n'e-
Xxiste aucune culture européenne,
correspondant par exemple a la cul-
ture américaine. L'Europe se cha-
ractérise précisément par la com-
plexité des cultures existant sur son
territoire.

Le partenaire aux entretiens
avec les représentants de la FIA /
FIM | FISTAYV se rendit bien
compte des problémes et promit
qu'il élaborerait des propositions
visant d vaincre, soit en partie soit
totalement, les difficultés qui exis-
tent d présent.

L'entretien avec M. Brunner, le
fonctionnaire compétent pour les
problémes culturels, qui a déja rédi-
gésur «L'action des C.E. dans le
domaine culturel», étude dont l'a
chargé la Commission des C.E., ne
donna lieu @ aucune contradiction
directe par rapport aux opinions ex-
posées par M. Davignon.

Les représentants des Fédéra-
tions étaient parfaitement satisfaits
des entretiens qu'ils eurent avec les
deux membres de la Commission;

aussi remerciérent-ils ces fonction-

naires et leurs collaborateurs, et
particuliérement pour le fait que
ceux-ci informent réguliérement le
Secrétairede FIA | FIM [ FISTAV
pour les problémes européens sur
tout ce qui a trait au secteur culturel
des C.E., et qu’ils consultent celui-
ci.

SOLOTHURNER
FILMTAGE
JOURNEES DE
SOLEURE

Anmeldung zu den
Solothurner Filmtagen

1980

Die Solothurner Filmtage 1980 fin-
den vom 22. bis zum 27. Januar
statt.

Wiederum rufen wir die Film-
schaffenden auf, Anmeldeformula-
re bei folgender Adresse zu verlan-
gen: Schweizerische Gesellschaft
Solothurner Filmtage, Postfach
1030, 4500 Solothurn.

Wie immer sind Amateur-,
Werbe- und Public-Relations-Fil-
me zur Teilnahme nicht zugelassen.

Hingegen werden neu Super-
8mm-Filme von Videoarbeiten ins
Programm ausgenommen, sofern
sie von kreativer, kulturpolitisch
und sozialer Bedeutung sind. Damit
hoffen wir, auch die neuen Tenden-
zen im Schweizer Filmschaffen zu
erfassen.

Anmeldeschluss: 19. Novem-
ber 1979.

(Weitere Strukturverdnderun-
gen werden nach Abschluss des lau-
fenden Vernehmlassungsverfah-
rens im Ciné-Bulletin vom Dezem-
ber 1979 ausfiihrlich vorgestellt.)

«Information» 1979

Die «Information» 1979 der Solo-
thurner Filmtage wird wie jedes
Jahr die Probleme des schweizeri-
schen Filmschaffens und der Film-
politik darstellen. Um moglichst
umfassend tiber die aktuelle Situa-
tion im Jahre 1979 orientieren zu
konnen, sind wir auch auf spontane
Beitrdge angewiesen. Ihre Vor-
schldge nehmen wir bis Ende Okto-
ber gerne entgegen.
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FESTIVALS

Alexandersbad (Deutschland):
Grenzlandfilmtage Nordbayern,
4.—7. Oktober.

Tokio: Kurzfilmwettbewerb
iiber Japan, 8.—13. Oktober.

Paris: Festival international de
court métrage pour la jeunesse.

Dakar: Festival international
du film et d’echanges francophones,
Fifef, 12.—18. November. Kopien
bis 1. Oktober.

Nizza: Festival international
d’art comique.

Schweizer Filme

im Ausland
Ponte die Legnoc: 19.—26 Juli,
«Chronik von Prugiasco» von
Remo Legnazzi.

La Corugna: 24.—31. August,
«Les petites fugues» von Yves Yer-
sin.

Hyeéres: 28. Aug. — 4. Sept.,
«Cinéma mort ou vif», Filmkollek-
tiv, «Stilleben» von Elisabeth Gujer,
«Carceére» von Christiane Kolla,
«Schilten» von Beat Kuert, «Tag
der Affen» von Ueli Meier, «Les pe-
tites fugues».

San Sebastian: 8.—19. Septem-
ber, «Messidor» von Alain Tanner.

Figueira da Foz: 14.—24. Sept.,
«Geschichte der Nacht» von Cle-
mens Klopfenstein, «Messidor» von
Alain Tanner, «Les petites fugues».

Kairo: 17.—26. Sept., «La Den-
telliére» von Claude Goretta, «Mes-
sidor».

Kapfenberg: 26.—30. Sept.,
«Die Erschiessung des Ernst S.»
von Richard Dindo, «Cinéma mort

ou vif», «Kaiseraugst» Filmkollek-
tiv, «Chronik von Prugiasco»,
«Grauzone» von Fredi Murer, «Les
indiens sont encore loin» von Patri-
cia Moraz, «Jonas» von Alain Tan-
ner.

Huesca: 1.—6. Okt., court-me-
trages suisse des années 1966—77:
«La Jancinthe d’eau» von Jean-
Frangois Amiguet, «Schwarze
Landschaft» von Radu Gabrea,
«Accalmie» von Jean-Marc Bory,
«Chicorée» von Fredi Murer, «Val-
veja» von Yves Yersin, «Im schon-
sten Wiesengrunde» von Peter v.
Gunten, «Metro» von H. + N.
Stiirm, «Patricia» von Francis
Reusser, «Fantasmatic» von E. +
G. Ansorge, «C’était un diman-
che...» von Claude Champion,
«Mondo Caries» von Kurt Gloor,
«Cinéma» von Sebastian Schroe-
der, «Arise like a fire» von Hans-
Jakob Siber, «Drift» von Michel
Rodde, «Arbeiterehe» von Robert
Boner, «Quand la paix...» von Fer-
nando Gallart, «Flexy-Flixies» von
Georges Dufaux, «Perspectives»
von Georges Schwizgebel, «Feu, fu-
mée, saucisse» von Lucienne La-
naz.
Alexandersbad: 4.—7. Oktober,
«Kleine frieren auch im Sommer»
von Peter von Gunten, «Grauzo-
ne».

Valladolid: 13.—21. Okt.,
«Grauzone», «Stilleben».

Mannheim: 8.—13. Okt., «Be-
hinderte Liebe» von Marlies Graf,
«Emigration» von Nino Jacusso.

London: 15.—30. November,
«Die Schweizermacher» von Rolf
Lyssy, «Messidor», «Les petites fu-
gues».

Berlin: 18.—29, Febr. 1980,
«Kollegen» Filmkollektiv (Forum),
«Schilten» von Beat Kuert (Fo-
rum).

BIBLIOGRAPHIE

Biicher,
Dokumentationen,

Zeitschriften

Cinema 2/79: Gross und klein, «La
macchina cinema» 1979; mit
Beitrdgen von Hans M. Eichen-
laub, Bernhard Giger, Jorg Huber,
Martin Schaub, Corinne Schelbert,
Karsten Witte: Herausgegeben von
der Arbeitsgemeinschaft Cinema,
Zirich, Juni 1979.

Cinema e musica, Dokumentation
zu einem Filmzyklus, Herausgege-
ben vom Circolo del Cinema Bellin-
zona, 64 Seiten, bebildert, Bellinzo-
na, April 1979.

Filmfront 5/79: Die Nummer be-
fasst sich wiederum mit dem Thema
«Distribution des Super-8-Films»
und bringt dazu unter anderem In-
formationen zur erstmaligen Auf-

nahme von 8-mm-Filmen ins offi-
zielle Programm der Solothurner
Filmtage; 47 Seiten, Basel 15. Mérz
1979 (Filmfront, Postfach 123,
CH-4020 Basel).

Schweizer Filmindex 79, Angaben
iiber Kinos, Verbdnde und die in die
Schweiz eingefiihrten Filme, 592
Seiten, deutsch / franzdsisch,
Promoguide S.A., Genf 1979.
Kollegen; Texte zum Schweizer
Film (2); Materialien zum gleichna-
migen Film von Urs Graf und einer
Gruppe des Filmkollektivs Ziirich;
Herausgegeben vom Schweizeri-
schen Filmzentrum, 128 Seiten, be-
bildert; Ziirich 1979.

Bernhard Meyer: Trickfilm-
Zeichenkurs, Band 1; 108 Seiten,
reich bebildert, Gemsberg Verlag,
Winterthur 1978.

Yasujiro Ozu, Une documentation

coordonné par Jean-Pierre Bros-
sard, a 'occasion de la rétrospective
organisée dans le cadre du 32éme
Festival International du Film de
Locarno, 109 p., Locarno, Aoiit
1979.

Henry Rosset: La censure cinéma-
tographique en Suisse; Historique,
Situation actuelle, Garanties, Con-
stitutionnalité, Restrictions fédéra-
les; Editions Georgi St.Saphorin,
149 p., St.Saphorin 1979.
Travelling 53/54: Ciné Journal
Suisse, Apergu historique (1923—
1945) et analyse de tous les numé-
rosde 1945; Dossier établie par
Bernard Gasser; Cinémathéque
Suisse, Lausanne, Hiver 1978—79.
Travelling 55: Le cinéma indépen-
dant et d’avant-garde a la fin du
muet; Le Congrés de La Sarraz
(1929) et présentation des films pro-
jetés au Symposium de Lausanne
(1—4 juin 1979); Documentation
prépareée par Freddy Buache; Cine-
mathéque Suisse, Lausanne, Eté
1979.

Hans-Jiirgen Syberberg: Winifred
Wagner; Documentation; Theatre
de Bide Poche, Cinéma, Lausanne
1979. Pour commander: Claire
Koenig, Av. de France 39, 1004
Lausanne; Prix: fr. 5.— + 1.—de
port.

Peter K. Wehrli: Zelluloid Paradies,
Beobachtungen auf dem Markt der
Mythen, Edition Howeg, CH-8340
Hinwil / ZH; 0.1.

Zoom / Filmberater, Nr. 13 /79 (4.
Juli) und Nr. 14 / 79 (18. Juli); Krise
der Filmfrderung: Ursachen, Fol-
gen, Massnahmen; Tonbandab-
schrift der Veranstaltung in Solo-
thurn.

Aufsatze,

Artikel

Guido Frei: Das Fernsehen DRS
vor dem Schritt in die achtziger Jah-
re; Neue Ziircher Zeitung, 3. Au-
gust 1979.

Bernhard Giger: Die Schweiz und
das Schweizer Fernsehen, Zum 1.
August einige provokative Bemer-
kungen iiber ein gestortes Verhilt-
nis; Der Bund, 1. und 2. August
1979.

Norbert Ledergerber; Schweizer
Film-Notstand, Solothurner Lands-
gemeinde, Wir Briickenbauer, 22.
Juni 1979.

Peter Meier; «Schweizermacher»
Liidnd hatte eine Idee...; Tages An-
zeiger, 10. Juli 1979.

Niklaus Oberholzer; Kulturprozent
auf Bundesebene?; Vaterland, 30.
Juni 1979,

Hans Ott; Was hat das Aargauer
«Kulturprozent» bewirkt?, Zur ge-
planten Volksinitiative fiir ein eid-
genossisches «Kulturprozent»; Lu-
zerner Neueste Nachrichten, 3. Juli
1979.

Irene Prerost; Frauen im Vor-
marsch, Schweizer Filmemache-
rinnen; TR 7, 21. Juni 1979.

Martin Schaub; Mehr Steine als
Brot: Schweizer Filmforderung; Ta-

ges Anzeiger, 13. Juli 1979.
Eduard Stduble; Fernsehen und
Kultur; Herausgegeben von der
Pressestelle des Fernsehens DRS,
Ziirich, 0.J.

Industrie et commerce

du film en France
Editions scientifiques et juridiques,
Paris.

Cet ouvrage de 304 pages ex-
pose trés clairement et compléte-
ment les mécanismes de l'industrie
cinématographique.en France. Il a
pour auteurs deux experts René
Thevenet, délégué général de I'As-
sociation frangaise des produc-
teurs, et Jean Roux, commissaire
aux comptes d Paris.

Au sommaire: la législation et
réglementation frangaise, l'organi-
sation du C.N.C., le soutient de l'E-
tat, U'appareil industriel et commer-
cial frangais (laboratoires, produc-
tion, distribution, salles), les syndi-
cats. Lafiscalité et charges sociales.
-La Télévision.

Commande du livre aupreés de

Vidéo-Films S.A., 48, route des
Acacias, 1227 Genéve.

Cinema 2/79:
Kino-Maschine 1979

Die neue Nummer der schweizeri-
schen Vierteljahresschrift fiir Film
CINEMA befasst sich unter der
Uberschrift «Gross und klein, ,,.La
macchina cinema* 19795 mit eini-
gen Produktionsmodellen des
Gegenwartskinos und mit einem —
schweizerischen — jenes Fimschaf-
fens, das sich ausserhalb des Kinos
entfaltet. Ein Aufsatz liber die den
Hefttitel abgebende Fernsehserie
«La macchina cinema» von Marco
Belocchio und Mitarbeitern steckt
den ungefdhren Rahmen der Unter-
suchung ab. In ihn werden Aufsét-
ze liber zwei « Vietnam-Filme»
(Coppolas «Apocalypse Now»
und Ciminos «The Deer Hunter»),
tiber amerikanisches Fliessbandki-
no, iiber den deutschen Film, der
«international» werden soll («Die
Blechtrommel» von Schléndorff)
und das stetig an Bedeutung verlie-
rende Studiofilm-Genre (am Bei-
spiel Truffauts) gestellt. Ein Bericht
iiber den Herstellungsprozess des
Gewerkschaftsfilms «Kollegen»

.von Urs Graf und Mitgliedern des

Filmkollektivs Ziirich umreisst eine
mdogliche Gegenposition nach der
Epoche des «Studiofilms».

Im Vorwort zu dieser Ausgabe,
die eine erste Anndherung an die
verdnderten Verhaltnisse auf der
Kinoszene sein soll, wird vermutet,
dass das Kino der Zukunft aus ein
paar wenigen jahrlicher. Grosspro-
duktionen und einer vielfiltigen
Menge ganz kleiner « Kamerafilme»
bestehen wird, aus einigen Schlacht
schiffen in internationalen Gewds-
sern und vielen Nussschalen in der
«100-Meilen-Zone».

Arbeitsgemeinschaft CINEMA
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«Jagd nach dem Gliick » von Lotte Reiniger (Travelling 55)

La Sarraz: dans la salle des gardes (Travelling 55) Membres de la FIAF et hétes du Symposium a U'issue d’une séance
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Travelling 55

Documents cinémathéque suisse,
Eté 1979.
Avant-propos de Freddy Buache.

A lissue du Congrés annuel que
tient la Fédération internationale
des Archives du Film (FIAF) a
Lausanne d la fin du mois de mai
1979, un Symposium est consacré
au théme: Le cinéma indépendant
et d’avant-garde 4 la fin du muet,
pour marquer le cinquantiéme an-
niversaire du fameux Congreés de
La Sarraz. Communications, réé-
valuations des oeuvres, procés-
verbaux des discussions feront,
nous le souhaitons, l'objet d'une
publication. Car la période envisa-
gée, particuliérement riche en films
célébres, n'est peut-étre pas aussi
bien connue que le croient les histo-
riens. Quelques réussites, bien dis-
tribuées au moment du massif dé-
veloppement des ciné-clubs au len-
demain de la deuxiéme guerre mon-
diale, ont rejeté dans I'oubli des
créations qu il est aujourd hui ne-
cessaire de voir ou de revoir si l'on
désire ne pas figer Uhistoire du sep-
tiéme art dans lacadémisme et
louvrir, au contraire, d la sensibili-
té contemporaine, face d l'avenir.
Les cinématéques membres de
la FIAF furent donc priées de par-
ticiper d cette action en nous com-
muniquant informations et docu-
ments. A partir de la, nous avons
regroupé des titres et recherché les
copies dans les archives. Plusieurs
semblent étre perdues et d’autres,

sur pellicule «nitrate», souvent en
mauvais état, méritent des restau-
rations que, faute d’argent ou de
temps, nous n-avons pas pu réaliser
pour loccasion.

Lorsque les copies sont arriver
a Lausanne, venant de Bruxelles,
Amsterdam, Londres, Paris, Lis-
bonne, Prague, Berlin-Est, Madrid,
New York, Sofia, Budapest (ou plus
simplement des b!ockhaus de la Ci-
némathéque suisse), j'ai dil les véri-
Jier pour preparer le programme. A
la visionneuse, j'ai pris quelques
notes, car les livres de cinéma
(méme ceux qui sont spécialisés ou
prétendent I'étre) demeurent sou-
vent discrets sur les contenus et ré-
pétent d propos des formes les affir-
mations de leurs prédécesseurs il-
lustres.

Dans le cadre limité de trois
Jours de symposium, nous ne pou-
vions pas tout projeter. Je fus
contraint, par conséquent, d’opérer
des choix et d'accepter que subsis-
tent de nombreuses lacunes, par-
Jfois graves. J'en établis une liste qui
n'est pas exhaustive: des recher-
ches, d reprendre par les cinéma-
théques de chaque pays (notam-
ment hors d’Europe et des grands
pays producteurs) devraient proba-
blement réserver encore des surpri-
ses dans le domaine du cinéma in-
dépendant et d’'avant-garde.

Afin d'offrir aux participants
du Symposium et d tous ceux que le
sujet intéresse, un materiel brut d
propos des films composant le pro-
gramme, je publie les notes écrites
devant la visionneuse et je les

Gesehen im Magazin « Der Spiegel»
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donne pour ce qu’elles sont: un
aide-mémoire (er non des analyses
abouties) que j'espére utile en vue
d’approfondir le sens des oeuvres.
Ajoutons que, reprenant le jeu
de mots de Chomette («A quoi ré-

vent les jeunes films») nous pour-
cions placer le Symposium de Lau-
sanne 1979, consacré dla re-
cherche d’un temps perdu, sous le
signe proustien de: « A l'ombre des
Jjeunes films en fleurs».

ANZEIGEN

Marek M. Jezienicki

Tonmeister mit eigenem Material.
Weierstr. 28 A, 8630 Riiti

Tel. 055 /31 15 24

Spricht deutsch, franzdsisch, eng-
lisch, polnisch und slawische Spra-
chen.

Jﬁ_n_ge, vie]sei-tiéeljourna]is{in sucht
Arbeit. Auch Foto / Film / Styling
etc.

Tel.01/48 65 66.

Gesucht:

Hand- oder Motorumroller, 35 mm
od. 35/16 mm + Cutter-Galgen mit
Korb. Tel. 062 /51 80 90, '
COVISA AG.
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Association Suisse de promotion et d'ani-
mation cinématographique [ Verband
Schweizer Filmkiubs und nichtkommerziel-
ler Spielstellen | Sekretariat: Cinélibre. Post-
fach, 4005 Basel, Tel. (061) 320329/
Siége social: Genéve, tél, (022) 44 94 44

La Cinémathéque suisse [ 12 place de la Ca-
thédrale, 1002 Lausanne, Case Ville 2512,
tél. (021)23 74 06

Eidgendssisches Amt fiir kulturelle Angele-
genheiten | Office fédéral des affaires cuftu-
relles | Thunstrasse 20, 3000 Bern 6, Post-
fach, Tel. (031)61 892 71

Festival Internazionale del Film Locarno [
Ufficio Festival: c.p. 186, 6601 Muralto-
Locarno, Telex: 79493,

Tel. (093} 31 86 33

Groupement Suisse du Film d’Animation |
Schweizer Trickfilmgruppe | Secrétariat:
ErnestAnsorge, 1037 Etagniéres,
tél.(021)97 14 50

Schweizerischer Filmtechniker-Verband |
Association Suisse des Techniciens du Film |
Postfach 3274, 8031 Ziirich/

Sekretariat: Jim Sailer, Josefstrasse 106,
B031 Ziirich, Tel. (01) 42 60 65

(74.00 bis 17.00 Uhr)

Schweizerischer Verband fiir Auftragsfilm
und Audiovision (AAV) | Association Suisse
du Film de Cormmande et Audiovision (FCA)
Sekretariat | Secrétariat:

¢/o Blackbox AG, FrauJamey, Seestr. 160,
8002 Ziirich, Tel. 01 /201 62 70.

Schweizerischer Verband fir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF) [ Association Suisse
du Film de Fiction et de Documentation
{AFD)

Sekretariat / Secrétariat:

c/o T & C Film, Fri. Brunner, Seestr. 41 a,
8002 Ziirich, Tel. 01 [ 202 36 22

Schweizerischer Verband Filmtechnischer
Betriebe (FTB)/ Association Suisse des Indu-
stries Techniques Cinématographiques
{AITC)

Sekretariat | Secrétariat:

¢/o Cinégram AG, Ziirich, HerrJ. Huwiler,
Regensbergstr. 243, 8050 Ziirich,

Tel 01 /4664 16.

Schweizerische Vereinigung fiir Filmkultur
Sekretariat: c/o Herr Xaver Zach, Gerechtig-
keitsgasse 22, 3011 Bern,
Tel.037/224333.

Stiftung Pra Helvetia | Hirschengraben 22,
8001 Ziirich, Tel. (01) 34 84 54

Stiftung Schweizerisches Filmzentrum /
Fondation Centre Suisse du Cinéma |
Miinstergasse 18, 8001 Zirich

Tel (07)47 28 60, Telex 56 2889 sfzzch

Verband Schweizerischer Filmgestalter /[ As-
sociation Suisse des Réalisateur de Films [
Sekretariat: Asylstrasse 92, BO32 Ziirich,
Tel (01)69 35 80,

Dienstag 10.00 — 18.00 Uhr,

Mittwoch 14.00 — 18.00 Uhr.

Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker
VSF [ Association suisse des critiques de
cinémaASC /[

Sekretariat: Felix Bucher, Tdpferstrasse 10,
6004 Luzern, Tel. (047) 2227 95/
Président: Urs Jaeggl, Waldhcheweg 9,
3013Bern, Tel.(031}42 17 25/4532 91

Schweizerische G esellschaft Solothurner
Filmtage | Société des Journées cinémato-
graphigues de Soleure |

Postfach 1030, 4502 Solothurn 2

Schweizerischer Interverband fir Film und
Audiovision (IFA) | Interassociation Suisse
du Film et de Audiovisuel (IFA)
Sekretariat: Condor Film AG

Fraulein U. Zeller, Restelbergstr. 107,
8044 Ziirich, Tel. 01 /26 96 12

Redaktionsschluss von Ciné-Bulle-
tin Nr. 52 ist der 10. Dezember.

Les manuscrits pour Ciné-Bulletin
52 doivent arriver d la rédaction
d’ici au 10 décembre.
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0ZU in Locarno

von Richard Dindo

Kolloquium hat man es genannt,
das Reden tiber seine Filme, als ein-
geladene Herren aus Paris vor sich
hin sprachen und alte Geschichten
unter sich ausmachten, die uns
nichts angingen — bis eine &ltere
Frau aus dem Publikum Gelegen-
heit fand, von ihrer Bewegtheit zu
reden: wieso sie, als fortschrittlich
denkende Person, von einem tradi-
tionalistischen Filmemacher so
beriihrt sein konnte, woher das
komme.

Wihrend am langen Tisch wei-
ter iiber (fast) nichts Redenswertes
geredet wurde, von Leuten, die auf
alles eine Antwort hatten, auch auf
ungestellte Fragen, stellte sich fiir
andere das Problem, wie man von
dieser merkwiirdigen Bewegtheit re-
den konnte, die der traditionalisti-
sche Filmemacher OZU in uns aus-
gelost hatte.

Was in seinen Bildern zu sehen
ist, muss jeder fiir sich selber aus-
machen. Es gibt heute Filmema-
cher, die sich fragen, wie OZU diese
oder jene Einstellung filmen wiirde.

Diese ihm eigentiimliche Vor-
dergrund-Hintergrund Einstellun-
gen: der angeschnittene Vorder-
grund, der den Blick 6ffnet fiir den
Hintergrund. Das Filmbild als Fen-
ster zur Welt.

Die Handlung, die wie auf einer
Biihne spielt, aber trotz ihrer anti-
naturistischen, stilisierten Inszenie-
rung durch ihre Prészision und
MENSCHLICHKEIT realistischer
wirkt als alles, was man normaler-

weise als psychologischen Realis-
mus zu sehen bekommt. _

Es ist wie eine Archéologie des
Rituals und der Gestik eines be-
stimmten sozialen Standes und in
dieser Dramaturgie des Alltags, in .
der scheinbar nichts geschieht, wer-
den dramatische Ereignisse fast im-
mer durch eine Reise angekiindigt,
die immer auch das Land mit der
Stadt verbindet und das Alte mit
dem Neuen.

Wie Méliés und Lumiére muss
OZU, um seine Welt darstellen zu
kénnen, sein eigenes Kino erfinden:
er zeigt und konserviert in seiner
ihm eigentiimlichen Sprache etwas,
was es nach ihm nicht mehr geben
wird. Das Konservative bei ihm ist
hier definiert: er KONSERVIERT
das Bild des tdglichen Lebens in ei-
ner durchschnittlichen, mittelstin-
dischen japanischen Familie in der
Mitte dieses Jahrhunderts.

Er erreicht dabei seine grosste
Reife, den héchsten Reichtum in der
Darstellung dieses alltdglichen Ri-
tuals in seinen letzten Filmen, die hi-
storisch auch gleichzeitig, nach dem
Krieg, die Niederlage des Alten (ja-
panischen Feudalismus) und den
Sieg des Neuen (amerikanischen
Kapitalismus) symbolisieren.

Die fiktiven, familidren Ge-
schichten OZU’s werden so zu Do-
kumenten iiber den Wendepunkt
der japanischen Geschichte, gezeigt
am Beispiel der traditionellen Fami-
lienstruktur. Ist OZU deshalb ein
reaktiondrer Filmemacher, weil er

sich mit der immer gleichen sozialen
Klasse beschéftigt, der er keine an-
dere gegeniiberstellt? Oder ist nicht
vielmehr ein intelligenter, traditio-
nalistischer Filmemacher einem
dummen, fortschrittlichen vorzuzie-
hen?

Ist OZU nicht auch, nach
Massgabe, nach der er sich auf eine
subtile und ironische Weise gegen
die Amerikanisierung der japani-
schen Gesellschaft auflehnt, ein
fortschrittlicher Filmemacher, der
auf seine ihm eigentiimliche Art
tiber das Alte und das Neue nach-
denkt?

Ist die Verachtung der Familie
(als etwas Reaktionéres) nicht mit
ein Grund fiir die Unmenschlich-
keit, die der Aufbau des Sozialismus
immer wieder angenommen hat?
Wiire dies ein Anlass fiir die AK-
TUALITAT OZU’S?

Wir, die wir aus zerstorten, zer-
streuten Familien kommen, wo die
Gefiihle unterdriickt waren und kei-
nen Ausdruck fanden, lernen bei
0OZU, was eine Familie ist und was
Affektivitédt sein konnte.

Von irgendwo dort kommt auch un-
sere Bewegtheit. Wir sind, seine Fil-
me anschauend, in einem perma-
nenten, emotionellen Lernprozess
begriffen. Man lernt, im Kino,
Gefiihle zu haben, die man einst ver-
lorén hat.

Es war gerade die Abfolge meh-
rerer Filme nacheinander, dieses
immer gleiche Abbild einer idealen,
kinematographischen Familie von

Film zu Film, gesehen wahrend ei-
ner Woche: der immer gleiche Va-
ter, die immer gleichen Frauen, die
gleichen Kinder, die gleiche Wohn-
stuben, die gleichen Biirordume, die
gleiche Bar, die gleichen Fabrikka-
mine, die den Filmen von OZU in
ihrer GESAMTHEIT die erzieheri-
sche Bedeutung gaben.

Es war wie ein psychoanalyti-
scher Prozess: man kehrte von Film
zu Film an den Ort zuriick, wo die
Wunde aufgebrochen war, in den
Kern der Familie, ging von dort aus
weiter und dariiber hinaus, um,
beim Anschauen der Filme, auf eine
neue Weise zu erleben, was einmal
fiir immer verloren ging.

So machte der Filmemacher
OZU, als Erzieher, den Zuschauer
zum Autodidakten seiner eigenen
Gefiihle.

Er zeigte auch, dass die Ent-
fremdung im Grunde durch alle
Klassen geht, dass sie nur von je-
dem an einem anderen Ort erlebt
wird. aber dass sie ein historisches
Problem ist, unter dem alle leiden,
wenn auch nicht im gleichen Masse,
und dass die industrielle Entwick-
lung immer auch zu tun hat mit der
Zerstorung der Familie.

Man muss sich deshalb die Fra-
ge stellen, ob es ein Zufall ist, dass
ein Mann wie OZ U, Traditionalist
und Erzieher. uns gerade IN DIE-
SEN TAGEN so bewegen konnte.




