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Das mithsam Erreich:

steht auf dem Spiel

Solothurn 1979, der Schweizer Film und der Riicktritt von Urs Miihlemann

In der Kilte

Freitag Nacht schneite es. Am
offenen Fenster meines Hotel-
zimmers sitzend, sah ich, wie vor
der angeleuchteten Fassade der
Kathedrale die grossen Flocken
langsam und still auf den weiten
Treppenaufgang fielen. Die Ruhe
war fast beidngstigend, selbst die
lauten Stimmen der letzten Heim-
kehrer wurden vom Schnee ge-
schluckt. Nachdem ich eine lange
Zeit, ohne viel nachzudenken, re-
gungslos am Fenster gesessen
hatte, wurde mir plétzlich be-
wusst, dass ich das Bild, das mir
vor dem Fenster sich darbot, wie
ein Filmbild betrachtete. Es
schien mir, als wiirde sich das
nicht alles vor dem Fenster mei-

In welcher Rich tung bldst der Wind im Bundeshaus? (Bild: Hansueli Trachsel)

nes Zimmers ereignen, sondern

auf der Leinwand in einem Kino,
was ich sah, war eine lange , starre
Einstellung aus einem Film —
weil’s so nahe liegt, aus ,,Geschich-
te der Nacht” von Clemens Klop-
fenstein. Vergeblich aber lauschte
ich nach dem Surren des Projek-
tors, der mir meinen Eindruck
bestitigt hitte.

Dennoch blieb ich sitzen, war-
tete ich weiter auf das Ende des
Films. Dann aber hat mich ein
schwerer Bagger aufgeschreckt,
der den Schnee unten in der Gasse
zu hohen Haufen zusammen-
presste. Geldhmt von der Kilte
bin ich ,,auf die Welt gekommen”.

In der Kiilte auf die Welt

kommen: die Geschichte dieser

Nacht ist auch die Geschichte
der 14. Solothurner Filmtage.

In Solothurn erlebt der Be-
sucher, der sich vornimmt, den
grossten Teil des Programms
durchzusitzen, dasselbe wie auf
anderen Festivals. Man verlisst
die gewohnte Umwelt und dringt,
je linger der Filmmarathon dau-
ert, mehr und mehr in eine ande-
re Welt ein. Was ,,draussen” pas-
siert, wird unwichtig, ob Khomei-
ni in den Iran zuriickkehrt oder
ob der SC Bern die Meisterschaft
noch gewinnen kann, wird neben-
séchlich. Denn die andere Welt
beansprucht den Besucher total.
Da tragt man die Betroffenheit
aus dem einen Film mit in den
nichsten, da hat sich, wenn der —
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nichste Film schon lduft, die
Empdrung aus dem letzten noch
nicht gelegt. Auch die kurzen
Pausen geniigen nicht, um auszu-
steigen, und beim kithlen Bier
spiit in der Nacht ist man so er-
schopft, dass einem nichts mehr
einfillt, was ein bisschen Distanz
zu den Bildern und Wortern schaf-
fen konnte, denen man stunden-
lang ausgeliefert war. Gewdhn-
lich kehrt man aus der andern
Welt mit dem Ende der Filmtage
oder des Festivals zuriick, auf der
Reise nach Hause beginnt man,
die Bilder und Tone zu ordnen.
Dieses Jahr in Solothurn war es
anders. Man wurde schon wih-
rend den Filmtagen selber zur
Riickkehr gezwungen — in der
Kilte kam man ,,auf die Welt”.
,.Ein Widerspruch zur Wirk-
lichkeit” seien die Filmtage ge-
wesen, schrieb Urs Jaeggi im
..Zoom-Filmberater”. Das waren
sie frither auch schon, man hat
den Widerspruch vielleicht nur
zuwenig erkannt oder erkennen
wollen, in diesem Jahr aber wur-
de er einem durch einige Ereig-
nisse vor und wihrend den Film-
tagen regelrecht aufgedringt:
der Riicktritt von Urs Milthlemann,
dem Leiter der Filmférderung
also; die harten Auseinanderset-
zungen um die bedrohte Zukunft
des Filmkollektivs Zirich (jenes
Kollektivs, dessen Produktion vor
einem Jahr noch das Programm
der Filmtage entscheidend prigte)
der Versuch des Fernsehens DRS
— das in Solothurn als starker
Produzent auftrat — den,,Gosgen’
Film zu verbieten; der Versuch
schliesslich einer Schweinemiste-
reifirma, den Spielfilm ,,Brot und
Steine’’ von Mark Rissi zu zen-
surieren. Dazu die kleineren, we-
niger spektakulireren Ereignisse:
Kritiker, die von einem Filme-
macher der Verschworung ver-
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Geschicre der Nacht” vo C’.’ees K[p fenstein

dichtigt werden, weil sie wagten
zu schreiben, was ihnen an sei-
nem — im Kino recht erfolgrei-
chen — Film nicht gefillt; eine
Film-Diskussion mit Rolf Lyssy,
bei der nicht so sehr iiber den
Film selber gesprochen wird, son-
dern vielmehr iiber dessen Erfolg
— der fiir einige Diskussionsteil-
nehmer offenbar schon Grund
genug ist, in Lyssy einen Verrd-
ter zu sehen.

Uneinigkeit, Resignation, Ver-
bitterung, Angst — der Schweizer
Film ist in seine seit vielen Jahren
schwierigste Phase getreten. ,,Er
ist in seiner Existenz zutiefst be-
droht, weil ihm zwei elementare
Dinge chronisch verweigert wer-
den: das Geld, das zu seiner Her-
stellung bendtigt wird, und das
Verstiandnis fiir seine Notwen-
digkeit derjenigen, welche die
Macht haben, ihn zu férdern.”
(Urs Jaeggi).

Dass, wie Urs Mithlemann in
seiner Riicktriftserklirung meint,
das ,,bisher mithsam Erreichte
auf dem Spiel” stehe, ist zur
Hauptsache die Folge der unge-
niigenden eidgendssischen Film-
forderung. Andere Griinde haben
aber auch zu dieser katastropha-
len Situation gefuhrt. Denn es
wurde in der Schweiz zuoft nur
geklagt iiber das Geld, das nicht
da war, und es wurde zuwenig
dariiber gesprochen, warum in
diesem Land, in dem es von den
finanziellen Bedingungen her ge-
sehen beinahe unméglich ist, Fil-
me zu machen, doch immer wie-
der so viel gedreht wird. Es wur-
de zuwenig dariiber gesprochen,
was fiir Filme in diesem Land fir
wen und wie gemacht werden
sollen und kénnen. Der neue
Schweizer Film verstand sich
stets als kritisches Kino (wenn
man da iiberhaupt von Kino re-
den kann), dass die Schweiz, das

heisst jene, die hier den Ton an-
geben, dieses kritische Filmschaf-
fen auf die Dauer nicht ertragen
wiirden, dass sie spitestens dann,
wenn die kritischen Filme auch
bei breiteren Publikumskreisen
auf Interesse stossen, reagieren
wiirden, kann ja nur die erstau-
nen, die den schweizerischen
politischen Alltag nicht kennen.

Wir, die wir an den Schweizer
Film glauben, fiir ihn, sooft es nur
geht, eintreten, haben uns ge-
tauscht. Weil wir das, was hier
gemacht wurde, gut und wichtig
fanden, glaubten wir, dass das
eigentlich alle gut und wichtig
finden miissten. Und weil wir in
den letzten Jahren immer wieder
auf die bedrohte Existenz des
Schweizer Films hinwiesen und
dennoch immer wieder auch Fil-
me entstanden, konnte es jetzt,
da es tatsichlich fiinf vor Zwolf
ist, soweit kommen, dass man
uns nicht mehr glaubt, was wir
sagen.

Wie wenig wichtig man den
Schweizer Film an nicht unwich-
tigen Stellen nimmt, zeigte mit
aller Deutlichkeit ein Gesprach
zwischen Bundesprisident Hiir-
limann und Marco Volken in
der Fernsehsendung ,,aktuell”
(am 8. Februar). Volken liess
Hiirlimann lobend von der Film-
forderung sprechen, ohne von ihm
eine Stellungnahme zum Riick-
tritt von Urs Mithlemann zu ver-
langen. Sicher, das Hauptthema
der kulturellen Plauderei im
:neuen Bundeshaus-Fernsehstudio
war nicht der Film, sondern die
allgemeine Situation des schwei-
zerischen Kulturschaffens. Wer
aber sonst nur wenig oder nichts
weiss von der eidgendssischen
Filmpolitik, musste nach dem Ge-
sprich annehmen, dass zwar ei-
nige Probleme vorhanden seien
(und wo gibt es schon keine Pro-
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bleme? ), dass die Filmpolitik
im grossen und ganzen aber recht
zufriedenstellend sei.

Das ist das Schlimmste, was
dem Schweizer Film passieren
konnte: dass man seine gegen-
wirtige Situation nicht nur ver-
harmlost, sondern seine bedroh-
te Existenz an jenen Stellen, die
sie ins Bewusstsein der breiten
Offentlichkeit bringen kdnnten,
schlicht und einfach verschweigt.

Berhard Giger

Der Riicktritt

Urs Mithlemann, Stellvertreter des
Chefs der Sektion Film und Lei-
ter der Filmforderung, hat sich
nach reiflicher Uberlegung ent-
schlossen, auf Ende April aus dem
Bundesdienst auszuscheiden. In
Solothurn hat er sich dazu wie
folgt gedussert:

»»oeit mehr als sechs Jahren
habe ich mich in der Sektion Film
aus innerer Uberzeugung und un-
eingeschrinkt fiir den Schweizer
Film engagiert. Ich hatte Gelegen-
heit, an der Ausarbeitung und an
der Verwirklichung des noch gel-
tenden Konzepts fur die Filmpo-
litik und die Filmforderung des
Bundes mitzuwirken. Ich durfte
somit meinerseits einen Beitrag
leisten zur erfreulichen Entwick-
lung des schweizerischen Film-
schaffens.

Auf die Diskrepanz, die zwi-
schen den Forderungsméglichkei-
ten des Bundes und den berechtig-
ten Anspriichen des Schweizer
Films besteht, habe ich immer
wieder hingewiesen. Die wieder-
holten Mahnungen, dass unsere
Filmproduktion in ihrer materiel-
len Existenz bedroht ist, blieben
ohne Gehor. Die Situation hat
sich trotz aller Anstrengungen
nicht verbessern lassen. Im Gegen-
teil: Die materiellen Voraussetzun-

-zu versetzen. Ich habe bei ihm

gen fiir die weitere Entwicklung
des Schweizer Films sind heute
nicht nur prekir wie eh und je,
sie sind nach meiner Auffassung
noch schlechter geworden. Dies
hat dazu gefiihrt, dass zahlreiche
Filmschaffende entweder iiber-
haupt nicht oder dann nur noch
sporadisch arbeiten konnen.

Zu diesen unerfreulichen Be-
dingungen — unerfreulich sowohl
fiir den Schweizer Film als auch
fiir eine kreative Filmférderungs-
arbeit — kommt ein weiteres ne-
gatives Element. Ich meine die in
die Wege geleitete Ubertragung
der Filmférderungskompetenzen
an eine aussenstehende Institution.
Die Auffassungen dariiber mdgen
geteilt sein; es gibt Leute, die da-
rin eine Chance fiir den Schweizer
Film sehen. Ich beurteile die Lage
anders und weiss mich darin einig
mit der Eidgenossischen Filmkom-
mission: Es darf einfach nicht dazu
kommen, dass die zustindigen po-
litischen Instanzen den Film aus
ihrer Verantwortung entlassen.
Das bisher mithsam Erreichte steht
auf dem Spiel. Ich war und bin
der festen Uberzeugung, dass Film
und Bund, Kultur und Staat in
einem steten Spannungsfeld ste-
hen — stehen miissen. Die sich
daraus ergebenden Konflikte
sind nichts als natiirlich und kon-
nen nicht kiinstlich beiseite ge-
schafft werden. Das fehlende En-
gagement des Bundes hat zu einer
Klimaverschlechterung gefiihrt.

Ich bedaure, damit Alex Bin-
ninger in eine unangenehme Lage

immer Verstdndnis und volle Un-
terstiitzung gefunden und bin ihm
dafiir dankbar.

Damit hoffe ich klargestellt
zu haben, dass weder innere Zwi-
stigkeiten in der Sektion Film
noch andere Griinde zu meiner

Demission gefiihrt haben, sondern

Lief in Solothurn: ,,Ein Tag im Kunsthaus” von Andreas Panzeri

allein die geschilderten sachlichen
Umstidnde.”

Der Entschluss Urs Miihle-
manns ist ausserordentlich zu
bedauern. Ich mdchte ihm an die-
ser Stelle herzlich danken fiir
seine vorziigliche Mitarbeit und
seinen unermiidlichen Einsatz
zur Forderung des schweizeri-

'| schen Filmschaffens.

Die Stelle sollte so rasch als
moglich wiederbesetzt werden.
Alex Banninger
Chef der Sektion Film
Eidgendssisches Amt
fiir kulturelle Ange-
legenheiten

A propos de la démission
de Urs Miithlemann

Urs Miihlemann, remplacant du
chef de la section du cinéma et
responsable de l'aide au cinéma,
a pris la décision, miirement ré-
fléchie, de quitter ses fonctions a
fin avril. A Soleure, il s’est expli-
qué comme il suit sur sa détermi-
nation:

Pendant plus de six ans, je
me suis engagé avec conviction et
sans réserve pour le cinéma suisse.
J'ai pu collaborer a l'élaboration
et & la mise en oeuvre de l'actuelle
conception de la politique cinéma-
tographique fédérale et de l'aide
au cinéma par la Confédération.
J'ai donc eu moi aussi l'occasion
d’apporter ma contribution au
développement réjouissant de la
création cinématographique en
Suisse.

Je n'ai cessé d’attirer sur le
fossé qu’il y a entre les moyens
consentis par la Confédération
et les prétentions légitimes du ci-
néma suisse. Les avertissements
répétés au sujet des menaces qui
planent sur l'existence matérielle
de notre production cinématogra-
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phique, n'ont pas été entendus.

1l n’a pas été possible, en dépit de
tous les efforts, d’améliorer la si-

tuation. Au contraire: Les condi-

tions matérielles pour le développe-

ment du cinéma suisse sont non
seulement aussi précaires que par
le passé, mais a@ mon avis encore
plus mauvaises. Il s’ensuit que de
nombreux cinéastes ne peuvent
plus du tout ou que sporadique-
ment entreprendre un travail créa-
teur.

Un autre élément négatif vient
s’ajouter a ces conditions malheu-
reuses tant pour le cinéma suisse
que pour une promotion créatrice.
Il s’agit du transfert des attribu-
tions de la Confédération a une
institution extérieure. Les avis a
ce sujet peuvent éire partagés;
d’aucuns y voient une chance
pour le cinéma suisse. A Uinstar
de la Commission fédérale du ci-
néma, je pense pour ma part qu’il
n’est pas admissible que les auto-
rités politiques compétentes se
déchargent de leur responsabilité
pour le cinéma. Ce qui a été pé-
niblement acquis est en jeu. Je
demeure fermement convaincu
que le cinéma et la Confédération,
la culture et U'Etat, sont et doivent
étre dans une situation de tension
permanente. Les conflits qui en
résultent sont parfaitement natu-
rels et ne peuvent pas étre éliminés
de maniére artificielle. Le manque
d’engagement de la Confédération
a détérioré le climat.

Je regrette que ma décision
mette Alex Binninger dans une
situation désagréable. J'ai toujours
-trouvé auprés de lui compréhen-
sion et soutien, je lui en sais gré.

Aprés ce que fe viens de dire,
il est maintenant bien clair que ma
démission n’est motivée ni par des
dissensions au sein de la section
du cinéma, ni par d’autres con-
sidérations, mais uniguement par

la situation que jai exposée.”

La décision de Urs Miithlemann
inspire les plus vifs regrets. Je tiens
a le remercier ici de sa remarquable
collaboration et de son dévouement
inlassable a la cause du cinéma
suisse.

Le poste doit avoir le plus ra-
pidement possible un nouveau
titulaire.

Alex Binninger

Chef de la Section du cinéma
Office fédéral des

affaires culturelles

Wir sind verraten worden
Wenn der Staat sich der Aufgabe
eines echten, kulturellen Film-
schaffens nicht annimmt — wer
soll es dann an seiner Stelle tun?
....Dabei hiitte dieses schweizeri-
sche Filmschaffen kein Staats-
Vermégen gekostet! Doch ohne
Kontinuitdt und Unabhéngigkeit
gibt es keinen Fortschritt.....Und
dabei hatten wir eine einmalige
Chance mit unseren relativ billi-
gen, einfachen Filmen, die jedem
das notwendige Recht auf einen
Misserfolg gaben: auf ein person-
liches Abenteuer, um seine eigene
Stimme und Kreativitit zu finden.
Wir hatten die Chance, wirklich
Neues zu schaffen. Im heutigen
System ist das nicht mehr moglich,
unser Risiko ist grosser, die Gren-
zen sind enger, der kulturelle An-
teil kleiner, das Ende ist ndher.
Und da haben wir, wir alle, eine
grosse Chance verpasst: Jetzt fal-
len wir zurlick in die traditionellen
Produktionsformen. Nicht wir
haben verraten: Wir sind verraten
worden.

Michel Soutter (Gesprdch mit
Bruno Jaeggi, Basler Zeitung,

21. Dezember 1977)

Resignation

Diese Demission ist mehr als eine
Trotzreaktion. Sie ist ein Zeichen
des Protestes gegen das Desinte-
resse der politischen Behorden
fiir den Film.... Sie ist Ausdruck
einer Haltung, die sich auch im
Bereich des Kulturellen immer
weniger findet: die der Konse-
quenz und des Mutes. Es liegt
aber in Mithlemanns Entschluss
auch Resignation. Ich kann sie
verstehen, seit ich in Solothurn
die Reaktion der schweizerischen
Filmfachverbinde auf die Demis-
sion miterlebt habe. Statt nun
ihrerseits ein Zeichen zu setzen,
gelang den Vorstandsmitgliedern
gerade noch knapp der Beschluss,
sich zu einem spiteren Zeitpunkt
zu treffen, um sich zu iiberlegen,
was zu tun sei. Die Zermiirbungs-
taktik, deren Hauptwaffe die Nie-
drighaltung des Filmforderungs-
kredites ist, trigt ihre Friichte.
Die Situation habe sich in letzter
Zeit eher verschlechtert und das
Klima sei alles andere als erfreu-
lich, meinte Urs Mithlemann. Man
kann diese Ansicht angesichts der
Mutlosigkeit und der verbitterten
Verteidigung kleiner und oft auch
kleinlicher Interessen nur bestiti-
gen.
Zeichen der Resignation innen
und aussen: Was viele Filmema-
cher mit grossem personlichem
Engagement, nicht selten iiber-
zeugender Menschlichkeit, Sorg-
falt und Einfilhlungsvermogen
heute aufzeigen — Ausserungen
von Krisen im individuellen und
gesellschaftlichen Bereich — wird
auf sie selber zuriickfallen. Eine
Gesellschaft, die sich selber auf-
gibt, indem sie jeden Widerstand
als ohnehin sinnlos bezeichnet,
weil ,,die da oben ja doch machen,
was sie wollern™, braucht keine
Filme mehr. Sie kann sich eindek-




ken mit dem Mief, den ihr eine
allzeit bewegliche Industrie zur
weiteren Zerstreuung anbietet.
Die Auflistung der Zeichen einer
Resignation ist so betrachtet eben
nicht Zweckpessimismus, sondern
geschieht aus Besorgnis um die
Zukunft des Schweizer Films. Ein
Einbruch, wie er leider vorauszu-
sehen ist, wire umso schmerzli-
cher, als das Filmschaffen in un-
serem Lande sowohl auf der Ebe-
ne des Dokumentarischen wie des
Fiktiven eine kiinstlerische, aber
auch soziale und politische Qua-
litdt erreicht hat, die hohen und
mitunter hochsten Massstiben
gerecht wird.

Urs Jaeggi (Solothurn 1979: Zei-
chen der Resignation, Zoom-Film-
berater, Nr. 3, 7. Februar 1979).

Ohrfeigen

Es hat ja etwas geschehen miissen,
wihrend der Solothurner Film-
tage, die einen schier zum Wahn-
sinn trieben: durch ihren unfass-
baren Widerspruch zwischen ei-
nem Angebot, das quantitativ
alle Rekorde geschlagen und ein
sehr hohes Qualitdtsniveau er-
reicht hat und der Kulturpolitik
des Bundes, die noch nie so ver-
antwortungslos, ja schibig war
wie heute und die mithsam ange-
strebte Infrastruktur des schwei-
zerischen Filmschaffens zu zer-
schlagen droht.

Urs Mithlemann, der jetzt zu-
riickgetretene Leiter der eidgends-
sischen Filmférderung, hat genug
davon, durch jene, die bei uns in
Regierung und Parlament die
Macht haben und in ihrem filmi-
schen Banausentum noch im fin-
steren Mittelalter hausen, in die
Ohnmacht abgedriingt zu werden;
er hat genug davon, zuzusehen,
wie — seinen und Alex Binningers
(Chef der Sektion Film) Bemithun-
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gen zum Trotz — der Schweizer
Film systematisch ausgehungert,
zermirbt und abgemurkst wird.
So scharf hat sich Urs Mithlemann
anldsslich der Solothurner Presse-
konferenz vom vergangenen Frei-
tag zwar nicht gedussert. Aber
was er, zusammen mit Alex Bén-
ninger an seiner Seite, iiber seine
Demissions-Griinde zu sagen hatte,
ist deutlich genug und findet den
Respekt nicht nur Banningers.
Miihlemann erkennt die Diskre-
panz zwischen den elementaren
Bediirfnissen des Schweizer Films
und den lausigen Mitteln, die da-
fiir zur Verfligung gestellt werden.
Seit Jahren hat auch er vor der
Indifferenz und dem Engpass ge-
warnt, und wihrend Jahren stell-
ten sich die Leute, die vorgeben,
in unserem Land (auch) fiir die
Kultur Verantwortung zu tragen
haben, taub. ,,Die Verhiltnisse
sind”, so Mithlemann, ,,nur noc
schlechter geworden™. Die Vor-
aussetzungen fiir eine ,,kreative
und moderne Férderungsarbeit™
sind nicht mehr gegeben.

Dazu kommt der sich nicht
gerade durch Mut ausweisende
Entschluss von Bundesprisident
Hiirlimann, sich der politischen
Verantwortung fiir die ihm ob-
liegende Filmpolitik zu entschla-
gen und das ebenso brisante wie
gewichtige Thema zu delegieren,
an den Apparat der Pro Helvetia,
wie er vorschligt: gegen die Uber-
zeugung der Eidgendssischen
Filmkommission, Urs Mithlemanns
und namhafter, am Film interes-
sierter Kreise.

Miithlemanns ruhig motivierte,
aber dennoch demonstrative De-
mission sefzt ein Signal. Ob er’s
will oder nicht: Sie ist eine safti-
ge Ohrfeige fiir jene, die weiterhin
in und um Bern herum dahindé-
sen und denen es an Engagement,
Profil und elementarstem

Bleu Nuit” von Francis Reusser

Verstindnis fehlt.

Bruno Jaeggi (Basler Zeitung,
29, Januar 1979)

Risse

Ein entzweigerissener Filmstreifen
zierte dieses Jahr die Drucksachen
der Solothurner Filmtage; mit den
Filmenden machten verschiedene
Minnchen verschiedene Sachen:
eines versuchte, den Schaden zu
beheben, ein anderes klammerte
sich ans (richtige? ) Ende, ein
weiteres schaute erschrocken in
die Tiefe, wo offenbar ein viertes
verschwunden war. Ist der Film
des ,,Neuen Schweizer Films”
gerissen? Oder ist erst die Perfo-
ration havariert?

Filmemachen in der Schweiz
ist noch immer nicht leichter ge-
worden. Die Qualitit, die in fiinf-
zehn Jahren geschaffen wurde,
hat das Publikum weder sicher
noch prinzipiell neugierig gemacht.
Das Prestige, das die kulturelle
Schweiz durch ihre Filme gewon-
nen hat, animierte die offizielle
Schweiz in keiner Weise zu einem
Engagement, das diesen Namen
verdient. Nur das Fernsehen hat
schiichtern ,,geschaltet”, doch es
hat nicht immer jene Filme be-
kommen, die den Schweizer Film
unverwechselbar gemacht hatten;
manchmal waren die Auflagen zu
einengend und manchmal die
Filmer zu kleinlaut.

Der Schweizer Film diirfte
nicht weniger verschuldet sein als
die Berglandwirtschaft. Bei einem
Produktionsvolumen von rund
13 Millionen Franken im Jahre
1978 trugen die Filmemacher
(und dazu zdhle ich selbstverstind-
lich auch die Filmtechniker) schit-
zungsweise immer noch die Hilfte.
Sie sind tdglich vom &konomischen
Ruin bedroht.




Einer der wichtigsten Produ-
zenten, das Filmkollektiv Ziirich,
droht auseinanderzubersten, weil
es ausserordentliche Qualitit
schaffen wollte, wo die Finanzen
grad zum Durchschnitt reichten,
und die Schulden nicht scheute.

Ein weiterer Riss trennt im-
mer deutlicher die arrivierten und
die jungen und ,,alternativen”
Filmemacher. Die Arrivierten
begeben sich einer nach dem an-
dern in den Schutz genau jener
Strukturen und Michte, die sie
noch vor zehn Jahren mit guten
Griinden attackiert hatten. (,,Lan-
ger Marsch durch die Institutio-
nen”, wohlan, aber reicht dazu
die Kraft? ) Die ,,Grossen” scheu-
en offenbar den Kontakt mit den
Jungen. In Solothurn fehlten Sout-
ter, Tanner, Goretta, Reusser,
Brandt, Champion, Seiler, Murer
Radanowicz, Imhoof. Sie werden
objektive Verhinderungsgriinde
nennen kénnen. Trotzdem wird
man sagen diirfen, dass sie die
Neulinge schwimmen lassen.

Ein anderer Riss: Ein Bundes-

rat ringt ernsthaft und weltfremd
mit seinem Gewissen und ver-
siumt dariiber, wirklich fiir die
Verbesserung der Filmférderung
zu kiampfen. Und da kiindigt einer
seiner Beamten, der Adjunkt in
der Sektion Film, Urs Miihlemann,
seinen Riicktritt an. Nach sechs
Jahren Frustration und Bemiihen,
aus dem wenigen noch das Beste
zu machen, kann er nicht mehr.
Er hat aus Enttduschung iiber eine
engstirnige Politik seines Chefs
gekiindigt. Bundesrat Hiirlimann
bestellt inzwischen eine Delega-
tion der ,,Filmgruppe Schwanger-
schaftsabbruch” zu sich, um mit
ihr iiber seine Verantwortungs-
probleme zu diskutieren. Soll er
doch endlich sein Nein ausspre-
chen, und zwar ohne Absolution
jener, die seit bald einem Jahr auf
die von den Experten beantragte
Qualitdtsprimie warten. (Sie ge-
héren wie zufillig dem vom Ruin
bedrohten Filmkollektiv an). Soll
er doch die Verantwortung fiir die
Risse, die er macht, iibernehmen.
Auch die eidgenossischen, kan-

tonalen und kommunalen Parla-
mentarier sollen dazustehen. Noch
nie hat einer im Parlament die
Erhohung der Filmkredite ver-
langt, obwohl jeder das konnte.

Ein nicht weniger gefihrlicher
Riss kiindigt sich beim ,,besten™
Publikum des Schweizer Films
an, beim Publikum der Solothur-
ner Filmtage. Die Unzufriedenen
und Unverniinftigen sterben da
wohl langsam aus. Man schitzt
das saubere Stiick professionelle
Arbeit hoher ein als den freien,
mutigen, kreativen Akt. Man sucht
in Solothurn Bestétigungen, nicht
Entdeckungen. Zu Diskussionen,
die diesen Namen verdienen, ist
das neue Solothurner Publikum
nicht mehr bereit.

Noch ist meines Erachtens
erst die Perforation des Films des
,.Neuen Schweizer Films™ gerissen,
aber die Risse nidhern sich den
Bildern.

(Martin Schaub, Tages Anzeiger,
3. Februar 1979)

Ketzerisches nach
Solothurn

,,There is no business like show-
business” hat der demissionieren-
de Leiter der Filmforderung wohl
gedacht, als er in Solothurn mit
Handzetteln, die nur wenige er-
reichten, zu einer improvisierten
Pressekonferenz einlud.

Die improvisierte Pressekon-
ferenz fiihrte denn auch zu impro-
visierten Stellungnahmen. So
wiegelt zum Beispiel Sektion
Film-Chef Alex Binninger ab:
,.Nicht aus Protest, aber doch um
ein Zeichen zu setzen’ sei Urs
Miithlemann zuriickgetreten (Volks-
recht 30.1.1979), aber dass ,,die-
se Demission mehr ist als eine
Trotzreaktion. Sie ist ein Zeichen
des Protests wird anderswo (Zoom
3/79) ausdriicklich vermerkt.

So weit so gut; Mithlemann
hatte die Nase voll von der klein-
kramerischen eidgendssischen
Filmverhinderung und kiindigte
nach 6 Jahren seine Kulturfunk-
tionérstelle. Wieso aber dann die-
sen — guten — Protest in Solothurn
improvisiert und wirkungsarm
verpuffen lassen? Wieso hat
Mithlemann nicht im Bundeshaus
eine offizielle und gut vorbereitete
Pressekonferenz veranstaltet?

Das Echo wiire grosser und
wohl auch weniger zufillig gewe-
sen, eine grundsitzliche Kontro-
verse hitte viel eher entstehen
konnen. So hat man den Eindruck,
Miihlemann habe vor dem eigenen
Mut Angst gekriegt. Schade um
den Protest, schade um das Pro-
testchen. —

&

Drei Filmfachverbédnde arbeiten
wihrend drei Jahren ,,Allgemeine
Anstellungsbedingungen fiir freie
technische und kiinstlerische Mit-
arbeiter” aus.

Diese Anstellungsbedingungen,

die als Vorstufe zu einem Gesamt-

DIREKTE =
REDE

arbeitsvertrag gelten konnen, wer-
den an einer Pressekonferenz am
27. Januar in Solothurn vorge-
stellt.

Ganze vier Journalisten reagie-
ren auf 250 Einladungen in den
Pressefichern, ganze vier Journa-
listen eilen nicht zur Suppe, als
die Filme und damit die Kunst
fertig besprochen sind.

Anscheinend fehlt jedes Ge-
fithl fir die Wechselwirkungen
zwischen Arbeitsbedingungen,
Arbeitsatmosphire und dem Ge-
lingen eines Films. Hinter mir im
Kino murmelte ein Kritiker das
Wort ,,aseptisch” zu irgendeiner
Filmsequenz. Sind Arbeitsbedin-
gungen wohl ebenfalls zu aseptisch
fur unsere Filmkritiker, die ja
letztlich auch von der Arbeit der
Filmemacher leben?

*

Sogar in den Solothurner Gazeiten
tobt wihrend der Filmtage die
Kontroverse um die Afrikareise
von Bundesrat Aubert.
Aussenpolitik bei uns ist pri-
mér Aussenhandelspolitik und
so war denn unter andern auch
Botschafter Moser von der Han-
delsabteilung des Volkswirtschafts-
departements mit von der Partie.
Und wohl nur wenige Landsleute

*| stellen sich die skurrile Frage:

Warum wird im Schlepptau
unseres Aussenministers nicht
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auch Kulturférderung betrieben?
Warum reist nicht jemand mit, der
zum Beispiel versuchen wiirde,
Promotionsarbeit fiir den Schwei-
zer Film zu machen und etwa in
den bereisten Stidten Filmwochen
zu organisieren?

Fehlt es an der Koordination
zwischen Politischem Departe-
ment, Amt fiir kulturelle Angele-
genheiten und Pro Helvetia? Oder
besteht kein Interesse daran, ne-
ben den Industrieprodukten auch
Produkte unseres Kulturschaffens
zu verkaufen? Jim Sailer

Aprés Soleure:

quelques hérésies

.. There ist no business like show-
business” a dii penser & Soleure

le démissionnaire Urs Miithlemann,
responsable de l'aide au cinéma,
en distribuant a la sauvette quel-
ques bouts de billet pour inviter

a une conférence de presse impro-
visée.

La conférence de presse impro-
visée a évidemment abouti a des
réactions improvisées. Le chef
de la section du cinéma, Alex Bin-
ninger, par exemple minimise la
chose en disant.: ,,Ce n’est pas une
protestation, ¢ est un signe” ( Volks-
recht 30.1.1979). Cependant,
.cette démission est plus qu’une
réaction de dépit. Elle est un signe
de protestation’ affirme de son
cOté clairement Zoom 3/79.

Quoi qu’il en soit, Miithlemann
en avait plein les bottes des querel-
les d’épicier du Découragement
au cinéma et il a quitté sa place
aprés six ans de fonctionnariat
culturel, Mais pourquoi donc a-t-il
improvisé cette — bonne — protesta-
tion a Soleure pour la laisser en-
suite faire long feu? Pourquoi n'a-
t-il pas organisé une conférence
de presse bien préparée, en bonne
et due forme, au Palais Fédéral?

L’écho aurait été plus vaste
et moins improvisé: on aurait pu




avoir une discussion véritable.
Maintenant, telles que sont les
choses on ne peut s’empécher de
penser que Miihlemann a eu peur
de son propre courage. Dommage
pour la discussion qu’on a man-
quée, dommage pour la timidité
de la protestation. —

#*

Trois association professionelles
de cinéma ont mis au point trois
ans durant des ,,conditions géné-
rales d’engagement pour collabora-
teurs techniques et artistiques
indépendants.

Ce document qui peut étre con-
sidéré comme un préalable a une
convention collective, était pré-
senté a Soleure au cours d’une
conférence de presse le 27 janvier.

Ce sont bien quatre journalistes
sur 250 invités qui ont répondu
par leur présence, ce sont bien
quatre journalistes qui n'ont pas
couru a la soupe une fois que la
discussion sur les films, donc sur
lart, était achevée.

1l semble qu'une notion fasse

entierement défaut: celle de l'in-
teraction entre conditions de tra-
vail, ambiance de travail et réussite
d'un film, Au cinéma, un critique
murmurait derriére moi le mot
maseptique” a propos d'une quel-
conque séquence de film. Les con-
ditions de travail seraient-elles
aseptiques, elles aussi, pour nos
critiques de cinéma — aprés tout,
ils vivent du travail des cinéastes.

*

Pendant les ,,journées”, le voyage
africain de M. le Conseiller Fédé-
ral Aubert a suscité de vives contro-
verses jusque dans les gazettes so-
leuroises. 5

Chez nous, la politique étran-
gére est avant tout une politique
d’exportation. Raison pour laquel-
le 'ambassadeur Moser (Division
du commerce du Département de
I’économie publique) était aussi
de la partie. Et il se trouve quel-
ques citoyens pour se poser une
étrange question:

Pourquoi est-ce que la suite
de notre ministre des affaires

étrangéres ne comporte pas de
préposé a la culture? Quelqu’un
qui ferait un travail de promotion
pour le cinéma suisse par exemple,
et qui organiserait des semaines
du cinéma dans les différentes
escales?

Pourrait-on soupconner un
manque de coordination entre
Département politique, Office des
affaires culturelles et Pro Helvetia?
Ou est-ce que tout intérét tombe
a partir du moment ou il ne s’agit
plus seulement de vendre des mar-
chandises mais également les pro-
duits de notre culture?

Jim Sailer

Plakat

,;Geschichte der Nacht”
Das in Solothurn so gesuchte
Plakat von ,,Geschichte der
Nacht” kann bei Clemens Klop-
fenstein, c/o Remo Legnazzi,
Altenberg 14, 3013 Bern, be-
zogen werden. Preis: 3 Franken,
plus Versandkosten.

Hinter den Kulissen

Technische Bilanz der Solothurner Filmtage /von Georges Dufaux

Sonntagabend, 28. Januar 1979,
18h15: die Kinos Scala und Elite
sind bereits gerdumt, das techni-
sche Material verpackt und abhol-
bereit. Vorbei ist der Stress, zu-
riick bleiben nur noch offene
Fragen (siehe Ciné-Bulletin 39):
haben wir technisch erreicht, was
wir wollten?

Die 14. Solothurner Filmtage
zeichneten sich durch iiberwiegend
perfekte Kopien aus: das hat uns
gefreut. Bravo, liebe Autoren,
macht bitte so weiter.

Wohl gab es beim Ton noch
Unterschiede von Film zu Film;
diese konnten wir aber dank der
separaten Verstiarkeranlage aus-
gleichen — in beiden Kinos waren
erstmals fiir die Filmtage separate
Verstiarkeranlagen eingerichtet
und je zwei zusitzliche Lautspre-
cher hinter der Leinwand mon-
tiert worden. Das war wirklich
ein technisches Experiment; mit
Ausnahme einiger Kleinigkeiten,
die wir fiirs ndchste Mal korrigie-
ren konnen, ist es erfolgreich und
zur Zufriedenheit der Autoren
ausgegangen.

Ein Sorgenkind bleibt das
Kino Elite. Auch ich habe gesehen,
cass die Projektion heller sein konn-
te — immerhin muss doch auch
festgehdten werden, dass bie ei-
nigen Filmen die Lichtbestimmung
ungeniigend war. Das gilt vor allem
fir 16mm Umkehrkopien; sobald
eine 16mm Kopie ab Negativ

projiziert wurde, war das Bild in
der Cokad
eine

beic

fahren mochten wir an den Solo-
thurner Filmtagen beibehalten,
wir werden also nach neuen Lé-
sungen suchen.

Leider ist es ja im Kino Elite
unmoglich, zusitzliche Projekto-
ren in den 35mm Vorfithrraum
zu stellen; es fehlt sowohl der
Platz wie auch ein Projektions-
fenster fiir eine weitere Maschine.
Eine Moglichkeit wire allenfalls,
auf der Galerie eine Xenon-Ma-
schine zu installieren. Das hiitte
jedoch den Nachteil, dass kiinftig
nach jeder Rolle Licht gemacht
werden muss, das heisst, dass ein
langer Film nicht mehr ohne Un-
terbruch gezeigt werden kann.
Zudem: fiir eine solche Installa-
tion in der Galeriemitte miissten
drei Stuhlreihen getrennt werden;
diese miissten also mit entsprechen-
den Vorrichtungen versehen sein,
damit sie nach den Filmtagen
wieder montiert werden konnen.
Ob dafiir eine Bewilligung vom
Kinobesitzer, der in allem schon
sehr viel Entgegenkommen ge-
zeigt hat, zu erhalten ist, scheint
mir doch fraglich.

Aber bitte, liebe Autoren, ihr
sollt Mitsprache haben! Sollen
wir das Entlastungskino Elite so
weiterfilhren wie bisher, sollen
wir Anderungen vornehmen, gibt
es andere Vorstellungen als die
oben skizzierten? Ich nehme
gerne Anregungen entgegen und
unterbreite sie dann der Geschifts-
leitung.

*

Jon Seiten der Autoren waren

sigentlich kaum grosse Wiinsche

zu horen, anscheinend ist ein ge-
wisses Vertrauen in die Vorfiihrer
vorhanden. In einem Fall kam
jemand mit dem grossen, dring-
lichen Anliegen zu mir, ich solle
seinen Film unbedingt mit 25
Bildern pro Sekunde projizieren;
die Kopie sei zuvor in einer Pa-
rallelvorfithrung im ,,Kreuz” ge-
laufen und der Ton sei — mit 24
Bildern pro Sekunde — sehr
schlecht und zu langsam gewesen!
Wie sich dann herausstellte,
ist der Film dort mit 18 Bildern
pro Sekunde gezeigt worden —
aus Versehen warde die Umschalt-
taste berithrt! Ein fiir allemal
(fiir jene, die es immer noch nicht
wissen sollten): Filme, die nach
der Fernsehnorm mit 25 Bildern
pro Sekunde gearbeitet sind,
lassen sich im Kinobetrieb ohne
richtig hor- und sichtbare Diffe-
renz mit 24 Bildern vorfithren!
Allerdings sind die zur Ver-
fiigung stehenden Projektoren
fir Doppelbandvorfithrungen
eine Notlésung. Ich wire dafiir,
dass an den Solothurner Filmta-
gen iiberhaupt keine Doppelband-
filme mit Sepmag mehr angenom-
men werden. Das sind zusitzliche
und unndtige Belastungen fir die
ganze Technik im Hintergrund,
die sich schon geniigend konzen-
trieren muss, damit die iiblichen
Filme einwandfrei laufen. Nur ein
Beispiel: bei zwei langen Filmen
haben wir eine Verwechslung
festgestellt, Rolle 1 befand sich
in Biichse 2, die Rolle 2 in der
Biichse 1. Es wiire angebracht und
wiirde uns viel helfen, wenn je-
weils vorne auf dem Einlauf die




Rollenbezeichung eingekratzt
oder dieser mit Filzstift beschrif-
tet wiirde.

Im ganzen sind die 14. Solo-
thurner Filmtage eigentlich gut
abgelaufen, technisch wie orga-
nisatorisch (Filmkurier Elite —
Scala). Wieviel an Arbeit hinter
den Kulissen jeweils notig ist,
das stellt sich kein Autor oder
Zuschauer vor, der bloss auf die
nichsten Filmtage zu warten hat
und dann im Kinosessel Platz

nehmen kann. @

Das grosse Geld
Ich weiss nicht, inwieweit die
Grosse oder das Budget eines Fil-
mes garantiert, dass man bei sich
bleiben kann, um seinen integren
Film zu machen. Ich habe die
schmutzigsten kleinen Filme ge-
sehen und die integersten grossen
Filme. Ich glaube, dass das letz-
ten Endes eine zu einfache Defi-
nition ist: Grosses Geld, und schon
muss man sich arrangieren.
Wim Wenders
Filmkritik Dezember 1978
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Untauglich
Irgend einmal ist das 8mm Format
fir zu dinn befunden worden,
gleichsam bei der Priifungsbehor-
de durchgefalien. Getrost kdnnen
wir den Militdrdienstuntauglichen
nachfiihlen:

hier zu schmaler Film,

dort zu schmale Brust,

beiderorts das gleiche Verdikt:
untauglich.

Urs Berger
Filmfront 4, Januar 1979

»Brot, und Steine«
vor dem Richter

Eine Schweinemistereifirma

will Mark Rissis Film verbieten

Der im vergangenen Sommer in
Trubschachen und Umgebung ge-
drehte Schweizer Dialektspiel-
film ,,Brot und Steine” von Mark
M. Rissi soll durch eine superpro-
visorische richterliche Verfiigung
mit einem Auffithrungsverbot
belegt werden. Die Premiere war
fiir Mitte Februar vorgesehen.
Klidgerin des Verfahrens, das heu-
te nachmittag vor Bezirksgericht
Ziirich tber die Biithne gehen soll,
ist die appenzellische Schweine-
mistereifirma Schwemag AG.
Die Kldgerin verlangt insbe-
sondere ein Verbot der Verwen-
dung von Aussenaufnahmen ihres
Betriebsgebdudes. Dies, obwohl
sie am 29. August 1978 auf An-
frage hin Mark M. Rissi und des-
sen Produzenten, der Logos Film,
schriftlich erlaubt hat, Aussenan-
sichten in den Film zu integrieren.

Chronologie der Ereignisse
Am 1. September prizisierte die
Firma Schwemag AG ihre Erlaub-
nis, indem sie die Bewilligung da-
von abhingig machen wollte, dass
der Betrieb beziehungsweise die
Art des Betriebes mit dem Inhalt
des Films in absolut keinem Zu-
sammenhang stehen diirfe. Am
22. September antwortete Mark
M. Rissi, die Aufnahmen seien
bereits abgedreht. Obwohl der
Film in einem fiktiven Emmen-
taler Dorf spiele, respektiere er
den revidierten Entscheid, bitte
aber die Kligerin, fairerweise die
Hilfte der entstandenen Drehko-
sten von 4000 Franken zu iiber-
nehmen. Fiinf Tage spiter wurde
Rissi mitgeteilt, man sehe keinen -
Anlass zur Schadenersatzzahlung,
zumal die Dreherlaubnis unter
dem Einfluss einer Tduschung er-
teilt worden sei.

Im weiteren hilt die Kldgerin
in ihrer Klageschrift fest, dass es
sich bei Rissis Film gar nicht um
,.einen harmlosen oder netten,
unproblematischen Heimatfilm”
handle, sondemn dass damit ,,weit

ambitidsere und in bezug auf die
Klégerin eindeutig diskriminieren-
de Absichten” verfolgt wiirden.
Die Begrindung verankert das
renommierte Interview, das Rissi
am 14. Oktober in der Sendung
,.Guete Samschtig mitenand” ge-
gebenhaben soll, und in dem er
gesagt habe, ,.eines der Probleme
des Films ,Brot und Steine’ sei
jenes der ,unmenschlichen Schwei-
nehaltung’ ” (laut Klageschrift).
Ausserdem soll davon die Rede
gewesen sein, ,, Tiere der Reichen
fressen das Getreide der Armen”,
was der Kldgerin reichte, um in
Rissis Film klassenkdmpferische
Untertdne zu vermuten. Sie er-
scheine als profitgieriger Gross-
betrieb, und, so heisst es weiter
in der Klageschrift:,, Sie ist Aus-
beuterin ohne Riicksicht auf die
Probleme einer menschlichen
(menschenwiirdigen? ) Tierhal-
tung. Die Parallelen zum Begriff
des das Volksvermogen schidigen-
den Kapitalisten liegt nahe. Die
Klégerin soll uniibersehbar als
Musterbeispiel eines Schidlings
in ein unginstiges Licht gesetzt,
diskriminiert und damit in ihrer
sozialen Geltung getroffen wer-
den.” Soweit Begriindung und In-
terpretation der Schwemag AG,
beziechungsweise ihrer Anwilte.

Zwei Filme iiber
Schweinehaltung

Nun entspricht es durchaus den
Tatsachen, dass in jener Samstag-
morgensendung vom 14. Oktober
von ,,unmenschlicher Schweine-
haltung” die Rede war, und eben-
so fiel der Ausdruck ,,das Vieh
der Reichen frisst das Getreide
der Armen”’, allerdings bezogen
auf die Futtermittelimporte und
die Problematik der Dritten Welt.
Das besagte Interview betraf kei-
neswegs die Firma Schwemag AG
und nicht den Film ,,Brot und
Steine” und folglich auch nicht
Regisseur Rissi. Zufilligerweise
waren im Sommer 1978 nidmlich

zwei Filme iiber landwirtschaft-
liche Probleme in Zusammenhang
mit der Intensivtierhaltung in
Produktion. Beim zweiten han-
delt es sich um ,,kein Schwein ge-
habt” von Markus Fischer, und
er war es, der am 14. Oktober

im Radio interviewt wurde.

Eine neue Mode?

Das Mittel der superprovisori-
schen Verfiigung scheint im Me-
dien- und vor allem im Filmsek-
tor langsam in Mode zu kommen.
Immer wieder wird damit ver-
sucht, unliebsame und unbeque-
me Radiosendungen, Fernseh-
beitrige, Filme oder Zeitungs-
artikel zu verunmoglichen oder
deren Verdffentlichung oder
Ausstrahlung zu verhindern.
Schon einmal, im Herbst 1976,
war Mark M. Rissi das Opfer ei-
nes solchen Versuches. Damals
als Autor des Tierschutzfilmes

., Der Mantel”, dessen Fernseh-
ausstrahlung vom Schweizeri-
schen Pelzfachverband per einst-
weiliger Verfiigung unterbunden
wurde. Im April 1977 wurde die
vorlidufige Massnahme aufgeho-
ben und der Film freigegeben.
Rissi hat zwar objektiv Recht
bekommen, doch die Kldger
gingen nicht leer aus. Sie hatten
den Nutzen, der darin bestand,
dass der Film nicht im Herbst,
der Hauptsaison der Pelzbranche
iiber die Sender ging.

Dieses Beispiel zeigt die
Zweischneidigkeit der Massnahme
der einstweiligen oder superpro-
visorischen Verfiigung. In Rissis
neuem Fall ,,Brot und Steine”
reagiert wiederum eine sich be-
droht fithlende Firma einer sich
bedroht und angegriffen fithlen-
den Branche. Dass sie dabei mit
falschen Behauptungen operiert,
ist allerdings ein starkes Stiick.
Im Gerichtsfall zwischen der ap-
penzellischen Schweinemastfirma
Schwemag AG und dem Film-
regisseur Marc M. Rissi, beziehungs-




weise dessen Produktionsfirma
Logos Film, ist den Parteien die
schriftliche Urteilsbegriindung
zugestellt worden. Der Einzel-
richter des Bezirksgerichts Ziirich
hat im summarischen Verfahren
verfiigt, dass Rissi verboten wird,
Aussenaufnahmen des Betriebs-
gebiudes der Klagerin im Film
,.Brot und Steine” zu verwenden.
Ferner wurden ihm die Gerichts-

kosten sowie eine Umtriebsent-
schiadigung fiir die Kldgerin auf-
erlegt.

Auf den Film selber hat der
Gerichtsentscheid keinerlei Aus-
wirkungen, da sich Rissi bereits
im September entschlossen hatte,
auf die Integrierung der fraglichen
Aufnahmen zu verzichten und
diesen Verzicht damals der Kli-

gerin auch schriftlich garantiert hat.

" Der andere Film tiber Schw'eiﬁéh&;’mng:' ',,Ke}n S“chwein gehabt” von Markus Fischer

Auf Anfrage hin erklirte Rissi,
er werde den Fall ans Obergericht
weiterziehen, da es sich seiner
Meinung nach um einen Ent-
scheid von grundsitzlicher Be-
deutung handle.

Hans M. Eichenlaub
Der Bund
17. Januar und 10. Februar 1979
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- BEducation
cinématographique
en Suisse

Section audio-visuelle de I’Ecole supérieure d’art visuel, Genéve

Vers 1973 I’Ecole des Beaux-Arts
de Genéve créait un enseignement
d’audio-visuel complémentaire
aux disciplines artistiques tradi-
tionnelles (peinture, sculpture,
gravure, elc.).

Cet enseignement portad’abord
sur la multivision (programmes de
diapositives par fondus, sonorisés,
etc. ) dont se chargea Cl. Hum-
bert. Puis I'on donna aux étudiants
la possibilité de réaliser de petits
films d’animation (enseignement
confié & Daniel Suter), des films
16mm et des bandes video 1/2
pouce (avec l'aide de techniciens
image et son du Service des Moy-
ens Audio-Visuels de U'Instruction
Publique : F, Brugger et Petit-
pierre).

Mais sur la demande des étu-
diants 'on admit la nécessité de
Jonder sur des bases plus ration-
nelles l'initiation au cinéma (les
techniciens ne pouvant pas assu-
rer des cours et animer des ate-
liers). Il fut ainsi créé — paralléle-
ment & latelier de multivision —
un atelier ,,cinéma’ qui fut con-
fié a Erwin Mulhenstein.

Progressivement done, la fi-
nalité premiére de cet enseigne-
lier ,,multivision” conduit par
C. Humbert.

CinéBulletin

Das Ciné-Bulletin kann auch im
Jahresabonnement bezogen wer-
den. Bitte untenstehenden Talon
beniitzen.

Abonnementsbestellung

Ich bestelle ein Jahresabonnement
des Ciné-Bulletins zum Preis von
36 Franken/DM (Ausland zuziig-
lich Porto), beginnend mit der
Nummer:

Name

Adresse P

Talon bitte einsenden an: Schwei-
zerisches Filmzentrum, Miinster-
zasse 18, CH — 8001 Zirich.

ou la peinture dans les écoles se-
condaires une certaine capacité a
manipuler des appareils audio-
visuels largement répandus dans
les établissements scolaires du
canton) laissa la place a une for-
mation plus spécifiquement tour-
née vers les moyens audio-visuels
(diapo, films, video). Les exigences
des étudiants ressentant la nécessi-
té d’étendre ces cours, de les lier
aux pratiques réelles, d'en ouvrir
les perspectives en direction de la
création aboutirent en 1976 &
louverture d’un ,,séminaire”’
(période suivie d’une semaine par
deux mois)de Cinéma-Video animé
un cinéaste, Francis Reusser, et
deux enseignants ,,théoriques”
de UEcole: Daniel Wilhem (cours
de sémiologie générale) et Fran-
¢ois Albera (cours d’Histoire du
cinéma et de sémiologie de l'image).
Devant les problémes rencon-
trés au sein des deux ateliers en
place (insatisfaction des étudiants
par rapport a la formation propo-
sée, a la démarche pédagogique
précarité du sort des étudiants
ayant terminé le cycle de 4 ans
d’études), l'année 1977-78 vit
Reusser et Albera se charger de
latelier ,,cinéma-video” tandis
que demeurail par ailleurs l'ate-
ment (donner aux étudiants desti-
nés a enseigner ensuite le dessin

Producteur autonome

Le développement de lenseigne-
ment de l'audio-visuel — désor-
mais sur 4 années — aboutit au-
jourd’hui a poser le probléme de
la création d'une section audio-
visuelle indépendante au sein de
UESAV — au méme titre que les
sections peinture, sculpture, etc.
La direction de UInstruction pub-
lique a Genéve se trouve donc
confrontée pour 1979-1980 a ce
probléme.

Compte tenu du suréquipement
des établissements scolaires du
canton en matériel video (1/2 et
3/4 pouce), cinéma (16mm, S-8
mmy), diapositives et de la faib-
lesse de personnel qualifié pour
employer ce matériel, compte
tenu aussi de linadéquation de
certains moyens développés jus-
qu’ici (studios TV trop ,lourds”,
disproportion entre équipements
et besoins, etc.), la question de la
formation de praticiens et de cré-
ateurs est posée. Par ailleurs l'ab-
sence d’Ecole de cinéma en Suisse,
l'absence de formation préalable
al'entrée a la TV, au travail sur
les tournages cinéma, l'extension

des équipements video et cinéma
dans les centres de loisir, maisons
de jeunes, etc. manifestent bien
qu'il existe un besoin réel en la
matiére,

Enfin, chaque jour ou pres-
que 'ESAV recoit des demandes
de renseignements sur l'enseigne-
ment de laudio-visuel, voit des
candidats se présenter. Le fait que
PESAYV soit entrée dans un rapport|
plus étroit avec I'Université (les
étudiants peuvent suivre des cours
de I'un ou lautre établissement
dans le cours de leurs études)
ouvre également des possibilités
auxquelles I’Uni ne peut répon-
dre puisqu'il n’y existe pas d’'en-
seignement de ce type.

A partir de ces données, les
enseignants de la section audio-
visuelle de 'ESAV ont élaboré
un programme-cadre sur 4 ans
qui vise a une formation dans
tous les secteurs de l'image et
du son.

Cette formation liant théorie
et pratique vise a permetire @
létudiant de gagner une autono-
mie de production. C’est-a-dire
la capacité de pratiquer la plu-
part des secteurs déja cités, l'en-
semble des techniques, sans con-
sidération d’une division tech-
nique du travail, d’'une spéciali-
sation étroire.

L apprentissage des techniques
est lié a l'introduction aux savoirs
qui déterminent et informent ces
techniques: théorie, histoire, idé-
ologie. L écueil du ,,technicisme”
comme celui de 'hypertrophie de
I, idée” (propre a la démarche
dite conceptuelle fondée sur un
,,oubli” de la technique) semblent
ainsi évités tandis que sur cette
base, Uétudiant peut librement
exercer ses capacités selon ses
aspirations et selon les disponibi-
lités offertes (emploi); se spécia-
liser ou devenir un réalisateur in-
dépendant.

Durant les 4 ans de formation,
l'accent est mis sur l'exercice (plu-
tot que I, ,0euvre”’) et le travail
collectif;: les enseignants , passent
des commandes” de travaux, la
quatriéme année — année du
Dipléme — étant celle ot chaque
étudiant réalise librement une
série de travaux dans tous les
domaines étudiés.

Programme

La premiére année est congue
comme une année préparatoire

& la pratique audio-visuelle et elle

est centrée sur des domaines qui




ne melttent pas en jeu la machi-
nerie audio-visuelle proprement
dite. Essentiellement ces domaines
d’études et de pratique sont: la
communication visuelle (dessin,
expression graphique), la textuelle
(lecture/écriture de textes), la pho-
tographie. Au cours de la deuxiéme
année, lactivité d'atelier touche
par contre aux domaines du ciné-
ma, de la video et de la multivi-
sion. L’ensemble de l'année est
placé dans la problématique géné-
rale de la connaissance des unités
constitutives du texte audio-vi-
suel: cadre, composition, plan,
mouvements d'appareil, lumiére.
Par le montage diapo est abordé

le rapport de deux images entre
elles et en outre une initiation a
Uanimation compléte lactivité
principale qui porte sur les film
(S5-8mm et 16mm), la video (1/2
pouce noir-blanc) et le son. L’an-
née suivante, les étudiants peuvent

opter pour une activité principale:

Cinéma-video, multivision ou ani-
mation.

Une partie des cours et des
travaux d’atelier touchant & des
questions communes aux trois
domaines restent partagée: lumi-
ére et éclairage, son.

La troisiéme année est placée
dans la problématique générale du
montage. :

La quatriéme année enfin est
celle des travaux de dipléme: les
étudiants disposent alors de mo-
yens de réalisation afin de mener
a bien des travaux personnels
dans les domaines étudiés aupara-
vant ou des travaux de commandes
extérieure: montage son — multi-
vision — enquéte video — court-
métrage 16mm — reportage photo,
etc., travaux qui se doublent
d'une réflexion théorique (écrite
ou sous forme de bande video)
sur la démarche adoptée. Les tra-
vaux sont réalisés entiérement
par les étudiants eux-mémes qui

ont a s’entraider dans leurs tra-
vaux respectifs.

Ce survol du programme s’est
limité aux lignes de force du cours
des études d'audio-visuel. Il faut
signaler que des activités secon-
daires ou plus spécialisées peuvent
étre exercées dans le cadre de ces
études, notamment au Studio de
Musique contemporaine (Guyon-
net) qui est associé a 'ESAV, a
UESAV méme se donnent des
cours de scénographie (Maret-
Devos) sans compter l’ensemble
des spécialités graphiques (séri-
graphie, typographie , etc.). Enfin,
dans une orientation assez diffé-
rente — plutét tournée vers la pu-
blicité — MM. Nicolier (image) et
Sommerer (son) dirigent quelques
stages pratiques a option.

Francois Albera

Vergl. auch/ Voir aussi:
Ciné-Bulletin Nr. 29/30/33/38
1978 und 41/1979.

Die Kleine Freiheit
Kinos

Erginzung zum Verleih-Report iiber ,,Kleine Freiheit”. Von Martin E. Girod

der

,,Das Kino ist fiir viele Filme zu
teuer”, hiess in der letzten Num-
mer des Ciné-Bulletins die bittere
Schlussfolgerung von Hans-Ulrich
Schlumpf und Monika van Garrel
aus der Verleiherfahrung mit
,,Kleine Freiheit”. Thre Uberle-
gungen erscheinen mir wichtig,
sie diirfen nicht einfach auf den
Stapel der alten Ciné-Bulletins ge-
legt, sie sollten diskutiert und
weiterentwickelt werden. Ich
hoffe deshalb, dass mein Beitrag
die Diskussion tiber dieses Thema
auf diesen Seiten nicht beendet;
es wire z.B. interessant zu erfah-
ren, zu welchen Ergebnissen die
Mitglieder (und Ex-Mitglieder)
des Filmkollektivs Ziirich gekom-
men sind, fiir die diese Frage ja
auch von eminenter Wichtigkeit
war und ist.

Aus der Perspektive

der ,,anderen Seite”

Meine Erfahrungen im Kino-Um-
gang mit Schweizer Filmen resul-
tieren aus gut zweijdhriger Arbeit
beim Basler Kino CAMERA, ei-
nem Betrieb, der aus filmkulturell-
idealistischer Perspektive heraus
gegriindet wurde und der nicht
zuletzt auch eine Abspielbasis fiir
den Schweizer Film sein wollte.
Die gute Absicht hat jedoch ihre
engen Grenzen in finanziellen
Zwingen: auch wenn unseren
Aktiondren ein qualitativ gutes
Kinoprogramm wichtiger ist als
Dividenden, miisste sich der Be-
trieb doch letztlich finanziell
selbst tragen, damit er weiterge-

fithrt werden kann.

In den ersten zwei Jahren sei-
ner Existenz hat das ,,Camera”
insgesamt 27 Schweizer Filme ge-
zeigt und dabei die unterschied-
lichsten Prisentationsformen aus-
probiert: im Hauptprogramm, als
Zyklus, in Einschaltvorstellungen,
als Matinées und als Nocturnes.
Insgesamt konnten mit diesen Fil-
men in 393 Vorstellungen 18’800
Besucher erreicht werden. Rund
Fr. 28’000 flossen direkt in die
Strukturen des Schweizer Films
(Filmpool, Filmkollektiv, Film-
cooperative) und von dort in die
Produktion zuriick. Aber nur
zwei der gezeigten Filme, ,,Les
Indiens sont encore loin” (Haupt-
programm) und ,, Lieber Herr
Doktor’ (Einschaltvorstellungen)
sowie ein Zyklus-Programm mit
den dlteren Filmen von Tanner,
Soutter und Goretta waren ren-
tabel, bei fast allen anderen Fil-
men enstanden Defizite, zum Teil
sogar betrichtliche (d.h. mehrere
tausend Franken pro Woche). Bei
den meisten Werken handelte es
sich um solche, die sonst kein an-
deres Basler Kino gespielt hitte,
weshalb wir es beinahe als Ver-
pflichtung betrachtet haben, ihnen
eine Chance zu geben. Es erwies
sich aber in diesen Fillen, wie
klein die Freiheit der Kinos ist.

Grosse Kinos oder

kleine Kinos?

Das 280-Platz-Kino mit entspre-
chenden Unkosten (ca. 25% iiber
jenen des Commercio) ist als Rah-
men fir die meisten Schweizer
Filme zu gross und zu teuer, um

sie im Hauptprogramm spielen zu
konnen, bzw. das Publikum, das
sich selbst bei aussergewdhnlichen
Lancierungs-Anstrengungen mit
diesen Schweizer Filmen erreichen
lasst, ist zu klein. Wir haben daher
versucht, geeignete Prisentations-
formen fiir diese Filme zu finden.
Eine tigliche Einschaltvorstellung
um 6 Uhr hat sich bei ,,Lieber
Herr Doktor™ bewidhrt: wihrend
sieben Wochen kamen trotz Som-
merferien-Zeit tiglich im Durch-
schnitt 54 Besucher, d.h. der Film
konnte rund 2700 Zuschauern
gezeigt werden. Doch kam dieses
Resultat wohl nur zustande, weil
die Diskussion um die Fristenlo-
sung sich damals auf dem Hohe-
punkt befand. Die Erfahrungen
mit Schlumpfs Film ,,Kleine Frei-
heit”, der auch um 6 Uhr gezeigt
wurde, zeigt deutlich (und gerade
weil es keineswegs zutrifft, dass
die Werbung erst am Tage der
Premiere eingesetzt hitte), dass
die Erfahrung mit ,,Lieber Herr
Doktor” nicht beliebig auf andere
Filme iibertragen werden kann.
Die Gefahr von Einschaltvor-
stellungen und noch in verstirk-
tem Mass von einmaligen Vorfiih-
rungen (z.B. Matinées oder Noc-
turnes) liegt nicht zuletzt auch
darin, dass es im normalen, laufen-
den Kinobetrieb selten moglich
ist, zur Lancierung eines solchen
Films das selbe Mass an Zeit, Ideen
und Geld aufzuwenden, das fiir
den jeweiligen Hauptfilm einge-
setzt werden muss. Dieses,,Abseits-
liegen” setzt sich dann nur zu
leicht in den Zeitungen fort, die
meistens iiber solche ,,Neben™-
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Filme auch entsprechend kiirzer
berichten.

Die beste. Losung scheint so-
mit wirklich ein kleines Kino von
ca. 50 Pldtzen zu sein, in dem sol-
che Filme im Hauptprogramm
wihrend einiger Zeit auf dem
Spielplan stehen konnten. Wie
im Artikel von H. U, Schlumpf
und M. van Garrel angefiihrt, steht
bei solchen Theatern der Aufwand
jedoch in einem sehr schlechten
Verhiltnis zum moglichen Ertrag.
Sie konnen fast nur dann bestehen
wenn sie — wie das Commercio —
von einer grosseren Gesellschaft
mit dem Ertrag anderer Kinos
mitfinanziert werden oder — wie
das Kellerkino Bern — weitgehend
in ehrenamtlicher Arbeit betrieben
werden.

Nicht nur der Schweizer
Film hat Kinoprobleme

Von dieser desolaten Situation
betroffen sind jedoch nicht nur
Schweizer Filme. Einem auslin-
dischen langen Dokumentarfilm
in der Art von ,,Friichte der Ar-
beit” oder einem auslindischen
Spielfilm von fast experimenteller
Struktur 4 la,,Alzire” wiire es
bestimmt im Kino auch nicht
besser ergangen als ihren Schwei-
zer Kollegen. Die Kinoginger
haben Sehgewohnheiten und -Er-
wartungen, die vom géngigen An-
gebot in Kino und Fernsehen,
d.h. priméir vom Show-Business
hollywoodscher Prigung, geformt
sind; das Studiokino ist davon
nur eine graduelle, keine grund-
sitzliche Ausnahme.

Die gewinnorientierte Film-
industrie plant ihre Produkte sys-
tematisch auf die Verkaufschan-
cen hin. Das reicht von der Stoff-
wahl iber die Besetzung bis hin
zur (in ihrer Werbewichtigkeit
nicht hoch genug einzuschétzen-
den) Festlegung des Filmtitels,
vernachlissigt weder die mode-
trendgemisse Musik noch die
schon akzeptablen, aber noch
reizvollen pikanten Details und
kiimmert sich um die notige Gar-
nitur mit Problemen, die ,,in""sind,
die es also zu streifen, aber ja nicht
vertieft zu behandeln gilt. Die
kiinstlerische Qualitdi des Produkts
— soweit sie bei solchen Schnitt-
mustern doch noch méglich wiire
— ist als Verkaufsargument hochst
irrelevant: begeisterte Kritiken
allein verschaffen einem Film ja
in den meisten Fillen nur ein
(kommerziell betrachtet) mini-
males Publikum.

Von solchen Erwigungen
weitgehend unberithrte Autoren-
filme liegen in diesem System
quer. Sie sind zwar oft gestalte-
risch hervorragend, konsequenter
und in sich schliissiger als jene
Produkte, die sich am so verdor-
benen Publikum orientieren, aber
— von wenigen Ausnahmen ab-
gesehen, die unsere Hoffnung
nihren — werden sie dann vom
Publikum auch nicht zur Kennt-
nis genommen. Dass es auch den
vermeintlich marktkonform ge-
fertigten Produkten der Film-
industrie manchmal nicht besser

geht, ist da nur ein schwacher
Trost. Immerhin ist festzuhalten:
der Publikumserfolg ldsst sich,
im positiven wie im negativen
Sinn, nicht mit Sicherheit vor-
aussagen — sonst wiren die ge-
witzten Produzenten, Verleiher
und Kinobesitzer mit Nase fiir
den Erfolg und ohne Skrupel ja
langst schon alle Millionire.

Also: raus aus den Kinos?
Aus der kaputten Kinosituation
konnte man den Schluss ziehen
(und viele tun es derzeit begreif-
licherweise), dass es verfehlt sei,
iiberhaupt noch fiir das Kino zu
produzieren, dass vielmehr alter-
native Abspielstrukturen an seine
Stelle zu treten hitten. Sicher
haben nicht-kommerzielle und
subventionierte Spielstellen so-
wie Filmklubs eine wichtige Rolle
zu spielen, wenn wir aus dem
Teufelskreis des verzogenen Pub-
likums herauskommen wollen.
Andrerseits stellen sie eine Art
kulturelles Ghetto dar; und Biir-
gerinitiativen, Solidaritits-Komi-
tees und andere, sozial, politisch
usw. motivierte Gruppen, die
Filme einsetzen, bleiben weitge-
hend in einem Zirkel gefangen,
in dem sie riskieren, nur den
bereits Bekehrten zu predigen.
Kein Zweifel: moglichst viele
nicht-gewinnorientierte Anstren-
gungen sind vonndten, wenn ein
grosser Teil des Schweizer Films
aus jener unbefriedigenden Si-
tuation herausfinden soll, dass
im Grunde nicht nur ihre Herstel-
lung, sondern auch ihr Verleih
und ihre Vorfithrung subventions-
bediirftig sind. Aber das Ziel muss
doch heissen, nicht nur im Fern-

sehen, sondern auch im Kino je-

nes breitere Publikum zu errei-
chen, das einen Film erst wirkungs-
voll macht.

Das Interesse wichst,

aber langsam

Es scheint mir richtig, wenn der
Filmpool kiinftig bei jenen Fil-
men, die er fiir den ,,aktiven Ver-
leih™ auswihlt, nicht nur auf die
filmische Qualitiit, sondern auch
auf die (relativen) Erfolgschancen
im Kino abstellt. Schweizer Filme,
die ein etwas breiteres Publikum
finden, kénnen heute die Auf-
nahmebereitschaft fir den Schwei-
zer Film fordern, jene, die trotz
hochster Qualititen ins Publikums-
abseits rennen, sie verbauen. Vor
einigen Jahren noch sagte Emil
Steinberger in Solothurn:,,Wenn
ich fiir einen Schweizer Film wer-
ben will, dann sage ich bestimmt
nicht: ein Schweizer Film’ . Die-
se Zeit diirfte vorbei sein: einige
internationale Erfolge haben Ent-
scheidendes dazu beigetragen,
dass ein Teil des Kinopublikums
das Wort ,,Schweizer Film” nicht
mehr als Schimpfnamen, sondern
als Qualitidtsbegriff ansieht.

Diese Situation gilt es zu nut-
zen, um das Publikum auch der
,.kleineren”, schwierigeren und
anspruchsvolleren Schweizer Fil-
me zu verbreitern. Mit kleinen

Schritten, die die Tragfidhigkeit

des neugewachsenen Publikums-
interesses vorsichtig abtasten.
Denn mit zu grossen Schritten
machen wir dieses noch zerbrech-
liche Zutrauen rasch wieder ka-
putt. Dariiber, welche Filme fur
solche Versuchsschritte geeignet
sind, wird man sich natiirlich
immer wieder streiten; auch wird
die Frage wohl je nach ortlichen
gegebenheiten unterschiedlich
beantwortet werden. Ich befiirch-

te jedoch, dass die Filmschaffen-
den trotz ihrer verstandlichen
Uberzeugung, dass das Publikum
gerade ihren Film sehen wolle,
werden lernen miissen, wie klein
auch die Freiheit jener Kinos ist,
die sich fiir den Schweizer Film
einsetzen wollen. Aber es gibt
diese kleine Freiheit und es lohnt
sich. sie zu nutzen. Weil ich daran
glaube, macht es mir (trotz allem)
Spass, ein Kino zu fithren. ®

FILMZENTRU
CENTRE

DU CINEMA

Stiftung Schweizerisches Filmzentrum/
Fondation Centre Suisse du Cinéma/
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich

Tel. (01)47 2860, Telex 56289 sfzzch

Solothurner Auswahlschau
Die vom Filmzentrum organisier-
te Auswahlschau der Solothurner
Filmtage wird - nach Basel, Schaff-
hausen und Ziirich — noch in fol-
genden Stddten zu sehen sein:

Luzern (Atelierkino, 3./4.
Mirz), Olten (Freizytforum Firbi,
9, Mirz), Aarau (Innerstadtbiihne,
10./11. Mirz), Fribourg (Kanto-
nales Lehrerseminar, 13./14./15.
Mirz) und St. Gallen (Kino Palace,
26. Mirz).

Fiir die Auswahlschau wurden
folgende ,,Solothurner’ Filme
vorgesehen, wobei die Programme
in den einzelnen Stidten variieren:
,Lilith”'von Kurt Aeschbacher,
,,Fiori d’autunno” von Fernando
Colla, ,.Kein Schwein gehabt™
von Markus Fischer, ,,0do tum,
d’autres rythmes’ von Costa Ha-
ralambis, ,,Emigration™ von Nino
Jacusso, ,,Horizonville” von Alain
Klarer, ,,Geschichte der Nacht”
von Clemens Klopfenstein, ,,La
forge” von Lucienne Lanaz,
»Morgarten findet statt™ von
Erich Langjahr und Beni Miiller,
,,Chronik von Prugiasco’ von
Remo Legnazzi, ,,Gottliebs Hei-
mat” von Bruno Moll, ,,Ein Tag
im Kunsthaus” von Andreas Pan-
zeri, ,,Rosemarie, Susanne, Ruth™
von Franz Reichle, ,,Play” von
HHK Schoenherr, ,,Unsichtbare
Mauern™, von Paolo Spozio,
,.Kalte Winde’* von Mark Schaff-
ner und ,,La Mort du Grand-Pére
ou le Sommeil du juste’ von
Jacqueline Veuve.

Neu im Film-Pool

Bogota de Marcel Leiser. 1978,
16 mm, 35 min., couleur, magn.,
Francais, Fr. 96.20.

Le film apporte une informa-
tion par une approche descriptive
et impressionniste de Bogota, de
plus de trois millions d habitants.

Ein Tag im Kunsthaus von
Andreas Panzeri. 1978, 16 mm,
20 Min., s/w, magn., deutsch,

Fr. 66.30.

Ein Slapstickfilm tiber das Un-
behagen, heute Kunst zu machen.
Ein ernster Film iiber ein Zu-
schauerbediirfnis.

Kalte Wande von Mark Schaff-
ner. 1978, 16 mm, 19 Min., s/w,
opt., dialekt, Fr. 64.20.

Ein junger Mann hat den
Kontakt zu Umwelt und Freunden
verloren. Er wird sowohl das Opfer
einer anonymen Wirklichkeit wie
auch das Opfer seines eigenen Ver-
haltens.

Friichte der Arbeit von Ale-
xander J. Seiler. 1977, 16 mm,
146 Min., Farbe, opt, Deutsch/
Dialekt, Fr. 180.—.

Arbeit und Arbeiter in der
Schweiz 1914 bis 1974. Drei Ge-
nerationen schweizerischer Indu-
striearbeiter; wie sie denken und
leben, und wie es gekommen ist,
dass sie so denken und leben.

Lilith von Kurt Aeschbacher.
1978, 16 mm, 36 Min., Farbe,
magn., IT, Fr. 98.—.

Dieser Film, der keine Ge-
schichte erzdhlt, sondern Stim-
mungen erzeugt, ist ein Experi-
ment — ein flirrender Farbstrudel,
der bei jedem Betrachter andere
Gefiihle und Gedanken ausldsen
wird.

Kein Schwein gehabt von
Markus Fischer. 1978, 16 mm,

36 Min., Farbe, magn., deutsch,
Fr. 98.—.

Ein Film, der am Beispiel des

Schweines zeigt, wie Tiere in unse-
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rer Wohlstandsgesellschaft miss-
braucht und vermarktet werden.

Stilleben von Elisabeth Gujer.
1978, 16 mm, 70 Min., s/w, com-
mag., dialekt, Fr. 130.—.

In fragmentarischer Form
wird die Geschichte einer 55-jihri-
gen Frau (Margrith Winter) ge-
schildert, ihr Ausbruchsversuch
aus einem beengenden Milieu,
Suchen nach einer neuen Bezie-
hung zu ihrer Umwelt und zu sich
selber.

Geschichte der Nacht von
Clemens Klopfenstein. 1978,

16 mm, 60 Min., s/w, magn., IT,
Fr. 136.70.

Ein schwarz-weisser Dokumen-
tarfilm, den eine kleine Equipe
wihrend 150 Nichten in verschie-
denen europiischen Stadten immer
dann gedreht hat, wenn diese
»Schauplitze der Nacht™ leer und
ausgestorben waren.

La composition de Lucienne
Lanaz, 1978, 16 mm, 17 min.,
couleur, magn. Frangais/allemand,
Fr. 59.80.

Gérard, un adolescent de 16,
ans, doit ¢crire une composition

en classe. Il choisit le théme
,.mes pensées profondes™.

La forge de Lucienne Lanaz.
1978, 16 mm, 34 min., couleur,
magn, Francais/allemand, Fr.
94.30.

Gody (Gottfried Barth) jeune
serrurier-forgeron et artiste con-
fectionne des piéces de construc-
tion dans son atelier moderne. Il
réve de faire des sculptures en fer
dans une vieille forge qu’il a trou-
vée désaffectée. Avec d’autres
artisans il remet la forge en état. @

Verband Schweizerischer Filmgestalter/
Association Suisse des Réalisateurs de Film_s,“

Sekretariat: Asylstrasse 92, 8033 Ziirich
Tel. (01) 69 35 80

Le contrat-type est

adopté

Les § et 9 novembre 1978, I’Asso-
ciation des réalisateurs de films
tint son assemblée générale extra-
ordinaire a Leysin, au cours du
week-end organisé en commun
avec l'Association des techniciens
du film. Les points les plus im-
portants de l'ordre du jour étaient:
ladoption du contrat-type, le
transfert des compétences @ Pro
Helvetia, en matiére d'aides a la
production et de primes a la qua-
lité prévus par le conseiller fédé-
ral Hiirlimann et enfin un texte
de principe sur lactivité de 'asso-
ciation proposé par Beat Kuert

et Markus Fischer.

Le contrat-type a été élaboré
par une commission paritaire de
UASRF,de 'ASTF et de 'APF/AV.
11 a fallu prés de deux ans de né-
gociations intensives pour mettre
sur pied ce contrat-type, qui tien-
dra lieu de contrat de travail pour
les techniciens et les artistes en-
gagés dans une production de film.
1l liera obligatoirement chacune
des trois associations. Il a été adop-
i€ unanimement par les 22 mem-
bres de ’Association des réalisa-
teurs de films présents. Cette ra-
rification ne représente pas seule-
ment un acte de reconnaissance
a l’égard du travail accompli par
la commission, mais elle souligne
aussi la volonté de collaborer de
maniére responsable, malgré la
crise durable de l'aide au cinéma,
& Pamélioration des conditions
de travail. Il serait souhaitable
gu ‘une partie des institutions et
des autorités s’'inspirent de cet
exemple de collaboration — je
pense ici surtout a 'attitude des
mmstitutions de la télévision lors
de la négociation de contrats, oul
I'on s’obstine a jouer éternelle-
ment le rituel du petit quéman-
deur face a l'instance de décision
foute-puissante, sauf quelques

rares exceptions, et ou l'on ren-
voie les arguments réclamant un
mode de négociation plus égali-
taire en les assimilant purement
et simplement & une tactique de
subversion.

La commission paritaire devra
traiter encore d’un petit nombre
de modifications surtout rédac-
tionnelles. Puis le contrat-type
pourra étre imprimé et sera a
disposition auprés des secrétariats
des associations concernées.

L assemblée générale émit
lespoir que la ratification du con-
trat-type mette a l'avenir un terme
aux entorses et aux violations de
la loi sur le travail faites assez
souvent soit par les employeurs

soit par les salariés ces derniéres
années.

1l faut poser pour conclure
une question qui revient malheu-
reusement réguliérement, a savoir,
combien de temps faudra-t-il en-
core attendre, maintenant que le
cinéma suisse a lui-méme abon-
damment fait ses preuves par ses
films et ses formes de collabora-
tion, jusqu’a ce que U’Etat, les
cantons et les télévisions s'en-
gagent d’une maniére plus radi-
cale sur le plan économique. C’est
certainement aux derniéres nom-
mées que la preuve de cette vo-
lonté d'engagement fait le plus
défaut.

Thomas Koerfer

e
Schweizerischer Filmtechniker-Verband /
Association Suisse des Techniciens du Film /
Postfach 3274, 8031 Zirich/
Sekretariat: Jim Sailer, Josefstrasse 106,

8031 Zirich, Tel. (01) 42 60 65
(14.00 bis 17.00 Uhr)

Tel. 01/42 60 65

(14 — 17h)

Wir haben unsere Biirozeit auf den

Nachmittag verlegt. Ab 5. Miirz

g_‘]t fuir das Sekretariat folgende
ffnungszeit: Montag — Freitag

jeweils 14 — 17 h.

Arbeitsborse

Zur Erinnerung: unser Sekreta-
riat dient auch als Stellenbiiro,

Lief in Solothurn: ,,regs'r’ yon Markus Sieber

das qualifizierte Filmtechniker
an in- und ausldndische Regisseure
und Produzenten vermittelt.

Arbeitsvertrag

Die ,,allgemeinen Anstellungsbe-
dingungen fiir freie technische
und kiinstlerische Mitarbeiter”,
die seit dem 1. Februar verbind-
lich sind, kénnen in deutscher
und franzosischer Ausgabe beim
Sekretariat bestellt werden —
nicht nur von Verbandsmitglie-
dern, welche zusitzliche Exempla-
re ben6tigen, sondern auch von
allfalligen weiteren Interessenten!

Tél. 01/42 60 65

(14 — 17h)

Dorénavant notre secrétariat sera
ouvert Uaprés-midi au lieu du ma-
tin. Dés le 5 mars heures d’ouver-
ture: lundi — vendredi 14 — 17 h.

Bourse de travail
Rappel: notre secrétariat sert en

outre de bureau de placement au
service des techniciens qualifiés et
a la disposition des réalisateurs et
des producteurs suisses et étran-
gers.

Contrat de travail

Les ,,conditions générales d’enga-
gement pour collaborateurs tech-
niques et artistiques indépendant”
(entrées en vigueur le ler février)
peuvent en version allemande et
francaise étre commandées au se-
crétariat — pas seulement par les
membres de 'ASTF qui ont be-
soin d’exemplaires supplémentai-
res, mais aussi par d’autres intéres-
sés éventuels! ®

CINE
LIBRE

Association Suisse de promotion et )
d’animation cinématographique/ Verband
Schweizer Filmklubs und nichtkommer-
zieller Spielstellen / Sekretariat; Cinélibre,
Postfach, 4005 Basel, Tel. (0611320329/
Siége social: Genéve, tél, (0221449444

Mitteilungen des
Film-In Ziirich
Das FILM-IN ZURICH hat nach
einer lingeren Pause seine Spiel-
tatigkeit wieder aufgenommen.
Nach dem Handwechsel des Kino
Roland an der Langstrasse und
dem dadurch bedingten Verlust
seiner traditionellen Spielstelle

hat das FILM-IN nun in der Ziir-
cher Altstadt, im Kammertheater
Stok am Hirschengraben 42, eine
neue Heimat gefunden. Die Vor-
teile des neuen Ortes sind viel-
versprechend. Abgesehen von der
vorteilhafteren Lage, finden die
FILM-IN Veranstaltungen im
Kammertheater jeweils am Mon-
tag und an jedem zweiten und
dritten Dienstag des Monats zu
normalen Kinozeiten statt. Ab

Mai 79 iibernimmt das FILM-IN
zusitzlich den Mittwoch und

wird dann an den ersten drei
Wochentagen nicht nur abends,
sondern auch nachmittags spielen.
Diese giinstigen Tage und Zeiten
erlauben es den FILM-IN-Machern,
unter anderem auch das lange ge-
hegte Projekt von regelmissigen
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Kinderprogrammen zu realisieren.

Das eben herausgekommene
Programm sieht die folgenden
Filme und thematischen Schwer-
punkte vor: Im Februar werden
neben dem vom Cinélibre impor-
tierten ,,Nehmen Sie es wie ein
Mann, Madame” und dem kiirz-
lich von der Selecta-Film ange-
kauften ,,Parfiimierten Albtraum”
die drei ersten Programme der
Reihe ,,Geschichte des Films in
100 Filmen” gezeigt. Von Mérz
bis Anfang April ist der China-
Zyklus von Marceline Loridan
und Joris Ivens ,,Yi-Gung versetzt
Berge” noch einmal zu sehen.
Nach der erfreulich erfolgreichen
Kinoauswertung von Andrej Tar-
kowskis ,,Spiegel” in Ziirich er-
moglicht der ,,Film des Monats™
im Méirz eine Wiederbegegnung
mit ,,Jwans Kindheit”. Ende
April/Anfang Mai schliesslich
laufen Filme iiber das ,,Living
Theater™.

Einen besonderen Hinweis
verdient das ,,3. Filmweekend:
Psychiatrie und Psychotherapie™,
vom FILM-IN auf den 24./25.
Mirz im Volkshaus (Stauffacher-
strasse 60) angekiindigt. Wir ma-
chen in diesem Zusammenhang
wieder einmal darauf aufmerk-
sam, dass die Psychiatrie- und
Anti-Psychiatrie—Filme ,,Der
Weg des Hans Monn™ (R.: An-
dreas Kettelhack), ,, Asylum”
(R.: Peter Robinson. Mit Ronald
D. Laing), ,,Nessuno o tutti (R.:
Silvano Agosti, Marco Bellocchio,
Sandro Petraglia, Stefano Rulli)
und ,,Ce Gamin, 14...” (R.: Re-
naud Victor, mit Fernand Delig-
ny) vom FILM-IN fiir die Schweiz
gekauft worden sind und zusam-
men mit dem Klinik-Film ,,Drin-
nen, das ist wie draussen, nur
anders” (R.: Michael Mrakitsch)
von der Filmcooperative Ziirich
verliehen werden. Die Psycho-
therapie-Filme tber ,,Bioenerge-
tik” (Alexander Lowen, John
Pierrakos, Stefano Sabetti), ,,Ge-
stalt” (Frederick Perls), ,,Gruppen-
Therapie” (William Schutz) und
Zen-Meditation™ (Allan Watts)
konnen teilweise fiber das FILM-
IN weitervermittelt werden.

Die Programmvorschau des
FILM-IN sieht bis Ende Juni 79
unter anderem vor: Einen Rock-
Film-Marathon, der voraussicht-
lich Ende April im Grosskino Fo-
rum stattfinden wird. Filme tiber
und aus dem New Yorker Under-
ground. Werner Herzogs Doku-
mentarfilme anlasslich der Kino-
premiére von dessen ,Nosferatu”.
Ein Zyklus zum Thema ,,neue
Erziehungsmodelle” mit Filmen
zur Freinet-Pidagogik, iiber die
Sonderschule von Maud Mannoni,
die spanische Kinderrepublik
,,Benposta” u.a. Und vom 20.
Mai bis 10. Juni wird das Film-In
in dem in ein Kellerkino verwan-
delten Kammertheater ,,alternati-
ve Filmwochen” durchfiihren.

Importe des Film-In Ziirich
Paradise now (Aufzeichnungen

des Living Theaters von Briissel

und Berlin). 110 Minuten. Engl.,

deutsch,franz. Originalfassung.
Verfligbar: Mitte April bis anfangs
Mai.

August 68 (Dokumentarbericht
iiber das Living Theater-Kollektiv
mit Aufnahmen von Auffithrungen
in Avignon und Genf). 80 Minu-
ten. Engl., franz. Originalfassung.
Verfligbar: Mitte April bis anfangs
Mai.

The Brig (Aufzeichnung der

Living Theater-Auffithrung des
Biihnenstiicks von Kenneth
Brown). Regie: Jonas Mekas. 60
Minuten. Engl. Originalfassung.
Verfiigbar: anfangs April 1979.
Underground and Emigrants
Regie: Rosa von Praunheim. Doku-
mentation der kulturellen Szene
der Stadt New York City, unter
Mitwirkung von Greta Keller,

W.S. Burroughs, Taylor Mead,

Chinese Theatre Group, The Fami-
ly, Gabi Larifari, Ellen Stewart,
Fernando Arrabal, Grete Mosheim,
Craig Hoke, Andy Warhol u.v.m.
90 Minuten. OF. Farbe. Verfiigbar
voraussichtlich ab Mitte Mai.

Bestellungen und Auskiinfte:
Film-In Ziirich, Josefstrasse 106,
Postfach 3071, 8031 Ziirich, Tele-
fon 01/44 28 44. ®

IN PRODUKTION

EN PRODUCTION

Meldungen iiber Filme in Produktion oder
in Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung
an das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes
(SFTV-ASTF), Postfach 3274, 8031 Ziirich,
Tel. 01/42 60 65 (Montag bis Freitag 14 —
17 Uhr) entgegen. Die in diesen beiden
Rubriken gemachten Angaben stammen
von den Produzenten.

Les informations concernant des films

en production ou en préparation sont regues
par le secrétariat de I'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, tél. 01/42 60 65
(du lundi au vendredi de 14 a 17 heures).
Le secrétariat de 'ASTF les remettra d la
rédaction de Ciné-Bulletin. Les informations
contenues dans ces deux rubriques sont
communiguées par les producteurs.

Der Handkuss

(Arbeitstitel)

Spielfilm, 16 mm, Farbe, Dialekt,
ca. 60 Min.

Der Mann, den Oberschwester
Klara halb bewusstlos auf der
Landstrasse findet und ins Gemein-
despital von Miinsingen aufnimmt,
ist dreckig und heruntergekom-
men. Aber sein Hemd ist aus Roh-
seide und trigt die Etikette eines
Pariser Chemisiers, und als ihm
Schwester Klara zur Behandlung
seiner akuten Brustfellentziindung
die erste Spritze verabreicht, kiisst
er ihr zum Dank weltméinnisch
die Hand. Wer ist Louis Arbaléte,
und warum interessiert er sich fiir
die alleinstehende Schwester Kla-
ra? —

Eine kaum bekannte Novelle
von Friedrich Glauser, als moder-
nes Mérchen aus den 30er Jahren
transportiert in die Schweiz der
Gegenwart.

Auftrag: SRG (Fernsehen DRS).

Produktion: Nemo Film AG,
Alexander J. Seiler, Forchstras-
se 280, 8008 Ziirich, Tel.
01/55 49 88.

Ausfithrend: Georg Radanowicz.

Budget: Fr. 445.000.—.
Finanzierung: SRG.

Drehorte: Jegenstorf, Miinchen-
buchsee, Kandersteg (BE),
Bern.

Termin: 26. Februar — 24. Mirz
1979.

Drehzeit: 4 Wochen.

Produktionsleitung: Hans-Ulrich
Jordi.
Sekretariat: Elke Liithi.

Schauspieler: 12.
Hauptdarsteller: Regine Lutz,
Maurice Garrel (F).

Aufnahmeleitung: Edi Hubschmid.

Kamera: Fritz E. Maeder.

Assistenz: Kurt Aeschbacher.

Beleuchtung: Beni Lehmann,
Max Isler.

Biihne: Geni Riedel.

Ausstattung: Bernhard Sauter.

Requisiten und Kostiime: Greta
Roderer.

Maske: Marianne Klenk.

Ton (Direktton): Hans Kiinzi.
Assistenz: Pavol Jasovsky.
Montage: June Kovach.
Musik: Jack Trommer.

Presse: Georg Radanowicz, Nemo
Film AG.

Tonstudio: Sonor, Ostermundigen.

Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: August 1979.

Ausstrahlung: TV DRS: Termin
noch offen.

La (g_"rande pitié du comte
de Gruyére

(Titre de travail)

Fiction, 16 mm, couleur, francais,
env. 60 min.

Film pilote d’un projet de série
TV sur ,.la vie de chateau™:
I’histoire du dernier comte de
Gruyére, Michel, qui a habité le
chateau au 16 éme siécle et quia
du le quitter parce qu’il ne par-
venait pas 4 rembourser ses dettes
vis-4-vis de Fribourg et Berne.

Commande: SSR (TSR).

Production: Telvetia SA., 23 rue
Gourgas, 1205 Genéve, Tél
022/28 87 11.

Producteur délégué: Jacques
Grevin.

Budget: Fr. 500.000.—.
Financement: SSR.

Buch: Alexander J. Seiler (nach
der Erzdhlung ,,Der Schloss-
herr aus England” von Fried-
rich Glauser).

Regie: Alexander J. Seiler.

Lieux de tournage: Gruyéres (FR).
Dates: 19 février — 9 mars 1979.
Durée du tournage: 3 semaines.

Directeur de production: Jacques
Grevin.

Assistenz: Ivan Schumacher.
Script: Madeleine Fonjallaz.

Secrétaire: Rose-Marie Schneider.

Acteurs: 15.

Interprétes principaux: Claude
Titre (F), Corinne Le Pula
Titre (F), Corinne Le Poulain
(F), Claude Valérie.

Scénario: Marcel Bezengon.
Réalisation: Lazare Iglésis (F).

Assistant: Gilles Legrand (F).
Script: Anne Marie Fallot.

Régisseurs: Raphael Blanc, Pierre
Gauguier (F).

Chef-opérateur: Igaal Niddam.

Cadreur: Philippe Foucault (F).

Assistant: Philippe Grau.

Electriciens: Jean Claude Bart,
Eric Gigandet, Fernando
Massaccesi (I).

Machiniste: Olivier Prat (F).

Décor: Yanko Hodjis.

Accessoires: Gérard Estero.
Costumes: Agnes Négre (F).
Habilleuse: Sophie Vanhaecke (F).
Coiffeur: Patrick Archambault (F),
Maquillage: Monique Granier (F).

Ingenieur du son (son direct):
Paul Girard.

Assistant: Alain Nicolet.

Montage: encore ouvert.

Musique: encore ouvert.

Presse: Jacques Grevin.
Bureau de production: Gruyéres-
Hbtel, Tél. 029/6 28 96.

Studio son: encore ouvert.
Laboratoire: Cinégram, Géneve.

Finissage: juin 1979.

Passage TV: TSR, d’autres passa-
ges selon I'intérét marqué par
les pays de I’Eurovision. ®

FESTIVALS

Cannes: Festival international
du Film, 10. — 24 Mai 1979, An-
meldungen bis 15. Mérz.

Milano: Revue internationale
du documentaire cinématographi-
que maritime, 17. — 19. April1979

Budapest: Internationales
Sportfilmfestival, 14. — 18, Mai
1979. Anmeldungen bis 21. Mirz.

Cracovie: Festival Internatio-
nal de Films de Court Métrage,
29.Mai — 3.Juni 1979. Anmeldun-
gen bis 1. April, Kopien bis 15,
April.

Hong Kong: Third Hong Kong
International Film Festival, 25.
Juni — 8. Juli 1979. Anmeldungen
bis 10. Mérz 1979.

Unterlagen sind zu beziehen
beim SchweizerischenFilmzentrum)
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich, Tel.
01/47 28 60.
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Zeitschriften,
Dokumentationen,

Materialien

Filmfront 4: Die Nummer befasst
sich schwerpunktmdssig mit dem
Thema Distribution des Super-8
Films und bringt den ersten Teil
eines Uberblicks iiber die Super-
8 Szene der Schweiz; 59 Seiten
Basel, 15. Januar 1979.

Nino Jacusso: Nordlicht, Draht-
geschichten; 133 Seiten, anatol-
Verlag, Solothurn 1978.

Morgarten findet statt; Mate-
rialien zum gleichnamigen Film
von Erich Langjahr und Beni
Miiller; 127 Seiten, Erich Lang-
jahr, 8811 Hirzel, Januar 1979.

Thema Revolution; Doku-
mentation zu einem Zyklus des
Filmklubs der Ziircher Kantons-
schulen; Redaktion: Cyril Thur-
ston, Bruno Dohner; 93 Seiten,
Filmklub der Ziircher Kantons-
schulen, Mirz 1978.

Aspekte des Schweizer Films
1979; mit Beitrigen von Marin
E. Girod (allgemein Schweizer
Film), Franz Ulrich (,,L’affaire
suisse™), Beatrice Leuthold (Ge-
sprach mit Marlies Graf), Walter
Vian (,,Stilleben™), Markus Sie-
ber (Gesprich mit Xavier Koller),
Niklaus Loretz (,,Schilten’’), Mar-
tin Stadler (,.Morgarten™), Pierre
Lachat (,,Schweizermacher™),
Hans M. Eichenlaub (,,Brot und
Steine’’), Bernhard Glger (Por-
trat Hans-Ulrich Schlumpf),
Claude B. Levenson (,,La mort
du grand-pére...”"), Gerhard Wae-
ger (Verhiltnis Fernsehen —
Schweizer Film); herausgegeben
vom Pressedienst der Stiftung
Pro Helvetia in Zusammenarbeit
mit der Vereinigung Schweize-
rischer Filmkritiker und der
Schweizerischen Gesellschaft
Solothurner Filmtage, Redaktion:
Felix Bucher, Otto Ceresa, Pierre
Lachat, Stephan Portmann; 81
Seiten, Januar 1979.

Schweizer Filme 1979; Kurz-
angaben zu den Schweizer Fil-
men 1978/79; Vorwort von Co-
minne Schelbert: Der Schweizer
Film 1979: Die Zukunft hat
schon begonnen; herausgegeben
vom Schweizerischen Filmzen-
trum; 109 Seiten, Ziirich, Februar
1979 (die Broschiire ist dreispra-
chig: deutsch, franzoésisch, eng-
lisch).

Aufsitze, Artikel

John Gugelmann; Filmf6rderung
— eine ,,karitative Geste”? ; Ge-
spriche mit Stephan Portmann
und Rolf Lyssy; Schweiz. Handels-
Zeitung, 25. Januar 1979.

Bernhard Giger; Langer Weg
in die Anpassung? Der neue
Schweizer Film vor und nach
dem Erfolg von ,,Die Schweizer-
macher’; Der Bund, 20. Januar
1979.

Dominique Huppi; La démis-
sion de Monsieur Cinéma: ,,Les
autorités fuient leurs responsabi-

lités”’; Journal de Genéve, 31. Ja-
nuar 1979.

Bruno Jaeggi; Ohrfeigen, Film-
politiker-Riicktritt; Basler Zeitung,
29. Januar 1979.

Urs Jaeggi; Solothurn 1979:
Zeichen von Resignation; Zoom-
Filmberater Nr.3, 7. Februar 1979,

Thomas Pfister; Frost iiber-
zieht die Schweizer Filmland-
schaft, Ruckblick auf die 14. So-
lothurner Filmtage; Berner Zei-
tung, 31. Januar 1979.

Martin Schaub; Risse (Von
den Solothurner Filmtagen); Ta-
ges Anzeiger, 3. Februar 1979,

Corinne Schelbert; Phantasten
und Prosaiker, Die 14. Solothur-
ner Filmtage; Weltwoche, 31, Ja-
nuar 1979.

Gerhard Waeger (wg.); Pro-
fessionalitdt zwischen Konzilianz
und Engagement, Eindriicke von
den 14. Solothurner Filmtagen;
Neue Ziircher Zeitung, 2. Februar
1979,

Drehbiicher,
Filmprotokolle

Behinderte Liebe; Text zum Film;
40 Seiten, Marlies Graf, Asyl-
strasse 92, 8032 Zirich, Januar
1979.

Chronik von Prugiasco; Text-
buch; 0.S., Remo Legnazzi, o.J.

Rosmarie, Susanne, Ruth;
Text zum Film; 50 Seiten, Franz
Reichle, Weidenallee 10b, D-2
Hamburg 6, 0.J.

Cinema 4/78

Die Situation des spanischen Films
im Jahr 1978: ,,Cinéma” Nr. 4
versucht mit Beitrdgen, die das
Thema von verschiedenen Seiten
her beleuchten, einen Uberblick
zu geben. Jorg Huber unterschei-
det in seinem Editorial zwischen
dem ,,grossen’’ spanischen Kino-
film und den politisch engagierten
Filmern in den Provinzen, und er
zeigt die verschiedenen Strémun-
gen anhand von Beispielen auf.
Der Aufsatz von Werner Herzog
beleuchtet die Hintergriinde ei-
ner Kulturpolitik, in der die kla-
ren Linien fehlen. Zwei Artikel
von spanischen Journalisten he-
ben die widerspriichlichen Tenden-
zen noch deutlicher hervor: Ma-
tias Antolin, Redaktor an der
Filmzeitschrift ,,Cinema 2002,
beschreibt den Schritt von der
politischen und ideologischen

zur 0konomischen Zensur, die
von den Produzenten und Kino-
besitzern bestimmt wird. Angel
Maria Rey wiederum zeigt die
Bedeutung eines Produzenten wie
Elias Querejta auf, der schon wiih-
rend der Franco-Zeit mit Leuten
wie Antonio Eceiza, Carlos Saura,
Emilio Martinez Lazaro zusam-
mengearbeitet hat und der auch
heute an seiner Voliebe fiir den
,JAesthetizismus™ festhilt. Das
Interview von Hans W. Eichen-
laub mit Carlos Saura, eine Mon-
tage aus Briefen und Gesprichen,
macht deutlich, wie Francos Tod

einerseits die spanischen Filmer
von gewissen Zwingen befreit
hat, und wie andrerseits neue
Zwinge entstanden sind. Es folgt
eine Besprechung von 13 Filmen
Sauras, in der Hans W. Eichenlaub
Sauras Entwicklung von 1956 bis
1977 darstellt, und ein Artikel
von Fred Zaugg liber ,,Los ojos
vendados”, des letzten Films von
Carlos Saura, der die Situation
der spanischen Filmer (und nicht
nur der spanischen) wiederspiegelt.
Der zweite Teil von ,,Cinema’”
Nr. 4 ist neuen Schweizer Filmen
gewidmet:,,Padre Padrone™, zu
Jacqueline Veuves ,,La Mort du
Grand-Pére ou le Sommeil du
juste” ven Martin Schaub; ,,Der
Mythos der Freiheit”, zu Hans-
Ulrich Schlumpfs ,,Kleine Frei-
heit”, von Joérg Huber; ,,Bild des
Sterbens”, zu Remo Legnazzis
,Chronik von Prugiasco™, von
Werner Jehle; ,,Langes Warten
auf das kurze Gliick”, zu Elisa-
beth Gujers ,,Stilleben”, von Bern-
hard Giger; ,,Schweizer machen,
Schweizer werden’] zu Rolf Lyssys
»Schweizermacher”, von Martin
Walder; ,.Bilder, an die ich mich
gern erinnere”, zu Filmen von Urs
Egger und Alain Klarer, von
Bernhard Giger. [ ]

SCHWARZES
BRETT

Videoladen Ziirich

,,Kiv”’ — Erdffnung eines unab-
hingigen Kleinkinos in Ziirich:
Das ,,Video-zentrum Ziirich” hat
seinen Namen in ,,Videoladen
Ziirich” gedndert und gleichzeitig
ein Kino fiir unabhingige Video-,
Super-8- und 16mm-Produktio-
nen erdffnet:, Kiv” — Kino im
Videoladen. Der erste ,,Kiv"-
Zyklus dauert vom 15.2. bis
zum 3.5.79, Vorstellung ist je-
weils donnerstags um 20.00,
Dauer etwa anderthalb Stunden.
Der letzte Donnerstag jedes Mo-
nats ist fiir in Zusammenarbeit
mit dem Videoladen entstandene
Produktionen reserviert, iiber die
ausfithrlich diskutiert werden soll.
Genauere Auskunft erteilt
der Videoladen Ziirich, Kaser-
nenstrasse 15, Tel. 241 85 83
(nachmittags), oder per Post:
Postfach 1432, 8036 Zirich.

F ototgalerie im Videoladen
Eroffnung von Ziirichs
neuester Fotogalerie
Mit unserer Fotogalerie im Video-
laden (ehemals Video-zentrum)
an der Kasernenstr. 15, Tel.
241 85 83, wollen wir all jenen
ein Forum bieten, die sonst kei-
ne Moglichkeit haben, mit ihren
Fotos an die Offentlichkeit zu
treten.

Die Bilder: Bevorzugt werden

.Fotos mit engagiert-politischem

und/oder -kiinstlerischem An-

spruch. Wir stellen uns zwei Ar-
ten der Prédsentation vor: laufend
wechselnde autorenbezogene und
langerfristige thematische Aus-
stellungen.

Kontakt: Die thematischen
Ausstellungen kiindigen wir je-
weils frithzeitig an. Um geniigend
Zeit fir die Auswahl zu haben,
sind wir gezwungen, einen Ein-
gabeschluss festzulegen. Natiir-
lich konnt - und sollt - Thr mit
Euren Fotos jederzeit im Video-
laden vorbeikommen. Wir werden
uns bemiihen, moglichst bald ei-
nen Platz fiir sie zu finden.

Verkauf: Die Fotos kénnen
im Videoladen auch verkauft
werden. Dabei sollen Auflage
und Preis vom Autor selbst be-
stimmt werden, mehr als 150.—
pro Foto soll aber nie verlangt
werden. Unser Anteil am Verkauf
betrigt 20% (fiir Arbeitsaufwand,
Riumlichkeiten, Werbung etc.).

Praktisches: Wir stellen
Schwarzweiss- und Farbfotos in
allen Formaten aus, haben aber
nur Wechselrahmen von 24 x 30
cm und 35 x 45 cm zur Verfi-
gung. Fiir andere Formate miissen
die Rahmen von den Autoren
selbst mitgebracht werden.

Adressen: Videoladen (siche
oben); Thomas Krémpke, Basler-
str. 137, 8048 Ziirich, Tel. 64 36
72; Markus Sieber, Zurlindenstr.
15, 8003 Ziirich, Tel. 35 57 68.

Erste Daten: ab 12.3.79: Er-
offnungsausstellung (Eingabe-
schluss 7.3.79): Wir wollen mog-
lichst viele verschiedene Autoren
mit je einer inhaltlich oder formal
geschlossenen Gruppe von 6 — 10
Bildern vorstellen. 1.5.79: Ein-
gabeschluss der 1.Themaaustellurig
mit dem Stichwort ,,Ordnung”....

Filmforderung im
Kanton Aargau
Das Kuratorium zur Férderung
des kulturellen Lebens im Kanton
Aargau hat wieder Beitrige an
verschiedene Kulturschaffende
und Organisationen beschlossen.
Auf die Ausschreibung der
Filmwerkjahre meldeten sich
neun Filmschaffende und Orga-
nisationen fiir Herstellungs-, Dreh-
buch- und Forderungsbeitrige.
Die aus Mitgliedern des Kurato-
riums zusammengesetzte und
durch den ausserkantonalen
Experten Franz Ulrich, Ziirich,
erginzte Jury hat die Projekte
begutachtet und folgende Bei-
trige beantragt: Werkfilm Ziirich
(mit der Aargauer Filmschaffen-
den Tula Roy), Projektbeitrag
an den Film ,,Jugend und Sexu-
alitdt” (10 000 Franken), Film-
kollektiv Ziirich an die Realisation
des Films ,,Kollege Hodel”
(10 000 Franken), Bernhard
Miiller, Hirzel, Werkjahresbeitrag
(8 000 Franken), Markus Fischer,
Pfiffikon, Filmprojekt ,,Kein
Schwein gehabt...”” (6 000 Fran-
ken), Peter Edlinger, Rheinfelden,
Aufmunterungsbeitrag (5 000
Franken).

(Vaterland, 20.12.78) ®
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Kurt Frih: 3 Gedichte

1975 ist im Ziircher pendo-Verlag
Kurt Friths Autobiographie er-
schienen. Unter dem Titel ,,riick-
blenden” erinnert er sich darin
noch einmal an die wichtigsten
Stationen seines langen und be-
wegten Lebensweges. ,,riickblen-
den — von der Arbeiterbiihne
zum Film™ ist zweifellos eines
der wichtigsten Do kumente des
alten Schweizer Films — das bleibt
es auch dann, wenn man heute
zum alten Schweizer Film ein
gebrochenes Verhiltnis hat.

Ein anderer, sehr personlicher
Lebensbericht ist der kleine, 1978
ebenfalls im pendo-Verlag er-
schienene Gedichtband ,,braun
und blau”. Er enthilt 39 Gedichte
die Kurt Frith zwischen 1956 und
1968 geschrieben hat. Diese
,,Chronik” beschreibt
nicht die mehr oder weniger be-
kannten Ereignisse aus seinem
Leben, sondern hilt Gedanken
fest, die er sich vor und nach
ihnen gemacht hat.

So zwischen zwei und sechs

Wenn eine 12 Meter lange
Stange

von einem Bauern

mit einem sauern

Gesicht in flinfzig siebzehn-
millimeter breite

Scheite

gespalten wird unter unsigli-
chen Weh —

wie alt wird dann der Kapitin?

Die Note liegt leider, au weih!
Zwischen sechs und zwei. Aber
nédher beim zwei.

Wenn indessen ein Wasserbecken
ums Verrecken

in einer Stunde und sechsein-
halb Sekunden

mit einer Wassermenge von 900
Pfunden

gefiillt werden muss, ein
Becken, das erst noch rinnt!
Kein Wunder, dass auch der
Vater spinnt.

Die Note liegt leider, sei dem
wie ihm sei,

gar nicht bei sechs. Schon
eher bei drei.

Und jenes ungestiime, hektische
Fahrzeug, eine Lokomotive,
eine elektrische,

bei 48 Kilometern
Geschwindigkeit

hat es knapp noch 12 Minu-

ten Zeit,

den entgegenkommenden Zug zu
treffen —

Wie weit ist der Zug, und im
Zug ists wie kalt,

wenn es infolge von Kurz-
schluss knallt?

Bald geht der Vater
zum Psychiater.

Sagt dann das Kind: Ich weiss
es nicht

denkt er sich beinah: Wie
weise sie spricht.

Dann wurde dies Weissichnicht
einfach gestrichen,

man kimpfte mit Zahlen und
ihren Briichen.

Und Katja Katja wie wurde mir!
Die Note lag zwischen fiinf und
vier,

Und zum Erstaunen des kiinf-
tigen Rechenvaters niher

bei fiinf!

Miinchner Irrfum

Da schiebt mich was

ich weiss nicht was

ins Schwabenland hinaus.
Zwei Drehbuchautorn

sehn mich an.

Mich packt der kalte Graus.

Da steht ein Geister-
zug bereit,

heisst Karrierenbahn,
und fiahrt mich iiber
Geld und Star

den steilen Berg hinan.

der dir auch, wenn

du oben bist,

die Dinge nicht erhellt.

Mist ist auch oben

nichts als Mist

in den man schliesslich fallt.

Da schob mich was

ich weiss nicht was

ins Schwabenland hinaus.
Warum denn rief

mir keiner zu:

Komm lass den Graus
und bleib zu Haus!

Schon bringt man auf der
Totenbahr

ein ganz verlornes, dummes
Jahr....

Warum bist du nicht berithmt?

Warum ich nicht berithmt bin?
Also wenn sie mich fragen:

Es ist eigentlich ziemlich
leicht zu sagen.

Was fehlte? Begabung?
Sicherlich auch.

Aber vor allem der Schwung
im Bauch.

Hab aus einem Bisschen Nichts
gemacht.

Na ja, paar Leute haben manchmal
gelacht.

Waren bisschen geriihrt.

Haben manchmal ein Hiuchlein
Bemiithung gespiirt.

Aber hab halt doch allerhand
vertan.

Sass auf einer Luxuslebens-
bahn

fiir die Fahrt in die Welt

und hab sie aufs Nebengeleise
gestellt.

Warum bin ich nicht beriihmt.
Na ja. Halt viel Wichtiges
VEergessern.

Dafiir hatten wir eigentlich
immer zu essen.

Und ein Dach. Und paar Betten,
und Reisen,

einen Hund.

Und manchmal war die Welt
schon, sehr schon rund.

Und ganz. Und hat uns von
allen

Welten bestimmt am besten
gefallen.

Hab ich gewuchert mit meinen
Talenten?

Oder waren’s nur lahme Enten?
Ich hab nicht gewuchert. Mein
Lebzeit getdndelt.

Talente ans Narrenseil
gebindelt.

Warum nicht berithmt ? Also
bitte, sind Sies? ! )

Hat man die Hirnwindung eines
Genies,

wird man wohl eins werden.
Doch kleine Talentchen

an einem recht schwachen
Willensbdndchen....

Na ja. Fahrn wir weiter mit
Filmen und Stiicken.
Vielleicht wird mir doch
noch was Rechtes gliicken.

Muss auch nicht sein. Erfolg
tut nicht gut.

Mir wenigstens. Wegen dem
Ubermut.

Jedem Stierchen, was ihm ge-
bithrt.

Beriithmt, das ist etwas, was
Jupiters ziert.

CinéBulletin
Redaktionsschluss fiir Ciné-

Bulletin 43 ist der 9. Mirz 1979.
Les manuscrits pour Ciné-

Bulletin 43 doivent arriver a la
rédaction d’ici au 9 mars.

Bickerei Ziirrer” von Kurt Friih

.



