CineBulletin

Mitteilungsblatt schweizerischer Filmfachverbinde und filmkultureller Organisationen / Herausgegeben vom Schweizerischen Filmzentrum mit einem Beitrag des
Eidgendssischen Departements des Innern/ Feuille d’avis d’associations professionnelles et d’organisations culturelles suisses du cinéma/Publié par le Centre Suisse du Cinéma avec un
contribution du Département Fédéral de 'Intérieur/ Administration: Miinstergasse 18, 8001 Ziirich, Tel. (01) 47 28 60, Telex 56 289 sfzz ch/Redaktion: Pierre Lachat,
Husertal 412, 8925 Ebertswil / Ziirich, Tel. (01)764 01 46/5atz: Vreni Jaeggi/ Layout: Marc Flury /Druck: Ropress, Culmannstrasse 21, 8006 Ziirich.

Filmschulung in der Schweiz

Struktureller Film im gestalterischen Unterricht/von Peter von Arx

Auf dem audio-visuellen Kon-
summarkt ldsst sich eine unver-
kennbare Tendenz beobachten:
ein immer weiter vervollkommne-
tes Angebot an einfach zu bedie-
nenden, automatisierten Geriten.
Optimale Blendeneinstellungen
spielen sich von selbst ein, Tiefen-
schirfe ist garantiert usw. Die
Kassettensysteme gehoren bei-
spielhaft zu dieser Entwicklung.
Abgesehen von der Wahl des Mo-
tivs beschriankt sich die ,,Arbeit”
des Filmenden auf diverse Knopf-
manipulationen laut beiliegender
Gebrauchsanweisung und auf Be-
schriftung der vorgedruckten Falt-

k

Kreative Tétigkeiten, die ehe-
mals den professionellen Eliten
oder verschrobenen Einzelgingern
iiberlassen waren, sind heute allge-
meines Hobby geworden. Es ge-
hoért zum selbstgewidhlten Aufga-
benbereich der Zeichenlehrer, mit
Schiilern jeder Altersstufe Video-
und Super-8-Filme — meist drama-
tischen Inhalts — zu drehen. Mig-
ros und Kunstgewerbeschulen
versuchen sich allenthalben in
Filmausbildung. Das Angebot an
Geriten und Serviceleistungen
verfiihrt zu der Annahme, dass
es jedermann — auch ohne weiter-
gehende Kenntnisse iiber die Funk-

tionsweisen der Medien und die
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Gesetzmaissigkeiten ihrer Wirkun-
gen — mdoglich sei, Bigenstandiges
und Originales zu leisten. Die Ge-
fahr ist gross, sich durch einfache
Handhabung und garantierten
Erfolg” mit rasch und wider-
standslos produzierten Resultaten
zufrieden zu geben.

Unwissen bedeutet aber nie
Befreiung, sondern Einengung der
Méglichkeiten. Analphabetentum
bringt weder sprachlichen Reich-
tum noch Tiefe. Vielmehr macht
es anfillig fiir iibliche und gewdhn-
liche, fiir rezeptive und normierte
Zwinge, die oft vom ,,Schépfer”
gar als personliche Selbstentdusse-
rung gewertet werden.
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Man mag die Ausweitung der
Filmproduktion und -konsuma-
tion fiir belanglos halten und sie
iibersehen. Aber als Unterrichten-
der an einer Gestalterschule bin
ich heute dauernd mit Sympto-
men einer derartigen Einstellung,
die meinen Lehrzielen diametral
entgegengesetzt ist, konfrontiert
und muss sie ernstnehmen.
Schlimmer noch als ein entspre-
chendes Verhalten der Schiller
— dieses wird sich mit zunehmen-
den Erfahrungen am Medium ver-

flichlichkeit zu werten, die als
deklarierte Lehrmeinung an
Schulen und in Kursen vertreten
wird. Statt sich Trendentwicklun-
gen anzupassen, sollte sich eine
Schule an eine ihrer Grundaufga-
ben erinnern: die verfithrerisch
raffinierten Medien durchschau-
bar zu machen und ihren manipu-
latorischen Charakter aufzudek-
ken. Je perfekter die Mittel sind,
umso mehr Wissen und Verant-
wortung erfordert ihre Anwen-
dung.

Ich bin davon iiberzeugt, dass
jede Arbeit, die in Neubereiche
vorstossen will — diese Ambition
gehort zu aller kreativen Titig-
keit — stets auf dem Studium der
elementaren Grundstrukturen be-
ruhen muss. Verinderungen fin-
den nicht im Aufstocken auf be-
reits Erreichtes statt, sondern im
Besinnen auf das Grundlegende
und Ursichliche. Mein Unterricht

auf die Erforschung der medien-
eigenen Elemente und die Wir-

f

fliichtigen — ist eine dhnliche Ober-

konzentriert sich dementsprechend

kungsweisen derselben. Im Um-
gang mit den fundamentalen Ur-
sachen, die ein Bild beleben (ani-
mieren), lassen sich ausserdem
filmische Vorginge am eindriick-
lichsten verfolgen und verstindlich
machen.

® & ok

Ausgangspunkt fiir erste Stu-
dien ist die primér gestaltbare Di-
mension des Mediums Film: die
Zeit. Sie ist durch das Verhiltnis
zwischen Kaderzahl und genorm-
ter Kadenz der Projektion gege-
ben. Andere Untersuchungen be-
schiftigen sich mit dem ursich-
lichsten filmischen Phédnomen: der
kleinsten filmischen Einheit. Sie
ist die optische Verschmelzung
von zwei verschieden geformten
Kadern (Bildern) zu einem drit-
ten. Ursache dafiir ist die Projek-
tion des Filmstreifens in Inter-
vallen, stetig unterbrochen durch
Schwarzpausen wihrend des Film-
transports. Wenn zwei Bilder
verschieden geformt sind, schei-
nen sie sich beispielsweise im Mo-
ment des Wechsels zu bewegen.
Dieser Effekt steigert sich zu
einem kontinuierlichen, wenn sich
mehrere Bilder, die in regelmdssi-
gen Schritten verformt sind, fol-
gen. Die Geschwindigkeit der Be-
wegung ist dabei vom Grad der
Veriinderung pro Kader abhingig.

Film erweist sich demnach als
artifizielles Produkt, das in seiner
Erscheinungsform weder mit den
Bildern auf dem Filmstreifen,

'noch auf der Projektionsleinwand

il ;.’mTj

iibereinstimmt. Film, auf seine
Strukturelemente hin untersucht,
ist ein manipulatorischer Vorgang.
Film entsteht zwischen den Bil-
dern als Effekt ihres Wechsels.
Film ist Synthese, erst auf der
Retina des Auges eines Filmbe-
trachters kiinstliche Wirklichkeit
geworden.

Solche Feststellungen um-
schreiben zugleich das Feld, das
ich mit meinen Studenten im
Filmunterricht bearbeite. Wir be-
schéftigen uns ausschliesslich mit
den Kriterien, die Film ausma-
chen, die ohne dieses Medium al-
so nicht zustande kommen konn-

ten. Nicht das aufgenommene
Bild interessiert uns deshalb in
erster Linie, sondern die Verinde-
rung, die es durch seine Verfil-
mung erfahrt.Prizise vorbereitete
Aufgabenstellungen erlauben es
dem Studenten, rasch und in még-

lichst vielen Schritten erste Filme
zu realisieren. Er soll durch sie

ein exaktes Verstindnis der Funk-
tionsweise und der Wirkungen des
Mediums Film erhalten.

Es erweist sich als besonders
schwierig fiir den Studierenden,
mit den abstrakten Begriffen
Zeit oder Bewegungsgeschwindig-
keit gestaltend umzugehen. Er
ist es von andern Fichern her ge-
wohnt, mit Mitteln zu arbeiten,
die unmittelbar visuell erfahren,
kontrolliert und korrigiert werden
kénnen, und soll nun in meinem
Kurs mit Dimensionen entwerfen,
deren Wirkungen er vorldufig
noch nicht kennen kann. Erst in




der Filmprojektion, nach langwie-
riger Planungs- und Realisations-
arbeit sieht er seinen Entwurf nun
als sichtbares Resultat und kann
beurteilen, welche Qualititen
oder Mingel seine Arbeit aufweist.
Diese Schwierigkeit ist einer der
Griinde, weshalb der Student die
filmspezifischen Elemente einer
Aufgabe an Hand von partitur-
dhnlichen Darstellungen plant.

Sie erlauben ihm eine exakte
Kontrolle bei Aufnahme und Pro-
jektion.
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Im hier dargestellten Beispiel
auf Seite 1 entsprechen sich die
verschrinkten Progressionen in
Partiturplanung und Filmstreifen
genau, trotz ihrem verschiedenar-
tigen Aussehen. Und als noch
einmal verschieden davon erweist
sich das Erscheinungsbild, das bei
der Projektion dieser Ubung ent-
steht. Durch solche vergleichen-
de Untersuchungen erhilt der Stu-
dent exakt kontrollierbare Erfah-
rungen. Sie erlauben es ihm, die
weiteren Schritte durch Andern,
Kombinieren, Erweitern oder
Uberlagern der Konditionierun-
gen mehr und mehr in eine Rich-
tung zu lenken, die seinen indivi-
duellen Interessen oder Veranla-
gungen entspricht.

Die dabei entstehenden Film-
produktionen sind nie als Resul-
tate gedacht. Sie sind lediglich
Stationen in einem nie endenden
Lehr-Lernprozess. Die einzelnen
Filme sind also stets eine Riick-

eigenen Aussagemoglichkeiten

kontrolle iiber die Planungsent-
scheide einerseits und die Grund-
lage fiir weitere Schritte anderer-
seits. Ziel dieser empirischen
Methodik ist ein allgemeines
Verhalten: Der Student soll ler-
nen, ausschliesslich aufgrund von
eigenen Erfahrungen, erworben
an klar kontrollierbaren Einzel-
schritten, zu entwerfen und vor-
gefasste bildliche Zielvorstellun-
gen zu iiberwinden.

Die Filmausschnitte auf den
Seiten 2 und 3 illustrieren solche
Entwicklungen. Jede — senkrecht
zu lesende — Kaderfolge steht fiir
eine einzelne Filmrealisation. Das
Beispiel auf Seite 2 zeigt eine
kontinuierliche Fortsetzung von
anfinglich einfachen Bildvermi-
schungen iiber Vermehrung der
Mittel zu einer Uberlagerung mit
Videoaufnahmen. Das Einfache
und Allgemeine entwickelt sich
zum Komplexen und Speziellen.
Der Bildinhalt, der in den Anfangs-
untersuchungen nur mittelbares
Gewicht hatte, ist beim Beispiel
auf Seite 3 nun wesentlich ge-
worden. Die filmische Bearbei-
tung der Bilder ist allerdings die
gleiche geblieben. Medieneigene
Kriterien, wie Rhythmik der Ka-
derzahlen, Montagefolge der
Sequenzen, Vermischungen als
Folge der kleinsten filmischen
Einheit, erldutern und steigern
oder verandern und verfremden
die Bildaussage.

Nie setzen wir Film als Illu-
strationsmittel literarischer Inhalte
ein. Es geniigt uns, die dem Film

zu erforschen und anzuwenden.
Wir stehen vor einem offenen
Feld von Moglichkeiten und sind
fasziniert.
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Der Filmunterricht an der
AGS Basel entwickelte sich im
Verlauf der letzten zehn Jahre.

Er wird auf drei Stufen vermittelt:

1. Die Schiiler der Fachklasse
fiir Graphik und die Studenten
der Weiterbildungsklasse fiir Gra-
phik haben das obligatorische
Fach ,,Grundlagen des Films”
ein Jahr lang wihrend eines hal-
ben Tages pro Woche zu besuchen.

2. Danach steht ihnen der
Filmunterricht als Wahlfach fiir
weitere zwei Jahre wihrend eines
Tages pro Woche offen.

3. Seit drei Jahren existiert
ein spezielles Programm fiir Wei-

FILMSCHULUNG IN DER
SCHWEIZ

Der vorliegende Beitrag von
Peter von Arx iiber seine Arbeit
an der Basler Schule fiir Gestal-
tung ist, nach den unterm sel-
ben Titel in Ciné-Bulletin 29
(Februar) und 33 (Juni) erschie-
nenen Artikeln von Hans-Hein-
rich Egger, der dritte in einer
losen Reihe, in der wir im Lauf
der Zeit moglichst alles, was es
an Filmschulung in der Schweiz
gibt oder gegeben hat, in Selbst-
darstellungen der Dozenten zu
erfassen versuchen.




Allocution de Freddy Buache i la cérémonie officielle du concours 1978 ,,Les meilleurs films de commande”

Liberté et confiance

..Sans remonter trop haut
dans Uhistoire de l'art — en nous
arrétant aux Médicis, par exemple,
ou a la grande bourgeoisie indu-
strielle du XIXeéme siécle — on
pourrait constater aisément qu’il
existe une différence fondamenta-
le entre la facon de passer com-
mande ¢ un artiste et le mécenat
au sens strict du terme.

Le mécéne, en définitive, a
travers sa propre jubilation, cher-
che a défier le temps, a inscrire
si possible son nom de mortel
dans Uimmortalité, cependant
que celui qui passe commande
vise moins haut et — surtout —
un but situé a moins longue
échéance. Au mieux, dans une
perspective de mécenat, il com-
mande son mausolée,..

Struktureller
Film im
gestalterischen
Unterricht

terbildungskurse in Animations-
film. In einem wochentlich nahe-
zu 50 Lektionen umfassenden
Pensum sind ausser dem Haupt-
fach Film begleitende Fiicher wie
Video, Filmtechnik und Theorie
des Films nebst allgemein gestal-
terischen Fichern angeboten. Die
optimale Ausbildungsdauer von
zwei Jahren kann bereits nach
dem ersten Jahr abgebrochen,
oder auf mehr als zwei Jahre aus-
gedehnt werden. Voraussetzung
fiir die Zulassung zu diesen Weiter-
bildungskursen fiir Animations-
film ist eine abgeschlossene Be-
rufsausbildung im gestalterischen
Bereich.

Nihere Informationen sind
zu erhalten im Sekretariat der
AGS Basel, Schule fiir Gestaltung,
Vogelsangstrasse 15, 4058 Basel,
Tel. 061 26 60 00. ®

Et pourtant, bien que diver-
gentes, ces deux attitudes ont en
commun d’offrir du travail a des
artistes, d’établir un rapport so-
cial entre l'esthétique et I'époque
entre des réalités contingentes et
leur expression.

Le commanditaire, certes,
peut dicter autoritairement sa vo-
lonté, c'est-a-dire n’exiger de
lartiste qu’un role d’exécutant.
Du coup, l'artiste disparait, et le
produit de l'opération ne se dis-
tingue plus des innombrables
échanges qui s'effectuent dans
le monde & chaque instant par le
biais, généralement, de l'argent.

Mais le commanditaire peut
aussi, tout en précisant sa volon-
té, laisser a celui qui doit exécu-
ter la commande, une part de li-
berté. C’est méme, dans certains
cas privilégiés qui le transforment
alors en mécéne, cette liberté qu'il
exige en échange. Et du coup, cet-
te fois, celui qui travaille pour

lui retrouve la fonction créatrice
de Uartisan ou de l'artiste.

Comme on le voit, cette no-
tion de liberté permet seule de
distinguer le sens du rapport qui
s’établit entre le payeur et
l'exécutant.

Si le commanditaire comprend
ce raisonnement, il comprend aussi
qu'il a tout avantage a laisser le
message qu'il souhaite transmettre
prendre son envol sur les ailes de
limagination du réalisateur qu’il
a choisi, D ailleurs, s’il I'a choisi,
c’est précisément parce qu'il sait
pouvoir lui faire entiére confiance.

Liberté, confiance: telles sont
dans la réciprocité les deux clauses
indispensables au contrdt si l'on
désire aboutir, de part et d’autre,
a l'éclar d’un signe vivant plutét
qu’a la tristesse d’un pensum.

,»Nanouk ’Esquimau”

Dans le domaine du cinéma,
des films destinés a vanter des
idées, des paysages, des produits,
tombent chaque jour dans l'oubli
définitif aussitot qu’ils sont tour-
nés, parce que rien, en eux, ne re-
léve de cette liberté, de cette con-
flance. Alors que, bien au contrai-
re, les oeuvres de commande qui
ont marqué, qui marquent encore
I’Histoire du septiéme art, sont
plutét rares. Mais les plus remar-
quables sont devenues de véritab-
les classiques. La plus célébre,
peut-étre, est ,Nanouk I’Esquimau’
que Robert Flaherty réalise, non
sans difficultés en 1920 — 21,
dans le Grand Nord pour faire
connaitre les fourrures de la Mai-
son Révillon. Poéte, il sut procé-
der par la voie indirecte, évoquant
la nature et les hommes sans mar-
quer la moindre préoccupation a
l'égard du domaine vestimentaire
qu’il avait pour mission de vanter.
Or, par un étrange retour, la
beauté de son film a fait beaucoup
plus pour assurer l'audience de
la marque Révillon que tous les
superlatifs qui auraient pu s'inscri-
re sur — ou entre — les images. La
preuve, c’est qu’aprés 57 ans nous
parlons encore de Révillon en par-
lant de ,Nanouk IEsquimau’.

Une dizaine d’années plus
tard, en Angleterre, John Grier-
son est nommeé responsable du Ge-
neral Post Office, le GPO, qu’il
va diriger de 1933 ¢ 1937, Il sau-
ra faire appel aux talents les
moins conventionnels, saura con-
vaincre les commanditaires de mi-
ser sur la qualité, produisant prés
de 200 documentaires, aujourd 'hui
cités, pour la plupart, dans les
livres d’Histoire di cinéma. Ce
couronnement livresque, toute-
fois, n'est pas I'élément le plus
important de lactivités de ce
pionnier qui mériterait d'étre
sacré patron du cinéma comman-
dité.

L'important est qu’en ce dé-
but du sonore, Grierson a pu,
dans la confiance et la liberté,
Jeter, puis organiser les bases tech-
niques et idéologiques d’une pro-
duction spécialisée dont bénéfi-
cieront par la suite les metteurs
en scéne des films de fiction avant,
pendant et aprés la guerre, jus-
qu’a la fameuse apparition du
Jree cinema’ des jeunes hommes
en colére autour de 1958 — 60.
L’héritage du GPO sera, dés 1939,
repris a l'office canadien du film
ou se révélera, parmi beaucoup
d’autres, la singuliére figure de
Norman MacLaren au coeur d’une
effervescence qui se poursuit de
nos jours.

Un film comme
les autres

Ces deux exemples — Flaherty,
Grierson — auxquels nous pour-
rions ajouter Joris Ivens, Franju,
Resnais et toute I'école documen-
tariste francaise d’ott naftra la
nouvelle vague, sans oublier Go-
dard filmant ,Opération béton’
pour la Grande Dixence, ni
Brandt signant ,Quand nous étions
petits enfants’ pour la Société pé-
dagogique neuchdteloise, puis les
films de la voie suisse de I’Expo
1964, — ces deux exemples, donc,
suffisent a prouver que le film de
commande, s'il obéit a cette li-
berté, a cette confiance, évoquées
voici quelques instants, dépasse
de loin le film de commande,
devient un film comme les autres,
consolide les infrastructures artis-
tiques et industrielles du cinéma,
donne du travail aux auteurs, aux
techniciens, aux laboratoires, cons-
titue un indispensable cours de
perfectionnement professionnel
— bref, contribue a revitaliser la
création cinématographique dans
son ensemble.

En Suisse, il peut étre un ap-
port déterminant pour la survie
de notre septiéme art, qui n'est
pas encore sorti de ses maladies
infantiles™. i
e e
Auszeichnung fiir
Schweizer Filmautoren
in Mannheim

An der 27, Internationalen
Filmwoche von Mannheim hat
Elisabeth Gujer fiir ihren Erst-
lings-Spielfilm ,,Stilleben” den
internationalen evangelischen
Filmpreis erhalten. Gemeinsam
mit den Beitrigen ,,Hans Staub,
Fotoreporter” und ,,Clément
Moreau, Gebrauchsgrafiker’ von
Richard Dindo sowie ,,Je Ka Mi,
oder Dein Gliick ist ganz von die-
ser Welt” von Roman Hollenstein
wurde ,,Stilleben” zudem mit
einer Empfehlung der Volkshoch-
schul-Jury ausgezeichnet.
e e e R SN
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S'c:rzwes'zer Filme in Nyon.: , Lieber ledig als unverheiratet” von Tula Roy und Christoph

irsing

JApres, c’est tout droit’

Allocution de M. Alex Binninger, tenue au festival de cinéma de Nyon le 17 octobre

Il ne faut pas croire @ la
fatalité du public (...). Un public
existe en puissance. Il faut le ré-
véler a lui-méme et pour cela ne
pas le flatter, mais plutot le fouet-
ter, Uouvrir au monde et ¢ lui-
méme en lui offrant un art engagé
ici et maintenant, c’est-g-dire pour
commencer: unart de contestation,
il y a beaucoup de verrous a faire
sauter pour que s’ouvrent enfin
les portes sur les autres et sur
nous-mémes. Aprés, comme disait
Chris Marker dans ,Lettre de Sibé-
rie’: C'est tout droit!”

Ces mots servent d'introduc-
tion a Freddy Buache pour son
histoire du cinéma suisse. Il me
semble que cette citation pourrait
parfaitement illustrer la mission
et le but du Festival de Nyon:
Aprés, c’est tout droit. — Mais un
festival est-il en mesure d’attein-
dre ce but?

Un festival de cinéma est la
forme de manifestation la plus
hasardeuse qui soit. Il ne vit pas
d'approbation mais, en premier
lieu, de contestation. Les artistes
contestataires sont contre lui, les
critiques désappointés ne sont pas
derriére lui, une forte concurrence.
est devant lui, les autorités parci-
monieuses sont au-dessus de lui

et le public gdté n’est pas avec lui.

Un festival qui peut avoir lieu plus |

d’une fois est un miracle.

Nyon a dépassé ce stade depuis
longtemps, il est devenu au cours
des années ce que l'on peut sou-
haiter de meilleur a un festival
critique et expérimental: d’étre
un forum d’affrontement exigeant
a son propre égard, exigeant a
lendroit de ses amis et de ses ad-
versaires, tantot événement, tan-
16t irritation.

Par cette constatation qui se
veut positive, je tiens a féliciter
chaleureusement le Festival de
Nyon: non pas pour le 10e anniver-
saire de son existence, mais pour
ses 10 ans de dynamisme.

Je pense que nous avons des
motifs de nous réjouir, Et & ceux
qui ne veulent pas partager ma
joie — parce qu'ils jugent Nyon
trop progressiste ou trop conser-
vateur, trop régional ou trop inter-
national, sans conception ou mal
congu - a ceux donc qui ne veu-
lent pas montrer leur joie ou qui
n’'en éprouvent vraiment pas,
jlaimerais demander: Nyon nous
a-t-il irrités une seule fois par un
scandale bon marché, une man-
oeuvre du jury, une intrigue ridi-
cule ou un carrousel effréné de
personnes? Non, jamais! Si nous

avons éprouvé de lirritation ce fut

au sujet des films qui ont toujours
été au centre de cette manifesta-
tion. Cela veut dire: en Suisse,
une fois par an au moins, le film
documentaire se trouve au centre
de l'attention.

J'en remercie de tout coeur
la Ville de Nyon, le Comité direc-
teur, Moritz et Erika de Hadeln:
tous, depuis dix ans, ont fait preu-
ve de fidélité et ils nous invitent,
par leur exemple, & étre nous aus-
si fideéles au Festival. b

DIREKTE
REDE

Gewohnliche Sterbliche

Moritz de Hadeln hatte in der
letzten Nummer dieses Blattes,
als Organisator der eigenen Ver-
anstaltung gegeniiber, eine kriti-
sche Haltung gezeigt, wie wohl
nur jahrelange Erfahrung auf dem
heiklen Gebiet der Filmfestivals
sie moglich macht. Die Materie,
die in Nyon umgesetzt wurde,
nidmlich der Dokumentarfilm (im
weitesten Sinn des Wortes), sei

. | nur schwer unter die Leute zu

bringen, schrieb er. Auch diirfte
man sich insichtlich der Reprisen-
tativitit der Auswahl an Filmen,
angesichts einer lingst uniiber-
schaubar gewordenen weltweiten
Produktion, keinen Illusionen
hingeben. Eine Bescheidung, die
jemand so Erfahrenem gut an-
steht, und ein sympathischer Mut,
auch nach Jahren noch die Frage
nach dem Sinn des eigenen Tuns
wieder 6ffentlich zu stellen, auch
dann noch, wenn dieses lingst
kanonisiert ist (etwas, zu dem
etwa auch die Veranstalter der
Solothurner Filmtage imstande

| | sind).

Freilich ist es dann fiir mich
etwas erschreckend gewesen, bei
einem zugegeben kurzen Besuch
in Nyon festzustellen, wie berech-
tigt de Hadelns Bedenken sind.
Denn der Publikumszulauf am
Festival war nun einfach, im Ver-
gleich mit Solothurn oder Locar-
no, entmutigend schwach, und es
zeigte sich, dass auch die Verlegung
in die Kinos der Innenstadt von
Nyon (jedenfalls fiirs erste) nicht
viel brachte (wiewohl die rein prak-

_ | tischen Vorteile sicher auf der

Handliegen und an eine Riickkehr
ins Aussenquartier nicht zu denken
ist). Und dass die Auswahl den An-
spruch auf Reprisentativitit also
quasi schon gar nicht mehr erhe-
ben mochte, konnte man ange-
sichts des Programms wirklich nur
allzu gut verstehen. Die,,Themen”,
mit denen man sich anhand von
jeweils mehr als einem Film be-
fasste, waren ja eben primir nicht
um ihrer selbst willen gewihlt,
sondern sie spiegelten schlicht das
jeweilige Vorhandensein der Fil-
me im Programm wider (aber gut,
besser kann man es mit den ver-
fiigharen Mitteln wahrscheinlich
nicht machen).

Kurzum, was Nyon vor allen
Dingen als nichstes braucht,
nachdem es fiir die Fachleute
nachgerade etabliert scheint, ist
offensichtlich eine grossere Re-
sonanz am Ort selbst, in der
Sprachregion, unter den interes-
sierten Laien (die sich kaum um
Reprisentativitit oder Exklusivi-
tidt bekiimmern). Der Umzug ins
Zentrum des Stidtchens kann
dazu nur ein Anfang sein, was
aber von da aus weiterhelfen
konnte, wiire vielleicht, mehr Ge-
wicht auf ausgewihlte Filme zu
legen, die halt schon anderswo
an Festspielen zu sehen waren,
zum Beispiel etwas, das der ,,Tri-
bune Libre” von Locarno dhnlich
sihe. Sicher, jedes Festival ist
letztlich das Ergebnis eines Kom-
promisses, gilt es doch sowohl
die verwGhnten Spezialisten wie
die vernachldssigten gewdhnlichen
Sterblichen zu beriicksichtigen.
Aber es konnte nunmehr ein
Mehreres fiir diese letztern getan

werden. -
Pierre Lachat




SEKTION FILM
SECTION DU
CINEMA

Eidgendssisches Amt fiir kulturelle
Angelegenheiten [ Office fédéral des affaires
culturelles/ Thunstrasse 20, 3000 Bern 6,
Postfach, Tel. (0311619271

Le régime des primes
a été revisé

Le 19 novembre 1977, I'As-
sociation suisse des réalisateurs
de films (ASRF) demanda au
Département fédéral de I'intérieur
(DFI) et a la Commission fédérale
le régime des primes & une revi-
sion, pour laquelle elle formule-
rait des propositions. Dans sa
séance pléniére du 15 décembre
1977, la CFC décida a l'unanimité
de demander l'avis du jury pour
les primes. Le Ier février 1978,
'ASRF présentait ses propositions,
que le jury examina dans ses
séances des 7 mars et 6 juin. Lors
de sa réunion pléniére des 11 et
12 aotit ¢ Locarno, la CFC a
donné son approbation au rapport
du jury. L’ASRF a été informé
le 16 aoiit de la teneur de la nou-
velle réglementation. Nous don-
nons ci-aprés un résumé des pro-
positions de 'ASRF et du jury.

Remarque préliminaire du ju-
ry: Des propositions de réexamen
du régime des primes peuvent et
doivent étre faites en principe
par les experts compétents eux-
mémes, les commissions et l'as-
semblée pléniére de la CFC, le
DFI, I'Office fédéral des affaires
culturelles, la Section du cinéma
ainsi que par des tiers. C’est pour-
quoi la requéte de 'ASRF mérite
un examen attentif. A ce sujet,
il ne faut pas oublier que les
membres du jury sont responsab-
les envers 'organisation ou l'insti-
tution dont ils tiennent leur man-
dat d’expert, c'est-a-dire envers
la CFC, le DFI ou la fondation
Pro Helvetia,

Résultats détaillés du réexamen

(ASRF) Afin d’améliorer la
transparence, il faudrait attribuer
des primes nettes. Les frais con-
cernant la copie obligatoire pour
la Cinémathéque suisse devraient
étre pris en charge par la Confédé-
ration, si possible au débit du .
secteur ,,archivage” du modéle
F, voire d’un crédit autre que le
crédir ordinaire en faveur du ci-
néma.

(Jury) Ce principe est déja
appliqué en ce sens que les frais
de copie sont pris en considéra-
tion dans le montant de la prime.
1l y a lieu cependant de s’y tenir
avec plus de rigueur et de trans-
parence. La Section du cinéma
exqmine pré TR nedadi
téselon lesquelles la Confédéra—
tfion pourrait régler directement
les frais de la copie obligatoire
pour la Cinémathéque suisse.

La définition de la fonction des
primes
(ASRF) La prime d’étude

doit-elle étre simplement la plus
wpetite” bourse possible, quasi-
ment la ,,médaille de bronze”,

ou cette forme de prime ne dev-
rait-elle pas servir & la promotion
de la releve (encouragement des
débutants)? De l'avis de ’ASRF,
les primes d’étude devraient étre
réservées exclusivement a la pro-
motion de la reléve, c’est-a-dire
aux premiers films d’un auteur
(trois au maximum). Quiconque
a re¢u une prime de qualité dev-
rait étre exclu des primes d’étude,
Afin d’assurer la continuité chez
les auteurs de films qui se voient
refuser une prime de qualité pour
une oeuvre moins réussie, il faud-
rait octroyer plus fréquemment
des contributions a I'élaboration
de scénarios conformément aux
directives en vigueur. .

(Jury) Jusqu’a 1973, les pri-
mes d’étude furent allouées pres-
que sans exception a de jeunes
réalisateurs pour leurs premiéres
oeuvres, Afin de développer les
moyens de promotion au profit de
tous les réalisateurs, la CFC a ap-
prouvé une revision partielle, mise
en vigueur le 12 juin 1973, de
lUordonnance (1) sur le cinéma,
en veritu de laquelle tous les gen-
res cinématographiques sont sur
un pied d’égalité. Les primes
d’étude vont de 5'000 a 20°000
francs (ancien maximum: 5000
francs). Le débat au sein de la
CFC fit apparaftre clairement que
la prime d’étude devait étre trans-
formée en une sorte de ,,petite
prime de qualité”.

La pratigue de ces derniéres
années montre que la prime
d’étude remplit donc une fonc-
tion double: d’une part, comme
ce fut toujours le cas, elle est
destinée a récompenser les premie-
res oeuvres de jeunes réalisateurs;
d’autre part, elle remplit la fonc-
tion d'une ,,petite prime de quali-
té” ou d’une ,,médaille d’argent”.
Le jury veut maintenir ce systéme
éprouvé, qui permet notamment
de tenir compte des cas limite.

Cependant, afin d’améliorer
la transparence et de faire une
distinction entre la promotion de
la reléve et l'encouragement a des
réalisateurs expérimentés, le jury
a décidé de formuler ses proposi-
tions dans des termes différents,
qui seront repris dans les décisions
départementales, Il proposera
donc

— une prime d’étude de ...
francs a titre de distinction pour
le film ,,...", de ... et d’encourage-
ment pour l'avenir

— une prime d’étude de ...
francs pour le film ,,...", de ...,

a titre d'aide aux débutants.

Quant aux primes de qualité,
elles sont définies d’'une maniere
suffisamment claire. En vertu de
la loi sur le cinéma et de I'ordon-
nance (1), elles sont destinées a
des , films remarquables, dont la
valeur justifie une telle distinc-
tion”’. Conformément & une pra-
tique constante, qu'il s'agisse du
département subventionnaire ou
du Conseil fédéral en tant qu auto-
rité de recours, le qualificatif
remarquable’ n'est attribué

qu’a des oeuvres qui, outre une
idée de base intéressante, ont un
niveau dépassant de toute éviden-
ce la moyenne en ce qui concerne
la technique filmique, la concep-
tion artistique, la mise en scéne,
le jeu des acteurs, etc., c’est-a-dire
lensemble des qualités artistiques
et techniques reconnaissables
dans le film lui-méme. De plus,
selon cette méme pratique, les
primes de qualité ne doivent pas
étre allouées pour les meilleurs
films d’un genre (ou théme) déter-
miné, mais uniquement pour les
meilleures réalisations contempo-
raines.

En principe, le jury a la ferme
intention, conformément a ce
qui précéde, d’accorder a la pro-
motion de la reléve une attention
particuliére et plus grande que par
le passé.

Au demeurant, la promotion
de la reléve et du cinéma expéri-
-mental feront l'objet d’une pro-
chaine séance commune du jury
et du comité consultatif compé-
tent pour les contributions aux
projets.

Montants maxima des primes de
qualité

(ASRF) Les primes de qualité
devraient étre limitées a 30°000
Jrancs et permettre la préparation
d’un nouveau projet. Accessoire-
ment, une telle limitation aurait
pour effet d’accroitre légérement
le nombre des primes de qualité
et d’étude.

(Jury) En vertu de la pratique
suivie en la matiére, les primes
de qualité n'excédent jamais
60°000 francs; le montant mini-
mum est de 25°000 francs, afin
qu'il n’y ait pas confusion avec
le montant maximum de la prime
d’étude (20°000 francs). (Selon
Pordonnance (1), ,,en régle géné-
rale, la prime de qualité est de
20°000 francs au moins et de
100°000 francs au plus™.)

Pour cette raison et conformé-
ment d ce qui a été précisé sous
Wdéfinition”, le jury doit rejeter
la proposition de I’ASRF.

Introduction d’une grille des
primes fixe

(ASRF) Nous distinguons des
films de courte, moyenne et lon-
gue durée, fout en prévoyant des
chevauchements pour assurer une
certaine souplesse. Afin que le
Jury puisse différencier ses appré-
ciations, nous proposons, outre
la prime d’étude, une prime de
qualité a deux niveaux.

Un film peut bénéficier de
trois contributions différentes
dans chacune des catégories rela-
tives a leur durée. La pondération
des films part d'un écart de 30
minutes, avec des chevauchements
de plus ou moins de cing minutes.
Notre grille limite les contributions
a 30°000 francs et délimite nette-
ment les niveaux par un différence
de 10°000 francs entre les primes
d’étude et les primes de qualité II,
d’une part, et de 5’000 francs
entre les primes de qualité [ et 11,
d’autre part. La grille des primes

nettes se présente ainsi:

Prime d’étude, films jusqu’a
35 min.: 5°000.~; 30 — 65 min.:
10°000.—; de plus de 55 min.:
15°000.—.

Prime de qualité I, films
fusqu’a 35 min.: 15°000.—; 30 —
65 min.: 20°000.—; de plus de
55 min.; 25'000.—.

Prime de qualité I, films
fusqu’a 35 min.: 20°000.—; 30 —
65 min.: 25°000.~; de plus de
55 min.: 30°000.—,

(Jury) Se fondant sur ce qui
précéde, le jury doit repousser
catégoriquement la proposition
de ’ASRF, il s’est prononcé a
plusieurs reprises déjd contre
ladoption d'une grille fixe.

Communication des modalités
du vote

(ASRF) Afin d’augmenter la
transparence et pour que les argu-
ments formulés par écrit contre
un film ne conservent pas le poids
qu'ils ont momentanément, les
décisions négatives devraient indi-
quer dans le préambule le résultat
chiffré du vote ou pour le moins
si la demande a été refusée & la
majorité ou a l'unanimité des
voix. La décision devrait étre ac-
compagnée d'une annexe indi-
quant que les décisions du jury
sont toujours prises a la majorité
et constituent la somme de fac-
teurs objectivables, mais aussi et
avant tout subjectifs. Il faudrait
aussi relever qu'une procédure de
recours porte avant tout sur les
aspects juridiques et n'a des
chances de succés qu’en cas de vi-
ces de forme graves.

(Jury) De Uavis du jury, la
communication du rapport des
voix et méme la simple indication
,,a la majorité” ne pourraient que
créer de nouveaux malentendus.
Ainsi, qu'une proposition du jury
ait recueilli 8 voix contre 1 ou 5
voix contre 4, elle a été faite ,,a
la majorité”, C'est pourquoi le
jury préfére publier ses proposi-
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tions selon le principe de collégia-
lité, tout comme le Conseil fédé-

ral; il n’a cependant rien a objec-

ter a ce que le département indi-

que qu'une demande a é1é rejetée
a lunanimité,

Primes 4 des collaborateurs
artistiques

(ASRF) L’ASRF est favorable
d ce que des collaborateurs artisti-
ques soient distingués et invite le
jury a proposer plus souvent des
distinctions de ce genre. Le régime
actuel (contributions de 10°000
francs) devrait étre maintenu.

(Jury) Le jury continuera a
faire usage de cette possibilité lors-
que le film proposé obtient une
prime de qualité ou d’étude. En
cas de refus de foute prime, cette
possibilité n'existe évidemment
pas.

#o

1l résulte de ce qui précéde
que les porpositions de 'ASRF
ont éré en partie acceptées et en
partie refusées. La démarche de
UASRF a certainement contribué
a améliorer le systéme et a lever
d’éventuels malentendus. Ce dia-
logue a donc été utile.

Office fédéral des
affaires culturelles
Section du cinéma

FILMZENTRUM
CENTRE
DU CINEMA

Stiftung Schweizerisches Filmzentrum/
Fondation Centre Suisse du Cinéma/
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich

Tel. (01)47 2860, Telex 56289 sfzzch

,.Kleine Freiheit” — das
Buch zum Film

Mit der Herausgabe einer
Schriftenreihe ,, Texte zum Schwei-
zer Film” will das Filmzentrum
in Zukunft neben seiner allgemei-
nen Promotionsarbeit vermehrt
auch zum besseren Verstindnis
unseres Filmschaffens beitragen.
Im Rahmen dieser Reihe sollen
in erster Linie Materialien zu
aktuellen Schweizer Filmen ver-
offentlicht werden sowie Texte
zu Grundsatzfragen, die sich dem
Schweizer Filmschaffen stellen.

Der rund 80 Seiten umfassen-
de erste Band der Reihe enthalt
Materialien zu Hans-Ulrich
Schlumpfs Film ,,Kleine Freiheit™.
Zum Film und zum Buch schreibt
Hans-Ulrich Schlumpf in der Ein-
leitung des Bandes, der mit dem
Kinostart des Filmes — am 4. No-
vember im Studio Commercio
in Ziirich — erscheinen wird, unter
anderem folgendes:

,,Das Buch ist chronologisch
aufgebaut. Da man als Filmschaf-
fender vor allem Gesuchsteller
ist, wurden Filmexposé und Aus-
ziige aus dem ,Drehbuch’ (das
mehr eine Beschreibung der Re-

cherchen ist) sowie das Budget
des Films vorangestellt. Ein Auf-
satz fiir das Kellerkinobuch iiber

.Dokumentarfilme sowie die etwas

erweiterte Rede zur Eroffnung
der Ausstellung zum neuen
Schweizer Film im Ziircher Kunst-
gewerbemuseum entstanden
wihrend der Arbeit am Film. Die-
se Texte versuchen den filmtheo-
retischen Boden zuriickzugewin-
nen, der in den uferlosen Diskus-
sionen tiber Filminhalte unterzu-
gehen droht. Folgerichtig ist im
Filmprotokoll der Versuch unter-
nommen worden, nicht nur das
gesprochene Wort aufzuzeichnen,
sondern auch das Bild, da ich der
vielleicht antiquierten Ansicht
bin, dass Film vor allem eine
Bildsprache ist...”.

Als weitere Binde der Reihe
,»lexte zum Schweizer Film” sind
vorgesehen: Richard Dindo: , Jour-
nal I-III. Eine filmische Lektiire
des Werkes von Max Frisch”. Fre-
di M. Murer: Texte zu ,,Grauzo-
ne”. Alexander J. Seiler: Materia-
lien zu ,,Friichte der Arbeit™.

FONELEERIAGES PTUNEE

 TEXTE ZUM SCHWEIZER FIIM

Mannheim 1978

An der 27. Internationalen
Filmwoche von Mannheim war
die Schweiz mit insgesamt acht
Filmen vertreten. Im Wettbewerb
waren ,,Zwei Portraits” von Ri-
chard Dindo, ,.Je Ka Mi oder
Dein Gliick ist ganz von dieser
Welt” von Roman Hollenstein
und ,,Chronik von Prugiasco™
von Remo Legnazzi zu sehen, in
der Informationsschau ,,Stilleben’
von Elisabeth Gujer. Im weiteren
wurden im ,,Ad-hoc-Programm”
gezeigt: ,,Gosgen” von der Film-
gruppe Gosgen des Ziircher Film-
kollektivs, ,,Drinnen, das ist wie
draussen, nur anders” von Michael
Mrakitsch, ,,Siidseereise’ von Se-
bastian C. Schroeder und ,,Un-
sichtbare Mauern’ von Paolo Spo-
zio und Violette Moser.

Kein Schweizer Film, aber
der Film einer Schweizer Autorin
war ,,Die Macht der Madnner ist
die Geduld der Frauen”, ein do-
kumentarischer Spielfilm der in
West-Berlin arbeitenden Schweize-
rin Cristina Perincioli.

Die Vorfiihrungen der Schwei-
zer Filme — jene des Wettbewerbs
waren jeweils zweimal program-
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miert — wurden insgesamt sehr
gut besucht. Das Echo war im
ganzen erstaunlich positiv, was
wohl nicht nur mit der Qualitit
dieser Filme zu tun hat, sondern
auch mit dem Kredit, den das
Schweizer Filmschaffen in der
Bundesrepublik, und vor allem in
Mannheim, nach wie vor geniesst.

Besonders erfolgreich war
Elisabeth Gujers Film, der von
einer speziellen Jury im Nach-
hinein vom Informations- ins
Wettbewerbsprogramm gewdhlt
wurde und schliesslich den Inter-
nationalen evangelischen Film-
preis erhielt. Gemeinsam mit den
Filmen von Richard Dindo und
Roman Hollenstein wurde ,,Stil-
leben” zudem mit einer Empfeh-
lung der Volkshochschul-Jury
ausgezeichnet. Der Film von
Cristina Perincioli erhielt von der
Jury der Katholischen Filmarbeit
in Deutschland eine lobende Er-
wihnung.

Filmzentrum und Filmkollek-
tiv waren in Mannheim mit einer
gemeinsamen Informationsstelle
prisent, die sich im zentralen
Foyer der fiinf Festivalkinos be-
fand und sehr rege beniitzt wor-
den ist. Uber die Perspektiven,
die sich aus den in Mannheim ge-
kntipften Beziehungen ergeben
konnen — vor allem in bezug auf
einen verstirkten und koordinier-
ten Parallelverleih von Schweizer
Filmen in der BRD — werden wir
an dieser Stelle ausfithrlich berich-
ten, sobald sich diese Moglichkei-
ten konkretisiert haben.

Beat Miiller

Kairo 1978

Als die ,,Egyptian Association
of Film Writers and Critics™ vor
drei Jahren das internationale
Filmfestival von Kairo ins Dasein
rief, haben Kenner der dgyptischen
und der arabischen Filmszene zur
Lebensfihigkeit eines solchen
Unternehmens ein dickes Frage-
zeichen gemacht. Jetzt hat es,
allen skeptischen Prognosen zum
Trotz, termingerecht seine dritte
Auflage erlebt. Damit werden
Durchhaltewillen und ein Durch-
haltevermégen dokumentiert, die
unter den gegebenen Vorausset-
zungen alles andere als selbstver-
standlich sind. Mussten nicht so-
gar die mit libyschen Petrodollars
unterstiitzten, nur alle zwei Jahre
stattfindenden und auf eine linge-
re Tradition zuriickblickenden
Filmtage von Karthago wegen des
Gewerkschaftsprozesses im sonst
ruhigeren Tunesien in letzter Mi-
nute vom Oktober auf die zweite
Novemberhilfte verschoben wer-
den!

Frankreich, das mit mehreren
Filmen in Wettbewerb und Infor-
mationsschau vertreten war, ist in
diesem Jahr weniger stark in Er-
scheinung getreten. Dafiir wurden
die filmkulturellen Beziehungen
zur Bundesrepublik Deutschland
enger gekniipft, sie durfte fiir den
,.Hauptdarsteller” von Reinhard
Hauff auch den ,,Goldenen Nefer-

titi” der Jury entgegennehmen
und war auch sonst, im Unter-
sthied zur filmkulturell in Kairo
noch nicht aktiven Schweiz, mit
verschiedenen Beitridgen vertreten.
Diese unter dem Begriff , Infitah”
als Offnung zum Westen vorlaufig
noch mehr praktizierte als reflek-
tierte Festivalpolitik hat natiirlich
auch dem amerikanischen Film,
der mit vielen ,,Bestsellern™ im
Informationsprogramm vertreten
war, einen Sonderplatz eingerdumt.
Die Nachfrage nach derartigen
Produktionen scheint beim Publi-
kum der Achtmillionenstadt nach
wie vor gross zu sein,vor allem
wenn sie unzensuriert gesehen
werden kdnnen, was im Rahmen
des Festivals moglich ist. Das er-
kldrt den Andrang zu den sechs
Festival-Kinos mit durchschnitt-
lich 1.200 Plidtzen in der Innen-
stadt, fiir deren Kauf iibrigens
einige Olscheichs aus Saudiarabien
vor nicht langer Zeit ernsthafte
Interessen angemeldet haben.

Der Erfolg kommerziell orien-
tierter westlicher Filme hat auch
scharfe Kritiken, vor allem aus
Agypten selbst, auf den Plan ge-
rufen. So werfen die in der ,.Egyp-
tian Filmeritics Association™ zu-
sammengefassten Krifte dem
Festival vor, ,keine Identitiit zu
haben” und ,,in Bezug auf die
Forderung eines nationalen arabi-
schen oder afrikanischen Film-
schaffens mit Blindheit geschla-
gen zu sein”. Aufgrund eines alter-
nativen Filmverstindnisses hat
sich hier also eine innerdgyptische
»Ablehnungsfront™ gebildet. Mit
dem Resultat, dass Filme engagier- |
ter Agyptischer Regisseure, wie |
zum Beispiel dieses Jahr das [
neueste Werk des international be- |
kannten Youssef Chahine ,,Ale-
xandrie pourquoi”, in Kairo jeweils
nicht zu sehen sind. Es wird dafiir
an den Filmtagen von Karthago als
Eroffnungsfilm gezeigt, ,,weil
Chahine auf einer anderen Linie
liegt™.

Mit Ausnahme des marokkani-
schen Erstlingswerkes ,,La Kanfou-
di”” von Nabil Lahlou und einigen
bemerkenswerten Kurzfilmen tiber
Beduinen, arabische Kunst oder
islamische Religion — seit der
Publizitdit um den Film ,,The
Message™ scheint der Islam film-
bewusster und der arabische Film
islambewusster geworden zu sein
(ein Grossfilm iiber die Eroberung
des Irak durch den Islam ist dem
bekanntesten dgyptischen Regis-
seur Salah Abou Seif in Auftrag
gegeben worden) — glinzte Ara-
bien (und Schwarzafrika) durch
Abwesenheit. Die vereinzelt an-
wesenden Vertreter aus Tunesien,
Kuweit, Saudiarabien und dem
Sudan hatten keine Filme, min-
destens keine neuen, nach Kairo
mitgebracht. Aus Asien waren
Siidkorea, Sri Lanka und Indien
mit je einem Festivalfilm vertreten.
Den stirksten Eindruck hat ein
Beitrag aus dem Iran, ,,Travel of
the stone™ von Masmud Kimia’i
(Silber-Nefertiti und OCIC-Preis),
hinterlassen.

Ambros Eichenberger
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Stiftung Pro Helvetia/Hirschengraben 22,
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Vorfithrung der Auswahl
,,Cinéma en marge 78”
in-sieben Schweizer Stidten

,,Cinéma en marge” — eher
eine Bezeichnung als eine Defini-
tion, eher ein diversifizierter In-
halt als eine neue Etikette. ,,Ciné-
ma en marge’’ — lebendig, beweg-
lich, unberechenbar; Filmgestalter,
die aus eigenem Entschluss oder
deshalb, weil sie ausgeschlossen
wurden, abseits des kommerziel-
len oder para-kulturellen Vertriebs
stehen. ,,Cinéma en marge”, zum
ersten Mal durchgefiihrt 1977 im
Rahmen der von Pro Helvetia or-
ganisierten ,,Espaces™ in Paris
und wiederholt im Februar 1978.

Versuch: Prasentation von
16-mm- und Super-8-Filmen bei
freier Beteiligung schweizerischer
und franzdsischer Filmautoren
(auch solche anderer Nationen
sind nicht ausgeschlossen). — An-
lass zu Begegnungen.

Resultat: Eine eindriickliche
Anzahl von eingegangenen Fil-
men, eine dusserst aktive Beteili-
gung ihrer Autoren, ein grosser
Zulauf interessierter Zuschauer,
deren blosse Neugier bald in be-
troffenes Miteinbezogensein um-
schlug (im Februar 1978 rollten
ISIO Filme vor 5.000 Zuschauern
ab!).

Folgerung: die Stirke dieses
Experimentes scheinen die weite
Offnung und der Wegfall einer
eigentlichen Wettbewerbs-Situation
zu sein. Filmautoren und Publikum
treffen sich in einem gemeinsamen
| Anspruch: geschmicklerische Zen-
isur zu unterlaufen und sich in
einem offenen Dialog ohne vor-
gingige Manipulation zu treffen.

Auch die ,,Sélection cinéma
en marge 78", die eine Auswahl
von etwa 30 der im vergangenen
Februar gezeigten Filme enthilt,
ist nicht einfach eine Serie ,,erst-
primierter Filme”, sondern eine
von Filmpassionierten und einem.
beteiligten Publikum erarbeitete
Auswahl. Eine Auswahl der signi-
fikantesten und interessantesten
Arbeiten ohne vorhergehende Li-
mitierung der Anzahl und ohne
Qualititseinstufung. Das Ziel: das
Pariser Experiment weiter wirken
zu lassen, zum Beispiel in der
Schweiz, und dies unter finanziel-
len Bedingungen, die den berech-
tigten Anspriichen der Autoren
einigermassen Rechnung tragen;
den Publikumskreis zu erweitern,
aus dem Ghetto des privilegierten
Festivalpublikums auszubrechen.

Die Vorfithrung der Auswahl
»Cinéma en marge 78" durch
das Filmpodium im Movie 1, Zii-
rich, am 28./29. Oktober, eréffne-
te die Rundreise durch sieben
Schweizer Stddte. Im November
folgen: 3. — 5. November im

Thédtre de Poche (Kulturtiter)

Biel; 8. — 12. November im Ciné-
Studio (Filmklub) Luzern;

20. — 22. November im Kultur-
kollektiv Solothurn; 23. — 27.
November im Centre ABC und im
Centre de Rencontre von La

Chaux-de-Fonds (zusammen

mit der Guilde du Film). Hierauf
vom 4. — 9. Dezember in der
Galeria Flaviana, Locarno; am
12., 13. und 15. Dezember in der
Aula der Béthusy (Cinémathéque)
in Lausanne.

Beinahe in allen genannten
Stddten mochten die Organisato-
ren das sehr gedringte Programm
als offenes Festival gestalten: Be-
gegnung und Diskussion in Gegen-
wart der Filmemacher. Zwei Ele-
mente sind den Filmen der ,,Sé-
lection 78" gemeinsam, ob es sich
nun um Trickfilme, Experimental-
filme, Spiel- oder Dokumentarfil-
me handelt: die Ernsthaftigkeit
des Anliegens und die/Aufforderung
zum Dialog. Vom Zuschauer ver-
langen sie eine subjektive, den
herkémmlichen Bezugssystemen
abgewandte Einstellung, die iiber
die Konsum- und Identifikations-
haltung im Bereich des kommer-
ziellen Films hinausgewachsen ist.

Présentation de la sélection
,,Cinéma en marge 78"
dans.sept villes suisses

. Cinéma en marge”, plus un
signe qu’une définition, un con-
tenu diversifié qu’une nouvelle
étiquette, ,,Cinéma en marge”,
une matiére vivante, mobile, in-
soumise; des réalisateurs hors des
circuits commerciaux ou para-cul-
tures, soit par volonté, soit par
ostracisme. ,,Cinéma en marge”,
une manifestation née en février
1977 dans le cadre des ,,Espaces”
organisés par Pro Helvetia a Paris
el rééditée en février 1978,

Tentative: présentation de
films 16 mm et Super 8 en parti-
cipation libre, associant réalisa-
teurs suisses et frangais principale-
ment et ouvrant des possibilités
de rencontres.

Réponse: un nombre impres-
sionnant de films, une présence
active des réalisateurs et une af-
fluence de spectateurs, intéressés,
curieux et trés vite concernés (en
février dernier: 180 films et 5°000
spectateurs!),

Observations: l'ouverture et la
non-compétition semblent étre les
points forts de 'expérience. Des
réalisateurs comme des specta-
teurs, la demande est la méme:
échapper-aux censeurs du goiit et
dialoguer en direct sans manipula-
tion préalable.

Aussi la ,,Sélection cinéma en
marge 78", qui réunit une trentai-
ne de films parmi ceux présentés
lors des |, Journées” de février,
n’est-elle pas un palmarés de films
primés, mais le résultat d’un travail
accompli par des passionnées du
cinéma et par le public. Cette sé-
lection s’est attachée aux films
les plus significatifs et intéressants,
sans limitation rigide quant au
nombre et sans hiérarchie. Son but

‘beschriinkte Finanzen und (als

réel: permetire des prolongements

hors Paris”, telle Uactuelle dif-
fusion en Suisse, et cela dans des
conditions honorables — finan-
ciérement s’entend — pour les
réalisateurs; permettre également
au potentiel de spectateurs de
s’élargir, de se répandre, échappant
cette fois a l'unité privilégiée
temps-lieu” des festivals.

La présentation de la ,,Sélec-
tion cinéma en marge 78" a Zu-
rich au Movie I par le Filmpodium
les 28 et 29 octobre a été la pre-
miére étape d’un circuit couvrant
sept villes suisses. Vont suivre en
novembre: Bienne du 3 au 5 au
Thédtre de Poche ( Kulturtiter),
Lucerne du 8 au 12 au Ciné-Studio
(Filmklub), Soleure du 20 au 22
au Kulturkollektiv Kreuz et La
Chaux-de-Fonds du 23 au 27 no-
vembre aux Centres ABC et de

Rencontre (en collaboration avec

la Guilde du Film), puis en dé-
cembre: Locarno du 4 au 9 a la
Galeria Flaviana et Lausanne les
12, 13 et 15 a l’Aula de Béthusy
(Cinémathéque).

Pratiquement dans chacune
de ces villes, les organisateurs ont
voulu donner & cette manifesta-
tion la dimension de féte ouverte
— présence de réalisateurs, ren-
.contres et discussions — que sug-
gére la densité du programme.
Deux éléments relient les films de
cette Sélection 78, qu'ils soient
films d’animation, expérimentaux,
fiction ou documentaires: la sin-
cérité et l'invitation au dialogue.
Tous réclament du spectateur une
subjectivité libérée des vieilles ré-
férences et une situation active
annulant la consommation-identi-
fication qui régne dans le cinéma
commercial.

TRICKFILM
FILM
D’ANIMATION

Groupement Suisse du Film d’Animation/
Schweizer Trickfilmgruppe/

Secrétariat: Ernest Ansorge, 1037 Etagniéres,
tél. (021)911450

Ottawa *78: Fragezeichen
Ottawa ist sehr weit weg,
jenseits des Atlantischen Ozeans.

Das hat man besonders gut ge-
merkt im Zusammenhang mit
dem Animationsfilmfestival, das
kiirzlich dort stattfand — so spir-
lich und spit trafen die Informa-
tionen dariiber hier ein. Von den
sechs Schweizern, die ihre Filme
angemeldet hatten, erhielt einzig
Claude Luyet eine kurze Mittei-
lung, sein ,,Marché noir” sei ins
Programm aufgenommen worden.
Umso treffender der Grand Prix,
Jean Francois Laguionies ,,Die
Uberquerung des Atlantiks im
Ruderboot” (bereits seine zweite
Auszeichnung von Bedeutung
nach der Goldenen Palme fiir
Kurzfilme in Cannes *78).

Dem Rapport der holldndi-
schen Delegation, veroffentlicht
im ,,Holland Animation Bulletin™
(Asifa Holland), kann man denn
auch entnehmen, dass die Organi-
sation des Festivals nicht ganz
auf der Hohe war. Dazu trugen

Folge davon) zuwenig Personal
bei. (Der Vergleich mit Zagreb
driangt sich auf: bei beiden Festi-
vals wurde letztes Mal recht —
aber anscheinend etwas zu stark —
auf die Pauke gehauen.) Vieles
hitte aber auch mit den vorhan-
denen Mitteln besser gemacht
werden konnen: so war zum Bei-
spiel das Presseecho in Kanada
dusserst mager, da Ottawa zeitlich
mit dem grossen Spielfilmfestival
von Montreal zusammenfiel. Von
,,Unregelmissigkeiten” berichtet
zudem ein Mitglied der Jury, die
Auswahl und Primierung besorgte:
Nicht selektionierte Filme wur-
den trotzdem ins Programm auf-

genommen, wihrend mindestens

ein von der Jury ausgewéhlter
Streifen nicht zur Vorfithrung
kam... (1)

1978 scheint fiir Animations-
filmfestivals ein nicht eben gliick-
liches Jahr zu sein (siehe auch
Ciné-Bulletin 35 zu Zagreb ’78).
Vielleicht sind aber zwei Veran-
staltungen diesen Ranges im sel-
ben Jahr halt doch zuviel.

Rolf Bdchler

Trickfilme in Solothurn *79
Die Solothurner Filmtage
(23. — 28. Januar 1979) riicken
wieder niher. Was dabei die Trick-
filmer interessieren kdnnte: der
Concours Cinégram. Der Vorstand
der Trickfilmgruppe hat in seiner
letzten Sitzung beschlossen, die
bisher iibliche separate Anmeldung,
immer wieder Anlass zu Verwir-
rungen, abzuschaffen. Stattdessen
werden einfach alle fiir Solothurn
angemeldeten Animationsfilme
— ausser auf ausdriicklichen gegen-
teiligen Wunsch der Autoren —
in den Wettbewerb eingeschlossen.
Zur Erinnerung: Laborgutscheine
von 1.500 Franken fiir den besten
Erstlingsfilm und von 1.000 Fran-
ken fiir den besten vom Publikum
bestimmten Film sowie 500 Fran-
ken in bar fiir den Zweiten der
Publikumswahl warten auf Gewin-
ner (siche auch Ciné-Bulletin 28).
Also!

Trickfilme in Aarau
,.Begegnung mit dem Schwei-
zer Animationsfilm” heisst eine
Veranstaltungsreihe im Kunsthaus
Aarau, die von der Trickfilmgruppe
im Auftrag der Museumsdirektion
organisiert wird: Jeden Dienstag-
abend im November stellen ver-
schiedene Autoren insgesamt ge-
gen 40 Filme vor. Genauere Aus-
kunft erteilen die Sekretariate der
Trickfilmgruppe oder des Kunst-
hauses Aarau (Tel. 064/21 12 44).

Trickfilme im Verleih

Es ist soweit: fiinf neue Pro-
gramme mit neuen Schweizer
Animationsfilmen zu je etwa 20
Minuten (16 mm) sind fiir den




Verleih bereit. Ermutigt vom Er-
folg des Programms der ,,22 Fil-
me”, hat die Trickfilmgruppe zu-
sammen mit dem Film-pool diese
neue Initiative gestartet, um unse-
re Arbeiten dem Publikum zuging-
lich zu machen. Unter den 20 Fil-
men befinden sich etliche, die sich
schon im Ausland Anerkennung
geholt haben, in der Schweiz aber
noch kaum je zu sehen waren.
Auskiinfte und Verleihunterlagen
sind beim Sekretariat der Trick-
filmgruppe oder beim Film-pool
(Tel. 01/47 28 60) erhiltlich.

Diplome

Beim Wettbewerb fiir die
besten Auftragsfilme 1978 wurden
drei Mitglieder der Trickfilmgrup-
pe mit Diplomen bedacht: André
Paratte (Paratte-Films, Le Locle)
fir ,,Le calibre 990 de Longines”,
einen Film iiber die Fabrikation
neuer Uhrwerke, den er im Auf-
trag der Montres Longines auch
selbst produziert hat, sowie Franz
von Reding und Rolf Bichler
(Trickfilmladen, Ziirich) fiir die
,,Horen-Filme”’, eine von der Con-
dor-Film im Auftrag des Klett-
Verlags Stuttgart produzierte
dreiteilige Serie didaktischer Fil-
me iiber das menschliche Gehor.

Voranzeige: Generalver-
sammlung ’79

Als Datum fiir die Generalver-
sammlung *79 ist der 24. Februar
vorgesehen, als Ort der Biren
Ostermundigen (wo denn sonst? ).
Der Vorstand zerbricht sich den
Kopf (die Kopfe) dariiber, wie
man die Sache fiir einmal etwas
kurzweiliger gestalten konnte,
und wire diesbeziiglichen Vor-
schldgen und Anregungen wirklich
nicht abgeneigt.

Animatoren
Austausch-Projekt

Ich suche Animatoren, die
bereit sind, fiir vier bis sechs Mona-
te in Singapore zu arbeiten und
deren Arbeitsplatz in der Schweiz
wihrend dieser Zeit von einem
Animator aus Singapore {ibernom-
men werden konnte.

Ebenfalls suche ich Animato-
ren nach Singapore ohne Méglich-
keit, den Arbeitsplatz zu tauschen,
sowie Firmen oder Organisationen,
die Animatoren aus Singapore
ohne Austausch aufnehmen wiir-
den.

Weitere Auskiinfte: Animagina-
tion, Robi Engler, Rue de Lausan-
ne 21, 1020 Renens, Tel. 021/
357177/35 14 86.

Ottawa ’78: point *
d’interrogation

Ottawa est trés loin d’ici, au
deld de l'océan atlantique. On pou-
vait s'en apercevoir en particulier
dans le cas du festival du film
d’animation qu’y avait lieu ré-
cemment — tellement les informa-
tions sur cet événement étaient

qui avaient inserit leurs films
seulement Claude Luyet a recu
un avis succinct que son ,,Marché
noir” avait été sélectionné. D au-
tant plus approprié donc le Grand
Prix, attribué a ,,La traversée de
lUAtlantique a la rame” de Jean-
Francois Laguionie (qui avait dé-
ja remporté la Palme d’or du
court-métrage a Cannes '78).

Or, dans le rapport de la délé-
gation hollandaise, publié dans
WHolland Animation Bulletin”
(Asifa Hollande), on peut lire que
lorganisation du festival n’était
pas trés au point. Y contribuaient
un manque de finances et (par
conséquence) de personnel, (La
comparaison avec Zagreb s'impose:
fous les deux avaient battu la gros-
se caisse la derniére fois — appa-
remment un peu trop,) Mais déja
les moyens a disposition auraient
permis de faire mieux, par exemp-
le: I'écho dans la presse sur place
était trés faible parce que Ottawa
coincidait avec le grand festival
du long-métrage a Montréal, Un
membre du jury (chargé de la
sélection et du palmarés en méme
temps) rapporte en plus des
Lirrégularirés”: des films non sé-
lectionnés éraient quand-méme
inclus au programme tandis qu’au
moins un film choisi par le jury
ne l’était pas ...(!).

1978 ne parait pas étre une
année fortunée pour les festivals
d’animation (voir Ciné-Bulletin
35 sur Zagreb). Peut-étre deux
manifestations de cette envergure
en une méme année sont trop
quand-méme.

Rolf Bichler

rares et retardées. Des six Suisses

Films d’animation
a Soleure ’79

Les Journées cinématographi-
ques de Soleure (23 — 28 janvier
1979) approchent. Ce qui pourrait
intéresser les cinéastes d'anima-
tion: le Concours Cinégram. Lors
de sa derniére séance, le comité
du Groupement a décidé de re-
noncer aux inscriptions individuel-
les, habituelles jusque-ld, mais
souvent cause de confusions. A
leur place, simplement tous les
films d’animation inscrits ¢ Soleu-
re seront inclus a la compétition
— excepté si lauteur tient au
contraire. Rappelons-le: des bons
de laboratoire de 1°500 francs
pour la meilleure premiére oeuvre
et de 1°000 francs pour le meilleur
film choisi par le public ainsi que
de 500 francs en espéces au
deuxiéme du scrutin du public
attendent leur lauréat (voir aussi
Ciné-Bulletin 28). Alors!

Films d’animation i Aarau
Rencontres avec le film
d'animation suisse” s'appelle une
série de manifestations au musée
d'art & Aarau, organisé par le
Groupement Suisse du Film d’Ani-
mation suivant une invitation de
la direction du musée: chaque mar-
di soir en novembre, différents
auteurs présentent vers 40 films
au total, Informations détaillées

par les secrétariats du Groupe-
ment ou du musée d'art d’Aarau
(tél. 064/21 12 44).

Films d’animation
en distribution

Voila: cing nouveaux pro-
grammes de films d’animation
suisses récents, environ 20 minu-
tes chacun (16 mm), sont préts
la distribution, Encouragé par le
succés du programme des ,,22
films”, le Groupement lance cette
nouvelle initiative, en collabora-
tion avec le Film-pool, pour rendre
nos oeuvres accessibles au public.
Parmis les 20 films on trouve plu-
sieurs qui se sont déja fait une
renommée a l'étranger, mais qui
n’'ont guére été présentés en
Suisse. Informations et documenta-
tions auprés du secrétariat du
Groupement ou du Film-pool
(tél. 01/47 28 60).

Diplomes

La compétition pour les meil-
leurs films de commande 1978
a vu trois membres du Groupe-
ment parmis les diplomés: André
Paratte (Paratte-Films, Le Locle)
pour ,,Le calibre 990 de Longi-
nes’, sur la fabrication d’une
nouvelle génération de montres,
commandé par Montres Longi-
nes, qu'il a aussi produit; Franz
von Reding et Rolf Béchler (Trick-
filmladen, Zurich) pour ,,Héren-
Filme”, une série de trois films -
didactiques sur l'oreille humaine,
produit par Condor-Film sur
commande de la maison d’édition
Klett, Stuttgart.

Préavis: Assemblée
générale '79

La date prévue pour I'Assemb-
lée générale "79 est le 24 février,
Uendroit le ,,Bdren” a4 Ostermun-
digen (comme toujours). Le comi-
té se creuse la téte pour savoir
comment on pourrait organiser
l'assemblée d’une maniére un peu
plus divertissante pour une fois
et n'est vraiment pas défavorable
a des suggestions.

Projet d’échange
d’animateurs

Je cherche des animateurs
préts a travailler a Singapore pour
quatre a six mois avec possibilité
d’échanger leur place de travail
en Suisse pendant cette période
avec un animateur de Singapore.

Je cherche également des ani-
mateurs pour travailler a Singapo-
re sans possibilité d’échanger
leur place de travail et des entre-
prises et organisations prétes a re-
cevoir des animateurs de Singapo-
re sans échange.

Renseignements: Animagina-
tion, Robi Engler, Rue de Lausan-
ne 21, 1020 Renens, tél. 021/
3571 77/35 14 86.

CINE
LIBRE

Association Suisse de promotion et
d'animation cinématographique/ Verband
Schweizer Filmklubs und nichtkommer-
zieller Spielstellen/ Sekretariat: Cinélibre.
Postfuch, 4005 Basel, Tel. (061)320329/
Siége social: Genéve,.tél, (0221449444

Generalversammlung

Unsere Generalversammlung
findet am Sonntag, den 19. No-
vember 1978, 10.30 Uhr, in Orbe
(VD) statt. Wir haben diesen Ort
gewihlt, weil der Ciné-Club Orbe
am 17./18./19. November in Zu-
sammenarbeit mit den Filmklubs
von Echallens, La Sarraz, Vallorbe
und Yverdon das 3. Festival der
Ciné-Clubs du Nord Vaudois or-
ganisiert. Im Programm: Filme
von Frauen und Animationsfilme.

Assemblée générale *
Notre assemblée générale aura
lieu dimanche, le 19 novembre
1978, @ 10h30 & Orbe (VD). Nous
avons choisi cet endroit parce que
le Ciné-Club d’Orbe y organise,
les 17, 18 et 19 novembre pro-
chains, en collaboration avec les
Ciné-Clubs d’Echallens, La Sarraz,
Vallorbe et Yverdon le 3e Festival
des Ciné-Clubs du Nord Vaudois.
Au programme: des films réalisés
par des femmes et des films d ani-
mation.

Circulation de nos films
(Filmzirkulation)

Der Kreis. 30.10. Ciné-Club
St. Gallen; 4. — 6.11. Le Bon Film
Basel; 17.11. Filmgilde Biel;
27.11. und 4.12. Film am Montag
Bern; 6.12. Filmgilde Solothurn.

Lulu. 24, — 29,10, Centre
d’animation cinématographique,
Genéve; 30.10. Film am Montag
Bern; 18. — 20.11. Le Bon Film
Basel; 24. — 25.11. Filmpodium
Ziirich.

Chhatrabhang. 6.11. Film am
Montag Bern; 17.11. Filmgilde
Solothurn; 25. — 27.11. Le Bon
Film Basel.

Una mujer, un hombre, una
ciudad. 7.11. Ciné-club des Fran-
ches-Montagnes, Le Noirmont.

Mutter Krausens Fahrt ins
Gliick. 4.11. Filmkreis Olten;
7.11. Filmgilde Solothurn.

Der geteilte Himmel. 8.11.
Filmgilde Solothurn; 11.11. Film-
kreis Olten; 25.11. Le Bon Film
Basel.

Die Artisten in der Zirkuskup-
pel: ratlos. 10.11. Filmkreis Olten;
12.11. Filmgilde Solothurn.

Paule Paulinder. 20.11. Ciné-
Club St. Gallen; 28.11, Filmpo-
dium Ziirich; 30.11.Studentenfilm-
club Bern; 2.12. Le Bon Film Ba-
sel.

Les camisards. 24.11. Filmgilde
Solothurn; 25.11. Filmkreis Olten;
27.11. Ciné-club de la Vallée de
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Tavannes, Bévilard; 1.12. Ciné-
club du Gymnase, La Chaux-de-
Fonds; 4.12. Ciné-club Porrentruy,
7.12. Ciné-club universitaire, Fri-
bourg; 9.12. Le Bon Film, Basel.

FILMKRITIKER
CRITIQUES
DU CINEMA

Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker
VSF [ Association suisse des critiques

de cinéma ASC/

Sekretariat: Felix Bucher, Topferstrasse 10,
6004 Luzern, Tel. (0411222195/
Prasident: Urs Jaeggi, Waldhdheweg 9,
3013 Bern, Tel. (031)421725/453291

Jahresbericht 1978

Es kiime schon einer masslosen
Ubertreibung gleich, wollte man
behaupten, im Berichtsjahr sei
alles nach Wunsch und zur vollen
Zufriedenheit unseres Vorstandes
und der Mitglieder der VSF gelau-
fen. Etliches, das geplant war,
konnte nicht realisiert werden,
anderes, das wir uns vorgenom-
men hatten, konnte noch nicht
zu Ende gebracht werden. Es gibt
dafiir eine Allerweltsentschuldi-
gung: Arbeitsiiberlastung. Sie zu
akzeptieren, hiesse sich selber be-
triigen, Ehrlicher wire das Gestind-
nis, dass — um es einmal pathe-
tisch auszudriicken — unsere Her-
zen fiir andere Dinge heftiger
schlugen als gerade fiir die Vereini-
gung. Es muss nun nach dieser
Verschnaufpause, die vielleicht
niitzlich und notwendig war, wie-
der ernsthafte Arbeit geleistet
werden. In diesem Sinne méchte
ich den Jahresbericht weniger als
Riickschau abfassen, als versu-
chen, aus den feststellbaren Unzu-
linglichkeiten eine Art Programm
fur die nahe Zukunft zu entwik-
keln.

Tatigkeit des Vorstandes
Unzufriedenheit muss vor
allem iiber die Arbeit des Vorstan-
des herrschen. Zwar gibt es — wenn
auch inoffiziell — eine Art Biiro,

das, bestehend aus Sekretir und
Prisident, die administrativen
Aufgaben der Vereinigung zu-
meist rasch und speditiv erledigt.
Der gesamte Vorstand aber ist im
Berichtsjahr nur einmal zusam-
mengetreten, um dringende Fra-
gen zu besprechen. Zwar hat sich
dazu die eine oder andere Tele-
phonkonferenz gesellt, aber ins-
gesamt ist er weit davon entfernt,
seinen Auftrag, die Fiihrung der
Vereinigung nidmlich, zu erfiillen.
Das muss sich dndern, wenn nicht
alle Macht dem Prisidenten und
dem Sekretiir iiberlassen werden
soll. Wir werden im nichsten
Jahr Termine fiir Sitzungen finden
und eine wesentlich umfangrei-
chere Aktivitdt entfalten miissen.
Jedes Vorstandsmitglied — der
Prisident nimmt sich davon nicht
aus — wird sich ganz klar Rechen-
schaft dariiber geben miissen, ob
es im kommenden Jahr mehr

.| gung zu investieren bereit ist. Wer

Initiative und Ideen in die Vereini-

dies nicht kann, wird die Konse-
quenzen ziehen und frischen Krif-
ten seinen Platz rdumen miissen.

Prisenz im Ciné-Bulletin

Die Vereinigung investiert
sehr viel Geld in die Mitherausga-
be des Ciné-Bulletins. Dafiir steht
ihr auch ein angemessener Platz
fur Verbandsmitteilungen, Berich-
te und Informationen zur Verfi-
gung. Dieser Raum wurde im Be-
richtsjahr schlecht genutzt. Es
kann nun allerdings nicht die Ab-
sicht sein, dass Sekretir und Prisi-
dent mit Pflichtartikeln die Prisenz
der Vereinigung markieren. Viel-
mehr rechne ich hier mit der Ini-
tiative aller unserer Mitglieder, Vor
allem jene, die von unserer Insti-
tution profitieren, indem sie in
den Genuss bezahlter Reisen und
Festival- oder Tagungsaufenthalte
kommen, sind aufgefordert, im
Bulletin iiber ihre Tétigkeit Be-
richt zu erstatten. Dasselbe gilt
fiir die Mitglieder, die uns offiziell
in einer Institution vertreten. Na-
tirlich sind auch grundsitzliche
Beitrige jederzeit willkommen.

Fipresci-Woche

Das Erfreuliche vorweg. Die
diesjahrige Fipresci-Woche anliss-
lich des Internationalen Filmfesti-
vals von Locarno war von guter
Qualitédt. Die neue Formel, die
uns gestattet, neben den von den
einzelnen nationalen Fipresci-
Sektionen vorgeschlagenen Fil-
men auch Eigeninitiative zu ent-
wickeln und wichtige Filme direkt
einzuladen, hat sich sehr bewihrt.
Wir sind dadurch in der Lage, ein
ansprechendes Programm diskus-
sionswiirdiger Filme zusammenzu-
stellen. Dafiir erwarten wir vom
Festival auch einen angemessenen
Rahmen, das heisst eine Projektion,
die diesen Werken gerecht wird
und eine Behandlung der Autoren,
die den Gepflogenheiten eines
internationalen Festivals entspricht.
Das Ubergangsfestival von 1978
wird uns in dieser Beziehung in
schlechter Erinnerung bleiben.
Sollten die Bedingungen nicht
besser werden, miissten wir leider
auf eine weitere Durchfithrung
der Fipresci-Woche verzichten.

Veranstaltungen

In den letzten Jahren ist es zu
einer schénen und meines Erach-
tens wichtigen Tradition gewor-
den, dass die Vereinigung einmal
im Jahr zu einer grosseren Diskus-
sionsveranstaltung mit den Mit-
gliedern eines anderen Verbandes
oder einer sich mit Film beschifti-
genden Institution eingeladen hat.
Diese Tradition konnte nur knapp
gewahrt werden, indem die Ver-
einigung zu der von der Schweize-
rischen Vereinigung fiir Filmkultur
initiierten Tagung ,,Jugend und
Kino” in Bern miteinlud. Geplant
war eigentlich ein Gesprich mit
den schweizerischen Filmverlei-
hern. Es hat sich — obwohl ein
Datum gefunden werden konnte
— nicht realisieren lassen. Lange

Ortsabwesenheit und Beschifti-

gung mit grosseren publizistischen
Auftrigen des Priisidenten haben
eine entsprechende Vorarbeit und
Organisation dieser Tagung ver-
hindert. Es ist geplant, dieses Ge-
sprich, das einer guten Vorberei-
tung bedarf, im ndchsten Frith-
jahr nachzuholen. Der Vorstand
wird sich bemiihen, eine zweite
Tagung fiir den Herbst vorzube-
reiten. Vorschlige aus dem Kreis
der Mitglieder sind sehr erwiinscht.

Internes

Eine Statutendnderung, die an
der Generalversammlung 1977
beschlossen wurde, sieht vor, dass
die VSF in Zukunft zwei Katego-
rien von Mitgliedern kennt: haupt-
berufliche und nebenberufliche
Filmjournalisten und -publizisten.
Der Vorstand hat sich Gedanken
iiber die Zuteilung der einzelnen
Mitglieder gemacht. Er hofft,
alle Mitglieder noch dieses Jahr
benachrichtigen zu kénnen und
ihnen ihren Status bekanntzuge-
ben. Selbstverstandlich steht je-
dem Mitglied ein Rekursrecht
zu. Urs Jaeggi

Broschiire ,,Aspekte des
Schweizer Films 1979

Pro Helvetia hat sich bereit
erklirt, alljahrlich aus Anlass der
Solothurner Filmtage eine Bro-
schiire herauszugeben, die vor
allem die ausldndischen Giste an-
sprechen und ihnen entsprechen-
de Information mitgeben soll, die
aber auch ganz allgemein der Aus-
landpromotion des Schweizer
Films dienen miisste und somit
auch an Festivals einzusetzen wi-
re. Die Broschiire diirfte sich aber
nicht mit dem Informationsheft
der Solothurner Filmtage oder
mit der Broschiire des Filmzent-
rums iiberschneiden, sondern
eigenstindige Inhalt habend zu-
sétzliche Informationen vermit-
teln.

Am Samstag, den 7. Oktober
haben sich Stefan Portmann,
Otto Ceresa (von der Pro Helve-
tia), Pierre Lachat und der Unter-
zeichnende zu einer ersten Be-
sprechung iiber die Herausgabe
einer solchen Broschiire zu den
Solothurner Filmtagen 1979 zu-
sammengefunden. Wir haben da-
bei in etwa den Inhalt festgelegt,
der allerdings nicht starr fiir die
kommenden Jahre ibernommen
werden sollte, sondern anhand
gemachter Erfahrungen und sich
aufdringender Umstinde modifi-
ziert werden kann.

Sinn der Aussprache war es
auch, zu erfahren, dass die Solo-
thurner Filmtage und Pro Helve-
tia vorwiegend die Mitarbeit der
Mitglieder der VSF wiinschen,
zumal einige unserer Mitglieder
unter der Pressekonzentration
und den Budgetverknappungen
in den Zeitungen Berufsschwierig-
keiten haben, die mit einem Auf-
trag fiir diese Broschiire ein ganz
klein wenig zu lindern wiiren.

Ohne mich aufdringen zu
wollen, habe ich die Aufgabe
iibernommen, fiir die erste Aus-

gabe der Broschiire, die den Titel
»Aspekte des Schweizer Films
1979/ Aspects du Cinéma Suisse
1979” tragen soll, die Redaktion
zu fithren; ich werde dabei aber
keinen Artikel schreiben, sondern
nur dafiir sorgen, dass die bestell-
ten Artikel zur Zeit eintreffen.

Redaktionsschluss ist der 25.
November; pro Seite A4 (in der
Broschiire wird eng geschrieben
und auf A5 verkleinert gerechnet)
ist ein Honorar von 50 Franken
angesetzt. Die Broschiire erscheint
in zwei Sprachen, einmal deutsch
und einmal franzdsisch.

Felix Bucher

Generalversammlung

Die Generalversammlung der
VSF findet (nicht wie im Bulletin
37 gemeldet am 2.) sondern am
9. Dezember statt. Ort und ge-
nauer Ablauf der Generalversamm-
lung erfahren die Mitglieder aus
einem dem Bulletin beigelegten
Blatt.

Vorvisionierung und
Programmierung
Solothurner Filmtage

Die Schweizerische Gesellschaft
Solothurner Filmtage bittet uns,
zwei Vertreter der VSF in die
wHJury” fiir die Filmtage 1979 zu
delegieren; die Sitzung findet am
1. Dezember (ab 19 Uhr) sowie
am 2. und 3. Dezember in Solo-
thurn statt. Interessenten melden
sich sofort beim Priisidenten.

FESTIVALS

Tampere. (Finnland) 21.-25.
Februar 1979, Fiir Trick- und
Dokumentarfilme in 16 und 35
mm bis 35 Minuten. Kopien bis
10. Januar.

Paris. ,,L’homme regarde
’homme™. Rencontres Interna-
tionales du ,,Cinéma direct”,
Cinéma et Vidéo documentaire.
7.—13. Mirz 1979. Anmeldung
bis 30. November.

New Delhi. 7th international
Film Festival of India, 3.—17.
Januar 1979, Wettbewerb, Infor-
mation, Markt. Anmeldung bis
15. November, Kopien bis 30.
November.

Briissel. Internationales Festi-
val des wissenschaftlichen und
technischen Films. 26,—31, Mirz
1979.

Unterlagen sind zu beziehen
beim Schweizerischen Filmzent-
rum, Miinstergasse 18, 8001 Zii-
rich, Tel. 01/47 28 60.




11

IN PRODUKTION
EN PRODUCTION

Meldungen iiber Filme in Produktion oder
in Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung
an das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes
(SFTV-ASTF), Postfach 3274, 8031 Zirich,
Tel. 01/42 60 65 (Montag bis Freitag 09—
12 Uhr) entgegen. Die in diesen beiden
Rubriken gemachten Angaben stammen
von den Produzenten.

Les informations concernant des films

en production ou en préparation sont recues
par le secrétariat de I'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, tél. 01/42 60 65
(du lundi au vendredi de 9 heures a midi).
Le secrétariat de UASTF les remettra a la
rédaction de Ciné-Bulletin. Les informations'
contenues dans ces deux rubriques sont
communiquées par les producteurs.

Morgarten findet statt

Dokumentarfilm, 16 mm,
Farbe, Dialekt, ca. 90 Min.

Der Film untersucht, wie Mor-
garten als Begriff heute in der
Innerschweiz verstanden und ver-
wirklicht wird.

Produktion: Erich Langjahr, Im
Mettel, 8811 Hirzel (ZH),
Tel. 01/729 94 96.

Budget: Fr. 10.000.—,

Finanzierung: Kanton Schwyz
10.000.—, Kanton Zug
10.000.—, Kanton Uri
3.000.—, Stadt Zug 10.000.—,
diverse Banken, Industrie
und Private total 37.000.—,
noch offen 30.000.—,

Drehorte: Morgarten (ZG), Sattel
(8Z), Schwyz.

Termin: November 1977 und Ju-
ni 1978.

Drehzeit: ca. 3 Wochen.

Darsteller: Bevolkerung von Sattel,
Kavallerieverein Schwyz, In-
ternatsschule Walterswil
(ZG).

Buch: Erich Langjahr, Beni Miiller.
Recherchen: Hartwig Thomas.
Regie: Erich Langjahr, Beni Miiller.

Stagiaires: Mireille Eigner, Su
Meili.

Kamera: Otmar Schmid, Johann
Gfeller, Erich Langjahr, Wer-
ner Meier.

Assistenz: Michael Jones, Marcel
Just.

Ton (Direktton): Roger Bonnot,
Hanspeter Fischer, Justice
Olsson, André Pinkus, Reiner
Stahel.

Montage: Erich Langjahr, Beni
Miiller.

Fotos: Esther Nielsen.
Grafik: Olivier Marti.

Archiv: Schweizerische Film-
Wochenschau, ,,Die Entste-
hung der Eidgenossenschaft”
(Harder), ,,Landamman Stauf-
facher™,

Tonstudio: Fonocop, Ziirich.

Labor: Cinégram, Ziirich.

Fertigstellung: Dezember 1978,
Verleih: noch offen,

Auguste Piccard
(1884 — 1962)

(Arbeitstitel)
Dokumentarfilm, 16 mm,
Farbe und schwarz-weiss, deutsch,

franzosisch, italienisch, 43 Min.

beiden Aufstiege in die Stratos-
phére (1931/32) und seine Tauch-
fahrten im Mittelmeer (1948 und
1953). Auf seinen Forschungs-
fahrten gelangte er zu Erkenntnis-
sen, die zum Fortschritt in der
modernen Luftfahrt und in der
Meeresforschung beitrugen.
Umfangreiches Archivmaterial
und neu aufgenommene Kommen-
tare von Fachleuten bilden die
Hauptelemente dieses Films.

Auftrag: SRG.

Produktion: Topic-Film, Tobel-
hofstrasse 344, Gockhausen.

Ausfithrend: André Amsler.

Budget: Fr. 162.000.—.
Finanzierung: Auftraggeber.

Drehorte: BRD, Osterreich, Italien,
Schweiz.

Termin: 18. September — 15. Ok-
tober 1978.

Drehzeit : 4 Wochen.

Buch: Alfons Sinniger.
Regie: Alfons Sinniger.

Aufnahmeleitung: Ursula Imholz.

Kamera: Kurt Aeschbacher.

Assistenz: Bernie Knecht.

Beleuchtung/Biihne: Hans Schnee-
berger.

Ton (Direktton): Florian Eiden-
benz.

Montage: Monika Brun.

Archiv: Tilgenkamp, Schweiz.
Film-Wochenschau u.a.
Tonstudio: Pro Ton, Ziirich.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.
Fertigstellung: April 1979,

Ausstrahlung: Fernsehen DRS,
SSR, TSI.

Drehzeit: ca. 20 Tage.

Produktionsleitung: Hans-Rudolf
Heer.,

Darsteller: Zouzou Pitchoun,
Eliette Honnart, Vincent
Roux, Mrs. Davy Sukarno
u.v.a.

Buch: Guido Baumann.
Regie: Guido Baumann.

Kamera: Frédéric Schrag.
Assistenz: Franz Knoll (BRD).
Montage: Franziska Schrag—Schuh.
Musik: Peter Thomas (BRD).

Tonstudio: noch offen.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: Dezember 1978,

Vertrieb: Ringier, Zentrale TV-
Communications.

Presse: Ringier-Pressedienst, Hel-
ga Wienréder.

Heimflug

(Arbeitstitel)

Dokumentarfilm, 16 mm,
Farbe, deutsch, ca. 25 Min.

Dokumentarfilm (mit Spiel-
handlung) iiber die Repatrierungs-
flige der Schweizerischen Ret-
tungsflugwacht,

Auftrag: Schweiz. Rettungsflug-
wacht.

Produktion: Filmabteilung der
Schweiz. Rettungsflugwacht,
Dufourstrasse 43, 8008 Zii-
rich, Tel. 01/69 22 11.

Ausfiithrend: Olivier Guignard.

Budget: Fr. 80.000.—.
Finanzierung: Auftraggeber.

Drehorte: Ziirich, Kloten, Basel,
Djerba (Tunesien).

Termin: September 1978.

Drehzeit: 2 Wochen.

Darsteller: Elisabeth Berger, Urs
Bertschinger, Giulietta und
Peter-Kaspar von Salis sowie
Mitarbeiter der RFW.

Buch: Peter Stierlin.
Regie: Peter Stierlin.

Lieux de tournage: Genéve.

Dates: aott 1978.

Durée du tournage: 10 jours.

Interprétes: Armen, Nida, Gérard,
Marianne.

Scénario: Nida, Gérard, Francis.

Réalisation: Francis Reusser.

Chef-opérateur: Francis Reusser.

Assistants: Florence Cornu, Clau-
dine Després, Jean-Bernard
Menoud, Christian Surber.

Ingénieur du son: Luc Yersin.

Montage: Francis Reusser.

Studio son: Film et Vidéo Collec-
tif, Ecublens.

Laboratoire: Cinégram, Genéve.

Finissage: Septembre 1978.
Distribution: Francis Reusser.

IN PRODUKTION:
SCHWEIZER IM
AUSLAND

Milos Films SA, Les Verriéres,
collabore avec Gala Film GmbH
Steinebach am Wérthsee, Baviére
(RFA) pour la réalisation de
wLebenslauf”. Ce film (16 mm,
couleur, sans paroles, environ 25
minutes) est une trés libre adapta-
tion d’une pantomime celébre
avec comme interpréte unique
Nz‘c)olazts Wokz (RFA — ex Rouma-
nie),

1l a été écrit et réalisé par Radu
Gabrea (RFA — ex Roumanie)
avec Fabien Landry comme chef-
opérateur et avec une petite équipe
allemande, Le tournage (10 jours)
a eu lieu en juin et octobre 1978
dans des montagnes de charbon a
Oberhausen (RFA); le finissage
est prévu pour novembre 1978, le
laboratoire étant Cinégram, Gené-
ve,

Le budget de 50°000 francs
environ est assuré par Gala Film
a 70 pour cent et a 30 pour cent
par Milos-Films, qui se charge aussi
de la distribution en Suisse et dans
les pays francophones.

Kamera: Hans Peter Roderer.
Assistenz: Marcel Just.
Beleuchtung/Biihne: Eugen Riedel.
Ton (Direktton): Aldo Ballabio.
Montage: Daniela Roderer.

Musik: Jonas C. Haefeli.

La valse des bijoux

(Arbeitstitel)

Feuilleton, 16 mm (VNF fiir
Direkt-Transfer auf MAZ), Farbe,
ca. 27 Min.

Erste Folge einer mehrteiligen
Reihe von Fernseh-Features iiber
beriihmte Orte: eine Phantasie
tiber den ,,Corso der Eitelkeiten™
von Saint-Tropez, aber auch eine
Art ,,Paso doble”, musikalisch
parodiert und weitergefiihrt.
Produktion: Ringier & Co. AG,

Unternehmensbereich Buch-

verlage und AV-Produkte,

Dufourstrasse 23, 8008 Zii-

rich, Tel. 01/69 21 11.
Ausfiihrend: Guido Baumann.

Budget: Fr. 100.000.—.
Finanzierung: Ringier & Co. AG.

Ein Portrait iber den Schwei-
zer Forscher und Wissenschafter,
beriihmt geworden durch seine

Drehort: Saint-Tropez (F).
Termin: August und November

1978.

‘Tonstudio: Pro Ton, Ziirich,

Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: Dezember 1978,
Verleih: Schweiz. Rettungsflug-
wacht.

Bleu nuit

Documentaire, 16 mm, cou-
leur, francais-portugais, 25 min.

Fiction documentée sur les
crises d’identité de quatre jeunes
gens et accessoirement fiction
documentaire sur le temps, la
nuit, les bars etc.

Production: Francis Reusser, 69
rue de Carouge, 1205 Genéve,
Tél. 022/29 64 07.

Budget: environ Fr. 25.000.—.
Financement: autofinancement
personnel et participation

collaborateurs.

~ ANZEIGEN

Steff Gruber Filmproduktion
sucht fiir einige Monate 6-Teller-
Schneidetisch, oder Raum mit
Schneidetisch sowie, fiir einige
Monate, Cutterin. Sehr gute
Englischkenntnisse Voraussetzung.
Offerten an Steff Gruber Film-
produktion, Witikonerstrasse 40,
8032 Ziirich, Tel. 01/53 42 62
oder 32 95 75.

——

A vendre. Appareils pour
Studio de mixage son 16—17,
5—35 mm, 1 enregistreur — lecteur
et 3 lecteurs, 1 synchro-start Per-
fectone, le tout Fr. 8°000.—.
Eléments , Input-unit” pour régie
Studer 089, avec filtres et régleurs,
2 piéces Fr. 2°200.—, Bande per-
Jorée neuve, 5’000 métres de 16
mm et 3’500 mde 17,5 mm le
lot Fr. 400.—. Studio M. Somme-
rer, Genéve, tél. 022/45 98 40,

- ANNONCES
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Nicht mehr nur
,Joeispielsweise”

Filmférderungsentscheide werden endgiiltig an die Pro Helvetia iibertragen

Wie im Ciné-Bulletin 37 zu le-
sen war, soll im Zug einer Neuord-
nung des Filmwesens, mit der der
Bundesrat das EDI beauftragt hat,
die ,,Kompetenz fiir die Filmfor-
derungsentscheide ... einer unab-
hingigen Instanz (beispielsweise
Stiftung Pro Helvetia) iibertragen
werden”. Wie wir seither in Er-
fahrung bringen konnten, kann
jetzt als beschlossene Sache gelten,
dass die Pro Helvetia gewisse
Filmforderungsentscheide iiber-
nehmen wird (manche sagen, iiber-
nehmen muss). Doch betrifft dies
lediglich drei (allerdings erhebli-
che) Punkte, nimlich die Ent-
scheidungen betreffend Drehbuch-
beitrige, Herstellungsbeitrige und
Qualitdts- und Studienprimien.
Die iibrigen Fragen wird das EDI
wie bisher selbst entscheiden und
es behilt im ilibrigen die sogenann-
te ,,Globalsteuerung™ der Film-
forderung bei, wobei im beson-
dern das Begutachtungsverfahren
unangetastet bleibt.

Die Sektion Film ist beauftragt,
eine Botschaft an die eidgendssi-
schen Rite in diesem Sinn vorzu-

bereiten, welche entsprechende
Anderungen des Film- und des
Pro Helvetia-Gesetzes vorschligt.
Mit dem Start einer Vernehmlas-
sung in den interessierten Kreisen
wird im EDI fiir das kommende
Frithjahr gerechnet, mit einem
Inkrafttreten der Neuordnung
nicht vor Mitte 1980. *

CE N’EST PLUS SEULE-
MENT ,,PAR EXEMPLE”

Certaines compétences
pour les mesures d’aide
au cinéma seront définiti-
vement attribuées i la
Pro Helvetia

Ainsi que nous l'avons rappor-
té dans Ciné-Bulletin 37, le Con-
seil fédéral a chargé le DFI de re-
viser la réglementation sur le ciné-
ma et d’attribuer, dans le cadre
de cette révision, ,,la compétence
pour les mesures d’encouragement
& un organisme indépendant (la
fondation Pro Helvetia par exemp-
le)”. Nous avons appris, depuis,
que la Pro Helvetia, en effet, sera

‘chargée définitivement de certai-
nes compétences, mais qu il ne
s'agit, en pratique, que de trois
points (essentiels il est vrai), a
savoir de la compétence dattri-
buer des contributions a I'élabo-
ration de scénarios et a la réalisa-
tion ainsi que de celle d’attribuer
des primes de qualité et d’études.
Tandis que le DFI décidera, com-
me par le passé, des autres mesu-
res d'aide en gardant, au demeu-
rant, la dite ,,direction globale”
de l'aide au cinéma. Notamment,
la procédure de consultation reste-
ra inchangée.

La Section du cinéma est char-
gée de préparer une proposition
allant dans ce sens, qui sera sou-
mise aux Chambres fédérales et
qui doit prévoir une révision des
lois sur le cinéma et de la loi sur
la fondation Pro Helvetia. On
prévoit au DFI qu'une procédure
de consultation dans les milieux
intéressés sera engagée au prin-
temps prochain et que la nouvelle
réglementation pourra entrer en
vigueur dés le deuxiéme semestre
de 1980 au plus tot.
ST |

Wettbewerb ,,25 Jahre
Fernsehen in der Schweiz”

Bekanntlich feiert die SRG
in diesem Jahr das 25-jihrige
Bestehen des Schweizer Fern-
sehens. Aus diesem Anlass veran-
staltet sie einen Wettbewerb, um
die Schaffung von Originalwerken
anzuregen, welche eine bessere
gegenseitige Kenntnis der Landes-
teile mittels des Mediums Fern-
sehen fordern sollen.

Zur Teilnahme an diesem
Wettbewerb sind Schweizer oder
seit mehr als fiinf Jahren in der
Schweiz ansissige auslindische
Fernsehschaffende zugelassen.
Das Werk, als Einzelsendung oder
Sendefolge konzipiert, soll in
Form eines Exposés oder eines
Skripts prisentiert werden, das
von einer .,Story-board” oder
irgendeiner anderen audiovisuel-
len Prisentation begleitet wird.

Das Wettbewerbs-Reglement
kann bei der Generaldirektion
SRG in Bern angefordert werden.
Die Wettbewerbsbeitriage sind bis
zum 30. April 1979 einzureichen.
Der Autor des preisgekrénten
Werkes wird einen Barpreis von
25.000 Franken erhalten.

Prix du 25e anniversaire
de la télévision suisse
Comme on le sait, la SSR
célébre cette année le 25e anni-
versaire de la télévision suisse.
A cette occasion, elle organise

un concours pour susciter la créa-
tion d’oeuvres originales de natu-
re @ promouvoir une meilleure
connaissance interrégionale par

le moyen d’expression qu’est la
télévision.

Sont autorisés a participer
a ce concours les créateurs de
nationalité suisse ou les étrangers
domiciliés en Suisse depuis plus
de cing ans. L'oeuvre (émission
unique ou suite d’émissions) dev-
ra étre présentée sous forme d’un
exposé ou d’un script, accompaghé
d’un , story-board” ou de toute
autre forme de présentation
audio-visuelle.

Le réglement de ce concours
peut étre obtenu auprés de la di-
rection générale de la SSR a Ber-
ne. Les oeuvres devront étre en-
voyées jusqu'au 30 avril 1979,
L’auteur de l'oeuvre couronnée
recevra un prix en especes d’un
montant de 25°000 francs.

Serie,,Filmland Schweiz”
im Osterreichischen
Fernsehen

Im 2. Programm des oster-
reichischen Fernsehens hat am
20. Juli unterm Titel ,,Filmland
Schweiz” mit der Ausstrahlung
von ,,Der Stumme” eine sieben-
teilige, dem neuen Schweizer
Filmschaffen gewidmete Spiel-
filmserie begonnen, die sich bis
in den Januar 1979 erstreckt. Vor-

gesehen sind unter anderm Aus-
strahlungen von ,,Die plotzliche
Einsamkeit des Konrad Steiner”,
,,La Dentellidre” und ,,Der Ge-
hiilfe”.

CinéBulletin

Redaktionsschluss fiir Ciné-
Bulletin 39 ist der 17. November.
Les manuscrits pour Ciné-
Bulletin 39 doivent arriver d la
rédaction d’ici au 17 novembre.

ACHTUNG: NEUE
TELEFONNUMMER
DER REDAKTION

Die Redaktion des Ciné-Bulle-
tin hat vom 21. November an,
bei gleichbleibender Adresse (Hu-
sertal 411, 8925 Ebertswil), eine
neue Telefonnummer: 01/764 01
46 (Pierre Lachat und Vreni

Jaeggi).

ATTENTION: LA
REDACTION CHANGE
DE NUMERO DE
TELEPHONE

La rédaction du Ciné-Bulletin
aura un nouveau numéro de télé-
phone dés le 21 novembre, l'ad-
resse restant la méme (Husertal
412, 8925 Ebertswil): 01/764 01
46 (Pierre Lachat et Vreni Jaeggi).
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