CinéBulletin

Mitteilungsblatt schweizerischer Filmfachverbinde und filmkultureller Organisationen [ Herausgegeben vom Schweizerischen Filmzentrum mit einem Beitrag des
Eidgendssischen Departements des Innern/ Feuille d’avis d’associations professionnelles et d’organisations culturelles suisses du cinéma/Publié par le Centre Suisse du Cinéma avec une
contribution du Département Fédéral de I'Intérieur / Administration: Miinstergasse 18, 8001 Ziirich, Tel. (01) 47 28 60, Telex 56 289 sfzz ch/Redaktion: Pierre Lachat,
Mittelfeldstrasse 9, 8700 Kisnacht/Ziirich, Tel. (01) 910 62 96/Satz: Vreni Jaeggi/ Layout: Kurt Eckert/Druck: Ropress, Culmannstrasse 21, 8006 Ziirich

33

Juni1978

Filmschulung
inder Schweiz

Der Filmkurs Animation
1972 (Umschulungs- und
Weiterbildungskurs in
Film-Animation und
Film-Grafik) /von Hans
Heinrich Egger

Der Filmkurs Animation muss
im Zusammenhang mit der 1972
vom Kunstgewerbemuseum Zii-
rich durchgefithrten Ausstellung
»Animation — der ,getrickte’
Film und seine Moglichkeiten™
gesehen werden. Diese Ausstellung
kniipfte an Traditionen des Kunst-
gewerbemuseums an, Film auch
,,;ausstellungstechnisch” erfolg-
reich zu prisentieren. Es sei hier
nur auf die 1966er Ausstellung
,Jiri Trnka, 20 Jahre Puppenfilm”
hingewiesen, an der Jiri Trnka
erstmals im Ausland eine derart
umfassende Darstellung seines ge-
samten Schaffens gab, und die zu
einem der ganz grossen Publikums-
erfolge wurde mit iiber 40.000 Be-
suchern.

Der Animationsfilm-Ausstel-
lung lag der Gedanke zugrunde,
aufzuzeigen, dass der Animations-
film — oder der ,,Trickfilm’, wenn-
gleich dieser Begriff oft missver-
standen und falsch gebraucht wird
— auch als kiinstlerisches Aus-
drucksmittel seinen Platz in der
Geschichte des Films hat. Wih-
rend der gewOhnliche Film in der
Regel mit kinefotografischen Mit-
teln Vorgegebenes, immanente Be-
wegungen wiedergibt — Bewe-
gungsabliufe, die grosstenteils in
ihrer Gesetzlichkeit bekannt sind
und daher sogar erwartet werden —
bewirkt ,,Animation” die unbe-
kannte und unerwartete Bewe-
gung mittels der Projektion (also
auch nicht fotografierter) Bildfol-
gen. Dabei kann die tote Materie
durch von aussen wirkende Veridn-
derungen ihrer Formen kunstvoll
,.beseeltes” Leben imaginieren.
Darin liegt der Reichtum ihrer
bildnerischen Moglichkeiten, die
man erst in jiingster Zeit erkannt
und auszuschopfen begonnen hat.

Der wachsenden Bedeutung
des Animationsfilms entspricht
dessen technische und kiinstleri-

sche Entwicklung nicht. Lediglich
der gezeichnete Animationsfilm
erreichte mit der Disney-Produk-
tion eine technische Perfektionie-
rung, die jedoch — mit wenigen
Ausnahmen — nicht den adiqua-
ten kiinstlerischen Rang beanspru-
chen kann. Hier entstand auch das
weitverbreitete Missverstindnis,
dass ndmlich ,,Trickfilm’ mit dem
lustig gestimmten gezeichnet-ani-
mierten Film gleichgesetzt wurde.
Fiir die Zwecke der Ausstel-
lung gelang es uns, an die tausend
Animationsfilme sowie die ent-
sprechenden Arbeitsunterlagen
— praktisch aus der gesamten Welt-

produktion, von historisch wert-
vollen Filmen bis hin zu den
neuesten Produktionen — nach
Ziirich zu bekommen. (Wir hatten
wihrend der Dauer der Ausstellung
sozusagen jeden Tag eine oder
mehrere schweizerische Urauffiih-
rungen zu bieten.) Es stapelte sich
hier also ein Fundus von An-
schauungsmaterial auf, der sowohl
vom Umfang als auch von der
Qualitit her als einmalig zu be-
zeichnen war. (Eine Tatsache iibri-
gens, die wohl von weltbekannten
Filmschaffenden wie Lotte Reini-
ger, Joy Batchelor, John Halas,
Peter Foldes, Piotr Kamler, Jan
Lenica, Alexander Alexeieff, Ste-
phen Bosustow, Jules Engel, Wil-
liam Littlejohn, Barrie Nelson —
um nur einige der bekanntesten
Filmkiinster zu nennen, die in Zi-
rich waren — lobend und mit
grosster Anerkennung vermerkt
wurde, aber von der Mehrheit der

. Die Strasse” von Rolf Bichler



einheimischen Scribenten praktisch
nicht bemerkt worden ist.)

Das didaktische Programm um-
fasste in einer ersten Phase eine
Einfithrung in das Wesen des ani-
mierten Filmes, die verschiedenen
moglichen Ausfithrungstechniken
und deren Anwendung (mit Film-
beispielen), die arbeitstechnischen
Grundlagen jeglicher Animation,
die praktische Arbeit an der Trick-
kamera und am Tricktisch, Optik,
Bewegungsmechanismen, Filmma-
terialien und deren Verarbeitung
im Labor, die kinetische Synthese
der Story im Rahmen einer Kon-
zeption, Analyse und Synthese der
Bewegungen, Erstellen eines Dreh-
buches fiir Animationsiibungen
und die Realisierung dieser ver-
schiedenen Ubungen.

Die zweite Phase umfasste die
kinetische Synthese einer Story
im Rahmen einer Sequenz, das Er-
stellen eines Drehbuches fiir eine
Animations-Sequenz, Registrieren
von Bewegungsideen, Fragen des
Rhythmus, das Zerlegen des syn-
thetischen Bildes in einzelne Fas-
sungen, den Bau der kinetischen
Komposition im Rahmen einer
Sequenz, Anordnung des Aufnah-
meplanes, die Anwendung der
verschiedenen Ausfithrungstechni-
ken, Mischung der Techniken mit

Hilfe der Optik und andere Mog-
lichkeiten und die Synthese der
Kineplastik mit Schallformen.

Keine Trennung von
Theorie und Praxis

Zur dritten Phase gehérten die
Realisierung der Abschlussarbei-
ten, Montage und Vertonung der
Filme.

Das Kursprogramm wurde An-
fangs Marz 1972 in Zirkulation ge-
bracht, und zwar vornehmlich in
Kreisen von Filmschaffenden und
Grafikern. Das Interesse am Kurs
iibertraf unsere Erwartungen, ob-
wohl wir im Kursprogramm aus-
driicklich darauf hingewiesen hat-
ten, dass nur Fachleute aus den
Bereichen Film, Grafik und der
verschiedenen Zeichenberufe auf-
genommen wiirden. Grundsitzlich
mussten wir alle Anfragen aus dem
Ausland oder von Auslindern ab-
weisen. Ebenso solche von Inte-
ressenten, die {iber keine gestalteri-
sche Ausbildung verfiigten. Da wir
auf eine eigentliche Aufnahmeprii-
fung verzichteten, fithrten der
Kursleiter und der Hauptdozent
mit den iiber 40 Interessenten, die
in eine nihere Wahl gezogen wur-
den, zum Teil mehrstiindige Ge-
spriche. Alle Interessenten, die zu

einer Aussprache eingeladen wur-
den, hatten eigene Arbeiten vorzu-
weisen. Aufgrund dieser strengen
Auswahl nahmen wir dann insge-
samt 11 Bewerber in den Kurs auf.
Das bezeichnendste Merkmal
der Kursarbeit war, dass wir keine
Trennung zwischen theoretischer
und praktischer Arbeit vornahmen.
Wir begannen bereits nach 14 Ta-
gen Vorbereitungsarbeiten mit den
ersten Vorlagen unter die Kamera
zu gehen. Der Unterricht wihrend
der ersten Phase war darauf ausge-
richtet, Bewegungsmerkmale zu
erfassen: es ging um die Charakte-
risierung der Elemente Wind, Feuer
und Wasser, darzustellen in ver-
schiedenen Ausfithrungstechniken
wie Zeichnen, Arbeiten mit Papier
und anderen Materialien. Es ging
dabei nicht um die Wiedergabe
einer konkreten Situation, son-
dern um ein gewisses Kennzeich-
nen des Gegenstandes durch die
Bewegungen. Erst nachdem die Be-
wegungsmerkmale erkannt waren,
gingen wir dazu iiber, Bewegungs-
formen zu entwickeln, zum Bei-
spiel das Gehen. Im Sinne einer
Pantomime sollte eine selbstge-
schaffene Figur nur durch die Be-
wegung, moglichst ohne Zuhilfe-
nahme illustrativer Details, tref-
fend charakterisiert werden. Die

Kunst fur
Sekunden-
bruchteile

,,MOFA” — 1. interna-
tionale Marktausstellung
fiir Phasenblitter aus
Animationsfilmen in
Locarno/vonRolf Bichler

Man stelle sich vor, dass einer
Bilder macht, gezeichnet oder ge-
malt, um sie dann nur firr den
Bruchteil einer Sekunde zu zei-
gen... Nichts ist absurd an diesem
Gedanken, wenn es sich bei diesen
Bildern um Vorlagen fiir einen
Zeichentrickfilm handelt. Denn
bei der Vorfithrung eines Filmes
wird jedes Bild nur fiir den Bruch-
teil eines Augenblicks projiziert
und sogleich durch ein anderes er-
setzt.

Wihrend beim Realfilm die
Kamera ein Geschehen bei der fo-
tografischen Aufzeichnung auto-
matisch richtig analysiert, stehen
einem Trickfilmer dafiir nur sein
Kopf, sein Vorstellungsvermogen
zur Verfiigung, wonach er alle
Phasen einzeln herstellen muss
(zeichnen, legen, modellieren
usw.). So entstehen schon bei
einem kurzen Zeichenfilm Tausen-
de von Phasenbliittern (meist auf
Azetatfolie), die, nachdem sie mit
der Einzelbildkamera auf den
Filmstreifen iibertragen worden
sind, ihren eigentlichen Zweck
schon erfiillt haben.

Das Ausstellen solcher Phasen-
blétter ist also eine Zweckent-
fremdung, doch offenbaren sich
dabei iiber die urspriingliche Be-

stimmung hinausgehende Aspekte:
Die Moglichkeit, Einzelbilder ein-
gehend zu studieren, gibt auch
Laien Einblick in die Arbeitsweise
und die grafische Handschrift
eines Autors. Eine Phasenserie
gibt mehr Aufschluss iber die
Komposition einer Bewegung als
wortreiche Erklirungen. Und
schliesslich haben die Bilder auch
einen dekorativen Wert. Vor allem
solche vonentscheidenden Momen-
ten eines Geschehens, sogenannte
Schliisselphasen, konnen sehr oft
allein stehen, ohne bei ihrer Wir-
kung auf die Vorkenntnis des
Films angewiesen zu sein.

Damit wire auch schon die
kommerzielle Seite der Sache an-
gesprochen. Ganz abgesehen von
Filmen namhafter bildender Kiinst-
ler, deren Phasenblitter automa-
tisch als Kunstobjekte gelten, ha-
ben es schon etliche prominente
Trickfilmer geschafft, auf diese
Art ihre Archive umzumiinzen.
Die Idee entstand, natiirlich, in
den USA, wo ,.ein Disney” gut
und gern 250 Dollar macht (Al-
lein ,,Schneewittchen” dauert 75
Minuten — rechne!).

Ein kiinftiges
Animationsfilmfestival?

Die ,,MOFA” in Locarno
(vom 13. bis zum 20. April) war
die erste Veranstaltung in Euro-
pa, an der Phasenblédtter aus Ani-
mationsfilmen nicht nur ausge-
stelit, sondern auch verkauft wur-
den. Im Palazzo Sopracenerina
(das im Sommer jeweils das inter-
nationale Filmfestival beherbergt)
hingen Bilder von iiber zwei
Dutzend Trickfilmgestaltern oder
Studios aus ganz Europa; vor allem
Italien war sehr gut vertreten.

Die iiber 300 Exponate mit
einer Auflage von je 10 Exempla-
ren waren im allgemeinen von ho-
her grafischer Qualitéit. In Bezug
auf Stil wie auch auf Sujets iber-
wog das Karikaturenhafte des
humoristischen oder Cartoon-
Films. Einige wenige Vorlagen
gaben einen Eindruck von den |
Maoglichkeiten des Zeichenfilms i

im Bereich der Wissenschaft.

Wihrend der Dauer der , MO- |
FA” wurden auch die den Phasen- |
bildern entsprechenden Filme ge- |
zeigt. Die Verbindung von Aus- |
stellung und Projektion ermoglich- |
te es, die Gattung Zeichenfilm aus
der Nihe zu studieren.

Bei der ganzen Einmaligkeit,
die der Anlass fiir sich beanspru-
chen konnte, blieben die Preise
fiir die Phasenblitter iiberaus nied-
rig (15 Franken pro Stiick, drei
fiir 30.—, jedes weitere 5.—), was
angesichts der Tatsache, dass sich
andernorts die Galeristen dieses
Marktes bemichtigen, keineswegs
selbstverstindlich ist.

Diese erste Auflage der ,,MO-
FA” kam auf die private Initiative
eines unternehmungslustigen
Trickfilmliebhabers hin zustande.
Doch hat die Stadt Locamo be-
reits starkes Interesse bekundet,
die Veranstaltung in Zukunft zu
iibernehmen und moglicherweise
ein eigentliches Animationsfilm-
festival daraus zu machen. Da es
in Europa bis jetzt nur zwei auf
diese Filmgatiung spezialisierte
Festivals pro Jahr gibt, (Annecy
beziehungsweise Zagreb sowie
seit letztem Jahr Espinho) wire
dem Anlass zum Vornherein eine
gewisse Bedeutung gesichert.
Nicht zuletzt die Schweizer
Trickfilmer diirften sich fiir die
Idee interessieren. :




Erkenntnis dieser Merkmale, Orien-
tierung im Charakter des Stoffes,
fithrte dann zu Assoziationen mit
gewissen dramatischen Situatio-
nen. Und dann begannen wir mit
den Ubungen zum dramaturgi-
schen Aufbau einer Szene, einer
Sequenz, dem Aktionsrhythmus.
Zusammengefasst: Wir be-
trachteten diese grundlegenden
Ubungen als einen Hauptbestand-
teil der Kursarbeit und wendeten

|

deshalb auch viel Zeit und Mate-
rial zu deren Durchfiihrung auf.
Beim Betrachten dieser Ubungs-
arbeiten — die Vorfiithrungszeit
aller Ubungen betriigt iiber vier
Stunden — zeigte sich, dass die
Kursteilnehmer die Beherrschung
der Gestaltungsmittel erlernten.

Bei den Abschlussarbeiten
hingegen zeigte sich, dass einige
Absolventen Themen zur Realisie-
rung vortrugen, die nicht immer
ihren gestalterischen Fihigkeiten
entsprachen; es konnte dann auch
nicht immer die dem Gedanken
entsprechende adidquate filmische
Form gefunden werden. Unserem
Arbeitsprinzip entsprechend mach-
ten wir bereits bei den Exposéar-
beiten diese Absolventen auf die .
jeweiligen Gefahren aufmerksam,
verlangten aber nur in extremen
Fillen einen Verzicht auf allzu
ambititse Vorhaben.

In diesem Zusammenhang
darf auch hervorgehoben werden,
dass wir dem Problem der Mitbe-
stimmung der Absolventen grosse
Bedeutung beimassen. Wochentlich
zweimal fithrte die Kursleitung zu-
sammen mit einem Dozenten und
zwei Vertretern der Absolventen
Gespriche iiber alle auftauchenden
Probleme durch. Auch die Ent-
scheidungen dariiber, welche Kurs-
teilnehmer Abschlussfilme her-
stellen sollten, wurden im Einver-
stindnis mit der Vertretung der
Absolventen gefasst. Insgesamt
wurden in der dritten Phase neun
Abschlussfilme von den Absolven-
ten erstellt.

Gastdozenten aus aller
Welt

Der Kurs begann fiir alle Teil-
nehmer am 5. Juni 1972 und wur-
de bis zum 1. Oktober in den
Riumen des Kunstgewerbemu-
seums durchgefiihrt. Da bis zu
diesem Zeitpunkt die Arbeiten an
den Abschlussfilmen nicht fertig
waren, wurden diese in einem pri-
vaten Trickatelier fertiggestellt.
Die iibrigen Fertigstellungsarbeiten,
die Bild- und die Tonmontagen
wurden ebenfalls ausserhalb des
Kunstgewerbemuseums durchge-
fithrt. Die abschliessenden Ton-
mischungen erfolgten im Dezem-
ber, so dass der Kurs praktisch
Ende 1972 abgeschlossen werden
konnte.

Die Unterrichtsstunden (wir
sahen etwa 800 vor) beliefen
sich am Ende des Kurses auf iiber
1000. Hauptdozent fiir Filmgrafik
und kinstlerischer Leiter war
Kazimierz Urbanski, Leiter des
Studios fiir Zeichenfilm an der
Kunstakademie Krakow, Polen.
Die Fithrung der Kursteilnehmer

., Animals in Motion” von Otmar Gutmann und ,,Kleiner Weltball” von Cornelia Ziegler

bei der Arbeit am Tricktisch lag
bei August Wyler, Zirich. Der Re-
gisseur Werner Dressler, Ziirich,
erlduterte die verschiedenen még-
lichen Techniken des Animations-
filmes und Dr. Willem de Vogel
und R. M. de Laan, vom Institut
fiir wissenschaftlichen Film in
Utrecht, Holland, iibernahmen die
Einfithrungen in den wissenschaft-
lichen Animationsfilm. Berater
fur musikalische Fragen war Wal-
ter Baumgartner, in die Praxis der
Tontechnik fiihrte Paul Wartmanr,
ein, beide aus Ziirich.

Von den auslidndischen Gast-
dozenten sind an erster Stelle zu
erwihnen: Peter Foldes, Piotr
Kamler und Jan Lenica aus Paris.
Peter Foldes sprach vor allem zum
Thema ,,Animationsfilm und Com-
putertechnik”. Aus London kamen
John Halas und Joy Batchelor, so-
wie Lotte Reiniger, Elfriede Fi-
schinger aus den USA sprach zu
den Arbeiten von Oskar Fischin-
ger, eines Pioniers auf dem Gebiete
des Animationsfilmes, und zeigte

erstmals in Europa bisher unbe-
kannte Arbeiten ihres Mannes. Der
ehemalige Mitarbeiter von Walt
Disney und spitere Griinder der
UPA (United Productions of Ame-
rica), Stephen Bosustow, fiihrte
seine Kollegen Jules Engel, Wil-
liam Littlejohn und Barrie Nelson
bei den Kursteilnehmern ein.

Die Durchfithrung des Kurses
wurde ermoglicht dank Zuwen-
dungen des Bundes (35.000.—),
des Kantons Ziirich (25.000.—),
von privater Seite (22.000.—) und
den Kursgeldern der Teilnehmer
(49.000.—); wobei zu vermerken
ist, dass die Teilnehmer zum Teil
beachtliche Stipendien erhielten
und die Stadt Ziirich die Lokali-
tdten zur Verfiigung stellte sowie
die laufenden Ausgaben fiir den
Biirobetrieb ibernahm.

(Schluss Seite 4)




Hyréres,]leC.AC.

et

Les cinéastes suisses
invités d présenter leurs
oeuvres/par Rui Nogueira

Le festival d'Hyéres est né en
1965 et comme le faisait remar-
quer a l’époque Laurent Terzieff,
Wil a triomphé au-dela de toute
espérance’”. Devenu U'avenir du ci-
néma, il est naturel que nous
voyons tous les ans a Cannes des
cinéastes découverts a Hyéres. Des
noms comme René Allio, André
Delvaux, Mikhalkov-Kontchalovs-
ki, Istvan Gaal, Théo Angelopou-
!os Sejui Terayama Daniel
Sckmzd Werner Schroeter, Chan-
tal Ackerman, Hans Jiirgen Syber-
berg, Gyula Maar, Francis Reusser,
entre autres, ont tout d’abord vu
leurs efforts couronnés par le
Festival du Jeune Cinéma, avant de
connaitre leur consacration a tra-
vers le monde. Contrairement a
beaucoup d’autres festivals, le
Festival d’Hyéres ne se sert pas du
cinéma. Il sert le cinéma.

Conscients de notre role de dé-
couvrir, revéler et promouvoir des
nouveaux cinéastes, nous renons
a garder notre formule et & limiter
notre selection @ douze courts-mé-
trages et a douze longs-métrages.
Seulement ainsi nous pourrons as-
surer le maximum de chances a
chaque film et a chaque auteur.

(Schluss von Seite 3)

Keine Spezialisierung

Abschliessend noch ein kurzer
Auszug aus einer Stellungnahme
der Absolventen des Kurses:

Grundsitzlich kénnen wir sa-
gen, dass der Filmkurs Animation
als Ganzes erfolgreich war. Die
Ausstellung und der Kurs haben
dem schweizerischen Filmschaf-
fen und dem offentlichen Interes-
se entscheidende Anstdsse vermit-
telt. Aufgrund der erworbenen
Kenntnisse und Erfahrungen sind
alle Kursteilnehmer in der Lage,
in diesem Gebiet selbstindig titig
zu sein. Gerade in diesem Zusam-
menhang wurde von uns positiv
aufgenommen, dass keinerlei
fachliche Spezialisierung stattfand
und wir in kiinstlerischer und tech-
nischer Hinsicht nicht eingeengt
waren. Dariiber hinaus 6ffneten
uns das umfassende Filmprogramm
der Ausstellung und die Kontakte
mit vielen in- und auslidndischen
Animationsfilmschaffenden weite
Perspektiven. Mit der Prisentation
unserer Abschlussarbeiten hoffen
wir, den Erfolg des Kurses hin-
reichend belegen zu kénnen.

Die Kursteilnehmer waren:
Thomas Bauer, Rolf Bichler,
Otmar Gutmann, Hans Meier,
Mathias Mettler, Ngo Van Da,
Beatrix Schraner, Franz von
Reding, Bettina Truninger, Chri-
stian Wesp und Cornelia Ziegler.

En 1976, ,,Le grand soir” de
Francis Reusser obtenait le Grand
Prix du Festival. En 1977,
WDrift” de Michel Rodde gagnait
également le Grand Prix dans la
catégorie ,,courts-métrages”. Pour
1978, nous avons déjd sélectionné
le trés beau film de Markus Im-
hoof, ,, Tauwetter”. Notre sélec-
tion se termine définitivement le
10 aoiit car le prochain festival
aura lieu du 5 au 12 septembre,
D’ici la la sélection reste ouverte,
Pour la Suisse, les inscriptions et
les séances de visionnement auront
lieu au Centre d’animation ciné-

SCHWEIZER

FILME IN HYERES
UND IM CAC

Einladung zur
Einreichung von Filmen /
von Rui Nogueira

Das Festival von Hy2res ist
1965 entstanden und hat, wie
Laurent Terzieff bemerkte, ,,iiber
alle Erwartungen Erfolg gehabt”.
Seit es zur Vorhut des Films ge-
hort, ist es geldufig, jedes Jahr in
Cannes Filmemacher wiederzufin-
den, die in Hyé&res entdeckt wor-
den sind. René Allio, André Del-
vaux, Andrej Mischalkow-Kont-
schalowski, Istvan Gaal, Theo
Angelopoulos, Sejui Terayama,
Daniel Schmid, Werner Schroeter,
Chantal Ackerman, Hans-Jiirgen
Syberberg, Gyula Maar, Francis
Reusser und andere sahen ihre
Anstrengungen zuerst in Hyéres
von Erfolg gekrént, bevor sie An-
erkennung in aller Welt fanden.
Anders als viele andere Festivals
bedient sich dasjenige von Hyéres
nicht des Films, es dient dem
Film.

Im Bewusstsein unserer Auf-
gabe — neue Filmautoren zu ent-
decken, bekanntzumachen und zu
fordern — liegt uns daran, an un-
serer Formel festzuhalten und un-
sere Auswahl auf zwolf Kurz-
und zwolf Langfilme zu beschrin-
ken. Nur so kénnen wir jedem
Film und jedem Autor ein Maxi-
mum an Aussichten garantieren.

1976  erhielt ,,Le Grand Soir”
von Francis Reusser den Grossen
Preis des Festivals. 1977 erhielt
,,Drift”” von Michel Rodde den
Grossen Preis in der Kategorie
Kurzfilme. Fiir 1978 haben wir
bereits Markus Imhoofs vorziig-
lichen Film ,,Tauwetter” selek-
tioniert. Unsere Auswahl wird end-
giiltig am 10. August abgeschlos-
sen, das Festival findet dann vom
5. bis zum 12. September statt.
Fiir die Schweiz nimmt das ,,Cent-
re d’animation cinématographi-
que” in Genf, rue Voltaire 27, die
Anmeldungen entgegen; daselbst
finden auch die Visionierungen

€ Cinema, suisse

matographique de Genéve, 27, rue
Voltaire, tél. 022/44 94 44.

En tant que Directeur artisti-
que du C.A.C., je tiens & lancer une
nouvelle formule de programmation
concernant la salle Voltaire. A cet
effet, un mardi sur deux, la séance
de 18.15 sera réservée au nouveau
Cinéma suisse. Dans ce but, je
suis prét a visionner tous les films
qui me seront proposés afin de
constituer des programmes qui
pourront fournir aux jeunes
auteurs la possibilité de montrer
a un public de plus en plus vaste
leurs oeuvres.

im Hinblick auf die Selektion
statt (Tel. 022/44 94 44).

In meiner Eigenschaft als
kiinstlerischer Leiter des CAC
maochte ich fir das Kino ,,Voltai-
re” eine neue Programmformel
finden. So wird kiinftig an jedem
zweiten Dienstag die Vorstellung
von 18.15 Uhr dem neuen Schwei-
zer Film vorbehalten sein. Im
Hinblick darauf bin ich bereit, alle
eingereichten Filme zu visionieren,
dies um ein Programm zusammen-
stellen, das es jungen Autoren er-
lauben soll, ihre Filme einem im-
merzu breitern Publikum zu zei-
gen.

ANZEGEN
PETITES

ANNONCES

19-jdhrige Absolventin der
D-Matura sucht ab sofort eine
Stelle im Bereiche des Films
zwecks Einblick in das Filmschaf-
fen und in seine Berufe (Art
Schnupperlehre). Bitte sich mel-
den bei Karin Labhart, Steinbiihl-
allee 169, 4054 Basel, Telephon
061/38 83 96.

Assistente dell’operatore da
cinepresa da 24 anni, di Liubiana,
parla sloveno, russo, inglese e
italiano, cerca tale o simile lavoro
nell’settore del film — Ivancic
Zeljmo, 51314 Ravna Gora,
Gorski Kotar, Jugoslavija.

Perfinanz GmbH (Deutsch-
land), Waldpromenade 16, D-8035
Ganting / Miinchen, Tel. (089)

8 50 14 70, sucht Filme zu kaufen
oder leihen fiir den Markt in Peru,
Ecuador, Bolivien, eventuell Chile
(Zentralsitz der Firma: Perfinanz

AG, Topferstrasse 5,6004 Luzern).




Filmmarkt:
«Misglich»
oderbloss
schwierig®

Der Filmverleiher-
Verband wehrt sich/
von Marc Wehrlin,
Sekretir SFV

Vor einigen Tagen ist in mehre-
ren Schweizer Zeitungen ein Arti-
kel der SDA erschienen, der die La-
ge auf dem Schweizer Filmmarkt
als ,,misslich” bezeichnete und die
Schuld fiir diese angeblich beste-
hende Lage schlicht und einfach
den Filmverleihern in die Schuhe
schob. Der Verfasser des Artikels
hat bei dieser Beurteilung eine An-
zahl von Tatsachen ausser acht ge-
lassen oder verfilscht: vorneweg
diejenige, dass die Schweizer Film-
verleiher ein Rddchen im ,,Rdder-
werk” der Filmwirtschaft sind —
und notabene nicht das schlech-
teste!

Das Schweizer Kino steckt in
Schwierigkeiten. Daran lisst sich
nicht ernsthaft zweifeln. Ein Teil
der Schwierigkeiten ist, wie das
in allen Wirtschaftszweigen der
Fall ist, importiert. Auf dem aus-
landischen Filmmarkt sind zuwenig
gute Filme erhiltlich, weil nament-
lich in Europa weniger produziert
wird. Die Produktionskosten stei-
gen — das Geld wird knapper: die
Kinos haben stark riickldufige Be-
sucherzahlen. Mit sinkenden Ein-
nahmen fliessen auch dem Produ-
zenten weniger Mittel zu, um neue
Filme herstellen zu konnen. Es ist
ein wahrer Teufelskreis!

Diese Situation trifft selbst-
verstandlich auch den Schweizer
Film. Auch hier fehlt oft das Geld

| fiir die Filmproduktion. Die Fi-

nanzierungsmaoglichkeiten sind im
Vergleich zum Ausland schlechter,
weil nur wenige Schweizer Filme
iiber die Grenze hinaus einen Ab-
satzmarkt finden. Dass aber ihr
Weg in die Kinos durch Schweizer
Verleiher versperrt oder auch nur
behindert wiirde, ist schlicht un-
wahr. Zahlreiche — erfolgreiche
und weniger erfolgreiche — Schwei-
zer Filme sind von professionellen

Verleihern bevorschusst und ver-
trieben worden. Als Beispiel sei der
kiirzlich angelaufene Film ,,Kleine
frieren auch im Sommer™ von Pe-
ter von Gunten angefihrt. Kein
Schweizer Film wird zuriickgehal-
ten: wo die Schweizer Produzen-
ten den Film selber in die Kinos
bringen wollen (zum Beispiel, um
kurz nach Anlaufen im Kino be-
reits eine Fernsehausstrahlung ma-
chen zu kénnen), wird einem Di-
rektverleih zugestimmt. Filme

wie ,,Les indiens sont encore loin™
oder ,,San Gottardo” kénnen das
belegen.

Die Verleiher stehen unter
recht rigourdser staatlicher Auf-
sicht. Sie brauchen fiir ihre Tatig-
keit eine Bewilligung (Kontingent).
Die angegriffene ,,Filmmarktord-
nung” ist dabei alles andere als
eine gegen den Schweizer Film ge-
richtete ,,Waffe”. Sie sichert dem
Verleiher kein Monopol, sondern
nur eine Art Vorrecht zu. [hre
einzige Wirkung ist, dass der Ver-
leiher bei einem Schweizer Film
begriisst werden muss. Das ist
wahrhaft ein bescheidener Aus-
gleich fir alle Auflagen, die der
Verleiher erfiillen muss.

,.Der Galgensteiger”

Jakob Robert Steiger, 1848
erster Prisident des Nationalrates
und damit ranghdchster Eidgenos-
se, kommt zu Filmehren. Im Rah-
men einer Koproduktion mit ZDF
und ORF bereitet das Schweizer
Fernsehen einen biografischen
Spielfilm vor. Gedreht wird ,,Der
Galgensteiger” vom 29. Mai bis
zum 20. Juli dieses Jahres. Regie
fithrt Xavier Koller nach ¢inem
Drehbuch, das er zusammen mit
André Kaminski erarbeitet hat.
Steiger war ein Luzerner Frei-
schérler, wurde 1845 gefangen
und zum Tode verurteilt,dann aber
von Parteifreunden und Sympathi-
santen befreit und nach Zirich ge-
bracht. In Winterthur arbeitete er
als Arzt, bis der Sonderbund 1847
zerschlagen wurde. Dann startete
er seine politische Karriere als
Schultheiss von Luzern.

Wenn einer dem Fern-
sehen etwas vorschliagt

Der Filmschaffende Andreas
Fischer schreibt in einem am 21.
April erschienenen Leserbrief an
den ,,Ziiri-Leu” mit bezug auf
einen in diesem Blatt erschienenen
Artikel {iber die ,,Ursula”-Verfil-
mung des Fernsehens DRS:

.Mit einigem Erstaunen ent-
nehme ich [hrem Artikel, dass
man es am Schweizer Fernsehen
Jheute schon ein bisschen bereut,
dass man nicht selber auf diese
Filmidee gekommen ist’. Genau
diesen Stoff — die Novelle ,Ursu-
l1a’ von Gottfried Keller — hatte
ich ndmlich 1973 zusammen mit
der Condor-Film anlisslich des
Wettbewerbs des Schweizer Fern-
sehens zur Verfilmung epischer
Schweizer Literatur fiir einen Fern-
sehfilm vorgeschlagen. Natiirlich
ist es moglich, dass die Verfilmung
von ,Ursula’ die materiellen Mog-

lichkeiten des Schweizer Fernse-
hens tiberstiegen hitte. Doch da-
von war in der ablehnenden Be-
griindung nicht die Rede. Damals
wurde argumentiert, die Novelle
von Gottfried Keller sei ein zu we-
nig interessanter und politisch und
gesellschaftlich zu wenig relevanter
Stoff. Hat sich daran in den vergan-
genen fiinf Jahren etwas geiindert?
Oder hat das DDR-Fernsehen ein-
fach jeine bessere Nase’ dafiir, was
einen Fernsehfilm abgibt? »

Vuille als Produzent

Georges Alain Vuille steigt ins
Filmproduktionsgeschift ein. Laut
einem Bericht der Zeitschrift
,»Variety” wird er den Abenteuer-
film ,,Ashanti”, dessen Budget
acht Millionen Dollar betrigt, pro-
duzieren. Nach einem Bestseller
soll seine Firma Beverly Films das
Projekt in diesen Monaten in Afri-
ka und Israel produzieren. Die
Premiere ist fiir Weihnachten 1978
vorgesehen. Regie wird Richard
Sarafian fithren. Rund vier Millio-
nen Schweizer Franken des Ge-
samtbudgets sind fiir Darstellerga-
gen reserviert.

Als Nachfolger seines Vaters
herrscht Vuille iiber 30 Kinos in
der Schweiz.

,,Stadte in der Nacht”

Unter dem Titel ,,Geschichte
der Nacht™ produziert zurzeit der
in Italien lebende Basler Clemens
Klopfenstein einen einstiindigen
Dokumentarfilm. Klopfenstein,
der sich in seiner malerischen und
zeichnerischen Titigkeit mit Figu-
ren und Landschaften in wech-
selndem Licht beschiiftigt hat, ist
auf das Thema der Nacht in der
Stadt aufmerksam geworden.

Nationalriite sehen
,,Violanta”

Anlisslich der Sondersession
der eidgenossischen Riite haben in
Bern die Produzenten und die
Verleiher des neuen Films ,,Vio-
lanta® des Schweizer Regisseurs
Daniel Schmid zu einer Sondervor-
stellung eingeladen. Wie National-
rat Pier Felice Barchi, Prisident
der Eidgenossischen Filmkommis-
sion, in seinen einfithrenden Wor-
ten betonte, riskiert dieser Film,
im Ausland mehr Beachtung zu
finden als in der Schweiz. Barchi
ging auch aufdie finanziellen Prob-
leme des Schweizer Films ein, die
eine Zusammenarbeit bedingten
— eine Frage, fiir die die Politiker
mit dieser Einladung sensibilisiert
werden sollten. Auch ,,Violanta™
wurde mit Herstellungsbeitrigen
des Eidgenossischen Departements
des Innern, des Schweizer Fernse-
hens, des Migros-Genossenschafts-
Bundes, des Schweizer Schul- und
Volkskinos und der Ulrich-Hoéppli-
Stiftung realisiert. Zur Sondervor-
stellung erschienen rund 150 ge-
ladene Giste.

CinéBulletin

Ausser denjenigen, die in der
vorliegenden Nummer Beitrige
abgedruckt haben, sind die folgen-
den Verbinde und Institutionen
an der Herausgabe von Ciné-Bulle-
tin fest beteiligt:

Schweizerischer Filmtechniker-Verband/
*Association Suisse des Techniciens du Film/

Postfach 3274, 8031 Ziirich/
Sekretariat: Josefstrasse 106, 8031 Ziirich,
Tel. (01426065 (09.00 bis 12.00 Uhr)

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage/Société des Journées cinémato-
graphiques de Soleure/

Postfach 92, 4500 Solothurn




FILMZENTRUM
CENTRE
DU CINEMA

Stiftung Schweizerisches Filmzentrum/
Fondation Centre Suisse du Cinéma/
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich

Tel. (01)472860, Telex 56289 sfzzch

Aus dem Jahresbericht
1977

Sowohl im Inland wie im Aus-
land hat das Filmzentrum sein Ar-
beitsprogramm erfiillen kénnen.
Dariiber hinaus wurden, trotz per-
soneller und finanzieller Unter-
dotierung der Geschiiftsstelle, in
einzelnen Bereichen zusitzliche
Aktivititen entfaltet, was vor
allem dank der verstirkten ehren-
amtlichen Mitarbeit von Mitglie-
dern des Filmrates und des Stif-
tungsrates moglich wurde.

Inland

Ein zwar bescheidener, im
Hinblick auf die zukiinftige Arbeit
des Filmzentrums aber doch ganz
wesentlicher Schritt konnte durch
die von Stiftungsrats-Mitglied Ed-
gar A. Schwarz vermittelten Gut-
schriften der Fachindustrie getan
werden: der Schritt zur Produk-
tionsforderung. Erstmals konnte
das Filmzentrum eine Summe von
insgesamt 12.000 Franken als
Beitrag an die Finanzierung eines
ersten oder zweiten Filmes, also
als Nachwuchsférderung ausschrei-
ben.

Ein weiterer Schritt in dieser
Richtung wurde durch den Ent-
schluss der Fernseh-Moderatorin .
Heidi Abel ermoglicht, den ihr von
den Leserinnen einer Frauenzeit-
schrift zugesprochenen , Mut-Preis
1977 von 31.500 Franken dem

Filmzentrum mit der Bestimmung
zur Verfiigung zu stellen, dass er
fiir die Herstellung eines Informa-
tionsfilms zum Thema,, Tierschutz”
zu verwenden sei.

Pioniercharakter hat auch die
Entscheidung der Berner Gemein-
de Bolligen, als erste Schweizer
Gemeinde '0 Prozent ihrer Ertri-
ge aus den Kinobillettsteuern un-
serer Stiftung zukommen zu lassen.
Bolligen folgt damit einem Modell
des Filmzentrums, nach welchem
ein Anteil der Kinobillettsteuern
der Forderung des schweizerischen
Filmschaffens zugute kommen
soll.

Von den neuen Aktivititen
des Filmzentrums sei der Aufbau
eines eigenen Pressedienstes er-
wihnt. Durch diesen kontinuier-
lichen Informationsdienst sollen
vor allem auch die Massenmedien
in die Lage versetzt werden, um-
fassender als bisher iiber die
,Filmszene Schweiz” zu berichten.

Zur Inlandarbeit der Geschifts-
stelle gehort auch die Mitgestal-
tung der Schweizer Prisenz an
den Festivals von Locarno und
Nyon — an beidenVeranstaltungen
war das Filmzentrum mit einem
eigenen Informationsprogramm
und einem Informationsstand ver-
treten.

Der Film-Pool des Filmzent-
rums hat neben seiner Verleih-,
Beratungs- und Informationstitig-
keit auch im vergangenen Jahr an
der Durchfithrung verschiedener
Veranstaltungen mitgewirkt, so
an den Auswahlschauen der Solo-
thurner Filmtage, die in den
Stddten Aarau, Basel, Bern, Genf,
Lausanne, Luzern und Ziirich
durchgefithrt wurden, zum Teil
als Diskussionsveranstaltungen.

Im weiteren beteiligte sich der
Film-Pool an Programmen der

Zircher Thearena sowie an einem
fiberraschend gut besuchten Zyk-
lus mit Westschweizer Spielfilmen
im Basler Kino Camera.

Auch die ,,welsche Filiale™ des
Filmzentrums,der von Claude Val-
lon betreute Film-Pool Romandie,
widmete sich neben seiner Verleih-
titigkeit (unter andern welsch-
schweizer Kinostart von ,,Der Ge-
hiilfe”) der Durchfithrung von
Veranstaltungen mit Schweizer
Filmen und Schweizer Filmschaf-
fenden, wobei vor allem die Quin-
zaine ,,La femme dans le cinéma
suisse” in Renens und das Festival
de la Cité in Lausanne zu erwiih-
nen sind.

Zu den neu in den Film-Pool-
Verleih iibernommenen Filmen
gehoren unter andern ,,Die Friich-
te der Arbeit™, ,,Der andere An-
fang”, ,,Feu, fumée, saucisse”
und ,,Verglichen mit frither” — das
Verleihangebot des Film-Pool um-
fasst inzwischen rund 200 Filme
von 75 Autoren. Der 1976 er-
schienene Verleihkatalog wurde
durch eine ,,Ausgabe 1977 er-
ginzt.

Die zunehmende Konkurren-
zierung des Film-Pool durch ande-
re nichtkommerzielle und kom-
merzielle Verleiher, deren Ursache
nicht zuletzt in den (im Interesse
der Autoren) relativ hohen Ver-
leihgebiihren begriindet ist, haben
im Filmzentrum zur Erkenntnis
gefiithrt, dass das bisherige Film-
Pool-Modell iiberdacht werden
muss. In Zusammenarbeit mit
Vertretern der Film-Pool-Autoren
ist in der Folge ein ,,Konzept In-
landpromotion” entwickelt wor-
den. Dieses vom Leitbild F aus-
gehende Promotionsmodell be-
ruht einerseits auf der Weiterfiih-
rung jener Aktivititen im Inland-
bereich, die von keinen anderen

Preise und
Auszeichnungen 1977

,.Le chat caméléon”: Mention
am Kinder- und Jugendfilmfestival
in Teheran; ,,Supercanard”: Soleil
d’or am 8. Internationalen Militir-
filmfestival in Versailles; ,,Die
plotzliche Einsamkeit des Konrad
Steiner”: 1. Preis des Internatio-
nalen Filmfestivals fir Menschen-
rechte in Strassburg; ,.La Dentel-
ligre”: ex-aequo-Preis der 6kume-
nischen Jury am Internationalen
Filmfestival von Cannes: ,,El Grito
del Pueblo™: Preis der Internatio-
nalen Evangelischen Jury und
Filmdukaten in Mannheim; ,,San
Gottardo™: Sonderpreis des Ober-
blirgermeisters der Stadt Mann-
heim, lobende Erwihnung der In-
ternationalen Evangelischen Jury,
Empfehlung der Volkshochschul-
Jury, Prix spécial am Filmfestival
von Locarno; ,,Film russe”: Kriti-
kerpreis in der Abteilung Cinéma
différent an den Rencontres du
Jeune cinéma in Hyéres; ,,Les in-
diens sont encore loin’": Besonde-
re Erwihnung der Jury fiir einen
Erstlingsfilm am Festival Interna-
tional du Film et d’Echange Fran-
cophone (Fifef) in Cabourg, Er-
wihnung in Locarno; ,,Nous som-

mes des juifs arabes en Israel’:
Pressepreis am Fifef in Cabourg
und C.I.C.A E -Preis in Saloniki;
»»The Bus”: wurde am Internatio-
nalen Filmfestival fiir Menschen-
rechte in Strassburg ausgezeichnet;
,,Une Dionée”: erhielt eine Er-
wihnung fiir die Arbeit des Kame-
ramannes am Fifef in Cabourg;
.Drift”: Grosser Preis der Jury an
den Rencontres du Jeune cinéma
in Hyéres; ,,Hors jeu”: wurde an
den 27. Berliner Filmfestspielen
ausgezeichnet; ,,L’Hélice et
I’hélicoide™: Bronzemedaille am
Edukofestin Jugoslawien; ;Jonas™:
Preis der Stadt Valladolid an der
22. Filmwoche von Valladolid.

Vom Filmzentrum betreute
Filmwochen

Berlin (Kino Arsenal, 13. —
20.6.): Die Erschiessung des Lan-
desverriters Ernst S., Wir Bergler
in den Bergen, Die letzten Heim-
posamenter, Konfrontation,
L’Escapade, Le Grand Soir,
Fluchtgefahr, Jonas, Der Gehiilfe,
Nice Time/Ramuz/Une ville &
Chandigarh, Charles mort ou vif,
La Salamandre, Le Retour d’Afri-
que, Le Milieu du Monde, Rico-
chet, Eine Linie ist eine Linie ist

eine Linie, Les corbeaux, Quand
la paix joue avec les hommes, Das
Duell, Un jour comme un autre,
Le vol d’Icare, Hors jeu, Die Nigel.

Linz (6. — 12.10., Kino Lif-
ka): Made in Hong Kong, Die
plétzliche Einsamkeit des Konrad
Steiner, Le Train rouge, Le troi-
siéme cri, Wer einmal liigt, oder
Viktor und die Erzichung, Les
Arpenteurs, Der Stumme, Le
Milieu du Monde.

Paris (23.11. — 6.12. Cinéma
Action-République): Angéle,
Arbeiterehe, Heute nacht oder nie,
La lune avec les dents, C'était un
dimanche en automne, Les Arpen-
teurs, Siamo italiani, Le Milieu du
Monde, Armand Schulthess, Die
Sage vom alten Hirten Xeudi, Vi-
ve la mort, Drift, Charles mort ou
vif, Der Gehiilfe, Konfrontation,
Die letzten Heimposamenter, Die
Erschiessung des Landesverriters
Ernst S., Schatten der Engel, Le
Retour d’Afrique, Le Grand Soir,
Videoarbeiten von Tanner, Reus-
ser, Miéville, Romeo und Julia
auf dem Dorfe, Made in Hong
Kong, Das Duell, Swiss Graffiti,
Quand la paix joue avec les
hommes, Das kleine Trickfilmbre-
vier, Fantasmatic.

Institutionen geleistet werden
koénnen und fiir die weiterhin ein
Bedarf besteht. Anderseits werden
mit diesem Konzept die Konse-
quenzen aus den verdnderten Ver-
hiltnissen gezogen, indem sich das
Filmzentrum verpflichtet, einen
wesentlichen Anteil der fiir die In-
landpromotion bestimmten Mittel
an andere Verleiher weiterzugeben,
die fiir den Schweizer Film tiitig
sind.

Leider ist das von uns vorge-
schlagene Verleihférderungs-Mo-
dell, mit dem gewissermassen ein
Pendant zur Produktionsférderung
des Bundes geschaffen werden soll-
te, von der Sektion Film und den
zustiindigen Experten aus vorwie-
gend finanziellen Griinden abge-
lehnt worden. Deshalb muss sich
das Filmzentrum 1978 im Bereich
Inland auf die Weiterfiihrung
seiner bisherigen Promotions- und
Verleiharbeit beschrinken, wobei
es sich selbstverstindlich weiter-
hin fiir die Verwirklichung des
Verleihforderungs-Projektes ein-
setzen wird.

Ausland

Die vom Filmzentrum seit
vier Jahren geleistete Aufbauarbeit
im Ausland konnte im vergange-
nen Jahr kontinuierlich weiterge-
filhrt und intensiviert werden. Als
sehr nitzlich hat sich dabei die
neu konzipierte Auslandbroschiire
erwiesen, die in drei Sprachen
iiber die aktuelle Filmproduktion
orientiert und die bisherigen Lose-
blatterinformationen ersetzt. Sie
ist erstmals in Cannes und an-
schliessend an weiteren Festivals
gezielt an Presse, Verleiher und
andere Interessenten abgegeben
worden (Gesamtauflage 6000
Exemplare) und hat grossen Bei-
fall gefunden.

Ebenso bewihrt hat sich der
Aufbau einer Videothek, dank der
die Prisenz des Schweizer Films
an den internationalen Festivals
ganz wesentlich verstirkt werden
konnte. Sie wurde erstmals im
,Bureau du Cinéma Suisse™ am
Festival von Cannes installiert,
spiter in Berlin, Locarno und
Mannheim, wo das Filmzentrum
ebenfalls mit eigenen Informa-
tionsstinden vertreten war.

Die Videothek, die heute iiber
zwanzig Filme sowie ein Trick-
filmprogramm umfasst, steht
grundsitzlich allen Filmschaffen-
den offen und allen Interessenten |
zur Verfiigung — zwischen den
einzelnen Festivals auch in der
Geschiftsstelle des Filmzentrums,
wo sie insbesondere den auslindi-
schen Festivaldelegierten und Pres-
severtretern dient, die sich iiber
das Schweizer Filmschaffen infor-
mieren wollen.

Im Bestreben, die Offentlich-
keitsarbeit im Ausland gezielt
zu verstirken, wurden fiir die ver-
schiedenen Festivals markante
Plakate und Programmblitter ge-
schaffen, deren einheitliche, auch
auf die Auslandbroschiire abge-
stimmte Gestaltung die Prisenz
des Schweizer Films signalhaft
erkennbar machen soll.
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Festivalbeteiligungen
1977

Rotterdam (10. — 19.3.): Le
grand soir.

Los Angeles International
Film Exposition (9. — 27.3.): Le
grand soir.

Strassburg (16. — 22.3.): Die
plotzliche Einsamkeit des Konrad
Steiner, The Bus.

Viennale (Marz 1977): Ala
carte, Das kleine Trickfilmbrevier,
Natus est.

Oberhausen (25. — 30.4.):
Feu, fumée, saucisse.

Valladolid (23.4. — 1.5.):
Jonas qui aura 25 ans en 1’an2000;
Sonderprogramm: Der Gehiilfe,
Die Auslieferung, Die Erschiessung
des Landesverriters Ernst S.,
Fluchtgefahr, Pas si méchant que
ca, Le grand soir, Der Stumme,
Schatten der Engel, Konfronta-
tion, Die Friichte der Arbeit.

Cannes (12. — 26.5.): La
Dentelliére, Les indiens sont enco-
re loin, San Gottardo, Nous som-
mes des juifs arabes en Israel,

Hors jeu.

Festival international du film
pour 'enfance et la jeunesse
— KID — Lausanne (23. — 27.5.):
Le vol d’Icare, ABC-Zirkus, Made
in Hong Kong, Metamorfose,

Le chat caméléon, One of those
quiet days in the tube factory.

Krakau (28.5. — 3.6.): Feu,
fumeée, saucisse, Four seasons,
Das kleine Trickfilmbrevier.

Adelaide (6. — 18.6.): Die
plotzliche Einsamkeit des Konrad
Steiner, Le grand soir.

Berlin (24.6. — 5.7.): Die
Friichte der Arbeit, Les Indiens
sont encore loin, Hors jeu.

Annecy (14. — 18.6.): Ala
carte, Marché noir, Hors jeu, Me-
tamorphoses, Bonhommet.

Docufilm 77 (20. — 25.6.)
Kuala Lumpur: Etude de la biolo-
gie animale.

Moskau (7. — 21.7.) Jonas
qui aura 25 ans en I’'an 2000.

Locarno (4. — 14.8.) San
Gottardo, Les Indiens sont encore
loin, Das Ungliick, Une Dionée,
Lieber Herr Doktor, Pagine di vita
dell’ emigrazione.

Second Fairytale Film Festival
Odense (31.7. — 7.8.): Le chat
caméléon.

Figueira da Foz (1. - 11.9.)
Kreise, Das Duell, Quand la paix
joue avec les hommes, L’étude
de la biologie animale, Le témoin,
Das kleine Trickfilmbrevier, La
cage du loup, The sin of the poet,
Water drop story, Natus est, La
macaque, Ricochet, Un jour com-
me un autre, Le vol d’Icare, Smile
1+2+3, Swiss Graffiti, A la carte,
Marché noir, Hors jeu, Die Er-
schiessung des Landesverriters
Ernst S., Die plotzliche Einsam-
keit des Konrad Steiner, Thut
alles im Finstern, Heute nacht
oder nie, La Paloma, Schatten der
Engel.

San Sebastian (10. — 21.9.)
Violanta:

Saloniki (23. — 28.9.): Nous
sommes des juifs arabes en Israel.
Mannheim (10. — 15.10.)

San Gottardo, El Grito del Pueblo,
Bern Transit, Lieber Herr Doktor,
Raimon, Freut Euch des Lebens,
Nous sommes des juifs arabes en
Israel.

New York (23.9. — 9.10.):

La Dentelliére.

Nyon (15. — 22.10.): Joseph-
son, Raimon, Le gaz des champs,
Le dernier printemps, El grito del
Pueblo, A propos des apprentis,
Der andere Anfang, Verglichen
mit frither, Maurice au pays des
merveilles, La montagna dentro,
Lieber Herr Doktor.

.Hof (27. — 30.10.): Les in-
diens sont encore loin, Tauwetter.

Teheran — Films for children
and young adults (31.10. — 7.11.):
Le chat caméléon.

London (14.11. —4.12.): Les
indiens sont encore loin, Jonas.

Cinanima 77 — Espinho
(23. — 27.11.): A la carte, Natus
est, La cage du loup, La goutte
d’eau, L’étude de la biologie ani-
male.

Lille (5. — 11.12.): Marché
noir, Hors jeu.

Grenoble (7. — 22.12.): Pro-
gramm der 22 Animationsfilme,
Hors jeu, Marché noir.

Hong Kong: Konfrontation.

Hyéres: Film russe, Drift.

Kairo: Nous sommes des juifs
arabes en Israel.

Avignon: Swiss Graffiti.

Neben den bereits genannten
Festivals konnte eine Vielzahl
weiterer auslindischer Veranstal-
fungen mit Filmen und teilweise
auch mit Informationsmaterial
beschickt werden, so unter ande-
rem die Festivals von Adelaide,
Annecy, Avignon, Cabourg, Fi-
gueira da Foz, Hof, Kairo, Kra-
kau, London, Los Angeles, Mont-
real, New York, Paris, Rotterdam,
Saloniki, San Sebastian, Stras-
bourg, Valladolid und Wien.

Im weiteren hat das Filmzent-
rum an der Durchfithrung von
Schweizer Filmzyklen im Berliner
Kino Arsenal und im Pariser Ci-
néma Action-République mitge-
wirkt sowie, im Auftrag von Pro
Helvetia, an der Organisation
einer Schweizer Filmwoche in
Linz.

Zu den bemerkenswerten Er-
eignissen des Jahres 1977 gehoren
sicher die renommierten ,,Incontri
internazionali del cinema™ von
Sorrento, die dem Schweizer
Filmschaffen gewidmet waren und
in der italienischen Presse ein er-
staunliches Echo fanden. Sie wur-
den von Pro Helvetia in enger Zu-
sammenarbeit mit unserem Aus-
landdelegierten David Streiff be-
treut,der im Auftrag der Direktion
dieser Veranstaltung tétig war und
wesentlich zu deren Erfolg beige-
tragen hat.

Jahresrechnung 1977

Obwohl der Jahresabschluss
ein Defizit von 7.173.55 Franken
aufweist und der Verlustvortrag
1978 8.934.76 Franken betragt,
kann das Gesamtergebnis des
Rechnungsjahres 1977 als befrie-
digend bezeichnet werden.

Nachdem die Subvention fiir
die Inlandpromotion mitten im
Geschiftsjahr um 28.515 Franken
gekiirzt worden ist — eine Kiirzung,
die bei einem ohnehin knappen

Budget nicht durch Einsparungen
kompensiert werden konnte —
musste mit einem weit hoheren
Defizit gerechnet werden.

Die mit 275.000 Franken bud-
getierten Bundesbeitrige betrugen
insgesamt 246.485 Franken, nidm-
lich 131.485 Franken fiir die In-
land- und 115.000 Franken fiir
die Auslandpromotion — zuziig-
lich 21.015 Franken fiir Kopie-
und Untertitelungsbeitrige an
Festivalfilme.

Bemerkenswert ist, dass die
alten Schulden, die die Stiftung
von ihrer Vorgingerorganisation
ibernchmen musste und die noch
im letzten Jahr 68.655 Franken
betrugen, dank einer grossziigigen,
von der Sektion Film initiierten
Sanierungsaktion des Bundes li-
quidiert werden konnten.

Erfreulich ist auch die Zu-
nahme der Zuwendungen von
46.000 Franken (1976) auf
65.378.65 Franken (1977). Diese
Zuwendungen sind vorwiegend
aufgrund ausfiihrlich dokumentier-
ter Finanzgesuche geleistet wor-
den, die das Filmzentrum an 20
Kantone, 19 Stidte und 115 Fir-
men und Institutionen gerichtet
hat.

Erwiihnt seien in diesem Zu-
sammenhang auch die Initiativen
zum Berner Filmball und zum
Film-Marathon im Berner Cinéma
Club, deren Reinertrige dem
Filmzentrum zugute gekommen
sind, sowie vor allem auch die
beispielhaften Anstrengungen, die
vom Vorstand der Gesellschaft
Schweizer Film unternommen
werden, um dem Filmzentrum zu
helfen. Die Zuwendungen, die das
Filmzentrum von der Gesellschaft
Schweizer Film erhalten hat, be-
trugen 1977 insgesamt 10.000
Franken. Beat Miiller

PRO
HELVETIA

Stiftung Pro Helvetia/Hirschengraben 22,
8001 Ziwrich, Tel. (01)348454

Journées du cinéma
suisse 3 Poitiers

La derniére édition des Jour-
nées cinématographiques de Poi-
tiers (13 — 20 février) était con-
sacrée au cinéma suisse. Voici ce
qu’écrit, a ce propos, dans son
numéro d’avril, ,,Le Monde
diplomatique”:

.Les Journées de Poitiers
possédent une spécificité: elles
sont consacrées a une cinémato-
graphie nationale dont on peut,
huit jours durant, étudier les ca-
ractéristiques grdce a la projection
d’une cinquantaine de longs mé-
trages et autant de courts métra-
ges. Le choix de la Suisse, cette
année, fut heureux puisqu’il
apparait que, pour le cinéma helvé-
tique, l'heure de regarder en arrie-
re pour établir un bilan est arrivée.

Poitiers confirma que l'école
documentaire suisse (quasiment
méconnue en France) posséde une
richesse et une originalité peu
communes. Deux films, notam-
ment, nous rappelérent le réle que
les documentaires ont joué dans
I’épanouissement d’un cinéma de
fiction différent au début des
années 60; ,Ursula’ de Reni Mer-
tens et Walter Marti, qui montrent,
avee un sens du récit proprement
brechtien, que lidéal peut s'impo-
ser a la matiére, et illustrent cette
idée en exposant les théories et la
pratique du Dr. Mimi Scheiblauer
qui s’occupe de I'éducation d’en-
fants handicapés. Et Siamo Italia-
ni’, d’Alexander Seiler, un des
premiers films (c’était avant

Uexplosion militante de lapreés
mai 68) consacrés aux problémes
des ouvriers immigrés italiens. La
situation de ces prolétaires fut
également évoquée par le Saison-
nier. (1972), ot Alvaro Bizzari,
lui-méme ouvrier migrant, expose,
avec quelque sentimentalité, le
drame des parents italiens obligés
de garder clandestinement leurs
enfants mineurs que la loi suisse
interdit de séjour s’ils ne sont pas
en dge de travailler.

Mais la confirmation de la ri-
gueur des documentaires suisses
vint des deux films de Richard
Dindo,; pour le premier, ,les Suis-
ses dans la guerre d’Espagne’, il a
retrouvé des anciens membres des
Brigades internationales (ils fu-
rent six cents Suisses a partir dé-
fendre la République espagnole;
le pourcentage le plus élevé,
compte tenu de la population
du pays). Au-deld de l'intérét du
souvenir ef des témoignages de
ces hommes qui appartiennent,
politiquement, a toutes les gau-
ches et sont demeurés fidéles aux
idéaux de leur jeunesse, faisant
encore aujourd 'hui, avec véhé-
mence, le procés des responsabili-
tés dans la défaite républicaine,
ce qui impressionne dans ce film
(comme dans toute l'oeuvre de
Dindo), c’est la mesure et la siire-
té du travail de l'auteur. Dindo po-
se une sorte de regard matérialiste
(on peut le comparer, & certains
égards, a J.M. Straub) sur ce qu’il
filme (paysage, document d’archi-
ve, témoin...) et demeure 1rés sen-
sible a I'opacité des sons. Le pro-
jet archéologique-et ethnographi-
que de Dindo est encore plus af-
finé dans ,L’Exécution du traitre
a la patrie’, qui dévoile, en recon-
stituant les circonstances qui pré-
sidérent a la condamnation a
mort d’un jeune soldat suisse &
lépoque de la deuxiéme guerre
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mondiale, les sympathies qu'une
partie de la bourgeoisie suisse
avait pour U'Etat nazi d’Allemagne.

Parmi les autres documentaires
vus a Poitiers, il convient de citer
Uextraordinaire qualité (plastique
et poétique) des ,Derniers Passe-
mentiers’, d’Yves Yersin, et la
bouleversante enquéte d’'Henry
Brandt: le Dernier Printemps’, ou
la parole lucide de vieillards nor-
maux contraste avec les propos
eugénistes d’adolescents agressifs,
et produit un grincement difficile-
ment supportable.

D’entre les fictions, nous pi-
mes revoir ,la Paloma’, de Daniel
Schmid, oeuvre désormais classi-
que (au méme titre que quelques
chefs-d’oeuvre du cinéma) mais,
Schweizer Filmtage Xk
in Poitiers

Die diesjahrigen Filmtage von
Poitiers (13. bis 20. Februar) wa-
ren dem Schweizer Film gewidmet.
»LeMonde diplomatique” schreibt
dazu in seiner Ausgabe vom April
unter anderm:

,,Die Filmtage von Poitiers
haben eine Besonderheit: sie sind
jedesmal dem Filmschaffen eines
Landes gewidmet, dessen Charak-
teristiken man wihrend acht Ta-
gen anhand von finfzig langen
und ebensovielen kurzen Filmen
studieren kann. Dass die Wahl
heuer auf die Schweiz fiel, war in-
sofern geget=n, als fiir den Schwei-
zer Film offersichtlich der Augen-
blick gekommen ist, Riickschau zu
halten und Bilanz zu ziehen.

Poitiers bestiitigte, dass der
Schweizer Dokumentarfilm (der
in Frankreich so gut wie unbe-
kannt ist) Reichtum und Originali-
tit in ungewdhnlichem Mass be-
sitzt. Besonders zwei Filme erin-
nerten an die Rolle, die die Doku-
mentarfilme in der Entwicklung,
zu Beginn der sechziger Jahre,
eines neuen Spielfilmschaffens ge-
spielt haben: ,Ursula’ von Reni
Mertens und Walter Marti, die mit
einem eigentlich brechtischen Sinn
fiir die Erzdhlung darlegen, wie
die Idee die Materie beherrschen
kann, und diese Vorstellung illu-
strieren, indem sie Theorie und
Praxis von Mimi Scheiblauer er-
lautern, einer Spezialistin fir die
Erziehung behinderter Kinder.
Und ,,Siamo [taliani” von Alexan-
der Seiler, einer der ersten Filme
(er stammt noch aus der Zeit vor
dem militanten Ausbruch des
Nach-Mai 68), der sich mit der
Frage der eingewanderten italieni-
schen Arbeiter befasste. Die Lage
dieser Proletarier wurde auch in
,.Lo Stagionale™ (1972) behandelt,
in dem Alvaro Bizzarri, selber ein
Fremdarbeiter, nicht ohne Senti-
mentalitdt das Drama italienischer
Eltern darlegt, die gendtigt sind,
ihre minderjdhrigen Kinder im
geheimen bei sich zu haben, da
ein schweizerisches Gesetz ihnen
den Aufenthalt verbietet, wenn sie
nicht im arbeitsfahigen Alter sind.
Die Bestitigung der Strenge
der Schweizer Dokumentarfilme
brachten jedoch die beiden Filme

peut-étre aussi, chant du cvgne

de son auteur si l'on en juge par
ses films postérieurs et notam-
ment par la pauvreté, la misére
rhétorique, laborieuse et engoncée
de Violanta’, sorti récemment a
Faris. ,Le Milieu du monde’
d’Alain Tanner, supporte mal, au
contraire, d’étre comparé au der-
nier long métrage de cet auteur:
Jonas’. Restait surtout le plaisir
de revoir le Grand Soir’, ce film
fragile bditi, comme dans les

vraies tragédies, sur une passion-
gigogne (Léon aime Léa, qui aime
Raoul, qui aime militer), tresse
poétique et politique avec délica-
tesse et perspicacité; les militants,
les ,ninistes’, débordent d activisme
mals considérent toujours que ce

von Richard Dindo: dieser hat fiir
den einen, ,Schweizer im Spani-
schen Biirgerkrieg’, die einstigen
Mitglieder der Internationalen Bri-
gaden aufgesucht (sechshundert
Schweizer halfen die spanische
Republik verteidigen: von allen
Lindern der hochste Anteil im
Verhiltnis zur Bevolkerung). Uber
die Bedeutung an sich der Erinne-
rungen und Zeugnisse dieser Men-
schen hinaus, die politisch zu
allen Schattierungen der Linken
gehoren und den Idealen ihrer
Jugend treu geblieben sind, ja so-
gar bis heute heftig um die Ver-
antwortung fiir die Niederlage der
Republik streiten, beeindruckt
dieser Film (wie Dindos Werk
iiberhaupt) durch seine Genauig-
keit und Sicherheit. Dindo hat fiir
die Dinge, die er filmt (Landschaf-
ten, Archivdokumente, Zeugen),
einen gleichsam materialistischen
Blick (man kann ihn in gewisser
Hinsicht mit Jean-Marie Straub
vergleichen). Dindos archidologi-
sche und ethnographische Absich-
ten sind noch in feinerer Form
erkennbar in ,Die Erschiessung
des Landesverriiters Ernst S., der
die Umstinde rekonstruiert, unter
denen ein junger Schweizer Soldat
zur Zeit des Zweiten Weltkriegs
zum Tod verurteilt wurde, und so
die Sympathien eines Teils des
Schweizer Biirgertums fiir den
nationalsozialistischen deutschen
Staat enthiillt.

Was die andern in Poitiers ge-
zeigten Dokumentarfilme angeht,
gilt es noch auf die aussergewdhn-
liche (anschauliche und poetische)
Qualitit der ,Letzten Heimposa-
menter’ von Yves Yersin und die
erschiitternde Untersuchung von
Henry Brandt, ,Le Dernier Prin-
temps’, hinzuweisen: in dieser
stehen die iiberlegten Aussagen
normaler alter Menschen den
eugenistischen Ausserungen aggres-
siver Jugendlicher gegeniiber, was
einen nahezu unertriglich grellen
Gegensatz erzeugt.

Bei den Spielfilmen konnte
man ,La Paloma’ von Daniel
Schmid noch einmal sehen, ein
bereits klassisches Werk (und darin
etlichen Meisterwerken des Films
gleichzustellen), aber vielleicht
auch der Schwanengesang seines
Verfassers, betrachtet man seine

nachmaligen Filme und im be-

n’est ,ni le moment, ni le lieu’
d’agir vraiment.

Documentaires et fictions con-
Sfirmaient, ¢ Poitiers, la vitalité
du cinéma suisse; vitalité et origi-
nalité, aujourd’hui menacées par
le succés méme qui conduit ¢ la
multinationalisation de cette ciné-
matographie avec les dangers de
banalisation des récits et de rabo-
tage des comportements. Cela,
qui équivaudrait a une accultura-
tion spécifique, ruinerait un ciné-
ma qui a pu §’édifier sur les diffé-
rences minimales d'avec tous ses
voisins, raison de plus, surtout
pour les fictions, de se raccrocher
aux regards ras et concrels des
documentaires.”

sondern die Armseligkeit, das be-
mithte und verhiillte rhethorische
Elend von ,Violanta’, der vor kur-
zem in Paris herausgekommen ist.
,Le Milieu du monde’ von Alain
Tanner hingegen hilt den Ver-
gleich mit dem neuesten langen
Spielfilm dieses Autors, ,Jonas’,
schlecht aus. Blieb das Vergniigen,
,Le Grand Soir’ wiederzusehen,
diesen feinen, wie eine richtige
Tragodie auf Leidenschaften in
mehrstufiger Form gebauten

Film (Léon liebt Léa, die Raoul
liebt, der es liebt, ein Aktivist zu
sein). Er verkniipft Poetik und Poli-
tik mit Feinsinn und Klarsicht
miteinander; die Militanten, die
,Weder-nochler’, iiberborden von
Aktivismus, halten aber ,weder
den Zeitpunkt, noch den Ort’
wirklich zu handeln fiir jemals ge-
kommen.

Dokumentar- und Spielfilme
bestitigten in Poitiers die Le-
bendigkeit des Schweizer Films.
Seine Lebendigkeit, seine Origina-
litdt sind aber heute eben durch
seinen Erfolg bedroht, der zu
seiner Internationalisierung fiihrt
mit ihren Gefahren der Banalisie-
rung der Stoffe und des Ausfeilens
der Haltungen. Das, also praktisch
eine kulturelle Anpassung des
Besondern, wiirde ein Filmschaf-
fen zugrunderichten, das auf die
kleinstmoglichen Unterschiede
gegeniiber den Nachbarn gebaut
hat; ein Grund mehr, besonders
fiir das Spielfilmschaffen, beim
flachen und sachlichen Blick der
Dokumentarfilme wieder Anschluss
zu suchen.”

SEKTION FILM
SECTION DU
CINEMA

Eidgendssisches Amt fir kulturelle
Angelegenheiten / Office fédéral des affaires
culturelles/ Thunstrasse 20, 3000 Bern 6,
Postfach, Tel. (031)619271

Koproduktionsab-
kommen mit Frankreich

Am 12. Mai 1978 hat die vor-
beratende Kommission des Natio-
nalrates (Vorsitz: Guy Fontanet,
Genf) in Anwesenheit von Bundes-
rat Hiirlimann einstimmig beschlos-
sen, dem Nationalrat die Ratifizie-
rung des Koproduktionsabkom-
mens mit Frankreich zu beantra-
gen.

Die Kommission liess sich
iiber die Situation des schweizeri-
schen Filmschaffens orientieren
und begriisste das Abkommen als
zusitzliches Instrument zur Forde-
rung des anspruchsvollen Films,
der erfreulicherweise in zunehmen-
dem Masse internationale Aner-
kennung geniesse. Im Anschluss
an die Sitzung liess sich die Kom-
mission Ausschnitte aus drei ko-
produzierten Spielfilmen vorfiih-
ren: ,,Le grand soir, fragments”
von Francis Reusser, ,,Les Indiens
sont encore loin” von Patricia
Moraz und ,,Le milieu du monde™
von Alain Tanner. Die Kommis-
sionsmitglieder zeigten sich sehr
beeindruckt von der kiinstlerischen
und technischen Qualitit dieser
auch vom Bund geforderten Werke.

Eidgendssisches Amt fiir
kulturelle Angelegenheiten
Sektion Film

Accord de copro-
duction avec la France

Réunie le 12 mai 1978 sous la
présidence de M. Guy Fontanet,
de Genéve, en présence du conseil-
ler fédéral Hiirlimann, la commis-
sion ad hoc du Conseil national a
décidé a l'unanimité de proposer
a ce conseil de ratifier laccord de
coproduction conclu avec la Fran-
ce.

La commission §’est informée
de la situation régnant dans le do-
maine de la production cinémato-
graphique en Suisse et s’'est félici-
tée de cet accord en tant que nou-
veau moyen de promotion du
film de qualité, qui jouit d’une
audience internationale croissante.

A Uissue de la seance, la com-
mission a vu des extraits de trois
Jilms scéniques coproduits: ,,Le
grand soir, fragments” de Francis
Reusser, ,,Les Indiens sont encore
loin”’ de Patricia Moraz et ,,Le
milieu du monde’ d’Alain Tanner.
Les commissaires se sont déclarés
trés impressionnés par les qualités
artistiques et techniques de ces
oeuvres subventionnées également
par la Confédération.

Office fédéral
des affaires culturelles
Section du cinéma
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FILM-
PRODUZENTEN
PRODUCTEURS
DE FILMS

Verband Schweizerischer Film- und AV-
Produzenten VSF [ Association des
Producteurs suisses de Films et d"AV APF/
Sekretariat: Alfred Keller, Rechtsanwalt,
Léwenstrasse 56, Postfach 2652,

8023 Ziirich, Tel. (01)221 15 21

Rapport annuel 1977/78

(Suite du numéro 32.)

La IXéme Journée d’informa-
tion organisée a l'intention de nos
membres actifs et de leurs collabo-
rateurs et également a Uintention
des cinéastes indépendants ins-
crits au registre professionnel, a
eu lieu une nouvelle fois a Oster-
mundigen. Son but était de pré-
senter aux participants les der-
niers développements dans le do-
maine de l'audio-vision et bien en-
tendu d’encourager les contacts
personnels entre les participants
par des entretiens et des discus-
sions. Trois orateurs s’exprimérent
a propos de trois sujets différents:
MM. Escher et Doebeli présenteé-
rent les résultats d’une enquéte
extrémement intéressante, réali-
sée en Suisse par la maison Kodak
SA, Lausanne, auprés de clients
actuels et de personnes qui pour-
raient le devenir, dans le domaine
des média qui nous intéressent.
Leurs opinions et leurs expérien-
ces — notamment en vue de la
technique vidéo et de l'usage de
diapositifs — ont été recensées
et analysées. Mme M. Trappe et
M. P. Froidevaux de la SA pour la
télévision publicitaire (SAP), ainsi
que M. R. Sidler du département
technique de la SSR parlérent des
perspectives d’avenir de la techni-
que vidéo pour la SA pour la TV
publicitaire. L aprés-midi fut
consacré a l'enregistrement vidéo
et aux exposés concernant les ex-
périences faites avec les appareils
a deux pouces.

Sous la direction de la Société
Cinéma Suisse qui s'occupa de la
coordination, les associations pro-
fessionnelles appartenant au do-
maine de la production ont orga-
nisé en hiver 1977/78 une série
de manifestations au Kunstgewer-
bemuseum de Zurich et a la
wRote Fabrik” qui culminérent
dans une féte du film le 18 mars
1978. Des représentants de notre
association ont aussi pris part aux
préparatifs, les points capitaux de
notre participation ayant été
lorganisation des visites d'un labo-
ratoire cinématographique et d’un
studio de maisons membre de no-
tre association ainsi que d’une soi-
rée , Filmarena”, soirée-quiz ou
furent présentés des extraits d’an-
ciens et nouveaux films suisses
sous la direction de H.U. Inder-
maur, collaborateur a la télévision
suisse, le 16 mars 1978 a la ,,Rote
Fabrik” & Zurich. Toutes ces mani-
festations servirent a atteindre un
double but: a réaliser un profit

net en faveur du Centre Suisse du
Cinéma et d’attirer l'attention du
public sur le cinéma suisse.

Le groupe de travail ,,Audiovi-
sion et technique vidéo™ a élaboré
une nouvelle conception concer-
nant les manifestations de relations
publique de notre association. Le
comité a approuvé ce projet, Doré-
navant, les relations publiques de
noltre association doivent se faire
sous la forme de manifestations
d’information externes dépassants
les limites des média particuliers.
Les manifestations suivantes sont
prévues:

Média audiovisuels dans la
publicité (Film/TBS/ Vidéo), Mé-
dia audiovisuels et relations publi-
ques (Film/TBS/Vidéo), Média
audiovisuels et formation profes-
sionnelle (Film/TBS/Vidéo, éven-
tuellement en collaboration avec
la Société pour les méthodes
d’enseignement et d’apprentissage
L,GLM”).

Si et dans quelle mesure la
continuation des journées du film
industriel,en principe prévue, pour-
ra étre assurée, sera déterminé lors
de réunions de coordination des
groupes de travail ,,Journée d’in-
formation”, , Film publicitaire”
et ,,AV et technique vidéo” d'une
part, avec la Société pour le dé-
veloppement de l'economie suisse
d'autre part. Restent quelques
différences a régler au sein du co-
mité directeur en vue de l',,analyse
79" du groupe de travail ,,Film
publicitaire”,

En outre, le groupe de travail
WAudiovision et technique vidéo”
s'est occupé de questions de
standardisation et de coordination
de programmes AV et d'appareils
d’audiovision. Il prépare ['élabora-
tion de normes pour un systéme
de confectionnement TBS unifié
(programmation, dénominations
etc.). Il prépare également une do-
cumentation concernant appareils
et installations TBS et S-8 (?ufor—
mations et recommandations pour
les clients). Dés que le groupe de
travail aura terminé la rédaction
de cette documentation, tous les
membres intéressés pourront se
la procurer. Le groupe de travail
renonce par contre pour le moment
a établir une documentation ana-
logue pour les vidéo-cassettes en
vue de la situation actuelle du
marché dans ce domaine.

Télévision

Le groupe de travail ,, Télévi-
sion” s'est avant tout préoccupé
de l'élaboration d’'un accord de
production avec la télévision. Il
S’agit d’un contrat-type (contrat-
cadre) pour des productions ciné-
matographiques dont le finance-
ment est assuré exclusivement par
la télévision. Un projet, a la ré-
daction duquel ont collaboré le
Secrétaire ainsi que des représen-
tants du Centre du Cinéma, de
lassociation des réalisateurs et de
lassociation des techniciens du
film, a été opposé au projet élabo-
ré par la télévision DRS. Ce pro-

jet, d’une dimension assez impor-
tante, sera présenté aux respon-
sables de la TV DRS, apreés avoir
subi encore quelques modifications
rédactionnelles, et il fera l'objet
d’une discussion avec ces respon-
sables durant la premiére moitié
de l'année 1978. On peut s'atten-
dre @ ce que ce contre-projet du
groupe de travail soit avant fout
plus clair, grace a une structura-
tion plus rigoureuse, mais aussi
qu’il défende mieux les intéréts
des producteurs.

Ce groupe de travail doit éga-
lement entretenir des contacts
réguliers avec les responsables de
la SSR en général. A ce ftitre, une
réunion a eu lieu le 27 janvier
1978 avec M. Haas, directeur de
la SSR. Différentes questions con-
cernant les producteurs furent
abordées lors de cette rencontre. 11
a été question notamment du vo-
lume futur des productions de |
commande et de problémes de co-
production.

Des questions de coproduction
ont également été abordées par le
groupe de travail ,,Long-métrages
et films de fiction”, Un accord
de coproduction avec la France
ayant été conclu, on s’efforce de
promouvoir la conclusion d’autres
accords de ce genre avec une série
de pays. Ces efforts se prolonge-
ront durant plusieurs années, du
fait que de tels accords ne peuvent
étre conclus que dans le cadre de
projets de production réels et seu-
lement, si le partenaire de copro-

CINEMA-
THEQUE

La Cinémathéque suisse/12 place de la
Cathédrale, 1002 Lausanne, Case Ville 2512,
tél. (021)237406

Hommage i
Marguerite Duras

Du 21 au 28 avril 1978, avec
Uappui de I'Académie du cinéma
de Paris et du Conseiller culturel
de 'Ambassade de France a Berne,
la Cinémathéque suisse a mis sur
pied un honumage a Marguerite
Duras, en projetant sept films de
la cinéaste qui ne sont pas distri-
bués dans notre pays:

. Détruire, dit-elle” (1969),
.Nathalie Granger” (1971), , La
femme du Gange” (1974), ,,Vera
Baxter”(1976), ,.Son nom de
Venise dans Calcutta désert”
(1977). D’autres titres ont comp-
lété le programme, notamment
India Song” (1975) puisque
Son nom de Venise” reprend la
bande-son de ce film: les specta-
teurs ont donc pu voir les deux
oeuvres en une mémes soirée. Le
jeudi, 27 avril, Marguerite Duras,
en personne, a présenté ,,Le Ca-
mion’’, participant ensuite a une
longue discussion devant un trés
nombreux public extraordinaire-
ment réceptif.

Cette soirée exceptionnelle
s'inscrit parmi celles qui ont rem-
porté le plus de succés a Lausanne
depuis que la Cinémathéque suisse
existe. On ne peut lui comparer
(pour le nombre des participants
et pour l'intérét suscité) que deux
autres qui furent également popu-
laires et enthousiastes: I'une en
présence de Jean-Luc Godard et
lautre en présence de Jean Renoir.
(Cette derniére demeurant la plus
extraordinairement chaleureuse,
dans une salle archi-comble
— plus de 600 personnes — de tou-
tes les manifestations de la Ciné-
mathéque qui a pourtant recu
triomphalement au cours des an-
nées Rossellini, Dassin, Franju,
Delvaux, Autant-Lara, Busby Ber-
keley, ete. etc.) -

Ehrung
Marguerite Duras’

Vom 21. bis zum 28. April
1978 hat die ,,Cinémathéque”
mit Hilfe der ,,Académie du ciné-
ma” in Paris und des Kulturbera-
ters der franzosischen Botschaft
in Bern eine Ehrung Marguerite
Duras’ veranstalter, dies mit der
Vorfithrung von sieben Filmen
der Autorin, welche in unserm
Land nicht verlichen werden:

»»Détruire, dit-elle” (1969),
»Nathalie Granger’ (1972), ,.La
femme du Gange” (1974), ,,Vera
Baxter” (1976), ,,Son nom de Ve-
nise dans Calcutta désert” (1976),
,,Le Camion™ (1977), ,,Des jour-
nées entiéres dans les arbres”

(1977). Andere Titel haben das
Programm abgerundet, so beson-
ders ,,India Song” (1975), da
»3on nom de Venise” den Ton die-
ses Films wiederaufnimmt: das
Publikum hat die beiden Filme auf
diese Weise am selben Abend sehen
konnen. Am Donnerstag, dem 27.
April hat Marguerite Duras ,,Le Ca-
mion” personlich vorgestellt und
anschliessend an einer langen Dis-
kussion vor einem sehr zahlreich
erschienenen und ausserordentlich
rege beteiligten Publikum teilge-
nommen. .

Dieser ungewodhnliche Anlass
schliesst sich denen an, die in Lau-
sanne, seit dem Bestehen der
,.Cinémathéque™, am meisten Er-
folg gehabt haben. Er lisst sich
(was Zulauf und Interesse betrifft)
nur mit zwei andern vergleichen,
die ebenso beliebt waren und Be-
geisterung weckten: der eine in
Anwesenheit von Jean-Luc Godard,
der andere in derjenigen Jean Re-
noirs. (Wobei dieser letztere der
bisher wiarmste Empfang von allen
war — 600 Besucher in einem
iibervollen Saal —, wo doch die
,,Cinémathéque” im Lauf der Jah-
re im Triumph schon Rossellini,
Dassin, Franju, Delvaux, Autant-
Lara, Busby Berkeley und viele
andere begriissen durfte.)
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duction du coté suisse est prét a
accepter la participation du comi-
t¢ lors de la négociation des condi-
tions.

Contrat-type

L'Ofiamt a publié le 29
septembre 1977 le résultat de
Uenquéte réalisée dans le domaine
de la production cinématographi-
que. A la méme occasion, il a de-
mandé aux organisations intéres-
sées de prendre position a propos
du ,,projet pour des dispositions
spéciales pour des entreprises de
production cinématographique’.
Ces dispositions seront intégrées
dans lordonnance 2 — qui doir
étre révisée — de la loi du travail.
Lors de plusieurs séances de tra-
vail, la ,,Commission paritaire con-
trat-type”, au sein de laquelle col-
laborent l'association des techni-
ciens du film, Uassociation des réa-
lisateurs ainsi guenotre association,
a formulé une prise de position
commune a l'intention de I'Ofiamt.
1l s’agira de voir dans quelle mesu-
re U'Ofiamt sera prét a tenir compte
des propositions faites par la
commission. Nos membres seront
linformés au moment donnée des
résultats de nos efforts communs
a ce sujet.

Le procédé de consultation
aupres de I'Ofiamt a relégué au se-
cond rang différents autres prob-
lémes. La ,,Conunission paritaire
contrat-type’ devra donc repren-
dre en considération, en 1978,
les modifications proposées pour
le contrar-type des techniciens du
film indépendants. Rappelons que
ces propositions ont été faites lors
des assemblées générales 1977 des
associations qui participent a
lélaboration de ce contrat.

Les activités du groupe de tra-
vail ,,Cinéma en chiffres”, convo-
qué par I'Office Fédéral des Affai-
res Culturelles du DFI, au sein de
laquelle notre association est re-
présentée par son secrétaire, ont
cessé de fonctionner avec efficaci-
té. Les causes en sont & chercher
d’une part dans la collaboration
réservée de la plupart des associa-
tions cinématographiques n’ap-
partenant pas au doinaine de la
production, d'autre part dans un
changement de direction de I'Offi-
ce fédéral de statistique qui appa-
remment ne dispose plus de res-
sources de personnel en vue du
projet dont la concrétisation se
dessine lentement. Le résultat de
ces efforts est d’autant plus re-
grettable que établissement d'une
statistique dans le domaine de la
production est préte a l'exécution
et les travaux préparatifs pour les
domaines distribution et salles de
cinéma ont déja commencé. Notre
comité directeur n’est pas d’ac-
cord avec cet état des choses; il
prendra les démarches qui lui pa-
raitront nécessaire en vue d’une
continuation de ce travail.

Tenant compte de la situation
financiére tendue de Uassociation,
son représentant n'a pas participé
aux séances de la Fédération In-
ternationale des Associations de
Producteurs de Filns (Fiapf) & Pa-

Jahresbericht des

ris, siége de secrétariat général. Tou-
tefois le président de notre associa-
tion a assisté a lassemblée annuel-
le. La Fiapf a comme principale
activité l'observation attentive des
développements internationaux
de la télévision par cible. Elle
s‘occupe également de la défense
des intéréts des producteurs dans
le domaine des droits d’auteur.
Elle observe les festivals interna-
tionaux et controle finalement la
politique des stations de télévision
en matiere de cinéma au niveau
international.

P.C. Fueter, Président

Verband Schweizerischer Filmgestalter/
Association Suisse des Réalisateurs de Films/

Sekretariat: Forchstrasse 280, 8008 Ziirich,
Tel. (01)538290

Prisidenten

(Fortsetzung von Nummer 32.)

Das Prinzip der Arbeitsgrup-
pen ohne ganz konkrete Aufgaben
— wie zum Beispiel die paritiiti-
sche Kommission — hat sich nicht
bewihrt. Die Arbeitsgruppe Fern-
sehen hat sich sozusagen in sich
selbst aufgeldst — implosionsartig.
Auch die Aufgaben der Offentlich-
keitsarbeit sind viel mehr von Ge-
schiftsleitung und Vorstand als
von der Arbeitsgruppe ausgefiihrt
worden. Ich bin der Meinung,
dass die Arbeitsgruppen, die sich
nicht schon von selbst aufgelost
haben, aufgehoben werden sollten,
und dass nur auf ganz konkrete
Aufgabengebiete hin ein Zusam-
menschluss zu einer Arbeitsgruppe
stattfindet. Diese Aufforderung
zur Auflésung betrifft die Arbeits-
gruppen: Verbandstitigkeit intern/
extern, Offentlichkeitsarbeit,
EDI/Filmkommission, Fernsehen,
Festivals, Filmzentrum.

Hauptarbeitsgebiete des Ver-
bandes innerhalb des letzten Jah-
res waren: Der Prozess gegen den
Filmverleiher-Verband; der Ver-
such, in der Filmkommission eine
neue Sitzverteilung zu erreichen
— eine gemeinsame Aktion-mit
dem Verband der Film- und AV-
Produzenten, dem Techniker-Ver-
band und dem Filmzentrum — ein
Vorstoss, der vorerst gescheitert
ist; dann ein Anderungsvorschlag
zur Vergabe von Qualititspri-
mien, die Arbeit in der parititi-
schen Kommission, die Arbeit in
der Kommission Filmwochen im
Ausland im Rahmen der Pro Hel-
vetia und die Arbeit in der Aktion
Schweizer Film, der Kommission
fiir die lingerfristige Mittelbe-
schaffung.

Kulturpolitisch wichtig waren
die Aktionen, die sich gegen die
zunehmende Repression im Kul-

turschaffen richteten. Anlisslich
des Zircher Filmpreises, bei dem
Stadi- und Regierungsrat gegen
den Antrag der Jury Richard Din-
do einen Filmpreis verweigerten,
konnte zum ersten Mal ein Ziircher
Preis der Filmschaffenden, der
sich auseiner prozentualen Abgabe
der Preistriger zusammensetzte,
an Richard Dindo verliehen wer-
den. — Der Inhalt des Entscheides
des Bundesrates, dem Film ,,Die
Erschiessung...” die Qualitiits-
primie zu verweigern, filhrte zum
Beschluss, in einem Offenen

Brief an den Bundesrat zu gelan-
gen. Der Offene Brief ist zu einem
Art Grundsatzpapier iiber die not-
wendige Unabhiingigkeit des Film-
schaffens, insbesondere des Doku-
mentarfilmschaffens geworden.

Die Zusammenarbeit mit an-
deren Verbinden und Organisa-
tionen konnte intensiviert wer-
den: Hier gilt es besonders die Zu-
sammenarbeit mit dem Filmtech-
nikerverband zu erwihnen. Zu-
dem auch die wesentlich verbes-
serte Zusammenarbeit mit dem
Verband der Film- und AV-Produ-
zenten. Ein Versuch, nicht nur
Zusammenarbeit unter Filmbe-
rufsverbinden zu pflegen, sondern
uns zu anderen Kulturverbinden
zu 6ffnen, ist teilweise geschei-
tert. An einer Tagung mit der Grup-
pe Olten in Neuenburg zur Frage
der Zusammenarbeit zwischen Li-
teraten und Filmschaffenden
nahmen so wenige Filmschaffende
teil, dass das Ergebnis der Tagung
eher missig war. Schuld an dem
schlechten Besuch der Tagung war
einerseits die fehlerhafte Vorbe-
reitung der Tagung durch unsern
Verband — anderseits schien ein
Interesse der Mitglieder unseres
Verbandes an dem gestellten The-
ma zu fehlen. Das in Leysin im
letzten Dezember durchgefiihrte
Film-Weekend, zusammen mit
dem Filmtechniker-Verband, wies
auch nur eine verminderte Teil-
nahme von Filmgestaltern auf.
Riickzugstendenzen also bei bei-
den Veranstaltungen!

Zur Promotion des Schweizer
Films und zur finanziellen Unter-
stittzung des Filmzentrums betei-
ligte sich der Verband an dem von
der Gesellschaft Schweizer Film
lancierten Ziircher Filmfest — eine
Manifestation von acht Tagen —
mit einem Abend iiber ,,Staat/
Film/Zensur”.

Der Ausblick auf das nichste
Jahr soll kurz sein. Die General-
versammlung wird die neue und
konzentrierte Zielsetzung der Ar-
beit des Verbandes festlegen.
Hauptziele sollten meiner Ansicht
nach sein: Eine bessere Arbeits-
teilung, klare Schwerpunkte auf
die Aktivitdten hin, eine stirkere
Zusammenarbeit mit anderen Ver-
bénden und Organisationen.

Thomas Koerfer, Prasident

Rapport annuel du
prél;f’dent »

Dix ans nous séparent de mai
68 qui ont été, en ce qui concerne
le travail culturel, dix ans de ré-
sistance, de désillusionnement et,
pour certains, d’adaptation. La
concentration s’est accrue dans
les organisations et maisons de
productions de ce secteur. Les
studios de la télévision ressemblent,
de Uintérieur et de extérieur,
aux immeubles des trusts indu-
striels. La richesse qui s'est mani-
festée en 1968 ne s’est pas con-
servée, elle a été au contraire
étouffée par la concentration, par
la normalisation. A la situation
économiquement difficile est ve-
nu §'ajouter une menace politique
qui vise, en Suisse, tout spéciale-
ment le cinéma.

Situation de ’association

Pour comprendre la situation
dans laquelle se trouve notre
association, il faut tenir compte
de la situation culturelle de ’en-
semble du pays. Si en 1968 beau-
coup d’entre nos membres ju-
geaient indispensable que nous
développions une activité culiu-
relle importante, leur nombre a
aujourd ’hui diminué tandis que
les autres ne pensent plus qu’d
leurs intéréts particuliers. Un tra-
vail en commun ne peut plus se
faire, aujourd’hui, que dans les
cas ou les intéréts fondamentaux
sont touchés: questions économi-
ques ou de censure, répression
politique.

Nous sommes donc confrontés
au probléme de Uindividualisation
des intéréts. Ceux qui ont atteint
une situation leur permettant de
travailler continuellement se reti-
rent souvent, placent leur intérét
privé bien au-dessus de Uintérét
politique!

Nous sommes aussi confrontés
au probleme du | vieillissement’”’
des membres engagés dans les
activités de lassociation (qui sont
les membres du comité, de la
commission de gestion et des
groupes de travail). Leur participa-
tion active ayant diminué, notre
activité s'est réduite dans son en-
semble.

Pour mieux résister face a la
concentration capitaliste de l'in-
dustrie de la culture, pour se dé-
fendre a l'aide de propres moyens
de production contre les trusts,
pour créer et pour sauvegarder un
espace autonome, des collectifs
de productions ont été fondés qui
exigent une participation intense
aux travaux en groupe. Je pense
avant tout (par ordre alphabéti-
que) au Filmcollectif Zurich, au
Film et Vidéo Collectif Lausanne
ainsi qu'a la Nemo Film. Cela a
des conséquences pour notre asso-
ciation: les besoins et intéréts de
ces collectifs sont souvent plus
vitaux que ceux de l'association.

A cela s'ajoute automatique-
ment une autocritique du prési-
dent, il s’est (je me suis) souvent
chargé de trop de travail, n’ani-
mant pas assez souvent d’autres
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a aider. Cela tient en partie @ mon
caractére, en partie a ce que je me
méfie d’une direction de type
stalinien, exercant une contrainte.
Notre situation se caractérise
également par la division de plus
en plus profonde entre Suisse
romande et Suisse alémanique.
On ne peut plus parler d'un travail
en commun que dans quelques cas
trés rares. Pour ainsi dire toutes
nos activités ont leur origine a
Zurich, en Suisse alémanique.
L’isolement des réalisateurs semble
étre plus grave encore en Suisse
romande (exception faite du
Film et Vidéo Collectif). Cette
division est dangereuse, mais pour
Uinstant aucune idée ne se présente
quant aux possibilités de la sur-
monter.

L’année en revue

Un des faits les plus importants
et les plus graves pour certains
d’entre nous a été le suicide, le 3
octobre 1977, de Roman Hollen-
stein dont le souvenir survivia
dans son film ,,.Je Ka Mi ou Ton
bonheur est de ce monde”.

La création d'une commission
de gestion se réunissant chaque
mois a fait ses preuves, bien que
cette commission me semble enco-
re étre trop homogéne en ce qui
concerne l'dge de ses membres. Il
serait nécessaire, pour la ,,reléve”,
de prendre part d’une maniére
plus intense aux activités. Grice
a la commission de gestion, le co-
mité a pu étre déchargé d’une par-
tie du travail, mais il faudra qu’il
reprenne 4 nouveau ses activités
dans le domaine des questions de
la culture en général. Le secréta-
riat n'a pas toujours travaillé de
maniére continuelle: il s'agit
maintenant de trouver de nouvel-
les formes d’organisation et de
frouver surtout un nouveau secré-
taire, Hans-Ulrich Jordi ayant dé-
missionné. Je tiens a le remercier
de ses quatre ans de travail,

Le principe des groupes de
travail n'ayant pas de buts con-
crets (buts tels que celui de la
commission paritaire) n'a pas fonc-
tionné. C'est ainsi que le groupe
de travail , télévision” s’est prati-
quement dissous — par implosion.
De méme, ce sont la commission
de gestion et le comité qui se sont

| occupés de Uinformation du pub-

lic au lieu de la commission qui
en était chargée. J'estime que les
groupes de travail qui ne se sont
pas dissous devraient étre abolis
et que de nouveaux groupes de
travail ne devraient étre formés
qu’en vue de tdches concrétes.
J'invite en particulier a se dis-
soudre les groupes de travail sui-
vanis: activités internes et externes
de l'association; information du
public; DFI | commission du ciné-
ma; télévision; festivals; Centre du
Cinéma.

Nos activités se sont déroulées,
au cours de l'année, principale-
ment dans les domaines suivants:
procés contre l'association des
distributeurs de films, tentative
(vaine) d’obtenir une nouvelle
distribution des siéges au sein de

la commission du cinéma (action
entreprise d'un commun accord
avec lassociation des producteurs,
lassociation des techniciens et le
Centre du Cinéma); une proposi-
tion relative a une révision de la
pratique d’octroi des primes de
qualité; participation aux travaux
de la commission paritaire ainsi
qu’a ceux de la commission se-
maines du cinéma de Pro Helvetia,
de I'Action Cinéma suisse et de la
commiission acquisition de moyens
a long terme.

Importantes du point de vue
de la politique culturelle étaient
les actions dirigées contre la ré-
pression dans le domaine de la
culture. C’est ainsi que lors de
Uattribution du prix du cinéma
de la Ville et du Canton de Zurich
un prix des cinéastes zurichois put
étre, pour la premiére fois, adjugé
(& Richard Dindo). La décision
du Conseil fédéral de ne pas ac-
corder de prime de qualité au
film sur le traitre a la patrie nous
amena a nous adresser au Conseil
fédéral dans une lettre ouverte.
Celle-ci est devenue une sorte de
déclaration de principe relative
a la nécessité de maintenir l'indé-
pendance du cinéma et en particu-
lier celle du documentaire.

Nous avons pu intensifier
notre collaboration avec d’autres
associations et organisations, en
particulier avec lassociation des
techniciens et celle des producteurs
de films. Par contre, une tentative
d’entrer en contact avec le Groupe
d’Olten n’a pas entiérement
réussi, la participation de notre
part ayant été trop faible. La ren-
contre érait d'une part mal prépa-
rée, d’autre part U'intérét de nos
membres était limité. Le weekend
de cinéma qui s’est déroulé en
décembre a Leysin et auguel ont
également participé les rechni-
ciens n’attira, lui aussi, qu’un
nombre modeste de membres de
notre association. Ainsi, des ten-
dances a se retirer se manifeste-
rent a plusieurs occasions.

Nous avons également pris part
aux préparations de la féte du ci-
néma de Zurich lancée par la So-
ciété Cinéma Suisse en faveur du
cinéma suisse et d'un aide au
Centre du cinéma, en particulier,
nous avons organisé un débat pub-
lic consacré au sujet de la censure.

A mon avis, nous devons pour-
suivre désormais les buts suivants:
meilleure division du travail au
sein de l'association, définition
claire de nos objectifs et collabora-
tion encore plus intense avec
d’autres associations et organisa-
tions. Thomas Koerfer, président

CINE

LIBRE

Association Suisse de promotion ct
d*animation cinématographique/ Verband
Schweizer Filmklubs und nichtkommer-
zieller Spielstellen Sekretariat: Cinélibre,
Postfuch, 4005 Basel, Tel. (061)320329/
Siége sociul: Genéve, tél. (022)449444

Importprojekte 1978/79

Die Vorverlegung der Berliner
Filmfestspiele und damit auch des
Internationalen Forums des jun-
gen Films ermoglichen es uns, die
Planung fir die kommende Saison
frither zu beginnen. Von den
Freunden der Deutschen Kinema-
thek in West-Berlin sind uns bis-
her drei Filme fest zugesagt wor-
den: ,.Chhatrabhang” (Forum
1976), den wir bereits frither an-
gekiindigt hatten, dann jedoch
wegen der Schwierigkeiten, die die
Regisseurin unter dem damaligen
Regime in Indien bekam, nicht
zeigen konnten; ,.Etnocidio” vom
letztjihrigen Forum und von der
78er Ausgabe eine umstrittene
neue ,,Lulu”. Wihrend ,,Chhatrab-
hang” schon fest datiert ist, kann
der Zeitpunkt der Einfuhr der
beiden andern Filme noch auf die
Wiinsche der Mitglieder abge-
stimmt werden.

Chhatrabhang. Regie: Nina
Shivdasani. Indien 1976. Ein do-
kumentarischer Spielfilm iiber die
Kastenverhiltnisse in einem indi-
schen Dorf. Fipresci-Preis Berlin
1976. Kopie: 35 mm, Farbe, Ori-
ginalfassung (hindi) mit deutschen
Untertiteln. 80 Minuten. Verfiig-
bar: 28. Oktober bis zum 27. No-
vember 1978.

Etnocidio. (Volkermord) Noti-
zen iiber das Mezquital. Regie:
Paul Leduc. Mexiko/Kanada 1976.
Dokumentarfilm iiber die Ausrot-
tung des Indio-Stammes der Oto-
mis durch die ,,westliche Zivilisa-
tion”. Kopie: 16 mm, Farbe,
Originalfassung mit deutschen Un-
tertiteln. 127 Minuten.

Lulu. Regie: Ronald Chase.
USA 1977. ,Eine eigenwillige,
das visuelle Element betonende
filmische Adaption des Wedekind-
schen Theaterstiicks.” (Forumsdo-
kumentation) Kopie: 16 mm, Far-
be, Originalfassung mit englischen
Zwischentiteln und Passagen aus
Alban Bergs Oper ,,Lulu”, deutsch
gesungen. 94 Minuten.

Ein Zyklus neuerer deutscher
Filme (mit franzosischen Unterti-
teln, so dass sie auch in der wel-
schen Schweiz gezeigt werden kon-
nen) ist vorgesehen, sofern sich
geniigend Mitglieder beteiligen.
Wir bitten Interessenten, sich bald
zu melden.

Neu im Schweizer
Verleih

,»Anschi und Michael” von
Riidiger Niichtern. 16 mm, Origi-
nalfassung (Zoom).

Projets d’importation
1978/79 ¥

Des journées du nouveau ciné-
ma allemand (avee des copies
sous-titrées frangais) seront prépa-
rées si suffisamment de membres
de la Suisse romande y participent.
Nous prions les ciné-clubs qui 8’y
intéressent de nous le commutii-
quer.

Nous rappelons que les films
Jrancais suivants (copies 16 mm,
version original sans sous-titres)
resteront en distribution durant
la saison a venir: ,,Histoire de
Paul” (René Féret), , Je suis Pierre
Riviére” (Christine Lipinska),

..La folle de Toujane” (René
Vauthier), ,,Avoir 20 ans dans les
Aureés” (Vauthier).

Le Centre d’'animation cinéma-
tographique a Genéve prévoit
Uimportation définitive de plu-
sieurs films (16 mm) qui seront
disponibles pour nos membres.
Nous annoncerons les titres ulté-
rieurement.

Les films qui ne sont pas par-
1és ou sous-titrés francais figurent
dans le texte allemand.

Nouveau membre
extraordinaire

_ Animation Agépoly, avenue
de la Cour 33, 1007 Lausanne.

TRICKFILM
FILM
D’ANIMATION

Groupement Suisse du Film d’Animation/
Schweizer Trickfilmgruppe/

Secrétariat: Ernest Ansorge, 1037 Etagniéres,
tél. (021)911450

Marionetten und Anima-
tionsfilme in Renens

Noch bis zum 4. Juni dauern
die 3. Animationsfilmwochen von
Renens, die dieses Jahr im Zei-
chen der Marionette und des Pup-
penfilms stehen. Neben einer Aus-
stellung und einem Work-shop
stehen jeden Tag Puppenspiele
und Filmvorfithrungen auf dem
Programm. Detaillierte Auskunft
erteilt das Centre de rencontre et
d’animation CRA, Renens, Tel.
021/34 42 88.

Selektion fiir Zagreb

Fiir das Animationsfilmfestival
von Zagreb wurden folgende Fil-
me aus der Schweiz selektioniert:
,,Marché noir” von Claude Luyet,
,,Hors-jeu” von Georges Schwiz-
gebel und ,,La cage du loup” fiir
den Wettbewerb, ,,.L’Indien” von
Daniel Suter und Jaroslav Pojar,
,wAventures” von Otmar Gut-
mann und ,,Elzéard” von Roberto
Ostinelli fiir die Information.
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Stipendien

Bei der Vergebung der eidge-
nossischen Stipendien flr ange-
wandte Kiinste in Bern wurden die
beiden Genfer Trickfilmer Claude
Luyet (als Grafiker) und Markus
Sanz (als Kunstmaler und Foto-
graf) mit je 4.000 Franken be-
dacht.

Oscar

Co Hoedemans ,,Chiteau de
sable” (eine Produktion des Natio-
nal Film Board of Canada) wurde
mit einem Oscar als bester Anima-
tionsfilm dieses Jahres ausgezeich-
net. Der gleiche Film hatte letztes
Jahr schon den Grossen Preis des
Festivals von Annecy gewonnen.

Neue Mitglieder

Wir begriissen neu in der Trick-
filmgruppe:

als Aktivmitglied Heinz Huber,
freischaffender Animator, Fuchs-
weg 3, 8044 Gockhausen, Tel.
01/821 5560, -

als Passivmitglied Meinrad
Heimann, Animator, 88, rue
Raymond du Temple, F — 94 300
Vincennes.

Wer hat Arbeit?

Meinrad Heimann, der Ende
Juni seine Ausbildung als Anima-
tor abschliessen wird (Pariser
Handelskammer, Zentrum fiir
technologische Ausbildung), sucht
Arbeit als Animator oder Interval-
list in der Schweiz. Angebote bitte
an Heimann (Adresse siche oben)
oder ans Sekretariat der Trickfilm-
gruppe.

Marionettes et films
d’animation 3 Renens

Jusqu'au 4 juin durera la 3éme
Quinzaine d’animation de Renens,
consacrée cette fois aux marionet-
tes et au film d’animation réalisé
en trois dimensions (poupées, ob-
Jets etc.). Outre une exposition et
des ateliers de marionettes et d’ani-
mation il y a des spectacles de
marionettes et des projections de
films chaque jour. Pour renseigne-
ments détaillés téléphoner au Cent-
re de rencontre et d’'animation de
Renens, tél. 021/34 42 88.

Bourses

Lors de la distribution de la bour-
se fédérale des arts appliqués a
Berne, les deux animateurs Gene-
vois Claude Luyet (comme gra-
phiste) et Markus Sanz (comme
peintre et photographe) ont été
récompensés de 4’000 francs cha-
cun.

Oscar

.Le chdteau de sable” de Co
Hoedeman (produit par I'Office
national du film du Canada) s’est
vu adjuger un Oscar comme meil-
leure oeuvre d’animation de cette
année. Le méme film avait déja
remporté le Grand prix du festival
d’Annecy l'année passée.

Nouveaux membres

Nous saluons comme nou-
veaux membres du Groupement:

comme mebre actif Heinz Hu-
ber, animateur libre, Fuchsweg 3,
8044 Gockhausen, tél.01/8215560,

comme membre passif Mein-
rad Heimann, animateur, 88, rue
Raymond du Temple, F — 94 300
Vincennes.

Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker
VSF [ Association suisse des critiques

de cinéma ASC/

Sekretariat: Felix Bucher, Tépferstrasse 10,
6004 Luzern, Tel. (041)222195/

Prasident: Urs Jaeggi, Waldhdheweg 9,
3013 Bern, Tel. (031)421725/453291

Generalversammlung der
Fipresci in Mailand 1978

Anschliessend an das Kollo-
quium (Thema: ,,Le cinéma et la
télévision™) fand am 16. April im
Rahmen der Mifed die traditionel-
le Generalversammlung der Fipres-
ci statt, wihrend der einige Proble-
me besprochen wurden, die bis
zum kommenden Jahr ins Reine
gebracht werden sollen; 1979 ist
ja auch entscheidendes Wahljahr
fiir die Fipresci und die neuen Vor-
stinde sollen klaren Tisch vorfin-
den.

Verschiedene Sektionen haben
bedauerliche Zahlungsriickstinde
ihrer Mitgliederbeitrige: England
(5 Jahre), Osterreich, Ungarn,
BRD , Kanada, Schweden und Ju-
goslawien je 2 Jahre, UdSSR,
DDR, Japan, Norwegen je ein
Jahr ; die iiber zwei Jahre ,,miissi-
gen” Sektionen werden in Zukunft
nicht mehr beriicksichtigt, wenn
fiir ostliche Festivals und deren
Fipresci-Jurys im Turnus Reisen
offen stehen. Uberdies hat das Bii-
ro den Auftrag angenommen, iiber
die britische Kritikervereinigung
Klarheit zu bekommen: Besteht
sie noch, kann sie ihre Schulden
bezahlen und wie kann sie reakti-
viert werden.

Die Sektionen sollen auch Lé-
sungen zum Jurierungs-Problem
beisteuern, wonach ein Film, wenn
er an einem Festival mit Fipresci-
Jury gezeigt wurde, kein zweites
Mal in die Ringe gelangen kann:
Gibt es dafiir nur ein striktes Nein
oder darf ein Film ein zweites
Mal juriert werden? Im iibrigen
ist es (vor allem im Dokumentar-
film-Sektor) oft schwer zu wissen,
welcher Film bereits einmal an
einem andern Festival mit Fipres-
ci-Jury gezeigt wurde.

Im Jahr 1978 gibt es an den
Festivals von Oberhausen, Cannes,
Krakau, Locarno, Leipzig und Ber-
lin (1979) Fipresci-Jurys; der
Preis in San Sebastian wurde fiir
1978 als ,,aufgeschoben” erklirt,
bis die spanischen Kritiker sich zu

einer Sektionsgriindung oder zu
einer klaren Stellungnahme ent-
schliessen konnen. Neu aufgenom-
men wurden die Sektionen Dine- -
mark und Senegal sowie mehrere
amerikanische Einzelmitglieder;
das Biiro soll versuchen,in Amerika
endlich eine Sektion zu griinden,
damit die US-Kritiker in der Fipres-
ci auch mit ganzer Stimme vertre-
ten sind.

Fest ist das Kolloquium in Fi-
gueira da Foz (Portugal) im Rah-
men des dortigen Festivals (1. bis
zum 10. September) iiber portu-
giesischen Film; es stehen total
25 Einladungen mit Reise zu Ver-
fiigung. In Mozambique steht
wihrend des Oktober-Festivals
eventuell ein Kolloquium iiber
Film und Dritte Welt ins Haus
(nicht definitiv!) und fiir 1979 darf
man fest mit einem Kolloquium
iiber junge russische Regisseure
vor oder nach dem Festival von
Moskau rechnen.

Die Bereitschaft der Vereini-
gung Schweizerischer Filmkritiker,
auch in diesem Jahr wiederum die
Fipresci-Woche wiihrend des Film-
festivals in Locarno (7. bis 12.
August) zu organisieren, wurde

mit Genugtuung aufgenommen;
erweitert wurde die Moglichkeit
fur die VSF, auch Filme aus Lin-
dern, die nicht mit einer Sektion
in der Fipresci vertreten sind, auf-
zunehmen oder einzuladen.

Die VSF war in Mailand durch
Urs Jaeggi und Felix Bucher ver-
treten.

Tagung VSF und
Filmverleiher

Fiir den Freitag,15. September.
hat der Vorstand der VSF, vertre-
ten durch Urs Jaeggi, mit dem
Schweizer Filmverleiher-Verband
eine ganztigige Zusammenkunft
in Bern vereinbart. Vorgesehen
sind folgende Gespriachsthemen:
Neustrukturierung Filmverleiher-
Verband, Prozess mit den Filmge-
staltern, Programmierung der Fil-
me in grosseren Stidten, Orientie-
rung iiber die VSF und iiber den
VSF, Informationspolitik, Bereit-
stellung von Pressematerial, gegen-
seitige Wiinsche und Anliegen.

Das definitive Programm wird
spiter folgen. Der Vorstand der VSF
erwartet eine starke Beteiligung
der Mitglieder an dieser Tagung.

BIBLIOGRAPHIE

Kein Kult der Zerstreuung!
Alternative Filmarbeit in der
Schweiz. Cinema 1/78. Herausge-
geben von der Arbeitsgemeinschaft
Cinema, Ziirich. 90 Seiten illu-
striert. Fr. 5.—. (Einzelverkaufs-
preis) — Die erste Ubersicht iiber
die Verhiltnisse im Andern Kino
unseres Landes, verfasst von den
Veranstaltern selbst. Besprochen
werden ,,Violanta” und ,,Repéra-
ges”’,

Max Haufler — Censure —
L’Herbier. Travelling 50. Docu-
ments Cinémathéque suisse, Lau-
sanne 1978. 90 pages, illustré.

Frs. 6.— (prix du numéro). — Con-
tient la premiére analyse sérieuse

{ par Hervé Dumont) de la vie et
de l'oeuvre de l'acteur et cinéaste
suisse alémanique Max Haufler,
Freddy Buache s’exprime en outre
Sur certaines questions actuelles
de la censure, tandis qu'un texte
de Rémy Phithon est consacré
Marcel L ’Herbier.

Swiss Films — Films Suisses —
Schweizer Filme. Herausgegeben
vom Schweizerischen Filmzentrum,
Ziirich 1978, 92 Seiten, illustriert.
Preis auf Anfrage.— Die Neuausga-
be der sogenannten Auslandbro-
schiire gibt in drei Sprachen Aus-
kunft {iber rund drei Dutzend
Schweizer Filme der neuesten Pro-
duktion und ist mit einem Aufsatz
von Freddy Buache eingeleitet.

Incontro con il Cinema Svizze-
ro.Herausgegebenvom Pressedienst.
der ,,Incontri internazionali del
Cinema™, Sorrento 1977. Unpagi-
niert, ca. 300 Seiten, illustriert.
Mit Beitrigen unter andern von
Claudio Trionfera, Martin Schaub,
Jean-Pierre Brossard, Guglielmo
Volonterio und Freddy Buache.
Bei Filmbuchhandlung Rohr, Zii-

rich, ca. Fr. 35.—, — Die schwerge-
wichtige Dokumentation zur
Schweizer Filmwoche in Sorrent
vom vergangenen Jahr: Zeugnis
einer Ernstnahme (durch das Aus- 1
land!).

Cinema Comensoli. Verlag J.
Frischknecht, Ziirich 1978. Unpa-
giniert, ca. 40 Seiten, illustriert.
Mit Beitrigen von Heiny Widmer,
Walter Marti, Werner Jehle, Frank
A. Meyer, Alfred Messerli, Mario
Cortesi, Martin Schaub, Guglielmo
Volonterio, Thomas Koerfer, Hans
Rudolf Hilty, Alfredo Bernasconi,
Iréne Lambelet und Heinz Biitler,
Preis auf Anfrage. — Comensolis
Bilderserie {iber ,,das Cinema”,
kommentiert von zahlreichen
Freunden des Malers und Kennern
seiner Bilder.

Bewegte Bilder. Macht und
Handwerk des Films. Von Gideon
Bachmann. Verlag Beltz, Basel
1977. 144 Seiten, illustriert. Fr.
12.90. — Informationen fiir Ju-
gendliche, zusammengetragen von
dem bekannten Réomer Publizisten.

Information 1977 iiber die
Situation des schweizerischen
Filmschaffens. Herausgegeben
von der Schweizerischen Gesell-
schaft Solothurner Filmtage, So-
lothurn 1978. 135 Seiten. Ca. Fr.
5.—. — 26 aktuelle Kurzbeitrige
aus einer Vielzahl von Bereichen
der schweizerischen Kinemato-
graphie.

Forschungsreise ins Paradies.
Herausgegeben vom Kunstgewer-

bemuseum Ziirich, 1978. Unpagi-
niert, illustriert, ca. Fr. 5.—. Die
Begleitbroschiire zur Ausstellung
,,Forschungsreise ins Paradies —
Entwicklungslinien im neuen
Schweizer Film 1954 bis 1977
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IN PRODUKTION
EN PRODUCTION

Meldungen iiber Filme in Produktion oder
in Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung
an das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes
(SFTV-ASTF), Postfach 3274, 8031 Zirich,
Tel. 01/42 60 65 (Montag bis Freitag 09

12 Uhr) entgegen. Die in diesen beiden
Rubriken gemachten Angaben stammen
von den Produzenten.

Les informations concernant des films

en production ou en préparation sont regues
par le secrétariat de I'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, tél. 01[42 60 65
(du lundi au vendredi de 9 heures a midi),
Le secrétariat de 'ASTF les remettra d la
rédaction de Ciné-Bulletin, Les informations
contenues dans ces deux rubriques sont
communiquées par les producteurs.

Die Schweizermacher

(Arbeitstitel)

Spielfilm, 35 mm, Farbe,
dialekt, ca. 100 Min.

Nicht jeder eignet sich zum
Schweizer: wer als Auslinder die
Staatsbiirgerschaft dieses sauber-
sten und schénsten, reichsten und
ruhigsten Landes erwerben will,
muss so beschaffen sein, wie Amts-
stellen und Alteingesessene sich
einheimische Biirger wiinschen.

Max Bodmer und Moritz Fi-
scher, die Hauptfiguren dieser
ironischen Komdodie ums Schwei-
zer-Werden und Schweizer-Sein,
gehoren zu jenen Beamten, die
Einbiirgerungswillige unter die Lu-
pe zu nehmen haben. Thre dienst-
lichen wie privaten Erlebnisse bei
der Uberpriifung von Leumiindern
und rechter Gesinnung, die im
Film erzihlt werden, sind Fiktion;
Ahnlichkeiten mit tatsichlichen
Verhiltnissen lassen sich aber
nicht ganz ausschliessen...

Produktion: T & C Film AG, See-
strasse 41 a, 8002 Ziirich, Tel.
01/202 36 22.

Ko-Produktion: Fernsehen DRS
und Private.

Ausfiihrend: Marcel Héhn

Budget: Fr. 750.000.—.

Finanzierung: Herstellungsbeitrag
Fernsehen DRS 100.000.—,
Ko-Produktions-Anteil Fern-
sechen DRS 100.000.—, {ibrige
Ko-Produzenten, Garantien,
Eigenfinanzierung 550.000.—.

Drehorte: Ziirich und Umgebung.
Termin: 20. Mai — 30. Juni 1978.
Drehzeit: 6 Wochen.

Produktionsleitung: Rudolf
Santschi.
Assistenz: Rose-Marie Schneider.

Schauspieler: 30.

Hauptdarsteller: Walo Liidnd,
Emil Steinberger, Beatrice
Kessler, Wolfgang Stendar,
Hilde Ziegler, Claudio Cara-
maschi (I), Silvia Jost.

Buch: Rolf Lyssy und Georg Ja-
nett, Christa Maerker (BRD),
Martin Schmassmann, Pierre
Lachat.

Regie: Rolf Lyssy.

Assistenz: Georg Janett.

Script: Ursula Bischof.

Aufnahmeleitung: Hans-Ulrich
Jordi.

Kamera: Fritz E. Maeder.

Assistenz: Jean-Luc Wey.

Beleuchtung: Max Isler, André
Simmen.

Bithne: Eugen Riedel.

Ausstattung: Edith Peier, Bern-
hard Sauter.

Assistenz: Adrian Zschokke.

Kostiime: Greta Roderer.

Maske: Giacomo Peier.

Ton: (Direktton) Hans Kiinzi.
Assistenz: Pavol Jasovsky.
Montage: Georg Janett.
Assistenz: Daniela Roderer.
Musik: Jonas C. Haefeli.

Standphotos: Adrian Zschokke.
Presse: Marcel Hohn, T & C Film
AG.

Tonstudio: Sonor, Ostermundi-
gen.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: Oktober 1978.

Verleih: in Verhandlung.

Ausstrahlung: Fernséhen DRS
(ab Ende 1980),

Vidéo 50
Fiction, Vidéo, couleur, 2
pouces, anglais, 25 min.

. Variations thématiques (de
30 secondes chacune) sur des
espaces, des actions, des images
et leur durées.

Production: Film & Vidéo Collec-
tif SA, 10 av. d’Epenex, 1024
Ecublens, Tél. 021/35 52 42/3,

Co-Production: L.N.A. (F), ZDF
(RFA), NIRT (Iran), Centre
Georges Pompidou (F).

Producteur délégué: Robert Bo-
ner.

Budget: 580.000.— frs. env.
Financement: INA FFr.230.000.—,
ZDF DM 200.00.—, NIRT
FFr. 330.000.—, Centre G.P.
FFr. 150.000.— et participa-

tions diverses.

Lieux de tournage: Paris (Studios
du Centre Georges Pompidou).

Dates: 10 avril — 3 mai 1978.

Durée du tournage: 20 jours.

Directeur de production: Denis
Falque (F).

Chef d’atelier: Eric Lambert (F).

Acteurs: 7.

Interprétes principaux: Lucinda
Childs (USA), Philippe Che-
min (F).

Scénario: Robert Wilson (USA).

Réalisation: Robert Wilson.

Assistant:Monsa Norberg (Suéde).

Seript: Madeleine Fonjallaz.

Régisseurs: Frédéric Erni, Miguel
Stucky.

Chef-opérateur: Renato Berta.

Assistants et électriciens: Studios
du Centre G.P.

Décor: Elisabeth Tavernier (F).

Costumes: Christiane Lambert
(F).

Maquillage: Joél Lavau (F).

Son: Studios du Centre G.P.

Montage: Robert Wilson, Robert
Boner.,

Musique: Alan Lloyd (USA).

Bureau de production: Film &
Vidéo Collectif en France,
13, boulevard Henri IV, 75004
Paris, Tél. (00331) 272 37 95.

Finissage: Juin 1978,

Distribution/Vente: Film et Vidéo
Collectif SA.

Passage TV: 20 juillet 1978: ZDF;
plus tard France, Iran, Suisse,
Belgique, Grande Bretagne,
Etats Unis (et d’autres).

Love Power Experience

(Titre provisoire)

Fiction, 16 mm, couleur,
francais, environ 90 min.

Un musicien noir et sa musi-
que authentique face a des person-
nages d’une grande ville européen-
ne, son amie, un manager... Un
film-portrait en forme de fiction.

Production: Milos-Films SA, Meu-
don 12, 2126 Les Verriéres
(NE), Tél. 038/66 15 15.

Co-Production: TV Suisse Roman-
de/SSVK (Cinéma Scolaire et
Populaire Suisse), Berne/Con-
dor Film SA, Zurich/collabora-
teurs du film

Producteur délégué: Micheline
Landry Béguin.

Budget: Fr. 200.000.—.

Financement: DFI 75.000.—,
TSR 25.000.—, SSVK
10 — 15.000.—, Migros
10.000.—, Milos-Film SA.
10.000.—, Milos-Film SA.,
Condor Film SA et participa-
tions 75 — 80.000.—.

Lieux de tournage: Genéve — Ve-
vey, Lully, Nyon (VD), Mar-
tigny (VS).

Dates: 15 avril — 20 mai 1978.

Durée du tournage: 5 semaines.

Directeur de production: Jacques
Magnin

Acteurs: 9.

Interprétes principaux: Papa
Oyeah Makenzie (Ghana),
Jean-Luc Bideau, Jacques De-
nis, Yvette Theraulaz, Elsa
Volliaston (Kenya) et Dollar
Brand (Afrique du Sud).

Photographe de plateau: Eva
Regamey.

Presse: Micheline Landry-Béguin.

Bureau de production: La
chaumidre chez Margie Béguin,
1231 Conches (GE), Tél
022/47 03 12.

Studio son: Bellerive, Ziirich.
Laboratoire: Cinégram, Genéve.

Finissage: Octobre 1978.

Distribution: SSVK pour la distri-
bution non-commerciale
(distribution commerciale
encore ouverte).

Passage TV: TSR (1980).

Quand il n’y a plus
d’Eldorado

Fiction, documentaire et un
peu film d’animation, 16 mm,
couleur et noir/blang, francais,
environ 50 min.

Luc Chessex, photographe, a
vécu dix ans 4 Cuba. Il a voyagé
durant trois ans 4 travers toute
I’Amérique Latine, en ,,mission
photographique”.

Ce film-essai s’est construit
4 partir du regard du photographe
et se veut un portrait vivant d’un
continent, développé d’image fixe
en image fixe.

Production: Claude Champion,
Luc Chessex, 83, avenue Géné-
ral-Guisan, 1009 Pully, Tél.
021/28 59 12.

Co-Production: Télévision Suisse
romande, Cosma, Film & Vi-
déo Collectif S.A.

Producteur délégué: Claude
Champion.

Budget: Fr. 82.000.—.

Financement: SSR 24.000.—,
SSR (Prestations techniques)
12.000.—, Fonds des Arts et
des Lettres (Vaud) 10.000.—,
Cosma 12.500.—, Migros
5.000.—, Champion, Chessex
et Film & Vidéo Collectif
18.500.—.

Lieu de tournage: Lausanne.
Dates: été 1978.
Durée du tournage: 3 semaines.

Scénario: Claude Champion,
Luc Chessex, Jacques Pilet.
Photographies: Luc Chessex.
Textes: Jacques Pilet.
Réalisation: Claude Champion.

Banc-titre: Claude Champion.
Ingenieur du son: Laurent Barbey.
Montage: Claude Champion.

Scénario: Costa Haralambis
(Gréce), Jean-Claude Reber,
Michelle Ibensal.

Réalisation: Costa Haralambis.

Studio son: Film & Vidéo Collec-
tif, Ecublens.

Laboratoire: Cinégram Geneéve,
Schwarz, Ostermundigen.

Assistant réalisateur: Jean Mayerat.

Script: Catherine Grandjean.
Stagiaire: Michel Page. -

Chef-opérateur: Fabien Landry.
Assistant: Hugues Ryffel.
Electricien: Herbéft Eichenberger.
Machiniste: Blaise Beauquis.
Chauffeur: Jean-Louis Guex.

Décor et Costumes: Sophie Hara-
lambis. :

Ingenieur du son: (son direct)
Dusan Bohunicky.

Montage: encore ouvert.

Musique: Papa Oyeah Makenzie.

Finissage: Film & Vidéo Collectif,
Ecublens.

Passage TV: Télévision Suisse
Romande.




FESTIVALS

First Annual Black Orca Inter-
national Film Festival, Focus on
Nature and Life. Seattle, Washing-
ton, USA. 14.-15. Juni 1978.

Internationales Musikfilm-
Festival in Teheran, 16. — 19. Ju-
ni 1978, Thema: Moderne und
klassische européische Oper.

2. Weltfestival des Animations-
films, Zagreb, Jugoslawien. 19. —
24 Juni 1978,

XVI. Internationales Kinder-
und Jugendfilmfestival Gijon
(Spanien). 24. — 29. Juni 1978.
Einsendeschluss 6. Juni. Wettbe-
werb.

Cinémarge, 6e rencontres in-
ternationales d’art contemporain
de La Rochelle. 29 juin — 9 juillet
1978. Pas de compétition.

XXI. Internationales Filmfesti-
val Karlovy Vary, Tschechoslowa-
kei. 29.Juni — 12. Juli 1978.Wett-
bewerb.

2nd Antalya International
Film Festival. 1. — 8. Juli. An-
meldeschluss 1. Juni. Einsende-
schluss 15. Juni. Wettbewerb.
Langspielfilme.

9. Internationales Filmfestival
des wissenschaftlichen Films, Rio
de Janeiro. 10. — 17. Juli 1978.

8. Internationales Kinder- und
Jugendfilmfestival, Giffoni Valle
Piana, Salerno, Italien. 29. Juli —
6. August 1978.

32nd Edinburgh International
Film Festival. 20. August — 2.
September 1978.

2e Festival des Films du Mon-
de, Montréal (Québec). 25 aolit —
3 septembre 1978. Inscription
jusqu’au 15 juin. Envoi des copies
jusqu’au ler aofit. Concours.

Ottawa 78. Festival Interna-
tional du cinéma d’animation.

30. August — 3. September. An-
meldeschluss und Einsendeschluss
15. Juli. Wettbewerb.

XXVI Festival Internacional
de Cine San Sebastian. 9. — 20.
September. Wettbewerb. Anmel-
deschluss 1. Juni. Einsendeschluss
15. August.

19th Adelaide International
Film Festival. 22. September — 1.
Oktober. Wettbewerb. Anmeldung
bis 30. Juni.

3rd Cairo International Film
Festival. 25. September — 4. Ok-
tober. Wettbewerb. Kurz- und
Langfilme. Anmeldeschluss 1.
Juni 1978. Einsendeschluss 1. Juli.

Journées cinématographiques
de Carthage. 6. — 17. Oktober
1978. Wettbewerb. Kurz- und
Langfilme. Anmeldeschluss 22.
August. Einsendeschluss 6. Sep-
tember.

XI. Internationales Festival
des fantastischen und des Horror-
films, Sitges (Spanien). 7. — 14.
Oktober 1978. Anmeldeschluss
25. August. Einsendeschluss 15.
September. Wettbewerb. Nur 35

mm,

XXVII. Internationale Film-
woche Mannheim 1978. 9. — 14.
Oktober. Wettbewerb. Spielfilme.
Anmeldeschluss 15. August. Ein-
sendeschluss 31. August.

7. Internationales Festival des
Sport- und Tourismusfilms, Kranj
(Slowenien). 11. — 17. Oktober
1978. Wettbewerb.

2a Mostra Internacional de
Cinema em Sao Paulo. 17. — 31.
Oktober. Einsendeschluss 15.
September.

7. Internationale Meeres- und
Seefahrtsfilmwoche, Cartagena
(Spanien). 6. — 11. November
1978. Wettbewerb. ;i

Cinestud ’78. 6. Internationa-
les Festival des Studentenfilms,
Amsterdam. 16. — 24. November
1978. Einsendeschluss 1. Septem-
ber.

Tage des internationalen reli-
giosen Films, Friedberg/Hessen.
27. November — 1. Dezember
1978. Einsendeschluss 31. Okto-
ber. 8- und 16-mm.

XXV International Cultural
Film Festival of Japan. 25. Sep-
tember 1978 — 20 Februar 1979.
Anmeldeschluss 30. Juni. Einsen-
deschluss 15. Juli 1978.

Unterlagen sind zu beziehen
beim Schweizerischen Filmzen-
trum, Miinstergasse 18, 8001 Zii-
rich, Tel. 47 28 60.

Gottlieb Hoser
Stauartsvell R.D. New
Village New Jersey USA

(Arbeitstitel)
Dokumentarfilm, 16 mm,
schwarz-weiss, dialekt, ca. 60 Min.
,»---1ch wollte ja nie mehr in
die Fabrik. Ich horte auf bei Bally.
Ich hab mich dann gefragt: was

willst du machen, Knecht sein?
Das zahlt nicht. Ein Handwerk
lernen? Konnte ich auch nicht,
Vater hatte zu wenig Geld. Ich
studierte immer, was ich machen
sollte. Dann dachte ich mir: ich
geh nach Amerika! Da haben alle
Leute gelacht: der geht nach Ame-
rika, das kostet Geld und der hat
ja keins!™
Produktion: Bruno Moll, Mahren
180, 4654 Lostorf (S0), Tel.
062/48 10 92.

Budget: Fr. 45.000.—.

Finanzierung: Kanton Solothurn
20.000.—,Stadt Olten 3.000.—,
FilmzentrumNachwuchsforde-
rung 3.000.—, Mitarbeiter Par-
tizipation und Eigeninvestitio-
nen.

Drehorte: Niederamt (SO), F,
USA.

Termin: Mai — Juni 1978.

Drehzeit: 3 Wochen.

Buch: Bruno Moll.

Regie: Bruno Moll.

Kamera: Edwin Horak.

Ton: Florian Eidenbenz.

Montage: noch offen.

Tonstudio: noch offen.

Labor: Egli, Diibendorf (und ande-
re).

Fertigstellung: August 1978.

Verleih: noch offen.

Unsichtbare Mauern

Dokumentarfilm, 16 mm (Neg.

und Video-Transfer), Farbe und
schwarz-weiss, dialekt und deutsch,
ca. 50 Min.

Die andere Seite des Strafvoll-
zugs: Aussagen zweier Frauen zu
ihrer Alltagssituation wihrend der
Inhaftierung des Ehemannes.

Produktion: Paolo Spozio ¢/o
Schneider, Rdmistrasse 13,
8001 Ziirich, Tel. 01/47 49 05.

Budget: ca. Fr. 50.000.—.

Finanzierung: Kanton Bern
8.000.—, Filmzentrum Nach-
wuchsforderung (Gutschriften
der Fachindustrie) 2.000.—,
Kath. Filmbiro 3.000.—, Mig-
ros 5.000.—, Partizipation Mit-
arbeiter und Eigeninvestitio-
nen.

Drehorte: Bern, Ziirich.

Termin: Dezember 1977 — Mai
1978.

Drehzeit: 12 Tage.

Buch: Paolo Spozio, Violette Mo-
ser. _
Regie: Paolo Spozio, Violette Mo-

ser.
Kamera: (Film) Jacques Bulliard,
(Video) Jean Richner.
Montage: Renato Fedier.
Kommentar: Berthold Rothschild.
Sprecher: Amido Hoffmann.

Tonstudio: noch offen.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.
Video-Transfer: Walter Harrich,

Denkmal-Film Miinchen (BRD).

Fertigstellung: Juni 1978.

Verleih: noch offen.

Ausstrahlung: Fernsehen DRS
(in Verhandlung).

IN PRODUKTION:
SCHWEIZER
IM AUSLAND

Nicolas Gessner, dessen ,,The
little Girl who lives down the
Lane” von der Hollywooder ,,Aca-
demy of Science-Fiction-, Fanta-
sy- and Horror-Films™ kirzlich mit
dem Preis fiir den besten Horror-
film und fiir die beste Darstellerin
(Jodie Foster) ausgezeichnet wur-
de, hat in Los Angeles zwei Dreh-
biicher beendet und ist zur Zeit
mit den Produktionsvorarbeiten

‘| beschéftigt.

Das eine Projekt, eine Ende
der 40er Jahre spielende Liebesge-
schichte mit Krimi-Elementen,
soll in Louisiana, an den Ufern des
Mississippi, realisiert werden. Es
basiert auf dem Roman ,,The Cat-
fish Tangle” von Charles Williams
(andere Biicher dieses amerikani-
schen Autors dienten als Vorlage
fur Filme wie ,,Peau de Banane”
von Marcel Ophiils und ,,L’arme
de gauche” von Claude Sautet).
Das Drehbuch entstand im Auftrag
von Orphée-Arts, Paris in erneuter
Zusammenarbeit mit Laird Koenig
(USA).

Das andere Projekt soll Nicolas
Gessner an den Ort seines Anfangs
(,,Un milliard dans un billiard"")
zuriickfithren: ,,Before we say
Goodbye™ ist eine zwischen Genf
und Evian angesiedelte romanti-
sche Komaodie, fur die er nach einer
eigenen Originalstory mit Walter
D. Richter, USA (,,Nickelodeon™,
wolither™, ,,Fun with Dick and
Jane”) das Drehbuch geschrieben |
hat.

Eine Co-Produktion mit der
Schweiz ist nicht ausgeschlossen;
betreut wird das Projekt von der
Janus-Film (Klaus Hellwig) Frank-
furt und Los Angeles.

Daniel Schmid hat in einem
kleinen Theater am Pigalle eine
Show mit Ingrid Caven als einzi-
gem Star inszeniert. Die Haupt-

darstellerin von ,,La Paloma” trug
deutsche und franzosische Chan-
sons vor und wurde von einer Pa-
riser Zeitung als ,,Mischung von
Marlene Dietrich und Edith Piaf”
eingestuft. Einen Teil der Chan-
sons hat Peer Raben nach Texten
von Rainer Werner Fassbinder
komponiert.

Yves Gasser et Yves Peyrot
tiendraient, d'aprés ,,La Tribune
de Genéve” du 2 avril, un quart
(ou quatre millions de francs
francais) de la production du pro-
chain film de Fellini, ,,La cité des
Sfemmes”, cela par Uintermédiaire
de leur maison parisienne Action
Films. La Felix, de Rome, et la
Gaumont se participeraient,
d’aprés la méme source, le reste,
Le début du tournage serait pré-
vu pour le mois d’aotit.

DREHSCHEIBE
SCHWEIZ

Wéhrend vier Wochen im Mirz
und April machte ein internatio-
nales Team unter der Regie von
John Hough (USA) in Bern, Lu-
zern, Solothurn und Wengen Auf-
nahmen fiir den Film ,,Brass Tar-
get”, eine Ende des zweiten Welt-
kriegs spielende Geschichte um
einen mysteridsen deutschen
Kriegsschatz und ein Attentat auf
den amerikanischen General Pat-
ton.

Hauptdarsteller sind Sophia
Loren, Max von Sydow, John Cas-
savetes und Sigfrit Steiner.

Fiir MGM produzierte die Ba-
varia-Atelier GmbH., die Organi-
sation der Schweizer Aufnahmen
oblag der T & C-Film, Ziirich.

Die Kamera fiir den 35 mm-
Farbfilm in Panavision fithrte
Tony Uni (GB), fiir die Bauten war
Rolf Zehetbauer (BRD)verantwort-
lich; insgesamt bestand die Equipe
aus rund 70 Personen, unter ihnen
acht Schweizer Techniker.
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Das falsche L.eben

,.Diese Menschen sind Schein-
menschen und keine wirklichen
Menschen. Wenn man sie anfassen
wiirde, wiirde man erkennen, dass
sie nur aus Licht sind und sich
nicht greifen lassen. Sie sind nur
dazu da, dem Papalagi alle seine
Freuden und Leiden, seine Torhei-
ten und Schwiichen zu zeigen. Er
sieht die schonsten Frauen und
Minner ganz in seiner Niéhe. Wenn
sie auch stumm sind, so sieht er
doch ihre Bewegungen und das
Leuchten der Augen. Sie scheinen
ihn selber anzuleuchten und mit
ihm zu sprechen. Er sieht die
hochsten Hiuptlinge, mit denen
er nie zusammenkommen kann,
ungestort und nahe wie seinesglei-
chen. Er nimmt an grossen Essens-
huldigungen, Fonos und anderen
Festen teil, er scheint selber immer
dabei zu sein und mitzuessen und
mitzufeiern. Aber er sieht auch,
wie der Papalagi das Midchen einer
Aiga raubt. Oder wie ein Madchen
seinem Jiingling untreu wird. Er
sieht, wie ein wilder Mann einen
reichen Alii an die Gurgel packt,
wie seine Finger sich tief in das
Fleisch des Halses driicken, die
Augen des Alii hervorquellen, wie
er tot ist und ihm der wilde Mann
sein rundes Metall und schweres
Papier aus dem Lendentuche reisst.

Wihrenddem nun das Auge des
Papalagi solche Freuden und
Schrecklichkeiten sieht, muss er
ganz stille sitzen; er darf das un-
treue Midchen nicht schelten, darf
dem reichen Alii nicht beisprin-
gen, um ihn zu retten. Aber dies
macht dem Papalagi keinen
Schmerz; er sieht dies alles mit gros-
ser Wollust an, als ob er gar kein
Herz habe. Er empfindet keinen
Schrecken und keinen Abscheu. Er
beobachtet alles, als sei er selber
ein anderes Wesen. Denn der, wel-
cher zusieht, ist immer der festen
Meinung, er sei besser als die Men-
schen, welche er im Lichtschein
sieht und er selber umginge alle
die Torheiten, die ihm gezeigt wer-
den. Still und ohne Luftnehmen,
hangen seine Augen an der Wand,
und sobald er ein starkes Herz und
ein edles Abbild sieht, zieht er es
in sein Herz und denkt: dies ist
mein Abbild. Er sitzt vollig unbe-
wegt auf seinem Holzsitz und
starrt auf die steile, glatte Wand,
auf der nichts Iebt als ein tiu-
schender Lichtschein, den ein
Zauberer durch einen schmalen
Spalt der Riickwand hereinwirft
und auf dem doch so vieles lebt
als falsches Leben.

Diese falschen Abbilder, die
kein wirkliches Leben haben, in
sich hineinziehen, das ist es, was
dem Papalagi so hohen Genuss be-
reitet. In diesem dunklen Raum
kann er ohne Scham und ohne
dass die anderen Menschen seine
Augen dabei sehn, sich in ein fal-

DAS ZITAT

Schwache stark. Jeder kann hier
im Dunkeln an sich nehmen und
im falschen Leben erleben, was
er im wirklichen Leben nicht er-
lebt und nie erleben wird.

Sich diesem falschen Leben
hinzugeben ist eine grosse Leiden-
schaft des Papalagi geworden, sie
ist oft so gross, dass er sein wirkli-
ches Leben dariiber vergisst. Diese
Leidenschaft ist krank, denn ein
rechter Mann will nicht in einem
dunklen Raum ein Scheinleben
haben, sondern ein warmes wirk-
liches in der hellen Sonne. Die Fol-
ge dieser Leidenschaft ist, dass
viele Papalagi, die da aus dem Orte
des falschen Lebens treten, dieses
sches Leben hineintun. Der Arme
kann den Reichen spielen, der
Reiche den Armen, der Kranke
kann sich gesunddenken, der

nicht mehr vom wirklichen Leben
unterscheiden konnen und wirr
geworden, sich reich glauben, wenn
sie arm, oder schon, wenn sie
hiisslich sind. Oder Untaten tun,
die sie in ihrem wirklichen Leben
nie getan hitten, die sie aber tun,
weil sie das nicht mehr unterschei-
den kénnen, was wirklich ist und
was nicht ist. Es ist ein ganz dhnli-
cher Zustand wie ihr alle ihn an
dem Europier kennt, wenn er zu-
viel europiiischen Kava getrunken
hat und glaubt auf Wellen zu ge-
hen.”

(Aus ,,Der Papalagi”, Die Re-
den des Siidsee-Hauptlings Tuiavii
aus Tiavea, Robert Tanner Ver-
lag, Adliswil 1977, erweiterte Neu-
auflage der Originalausgabe von
1921.)

Die heilige Einfalt

Unterm Titel ,,Ziircher Anwalt
kampft fiir die Filmkunst” schreibt
der ,,Ziiri-Leu” vom 5. Mai (Text
leicht gekiirzt, dafiir sprachlich
und stilistisch unkorrigiert):

,,An den diesjahrigen Film-
festspielen in Cannes mochte der
Ziircher Anwalt Henrik Kaestlin,
66, Rechtsvertreter von Curd Jiir-
gens und Romy Schneider, einen
Markstein in der Filmgeschichte
setzen. Sein Plan: Die Griindung
eines Verleiherpools fiir kiinstleri-
sche Filme, der den Zweck hat,
die Position des Studiofilms im
Uberlebenskampf neben den
amerikanischen Kommerzstreifen
Zu starken.

Der Jurist Kaestlin amtet hier
in seiner Funktion als Prisident
des Internationalen Verbands der
Filmkunsttheater, jener 1955 ge-
griindeten Organisation mit dem
Ziel, bei Publikum, Presse und Be-
horden das Interesse fiir den
kiinstlerischen Film zu férdern.
Angeschlossen sind der Organisa-
tion fast tausend Lichtspieltheater
in 22 Landern; mager ist die Teil-
nahme der Schweizer; in Ziirich
sind es nur sechs Kinos, die den
jahrlichen Mitgliederbeitrag von
fiinfzig Franken entrichten.
Kaestlin: ,Eine traurige Bilanz,
die dokumentiert, wie sehr die
Filmkunst in der Schweiz vernach-
lissigt wird.

Fiir seine Verdienste um die
Filmkunst wurde Henrik Kaestlin
1975 vom franzosischen Kultus-
ministerium zum Ritter des Or-
dens fiir Kunst und Wissenschaft
geschlagen.

Der Internationale Verband
der Filmkunsttheater, politisch,
religiés und rassistisch unabhin-
gig, fordert den kinstlerisch wert-
vollen Film und den Film der
Avantgarde, indem er versucht,
ihn in die Lichtspieltheater, also
vor das Publikum, zu bringen. Mit
der Dritten Welt vor allem schafft
der Verband fruchtbar zusammen,
und der Schweizer Biirger Kaestlin

tut dabei natiirlich sein moglichstes
fiir den Schweizer Film.

Von den Schweizer Filme-
machern schiitzt Kaestlin Claude
Goretta (L’Invitation) und Alain
Tanner (Salamandre), vom umju-
belten Wunderkind Daniel Schmid
(Violanta) hilt er weniger: ,Er ist
mir zu konventionell und kopiert
zu viel.”

JDer Forderung wiirdig ist
etwas Eigenstindiges, Exzeptio-
nelles, nicht etwas Kopiertes. Ein
kiinstlerischer Film ist ein Film,
dessen Autor und Regisseur einen
eigenen Stil haben’, bringt Kaest-
lin das Credo des Filmkunstthea-
ter-Verbands auf einen kurzen
Nenner.

Der Verband versteht sich
vor allem als Informationsdienst
fiir Kinobesitzer (Kaestlin: ,Un-
glaublich, wie wenig Ahnung
manche vom Film haben’), und
Prisident und Vorstand arbeiten
fiir nichts als Gottes Lohn.

Sein selbstloses Engagement
erklirt Kaestlin mit seinem ,Spass
am Film als kiinstlerisches Aus-
drucksmittel’. Er selbst, dessen
Ehefrau Erika Kino-Geschifts-
fithrerin ist, hat Filme produziert
und mitproduziert — weder kiinst-
lerisch noch kommerziell weltbe-
wegende zwar (einige Titel: ,An
heiligen Wassern’, ,10. Mai 19407,
,Marco Polo™), aber mit Freude.
Jch wollte Einblick ins Filmge-
schift bekommen, das ein ideales
Gegengewicht zu meinem Beruf
ist. Als Anwalt habe ich, iiber Ge-
setzesbiicher gebeugt, mit Logik
zu tun, am Film fasziniert mich
das Irrationale, der Verkauf von
IMusionen.’

Kaestlin, der vor allem engli-
sche Komddien liebt, ,wo der Hu-
mor aus allen Ecken blinzelt’,
betont die Wichtigkeit des Film-
kunsttheater-Verbands: ,Wir sind
die einzige Organisation, die sich
um Filmkultur kitmmert; es gibt
nichts Derartiges auf der Welt.” ”
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Betrifft:
Ciné-
Bulletin

Das Interesse am Ciné-Bulletin
hat in den acht Monaten seit der
Neugestaltung im vergangenen No-
vember merklich, erfreulich zuge-
nommen. Allen, die durch vermehr-
tes Einsenden von Beitrigen ge-
holfen haben, das Blatt erheblicher
zu machen, mochte ich an dieser
Stelle danke sagen.

Das in jeder Nummer zu verar-
beitende Material nimmt indessen
bereits einen mitunter sehr be-
trichtlichen Umfang an; die Re-
daktionskommission hat darum
am 24. April beschlossen, dass die
Beitrige kiinftig nach bestimmten
ausdriicklichen Priorititen zu be-
riicksichtigen sind, von denen zu-
mal die Verbandsnachrichten, die
Rubrik ,,In Produktion und der
Festivalkalender profitieren sollen.
Was in der Praxis zur Folge hat,
dass von nun an jeder Einsender
gebeten ist anzugeben, ob sein
Beitrag unbedingt in der nichsten
Nummer erscheinen muss oder ob
er allenfalls auch auf die iiber-
nichste verschoben werden kann.
Hoffentlich klingt dieses Ersuchen
nicht wie eine Entmutigung: ich

Kurzfilmliste 1978

Aus dem schwer iibersehbaren
Angebot von kurzen Filmen im
16-mm- und Super-8-Verleih bie-
tet die Kurzfilmliste eine repriisen-
tative Auswahl der fiir die Bildungs
arbeit in Gesellschaft und Kirche
relevanten Filme. Vier Register
(Themen, Regisseure, Originalti-
tel und Linder) erleichtern das
Auffinden von Filmen. Zu jedem
Filmtitel gibt es eine kurze In-
haltsbeschreibung und Angaben
iiber die Verleiher in der Schweiz
und der BRD. Weiterhin erhiltlich
ist auch die Spielfilmliste 1978.

Bestellung

...Exemplare , Kurzfilmliste 1978
i Fr. 6.— plus Fr. 1.— Versand-
spesen.

...Exemplare ,,Spielfilmliste 1978
4 Fr. 6.— plus Fr. 1.— Versandspe-
sen.

...Der Betrag wird per Post einbe-
zahlt.

...Der Betrag liegt in Marken bei.

Name und Vorname

Strasse

Ort

Datum und Unterschrift

Einsenden an Pro Juventute
Verlag, Seefeldstrasse 8, Postfach
8022 Ziirich.

~ |le plus tot possible.

werde mir jedenfalls weiter Mithe
geben, moglichst alle Beitrige
méglichst frith zu bringen.

&

Das Bulletin wird iibrigens
seit dem April in einer Auflage von
1450 Exemplaren gedruckt. Da-
von werden 600 vom Filmzentrum
verschickt, und zwar 100 ins Aus-
land (Botschaften, Verbiinde,
Festivals, Presse usw.) und 450 in
der Schweiz (Presse, Behorden,
Filmkommission, Veranstalter,
Abonnenten). Der Rest wird unter
die Verbinde wie folgt aufgeteilt:
Produzenten 200, Techniker und
Kritiker je 150, Trickfilmer 110,
Filmgestalter und Cinélibre je 100,
Pro Helvetia 50. Die Herstellungs-
kosten belaufen sich gegenwiirtig
um die zwei Franken je Exemplar.

Bei dieser Gelegenheit werden
diejenigen, die offensichtlich noch
immer das Bulletin in mehr als
einem Exemplar bezichen, erneut
gebeten, den Mehrfachversand
selber ausschalten zu helfen, in-
dem sie die iiberzihligen Exempla-
re direkt bei einem der Absender
abbestellen. Leider ist es fiir die
Herausgeber nicht ohne gréssern
Aufwand méglich, die Mehrfach-
beziiger eigenhiindig zu eruieren.

#

Ein weiterer Aufruf, der an
dieser Stelle zu wiederholen ist,
gilt der Einrichtung des Presse-
dienstes Schweizer Film (siehe
auch Ciné-Bulletin 29), iiber den
das Filmzentrum die wichtigen
Schweizer Tages- und Wochenzei-
tungen, die elektronischen Massen-
medien sowie weitere interessierte
Stellen (vorerst in deutscher Spra-
che) kontinuierlich iiber das
Schweizer Filmschaffen informie-
ren mochte. Wir laden noch ein-
mal Verbidnde, Autoren, Produzen-
ten und andere ein, aktuelle Infor-

CONCERNE:
CINE-BULLETIN

Ces huit derniers mois depuis
le remaniement de la présentation,
Uintérét apporté au Ciné-Bulletin
a sensiblement grandi. Je tiens a
remercier fous ceux qui ont aidé,
en envoyant de plus en plus d’ar-
ticles, a le rendre plus substantiel,

Or, dans chaque numéro, le
volume du matériel rassemblé est
parfois déja trés considérable;
c’est pourquoi la commission de
rédaction a décidé, le 24 avril, que
les textes seront désormais retenus
selon des priorités formelles dont
bénéficieront en premiére ligne
les informations fournies par les
associations adhérentes, la rubri-
que . En production” ainsi que le
calendrier des festivals. Je prie
donc tous ceux qui remettent un
article a la rédaction de bien vou-
loir indiquer d’emblée s’il peut
éitre, a la rigueur, renvoyé au nu-
méro suivant. Nous ne voulons ce-
pendant décourager personne de
Soumettre des textes; je m’efforce-
rai, comme par le passé, d’en pub-
lier le plus grand nombre possible,

#

Achtung: neue Adresse
der Redaktion ab 1. Juli

Die Redaktion zieht auf den
1. Juli um, ihre neue Adresse lau-
tet: Husertal 412, 8925 Ebertswil/
Ziirich. Die neue, ebenfalls ab
1. Juli gultige Telefonnummer
wird im ndchsten Bulletin bekannt-
gegeben.

Attention: la rédaction
change d’adresse le
ler juillet

La rédaction aura une nouvelle
adresse dés le ler juillet: Husertal
412, 8925 Ebertswil/ Zurich. Son
numeéro de téléphone changera
également, le méme jour; il sera
communiqué dans le prochain
bulletin.

CINE-BULLETIN 34

Redaktionsschluss fiir Ciné-
Bulletin 34 ist der 9. Juni.

Les manuscrits pour Ciné-
Bulletin 34 doivent arriver @ la
rédaction d’ici au 9 juin.

mationen, soweit auch fiir ein
grosseres Publikum von Belang
(Meldungen iiber neue Produktio-
nen, Fotos mit Legenden von
Dreharbeiten, Hinweise auf Urauf-
fihrungen und Teilnahme an
Festivals) mit dem Vermerk ,,Pres-
sedienst™ an das Filmzentrum
(Miinstergasse 18, 8001 Ziirich)

zu iibermitteln. Ein erstes Ergeb-
nis der Bemiihungen um eine brei-
tere Offentlichkeit liegt inzwischen
moglicherweise schon vor: Radio
DRS bringt seit kurzem versuchs-
weise zu Beginn seiner Filmsendun-
gen die Rubrik ,,Notizen aus dem
Filmzentrum”. Pierre Lachat

Le tirage a d’ailleurs atteint,
depuis avril, les 1450 exemplaires.
Le Centre du cinéma en expédie
600, dont 100 a I'étranger (ambas-
sades, associations professionnel-
les, festivals, presse etc.) et 450 en
Suisse (presse, autorités, commis-
sion du cinéma, exploitants, abon-
nés). Le reste se répartit parmi les
associations: producteurs 200,
techniciens 150, critiques 150,
cinéastes d’animation 110, réalisa-
teurs 100, Cinélibre 100, Pro Hel-
vetia 50. A présent, chaque exemp-
laire revient & environ deux francs.

Encore une fois nous prions
ceux qui recevraient toujours
plus d’un exemplaire du bulletin
d’aider a éliminer les doubles en-
vois en s'adressant directement &
un des expéditeurs. Les éditeurs
ne sont malheureusement pas en
mesure d’éliminer eux-mémes,
sans travail considérable, ces doub-
les envois. Pierre Lachat




