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April 1978

Die andere Seite
der Fantasie-Maschine

Antworten an
Hans-Ulrich Schlumpf

Cher Hans-Ulrich Schlumpf,

J'ai lu le livre d’Anne Cuneo.
J'ai lu ton article et je souhaite y
répondre, en ce qui concerne sa
derniére partie.

Il me semble évident que tu
v régles des comptes avec des per-
sonnes précises et que ce serait
ton droit si tu adressais tes criti-
ques plus directement. Or tu t’en
tiens a un énoncé confus et plein
de contradictions, jouant le statut
de technicien contre celui de réa-
lisateur-producteur, ce qui a pour
résultat que ton texte prend
l'allure d’une analyse générale des
relations entre les gens qui font
les films en Suisse.

Comment te répondre? [l
faudrait reprendre chacune de tes
insinuations: de ,,la petite inélé-
gance” et ,la solidarité a sens uni-
que” jusqu’a ,la mauvaise foi des
fils de (petits)bourgeois™ et tes
considérations sur l'exercice du
pouvoir.

Je me contenterai d'affirmer
ici que tu écris en parfaite igno-
rance de cause, et que je ne puis
LPadmettre.

Le seul pouvoir que tu recon-
nais vraiment est celui du créateur.
Or le pouvoir se mesure également
en termes d’économie et d’exécu-
tion technique. Et ¢’est l'inter-
action de ces différents termes —
création, économie, exécution
technique — qui fait l'intérét du
cinéma suisse et qui le rend pos-
sible.

Je veux dire que les rapports
entre la réalisation et la technique
sont dialectiques. La conception
de mise en scéne du réalisateur
ne prend forme que grdce @ une
collaboration et une interprétation
techniques. La ou le réalisateur
sent, décrit ou veut exprimer, le
technicien met en oeuvre la som-
me de ses connaissances, son ima-
gination, et donne son visage au
film. Et lorsqu’il y a incompréhen-
sion c’est en général que l'un des
deux s’exprime mal ou n'a pas
les idées claires. De toute facon,
cela ne va pas sans passion ni sans

affrontements. L’expérience pra-
tiqgue plus développée des techni-
ciens les rend souvent plus lucides
que ne lest le réalisateur-produc-
teur sur les risques de I’entreprise.
Mais c’est finalement cette dyna-
mique dialectique qui produit le
film. D’ou le reproche que je
t'adresse de voir un fossé entre
réalisateur et technicien ld ou je
vois un échange de compétences
qui méme dans les cas de crise est
l’expression d’une forme de soli-
darité. Certains techniciens voni
parfois aux limites de leurs possi-
bilités économiques en investis-
sant leur salaire dans la produc-
tion d’un film qui les intéresse:

la solidarité, lad non plus n’est pas
a sens unique.

Lieber Hans-Ulrich Schlumpf,

Ich hab’ das Buch von Anne
Cuneo gelesen wie auch Deinen
Artikel und mochte darauf, was
dessen letzten Teil betrifft, eine
Antwort geben.

Es scheint mir augenfiillig,
dass Du darin mit ganz bestimm-
ten Leuten abrechnest und dies
auch rechtens wire, wenn Du Dei-
ne Kritik ausdriicklicher an sie
richten wiirdest. Aber Du hiiltst
Dich an konfuse Ausserungen vol-
ler Widerspriiche und spielst dabei
den Techniker- gegen den Filmge-
stalter- und Produzentenstatus
aus, mit dem Ergebnis, dass Dein
Aufsatz den Charakter einer all-
gemeinen Analyse der Beziehun-
gen unter Filmschaffenden in der
Schweiz annimmt.

Wie soll ich Dir antworten?
Ich miisste jede Deiner Andeutun-
gen fiir sich drannehmen: vom
..kleinen Schonheitsfehler” iiber
die ,,Solidaritét als Einbahnstras-
se” bis zum ,,schlechten Gewissen
einiger Kleinbiirger- und Biirger-
sohne” und Deinen Uberlegungen
zur Ausiibung der Macht.

Ich begniige mich stattdessen
damit festzuhalten, dass Du nicht
kennst, wovon Du schreibst, und
ich das nicht auf sich beruhen
lassen kann.

Die einzige Macht, die Du wirk-
lich anerkennst, ist diejenige des

Enfin, je dis que le métier de
technicien ne mérite pas le mé-
pris dans lequel tu le tiens et que
i certains peuvent se sentir frus-
trés de pouvoir et de création,
ton article ne fait que les confir-
mer dans l'image qu’on veut par-
fois leur donner d’eux-mémes.

Cette image est mensongére:
de la technique & la réalisation
(et Iinverse devrait aussi jouer)

il n’y a qu’un pacsage, question de
désir, ou d’'ambition.
Madelzine Fonjallaz

RS

Gestalters. Aber Macht bemisst
sich ebenso nach wirtschaftlichen
Gesichtspunkten und solchen der
technischen Durchfithrung. Auf
dem Ineinanderwirken dieser ver-
schiedenen Faktoren — Kreation,
Okonomie, Technik — beruht das
Besondere am Schweizer Film,
dank jenen wird dieser moglich.
Das heisst, die Beziechungen
zwischen Gestaltern und Techni-
kern ist dialektischer Natur. Die
Inszenierung, die der Gestalter
sich ausdenkt, kann nur dank
einer technischen Zusammenarbeit,
die auch eine Deutung ist, Gestalt
gewinnen. Wo der Gestalter em-
pfindet, beschreibt oder ausdriik-
ken will, bringt der Techniker
seine gesammelten Kenntnisse
und seine Vorstellungskraft ein
und verleiht dem Film sein Aus-
sehen. Wenn eine Verstindigung
ausbleibt, dann meistens, weil
einer von den beiden sich ver-
kehrt ausdriickt oder seine Vor-
stellungen nicht klar sind. Wie
auch immer, ohne Leidenschaften
und gegenseitiges Stirnbieten geht
das nicht ab. Die weiter gediehene
praktische Erfahrung der Techni-
ker macht sie oft hellsichtiger fiir
die Risiken des Unternehmens,
als es der Autor-Produzent ist.
Aber dieser dialektischen Dyna-
mik verdankt der Film schliesslich
sein Entstehen. Daher bin ich
nicht einverstanden, wenn Du




einen Graben zwischen Gestalter

und Techniker erblickst. wo ich

eine wechselseitige Ergdnzung der

| Zustindigkeiten sehe, die selbst

. in der Krise noch einer Arf von
Solidaritiit gleichkommt. Manche

' Techniker gehen zuweilen bis ais
Ausserste ihrer wirtschaftlichen

| Moglichkeiten, wenn sie ihren

| Lohn in die Herstellung eines

| Films stecken, der sie interessiert:

{auch da ist die Solidaritit keine
Finbahnstrasse.

Schliesslich meine ich, dass
der Beruf des Technikers die Ge-
ringschiitzung nicht verdient, wel-
clie Du fiir ihn iibrig hast, und
wenn einige sich mit Grund ent-
tiauscht fithlen kénnen von Macht
und Kreation, dann bestitigt
ihnen Dein Artikel nur jenes Bild
ihrer selbst, wie sie es manchmal
vorgespiegelt erhalten.

Es ist ein triigerisches Bild:
denn von der Technik zur Gestal-
tung ist es nur ein Schritt (und
das sollte auch fiirs Umgekehrte
gelten), wenn einer will oder den
Ehrgeiz hat. Madeleine Fonjallaz

Einladung zum Handkuss

Mit Biichern lédsst sich verschie-
den umgehen: man kann das le-
sen, was drin zu lesen ist; man
kann Zusitzliches hineinlegen und
als etwas ausgeben, was zwischen
den Zeilen stehe; man kann auch
nur das herausnehmen, was in den
eigenen Kram passt. Mit Deinen
Anmerkungen zu ,,La Machine
Fantaisie” im Ciné-Bulletin 29
hast Du Dir in der Tat etwas her-
ausgenommen.

Wo es um Nuancen, Relatio-
nen zwischen verschiedenen Fak-
toren, um ein kritisches Abwigen
hitte gehen miissen, wihlst Du
eine absolute Position und gesellst
Dich jenen Predigern zu, die mit
laufend neuen Wortspalieren den
Weg des Schweizer Filmschaffens
einzdunen und ihm die (von ihnen)
vorbestimmte Richtung weisen
mochten.

Es ist — milde ausgedriickt —
zumindest etwas einseitig, ,,Doku-
mentar-, Experimental- und Trick-
Filme” pauschal fiir ,,weniger
pritentits™ als Spielfilme zu de-
klarieren; es entspricht der glei-
chen Haltung, wenn Du Budget-
hohen und die daraus resultieren-
den Abhiingigkeiten nur als
. Funktion des jeweiligen Grossen-
wahns eines Filmschaffenden™ be-
greifst — als ob es nicht auch ande-
re Kriterien giibe. Techniker haben
da eine etwas nuanciertere Mei-
nung; sie sind es jedenfalls — und
zwar bei allen Arten von Filmen,
billigen wie teuren — die immer
wieder primir unter einem Miss-
verhiltnis zwischen vorhandenen
Mitteln und Anspruch zu leiden
haben.

,.Bs ist ja schon und recht™,
schreibst Du herablassend, als
handle es sich um ein Geschenk
und nicht um Entldhnung fiir ge-

leistete Arbeit, ,,wenn die Equipe
ihr Leben correctement verdienen
will und Uberstunden bezahlt be-
kommt”. Aber dass dies nur mog-
lich ist, indem Thomas Koerfer
sein ganzes Honorar in den Film
investiert, sei ein kleiner Schon-
heitsfehler — in der Tat, bloss: es
gehort eben zur Aufgabe des Pro-
duzenten (auch dann, wenn diese
Funktion vom Autor selbst tiber-
nommen wird) ein Filmprojekt
mit den konkreten 6konomischen
und praktischen Méglichkeiten in
Einklang zu bringen.

Beim Misslingen dieser Arbeit
den Technikern den Schwarzpeter
zuzuschieben, ist eine bewihrte
Methode, die auch mit der Haufig-
keit ihrer Anwendung um keinen
Deut besser wird.

..Solidaritiit als Einbahnstrasse
ist fiir uns alle gefihrlich.” Ich
frage mich, an welche Solidaritit
Du denkst: etwa an die jener
Filmgestalter, die, kaum bei einem
grossern Projekt angelangt,
nichts mehr mit jenen Technikern
zu tun haben wollen, deren Mit-
arbeit ihnen zuvor durchaus recht
war (was geschihe wohl, wenn
eine Produktions-Equipe fiir ein
bestimmtes Projekt verlangte, Ing-
mar Bergman zu importieren, weil
er dafiir geeigneter und mit ihm
zu arbeiten interessanter sei? ).

,,Man tut so, als seien produ-
zierende Filmschaffende patrons”
schreibst Du — es ist als Vorwurf
gemeint. Wenn Du in der Folge
dann von ,,Kleinbiirger- oder Biir-
gersdhnen, die fithren sollten oder
gefithrt werden mochten (es aber
nicht zugeben kénnen)” sprichst,
erweckst allerdings auch Du nicht
gerade den Eindruck, etwas ande-
res als ein ,,patron”-Bewusstsein
zu haben, was immer das sei. Fol-
gerichtig Dein Rezept, man solle
die ,,Rolle des Gehiilfen auch dort
ausiiben, wo sie schmerzt: in der
Anerkennung der Autoritit des-
sen, der sich die Hinde mit dem
Problem der Macht schmutzig
macht”.

Die Einladung zum Handkuss
schlage ich dankend aus; ungern
lasse ich mich davon abbringen,
dass schmutzige Héinde noch nicht
geniigend Ausweis fiir den An-
spruch auf Autoritit darstellen.

,,Filme machen ist — auch mit
Freunden — kein Zuckerschlek-
ken”, allerdings: es ist eine Arbeit.
Diese Arbeit gut auszufithren,
setzt Kenntnisse voraus; Autori-
tit ist unter anderem auch eine
Frage der Kompetenz.

Anspriiche an diese Kompe-
tenz gibt es bei der Filmarbeit,
sie sind wechselseitig: vom Autor
zum Mitarbeiter und umgekehrt.
Viele der gegenwiirtig titigen
Filmemacher sind Autodidakten.
Thnen stehen oft Techniker gegen-
iiber, die mehr Ausbildung und
mehr Erfahrung aufweisen. Ein
kluger Regisseur profitiert davon;
gemeinsame Diskussion hilft,
einen Film besser zu machen und
die Produktion zu erleichtern. Wer
aber diese Gemeinsamkeit nur in
der Theorie vertritt, den — und
nur den — stéren Diskussionen
beim Drehen.

Kino der Barmherzigkeit

Du beklagst Dich iiber deren
Tonfall und legst jedes Wort auf
die Goldwaage. Du vergisst dabei,
dass wihrend angespannter Arbeit
anders gesprochen wird als hin-
term Diplomaten-Schreibtisch und
dass eben auch Mitarbeiter ihr
eigenes individuelles Temperament
haben.

Jede Dreharbeit ist — was die
Zusammenarbeit betrifft — ein
Balanceakt, der von der Zusam-
mensetzung von Team und Regis-
seur in Relation zu Drehbuch,
Schauspielern und dkonomischen
Voraussetzungen abhingig ist.
Wer sich in seiner Arbeit nicht
der konstanten Auseinanderset-
zung mit der Umgebung, mit
Menschen aussetzen will, soll
Trickfilme machen: da setzt ihm
vorerst einmal nur das Material
Widerstand entgegen.

Es gibt kaum Dogmatiker
unter den Filmtechnikern: viele
Arten, Filme zu machen, sind
maoglich. Nur jene nicht, wo Igno-
ranz sich mit einem Machtanspruch
paart, der aus Mitarbeitern am
liebsten stumme Handlanger ma-
chen mochte. Und auch jene
nicht mehr, wo eigene Planungs-
fehler durch das Nichtbezahlen
der von andern geleisteten Arbeit
ausgeglichen werden sollen. Trotz-
dem gibt es nach wie vor solche
Filme, trotzdem gibt es immer
wieder Produzenten-Autoren, die
das fiir selbstverstdndlich halten
und weiterhin — unbekiimmert
um eingetretene Entwicklungen —
ein billiges Kino der Barmherzig-
keit verschreiben, das ausschliess-
lich von Subventionen und Méize-
nen lebt, und allenfalls einigen
wenigen Autoren das Uberleben,
vielleicht auch das Dazulernen,
ermoglichen wiirde.

,,Anne Cuneo hilt uns Film-
schaffenden den Spiegel vor”,
schreibst Du. In der Tat, bloss:
dem Blinden niitzt ein Spiegel
wenig. Georg Janett

Auszeichnungen fiir
Sghwelzer Filme und
Filmemacher

,.,Peter Paul Rubens” (Produk-
tion Condor-Film, Ziirich, Regie
Alfons Sinniger, Kamera Hans
Liechti) wurde von der Filmbe-
wertungsstelle der BRD in Wies-
baden mit dem Pridikat Wertvoll
ausgezeichnet. Eine der Qualitits-
preise des belgischen ,,Prix I’Age
d’or” ging an ,,Schatten der En-
gel” von Daniel Schmid. ,,The
Bus” von Bay Okan erhielt einen
ersten Preis am Internationalen
Filmfestival von Santarem (Portu-
gal). Einer der Hauptpreise des
Ziircher Fernsehpreises wurde dem
Fernsehspiel ,,Em Lehme si
Letscht” von Kurt Hostettler und
Kurt Gloor zugesprochen. Mit
dem Ernst-Lubitsch-Preis wurde
in West-Berlin Erwin Keusch fiir
,.Das Brot des Bickers’ ausge-
zeichnet.




-.. ist es eine der vornehmsten Aufgaben des Dokumentarfilms, Geschichte dadurch darzustellen, dass er Menschen abbildet und Menschen
ihre Geschichte erzdhlen ldsst, die in der ziinftigen Geschichtsschreibung nicht erwihnt werden und nicht zu Wort kommen.” Aus .. Wer einmal liigt
oder Viktor und die Erziehung”, ,,Cerchiamo per subito operai, offriamo...” und ,,Die Erschiessung des Landesverrditers Ernst S. ",

Wider«Objektivitat»
und «Ausgewogenheit»

Die Filmgestalter
schreiben dem Bundesrat

Thomas Koerfer (Prisident)
und Georg Radanowicz (Mitglied
des Vorstandes) haben dem Bun-
desrat mit Datum vom 6. Mérz
1978 namens des Verbandes
Schweizerischer Filmgestalter das
folgende Schreiben zukommen
lassen:

,,Sie haben sich dafiir ent-
schieden, die Beschwerde von Ri-
chard Dindo gegen das Eidgends-
sische Departement des Innern
abzulehnen und damit den Ent-
scheid des letzteren gutzuheissen,
dem Film ,Die Erschiessung des
Landesverriters Ernst S.” entgegen
dem nahezu einstimmigen Antrag
der zustindigen Begutachtungsor-
gane keine Qualitidtsprimie zu ver-
leihen. Wir mochten auf diesen
Entscheid nicht zuriickkommen.

Mit grosser Besorgnis erfiillt
uns hingegen die Begrimdung Thres
Entscheides. Sie stellen darin Kri-

terien fur die Beurteilung von Do-
kumentarfilmen auf, deren konse-
quente Anwendung praktisch ver-
hindern muss, dass tiberhaupt noch
Dokumentarfilme produziert wer-
den. Nicht nur die mit dem Film
beschiftigten Behorden und Be-
gutachtungsorgane werden durch
Ihre Argumente eingeschiichtert,
auch viele Filmschaffende werden
in die innere Emigration auswei-
chen miissen — wie in anderen
Lindern, in denen der Staat die
Kultur definiert.

Das kritische schweizerische
Dokumentarfilmschaffen ist in
der ganzen Welt bekannt und it
Dutzenden von Preisen an interna-
tionalen Festivals ausgezeichnet
worden. Diese Filme haben das
weitverbreitete Bild einer satiesn.
geldhortenden und unsolidarischen
Schweiz korrigiert und damit we-
sentlich zu einem besseren Image
unseres Landes im Ausland beige-
tragen. Der Schaden, der unserem
Land dadurch entsteht, dass die

dokumentarische Auseinanderset-
zung mit unserer Realitiit erstickt
wird, ist also ganz konkret. Wir
firchten auch, dass zum Schaden
der Spott kommen wird. Die
Threm Entscheid zugrundegelegten
Argumente zeugen von wenig
Kenntnis davon, was inder wissen-
schaftlichen Auseinandersetzung
mit dem Medium Film seit vielen
Jahrzehnten erforscht und erarbei-
tet worden ist.

Filmkommission
desavouiert

Mit der Forderung nach
Objektivitit der Dokumentation’
errichten Sie fur das Dokumentar-
filmschaffen Masstiibe, die nur
fiir wissenschaftliche, niemals aber
tiu hinstlerische Arbeit Geltung
haben kénnen. Dass im Film — im
Dokumentarfilm nicht anders als
im Spielfilm — das einzelne Bild
durch die Wahl des Kamerastand-
punktes entscheidend bestimmt




wird und verdndert werden kann,
ist eine der Grundlagen des Me-
diums. Nicht umsonst nennt man
das einzelne Bild im Film ,Ein-
stellung’. Indem er die Einstellung
wihlt, definiert der Filmautor
oder -regisseur seine Blickrichtung
und seinen Standpunkt. Filme,
die den Standpunkt ihres Autors
durch den Anschein von ,Objekti-
vitit® verschleiern oder verbergen,
manipulieren den Zuschauer —
Filme, in denen und durch die der
Autor seinen Standpunkt und da-
mit seine Subjektivitdt klar zu er-
kennen gibt, ermdglichen dem
Zuschauer Reflexion und Ausein-
andersetzung. Indem Sie den Do-
kumentarfilmautor auf eine
Objektivitit verpflichten, die es
im kiinstlerischen Schaffen nicht
gibt und nicht geben kann, stellen
Sie das Dokumentarfilmschaffen
an und fiir sich in Frage.

Sie fordern von einem Doku-
mentarfilm {iberdies ,Ausgewogen-
heit’ und iibernehmen damit die
Terminologie jener Kreise, die
sich fiir ein mundtotes und lang-
weiliges Fernsehen stark machen.

In einer lebendigen Demokratie
kann der Dokumentarfilm sich
nicht darauf beschrinken, Vorge-
gebenes und Bekanntes ausgewo-
gen zu reproduzieren, vielmehr

ist es sein spezifischer Auftrag,

Bestehendes und Uberkommenes
immer wieder zu hinterfragen und
neu zu beleuchten und damit
Impulse zu geben fiir jenen Prozess
steter selbstkritischer Erneuerung.
der zu den Lebensbedingungen
einer demokratischen Gesellschaft
gehort. ,Ausgewogenheit’ bedeutet
nichts anderes als die Unterdriik-
kung und letztlich die Ausschal-
tung des subjektiven Engagements,
welches das Wesen jeder kulturel-
len und politischen Betétigung
ausmacht.

In Ihrem Entscheid billigen
Sie den von Thnen eingesetzten
Fachexperten Kompetenz und Ur-
teilsfahigkeit lediglich in film-
dsthetischer Hinsicht zu, nehmen
dagegen die Uberpriifung des histo-
rischen Wahrheitsgehalts eines
Films fiir das Eidgenossische De-
partement des Innern beziehungs-
weise fiir sich selbst in Anspruch.

DAS ZITAT

Von der Landwirtschaft
und von der Kultur

Wie entsteht eine eidgen0ssi-
sche ,,Politik”? Beispielsweise:
der Bundesrat kann seine Land-
wirtschaftspolitik nicht konzipie-
ren, durchfiihren, ohne dass er in
stindigem Kontakt zum Bauern-
verband steht, ohne dass er weiss,
was die unabhiingigen Bauern-
komitees anstreben, was die Kon-
sumenten fordern, was die SVP
will. Alle diese Gruppen und noch
einige mehr sind sich dabei ihrer
Macht wohl bewusst und niitzen
sie voll aus, sei es als Berater der
Verwaltung, durch Mitglieder im
Parlament, als Partner in Vernehm-
lassungsverfahren, in den Massen-
medien. In der Abteilung fur
Landwirtschaft wiirde man es denn
auch als vollig absurd erachten,
ein Leitbild der schweizerischen
Landwirtschaftspolitik zu erarbei-
ten ohne engste Zusammenarbeit
mit den Bauern, den Konsumen-
ten, den Nahrungsmittelfabrikan-
ten und -verteilern, respektive de-
ren Verbandsvertretern.

Da geht es in der eidgendssi-
schen Kulturpolitik, im eidgends-
sichen Amt fiir kulturelle Angele-
genheiten (AKA) noch etwas
anders zu. AKA-Beamte haben
sich schon beim Verfassen, Redi-
gieren, Zusammenstellen des
Clottu-Berichtes (des Berichtes
einer vom Bundesrat eingeseizten
unabhingigen Expertenkommis-
sion fiir Fragen der Kulturpolitik,
in sechsjidhriger mithsamer Arbeit
entstanden) massiv eingemischt,
womit die Unabhingigkeit dieses
Werkes erheblich tangiert war.
Nun werkeln sie in vornehmer
Abgeschiedenheit an der Konse-
quenz dieses Berichtes, genannt
Leitbild fiir eine schweizerische

Kulturpolitik. Oder ist da ein
Betroffener — analog zur Land-
wirtschaftspolitik: ein Kultur-
schaffender (Filmer, Maler, Bild-
hauer, Schriftsteller, Musiker),

ein Kulturkonsument, ein Kultur-
vermittler oder -verteiler — gefragt
worden?

Man kann mit den Ergebnis-
sen der Landwirtschaftspolitik
hierzulande zufrieden sein oder
nicht. Sie hilt sich aber minde-
stens an den Grundsatz der Demo-
kratie, keine Kabinettspolitik zu
machen unter Ausschaltung der
Betroffenen.

Dass die Kulturpolitik noch
(die Filmpolitik auch) von so
wenigen Kommissionsmitgliedern
gemacht wird, ist allerdings nicht
nur deren Fehler. Es liegt auch an
der Schwiiche oder Nichtexistenz
des Partners ,,aussen”, des Inte-
ressenvertreters kulturpolitischer
Anliegen analog zum Bauernver-
band oder den unabhiingigen
Bauernkomitees. Eine bessere
Kulturpolitik wird dann entstehen,
wenn die Lobby oder die Lobbies
dafiir so stark sind. dass sie nicht
mehr lichelnd Gberhért werden
kénnen. Resignation oder das Ge-
fiihl von Machtlosigkeit gegeniiber
dem ,,Apparat” in Bern (in den
Kantonen, in den Gemeinden)
sind dabei fehl am Platz — da kon-
nen die Filmer noch einiges von
den Bauern lernen. Die Schweizer
Stimmbiirger haben 1958 einem
Verfassungsartikel zugestimmt, der
als wesentliches Ziel setzt, ,,die
einheimische Filmproduktion und
filmkulturelle Bestrebungen zu
fordern”. Es braucht allerdings
den stetigen demokratischen (und
organisierten) Druck von aussen,
damit fiir dieses Ziel auch genii-
gend Mittel richtig eingesetzt

werden.
Toni Lienhard
Prisident des Filmrates
(in einer Pressedokumentation
anldsslich des Ziircher Filmfestes)

Sie desavouieren so einerseits die
Arbeit einer eidgenossischen Kom-
mission, die Sie fiir unzustindig
erkldren, einen Film auch in in-
haltlicher Hinsicht zu beurteilen,
und andererseits geben Sie damit
zu verstehen, dass eine Behorde
und in letzter Instanz der Bun-
desrat dariiber befinde, welches
das offizielle und damit das wahre
Geschichtsbild sei. Dies mutet
umso selbstherrlicher und undemo-
kratischer an, als Sie es dem Biir-
ger durch Beschrinkung in der Be-
niitzung des Bundesarchivs verun-
moglichen, sich von der in Frage
stehenden Periode unserer Ge-
schichte sein eigenes Bild zu ma-
chen.Wie leicht eine durch den
Staat kontrollierte Geschichts-
schreibung zur Geschichtsfil-
schung wird, sollte aus der jiing-
sten Geschichte anderer Linder
hinlidnglich bekannt sein. Demge-
geniiber ist es eine der vornehmsten
Aufgaben des Dokumentarfilms,
Geschichte dadurch darzustellen,
dass er Menschen abbildet und
Menschen ihre Geschichte erzih-
len lisst, die in der ziinftigen Ge-
schichtsschreibung nicht erwidhnt
werden und nicht zu Wort kom-
men.

Pauschale Etiketten

In Ihrem Entscheid weisen Sie
weiter darauf hin, dass in den
letzten fiinf Jahren auch ,zeit-
und gesellschaftskritische Filme
mit Herstellungsbeitrigen, Quali-
tits- und Studienprimien gefor-
dert’ worden seien. Als Beispiele
nennen Sie die Filme ,Die Friichte
der Arbeit’ von Alexander J. Sei-
ler, ,Schweizer im spanischen Biir-
gerkrieg’ von Richard Dindo,
,Wer einmal liigt oder Viktor und
die Erziehung’ von June Kovach,
,Cerchiamo per subito operai’ von
Villi Hermann, ,Ein Streik ist
keine Sonntagsschule’ und ,Zur
Wohnungsfrage 1972’ von Hans
und Nina Stirm und ,Die griinen
Kinder’ von Kurt Gloor.

So sehr wir die Forderung
dieser ausnahmslos auch im Aus-
land ausgezeichneten Filme be-
griissen, so bestimmt miissen wir
es ablehnen, wenn sie von [Thnen
als Beweismittel dafiir in Anspruch
genommen werden, ,dass eine
Qualitdtspramie auch fir die ten-
denzitse Verfilmung eines sozial-
kritischen Stoffes in Frage kommt,
wenn dessen inhaltliche und for-
male Bewiltigung unter keinen
anderen schwerwiegenden Schwi-
chen leidet.” Nimmt man Sie beim
Wort, dann leiden die genannten
Filme samt und sonders an einer
schwerwiegenden Schwiiche’, wo-
bei unklar bleibt, ob diese in der
Wahl eines .sozialkritischen Stof-
fes’ oder in dessen ,tendenzitser
Verfilmung’ liegt. Pauschal be-

.haupten Sie: ,Diese Dokumentar-

filme nehmen ebenfalls Stellung
zu Ereignissen der Vergangenheit
oder Problemen der Gegenwart,
werfen brisante Fragen auf, ver-
treten unbequeme oder einseitige
bis agitatorische Meinungen und
polemisieren gegen die Gesell-
schaftsordnung, insbesondere ge-




gen die freie Marktwirtschaft.’
,Die Friichte der Arbeit’ von Seiler
bezeichnen Sie im speziellen als
.einen Film iiber die Arbeiterbewe-
gung mit unverhohlen prokom-
munistischen Sympathien’. Alle
diese Qualifikationen werden von
Ihnen weder begriindet noch be-
legt. Wie wenig objektiv und aus-
gewogen sie sind, geht daraus her-
vor, dass kein anderer als der am-
tierende Bundesprisident Willi
Ritschard den Film ,Die Friichte
der Arbeit’ in einem Brief vom
7. Juni 1977 an den Autor Ale-
xander J. Seiler als ,Aufruf zum
niichternen und kraftvollen Prag-
matismus in unserer Arbeit’ be-
zeichnet und dem ,wirklich hervor-
ragenden Werk viel Erfolg’ ge-
wiinscht hat.

“Wir protestieren dagegen,
dass in Ihrem Entscheid die Werke
international bekannter Kollegen

mit pauschalen Etiketten diskri-

minierender Natur versehen wer-
den — wir protestieren aber vor
allem dagegen, dass Sie diese Wer-
ke dazu verwenden, einen Unter-
schied zwischen ,tendenzidsen’
und anderen, sozusagen ,norma-
len’ Filmen zu konstruieren. Die-
sen Unterschied gibt es nicht, viel-
mehr ist aus der Geschichte des
deutschen Films unter dem Na-
tionalsozialismus bekannt, welch
tendenzioses Propaganda- und
Indoktrinationsinstrument gerade
der scheinbar ,unpolitische’ Unter-
haltungsfilm darstellt. Die Annihe-
rung, wenn nicht Gleichsetzung
von ,sozialkritisch’ und ,tenden-
zi6s’ in Threm Entscheid stirkt
denn auch jene politischen Krifte,
die unter Kultur nicht schopfe-
risch-kritische Auseinandersetzung,
sondern unreflektiertes staats-
frommes Mitlaufen verstehen.

In einer Zeit, in der das unab-
hingige Kulturschaffen und ganz

besonders das Dokumentarfilm-
schaffen immer michtigeren
okonomischen und politischen
Pressionen ausgesetzt ist, miisste
von unserer Landesregierung eine
Haltung erwartet werden kénnen,
welche diese Pressionen nicht
noch unterstiitzt, sondern sich
fiir die Eigenstindigkeit und Viel-
falt des Kulturschaffens einsetzt,
Eine lebendige Demokratie wird
sich ein kritisches Kulturschaffen
nicht nur leisten kdénnen, sie ist
darauf angewiesen und muss es
garantieren und férdern. Wir hof-
fen daher, dass der Bundesrat die
schwerwiegenden kulturpoliti-
schen Konsequenzen, die sich aus
der Begriindung seines Entschei-
des im Fall Dindo/Meienberg er-
geben miissten, bei ndchster Gele-
genheit klarstellt und korrigiert.”




Randgruppen
an d(ejlglr a%)dl

Kritisches zur Ausstellung
,,Forschungsrelse ins
Paradies” im Kunstge-
werbemuseum Ziirich /
von Rolf Béchler

L. ITrickfilme werden leider
viel zu wenig ernst genommen.

In den Kinos miissen sie meistens
als ,Fiilller’ herhalten, als ,Anhei-
zer’ des Hauptfilms. Dement-
sprechend werden sie auch ausge-
sucht, sie haben lustig und mog-
lichst problemlos zu sein. An-
spruchsvolle Trickfilme (wie sie
jahrlich an den Solothurner Film-
tagen zu sehen sind) eignen sich
nicht fiir Vorprogramme. Es kann
darum behauptet werden, dass die
Schweizer Trickfilme die am we-
nigsten bekannten Schweizer Fil-
me sind.

Die Schweizer Trickfilmgrup-
pe existiert seit 1968. Thre Mit-
glieder haben Werke geschaffen,
die in internationalen Fachkreisen
hoch geschitzt sind.”

Dazu: je eine Schwarzweiss-
vergrosserung aus sechs verschie-
denen Filmen, kommentarlos.

Das Ganze: Kapitel 8, ,, Trick-
filme™, der Ausstellung ,,For-
schungsreise ins Paradies” im
Kunstgewerbemuseum Ziirich.

Mit den zitierten Worten (inte-
graler Text) wird auf die Rand-
existenz des Animationsfilms in-
nerhalb des neuen Schweizer
Filmschaffens hingewiesen — und
eben damit wird er sogleich wieder
an den Rand geschoben, denn
mehr erfiihrt man nicht dariiber.

Untertitel der Ausstellung:
,.Entwicklungslinien im neuen
Schweizer Film™. Entwicklung
woher, wohin? Die Standfotos
kénnen kaum gemeint sein, fehlt
doch jeder Hinweis, etwa auf
Thematik, Technik oder Produk-
tionsbedingungen; und zudem
stimmen sie auch nicht mit jenen
fiinf Filmen iiberein, die im An-
hang unter ,,Leitfilme 1954 — 76™
aufgefithrt sind.

Es ist zu bemerken, dass die
Veranstalter in dieser Sache weder
mit der Trickfilmgruppe noch mit
einzelnen Animationsfilmschaffen-
den Kontakt aufgenommen haben.
— Da konnen die Trickfilmer nur
hoffen, dass wenigstens die inter-
nationalen Fachkreise, die ihre
Werke angeblich so hoch schitzen,
wissen warum.

Nach der ganzen Ausstellung
zu schliessen, sind die Veranstal-
ter allerdings auch anderswo bei
ihren Forschungen nicht allzu
weit gereist.

Ein diisterer Raum, Stellwinde
in eintonigem Zickzack voller
Schwarzweissfotos und Schreib-
maschinentexte im Riesenformat.
Im Pathos der Vergangenheit, auf
eine Art, die mich an WK-Anekdo-
ten erinnert, wird da ein Mythos
beschworen, dass man beinahe den
Eindruck erhilt, den neuen Schwei-
zer Film gebe es gar nicht mehr.
Dazu einige Reliquien aus den An-
fingen — das reinste Mausoleum.
Das Farbigste am Ganzen ist das
(im iibrigen hervorragende) Plakat.

Und das in dem Museum, des-
sen drei erfolgreichste Ausstellun-

gen ausgerechnet dem Film ge-
widmet waren (,,Der Film™ 1960,
,Jiri Trnka” 1966, ,,Animation —
der getrickte Film und seine Mog-
lichkeiten™ 1972). Verantwort-
lich fiir alle drei Ausstellungen:
Hans Heinrich Egger.

Sowohl in der Ausstellung als
auch im Katalog dazu findet sich
sodann nicht ein einziger Hinweis
auf die Filmarbeitskurse 1967 —
69 an der Kunstgewerbeschule
Ziirich, genauso wenig wie auf
den Filmkurs Animation Ziirich
1972, die mindestens soviel
zum Werden des neuen Schweizer
Films beigetragen haben wie die
drei bis vier stindig zitierten Fil-
me der,,Stunde Null”. Verantwort-
lich fiir alle Kurse: Hans Heinrich
Egger. (Siehe Ciné-Bulletin 29 und
30).

Hans Heinrich Egger hat erst
wenige Tage vor der Vernissage
erfahren, dass es die jetzige Aus-
stellung iiberhaupt gibt.

P.S.: Die im Rahmen der
Ausstellung stattfindende Retro-
spektive mit Projektionen ,,alter”
neuer Schweizer Film wird jeweils
von vier bis etwa zwanzig Perso-
nen besucht — eine Auswirkung
der Abwesenheit jeglicher Inspira-
tion in der Ausstellung?

Les prochains films
de Tanner et de Goretta

Citel Film annonce le prochain
film d’Alain Tanner, il s'intitulera
Entre chien et loups™. Claude
Goretta doit prochainement réali-
ser un film de télévision sur Rous-
seau; le réle principal sera tenu
par Francois Simon. Rappelons
que dans ,,Alzire” de Thomas
Koerfer, Rousseau avait éré
interprété par Roger Jendly, tan-
dis que Francois Simon y était
... Voltaire.

ANZEIGEN
ANNONCES

Markus Fischer sucht Arbeit als
Regieassistenz oder Tonmeister,
Kamera-Assistent, Beleuchter.
Telephon 01/97 21 09.

Produktionsleiter (Aufnahmelei-
ter), geborener Tscheche, mit
Asyl in der Schweiz, sucht drin-
gend nach Abschluss der Film-
hochschule in Wien neuen Wir-
kungskreis und Aufgaben in seiner
zweiten Heimat. Eilzuschriften an
Petr Kotraba, Schonburgstrasse
16/2/8, A — 1040 Wien.

Junger schweizer Absolvent der
London International Film School
sucht per sofort Moglichkeit fiir
Mitarbeit in Team oder feste Stel-
le (Regie, Kamera, Schnitt).
Stephan Tiischer, Kinkelstrasse 44,
8006 Ziirich,Telephon 01/28 0813,

Select Pictures, 9, James Street,
Irchester, Northamts, England,
sucht Dokumentarfilmmaterial
jeder Art firs Fernsehen in Gross-
britannien und in den USA.

Réalisateur romand cherche a
s'adjoindre la collaboration d’un

Suchen Sie zur Herstellung von
Programmen im Bereich lokaler
TV-Kabelsysteme kompetente
Fachleute? Wir sind zwei junge,
dynamische

Realisatoren

mit breiter Erfahrung auf den
neusten ENG-Systemen, die
einen neuen, interessanten Wir-
kungskreis suchen. Unsere bis-
herige Titigkeit beschrinkt sich
aber nicht nur auf die techni-

LOKALFERNSEHEN

sche Handhabung moderner
Video-Produktionsmittel, son-
dern wir verfiigen {iber eine gut
eingespielte Zusammenarbeit in
der Herstellung ganzer Program-
me.

Interessenten aus dem Bereich
,Jokales Fernsehen™ oder dem
PR-Sektor von Grossfirmen wen-
den sich bitte an das Schweize-
rische Filmzentrum, Miinster-
gasse 18, 8001 Ziirich.

scénariste de langue francaise,
Urgent. Priére de prendre contact
avec René Bauermeister, Réalisa-
teur, 2208 Les Hauts-Geneveys.

CinéBulletin

Ausser denjenigen, die in der
vorliegenden Nummer Beitrige
abgedruckt haben, sind die folgen-
den Verbinde und Institutionen
an der Herausgabe von Ciné-Bulle-
tin fest beteiligt:

Verband Schweizerischer Filmgestalter/
Association Suisse des Réalisateurs de Films/
Sekretariat: Forchstrasse 280, 8008 Zirich,
Tel. (01)538290

Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker
VSF/ Association suisse des critiques

de cinéma ASC/

Sekretariat: Felix Bucher, Topferstrasse 10,
6004 Luzern, Tel. (041)222195/
Priisident: Urs Jaegei, Waldhtheweg 9,
3013 Bern, Tel. (031)421725/453291

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage/ Société des Journées cinémato-
graphiques de Soleure/

Postfach 92, 4500 Solothurn

La Cinémathéque suisse/12 place de la
Cathédrale, 1002 Lausanne, Case Ville 2512,
tél. (021)237406
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SEKTION FILM
SECTION DU
CINEMA

Eidgenossisches Amt fiir kulturelle
Angelegenheiten [ Office fédéral des affaires
culturelles/ Thunstrasse 20, 3000 Bern 6,
Postfach, Tel. (031)619271

Le cinéma et la télévision
a I’étranger

Sur proposition d'un groupe
de travail, la Commission de co-
ordination pour la présence de la
Suisse a I’étranger a approuvé
une série de principes et de mesu-
res destinés a améliorer les possi-
bilités d'utilisation du cinéma et
de la télévision & Uétranger. La
conception élaborée présente les
fraits principaux ci-aprés:

Grdce a sa diversité, le ciné-
ma est un moyen approprié de
sauvegarde et d’enrichissement de
la présence de la Suisse @ I'étran-
ger. Il doit étre utilisé non seule-
ment passivement, mais encore et
dans une plus large mesure active-
ment. Il 'est passivement lorsque
les films sont envoyés a U'étranger
sur demande, linitiative étant
donc laissée principalement a des
tiers. Dans le mode actif, qui
n'exclut pas U'autre, Uinitiative
vient d’crganismes suisses oeuy-
rant en Suisse ou & l'étranger: ce
sont eux qui décident ou propo-
sent quoi, ou, comment, ils fixent
des priorités et soumettent leurs
offres a l'étranger. Une forme
active particuliére consiste @ réu-
nir un certain nombre de films
destinés a telle région, tel pays,
telles manifestations, c¢’est-a-dire
a offrir une série de programmes
homogénes. Il est nécessaire,
d'une maniére générale, de définir
une politique cinématographique
et d’y inclure les autres moyens
visuels.

La commission de coordina-
tion maintient le principe de la
structure décentralisée, selon le-
quel la présence de notre cinéma
et de notre télévision reléve en
premier lieu des organismes ci-
apreés pour les divers secteurs: Se-
crétariat des Suisses a I'étranger
(colonies suisses), Office national
du tourisme (tourisme), Office
d’expansion commerciale (écono-
mie), Pro Helvetia (culture), la
responsabilité principale incom-
bant a la commission elle-méme
en ce qui concerne les autres sec-
teurs. En outre, la commission de
coordination approuve le main-
rien de la réglementation actuelle
relative a la présence de la Suisse
aux festivais cinématographiques
internationaux, il appartiendra
comme par le passé a la fondation
Centre suisse du cinéma d’y en-
voyer des films artistiques. Doré-
navant, c’est le groupe de travail
cinéma et télévision qui s'occupe-
ra sur le plan de la commission de
coordination des questions rele-
vant de ce domaine.

11 s’agit d’abord de confection-
ner suffisamment de copies et de
versions linguistiques des films

convenant particuliéerement bien
a l'étranger.

La présentation de produc-
tions de la TV pose des problémes
juridiques délicats qui exigent une
solution aussi rapide que possible.

Chaque organisation offrant
des films publie son propre catalo-
gue, ce qui présente des avantages
certains, bien qu’il ne soit pas
tout a fait aisé de s’y retrouver.
Une amélioration est cependant
possible a court terme: il suffit de
concevoir ces catalogues selon des
critéres uniformes.

Les films des organisations in-
téressées s'adressent @ un public
particulier ou au public en géné-
ral. La multiplicité des catalogues
présente des désavantages pour
celui qui aimerait un film général;
pour lui permettre d’y voir clair,
il faudra publier un catalogue des
films généraux.

La commission de coordina-
tion veillera a ce que les organis-
mes suisses a I'étranger disposent
des indispensables moyens techni-
ques de projection.

La procédure de commande
et d’expédition des films doit
étre plus rapide et plus simple.

Des cours, des projections et

des aide-mémoire permettront
aux représentants suisses de mieux
se servir du cinéma et de la TV.
Un film général fait défaut.
On le regrette en demandant de
combler cette lacune. Des produc-
teurs ont fait des offres. — La vé-
ritable motif d’une réflexion sur
le film général réside cependant
dans le fait qu’il a été jusque-ld
difficile, voire partiellement im-
possible, d’utiliser le cinéma pour
faire comprendre les particularités
suisses. Beaucoup de films présup-
posent la connaissance de ces par-
ticularités, ils exposent un prob-
bléme particulier ou critiquent
certaines.choses et contiennent
donc des affirmations qui laissent
indifférent ou font réagir de ma-
niére erronée celui qui n’est pas
tant soit peu familiarisé avec la
Suisse. Les opinions divergent
sensiblement sur le contenu, la
conception et le but d’'un film
général. Un consensus ne semble
guére possible. Les frais seraient
trés élevés. Compte tenu des diffi-
cultés, il n’est pas indiqué de réali-
ser un film général, qui risquerait
d’étre une oeuvre avant toutes
les caractéristiques négatives d’un
compromis. L'objectif doit éfre

de développer une conception
filmique permettant de diffuser
des informations générales, diffé-
renciées, attrayantes, utilisables
longtemps, facilement adaptables
du point de vue linguistique et
pouvant étre combinées selon les
besoins, notamment thématiques.
Une telle série de films pourrait
étre réalisée en l'espace de trois
a cing ans, chaque élément serait
immédiatement utilisable. Pour
pouvoir étre utilisés simultané-
ment, les différents éléments dev-
ront constituer un ensemble ho-
mogéne. La durée des films pour-
rait varier selon le sujet. Il ne faut
pas exclure la possibilité d’intégrer
dans cette série ,,encyclopédique”
des films déja réalisés.

Un concours sera organisé
pour l'obtention de propositions.

Le groupe de travail dispose
pour 1978 d'un crédit de 450°000
francs en chiffre rond.

Commission de coordination
pour la présence de la

Suisse 4 I’étranger

Groupe de travail cinéma et TV
Alex Binninger

Président

Nouveaux experts

M. Florens Deuchler, profes-
seur d’histoire de l'art, @ Perroy,
s'est démis a la fin de 1977 de ses
fonctions de délégué de la fonda-
tion Pro Helvetia au comité con-
sultatif. Son successeur a été dé-
signé en la personne de M. Giovan-
ni Orelli, écrivain, a Cassarate. Le
troisiéme siége, jusqu’ici vacant,
de Pro Helvetia au jury pour les
primes sera occupé par M. Walter
Vogt, écrivain, & Muri prés Berne.

Les colléges d’experts sont
ainsi composés de la maniére
suivante:

Comité consultatif

Chargé d’examiner les deman-
des de subvention dans les domai-
nes de la production, de la distri-
bution, du marketing et de ['ar-
chivage, et de faire des proposi-
tions au Département fédéral de
lintérieur.

Peter Ammann, cinéaste, Ge-
néve (CFC); Ernest Ansorge, ci-
néaste, Etagniéres (DFI); Felix
Bucher, journaliste, Lucerne (DFI);
Otto Ceresa, vice-directeur de
Pro Helvetia, Zurich (FPH); Nico-
la Franzoni, journaliste, Lugano
(DFI); Peter-Christian Fueter,
producteur de films, Zurich (CFC);
Bruno Muralt, directeur de la
Centrale suisse d’éducation ouy-
riére, Berne (FPH); Giovanni Orel-
li, écrivain, Cassarate ( FPH); Mar-
tin Schaub, journaliste, Zurich
(CFC); Willy P. Wachtl, président
de I’Association cinématographi-
que suisse romande, Coppet (CFC),

Jury pour les primes

Chargé d’examiner les films
achevés annoncés pour une prime
et de faire des propositions au Dé-
partement fédéral de lintérieur.

Luc Boissonnas, secrétaire

général de la fondation Pro Helve-
tia, Zurich (FPH); Nicolas Bouvier,
photographe et écrivain, Cologny
(DFI); Freddy Buache, directeur
de la Cinémathéque suisse, Lausan-
ne (FPH); Jean-Pierre Dubied, di-
recteur du Cinéma scolaire et po-
pulaire suisse, Toffen (CFC);
Freddy Landry, producteur de
films, Les Verriéres (CFC); Délf
Rindlisbacher, chargé du départe-
ment cinématographique des
Eglises évangéliques-réformées de

la Suisse alémanique, Berne (CFC);

Martin Schlappner, rédacteur a la
Neue Ziircher Zeitung”, Zurich
(DFI); Hans-Ulrich Schlumpf,
cinéaste, Zurich (CFC); Walter
Vogt, écrivain, Muri (FPH); Heiny
Widmer, directeur du musée argo-
vien des beaux-arts, Kolliken
(DFI).

Accord cinématographi-
que avec la France

La commission du Conseil des
E'tats chargée d’examiner un accord
de coproduction cinématographi-
que franco-suisse a siégé sous la
présidence du conseiller aux
Etats Carlos Grosjean, en présence
du conseiller fédéral Hans Hiirli-
mann, chef du Département fédé-
ral de l'intérieur.

A lunanimité, la commission
approuve la recherche de parte-
naires étrangers, notamment fran-
cais, pour surmonter les difficul-
tés considérables qu’il y a a pro-
duire des films et a les vendre a
étranger. De telles entreprises
ne peuvent réussir que si la France
accorde aux producteurs le méme
soutien que la Suisse. L applica-
tion de ce principe exigeait la con-
clusion d’un accord entre les deux
pays, dont le texte vient d’étre
approuvé par la commission sur
tous les points.

Neue Begutachtungs- xk
experten

Florens Deuchler, Kunsthisto-
riker, Perroy, ist auf Ende 1977
als Delegierter der Stiftung Pro
Helvetia aus dem Begutachtungs-
ausschuss ausgeschieden. An seiner
Stelle wird die Pro Helvetia neu
durch Giovanni Orelli, Schriftstel-
ler, Cassarate, vertreten. Der bisher
vakante dritte Sitz der Pro Helve-
tia in der Jury fiir Filmpriamien
wird neu durch Walter Vogt,
Schriftsteller, Muri bei Bern, be-
setzt.

Die Expertengremien setzen
sich somit wie folgt zusammen:

Begutachtungsausschuss

Kompetenz: Beurteilung der
Forderungsgesuche in den Berei-
chen Produktion, Distribution,
Marketing, Archivierung; Antrags-
stellung ans Eidgenossische Depar-
tement des Innern.

Peter Ammann, Filmschaffen-
der, Genf (EFK); Ernest Ansorge,
Filmschaffender, Etagniéres
(EDI); Felix Bucher, Journalist,
Luzern (EDI); Otto Ceresa, Vize-
direktor der Stiftung Pro Helvetia,
Ziirich (SPH); Nicola Franzoni,
Journalist, Lugano (EDI); Peter-
Christian Fueter, Filmproduzent,
Zirich (EFK); Bruno Muralt, Lei-
ter Schweizerische Arbeiterbil-
dungszentrale, Bern (SPH); Gio-
vanni Orelli, Schriftsteller, Cassa-
rate (SPH); Martin Schaub, Jour-
nalist, Zirich (EFK); Willy P.
Wachtl, Priasident Association ci-
nématographique suisse romande,
Coppet (EFK).
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Jury fiir Filmprimien

Kompetenz: Beurteilung der
fertiggestellten und fiir eine Prii-
mie angemeldeten Filme; Antrags-
stellung an das Eidgenossische
Departement des Innern.

Luc Boissonnas, Generalsekre-
tir der Stiftung Pro Helvetia, Zii-
rich (SPH); Nicolas Bouvier, Foto-
graf und Schriftsteller, Cologny
(EDI); Freddy Buache, Direktor
Schweizerisches Filmarchiv, Lau-
sanne (SPH); Jean-Pierre Dubied,
Direkior Schweizer Schul- und
Volkskino, Toffen (EFK); Freddy
Landry, Filmproduzent, Les
Verriéres (EFK); Dolf Rindlisba-
cher, Filmbeauftragter der evange-
lisch-reformierten Kirchen der
deutschsprachigen Schweiz, Spie-
gel (EFK); Martin Schlappner, Re-
daktor ,,Neue Zircher Zeitung”,
Zirrich (EDI); Hans-Ulrich
Schlumpf, Filmschaffender, Zi-
rich (EFK); Walter Vogt, Schrift-
steller, Muri bei Bern (SPH); Heiny
Widmer, Direktor Aargauer Kunst-
haus, Kolliken (EDI).

Filmabkommen mit
Frankreich

Unter demVorsitz von Stiinde-
rat Carlos Grosjean und in Anwe-
senheit von Bundesrat Hans Hiirli-
mann, Vorsteher des Eidgenossi-
schen Departements des Innern,
hat sich die vorberatende Kommis-
sion des Stinderates mit einem
Koproduktionsabkommen auf
dem Gebiete des Films zwischen
| der Schweiz und Frankreich be-
fasst.

Einhellig begriisst die Kommis-
sion den Beizug auslandischer,
insbesondere franzdsischer Part-
ner, damit die grossen Schwierig-
keiten bei der Herstellung von Fil-
men und deren Verkauf ins Aus-
land iiberwunden werden kénnen.
Die Produktion und der Verkauf
dieser Filme bringt nur dann Er-
folge, wenn Frankreich dieselbe
Unterstiitzung gewihrt wie die
Schweiz. Dies ist wiederum nur
moglich auf der Grundlage eines
solchen Abkommens, das von der
Kommission in jeder Beziehung
gutgeheissen worden ist.

Verband Schweizerischer Film- und AV-
Produzenten VSF [ Association des
Producteurs suisses de Films et d’AV APF/
Sekretariat: Alfred Keller, Rechtsanwalt,

Seegartenstrasse 2, Postfach 503,
8034 Ziirich, Tel. (01)476560

Aus dem Jahresbericht
1977/78

Die Titigkeit, {iber die zu be-
richten ist, umspannt nur drei
Quartale, da die Generalversamm-
lung 1978 auf vielseitigen Wunsch
hin erstmals bereits im Mirz
durchgefithrt wird. In dieser be-
schrinkten Zeit hat der von der
Generalversammlung 1977 auf
acht Mitglieder (Prisident einge-
rechnet) erweiterte Vorstand
einige zukunftsweisende Vorha-
ben vorangetrieben. Der Aktiv-
mitgliederbestand hat Erweiterun-
gen sowohl in die Richtung der
AV-Firmen als auch in Richtung
der Spielfilmproduzenten erfah-
ren und umfasst nun 57 Firmen.
Die Zahl der Passivmitglieder ist
auf 10 angewachsen.

Filmforderung

Obwohl der Filmférderungs-
kredit des Bundes im Jahre 1977
um 250.000 Franken auf 2,5 Mil-
lionen Franken erh6ht wurde, war
dieses Jahr aus der Sicht der Mit-
glieder der Eidgendssischen Film-
kommission ganz besonders von
finanzieller Bedringnis gekenn-
zeichnet. Schon in der Jahresmit-
te war der fir Herstellungsbeitri-
ge und Qualititsprimien zur Ver-
fiigung stehende Kredit aufge-
braucht, so dass lediglich die Fi-
nanzakrobatik der Sektion Film
einerseits und die Gutmiitigkeit
und Anpassungsfihigkeit der Pro-
duzenten anderseits Bern davor
bewahrten, den Bankrott erkli-
ren zu miissen.

Dabei wurden im vergangenen
Jahr wesentlich weniger Projekte
eingereicht als zuvor, und die Ge-
wihrung von 17 Herstellungsbei-
trigen bei 54 Gesuchen, bezie-
hungsweise 17 Primien bei 69
zur Begutachtung gelangten Fil-
men, hielt sich durchaus im Rah-
men des Verhiltnisses der Vor-
jahre. :

Diese sicherlich alarmierende
Lage hat denn auch die Vertreter
des Verbandes in der Filmkom-
mission veranlasst, innerhalb und
ausserhalb der Kommission die
Dringlichkeit einerseits der Er-
hohung der Bundessubvention,
anderseits der Erschliessung ande-
rer Finanzierungsquellen deutlich
zu machen und mit Nachdruck die
Verfolgung der Aktion . langfristi-
ge Mittelbeschaffung” durch das
Filmzentrum zu verlangen. (Ver-
gleiche unter anderm Informatio-
nen 1977 der Gesellschaft Solo-
thurner Filmtage: , Lettre ouverte

aux cinéastes et aux travailleurs
du Cinéma suisse” von Jean-Jac-
ques Speierer und ,,1978 — die
letzte Chance? * von Peter-Chri-
stian Fueter). Modelle und Kon-
zepte liegen auf dem Tisch. Es
gilt, sie nicht von vornherein als
utopisch zu verwerfen, sondern
sie auf ihre realistischen Méglich-
keiten zu priifen. Das aber kann
nur im praktischen Umgang mit
den Vorschligen giiltig geschehen.

Die Vertreter des Verbandes
stellten ferner das Begehren, es
seien die Kriterien fiir die Forde-
rung ,,superaktueller” Filme, die
sich auf nicht vorhersehbare Er-
eignisse beziehen, zu iiberpriifen,
und sie setzten sich fiir eine wirk-
samere Arbeitsweise der Kontakt-
stelle Film/Fernsehen ein.

Die Bemiihungen zur lang-
fristigen Mittelbeschaffung wer-
den von der Kommission ,,Aktion
Schweizer Film”, welche vom
Filmzentrum ins Leben gerufen
wurde, koordiniert und fortge-
setzt. Die fiir die Mittelbeschaf-
fung beim Fernsehen vorgeschla-
genen Pline sind ausfilhrungsbe-
reit. Das Konzept der ,,Taxe addi-
tionnelle”, das auf einer kombi-
nierten Produktions-, Verleih- und
Kinoférderung basiert, soll hinge-
gen in einer weiteren Gesprichs-
runde zusammen mit Vertretern
der Sektion Film, des Verleihs und
des Kinogewerbes zur Diskussion
gestellt werden. Dabei wird es vor
allem auch darum gehen, dieses
Projekt auf das seit lingerer Zeit
bestehende Projekt ,,Kinozehner”
abzustimmen.

Auftragsfilme und
Informationstagung

Die Arbeitsgruppe Dokumen-
tar- und Industriefilm konnte
gleich zwei wichtige Ziele erstmals
realisieren: Einmal fiihrte das De-
partement des Innern einen ersten
»Wettbewerb fiir die besten Auf-
tragsfilme des Jahres” durch, zum
andern integrierten die Solothur-
ner Filmtage erstmals Auftragsfil-
me in ihre jihrliche Werkschau.
Darf man dem Wettbewerb, abge-
sehen von kaum nennenswerten
Mingeln, uneingeschrinktes Ge-
lingen attestieren, so wird man
beziiglich der Integration von Auf-
tragsfilmen in das Programm der
Solothurner Filmtage zuriickhal-
tender urteilen. War es schon ein

Jlanger und beschwerlicher Weg,

bis Solothurn der Autnahme von
Auftragsfilmen in sein Programm
zustimmte, so tun sich die Pro-
grammverantwortlichen bis anhin
noch schwer, dem Beschluss in
seiner ganzen Tragweiie nachzule-
ben. So war es denn an den Film-
tagen 1978 nur moglich, die vom
Departement pramierten Filme zu
plazieren. Thre Prisentation erfolg-
te bereits am zweiten, erfahrungs-
gemadss schlecht besuchten Tag,
und zwar zum Abschluss, um

23 Uhr.

I'm weiteren wird diese Arbeits-
gruppe im Frithjahr 1978 der
Wirtschaftsforderung bei der
Durchfithrung der Wirtschaftsfilm-

tage Deutschland/Osterreich/
Schweiz, welche ausnahmsweise
in unserem Land stattfinden, so-
weit erforderlich behilflich sein.
Die fiir unsere Aktivmitglieder
und deren Mitarbeiter, aber auch
fiir die im Berufsregister eingetra-
genen Freien Filmschaffenden or-
ganisierte IX. Informationstagung
fand wiederum in Ostermundigen
statt, mit dem Ziel, das Wissen
der Teilnehmer angesichts der
technischen Weiterentwicklungen
auf dein Gebiete der AV-Medien
auf dem neuesten Stand zu halten
und die personlichen Kontakte
unter den Teilnehmern durch Ge-
spriche und Diskussionen zu for-
dern. Drei Referenten sprachen
zu drei verschiedenen Themen:
Die Herren Escher und Doebeli
erlduterten die Ergebnisse der von
der Firma Kodak SA, Lausanne,
in der Schweiz durchgefiihrten,
dusserst interessanten Erhebung
bei heutigen und potentiellen
Auftraggebern auf dem Gebiete
der uns betreffenden Medien. Es
wurden deren Erfahrungen nament-
lich auch mit Blick auf Tonbild-

schau und Videotechnik erfasst
und ausgewertet. — M. Trappe und

P. Froidevaux von der AG fiir

das Werbefernsehen sowie R. Sid-
ler von der technischen Abteilung
der SRG sprachen iiber die Zu-
kunftsaussichten der Videotech-
nik bei der AG fiir das Werbefern-
sehen. — Der Nachmittag war der
Videobandaufzeichnungstechnik
und den Berichten iiber die Er-
fahrungen mit Zwei-Zoll- und
Ein-Zoll-Geriiten gewidmet. Zu
den technischen Vorfithrungen
der Firma Ampex World Opera-
tions AG, Fribourg, gehorte auch
eine Ampex-Aufzeichnung in Far-
be, zu der ein Helikopter der Air-
Zermatt mit ,,Wesscam™-Aus-
riistung beigezogen wurde.

Filmfest, AV- und
Videotechnik

Unter der koordinierenden
Leitung der Gesellschaft Schweizer
Film haben die dem Produktions-
bereich angehorenden Verbinde
im Winter 1977/78 eine Reihe
von Veranstaltungen vor allem im
Kunstgewerbemuseum und in der
Roten Fabrik in Ziirich organi-
siert, die am 18. Marz 1978 in
einem ,,Filmfest” gegipfelt hat.
An den Vorbereitungen haben
auch Vertreter unseres Verbandes
teilgenommen. Die Schwerpunkte
unserer Mitwirkung lagen in der
Organisation der Besichtigungen
je eines Laborbetriebes und eines
Filmstudios von Mitgliedfirmen
unseres Verbands sowie in der
Abendveranstaltung ,,Filmarena”,
einem Quiz-Abend mit Ausschnit-
ten aus neuen und alten Schweizer
Filmen, geleitet vom bekannten
Fernsehmitarbeiter H.U. Inder-
maur, am 16. Mirz 1978 in der
Roten Fabrik in Ziirich. Alle diese
Veranstaltungen dienten dem
doppelten Zweck, einen Reinge-
winn zugunsten des Schweizeri-
schen Filmzentrums zu erwirt-
schaften und dem Schweizer
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Film vermehrte Publizitit zu ver-
schaffen.

Die Arbeitsgruppe AV- und
Videotechnik hat ein neues Kon-
zept der Selbstdarstellung unseres
Verbandes ausgearbeitet, das vom
Vorstand gutgeheissen wurde.

Die Offentlichkeitsarbeit des Ver-
bandes soll kiinftig in Form me-
dieniibergreifender externer Infor-
mationsveranstaltungen geschehen,
die in folgende Themenkreise zu-
sammengefasst werden:

Audiocvisuelle Medien in der
Werbung (Film/TBS/Video); in
der Offentlichkeits-Arbeit (Film/
TBS/Video); in der Ausbildung
(Film/TBS/Video, eventuell in
Zusammenarbeit mit der Gesell-
schaft firr Lehr- und Lernmetho-
den).

Ob und in weichem Umfang
daneben Raum bleibt fiir die — an
sich vorgesehene — Fortsetzung
der 1974 und 1976 abgehaltenen
Industriefilmtage, werden Koordi-
nationsgespriche mit den Arbeits-
gruppen Werbefilm, AV- und Vi-
deotechnik und Informationsta-
gungen einerseits und mit der
Wirtschaftsférderung andererseits

der Arbeitsgruppe Werbefilm
bestehen noch gewisse Differen-
zen, die innerhalb des Vorstands
zu bereinigen sein werden.

Im weiteren hat sich die Ar-
beitsgruppe AV- und Videotech-
nik mit Standardisierungs- und
Koordinationsfragen fiir AV-Pro-
gramme und -Geriite befasst. In
Vorbereitung sind Normen fiir ein
vereinheitlichtes TBS-Konfektio-
nierungssystem (Programmierung,
Bezeichnungen etc.) sowie Gerite-
-ibersichten und -empfehlungen
fiir Kunden (TBS- und S-8-Anla-
gen). Diese Unterlagen werden
nach der Endredaktion durch die
Arbeitsgruppe an simtliche inte-
ressierten Verbandsmitglieder ab-
gegeben. — Auf entsprechende
Empfehlungen betreffend Video-
kassetten wird wegen der gegen-
wiirtigen Marktsituation auf diesem
Gebiet vorderhand noch verzich-
tet.

Fernsehen

In der Arbeitsgruppe Fernse-
hen lag das Schwergewicht der
Titigkeit auf der Erarbeitung
eines Produktionsvertrags mit dem
Fernsehen. Es geht dabei um
einen Mustervertrag (Rahmenver-
trag) fir Filmproduktionen, die
| voll vom Fernsehen finanziert wer-
. den. Einem entsprechenden Ent-
wurf des Fernsehens DRS wurde
ein eigener Vorschlag entgegenge-
stellt, an dessen Redaktion der
Sekretir sowie Vertreter des Film-
zentrums, des Verbands Schweize-
rischer Filmgestalter und des
Filmtechniker-Verbandes mitwirk-
fen. Das recht umfangreiche Ver-
tragswerk wird nach seiner redak-
tionellen Bereinigung dem Fern-
sehen DRS zur Kenntnis gebracht
und mit den zustidndigen Herren
noch im ersten Halbjahr 1978
diskutiert. Vom Gegenentwurf
der Arbeitsgruppe darf man vor
allem mehr Transparenz dank

ergeben. — Auch zur ,,Analyse 79”

klarerer Gliederung und Formu-
lierung, aber auch eine allgemein
bessere Wahrung der Produzenten-
interessen erwarten.

Ebenfalls in diesen Arbeits-
gruppenbereich gehort die Pflege
der Kontakte zu SRG-Verantwort-
lichen allgemein. In diesem Rah-
men hat am 27. Januar 1978 eine
Aussprache zwischen SRG-Direk-
tor Haas iiber verschiedene die
Produzenten bewegende Fragen
stattgefunden, wobei namentlich
das kiinftige Volumen der Auf-
tragsproduktionen und Probleme
der Koproduktion besprochen
werden konnten.

Koproduktionen sind auch
Traktandum der Arbeitsgruppe
Lang- und Spielfilm. Nachdem
das Koproduktionsabkommen
mit Franhkreich unter Dach ist,
werden dhnliche Vereinbarungen
mit einer Reihe anderer Linder
angestrebt. Diese Bemithungen
werden sich tiber mehrere Jahre
hinziehen, da entsprechende Ver-
trige nur im Zusammenhang mit
einem konkreten Produktionsvor-
haben, und nur dann abgeschlos-
sen werden konnen, wenn der Ko-
produktionspartner auf schweize-
rischer Seite bereit ist, beim Aus-
handeln der Bedingungen die Mit-
wirkung des Vorstands zu akzep-
tieren.

Mustervertrag, Werbefilme

Das Biga hat am 29. Septem-
ber 1977 das Ergebnis der Erhe-
bungen im Bereich der Filmpro-
duktion verdffentlicht und zu-
gleich die interessierten Organisa-
tionen aufgefordert, zu einem
Entwurf von ,,Sonderbestimmun-
gen fiir Betriebe der Filmproduk-
tion™ Stellung zu beziehen, wel-
che kiinftig in die zu revidieren-
de Verordnung 2 zum Arbeitsge-
setz integriert werden. In mehre-
ren Sitzungen gelangte die ,,Pari-
tatische Kommission Musterver-
trag”, in welcher der Schweizeri-
sche Filmtechniker-Verband, der
Verband Schweizerischer Filmge-
stalter und unser Verband zu-
sammenarbeiten, zu einer ge-
meinsamen Vernehmlassung an
das Biga. Es bleibt abzuwarten,
ob und wieweit das Biga diese
Anderungs- und Erginzungswiin-
sche zu beriicksichtigen bereit ist.

Die Vernehmlassung beim
Biga hat verschiedene andere
Probleme dieser Arbeitsgruppe
in den Hintergrund gedringt. Die
Anderungswiinsche am Musterver-
trag fiir die freischaffenden Film-
techniker, welche an den General-
versammlungen 1977 der beteilig-
ten Verbidnde gedussert wurden,
sind daher im Jahre 1978 in der
Paritidtischen Kommission Muster-
vertrag wieder aufzugreifen.

Die Arbeitsgruppe Werbefilm
befasste sich mit dem Erlass eines
einheitlichen Tarifs fiir die Ko-
pienpreise von Spots, welche den
Auftraggebern in Rechnung zu
stellen sind. Der Erlass eines sol-
chen Tarifs setzt eine vorgingige
Einigung unter den Kopieranstal-
ten voraus. Bis alle mit diesem
Problem zusamimenhingenden

Fragen geklirt sind, bleibt die alte
Ordnung in Kraft.

Unter dem Arbeitstitel ,,Ana-
lyse 79" beabsichtigt diese Ar-
beitsgruppe kiinftig Symposien
durchzufiihren, die der Eigen-
werbung der Werbefilmproduzen-
ten dienen und allen Interessierten
gegen eine Teilnehmergebiihr zu-
ginglich sein sollen. Vorgesehen
sind die Prisentation der Resulta-
te von Cannes, von Los Angeles
(CLIO), des Arts Directors Club
(ADC) Schweiz, sowie der Pri-
mierung durch die AG fiir das
Werbefernsehen, und zwar nicht
mehr isoliert, sondern zusammen-
gefasst, vergleichend und mit Re-
feraten -bereichert.

,,Film in Zahlen™

Die Titigkeit der vom Amt
fiir kulturelle Angelegenheiten
einberufenen Arbeitsgruppe
»Film in Zahlen”, in welcher un-
ser Verband durch den Sekretir
vertreten wurde, ist ins Stocken
geraten. Die Ursachen dafiir liegen
einerseits in der zuriickhaltenden
Mitwirkung der meisten nicht dem
Produktionsbereich angehérenden
Filmverbinde, anderseits in einem
Schwenker des Statistischen Am-
tes, das angesichts des sich konkre-
tisierenden Projekts nicht mehr
iber die notigen personelien Ka-
pazitdten verfiigen will. Dieses Er-
gebnis der Bemithungen ist um so
bedauerlicher, als der Aufbau der
Statistik im Produktionsbereich

ausfiihrungsbereit vorliegt und die
Vorarbeiten fiir die Bereiche Ver-

leih und Vorfithrung schon aufge-

nommen worden sind. Unser Vor-
stand ist nicht bereit, sich mit die-
ser Sachlage zufriedenzugeben.

Beim Schweizerischen Film-
archiv (Cinémathéque) ist unser
Verband nicht mehr Passivmit-
glied, sondern ,,membre déposi-
taire”. Es scheint, dass aufgrund
der erarbeiteten Griindungsakte
und laufenden Vernehmlassungen
die angestrebte neue Rechtsform
der Cinémathé&que als Stiftung in
absehbarer Zeit Tatsache werden
diirfte.

Um der angespannten finan-
ziellen Lage des Verbandes Rech-
nung zu tragen, verzichtete unser
Vertreter auf die Teilnahme an
den Sitzungen der Fédération
Internationale des Associations de
Producteurs de Films (Fiapf) am
Sitz des Generalsekretariats in
Paris. Unser Prisident war ledig-
lich an der Jahresversammlung
anwesend. Im Vordergrund der
Aktivititen der Fiapf stehen nach
wie vor die Beobachtung der welt-
weiten Entwicklung des Kabel-
fernsehens, die Interessenwahrung
der Produzenten im Bereich der
Urheberrechtsfragen, das Verfol-
gen der internationalen Filmfesti-
vals sowie die Uberwachung der
Filmpolitik der Fernsehanstalten
auf internationaler Ebene.

P.C. Fueter, Prisident

(Traduction frangaise au prochain
numéro.)
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L’originalité remplace
la perfection

Dans le cadre d’Espaces 78/1,
une rétrospective consacrée au
nouveau cinéma suisse des années
1957 a 1974 fut récemment pré-
sentée (du 20 au 28 janvier) a la
Porte de la Suisse de Paris, un pro-
gramme de 35 films ayant é1é
préparé par Martin Schaub, pro-
gramme qui ne manquera pas, 4
lavenir, de servir de modéle a
toute manifestation semblable,
méme en Suisse. Nous espérons
en tout cas qu’il n’aura pas servi
qu’a I'étranger, bien que Schaub
avoue, dans son introduction
écrite, avoir ,,accordé une préfe-
rence aux documentaires et films
expérimentaux encore peu con-
nus a l’étranger”. Or, précisément,
ceux qui s'intéressent au cinéma
suisse ne doivent pas croire que
celui-ci soit réellement connu
chez nous — le nombre encore
bien trop modeste d’adhérents a
la Société Cinéma Suisse en est
la meilleure preuve.

S'il est carrément superflu
d’intégrer dans un programme de
ce genre les films de fiction que
bientot tout le monde aura vus,

‘ce refus va aussi a envers d’une
certaine tendance actuelle de
notre cinéma. En effet, Schaub
précise: ,,Avec ,La Salamandre’,
Les Arpenteurs’ et L Invitation’,
le cinéma suisse a atteint la limite
entre artisanat et industrie et est
méme allé, en partie, au-deld de
cette limite, 'L’Homme a tout
faire’ n’avait plus de poste dans
le cinéma genevois et dans cer-
tains films de fiction d’expression
allemande, tandis qu’il n’avait
jamais été absent dans la produc-
tion de documentaires et qu'il
revient maintenant dans la fiction.
Car certains recommencent d
s'intérroger: que gagnons-nous en
atteignant les standards interna-
tionaux hormis l'obligation de
les payer? ” Et plus loin: ,,Certains
cinéastes savent maintenant que la
qualité technique ,s’achéte’ bel et
bien chez nous — mais le prix est
élevé et comportera parfois méme
la perte de l'indépendance et de
Poriginalité, qualités qui ont préci-
sément fait, a Uinstar de la quali-
ié technique, la fortune du ciné-
ma suisse.”

Si le spectre du ,,cinéma mar-

| ché commun’ se rencontre donc

facilement en Suisse, les films de
fiction relativement coilteux, de
quelle origine qu'ils soient, s'en
trouvent encore éloignés, n'ont
donc pas encore perdu leur origi-

‘nalité, Nos cinéastes les plus con-

nus dans le monde ne sont nulle-
ment des ,,traftres”, mais il faut
écouter de trés prés ce qu 'avan-
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cent cerfains producteurs qui
parlent des conditions de produc-
tion d’un film de fiction suisse.

Le programme de Schaub fait
ressortir l'originalité des films
sélectionnés; le parti pris de leurs
réalisateurs est parfaitement clair:
ils se prononcent, par leur travail,
en faveur de la, décolonialisation”,
Originalité signifie aussi richesse:
le programme parisien montrait
aussi qu'il est difficile de réduire
tous ces films & un dénominateur
COmmun,

,Points de vue — points de
départ” a été préparé par un criti-
que qui a suivi I’évolution du nou-
veau cinéma dans notre pays et
qui l'a fair connaftre et respecter.
Le programme de Schaub est
donc aussi une rétrospective con-
sacrée ¢ son propre travail. La cri-
tigue de cinéma en Suisse doit,
comme le cinéma lui-méme, s'ef-
forcer de rester indépendante et
méme de rester en vie, puisqu’elle
est éliminée d’un nombre toujours
plus élevé de journaux et que les
rares revues de cinéma ne sont que
peu répandues. Les problémes
d’une critique ,,libre” ne se distin-
guent pas beaucoup de ceux d’'un
cinéma , libre”.

C’est pourquoi ,, Points de vue
— points de départ” est un pro-
gramme qui enseignera beaucoup
de choses intéressantes aux jeunes,
qu'ils soient cinéastes ou critiques.

Le public parisien a salué
,,Points devue — pointsde départ”
par une présence nombreuse.
4000 entrées en huit jours, beau-
coup de critiques. Les films ro-
mands étaient évidemment mieux
[fréquentés, mais ceux d’expres-
sion allemande rencontraient
néanmoins un vif intérér.

Bernhard Giger

Bericht von den
,Journées de Cinéma
en Marge” in Paris

Im Rahmen der ,,Espaces 787
zeigte die Pro Helvetia in der Porte
de la Suisse in Paris vom 31. Ja-
nuar bis zum 5. Februar 1978 Fil-
me von Autoren, ,die aus dem
Filmen einen Beruf oder eine Be-
rufung machen”. Ohne Voraus-
wahl wurden alle angemeldeten
Filme neueren Datums (ab 1974)
beriicksichtigt und in non-stop-
Vorfithrungen von morgens zehn
Uhr bis nachts zwei Uhr gezeigt:
Erstlingsfilme, Aussenseiterfilme,
kommerziell nicht auswertbare
Filme. Diese Veranstaltung, die
zum zweiten Mal stattfand, ist in
ihrer Art einzigartig in Paris —
wahrscheinlich auch andernorts —
und fand sowohl beim Publikum
als auch bei den Filmemachern
grossen Anklang.

In den sechs ,,Journées de Ci-
néma en Marge” waren 180 Filme
(16 mm und Super 8 mm) zu se-
hen, Filme aus Frankreich (88)
und der Schweiz (65), aber auch
aus der Bundesrepublik Deutsch-
land, Belgien, Brasilien, Kanada,
Ecuador, Griechenland, Holland,
Iran, Island, Israel, Mexiko, Niger,
UdSSR und USA. Wenn der Reali-

sator eines Filmes da war, konnte

man sogar zwischen zwei Vorfiih-

rungen rasch noch ein paar Fragen
stellen, zu Diskussionen blieb sel-

ten Zeit.

Das dusserst aufmerksame und
in Alter und Beruf sehr gemischte
Publikum — es war immer zahl-
reich vorhanden — kam ins Unter-
geschoss der Schweizer Verkehrs-

‘zentrale in Paris, das mit Bildern

von Mario Comensoli zum Thema
Kino behangen war, um sich zu
informieren, Erfahrungen mit
neuen Ideen zu machen und Kon-
takte auszutauschen. Es war zu-
dem aufgefordert, die ,,besten”
Filme auszuwihlen. Die je vier -
beliebtesten Publikumsfilme der
vier Kategorien Spielfilm, Doku-
mentarfilm, Trickfilm und Expe-
rimentalfilm sollen zusammen mit
den von der Jury ausgewihlten
Filmen weitere Vorfithrmoglichkei-
ten erhalten: in der Cinémathé-
gue in Paris, in der Roten Fabrik
in Ziirich und im CAC in Genf,
eventuell an weiteren Orten. Hin-
gegen gab es weder Preise noch
Ringe, was sowohl das Publikum
als auch die Filmemacher sehr
schitzten und was beizubehalten
wiinschenswert wire, um diese
marginale Veranstaltung nicht zu
einem uninteressanten Festival
abgleiten zu lassen. Nur hat sich
herausgestellt, dass die vier kon-
ventionellen Kategorien einen
Raster abgeben, in das der grosste
Teil der Filme gar nicht hinein-
passte.

Publikums- und Jurybewer-
tung stimmten ganz selten iiberein,
aber ich glaube, dass die Auswahl,
die getroffen worden ist, einen
guten Uberblick iiber das Aussen-
seiter- beziehungsweise Jungfil-
merschaffen gibt. Uberraschend
war der von Jury und Publikum
ausgewdhlte Film ,,Elzéard” von
Roberto Ostinelli, Tessin (Quali-
tatsprimie von der Filmkommis-
sion verweigert) und der von der
Spielfilmjury unter andern ein-
stimmig ausgewdhlte Film von
Christian Schocher ,,Das Blut an
den Lippen des Liebenden”.

Die Geduld und Aufmerksam-
keit des Publikums, die Mitarbeit
der aus franzdsischen und schwei-
zerischen Journalisten und Film-
theoretikern zusammengesetzten
Jury und die von dem unermiid-
lich arbeitenden kleinen Team
(Iréne Lambelet, Otto Ceresa,
Margrit von Dach) gut organisierte
Veranstaltung waren beeindruk-
kend. Es bleibt zu hoffen, dass
dieses Experiment, das bereits
jetzt in Paris zu einem Begriff ge-
worden ist, weitergefiihrt werden
kann. Auf der Wunschliste fiir die
nédchste Veranstaltung stand an
oberster Stelle: eine kleine Bar
und Stithle im Gang — um noch
linger bleiben und diskutieren
zu kénnen ... Ursula Bischof

FILMZENTRUM
CENTRE
DU CINEMA

Stiftung Schweizerisches Filmzentrum/
Fondation Centre Suisse du Cinéma/
Mimstergasse 18, 8001 Ziirich

Tel. (01)47 2860, Telex 56 289 sfzzch

Staatskultur-F6rderung?

Der Regierungsrat des Kan-
tons Ziirich hat, im Zusammen-
hang mit dem Problem der kanto-
nalen Filmforderung, seine Maxi-
me gegeniiber ,,politischer” Kunst
festgehalten: In der Antwort auf
zwei Kleine Anfragen, die sich
auf die Verweigerung einer Aus-
zeichnung an den Filmautor Ri-
chard Dindo im Rahmen des Ziir-
cher Filmpreises beziehen, hilt
er fest, es sei vom Staat aus nie-
mand verwehrt, einen ,,tendenzio-
sen” Film zu drehen; ebensowe-
nig aber sei es der Behorde ver-
wehrt, einen solchen Film auf
seinem politischen Anspruch zu
behaften und ihm aus diesem
Grund eine Auszeichnung zu ver-
weigern. Dazu Toni Lienhard im
Tages-Anzeiger vom 10. Mirz
1978:

,.oeibstverstindlich hat jede
politische Behorde, die von Ge-
setzes wegen als letzte Instanz
iiber eine Kulturforderungsmass-
nahme zu urteilen hat, das Recht,
ein Werk der Kultur — in unserem
Fall einen Film — , wegen seiner
politischen Aussage nicht auszu-
zeichnen’. Aber diese Behorde
muss sich in jenem Moment, da
sie politische Aussagen als Krite-
rium fiir Auszeichnung oder
Nichtauszeichnung heranzieht,
dariiber im klaren sein, dass sie
auf eine schiefe Ebene gerit. Es
ist die schiefe Ebene, die von einer
glaubwiirdigen Kulturférderung
zu einer ,Staatskultur’~-Forderung
fiihrt.

Es ist schliesslich der Staat,
im nun diskutierten Fall der Kan-
ton Ziirich, der Kulturférderung
betreiben will, weil einsichtige
Politiker einmal eingesehen haben,
dass die Gesellschaft ohne eigen-
stindige kulturelle Leistung im
reinen Zweckdenken verddet.
Eigenstindige kulturelle Leistun-
gen sind nun aber nur moglich,
wenn sie finanziell ermoglicht
werden. Filmer zum Beispiel sind
in der Schweiz auf Beitriige des
Bundes, der Kantone, von Stif-
tungen usw. angewiesen, wenn sie
nicht in Kiirze in einem Schulden-
berg versinken wollen. Deshalb
ist der Satz des Ziircher Regie-
rungsrats, es sei keinem Filmschaf-
fenden vom Staat aus verwehrt,
einen tendenzidsen Film zu dre-
hen, ein zynischer Satz. Selbstver-
stindlich ist es ihm verwehrt, weil
finanziell unmdglich, einen Film
mit einer politischen Tendenz zu
drehen, wenn er weiss, dass die
wichtigsten Geldquellen — Bund,
Kantone — nicht zahlen.

Genau deswegen haben die
Entscheide von Bundesrat und
Zircher Regierung, dem Filmer

Richard Dindo Primien zu verwei-
gern, obwohl die zustindigen
Fachgremien diese empfohlen
haben, so harte Konsequenzen.
Nicht nur fiir Dindo, sondern fiir
das, was man schweizerische Kul-
turszene oder auch eigenstindiges
Kulturschaffen nennt. 98 bis 99
Prozent der in der Schweiz gezeig-
ten Filme stammen aus dem Aus-
land, zeigen und reflektieren also
nichtschweizerische Zustinde.
Dem kargen Rest wollen die poli-
tischen Behdrden nun noch politi-
sche Grenzen setzen. Dabei ist
eine Diskussion miissig, ob diese
Grenzen nun zu eng oder doch
noch weit genug seien: dass sie
gesetzt werden, ist ein deutlicher
Rutsch die schiefe Ebene hinab
Richtung Staatskulturférderung.
So wird die Eigenstindigkeit der
Kultur gefihrdet, weil der Kultur-
schaffende in die staatliche Zange
gerit.

Dass Politiker, Mitglieder von
politischen Behérden, ,politisch’
denken und urteilen, auch in der
Kulturpolitik, ist nicht zu umge-
hen. Das ist in letzter Zeit deutlich
genug geworden. Weil nun von Po-
litikern offensichtlich nicht ver-
langt werden kann, dass sie hier
iiber ihren Schatten springen, gibt
es nur eine Konsequenz: Die poli-
tischen Behorden sind als letzte
Instanz in der Kulturférderung
ungeeignet. Das ist Sache der dafiir
ernannten Fachgremien.”

FILM-
TECHNIKER
TECHNICIENS
DU FILM

Schweizerischer Filmtechniker-Verband /
Association Suisse des Techniciens du Film/
Postfach 3274, 8031 Ziirich/

Sekretariat: Josefstrasse 106, 8031 Ziirich,
Tel. (01)426065 (09.00 bis 12.00 Uhr)

Permanente Probleme ( 1)_

Diskussionen an den Solo-
thurner Filmtagen haben besti-
tigt: neben die Frage, was zu fil-
men ist, tritt zunehmend auch die
Frage, wie und unter welchen Be-
dingungen dies geschehen soll.

Im Grossen wie im Detail
bilden diese Probleme seit je einen
Schwerpunkt in der Arbeit des
Verbandes; sie dominierten denn
auch die Aktivititen der letzten
Monate. Die ersten Resultate lie-
gen jetzt vor.

Die in Murten abgehaltene
ausserordentliche Generalver-
sammlung vom 26. und 27. No-
vember 1977 hatte in erster Linie
der breiten Diskussion iiber die
vom BIGA fiir die Filmberufe vor-
geschlagenen Sonderbestimmun-
gen zum Arbeitsgesetz gedient,
wobei vor allem die Vorschlige in
Bezug auf Uberzeitarbeit, Nacht-
und Sonntagsarbeit und die ent-
sprechende Bewilligungspflicht
zu reden gaben.
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In der Folge wurden in der
Parititischen Kommission Diffe-
renzen zwischen den Vorsteliun-
gen der einzelnen Fachverbinde
bereinigt. An den zwei Sitzungen
vom 30. November 1977 und

2. Februar 1978 konnte eine
Kompromisslosung erarbeitet
werden, die nun als gemeinsame
Stellungnahme der Produzenten,
Gestalter und Techniker dem
BIGA unterbreitet wird. Danach
soll die Parititische Kommission
die unterbrochene Arbeit am ge-
planten Mustervertrag wieder auf-
nehmen.

Weniger um konkrete Details,
eher um generelle Probleme, die
sich aus der Internationalisierung
unserer Spielfilmproduktion erge-
ben, ging es am gemeinsam mit
dem Verband der Filmgestalter
durchgefithrten Filmweekend
vom 9. bis zum 11. Dezember
1977 in Leysin. Dank des gross-
ziigigen Entgegenkommens von
Produzenten und Verleihern war
es moglich, diese Diskussion an-
hand von vier sehr unterschiedli-
chen Filmbeispielen zu fithren.
,,Cinéma mort ou vif”’ bildete
eine denkbar giinstige Einleitung
in den Themenbereich; in den
Aussprachen mit Michel Soutter
und Renato Berta im Anschluss
an die Projektion von ,,Repéra-
ges”’, beziehungsweise ,,Violanta
wurden Einzelfragen vertieft und
personlicher behandelt. Den Ab-
schluss machte die Vorfithrung
von ,,Die Gezeichneten”, jener
ersten Nachkriegs-Koproduktion
der Praesens-Film, zu welcher der
Cutter Hermann Haller ergdnzend
informierte und damit historische
Beziige zum Gesamtthema herstell-
te.

Die gleichen Fragen waren
auch Gegenstand der wihrend
dieses Zeitraums gepflegten Kon-
takte mit dem BIGA und der
Sektion Film. Hier standen vor
allem Probleme mit Koproduktio-
nen und die gegenwirtige Forde-
rungspolitik, die zum Beispiel dem
Bediirfnis nach Kontinuitiit (einer
Voraussetzung zur Erhaltung
eines eigenstindigen Filmschaf-
fens) zu wenig Rechnung trigt,

im Brennpunkt der Diskussion.
(Fortsetzung folgt)
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Problémes *
permanents (1)

Les débats qui ont eu lieu lors
des Journées de Soleure le confir-
ment: outre celle de savoir ce qu'il
faut filmer, la question de com-
ment filmer et dans quelles condi-
tions se pose de plus en plus sou-
veni.

Ces problémes qui ont depuis
foujours été,autant en détail qu’en
fant que questions de principe,
au centre de nos préoccupations,
ont dominé nos activités de ces
derniers temps; certains résultats
onr été obrenu.

Notre assemblée générale
extraordinaire, tenue a Morat les
26 et 27 novembre 1977, était
reservée a la discussion des ordon-
mances spéciales de la loi sur le tra-

vail telles que les propose
IOFIAMT, plus spécialement de
celles relatives aux heures de tra-
vail supplémentaires, au travail de
nuit et du dimanche ainsi qu’a la
concession obligatoire.

Par la suite, certaines divergen-
ces entre associations étaient éli-
minées au sein de la commission
paritaire. Un compromis, devant
étre présenté a POFIAMT a titre
de prise de position commune des
producteurs, réalisateurs et techni-
ciens, fut élaboré au cours de deux
réunions dont l'une fut tenue le
30 novembre 1977, Uautre le 2 fév-
rier 1978. La commission reprit
ensuit ses travaux relatifs au con-
trat type.

1l fut question, lors du week-
end organisé a Leysin en collabora-
tion avec les réalisateurs du 9 au 11
novembre 1977, non de détails,
mais des problémes d’ordre géné-
ral que souléve l'internationalisa-
tion de notre production de films
de fiction. Grdce a l'aide des pro-
ducteurs et distributeurs, il était
possible d’y présenter quatre films
assez différents les uns des autres.

..Cinéma mort ou vif” servit,
d’une facon idéale, d’introduction
au sujet, tandis que les débats con-
sacrés a ,,Repérages” et ,,Violan-
ta”, auxquels prirent part Michel
Soutter et Renato Berta, permirent
de préciser certains points et de
les aborder d’une maniére plus per-
sonnelle. Le weekend se conclut

par la projection de ,,Die Gezeich-
neten”’, coproduction du temps
d’aprés-guerre réalisée par la
Praesens; Hermann Haller qui en
avait été le monteur rappela les
circonstances historiques de cette
production ce qui permit de les
comparer avec la situation actuel-
le.

Les mémes questions étaient
aussi, durant cette période, l'objet
de nos contacts avec 'OFIAMT
et la Section du cinéma: a savoir,
les probléemes de coproduction et
de la politique aide; celle-ci, en
particulier, ne tient pas compte
dans une mesure suffisante du be-
soin de continuité (qui est une des
conditions d’existence d’'un ciné-
ma indépendant). (A suivre)

TRICKFILM
FILM
D’ANIMATION

Groupement Suisse du Film d’Animation/
Schweizer Trickfilmgruppe/

Secrétariat:. Ernest Ansorge, 1037 Etagniéres,
tél. (021)911450

., Irickfilmfestival in der Ro-
ten Fabrik, zum Jubildum 10 Jah-
re Schweizer Trickfilmgruppe —

4 1/2 Stunden Film, Ausstellung,
Demonstrationen, Information...
die bisher grosste Manifestation

des Schweizer Animationsfilms.”

In massloser Selbstiiberschit-
zung, mit viel Enthusiasmus,
kanpp sechs Wochen Zeit und eini-
ger Unterstiitzung da und dort,
aber hauptsichlich im Alleingang
angerissen, durchgezogen und
schliesslich {iber die Runden ge-
bracht — und wie! Halbfertige
Ausstellung, defekte Projektoren
(vier Stiick!), der Zusammenbruch
in Griffweite...

Dennoch, dank ausgezeichne-
ten Filmen, iiberaus interessantem
Ausstellungsmaterial, hervorragen-
der Musik (,,Amigos Latinos”)

und, vor allem, einem phantasti-
schen Publikum, das alle Pannen
mit wahrer Engelsgeduld hinnahm
(gegen 1000 Personen!) — ein
Riesenerfolg, wie ihn der Schwei-
zer Animationsfilm im eigenen
Land noch nie erlebt hat.

Dank an alle, die direkt mitge-
holfen haben, die ihr Material
zur Verfilgung gestellt haben, die
selbst da waren oder die uns sonst-
wie unterstiitzten — Entschuldi-
gung an die, deren Filme infolge
der stindigen Schwierigkeiten mit
den Projektoren nicht gezeigt wer-
den konnten. — Fazit: Der Schwei-
zer Animationsfilm hat ein Publi-
kum! Rolf Bdchler und Franz

von Reding, Trickfilmladen

Locarno, 13. — 20. April
MOFA - 1. internationale
Markt-Ausstellung von Cellblit-
tern aus Animationsfilmen, im Pa-
lazzo della Sopracenerina (Sitz
des internationalen Filmfestivals).
Ausstellung und Verkauf von Ori-
ginalcells. Gleichzeitig Projektion
von Animationsfilmen in der Sala
dei Congressi in Muralto. — Dies
ist die erste derartige Veranstal-
tung im italienischen Sprachraum.

Trickfilm am Radio

Radio DRS plant fiir den
29. April eine 45-miniitige Sendung
zum Thema Animationsfilm. Sie
soll, nach einer allgemeinen Ein-
fithrung, einen Uberblick iiber Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zu-
kunft dieser Filmgattung enthal-
ten, ausserdem eine Selbstdarstel-
lung der Trickfilmgruppe und
einige Portraits von Animations-
filmschaffenden. Autor der Sen-
dung ist Hans M. Eichenlaub. Ge-
naue Sendezeit siehe Tagespro-
grammi. :

Soleure:
bilan encourageant

13émes Journées de Soleure,
programme 1977 des films d’ani-
mation suisses et Concours Ciné-
gram: un succes. 14 oeuvres dont
six premiéres, d’'une durée totale
de 80 minutes; dessins animés 5
pour la plupart, un tiers environ
de marionettes/objets, un film a
images de sable, un autre a photo- |
montages — tel est le bilan. La
richesse de ce programme s’ex-
primait dans le nombre de voix
remises au Concours Cinégram:
plus de 500, le double des années
précédantes.

Le film préféré par le public
était ,,Anima” de Giséle et Ernest
Ansorge, auquel fut adjugé un bon
de tirage d’une valeur de 1000
francs. Au deuxiéme rang le lau-
réat du Prix d’encouragement de
notre Groupement: ,,La forza
del destino”, premiére oeuvre de
Hans Glanzmann (qui année
derniére avait obtenu le plus de
voix pour ,,The Four Seasons”,
son deuxiéme film, produit égale-
ment a la ,,London International
Filmschool”), B

Obtinrent de bons résultats
le trés poétique ,,Gueule de bois™
de Carlos Santos-Valle et Jacques
Lathion (réalisé a I’Ecole des
Beaux-Arts de Vevey sous la di-
rection de Rolf Preiswerk) ainsi
que ,, Aventures” de Otmar Gut-
man, une pantomime fascinante
sur une musique de Gyorgy Ligeti.
Deux surprises, car l'on aurait
plutét qualifié ces deux oeuvres
extraordinaires d’outsiders.

Quant aux premiéres oeuvres,
le jury (composé uniquement de
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| cinéastes d’animation) élut encore
le film ,,Gueule de bois” dont il
souligna l'animation subtile fai-
sant preuve de talent, la dramatur-
gie fondée sur une structure ryth-
mique excellente ainsi que la
phantaisie créatiice et poétique
— qualités qui rendent cette
oeuvre exceptionnelle malgré les
défauts de technique et de musi-
?ue En lui adjugeant son prix
bon de tirage de 1500 francs), le
jury entend encourager les deux
auteurs a développer leurs facul-
tés et leur talent.

Festival du film
d’animation d’Espinho
" Martial Wannaz a é1é notre
délégué au ler Festival internatio-
nal du film d’animation d’Espin-
ho (Portugal). Il a été impression-

né par une atmosphére populaire,
les festivaliers ayant été absents
avec leur foire. Les matinées pour
enfants faisaient salle comble,
Penthousiasme de la foule qui
sugait ses bombons dépassait les
bornes. De leur part, les étudiants
venus de Porto, ville voisine, et le
public adulte local assistaient
nombreux aux soirées, jusqu’a
deux heures du matin.

Parmi les vingt pays partici-
pants qui comprenaient aussi des
nations rarement présentes aux
manifestations internationales de
ce genre, se trouvaient la Suisse
qui présenta , A la carte” de
Georges Dufaux, ,,Natus est” de
Andrea Coray, ,,Etude de la biolo-
gie animale” de Robi Engler,
.»Water Drop Story” de S. Avolas
et ,,La cage du loup™ de Martial
Wannaz.

CINE

LIBRE

‘Association Suisse de promotion et
d’animation cinématographique/ Verband
Schweizer Filmklubs und nichtkommer-
zieller Spielstellen/Sekretariat: Cinélibre,
Postfach, 4005 Basel, Tel. (061)3203 29,Ir
Siége social: Genéve, tél. (022)4494 44

‘Spielfilmliste 1978

Die von verschiedenen Organi-
sationen der Schweiz und der
Bundesrepublik gemeinsam heraus-
gegebene Spielfilmliste stellt auf
circa 70 Seiten rund 700 empfeh-
lenswerte Spiel- und Dokumentar-
filme fiir Kinder, Jugendliche und
Erwachsene vor. Die Liste ist nach
Filmtiteln alphabetisch geordnet
und enthilt zu jedem Film eine
kurze Inhaltsiibersicht mit den
technischen Angaben sowie Lin-
der-, Autoren- und Themenregister
und die Adressen der Verleiher.

Bestellung

——Exemplare
,,Spielfilmliste 1978”4 Fr. 6.—
plus Fr. 1.— Versandspesen

— Der Betrag wird per Post
einbezahlt
—Der Betrag liegt in Marken bei

Name und Vorname

“Strasse

Ort

Datum und Unterschrift

Einsenden an Pro Juventute
Verlag, Seefeldstrasse 8, Postfach
8022 Ziirich.

Nouvelle offre de films

Nous proposons & nos mem-
bres quelques films qui seront im-
portés tenmiporairement en avril/
mai 1978:

,,Bertolucci secondo il cine-
ma” (Bertolucci selon le cinéma).
Réalisation, scénario, production:

Gianni Amelio. Italie 1975.16 mm,

62 min. Version originale, sous-
titres allemands. Disponible: ¢
partir du 21 avril pour une a
deux semaines. — Le cinéma dans
le cinéma. Bertolucci secondo il
cinema’ est un documentaire

sur le travail de tournage fourni
par Bertolucci pour son film mo-
numental ,,1900”, qui nous intro-
duit au centre des paradoxes atx-
quels s’expose un réalisateur tel
que Bertolucci en présence de ce
projet,

,.La Batalla de Chile” (La Ba-
taille du Chili). II: Le coup d’Etat.
(Documeniaire) R éalisation, scé-
nario: Patricio Guzman. Images:
Jorge Muller. Montage: Pedro
Chaskel. Production: Tercer Ano/
ICAIC, Chili/Cuba 1973 — 1976.
16 mm, 90 min. Version origina-
le, sous-titres allemands. Disponib-
le: du 21 avril jusqu’au 10 mai
1978 environ. — ,,Si le témoigna-
ge offert par le cinéma direct, et
dans cette perspective ,La Batalla
de Chile’ marque une date dans
Uhistoire du cinéma, — Guzman
et ses collaborateurs étaient la
tous les jours au premier rang
d’une actualité ,interprétée’ dés
le tournage — si ce témoignage
reste irremplacable, ¢’est dans la
mesure ou il ne s’exerce pas dans
le vide idéologique, c’est dans la
mesure ou il sert une analyse:

,Le coup d’Etat’ nous laisse entre-
voir ce que sera demain Ihistoire
étudiée, revue et corrigée par le
cinéma, loin de la poussiére
livresque.” ( Louis Marcorelles
dans Le Monde)

wIce,, (Robert Kramer) et
Milestones” (Robert Kramer,
John Douglas) seront importés en
version originale avec sous-titres
allemands. Voir texte allemand.

Pro memoria: ,,Sous le pavé
la plage” (Unterm Pflaster ist der

Strand, Helma Sanders-Brahms).
35 mm, version originale. Dispo-
nible: environ du 15 mai jusqu.au
début de juin. ,,Unsichtbare Geg-
ner” (Valie Export). 16 mm, ver-
sion originale, sans sous-titres. Dis-
ponible jusqu'au 15 mai 1978.

Ces films seront monirés par
le Film-In a Zurich ou/et le Keller-
kino a Berne. Les dates précises
seront communiquées sur deman-
de.

Nouveau en distribution
16 mm

Le Cinéma Scolaire et Popu-
laire Suisse a Berne annonce dans
son supplément au catalogue
(janvier 1978) toute une série de
titres que nous recommandons
aux ciné-clubs. (Les conditions
de location stipulerit que ces
films ne peuvent étre présentés
que lors de séances strictement
privées, pour lesquelles aucune
publicité n’est faite et aucune
finance d’entrée n’est percue).

Godard: Les Carabiniers, La
Chinoise, Masculin — féminin,
Tout va bien. Ophiils: Lola Mon-
tés. Reusser: Le Grand Soir.
Schoedsack/Pichel, The Most Dan-
gerois Game. V.o., s-t. fr. Wajda,

Les Noces (Wesele), V.o., s-t. fr.
Neues Filmangebot Xk
Wir laden unsere Mitglieder

ein, die zeitweilige Einfuhr einer

| Reihe von Filmen bei der Zusam-

menstellung ihres Frithjahrspro-
gramms zu berlicksichtigen:

,,Bertolucci secondo il cine-
ma” (Das Kino Bertoluccis). Re-
gie, Drehbuch und Produktion:
Gianni Amelio. Italien 19735,

16 mm, 62 min. Original mit
deutschen Untertiteln. Verfiigbar:
ab 21. April (1 — 2 Wochen). —
Der Film im Film: Ein Dokumen-
tarfilm iiber die Dreharbeiten Ber-
toluccis fiir seinen Monumental-
film ,,Novecento™, der uns mitten
in die Widerspriiche fiihrt, denen
sich ein Regisseur wie Bertolucci
mit einem solchen Projekt aus-
setzt.

,,.La Batalla de Chile” (Die
Schlacht von Chile). II: Der Staats-
streich. (Dokumentarfilm). Regie,
Drehbuch: Patricio Guzman. Ka-
mera: Jorge Muller. Schnitt: Pedro
Chaskel. Produktion: Tercer Ano/
ICAIC, Chile/Kuba 1973 — 1976.
16 mm, 90 min. Original mit
deutschen Untertiteln. Verfiigbar:
ab 21. April bis ca. 10. Mai 1978.
— ,,Wenn das Zeugnis, das uns das
cinéma direct geben kann, uner-
setzlich bleibt, dann in dem Masse,
wie es sich nicht in einem ideolo-
gischen Vakuum iibt, sondern der
Analyse dient. In dieser Perspekti-
ve ist ,La Batalla de Chile’ ein
Markstein der Filmgeschichte —
Guzman und seine Mitarbeiter wa-
ren tiaglich mitten in der Aktuali-
tit, die seit Drehbeginn ,interpre-
tiert’ wurde. ,Der Staatsstreich’
gibt Einblicke in das, was morgen
die erforschte Geschlchte sein
wird, vom Kino revidiert und
komglert fern vom Staub der

Blicher.” (Nach Louis Marcorel-
les in Le Monde).

»lce” (Eis). Regie, Buch: Ro-
bert Kramer. Kamera: Robert
Machover. Produktion: David C.
Stone, American Film Institute.
USA 1970.Darsteller: Tom Grif-
fin, Robert Kramer und anonyme
Darsteller. 35 mm, 135 min. Ori-
ginal mit deutschen Untertiteln.
Verfiigbar: Mai 1978. — ,,Robert
Kramer gehért zu den politisch
engagierten Filmemachern des
New Yorker Untergrunds. Er war
Mitbegriinder (mit John Douglas)
der politischen Filmkooperative
JNewsreel’. In seinem dritten
Spielfilm entwirft Kramer die Zu-
kunftsvision biirgerkriegsihnlicher
Formen der politischen Auseinan-
dersetzung in den USA. ,Die Hand-
lung ist in eine nahe Zukunft ver-
legt, doch ist der Film wie eine
Reportage aufgenommen, mit
Handkamera und Direktton, in der
Art also einer TV-Dokumentation,
die dem Zuschauer suggeriert, dass
diese Zukunft eben schon begon-
nen hat.” ”” (Martin Schaub)

»Milestones”. Regie, Buch:
Robert Kramer, John Douglas.
Kamera: John Douglas. Produk-

| tion: Barbara Stone und David

Stone. USA 1975, Darsteller: Ma-
ry Chapelle, Grace Paley, Susie
Solf und andere. 16 mm, 195 min.
Original mit deutschen Untertiteln.
Verfiigbar: Mai 1978, — ,, Mile-
stones’ — das ist Feuer, Wasser,
Luft, Erde Mensch. Eine Vision
Amerikas in den siebziger Jahren.
Auch eine Reise in die Vergangen-
heit und in die Zukunft. Ein Film
mit vielen Personen. Menschen,
die in ihrem Bewusstsein das Erbe
des Volkermordes an den India-
nern haben und die Versklavung
der Schwarzen, Menschen, die
diese Vergangenheit studieren, um
die Irrtiimer der Gegenwart zu kor-
rigieren — wie den versuchten
Volkermord in Vietnam.” (Nach
Programmheft der Quinzaine des
Réalisateurs, Cannes 1975).

Pro memoria: ,,Unsichtbare
Gegner” (verfiigbar bis Mitte Mai
1978), ,,Unterm Pflaster ist der
Strand” (verfiigbar circa zweite
Maihilfte, eventuell bis Anfang
Juni).

Die angefiihrten Filme laufen
im Film-In Ziirich und/oder im
Kellerkino Bern. Die Daten wer-
den auf Anfrage mitgeteilt.

Neu im 16mm-Verleih

Das Schweizer Schul- und
Volkskino in Bern fiihrt in seinem
Katalog-Nachtrag (Januar 1978)
eine ganze Reihe von Titeln auf,
die wir den Filmklubs empfehlen.
Es ist jedoch zu beachten, dass ein
Teil der Filme nur in deutscher
Synchronfassung oder nur in der
(franzésischen) Originalfassung
ohne Untertitel oder mit franzosi-
schen Untertiteln erhiiltlich ist.
Unsere Auswahl figuriert im
franzosischen Teil des Ciné-Bulle-

tins.
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Nicht ga,

(reschichte

Cinélibre hatte im Januar/
Februar unter andern die Filme
,,Carcajou et le péril blanc” von
Lamothe und ,,Moi, Pierre Rivié-
re...” von Allio voriibergehend
da. Die Nachfrage der Filmklubs
war befriedigend, hitte aber ange-
sichts der vielseitigen Qualititen
dieser Werke noch grosser sein
koénnen. Anfragen beim Filmklub
X ergaben, dass er im Moment
kein Interesse an diesen Titeln
hatte, weil ein Zyklus iiber Quar-
tierarbeit lief; jener in Y bedauer-
te, die Filme nicht nehmen zu
kénnen, weil das Januar/Februar-
Programm Frauenfilmen gewid-
met war. Damit verbunden die
Frage: habt ihr denn ,,Shirins
Hochzeit” von Helma Sanders
nicht mehr?

Ahnlich werden dieselben
Klubs vielleicht im Herbst fragen:
habt ihr nicht die ,,Carcajou”-Fil-
me, wir wollen einen Indianer-
Zyklus machen, oder: wir planen
einen Zyklus iiber Kriminalitit,
wo kann man den Riviére-Film
von Allio bekommen?

Nichts, gar nichts, gegen eine
Filmklub-Arbeit, die Filme in
einen Zyklus-Zusammenhang
stellt, der Vergleiche und damit
vertiefte Einsichten erlaubt. Sie
ist sicher sinnvoll, vor allem dann,
wenn sie nicht in der thematischen
Diskussion stecken bleibt, son-
dern auch zur Analyse der jeweils
unterschiedlichen filmischen Ge-
staltung vorstosst. In manchen
Fillen ist auch einsehbar, wieso
gerade ein bestimmtes Thema zu
einem gegebenen Zeitpunkt be-
handelt wird: wenn damit der An-
schluss an andere kulturelle Akti-
vititen am selben Ort (Ausstellun-
gen, Theaterauffithrungen, Vor-
tragsreihen etc.) geschaffen wer-
den kann.

Fiir eine bessere Nutzung
des Import-Angebots

Vielfach wird man jedoch den
Eindruck nicht los, dass sich ein
Filmklub einen bestimmten Film-
zyklus vornimmt, einfach weil ein
paar Vorstandsmitglieder gerade
Interesse am Thema haben. Und
dann geht die Suche los nach Fil-
men, die vielfach nicht (mehr)
in der Schweiz erhiltlich sind. Sie
fiir einen Anlass (nochmals) einzu-
fithren, ist oft nicht méglich oder
sonst einfach zu kostspielig.

Die Programm-Vielfalt der
Filmklubs ist erfreulich und es
entspriche sicher zuletzt dem
schweizerischen Kultur-Foderalis-
mus, wenn man erwarten wollte,
dass die Filmklubs in verschiede-
nen Orten genau das gleiche Pro-
gramm haben. Sie tragen verniinf-
tigerweise den ortlichen Gegeben-
heiten Rechnung und zeigen mit

Recht das, was die jeweiligen Lei-
ter fiir interessant halten. Und
doch...

Cinélibre ist nicht zuletzt aus
der Einsicht entstanden, dass ins-
gesamt fast tiberall mehr gemacht
werden kann, wenn man sich in
gewissem Umfang abspricht, um
kostspielige Projekte (und die
Filmbeschaffung aus dem Ausland
ist nun einmal recht aufwendig)
gemeinsam zu realisieren, Ich mei-
ne daher, die Filmklubleiter soll-
ten ihre Vorstinde vermehrt infor-
mieren, welche Filme wann von
Cinélibre zeitweilig angeboten wer-
den. Bestimmt l4sst sich nach un-
terschiedlichsten Gesichtspunkten
um viele dieser Filme herum ein
interessanter Zyklus aufbauen.

Mit einer solchen besseren Nutzung
des Import-Angebots von Cinélibre
wire letztlich den Mitgliedern und
ihrem Verband gedient.

Martin E. Girod

HISTOIRE ) 4
PAS TOUT A FAIT
INVENTEE

En janvier/février Cinélibre
distribuait, parmi d'autres ﬁfms,
Carcajou et le péril blanc” de
Lamothe et ,,Moi, Pierre Rivié-
re...” de Allio. La demande de la
part des ciné-clubs était satisfai-
sante, elle aurait pu étre plus in-
tense, vu la qualité exceptionnelle
de ces deux oeuvres. Lorsque nous
nous sommes adressés au ciné-club
tel et tel, on nous a répondu que
pour l'instant, il ne s'intéressait
pas a ces films parce qu’il était
en train de préparer un program-
me consacré au travail dans les
quartiers. Un autre club regret-
tait ne pas pouvoir louer les films
parce que son programme de jan-
vier/février était composé de
films de femmes. On nous deman-
da, a ce propos: n'avez-vous donc
plus ,,Le mariage de Shirin” de
Helma Sanders?

En automne, ces mémes
clubs nous demanderont peut-
étre les films de ,,Carcajou’” pour
une série sur les indiens ou le
film sur Riviére pour une série
sur la criminalité.

Je ne m'oppose nullement a
une animation qui cherche a con-
sacrer les programmes a des
thémes nets, ce qui permet de
comparer, de mieux comprendre.
Une telle animation est toujours
utile, elle l'est surtout quand elle
dépasse la seule discussion du su-
Jet pour aborder aussi les questions
de la réalisation cinématographi-
que. Si l'on réserve un programme
a un certain théme, il est d’ail-
leurs souvent juste de le faire a
un moment donné: lorsqu’un lien
peut étre établi, par exemple,
avec d’autres activités culturelles
au méme endroit (expositions,
thédtre, conférences eic.).

nz erfundene

Mieux exploiter les
importations

Or, un ciné-club semble sou-
vent louer un certain film pour
l'unique raison qu’a ce moment
précis, quelques membres du co-
mité s'intéressent au sujet en
question. Et les voila partir a la
recherche de films qu’ils ne pour-
ront souvent (plus) obtenir en
Suisse: les importer (ou les réim-
porter) est alors, dans la plupart
des cas, ou carrément impossible
ou trop cotiteux.

Certes, on se réjouit a juste
titre de la richesse des program-
mes présentés par les ciné-clubs;
s'attendre qu'ils soient identiques
d’un endroit a l'autre ne serait
pas compatible avec notre fédéra-
lisme culturel, et s'ils tiennent
compte des données locales et
s’ils €xpriment les intéréts person-
nels de chaque animateur, ce
n'est que raisonnable. Et cepen-
dant...

Une des raisons pour lesquel-
les Cinélibre a été constitué est la
suivante: nous étions conscients
qu’une animation plus sérieuse
était possible dés l'instant que
nous nous unissions pour réaliser
des projets cotiteux (et l'impor-
tation de films est une affaire
cotiteuse). C’est pourquoi j'estime
que les animateurs devraient in-
former en détail les imembres de
leur comité sur loffre de films de
Cinélibre. Assurément, sous des
aspects divers, un programme
intéressant peut souvent étre bdti
autour de beaucoup de films que
nous distribuons. Une meilleure
exploitation de cette offre serait
sans doute profitable a notre
association. Martin E. Girod




SCHWEIZER IM
WIEDERHOLUNGS-
KURS

40 unserer Soldaten wurden
wihrend ihres Wiederholungekur-
ses in der Ndhe des Julierpasses
als Statisten aufgeboten, und zwar
fiir einen Film, der nach der Novel-
le ,,Ursula” von Gottfried Keller
gedreht wird. Regie fiihrt der Ost-
deutsche Egon Giinther, es handelt
sich um eine erste Koproduktion
zwischen der Schweiz und der
DDR. Mehr dariiber in der Rubrik
,,11)1 Produktion”. (Photo Keysto-
ne

o
CES SUISSES FONT
LEUR COURS DE
REPETITION

40 soldats suisses en cours de
répétition dans la région du col
du Julier, ont été mobilisés com-,,
me figurants. Tourné d’aprés une
nouvelle de Gottfried Keller,

. Ursula”, le film est mis en scéne
par I'Allemand de l'Est Egon
Giinther. 1l s'agit d'une premiére
co-production entre la Suisse et

la République démocratique alle-
mande.Nos lecteurs trouveront
d’autres informations sur ce film
dans la rubrique ,,En production”.
(Photo Keystone)

IN PRODUKTION

EN PRODUCTION

Meldungen iiber Filme in Produktion oder
in Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung
an das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes
(SFTV-ASTF), Postfach 3274, 8031 Ziirich,
Tel. 01/42 60 65 (Montag bis Freitag 09—
12 Uhr) entgegen. Die in diesen beiden
Rubriken gemachten Angaben stammen
von den Produzenten.

Les informations concernant des films

en production ou en préparation sont regues
par le secrétariat de I'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, tél. 01/42 60 65
{du lundi au vendredi de 9 heures ¢ midi).
Le secrétariat de 'ASTF les remettra a la
rédaction de Ciné-Bulletin, Les informations
contenues dans ces deux rubrigues sont
communigquées par les producteurs,

Ursula

(Arbeitstitel)
Spielfilm, 35 mm, Farbe,
deutsch, ca. 100 Min.

Nach der Novelle von Gott-
fried Keller:

,,Ursula” spielt in einer Zeit,
da es im Bottich der Wertvorstel-
lungen giirte, zu Beginn des 16.
Jahrhunderts, als Zwingli in Zii-
rich die Reformation durchsetzte.
Hineingeboren in diese Zeit sind

merkwiirdige Gestalten: Wieder-
tdufer. Die sollen predigen, tanzen
und Unzucht treiben. Hansli Gyr
fliichtet vor diesem Spuk nach Zi-
rich, schliesst sich den Leuten um
Zwingli an und gedeibt in der kla-
ren Luft der Vernunfi. Als Ursula
zusammen mit andern Wiedertiu-
fern verhaftet wird, befreit er sie
aus Liebe, doch zueinanderfinden
konnen sie mit so gegensidtzlichen
Anschauungen nicht. Inzwischen
wird die Reformation blutig nie-

Ursula und Hansli Gyr, benachbar- | dergeschlagen. Zwingli lisst auf

te Bauernkinder am Bachtel und
schon friih fiireinander bestimmt,
Doch als Hansli Gyr, Reisldufer
aus Armut, von einem Feldzug
aus Italien nach Hause kommt,
ist alles ins Wanken geraten.
Ursula bietet sich ihm in un-
gebiihrlicher Weise an. Thre ganze
Familie benimmt sich seltsam. Um
das Herdfeuer des Nachbarn sitzen

| dem Schlachtfeld in Kappel sein
{ Leben. Ursula liest dort den
schwerverwundeten Hansli zu-
sammen und rettet ihn vor dem
sicheren Tod. (Laut Pressedienst
Radio und Fernsehen DRS.)
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Produktion: Fernsehen DDR,
Co-Produktion SRG, Fernse-
hen DRS.

Im Auftrag ausfithrend: fir DDR:
DEFA, Babelsberg, fiir CH:
Ciné Groupe, Carmenstrasse
25, 8032 Ziirich, Tel. 01/47
20 35.

Budget: fiir DDR ca. 1,5 Millionen
Mark (Ost), fiir CH ca. 890.000
Franken.

Finanzierung: Fernsehen DDR
und SRG, Fernsehen DRS.

Drehorte: DDR: Babelsberg
(Studio), Potsdam, Dresden,
CH: Zirich, Ziircher Oberland,
Solothurn, Sursee, Rigi, Tes-
sin.

Termine: Februar — Mai 1978
(CH: 23. Februar — 4. Mirz/
4. April — 12. Mai).

Drehzeit: ca. 45 Tage (CH: ca.
25).

Produktionsleitung: Emanuel
Schillig, Erich Kiihne (DDR).

Sekretariat: CH: Esther Bachofen.

Presse: CH: Ciné Groupe.

| Schauspieler: 44.

Hauptdarsteller: Suzanne Stoll,
I61g, Reichling, Jutta Hofmann
(DDR), Wolf Kaiser, Matthias
Habich (BRD):

Buch: Helga Schiitz (DDR), Egon
Giinther.

Regie: Egon Giinther (DDR).

Assistenz: Elke Niebelschiitz
(DDR).

Script: Birgit Rau (DDR).

Aufnahmeleitung: Dieter Anders
(DDR), Edi Hubschmi,
Ernst Schillig.

Kamera: Peter Brand (DDR).

Assistenz: Klaus Zihler (DDR),
Peter Bernhardt (DDR).

Beleuchtung: Horst Doring (DDR),
Arnold Fischer, Erhard
Jacksch.

Biihne: Werner Santschi.

Ausstattung: Georg Kranz (DDR),
Max Stubenrauch.

Dekorbau: CH: Schreinerei
Baumgartner.

Requisiten: Jiirgen Janitz (DDR),
Kathrin Brunner.

Kostiime: Christian Dorst (DDR),
Sylvia de Stoutz.

Garderobe: CH: Myrtha Baldini.

Maske: Klaus Beker (DDR),
Marianna Klenk.

Ton: (Fithrungston): CH: Stanis-
lav Hromadnik.

Montage und Musik: DDR.

Tonstudio: DEFA, Babelsberg
(DDR).

Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: Oktober 1978.

Verleih: offen (eventuelle Kino-
Auswertung in Verhandlung).

Ausstrahlung: Fernsehen DDR,
Fernsehen DRS (Ende Dezem-
ber 1978).

,,Die Vertreter”
(Arbeitstitel)
Spielfilm, 16 mm, schwarz/
weiss, deutsch, ca. 30 Min.

Ein Vogel fliegt durch den
Fenster, eiskalt.

Produktion: Urs Egger Film-
Produktion, Rabbentaltreppe
10, 3013 Bern, Tel. 031/42
19 69.

Ausfiithrend: Susanna Walker.

Budget: Fr. 91.000.—.

Finanzierung: EDI 25.000.—,
DRS 21.000.—, Kanton Bern
19.000.—, Stadt Bern
10.000.—, Migros 5.000.—,
Eigenmittel und Investitionen
der Produktion 11.000.—.

Drehorte: Fribourg, Gruyére,
Jura.

Termin: 13. — 30. Mérz.

Drehzeit: 15 Tage.

Produktionsleitung: Susanna
Walker.

Schauspieler: finf.
Hauptdarsteller: Eduard Linkers
(BRD), Esther Christinat,

Balthasar Burkhard.

Buch: Frank Wyman (USA), Mar-
kus Jakob, Urs Egger.
Regie: Urs Egger.
Assistenz: Markus Jakob.
Script: Monica Iseli.
Kamera: David Sanderson
(Australien).
Assistenz: Marcel Just.
Beleuchtung: Max Isler.
Biihne: Jiirg Hafen.
Ausstattung: Urs Stoos.
Requisiten, Kostiime: Lise
Tschannen-Hofmann.
Maske: Hilary Beane (USA).
Ton: (Direktton) Luc Yersin.
Montage: Daniela Roderer.

Tonstudio: Film et Vidéo Collec-

tif, Ecublens.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: Mai 1978.
Verleih: noch offen.
Ausstrahlung: Fernsehen DRS.

Regie: Yves Zmorsky.

Assistenz: Kurt Scherhaufer
(BRD).

Script: Ruth Bodenmiller (BRD).

Kamera: Peter-Christian Neu-
mann (BRD).

Assistenz: Konrad Scherhaufer
(BRD).

Ton: (Direktton): Ulli Boden-
miller (BRD).

Montage: Yves Zmorsky.

Tonstudio: Basilisk, Basel.
Labor: Giirtler, Miinchen (BRD).
Fertigstellung: Juli 1978.
Verleih: noch offen.

Geschwindigkeit
anpassen

(Arbeitstitel)
Dokumentarfilm, 16 mm,
Farbe, deutsch (franzésische und
italienische Versionen), ca. 20

Min.

Richtiges Fahrverhalten inner-
orts demonstriert dieser Beitrag
zur Verkehrserziehung an drei
unterschiedlichen Strassen in drei
Stddten, die im Gefolge eines
Wanderzirkus durchquert werden.

Auftrag: BfU (Schweiz. Beratungs-
stelle fiir Unfallverhiitung).
Patronat: IKSt (Interkantonale
Kommission fiir den Strassen-
verkehr).
SKS (Schweiz. Konferenz fiir
Sicherheit im Strassenverkehr)

Produktion: Biiro Cortesi, Neuen-
burgstrasse 140, 2500 Biel,
Tel. 032/22 09 11.

Ausfiithrend: Ludwig Hermann.

Budget: ca. Fr. 75.000.—.

Finanzierung: UDK (Schweiz.
Unfall-Direktoren-Konferenz),
Fond fiir Unfallverhiitung.

Drehorte: Genf, Solothurn, Schaff-
hausen.

Termin: Januar, Februar 1978.

Drehzeit: 18 Tage.

Darsteller: Jongleur Giorgio Soll-
veno und Zirkus Alfredo Nock

Shut the Door

(Arbeitstitel)

Spielfilm, 16 mm, Farbe, ca.
10 Min.

Die Suche eines Midchens
nach anderer Wirklichkeit wird
immer wieder unterbrochen, eben
durch das Schliessen einer Tiir.
Jede Welt stiirzt in sich zusam-
men, shut the door ...

Produktion: N-Z Film, Yves
Zmorsky.

Ausfithrend: ASTA-Atelier, Foto-
Film-Werbung, Offenburger-
strasse 4, 4057 Basel, Tel.
061/32 70 85.

Buch: Ludwig Hermann.

Regie: Ludwig Hermann.

Aufnahmeleitung: Peter Spoerri.

Kamera: Guido Noth.

Ton (Direktton): Hans Kiinzi.

Montage: Hans Kiinzi.

Sprecher: Peter Kner (deutsch),
Jean-ClaudeJoye (franzdsisch),
Marco Cameroni (italienisch).

Tonstudio: Sonor, Ostermundigen.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.
Fertigstellung: April 1978.

Verleih: BfU.
Ausstrahlung: (Mai 1978) Fern-
sehen DRS, SSR, TSI.

Budget: ca. Fr. 20.000.—.

Finanzierung: Eigenmittel des
Produzenten, Apports Asta-
Atelier, Partizipation Mitarbei-
ter.

Drehorte: Basel und Umgebung,
Elsass.

Termin: Mirz, April 1978,

Drehzeit: ca. 5 Tage.

Darstellerin: Susanne Egli.

Buch: Yves Zmorsky.

2221,

Dokumentar-Spielfilm, 16
mm, Farbe, deutsch (franzésische
und italienische Versionen), ca.
20 Min.

Eine heitere (gesungene und
gespielte) Moritat vom richtigen
Verkehrsverhalten ausserorts: in
einem Autorennen quer durch die
Schweiz siegt, wie es sich gehort.




der Gute iiber den Bosen, der
sich nicht an die Regeln hilt.

Auftrag: BfU

Patronat: IKSt, SKS, BfU.
Produktion: Biiro Cortesi.
Ausfithrend: Werner Hadorn.

Budget: ca. Fr. 75.000.—.
Finanzierung: UDK-Fond fiir
Unfallverhiitung.

Drehorte: Genf, Zentralschweiz,
Tessin.

Termin: Mirz 1978.

Drehzeit: ca. 15 Tage.

Darsteller: Michel Cochet, Urs
Graf.

Buch: Werner Hadorn, Ludwig
Hermann.

Regie: Werner Hadorn.

Kamera: Andreas Suter.

Ton: (Direktton): Hanspeter
Studer.

Montage: Hans Kiinzi.

Musik: Pfuri, Gorps und Kniri.

Tonstudio: Sonor, Ostermundigen.

Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: April 1978.

Verleih: BfU.

Ausstrahlung: (Mai 1978) Fern-
sehen DRS, SSR, TSI.

TV-Film iiber
Roman Vishniac

Erwin Leiser produziert zur-
zeit fiir das Schweizer, das Deut-
sche und das Osterreichische
Fernsehen einen Dokumentarfilm
iiber den in New York lebenden
Fotografen Roman Vishniac.
Vishniac hat kurz vor Ausbruch
des Zweiten Weltkrieges die ost-
europdischen Ghettos besucht,
{iberzeugt davon, dass Hitler sie
zerstoren wiirde, und mit verbor-
gener Kamera hielt er Menschen,
Situationen, Milieus fest, die es
heute nicht mehr gibt. Der Film
wird im Herbst 1978 ausgestrahlt
werden.

® V d ®
CinéBulletin
Das Ciné-Bulletin kann auch im
Jahresabonnement bezogen wer-

den. Bitte untenstehenden Talon
beniitzen. ;

Abonnementsbestellung

Ich bestelle ein Jahresabonnement
des Ciné-Bulletins zum Preis von
36 Franken/DM (Ausland zuziig-
lich Porto), beginnend mit der
Nummer:

Name

‘Adresse

Talon bitte einsenden an: Schwei-
zerisches Filmzentrumn, Miinster-
gasse 18, CH — 8001 Ziirich.
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Arnold Fanck. Filmhefte 2.
Herausgegeben von Herbert Lin-
der (140 East 28th Street, New
York, N.Y., 10016 USA). 48
Seiten, illustriert. DM 5.—. — Die-
se Dokumentation diirfte die mit
der Geschichte des Schweizer
Films Befassten insoweit betref-
fen, als der bekannte deutsche
Bergfilmspezialist Arnold Fanck
hiufig in der Schweiz gedreht hat
und auf den Schweizer Film der
dreissiger und vierziger Jahre einen
gewissen direkten Einfluss ausge-
iibt hat.

Heiri Gretler, der grosse
Schweizer Schauspieler. Von Wer-
ner Wollenberger. Pendo-Verlag,
Ziirich 1977.196 Seiten, illustriert.
Circa Fr. 16.80. — Da der un-
lingst verstorbene Heinrich Gret-
ler fiir den alten Schweizer Film
eine nachweisbare Bedeutung ge-
habt hat, kann diese Schrift fiir
den Interessierten selbst dann
einen gewissen Nutzen haben,
wenn sie halt nun einmal statt
eines andern Werner Wollenberger
zum Autor hat und den Darge-
stellten dementsprechend schon
im Titel {iberfliissigerweise als
gross bezeichnet und licherlicher-
weise mit Heiri anspricht.

Parlamentarische Gruppe
fiir Kulturfragen

Gegen 50 National- und Stén-
derite aller Parteien haben sich
unter dem Prisidium von National-
ritin Doris Morf (soz., Ziirich) in
einer parlamentarischen Arbeits-
gruppe fir Kulturfragen zusam-
mengeschlossen. Sie wollen jeweils
am Rand der Sessionen im Rah-
men von Veranstaltungen iiber
Kulturfragen auf Bundesebene in-
formieren, Kontakte mit Kultur-
schaffenden und deren Organisa-
tionen vermitteln und, wenn no-
tig, die Ergebnisse der angestreb-
ten ,,Kulturinventarisierung” in
die parlamentarische Arbeit ein-
bringen.

In einem Communiqué wird
mitgeteilt, zu viele seien sich
nicht mehr bewusst, dass Kultur
oben auf der Priorititsliste der
vielzitierten Bemithungen um die
Lebensqualitit stehe. Es sei daher
die besondere Aufgabe eines von
Sachproblemen bedriingten Parla-
ments, darauf zu achten, dass
auch fiir diesen Zweig politischer
Titigkeit geniigend Information
geliefert und der notwendige Ein-
satz geleistet werde. Die Arbeits-
gruppe fir Kulturfragen wurde
von den Nationalriten Doris
Morf und Alfons Miiller-Marzohl
(cvp., Luzern) sowie von Stinde-
rat Franco Masoni (fdp., Tessin)
ins Leben gerufen.

Cinétyp-Filiale in Berlin

Die Firma Cinétyp (Bern) er-
offnete auf 1. Januar 1978 in den
Riumen der ,,Neue Mars Film”,
welche ihre Titigkeit einstellte, in
Berlin die ,,Cinétyp Filmunterti-
telungs GmbH”. In der neuen
Filiale sind zurzeit neun Angestell-
te, die von der ,,Neue Mars Film”
iibernommen wurden, beschéftigt.
Ab Sommer 1978 sollen neben
35-mm-Filmkopien auch solche
im 16-mm-Format untertitelt
werden.

Frither wurden praktisch alle
fremdsprachigen Filme firr den
deutschen Markt synchronisiert.
Erst in neuer Zeit erfreuen sich
Originalversionen mit Untertiteln
zunehmender Beliebtheit. Mehre-
re amerikanische Firmen liessen
deshalb in den letzten Jahren je-
weils eine Kopie ihrer Filme un-
tertiteln. Cinétyp hat bis anhin
schon eine stattliche Anzahl von

Auftragen fur den deutschen
Markt ausgefithrt und wird mit
der neuen Filiale vom Wegfall der
hohen Transportkosten profitie-
ren.

Medienpidagogik in der
Schweiz

Zu diesem Thema wird die
Schweizerische Gesellschaft fir
Kommunikations- und Medien-
wissenschaft (SGKM) in Zusam-
menarbeit mit der SKAUM
(Schweizerische Kommission fiir
audiovisuelle Unterrichtsmittel
und Medienerziehung), der AIM
und der AVZ am 2. und 3. Juni
1978 in der Paulusakademie Zii-
rich eine Arbeitstagung durchfiih-

ren- - . .
Ziel der Tagung sind verschie-

dene Verkniipfungen: Zwischen
Wissenschaft und Praxis einerseits,
zwischen schulischen und ausser-
schulischen Instanzen anderseits.

Le cinéma suisse
alémanique 4 Thonon

La Maison des Arts et Loisirs
de Thonon va reprendre, étalé
sur deux semaines, une partie des
films suisses récemment présen-
tés a Poitiers. L'accent a résolu-
ment été mis sur la production
alémanique. On découvrira donc
en Savoie de nombreux longs mé-
trages inédits a Geneve et Lausan-
ne et cela dans des copies sous-
titrées.

Parmi les titres, on peut signa-
ler ,,Der Stumme” (Le Muet) de
Gaudenz Meili, un film TV de
Radanowicz ,,Das Ungliick”
(L’Accident) adapté de Frisch,

. Tag der Affen” (Le Jour des sin-
ges) de Uli Meier, ,,La soudaine
solitude de Konrad Steiner” de
Kurt Gloor et ,,Ursula, oder das
unwerte Leben” (Ursula ou la vie
inutile) le long métrage de Walter
Marti sur les enfants handicapés.

On verra en outre ,, Premier
Amour” de Maximilian Schell,
.an Gottardo” de Villi Herman,
. Une Dionée” de Michel Rodde
et , Les Suisses dans la guerre
d’Espagne’ de Richard Dindo.

CINE-BULLETIN 32

Redaktionsschluss fiir Ciné-
Bulletin 32 ist der 14. April.

Les manuscrits pour Ciné-
Bulletin 32 doivent arriver a la
rédaction d’ici au 14 avril.




