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Le «prime time» en
question

Organisé en novembre dernier dans le cadre du Festival Cinéma
tout écran, un colloque consacré au «prime time» a réuni des
professionnelset des décideurs dechaines européennes. Enfait,
cette rencontre riche en informations a surtout permis de faire
le point sur la situation de la fiction en Europe.

A l'ouverture du colloque, Léo Kaneman, directeur de Cinéma
tout écran, a une fois de plus plaidé pour le passage en «prime
time» des téléfilms de qualité dénotant un «regard d'auteur». Au
terme de cette rencontre passionnante, le message de Léo

Kaneman n’a, semble-t-il, pas été vraiment entendu. .
suite page 2

«Sottosopra» von Gabriele Schérer (Carac Film AG)

Stand der Debatte:
Die «Primetime»

Editorial

Le 11 janvier, la Section du ci-
néma de I'Office fédéral de la
culture a convié la profession a
une séance d'information a
Berne. Il s'agissait d’expliquer
le nouveau fonctionnement de
I'aide sélective a partir du 1
janvier 2001. Pour ceux qui
s'étaient déja intéresses a cette
question a cette question, il y
n'a pas eu de surprise. L'élé-
gance du nouveau concept sé-
duit par sa souplesse et sa flexi-
bilité, méme s'il est vrai que les
trois commissions (premiers
films et courts métrages, films
de cinéma et téléfilms) ne dis-
tribueront pas des sommes
énormes cetteannée. L'aide sé-
lective ne dispose plus guere
que de 3.75 millions en liquidi-
tés, ce qui couvre une demande
totale de subsides allant jus-
qu'a 7.6 millions. Le Chefde la
section, Marc Wehrlin, n'a
donc pascachéque 2001 risque
d’étre un peu morose. La catas-
trophe est certes évitée, mais
les moyens demeurent insuffi-
sants. Sur quoi, la Conseillere
nationale Anita Fetz (PS) a re-
commandé aux participants de
déposer des demandes volon-
tairement substantielles — une
partie des sommes pouvant
bien étreaccordée pourdesrai-
sons purement politiques.
2001 doit étre l'année du
lobbying solidaire. Chaque as-
sociation de la profession ne
doitpas!’oublier, avantde met-
tre enavant, une fois de plus, ce
qu’elle considére sa particula-
rite.

Aufden 11.Januarhatdie Sekti-
on Film des Bundesamtes fiir
Kultur zu einer Informations-
veranstaltung nach Bern gela-
den. Es ging darum, zu erkld-
ren, wie die per 1. Januar 2001
verdnderte selektive Filmfor-
derung funktionieren soll. Wer
sich rechtzeitig dafiir interes-
siert hatte, wurde kaum tiber-
rascht. Das neue schlanke
Kommissionskonzept — wirkt
beweglich und verspricht Fle-
xibilitdt. Allerdings werden die
drei Kommissionen (Nach-
wuchs- und Kurzfilme, Kino-
filme und Fernsehfilme) in ih-
rem ersten Jahr keine Riesen-
summen verteilen kénnen. An
fliissigen Mitteln stehen der se-
lektiven Filmférderung noch
knapp 3.75 Millionen Franken
zur Verfligung, das reicht fiir
Forderantrige bis zu einer Ge-
samthhe von etwa 7.6 Millio-
nen.  Sektionschef  Marc
Wehrlin erkldrte denn auch,
2001 werde kein fréhliches
Jahr. Die Katastrophe sei zwar
abgewendet, aber die Mittel
seiennach wie vornichtausrei-
chend. Worauf Nationalritin
Anita Fetz (SP) die Anwesen-
den dazu aufrief, gezielt
substanzielle Forderungen zu
stellen—aufdass dannpolitisch
wenigstens ein Teil davon
durchgesetzt werden kdnne.
2001 wird das Jahr der gemein-
samen Lobbyarbeit sein miis-
sen. Daran sollte jeder einzelne
Branchenverband denken, be-
vor er einmal mehr seinen
eventuellen Sonderzug in Be-
wegung setzt.

Michael Sennhauser
Im Rahmen des Festivals «Cinéma tout écran» diskutierten Ver-
treterinnen und Vertreter der Filmbranche und der europdi- -
schen Fernsehanstalten iiber die «Primetime». Ssommaire/Inhalt Rubriques/Rubriken
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lung von Qualitdtsfernsehfilmen mit «Autorenblick». Am Ende
dieser spannenden Begegnung wurde man das Gefiihl dennoch
nicht los, dass die Botschaft Kanemans nicht richtig erhért wor-
den war.
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le «prime timex...

suite de page 1
Laliberté desréalisateurs, mal-
heureusement, n'a pas été
beaucoup défendue - la plu-
part des responsables se focali-
sant plutdt sur I'évolution de
leurs chaines durant ces der-
nieres années. Tant par le ton
que le contenu, les interven-
tions ont été variées, mais il en
ressort queles décideurs parta-
gent des préoccupations com-
munes. Ainsi, il a souvent été
question de la nécessité de for-
mer des scénaristes pour les
fictions de «prime time». Il
semble en particulier que les
chaines européennes éprou-
vent une réelle difficulté a inté-
resser le jeune public masculin
et que les téléfilms ont parfois
dumal arivaliser avec «Big Bro-
thers» et autres «docudramas»
a la mode. Mais alors qu'ily a
quelques années, on croyait la
fiction de télévision sur le dé-
clin, tous les intervenants ont
témoigné d'un véritable se-
cond souffle. Autre constata-
tion générale: on assiste, de-
puis quelque temps, a une aug-
mentation delaproduction na-
tionale pour le «prime time» et

Stand der Debatte ...

Fortsetzung von Seite 1

Leider wurde wenig iiber die
Freiheit der Regisseure gespro-
chen; die Mehrheit der Fern-
sehvertreter konzentrierte sich
auf die Entwicklung ihrer Sen-
derindenletztenJahren. In Be-
zug auf Ton und Inhalt unter-
schieden sich die Stellungnah-
men betrdchtlich, doch zeigte
sich auch, dass die verschiede-
nen TV-Entscheidungstréager
bis zu einem gewissen Grad mit
dhnlichen Problemen kon-
frontiert sind. Wiederholt wur-
de auf das Bediirfnis aufmerk-
sam gemacht, Drehbuchauto-
ren fiir das Schreiben von
«Primetime»-Spielfilmen aus-
zubilden. Es scheint, dass die
europdischen Sender echte
Schwierigkeiten haben, das
junge méannliche Publikum in
ihren Bann zu ziehen, und dass
Fernsehfilme nur schwer mit
«Big Brothers» und dhnlichen
zeitgemidssen «Dokudramas»
mithalten kénnen. Doch ob-
wohl vor einigen Jahren eine
Abnahme der Anzahl Spielfil-
me am Fernsehen vorherge-
sagt wurde, sprachen alle Refe-
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a une diminution des fictions
américaines.

Petit tour de table et propos de
certains intervenants:

Claude De Givray (TF1)

Le colloque a débuté par I'in-
tervention trés personnalisée
du Francais Claude De Givray,
actuellement conseiller de la
fiction a TF1, département
qu’il a dirigé pendant quinze
ans. Apres ces années passees a
la premiére chaine francaise
privée, ses conclusions en ma-
tiere de téléfilms sont deve-
nues, selon ses propres termes,
«radicales». «<On ne fait pas im-
punément une fiction pour 10
millions de spectateurs», a-t-il
précisé. Siles «auteurs» de films
doivent explorer leurs défauts
pour charmer le public, les scé-
naristes des téléfilms doivent
les gommer pour rassembler le
plus grand nombre possible de
spectateurs devant le petit
écran. Claude De Givray a éga-
lement souligné que le succes

«Einspruch 1i» von Rolando Colla

renten von einem neuen Auf-
schwung. Weiter wurde festge-
stellt, dass seit einiger Zeit eine
Zunahme der nationalen Pro-
duktion wihrend der
«Primetime» zu beobachten
ist, die auf Kosten der amerika-
nischen Fiktion geht.

Einige Stimmen zu diesem
Thema:

Claude De Givray (TF1)

Der Franzose Claude De
Givray, Berater fiir den Bereich
Fiktion von TF1, den er wih-
rend 15Jahrenleitete, erdffnete
das Kolloquium mit einer per-
sonlichen Stellungnahme. Sei-
neErkenntnisse nach all diesen

d’'un téléfilm a intérét a étre
prévisible, afin que I'espace
publicitaire puisse étre vendu
tres cher. Lorsqu'il est entré a
TF1 dans les années 80, cet ex-
critique des Cahiers du cinéma
avait comme modéle le cinéma
américain des années 30 a 50:
scénarios trés solides, bons co-
médiens et tournages rapides.
Cette volonté de faire de la
bonne série B a la télévision
francaise a visiblement été
payante: on connait le succés
des «Navarro» et autres «Julie
Lescault». Selon lui, les réalisa-
tions se sont bien améliorées
depuis les années 80 et le sec-
teur de la fiction a considéra-
blement été dynamisé. En
outre, les mentalités ont égale-
ment évolué depuis I'époque
oi1 les réalisateurs se ventaient
de ne pas faire d'audience.

Luca Milano (RAI)

Dans un langage plus techni-
que, Luca Milano, responsable
delapromotiondelafictionala

"-"'L*-';.

Jahren beim ersten franzosi-
schen Privatsender sind - wie
er selber sagt - «radikal». «Man
macht nicht ungestraft einen
Spielfilm fiir 10 Millionen Zu-
schauer», gab er zu verstehen.
«Und wenn die 'Autoren’ von
Filmen ihre Méngel erforschen
miissen, um das Publikum zu
faszinieren, miissen die Dreh-
buchautoren von Fernsehfil-
men sie ausradieren, um maog-
lichst viele Zuschauer vor den
Bildschirm zu locken.» Claude
De Givray untersirich zudem,
dass der Erfolg eines Femnseh-
films voraussehbar sein sollte,
um die Werbung méglichst
teuer verkaufen zu kbnnen. Als
er in den 80er-Jahren zu TF1

RAI, a évoqué le renouveau de
la télévision italienne publique
depuis cing ans. Entre 1997 et
1998, laRAlaaccrusonengage-
mentdanslaproduction de fic-
tions, tant cinématographi-
ques que télévisuelles. Cette
politique ambitionnait égale-
ment de réduire le nombre de
téléfilms et de séries américai-
nes diffusées en «prime time».
Parmi les diverses fictions pro-
posées par les trois chaines de
la RAI, les séries longues con-
naissent un immense succes,
en particulier celles portant sur
I'histoire d'un groupe oud’une
famille. Actuellement, la RAI
diminue ses coproductions in-
ternationales — qui ne mar-
chent pas toujours trés bien —
au profit des productions na-
tionales. La difficulté que ren-
contre actuellement la télévi-
sion publique italienne se situe
du cété dujeune public mascu-
lin, qui préfere le sport et la
musique a la fiction.

David Thompson (BBC)

David Thompson, responsable
desfilmsdelatélévisionbritan-
nique BBC, s’est déclaré plein
de confiance en I'avenir de la

kam,lehnteersichandename-
rikanischen Film der 30er- bis
50er-Jahre an: fundierte Dreh-
biicher, gute Darstellerinnen
und Darsteller und speditive
Dreharbeiten. Diese Ent-
schlossenheit, eine gute B-Se-
rie fiir das franzdsische Fernse-
hen zu machen, trug offen-
sichtlich Friichte: Man denke
an den Erfolg der Serien
«Navarro» und «Julie Lescault».
Seines Erachtens sind die Fil-
me seitden 80er-Jahren bedeu-
tend besser geworden, und der
Bereich Fiktion hat an Dyna-
mik gewonnen. Ausserdem hat
auch die Mentalitdt gedndert
seit der Zeit, da sich die Regis-
seuredamitbriisteten, kein Pu-
blikum zu haben.

Luca Milano (RAI)

In einer etwas technischeren
Sprache beschrieb Luca Mila-
no, verantwortlich fiir die Pro-
motion der Fiktion bei RAI, den
Aufschwung des italienischen
offentlichen Fernsehens seit
etwa fiinf Jahren. Zwischen
1997 und 1998 verstirkte die
RAI ihr Engagement fiir die
Produktion von Spielfilmen
und zwar sowohl im Kino- wie




télévision de qualité, méme si
le taux d'audience de sa chaine
est actuellement en baisse. Se-
lonlui,I'engouement pour «Big
Brother» passera et le public
aura besoin de meilleurs pro-
grammes. La BBC investit
d’ailleurs largement dans des
films destinés a étre diffusés
par la suite a la télévision.

Bjern Erichsen (DR TV)

Al'instar du représentant de la
BBC, le directeur de la télévi-
sion publique danoise DR TV
Bjern Erichson défend une té-
lévision exigeante. Il a rappelé
que le Danemark est un pays

trop petit pour faire du profit et
adonc plutdtintéréta produire
des films de qualité, notam-
ment pour les vendre a I'étran-
ger. (Voir article sur le colloque
consacré ala télévision danoise
dans CB 303).

Raymond Vouillamoz (TSR)

Raymond Vouillamoz, direc-
teur des programmes de la Té-
lévision suisse romande (TSR),
amis en évidence ce qui distin-
gue la situation de la télévision
du Danemark de celle de la
Suisse: contrairement & la DR
TV, la TSR n'est pas protégée
par la barriére que constitue la

Raymond Vouillamoz (TSR), Bibiane Godfroid, Pierre Duculot
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auch im Fernsehbereich. Mit
dieser Politik sollte auch die
Anzahl der zur «Primetime»
ausgestrahlten amerikani-
schen Fernsehfilme und Serien
verringert werden. Von den
verschiedenen Spielfilmen in
den drei RAI-Sendern sind vor
allem die langen Serien erfolg-
reich, insbesondere wenn sie
die Geschichte einer Gruppe
oder Familie erzidhlen. Gegen-
wirtigreduziert die RAlihrein-
ternationalen Koproduktionen
— die nicht immer auf gutes
Echo stiessen — zu Gunsten na-
tionaler Produktionen. Fiir das
offentliche italienische Fernse-
hen ergeben sich vor allem
Schwierigkeiten mit dem jun-
genménnlichen Publikum, das
Sport und Musik der Fiktion
vorzieht.

David Thompson (BBC)

David Thompson, verantwort-
lich fiir den Film beim briti-
schen Fernsehen BBC, setzt
voller Vertrauen auf die Zu-
kunft des Qualitdtsfernsehens,
auch wenn die Einschaltquote
seines Senders gegenwirtigab-
nimmt. Er zweifelt nicht daran,

dass sich die Begeisterung fiir
«Big Brother»legen und das Pu-
blikum bessere Programme
verlangen wird. Die BBC inve-
stiert tibrigens viel in Kino-
filme, die fiir eine spétere Fern-

sehausstrahlung  konzipiert
werden.
Bjorn Erichsen (DR TV)

Wie sein Kollege von der BBC
wiinschte sich der Direktor des
dffentlichen Fernsehens in Dd-
nemark, Bjern Erichsen, ein
anspruchsvolles Fernsehen. Er
erinnerte daran, dass Dine-
mark zu klein ist, um Profit ma-
chen zu kénnen und es daher
mehr Interesse an der Produk-
tion von Qualitdtsfilmen hat,
zumal diese auch ins Ausland
verkauft werden. (Siehe Artikel
iiber das dem dénischen Fern-
sehen gewidmete Kolloquium
im CB 303).

Raymond Vouillamoz (TSR)

Raymond Vouillamoz, Pro-
grammdirektor bei der TSR
(Télévision suisse romande),
unterstrich die Unterschiede
zwischen dem dinischen und
dem schweizerischen Fernse-

bréves/kurz

Les archives de Claude
Autant-Lara a la Cinéma-
théeque suisse

Les caisses contenant les archi-
ves de Claude Autant-Lara [é-
guées a la Cinématheque sont
arrivées a destination apres
avoir été bloguées pendant
quatreansala frontiére franco-
suisse en raison de leur «extra-
ordinaire valeur patrimo-
niale». Disparu en février der-
nier, le cinéaste francais en

avait fait don a linstitution

suisse pour manifester son dé-
saccord avec les autorités de
son pays. Au terme d'intermi-
nables négociations avecle Mi-
nistere francais dela culture, ce
trésor vient enfin enrichir les
collections de la cinémathe-
que. Il comprend notamment
des lettres et des autographes
d’écrivains, de peintres, demu-
siciens, de cinéastes (Carné,
Gance, Clément, Cocteau...) et
d'acteurs, mais aussi des scé-
narios, des photographies, des

‘gouaches, des maquettes de dé-

cors, ainsi que des documents
confidentiels sur I'affaire Lola
Montes de Max Ophuls.

claude Autant-Laras
Archive in der
Cinémathéque suisse

Die der Cinémathéque ver-
machten Archive von Claude
Autant-Lara sind in Kisten ver-
packt an ihrem Bestimmungs-
ort angelangt. Zuvor waren sie
wegen ihres «aussergewdhn-
lichen nationalkulturellen Wer-
tes» wihrend vier Jahren an der
franzgsisch-schweizerischen
Grenze blockiert. Aus Protest
gegen die Behdrden seines
Landes hatte der im letzten Fe-
bruar verstorbene franzosi-
sche Filmemacher seine Ar-
chive der Schweizer Institution
hinterlassen. Nach endlosen
Verhandlungen mit dem fran-

zosischen Kulturministerium

bereichern diese Kostbarkei-
ten nun die Sammlung der
Cinémathéque. Sie umfassen
Briefe und Autographe von
Schriftstellern, Malern, Musi-
kern, Filmemachern (Carné,
Gance, Clément, Cocteau...)
und Schauspielern sowie Dreh-
biicher, Fotografien, Zeich-
nungen, Modelle fiir Kulissen
und vertrauliche Dokumente
von MaxOphiils tiber die Affare
Lola Montez.

Les cinémas zurichois plus
chers

Le 1% janvier, les cinémas zuri-
chois ont augmenté d'un franc

leur tarif réduit du lundi. Le

-prixdu billet préférentiel passe

donc a 12 francs. Le groupe

Kitag a augmenté ses prix d'un

franc en moyenne, alors que le
Cinemaxetle Capitoln’ontpas
bougé, et que le groupe
Arthouse a décidé de baisser
ses tarifs-jeunes. Le prix du
billet zurichois se situe tou-
jours plus nettement au-des-
sus de la moyenne nationale.

Ziircher Kinos teurer

Die Ziircher Kinos haben per 1.
Januar die giinstigen Montags-
preise umeinen Franken auf12
Franken erhoht. Die Kitag-
Gruppe hat generell die Preise
um durchschnittlich einen
Franken erhoht, wihrend
Cinemax und Capitol die Prei-
se gehalten haben. Die Art-
house-Gruppe dagegen hat
giinstigere Jugendtarife einge-
fithrt. Die Ziircher Kinopreise
liegen nun noch deutliche:
tiber dem Landesdurchschmnitt

Kitag s’installe & Béle

Apreés la longue valse-hésita-
tion sur le rachat des cinémas
balois Capitol, Rex et Central
on sait, depuisle début de'an
née, que le géant zurichoi
Kitag (30 salles a Zurich et
Berne)' est devenu le nouveat
propriétaire des trois salles ex
ploitées jusqu'a présent pa
Willy Wachtl. Les espaces ac
quis doivent étre rénovés e
transformeés. Le directeur de
Kitag, Philippe Tédschler, a af
firmé dans la Basler Zeitun;
que le cinéma Rex de Steinen
vorstadt sera transformé er
‘multiplexe de cinq ousixsalles
Kitagviendraitainsifaire direc
tement concurrence au proje
de multiplexe Heuwage d
Ceppi et Walch. '

Kitag auch in Basel

Nach dem langen Verwirrspie
um die Besitzlage bei den dre
Basler Kinos Capitol, Rex unc
Central istseit AnfangJahrilar
dass der Ziircher Branchen
riese Kitag mit seinen 30 Kino
sédlen in Ziirich und Bern tat
séchlich neuer Besitzer der dre
bisher von Willy Wachtl betrie
benen Basler Kinos ist. Die et
worbenen Réumlichkeiten sol
len renoviert und ausgebau
werden. Gegeniiberder«Basle
Zeitung» gab Kitag-Direkto
Philippe Téschler zudem be
kannt, dass das Kino Rexin de
SteinenvorstadtzumMultiple
mit fiinf oder sechs Silen aus

gebaut werden soll. Damit trif
suite page
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langue. La TRS, confrontée 4 la
concurrence des chaines fran-
cophones, se trouve en effet au
ceeur des contradictions euro-
péennes. A la fois télévision
identitaire nationale et télévi-
sion généraliste, la TSR doit ri-
valiser avec Arte, comme avec
TF1. Pour Raymond Vouilla-
moz, la question du «prime
time» est en soi trés relative,
dans lamesure oi1 les contrain-
tes auxquelles TF1 est soumise
ne sont pas comparables a cel-
les d'Arte. A la TSR, les fictions
lesplusappréciées parle public
sont les séries frangaises met-

tant en scene un héros récur-
rent. Les téléfilms allemands,
enrevanche, sont catégorique-
mentrejetés parles spectateurs
romands. Et, contrairement
aux films d'une heure trente,
les formats de cinquante minu-
tes s’imposent plus difficile-
ment. Comme ses collegues,
Raymond Vouillamoz reléve
un fléchissement de I'intérét
pour les séries américaines en
Europe. Ce phénomene, a ses
yeux, est normal, dans la me-
sure ol elles sont congues pour
des publics de plus en plus
pointus.

Laurent Asséo

«Increschantiim» von Stefan Haupt

hen: Im Gegensatz zu DR TV ist
die TSR nichtdurch Sprachbar-
rieren geschiitzt, sondern der
Konkurrenz der frankophonen
Sender ausgesetzt, und sie
stehtim Zentrum der européi-
schen Widerspriiche. Alsnatio-
nales und gleichzeitig grenz-
tiberschreitendes Fernsehen
muss sich die TRS neben Arte
und TF1 behaupten. Fiir Ray-
mond Vouillamoz ist die Frage
der «Primetime» an sich von
begrenzter Bedeutung, da fiir
TF1 andere Beschrdnkungen
gelten als fiir Arte. Bei der TSR
erfreuen sich im Bereich Fikti-
on vor allem die franzdsischen
Serien mit einem immer wie-
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derkehrenden Helden grosser
Beliebtheit. Im Gegensatz
dazu werden die deutschen
Fernsehfilme von den
Romands kategorisch abge-
lehnt, und Filme von 50 Minu-
ten Dauer sind weniger beliebt
als die 90-miniitigen. Auch
Raymond Vouillamoz stellt in
Europa ein Schwinden des In-
teresses fiir amerikanische Se-
rien fest — eine Erscheinung,
die in seinen Augen normal ist,
da die Serien fiir ein immer
begrenzteres  Zielpublikum
konzipiert werden.

Laurent Asséo

Résultats de I'exploitation cinémato-
graphique en Europe en 1999

Apres une année 1998 caractérisée par I'accroissement excep-
tionnel des entrées en salles attribuée, dans de nombreux pays,
al’extraordinaire succeés de «Titanic», on s’attendait 2 une chute
de la fréquentation en Europe. Au vu des résultats de 1999,
il s'avére que certains marchés ont perdu des spectateurs,

d’autres ont continué a en gagner.

Les cing premiers marchés—oi
sont vendus plus de 100 mil-
lions de billets — n'échappent
pas a cette tendance «variable»
observée en 1999. L'ltalie et la
France, en particulier, ont ac-
cusé une baisse sensible. La
France a en effet perdu environ
15 millions de spectateurs par
rapport a 1998 (année ol la
hausse était de +14,2%), mais
demeure cependant le premier
marché européen en cloturant
I'année 1999 avec un résultat
nettement meilleur que celui
de 1997. Les chiffres de I'Italie
fondent de 12,5% par rapport a
1998. Dans ce cas encore, le ré-
sultat de 1999 est supérieur a
celui de 1997. L’Allemagne, au
contraire, agardé tousles spec-
tateurs gagnés en 1998, main-
tenant ainsi sa position de se-
cond marché européen. Ajou-

tée au fléchissement de la fré-
quentation en France, la stabi-
lité de ses entrées salles (+0,1%)
permet a I’Allemagne de rivali-
ser avec la France en termes de
nombre de billets vendus. I
faut dire que le prix moyen des
billets ya diminué, notamment
grice au succes croissant, de-
puis fin 1997, des «Niedrig-
preiskinos» (reprises de films, &
4 a5 mois de leur premiére sor-
tie, a un prix de 2 a 4 francs),
ainsi qu'a la grande concur-
rence régnant dans les régions
ahaute concentration desalles.

En 1999, les grands mar-
chés ont aussi vu augmenter le
nombre de leurs spectateurs,
notamment la Grande-Breta-
gne (+2,9%) et, surtout, 'Espa-
gne. Avec une progression sur-
prenante de +17,1% (19 mil-
lions d'entrées) et une aug-
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Ergebnisse der Kinoauswertung in
Europa im Jahr 1999

Nach einem von einer aussergewhnlichen Zunahme der Ein-
trittegekennzeichnetenJahr 1998, diein vielen Lindern aufden
iiberwiltigenden Erfolg von «Titanic» zuriickzufithren war,
machte man sich aufeinen Einbruch der Besucherzahlen in Eu-
ropa gefasst. Die Zahlen aus dem Jahr 1999 zeigen, dass einige
Mirkte Zuschauer verloren haben, andere hingegen weiterhin

einen Zuwachs verzeichnen konnten.

Auch in den fiinf gréssten
Mirkten, die mindestens 100
Millionen Eintritte verbuchen,
waren 1999 Schwankungen zu
verzeichnen. In Italien und
Frankreich sanken die Zu-
schauerzahlen spiirbar. In
Frankreich beispielsweise um
rund 15 Millionen gegeniiber
1998 (damals betrug die Zu-
nahme +14,2%). Dennoch
schliesst Frankreich als Markt-
fithrer das Jahr 1999 mit einem
deutlich besseren Resultat ab
als 1997. Die Zahlen aus Italien
bestitigen einen Riickgang von
12,5% gegentiiber 1998. Doch
auch hier ist gegeniiber 1997
eine Erh6hung der verbuchten
Eintritte zu verzeichnen. Im
Gegensatz dazu vermochte
Deutschland die 1998 neu ge-
wonnenen Zuschauer zu hal-

ten und hielt somit seine Stel-
lung als Zweiter der europdi-
schen Rangliste. Aufgrund der
stabilen Besucherfrequenz in
deutschen Kinos (+0,1%) und
des deutlichen Riickgangs in
Frankreich konnte Deutsch-
land hinsichtlich der Anzahl
verkaufter Eintrittskarten durch-
aus mit Frankreich mithalten.
Allerdings ist beizufiigen, dass
der durchschnittliche Eintritts-
preis dank des Systems der
«NiedrigpreisKinos» (der Ein-
tritt fiir einen Film, dessen Pre-
miere 4 bis 5 Monate zuriick-
liegt, betrdgt lediglich 2 bis 4
Franken) und der starken Kon-
kurrenz in Regionen mit hoher
Kinodichte gesunken ist.
Gewisse grosse Mirkte
konnten 1999 ihre Zuschauer-
zahlen erhdhen, insbesondere




die Kitagin direkte Konkurrenz
zum geplanten Heuwage-Mul-
tiplex von Ceppi und Walch.

Eurimages

Lors desaséance denovembre,
le Comité directeur d’Eurima-
ges a décidé de soutenir les co-
productions suisses suivantes:
«Flickerbook» de Rolando
Colla (CH, 1) et «Globi — der
gestohlene Schatten» de Robi
Engler (CH, D, L). Une aideala
distribution a été accordée a
Agora Films pour «La ville tran-
quille» de Robert Guédiguian
(F) et «Kippour» d'Amos Gitai
(F, Israél), ainsi qu'a JMH Dis-
tributions pour «Lise et André»
de Denis Dercourt (F) et «Le roi
danse» de Gérard Corbiau (B).

Eurimages

An seiner Novembersitzung
hat der leitende Ausschuss von
Eurimages beschlossen, fol-
gende Filme mit Schweizer Be-
teiligung zu  unterstiitzen:
«Flickerbook» von Rolando
Colla (CH, I) und «Globi - der
gestohlene Schatten» von Robi
Engler (CH, D, L). In den
Genuss von Verleihunterstiitz-
ung kommen Agora Films fiir
«Laville est tranquille» von Ro-
bert Guédiguian (F), «Kippour
von Amos Gitai (F, Israel) sowie
fiir «lise et André» von Denis
Dercourt (F) und JMH Distribut-
ions fiir «Le roi danse» von
Géreard Corbiau (B).

Prix pour Alice Schmid

«J’ai tué» (I Killed People), film
d’Alice Schmid sur les enfants
soldats du Liberia, arecu le Prix
allemand du film des Droits de
I'homme 2000, le 9 novembre a
Niirnberg.

«l Killed People» von Alice Schmid

]

Preis fiir Alice Schmid

«Ich habe getdtet» (I Killed
People) iiber ehemalige libe-
rianische Kindersoldaten von
Alice Schmid wurde am 9. De-
zember in Niirnberg mit dem
Deutschen Menschenrechts-
filmpreis 2000 ausgezeichnet.

Prix des médias idée
suisse

Le 14 février prochain, a1'Hotel
Bellevue-Palace de Berne, les
meilleures réalisations quoti-
diennes de laradio et dela télé-
vision SRG SSR seront récom-
pensées du prix des médias de
la SRG SSR idée suisse.

Medienpreis idée suisse

Am 14, Februarwerden im Ho-
tel Bellevue-Palacein Bernpro-
fessionell herausragende au-
diovisuelle Alltagsarbeiten von
Radio und Fernsehen SRG SSR
mit dem Medienpreis der SRG
SSR idée suisse ausgezeichnet.

La Slovénie entre a
Eurimages

Depuis le 1¥ janvier, avec I'ad-
hésion de la Slovénie, le nom-
bre <des pays membres
d'Eurimages est passé a vingt-
six. Renate Roginas a en oufre
été nommeée secrétaire exécu-
tive de [linstitution euro-
péenne et le président actuel,
Gianni Massaro, a été réélu
pour deux ans.

Slowenien ftritt

Eurimages bei

Mit dem Beitritt von Slowenien
am 1. Januar 2001 zdhit
Burimages nun 26 Mitglied-
lander. Renate Roginas wurde
zur Geschéftsleiterin der euro-
pdischen Institution ernannt
und der amtierende Président
Gianni Massaro fiir weitere
zwei Jahre in seinem Amt be-
statigt.

«Cinéma suisse: nouvelles
approches»

Sous la direction de Maria
Tortajada et Francois Albera —
respectivement maitre-assis-
tante et professeur a I'Univer-
sité de Lausanne - cet ouvrage
collectif qui vient de paraitre
propose une somme des re-
cherches et travaux menés
dans le cadre de la Section
d'Histoire et esthétique du ci-
néma, ainsi que d’institutions
avec lesquelles elle collabore.
«Depuis l'apparition du ci-
néma en Suisse, I'existence du
«cinéma suisse» ne cesse d'ali-
menter déclarations d'inten-
tion, controverses et débats
doctrinaux autant que politi-
ques. C'est qu'excédant de
beaucoup le domaine du diver-
tissement et de la réflexion es-
thétique, la question touche a
I'identité nationale, a l'image
du pays. Une image qui, des
'origine, hante fictions et films
documentaires. Par-dela donc
I'étude du média pour lui-
méme, comment définir un ci-
néma suisse? Quelle connais-
sance du pays, de sa représen-
tation idéalisée ou critique,
I'exercice suppose-t-il?», dé-
clarent les auteurs (nombreux
et variés!). Sous-titré «Histoire
— Esthétique — Critique — The-
mes—Matériaux», cerecueil est
ordonné en trois parties. La
prémiére est consacrée auxdis-
cours sur le cinéma, tels que la
critique journalistique et diver-
sesthéories. Ladeuxiéme porte
sur le mode de production ou
d’exploitation des films, ainsi
que sur la création. La troi-
sieme, enfin, aborde les films
eux-memes a travers des ap-
proches esthétiques ou histori-
ques. — Editions Payot, Lau-
sanne. 270 pages, Fr. 39.90.

Schweizer Film: Neue
Blickwinkel

Das unter der Leitung der
Oberassistentin Maria Torta-
jada und des Professors Fran-
cois Albera der Universitét
Lausanne verfasste und vor
kurzem verdffentlichte Buch
«Cinéma suisse: nouvelles
approches» gibt einen Uber-
blick iiber die Nachforschun-
genundArbeiten der Abteilung
fiir Filmgeschichte und Film-
asthetikund der mitihrzusam-
menarbeitenden  Institutio-
nen. «Seit dem Aufkommen
desFilmsinderSchweizhatder
Schweizer Film stets einen
Néahrboden fiir Absichtserkla-
rungen, Kontroversen und
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ideologische wie auch politi-
sche Debatten geboten. Esgeht
um mehr als um Betrachtun-
gen zum Unterhaltungswert
und zur Asthetik, es geht um
Fragen betreffend die nationa-
le Identitdt, das Image des Lan-
des — ein Image, das immer
schon Thema von Spiel- und
Dokumentarfilmen war. Abge-
sehen von der Untersuchung
des Mediums ansich: Wie kann
der Schweizer Film definiert
werden? Welche Kenntnisse
iiber das Land, liber dessen
idealisierte oder kritische Dar-
stellung bilden dessen Grund-
lage?», fragen sich die (zahlrei-
chen und unterschiedlichsten)
Autorinnen und Autoren. Das
Werk trdgt den Untertitel «Ge-
schichte — Asthetik — Kritik -
Themen — Materialien» und ist
in drei Teile gegliedert. Der er-
ste widmet sich den Abhand-
lungen iiber den Film
(Zeitungskritiken und ver-
schiedene Theorien), der zwei-
te behandelt die Produktions-
und Auswertungsmethoden
sowie das kiinstlerische Schaf-
fen, und der dritte Teil befasst
sich ausésthetischerundhisto-
rischer Sicht mit den Filmen, —
Editions Payot, Lausanne. 270
S., Fr. 39.90 (frz.)

Carlo De Rosa roule pour
un million de dollars

Avec 25 autres courts métrages,
«Killing Time», de Carlo De
Rosa, a participé a un concours
organisé sur internet par la so-
ciété de production Hypnotic
en octobre et novembre der-
niers. Le jeune réalisateur
suisse se retrouve maintenant
parmi les cing finalistes en lice
pourle Prixd’un million de dol-
larsdestiné alaréalisationd'un
premier long méirage. Au
Sundance Film Festival, fin jan-
vier, un jury de professionnel a
départagé les candidats sur la
base de leur synopsis ef le nom
du vainqueur proclamé.
«Killing Time» était le seul film
suisse inscrit a ce concours.
Carlo De Rosa a suivi une for-
mation théatrale et obtenu un
diplome de mise en scéne
d’une université de Floride. Il a
réalisé son premier court me-
trage aux Etats-Unis avant de
travailler 2 Los Angeles comme
assistant sur une grosse pro-
duction de la Warner Brothers,

Fortsetzung Seite 7

2/2001 5




mentation du nombre des
écrans de 11,9%, I'Espagne a
enregistré sa onziéme hausse
consécutive. En atteignant 131
millions de spectateurs, I'Espa-
gneréduitson écartavecle troi-
sieme marché d'Europe, la
Grande-Bretagne, laquelle, en
1999, a largement récupéré les
spectateurs perdus en 1998. En
1999, 139,1 millions de billets
ont été vendus en Grande-Bre-
tagne, ce qui représente le
meilleur score depuis 1972,

En Irlande, les excellents
résultats de 1998 (+0,1%) ont
été confirmés. De plus, avec
quelque cing millions de spec-
tateurs gagnés au cours des dix
dernieres années, la fréquenta-
tion par habitant en Irlande est
devenue I'une des plus élevées
d'Europe (3,26 en 1999). En Eu-
rope du Nord, des hausses ont
été enregistrées en Suéde
(+1,0%) et en Finlande (ot la
croissanceaatteintlerecord de
10%) et des baisses au Dane-
mark et en Norvege; mais ici
aussi, les résultats de 1999 sont
meilleurs que ceux de 1997. La
diminution des spectateurs en
Autriche estduméme ordre: en
1997 et 1998, cemarchéa gagné

Grossbritannien (+2,9%) und
vorallem auch Spanien. Miter-
staunlichen +17,1% (19 Millio-
nen Eintritte) und einer Zunah-
me der Anzahl Leinwidnde um
11,9% verzeichnete Spanien
zum elften aufeinander folgen-
den Mal einen Anstieg der Ein-
trittszahlen. Mit seinen iiber
131 Millionen Kinogidngern
vermochte Spanien seinen Ab-
stand zum drittplatzierten
Grossbritannien zu verringern,
das seinerseits den im Gegen-
satz zum restlichen Westeuro-
paim Jahr 1998 erlittenen Ver-
lust von Zuschauern bei wei-
tem wieder wettmachen konn-
te. 1999 wurden in Gross-
britannien 139,1 Millionen
Karten verkauft - fiir ein besse-
res Ergebnis muss man bis ins
Jahr 1972 zuriickblenden.

In Irland wurden die guten
Ergebnisse von 1998 (+0,1) be-
stitigt. Ausserdem erreichte
dieses Land mit einem Zu-
wachs von rund 5 Millionen
Zuschauern in den vergange-
nen 10 Jahren eine der héch-
sten Besucherfrequenzen Eu-
ropas (3,26 Eintritte pro Person
im Jahr 1999). In Nordeuropa
erhéhten sich die Eintritts-
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plus d'un million de specta-
teurs. Des diminutions plus
sensibles se sont au contraire
vérifiées en Suisse (-3,1%) et au
Bénélux: Luxembourg (-7,0%),
Pays-Bas (-7,3%) et Belgique
(-13,9%).

Dansles marchés d’Europe
centrale, orientale et du Bassin
méditerranéen, la courbe des
entrées présente une tendance
plus homogéne. Les données
montrent en effet une baisse
généralisée: Yougoslavie
(-51,9%), Slovénie (-46,7%),
Roumanie (-38,3%), Slovaquie
(-25,8%), Bulgarie (-25,7%). La
République tchéque, qui avait
vu diminuer ses spectateurs
meéme en 1998, asouffertd’une
diminution ultérieure (-9,5%).
Avec 8,4 millions de billets ven-
dus, 'année 1999 est la plus
mauvaise de ce marché parmi
les plusimportants del'Europe
de I'Est,

La Hongrie, avec 13,4 mil-
lions de spectateurs, a enregis-
tré une baisse 8% par rapport a
1998. L'ouverture de multi-
plexes n'a pas été freinée pour
autant. Avec 8 complexes pour
un total de 85 écrans en activité
au 1 janvier 2000, la Hongrie

zahlen in Schweden (+ 1,0%)
und in Finnland (Rekordan-
stieg von 10%), wiahrend in Di-
nemark und Norwegen ein
leichter Riickgang zu verzeich-
nen war. Doch auch in diesen
Léndern tibertrafen die Resul-
tate von 1999 jene von 1997.
Eine dhnliche Entwicklung war
in Osterreich zu beobachten:
Auch hier beeinflussten zwi-
schen 1997 und 1998 mehrals 1
Million zusétzliche Kinogénger
dieBilanz positiv. Ein empfind-
licher Riickgang war in der
Schweiz (-3,1%) erkennbar
ebenso in den Beneluxldndern:
Luxemburg (-7,0%), Nieder-
lande (-7,3%) und Belgien
(-13,9%).

In Zentral- und Osteuropa
sowieim Mittelmeergebietver-
lief die Kurve der Eintritte ho-
mogener. Die Daten zeugen
von einer allgemeinen Abnah-
me der Besucherzahlen: Jugo-
slawien -51,9%, Slowenien -
46,7%, Rumiénien -38,3%, Slo-
wakei -25,8% und Bulgarien -
25,7%. In Tschechien, wo die
Zuschauerzahlen bereits 1998
abgenommen hatten, betrug
die Abnahme 1999 -9,5%. Mit
8,4 Millionen verkauften Ein-

est le pays qui compte le plus
grand nombre de multiplexes
d’Europe centrale et orientale.
En Estonie, la fréquentation a
diminué de 17,5%, alors qu'en
Lettonie, le fléchissement n'a
été que de 2,2%. Seule la Polo-
gne tire son épingle du jeu:
avec 26,6 millions de specta-
teurs, la progression y est de
33,7% par rapport a 1998.

Extraits de l'article de
Elisabetta Brunella
(source: Media Salles)

trittskarten schlug das Jahr
1999 als schlechtestes Jahr zu
Buche, und dies in einem der
wichtigsten =~ Markte  Ost-
europas.

Die 13,4 Millionen Besu-
cher, die Ungarn registrierte,
entsprachen einer Abnahme
von 8% gegeniiber 1998. Die
Eroffnung von Multiplex-Ki-
nos wurde dadurch aber nicht
gebremst. Mit seinen 8 Kom-
plexen mit insgesamt 85 Lein-
wénden (Stichdatum: 1. Janu-
ar 2000) ist Ungarn das Land
mit der grossten Anzahl Multi-
plexe in Zentral- und Ost-
europa. In Estland nahm die
Besucherfrequenz um 17,5%,
in Lettland lediglich um 2,2%
ab. Nur Polen zog sich ge-
schickt aus der Affire: Die 26,6
Millionen Besucher bewirkten
eine Steigerung von 33,7% ge-
geniiber 1998.

Ausziige aus einem Artikel von
Elisabetta Brunella
(Queelle: Media Salles)

Pas de diminutions des nombres de
spectateurs en Europe? «La vida es
filmar» de Beat Borter




Fiction a la télévision: aller au

plus court

A P'initiative de la Communauté des télévisions francophones
(CTE), producteurs, scénaristes, réalisateurs et diffuseurs se
sontréunisaEvianles6,7 et8 novembrederniers. Objectifdeces
rencontres studieuses: proner 'avénement du format 52 minu-

tes pour la fiction.

En Amérique du Nord, il y a
belle lurette que le 52 minutes
tient le haut du pavé de la fic-
tion télévisuelle. Plus adapté a
la diffusion que le long mé-
trage, plus propice aussi ala sé-
rie, ce format ne s'est jamais
vraiment imposé en Europe:
«Dans les années 70, les chai-
nes ont instauré le format long
pour attirer les réalisateurs de
cinéma a la télévision...», rap-
pelle un participant du sémi-
naire d’Evian pour expliquer
les choix européens dans ce
domaine. Il aura fallu que les
Canadiens produisent «Tagy,
série de onze fois 52 minutes se
démarquant du tout-venant
sémillant et trépident censé
distraire le  téléspectateur
lambda, pour piquer l'intérét
des Européens. Ici, pas de con-
cessions au «télévisuellement
correct»: propos, mise en scene

et atmosphére poisseuse dé-
montrent al'évidence une cer-
taine liberté de ton. En'occur-
rence, miser sur la carte de la
série d’auteur a été payant,
puisque «Tag» aréalisé des sco-
res allant jusqu’a 50% de part
de marché en «prime time».
C’est donc sur le phéno-
meéne «Tag» et son petit frere
«successfully, «La vie, la vie»
(sitcom canadienne de 26 mi-
nutes, sans boite a rire, pro-
duiteavec des bouts de ficelles)
que les quelque quatre-vingts
«séminaristes» réunis par la
Communauté des télévisions
francophones se sont penchés
trois jours durant & Evian, surla
rive francaise du Léman. Qutre
Radio Québecetsonpartenaire
Cirrus Production, les chaines
France 2 et France 3 étaient
présentes. Coté suisse, la Télé-
vision suisse romande (TSR)

Fiktion am Fernsehen: In der Kiirze

die Wiirze?

Auf Initiative der Vereinigung frankophoner Fernsehen (CTE)
kamen am 6., 7. und 8. November in Evian Produzenten, Dreh-
buchautorinnen, Regisseure und Verleiherinnen zusammen.
Ziel dieser geschiiftigen Treffen: Lobpreisen des 52-Minuten-

Formats fiir die Fiktion.

In Nordamerika hat das 52-Mi-
nuten-Format schon seit Ewig-
keitenseinen festen Platzin der
Fernsehfiktion. Obwohl es fiir
eine Fernsehausstrahlung ge-
eigneter ist als ein langer Film
und auch fiir Serien passender
ist, konntedieses Formatin Eu-
ropa nie wirklich Fuss fassen.
«Inden70er-Jahren fithrten die
Sender das lange Format ein,
um Kinoregisseure zum Fern-
sehenzulocken...», erklédrte ein
Seminarteilnehmer in Evian
die Situation in Europa. Erst
mussten die Kanadier «Tagy
produzieren—eine Serie von elf
mal 52 Minuten, die sich von
der grossen Masse der schnel-
len und kurzlebigen Unterhal-
tungssendungen  fiir  den
Durchschnittszuschauer un-
terschied — um das Interesse
der Européer zu wecken. Doch
«Tag» macht keine Konzessio-

nen an die «TV-Correctness»:
Text, Regie und eine Atmo-
sphire der Langsamkeit wei-
sen klar auf eine gewisse Frei-
heit im Ton hin. Im vorliegen-
den Fall hat es sich gelohnt, auf
die Karte «Autorenserie» zu set-
zen, denn «Tagr hat zur
«Primetime» einen Marktanteil
von bis zu 50% erreicht.

Die rund 24 Seminar-
teilnehmer befassten sich nun
also an den franzosischen Ge-
staden des Genfersees wih-
rend dreier Tage mit dem Phé-
nomen «Tag» und dessen klei-
nem, erfolgreichem Bruder «La
vie, la vie» (26-miniitige, kana-
dische Sitcom ohne Konser-
venlacher und mit minimal-
sten Mitteln produziert). Ne-
ben Radio Québec und dessen
Partner Cirrus Production wa-
ren auch die Sender France 2
und France 3 anwesend. Auf

bréves/kurz

Carlo De Rosa im Rennen
um eine Million Dollar

Mit 25 weiteren Kurzfilmen
nahm «Killing Time» von Carlo
De Rosa an einem im Oktober
und November von der Pro-
duktionsgesellschaft Hypnotic
im [nternet organisierten
Wettbewerb teil. Der junge Re-
gisseur befand sich unter den
fiinf Finalisten im Rennen um
den Preis von einer Million
Dollar, die fiir die Produktion
eines ersten langen Spielfilms
bestimmt ist. Am Sundance
Film Festival Ende Januarkiirte
eine Jury aus Fachleuten den
Sieger. «Killing Time» nahm als
einziger Schweizer Film am
Wettbewerb teil. Carlo De Rosa
durchlief eine Ausbildung im
Theaterbereich und besitzt ein
Diplom fiir Regie einer Univer-
sitdt in Florida. Sein erster
Kurzfilm entstand in den USA,
danach wirkte er als Assistent
an einer grossen Produktion
von Warner Brothers mit.

Hécatombe aux USA
L'engouement pour le «tout

multiplexe» qui a saisi la Suisse

ces derniéres années va sans
doute étre calmé par les résul-
tats catastrophiques que cette
politique inflationniste a pro-
voqué aux Etats-Unis. Fin

2000, quelque 2000 cinémas

ont en effet fermé boutique.
Les investissements excessifs
consacrés a des salles
surdimensionnées ont en effet
saigné a blanc les exploitants.
La diversité de 'offre, de plus

en plus restreinte (quelques ti--

tres occupent l'essentiel des
écrans) est aussi une des cau-
ses de cette hécatombe.

USA: Schliessungswelle

Die Multiplex-Euphorie, die

die Schweiz in den letzten Jah-
ren erfasst hat, wird in Anbe-
tracht der katastrophalen Re-
sultate in den USA zweifellos
nachlassen, mussten dortdoch
Ende letztes Jahr rund 2000 Ki-
nos den Betrieb aufgeben. Die
tibertriebenen Investitionen in
tberdimensionale Sile forder-
ten unter den amerikanischen
Kinobetreibern ihren Tribut.

Die schrumpfende Vielfalt des

Angebots — wenige Titel be-
herrschen den Markt - ist
ebenfalls ein Grund fiir das
Massensterben.

Prix canadien pour
Georges Schwizgebel

Lors du Festival international
du film d’animation d'Ottawa

(Canada), qui s’est déroulé du
19 au 24 septembre, le «Chro-
macolour-Award for best use
of colour» (pour le meilleur
emploi de la couleur) a été de-
cerné a «Fugue» de Georges
Schwizgebel.

Kanadische Auszeichnung
fiir Georges Schwizgebel

Am internationalen Festival
fiir Animationsfilme im kana-
dischen Ottawa (19. bis 24.
September) erhielt «Fugue»
von Georges Schwizgebel den
«Chromacolour-Award  for
best use of colour» (Preis fiir
den besten Einsatz von Farbe).

Le CNC livre ses
premiéres estimations
Alors que I'année 2000 vient a
peine de s'achever, le Centre
national de la cinémato-
graphie francais a révélé ses
premiers chiffres, nous appre-
nant ainsi que la fréquentation
dessalles obscures en France a
augmenté de6%; ce quisignifie
que 163 millions d'entrées ont
été enregistrées pour l'année
passée, contre 154 en 1999. Le
record par film revient a «Taxi
2», qui a atteint les dix millions
d'entrées. Les résultats pour la
Suisse — a I'heure actuelle en-
core inconnus —seront publiés
utlérieurement.

Hochrechnungen des CNC

Kaum ist das Jahr 2000 ausge-
Klungen, veroffentlicht das
CNC (Centre national de la
cinématographie francais) die
ersten Zahlen, wonach die
Kinoeintritte in Frankreich um
6% zugenommen haben. Im
vergangenen Jahr wurden 163
Millionen Besucher verzeich-
net, gegeniiber 154 Millionen
im Jahr 1999. Den Rekord hilt
der Film «Taxi 2» mit zehn Mil-
lionen Eintritten. Die Ergeb-
nisse fiir die Schweiz — zurzeit
noch nicht bekannt — werden
spéter publiziert.

Liste des lauréats du Prix
Action Light 1995-2000
Depuis cing ans, le Prix Action
Light a été décerné aux films
et sociétés suivantes:
Festival de Locarno 1996:
«Signers Koffer» de Peter
Liechti
«They teach us how to be
‘happy» de Peter von Gunten
Festival Cinéma tout écran
1997:
«Contrecoup» de Pascal
Magnin
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avait convié a ces journées de
réflexion quelques-uns de ses
partenaires indépendants
commeles producteurs Robert
Boner  (Cinémanufacture),
Pierre-André Thiébaud (PTC),
Gérard Mermet et Alain Mon-
net (Yaka Productions) et les
scénaristes Antoine Jaccoud,
Jacques Akchoti, Julie Gilbert,
Jacqueline Surchat, Emanuelle
Delle Piane, Maya et Claudio
Todeschini.

Les scénaristes étaient
donc venus en force. Et pour
cause: au centre du dispositif
expérimenté par les Cana-
diens, on trouve en premier
lieu I'auteur, Et mieux encore:

l'auteur et son imagination. Car
il n'est pas question, dans ce
contexte, de le cantonner dans
un role de tacheron. Il est au
contraire invité a déranger, a
bousculerles standards, a sortir
dessentiers battus delapensée:
«l faut oser prendre des ris-
quesl» a-t-on répété a maintes
reprises. Faut-il déduire de ces
postulats que la télévision de
demain sera celle des auteurs?
Pour I'instant, la TSR rappelle,
par la voix de Raymond
Vouillamoz, que si la télévision
canadienne apuréaliser des ex-
ploits tels que «Tag» dans le do-
maine des programmes de
proximité, c’est grace aux aides

«Big Mac Small World» von Peter Guyer

Schweizer Seite hatte das
Westschweizer Fernsehen
(TSR) einige seiner unabhin-
gigen Partner geladen, na-
mentlich die Produzenten Ro-
bert Boner (Cinémanu-
facture), Pierre-André Thié-
baud (PTC), Gérard Mermet
und Alain Monnet (Yaka
Productions) sowie die Dreh-
buchautorinnen und -autoren
Antoine Jaccoud, Jacques Ak-
choti, Julie Gilbert, Jacqueline
Surchat, Emanuelle Delle
Piane, Maya und Claudio
Todeschini.

Die starke Prisenz der
Drehbuchautoren hatte einen
guten Grund: Im Zentrum des
kanadischen Konzepts stehtin
erster Linie der Autor —der Au-
tor und seine Vorstellungs-
kraft. Denn von einer Be-
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schrinkung der Rolle des
Autors auf einen «Handlanger»
kann in diesem Zusammen-
hang keine Rede sein. Ganz im
Gegenteil: Er wird eingeladen,
Sand im Getriebe zu sein, die
Normen zu durchbrechen, die
gewohnten Pfade der Gedan-
ken zu verlassen: «Man muss
etwas riskieren!l», horte man
immer wieder. Lasst sich dar-
aus ableiten, dass das Fernse-
hen von morgen den Autorin-
nenund Autoren geh6ren wird?
Raymond Vouillamoz erinnert
im Namen der TSR daran, dass
das kanadische Fernsehen sol-
che Erfolge wie das regional
verankerte «Tag» nur dank der
bedeutenden staatlichen Un-
terstiitzung verwirklichen
konnte, die ihm seit 1983 ge-
wihrt wird (100 Millionen Dol-

2/2001

gouvernementales importan-
tes qui lui sont allouées depuis
1983 (100 millions de dollars).
La volonté politique de défen-
dre une télévision et une pro-
duction télévisuelle destinées
au public du Québec n'a pas
son équivalent en Suisse, af-
firme dans les grandes lignes le
méme Raymond Vouillamoz.
Aveclesmoyens modestesdont
elledispose,laTSR vadonc por-
ter ses efforts sur le format 26
minutes et préserver son indé-
pendance en termes de «proxi-
mité» en renongant a emprun-
ter la voie de la coproduction.
Simultanément, la TSR lance
une nouvelle sitcom produite

lar). Dieser politische Wille,
Fernsehen und eine Fernseh-
produktion, welche sich an ein
lokales Publikum richten, zu
verteidigen, hat in der Schweiz
kein Aquivalent, bestétigt Ray-
mond Vouillamoz, ohne auf
Einzelheiten einzugehen. Mit
den bescheidenen Mitteln, die
ihr zur Verfligung stehen, wird
die TSR ihre Bemiihungen um
das 26-Minuten-Format und
um ihre Unabhéngigkeit in Be-
zug auf Regionalproduktionen
bewahren, indem sie auf Kopro-
duktionen verzichtet. Gleich-
zeitig lanciert die TSR die neue,
von Yaka produzierte Sitcom
«La chronique», von der man
nicht unbedingt sagen kann,
dass sie typisch ist fiir die in
Evian propagierten «nouvelles
écritures», die neuen Schreib-

par Yaka, «L.a chronique», dont
on ne peut pas vraiment dire
qu’elle soit représentative des
«nouvelles écritures» pronées
a Evian. Elle a aussi acquis les
droits de diffusion de «Tagy,
sans douteavecle secret espoir
que la télévision de proximité
canadienne fasse un tabac en
Suisse et ouvre ainsi la voie a
I'échange de programmes si-
milaires (c'est-a-dire bien an-
crés dans la culture régionale)
entre les télévisions franco-
phones.

Frangoise Deriaz

weisen. Ausserdem hat die
TSR die Senderechte fiir «Tag»
erworben, zweifellos in der ge-
heimen Hoffnung, dass das
Fernsehen «de proximité» in
der Schweiz erfolgreich sei
und den Weg fiir den Aus-
tausch dhnlicher (d.h. gut in
der regionalen Kultur veran-
kerter) Programme zwischen
den frankophonen Fernseh-
sendern ebne.

Francgoise Deriaz




Edouard Haas - pionnier de la télé de

la premiére heure

Edouard Haas, véritable pionnier de la télévision suisse, n’est
plus. Il est décédé le 29 décembre 2000, a I'dge de 83 ans.

Edouard Haas est né le 19 mars
1917 a Saint-Pétersbourg. 1l a
passé une partie de sa jeunesse
en Pologne, ol il a fréquenté
I'école secondaire, avant de
terminer ces mémes classes a
Paris, puis de faire un appren-
tissage de commerce a Bile,
d’entreprendre un séjour de
perfectionnement d'une an-
née en Angleterre, de passer la
maturité commerciale a Zurich
et d’étudier I'économie et la
gestion d’entreprise al'Univer-
sité de Berne, qu'il quitte en
1946, licence en poche.

En 1944, avant méme
d’avoir achevé ses études, les
connaissances  linguistiques
hors ducommunet!'ouverture
au monde qui le caractérisent
luivalentdéjal’estime de Radio
Suisse Internationale SRI (I'ex-
Service suisse des ondes cour-
tes SOC), ot il travaille comme
traducteur indépendant et
speaker. C'estainsi qu’au sortir
de ses études, le SOC I'engage

d’emblée comme chef de ru-
brique des émissions parlées.
Ses talents d’organisateur et
son attitude décidée le propul-
sent rapidement au poste de
suppléant du directeur du Ser-
vice suisse des ondes courtes
(1948), puis troisans plus tard a
la vice-direction (1951). Ses
qualités de visionnaire ont lar-
gement contribué al’extension
fructueuse du SOC - la radio
suisse destinée aux étrangers.
Le 27 janvier 1953, le Co-
mité central dela Société suisse
de radiodiffusion SSR (aujour-
d'hui Société suisse de radio-
diffusion et télévision SRG SSR
idée suisse) nomme Edouard
Haas au poste de chef des pro-
grammes du service expéri-
mental de télévision a Zurich.
Pour cette difficile tache con-
sistant 4 créer de A & Z un ser-
vice de programmes TV et a le
développer, il fallait une per-
sonne jeune au talent d’organi-
sateur avéré. Edouard Haas

Edouard Haas - Fernsehpionier der

ersten Stunde

Am 29, Dezember 2000 ist Edouard Haas, der wohl bedeutend-
ste Pionier des Schweizer Fernsehens, im Alter von 83 Jahren

verstorben.

Edouard Haas wurde am 19.
Madrz 1917 in St. Petersburg ge-
boren. Einen Teil seiner frithen
Jugend verlebte er in Polen, be-
suchte dort und spéter in Paris
die Sekundarschulen, absol-
vierte in Basel die kaufménni-
sche Lehre, bildete sich ein Jahr
lang in England weiter, schloss
in Ziirich die Mittelschule mit
derHandelsmatura ab und stu-
dierte an der Universitidt Bern
Volks- und Betriebswirtschaft.
1946 beendete er ebenda sein
akademisches Studium mit
dem Lizenziat rer. pol.

1944 - schon vor seinem
Studienabschluss—warerdank
seiner ausserordentlichen
Sprachkenntnisse und seiner
weltoffenen Art bei Schweizer
Radio International SRI (da-
mals Schweizerischer Kurz-
wellendienst KWD) als freier
Ubersetzer und Sprecher sehr
geschitzt. So wurde er nach
Studienabschluss bereits als

Ressortleiter fiir gesprochene
Sendungen beim KWD einge-
stellt. Dank seines Organisati-
onstalentes und seiner klaren,
entschlossenen Art avancierte
er schon bald (1948) zum Stell-
vertreter des Direktors des
Kurzwellendienstes und wurde
drei Jahre spéter (1951) zum
Vize-Direktor befordert. Seine
weitsichtigen — Dispositionen
trugen viel zum erfolgreichen
Ausbau des Auslandsenders
KWD bei.

Am 27. Januar 1953 wurde
Edouard Haas vom Zentralvor-
stand der Schweizerischen
Rundspruchgesellschaft SRG
(heute: Schweizerische Radio-
und Fernsehgesellschaft SRG
SSR idée suisse) zum Pro-
grammleiter des Schweizeri-
schen Fernseh-Versuchsdiens-
tes in Ziirich gewdahlt. Mit die-
ser schwierigen Aufgabe sollte
eine jlingere Kraft mit bewihr-
tem Organisationstalent be-

étaitjeune, doué pourl'organi-
sation, résolu et clairvoyant, le
tout doublé d’'une nature des
plus conciliantes. Comme chef
des programmes du service TV
expérimental, il assume une
responsabilité nettement su-
périeure a celle de ses homolo-
gues a I'étranger, tant il est vrai
qu'il ne lui incombe pas seule-
ment de composer et de réali-
ser le programme, mais encore
desurveilleretdediriger!’orga-
nisation et 'administration. Il
s'agissaitderéaliseretdemain-
tenir en vie un programme TV
valable, avec un budget et des
effectifs réduits au strict mini-
mum, dans un studio de dé-
pannage — une vieille halle de
tennis a la Bellerivestrasse a
Zurich. Il fallait en outre vain-
cre la résistance d'une large
partie de la population suisse -
des intellectuels surtout — a
I'égard de la télévision, ce nou-
veau média qui «abrutit» le
peuple. Vu les modestes possi-
bilités d'un paysage audiovi-
suel petit et a I'époque encore
dépourvu de publicité, il était
également vital de créer des
contacts internationaux et de
les étendre. Edouard Haas y est

traut werden, galt es doch, ei-
nen Schweizer Fernseh-Pro-
grammdienst aus dem Nichts
aufdieBeine zustellenund pro-
fessionell weiterzuentwickeln.
Edouard Haas war jung, besass
die Organisationsgabe, die Tat-
kraft und den Weitblick, ge-
paart mit einem ausgespro-
chen konzilianten Wesen. Als
Programmleiter des Fernseh-
Versuchsdienstes trug er eine
wesentlich grossere Verant-
wortung als Leiter vergleichba-
rer ausldndischer Fernseh-
organisationen, denn Edouard
Haas oblag nicht nur die Zu-
sammenstellung und Durch-
fithrung des Programms, son-
dern auch die Uberwachung
und Leitung der Organisation
und Verwaltung. Es galt, in ei-
nem Behelfsstudio, in einer al-
ten Tennishalle an der Ziircher
Bellerivestrasse, mit minimal-
stem Budget und Personalbe-
stand ein valables Fernsehpro-
gramm zu realisieren und am
Leben zu erhalten. Ferner soll-
te der Widerstand eines Gross-
teils der —vor allem intellektu-
ellen - Bevdlkerung der
Schweiz gegen das neue «volks-
verdummende» Medium Fern-
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parvenu a merveille. Pour
preuve ce spécialiste allemand
de la télévision déclarant a un
représentant des médias suis-
ses: «C'est une télévision mi-
nuscule que vous avez, vous les
Suisses... mais un grand direc-
teur... ses paroles comptent
jusqu’a Paris et Romen».

A le considérer aujour-
d’hui, le cahier des charges im-
posé & Edouard Haas semble
presque grotesque, cara ces ta-
ches s’ajoutaient encore la sur-
veillance des travaux prépara-
toires et la coordination des
programmes TV francophone
et italophone. Aussi est-il
nommé en 1955 au poste de di-
recteur de la télévision suisse,
ce qui permet d’assurer la tran-
sition sans faille en 1958 du ser-
vice TV expérimental auservice
régulier a Zurich et de diffuser
dans les deux autres régions
des programmes TV dans la
langue respective. A la diffé-
rence de laradio quis’est déve-
loppée sur le modéle fédéra-
liste, la télévision nécessitait,
ne serait-ce que pour des rai-
sons financiéres, une organisa-
tion concue de maniére centra-
lisée. C'est ainsi qu’'en 1966, le

sehen gebrochen werden. Von
existenzieller Wichtigkeit wa-
ren ebenfalls wegen der recht
bescheidenen Moglichkeiten
der kleinrdumigen und damals
noch werbefreien elektroni-
schen Medienlandschaft der
Schweiz die Schaffung und Er-
weiterung internationaler
Kontakte. Das ist Edouard
Haas vortrefflich gelungen. Ei-
nem  Schweizer Medien-
vertreter gegeniiber &dusserte
sich damals ein deutscher
Fernsehfachmann: «Ein winzi-
ges Fernsehen ... aber einen
grossartigen Intendanten habt
ihr Schweizer... auch in Paris
und Rom gilt sein Wort.» Gera-
dezu monstris erscheint uns
heute das damalige Pflich-
tenheft von Edouard Haas,
denn neben diesen Aufgaben
oblag ihm noch die Aufsicht
iiber die Vorbereitungsarbei-
ten und die Koordination fiir
ein franzosisches und ein ita-
lienisches Fernsehprogramm.
Daher wurde er 1955 zum Di-
rektor des Schweizer Fernse-
hens ernannt. So konnte 1958
der Fernseh-Versuchsdienst in
Ziirich fugenlos zum reguldren
Fernsehbetrieb  iibergehen
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Comité central désigne Edou-
ard Haas directeur TV aupres
de la Direction générale de la
SSR a Berne, apres que chacun
des trois chefs régionaux des
programmes TV fut devenu di-
recteur TV dans sa région et
qu'un directeur technique na-
tional eut été désigné. Dés lors,
Edouard Haas s’est vu confier
laresponsabilité du téléjournal
encore produit de maniére
centralisée a Zurich pour les
trois régions linguistiques, de
I'échange international des
programmes ainsi que dela co-
ordination nationale des pro-
grammes et des émissions co-
mmunes (principalement en
sport). Il était en outre chargé
del'achatetdelaventedespro-
grammes TV et des films, de la
recherche surle public et enfin
des études sur le développe-
ment de la télévision.

En 1974, a la faveur de la
réorganisation de la SSR,
Edouard Haas est promu di-
recteur des services du pro-
gramme radio/TV aupres de la
Direction générale SSR. Il res-
tera dans cette fonction jus-
qu'a son départ  la retraite en
1982.

und zugleich wurde es mog-
lich, in den andern beiden
Sprachregionen Fernsehpro-
gramme in der jeweiligen Lan-
dessprache  auszustrahlen.
Das Fernsehen erforderte im
Gegensatz zum foderalistisch
gewachsenen Radio schon aus
rein finanzieller Opportunitit
zentral konzipierte Organisa-
tionen. So ernannte der Zen-
tralvorstand Edouard Haas
1966 zum Fernsehdirektor bei
der Generaldirektion der SRG
in Bern, nachdem die drei re-
gionalen TV-Programmleiter
zu Fernsehdirektoren ihrer Re-
gionen sowie ein nationaler
technischer Direktor gekiirt
wurden. Direktor Haas war
nun verantwortlich fiir die da-
mals noch fiir alle drei Sprach-
regionen zentral in Ziirich pro-
duzierte Tagesschau, fiir den
internationalen ~ Programm-
austausch sowie die nationale
Programmkoordination und
die Gemeinschaftsprogramme
(hauptsdchlich Sport). Ferner
oblagihm der Ein- und Verkauf
von TV-Programmen und Fil-
men, die Zuschauerforschung
und nicht zuletzt die Studien
fiir die Fernsehzukunft. 1974
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Des la fondation de I'Union
européenne de radio-télévi-
sion UER en 1953, Edouard
Haas devient membre de sa
commission des programmes
TV et ceuvre dans ses groupes
de travail comme président ou
comme membre. Président du
groupe UER de planification de
I'Eurovision, il est responsable
des premiéres émissions diffu-
sées depuisla Suisse en Eurovi-
sion, en 1954 (retransmission
de la Féte des narcisses de
Montreuxetdeschampionnats
dumonde defootball).Tlaaussi
officié durant plusieurs années
comme président du groupe
d'experts UER «Nouvelles
technologies» (satellites, cable
TV, cassettes vidéo, etc.). En
outre, il a représenté la SSR

Edouard Haas

wurde Edouard Haas im Rah-

men der damaligen SRG-Reor-
ganisation zum Direktor der
Programmdienste Radio und
Fernsehen bei der Generaldi-
rektion SRG beférdert. Dieses
Amt hielt er bis zu seiner Pen-
sionierung im Jahre 1982 inne.

Edouard Haas war seit der
Griindung der Union Europii-
scher Rundfunkorganisatio-
nen UER im Jahre 1953 Mit-
glied ihrer Fernseh-Programm-
kommission und wirkte auch in
deren Arbeitsguppen, teils als
Vorsitzender, teils als Mitglied
mit. Als Vorsitzender der Euro-
visionsplanungsgruppe UER
war er fiir die ersten Euro-
visionssendungen aus der
Schweiz von 1954 verantwort-
lich (die Ubertragungen des
Narzissenfestes von Montreux
und der Fussball-Weltmeister-
schaft). Ferner amtete er meh-

dans divers organes internatio-
naux de télévision dédiés a
I'échange des programmes,
aux coproductions et aux pro-
ductions commandées. Ses
qualités et fonctions I'ont aussi
amené a participer aux com-
missions nationales les plus di-
verses: commission suisse de
I'UNESCO, commission pourla
collaboration technique du Dé-
partement politique fédéral ou
encore commission de coordi-
nation de la Fondation PRO
HELVETIA. La liste de ses acti-
vités en Suisse etal'étranger est
loin d’étre exhaustive.

1958 voit 'introduction, a
son instigation, du téléjournal,
diffusé de Zurich dans les trois
langues nationales. En 1962,
Edouard Haas fait partie des
initiateurs du News-
Exchange de I'Euro-
vision, qui connaitra
un large succes dans
le monde entier. On
aura soin de ne pas
oublier non plus ses
innombrables méri-
tes au bénéfice de
rendez-vous TV an-
nuels de renommée
mondiale comme la

rere Jahre als Priisi-
dent der UER-Ex-
pertengruppe
«Neue Technologi-
en» (Satelliten, Ka-
bel-TV, Videokasse-
tten etc.). Zudem
war er Delegierter
der SRG in verschie-
denen internationalen Fern-
sehgremien flir Programmaus-
tausch, Koproduktionen und
Auftragsprogramme. Auch in
den verschiedensten nationa-
len Kommissionen wirkte er
kraft seiner Qualititen und sei-
nes Amtes mit: so in der
Schweizerischen  UNESCO-
Kommission, in der Kommi-
ssion fiir Technische Zusam-
menarbeit des Eidgendéssi-
schen Politischen Departe-
mentes, in der Koordinations-
kommission der Stiftung PRO
HELVETIA. Die Liste seiner Ak-
tivitdten im In- und Ausland
kénnte noch wesentlich erwei-
tert werden.

1958 wurde aufseine Initia-
tive die Tagesschau eingefiihrt
und von Ziirich aus in allen drei
Landessprachen ausgestrahlt.
1962 war Edouard Haas
Mitinitiant des weltweit erfolg-

Rose d’'or de Montreux, con-
cours international de variétés
TV qu'il a créé en 1961 ou en-
core le séminaire international
de TV éducative de Béle, lancé
en 1962.

Enfin, il faut également
rendre hommage 4 I'homme
qu'était Edouard Haas, tant il
estvrai qu'il ne s’est pas seule-
ment profilé comme réalisa-
teur de talent, comme faiseur,
mais autant comme chef de
groupe, qui savait motiver son
équipe, car il «honorait les
prestations avecloyauté et soli-
darité», commel’aécrit Gerd H.
Padel lors de son départ 2 la re-
traite.

SRG SSR doit reconnais-
sance et remerciement a son
directeur Edouard Haas, pour
ses innombrables mérites en
faveur de la télévision suisse ;
elle gardera de lui un souvenir
respectueux.

Communication d'entreprise
SRG SSR idée suisse

reichen Eurovisions-News-Ex-
change. Keinesfalls unerwihnt
bleiben diirfen seine Verdien-
ste um jdhrlich stattfindende
internationale Fernsehereig-
nisse: 1961 begriindete er den
internationalen Wettbewerb
fir  Fernseh-Unterhaltungs-
sendungen «Rose d’or de Mon-
trewx» und 1962 initiierte er das
internationale Schulfernseh-
Seminar in Basel.

Abschliessend verdient
auch der Mensch Edouard
Haas eine angemessene Wiir-
digung, denn er hat sich nicht
nur als begabter Realisator, als
Macher profiliert, sondern
ebenso sehr als Teamchef, der
seine Leute mitzureissen
wusste, weil er — wie Gerd H.
Padel bei seiner Pensionierung
schrieb - «Leistungen mit
Loyalitdt und Solidaritit hono-
rierte».

Die SRG schuldet ihrem Di-
rektor Edouard Haas fiir seine
unschitzbaren Verdienste um
das Schweizer Fernsehen den
verbindlichsten Dank und wird
ihm stets ein Andenken in Eh-
ren bewahren.
Unternehmenskommunikation

SRG SSR idée suisse




«La sentence» de Mauro Losa
Festival Stars de demain 1997:
«Nacht der Gaukier»

de Michael Steiner et Pascal
Walder

Journées cinématographiques
de Soleure 1998:

Les sociétés Dschoint
Ventschr AG et Fama Film AG
ont obtenu un prix en presta-
tions pour une production
futures par tirage au sort,
Festival de Locarno 1998:
«Hell for Leather»

de Dominik Scherrer

Festival Cinéma tout écran
1998:

«Le reflet dans I'eeil du
poisson mort»

de Lewis Hausler

Festival de Locarno 1999:
«Les électrons libres»

de Frédéric Mermoud
Festival Cinéma tout écran
1999:

«Addan undderwolf»

de Sylvie Lazzarini

Festival de Locarno 2000:
«Ligne de fuite»

de Léo Maillard

Festival Cinéma tout écran
2000:

{(DEU_)(»

de Franz-Joseph Holzer
Partenaires du Prix Action
Light: Avant-Premiére/Film
Demnéchst SA; Aquanus
Studio SA; Cinétec SA; Fujifilm
(Switzerland) AG; Aaton
cameéras I Georges Hofer;
Kodak; La Caméra Mobile: Lee
Filters; Magnétix AG; Probst
Film Tricktechnik; Titra Film
SA; Schwarz Film AG; Swiss
Effects AG; Wunderman Cato
Johnson AG; Action Light SA.
Renseignements:

9 rue Boissonnas, 1227 Genéve
Tel 022 309 09 70,

fax 022 309 09 79.

Berlinale 2001: Highlights
suisses

Avec le 51¢ Festival internatio-
nal de Berlin, I'ére de Hadeln
s'achéve: le nom du directeur
d’origine suisse restera associé
a la «Berlinale» qui, sous son
égide, a quitté les vieilles salles
de la Bahnhof Zoo pour s'im-
planter dans les multiplexes de
la Potsdamerplatz. Aumoment
du bouclage de ce numéro de
CB, quatre films suisses avaient
déja été sélectionnés pour le
programme officiel: «Heidi»,
nouvelle adaptation par Mar-
kus Imboden du roman de
Johanna Spyri (production:
Vega Films), connaitra sa pre-
miere mondiale en version al-
lemande dans le cadre de la

compétition du Kinderfilmfest.
Dans la section Panorama se-
ront montrés les films «Blue
End» de Kaspar Kasics (eXtra
Films) et «Lightmaker» du réa-
lisateur suisse vivant et produi-
sant aux Etats-Unis Dieter
Meier. «Do it», de Sabine Gisi-
geretMarcel Zwingli (Dschoint
Ventschr), a quant a lui été in-
vité au Forum international du
jeune cinéma ot les documen-
taires suisses jouissent généra-
lement d'une attention du pu-
blic et d'une reconnaissance
particulieres. Pour la compéti-
tion a été par ailleurs sélec-
tionné le film «David Weiser»,
de Wojciech Marczewski (Polo-
gne, Allemagne, Suisse), co-
produit par la société Vega
Films.

Aunombre des temps forts
que compte le Festival de Ber-
lin, il y a désormais le «Shoo-
tings Stars», manifestation or-
ganisée pour la quatrieme fois
par l'association European
Film Promotion (EFP), a
laquelle le Centre suisse du
cinéma est affilié. Aprés la
Tessinoise Soraya Gomaa
(«Vollmond») en 1999 et le
Schathousois Martin Rapold

(«Exklusiv») en 2000, la Suisse
sera cette fois représentée par
la jeune actrice genevoise
Anne-Shlomit Deonna & cet
événement de promotion de la
releve trés médiatique. Diplo-
mée de I'Ecole supérieure d'art
dramatique de Geneve, elle
joue I'un des roles principaux
de «Potlatchy, le dernier film
tout juste terminé de Pierre
Maillard, dont I'unique projec-
tion a Berlin sera réservé au
public professionnel. Avec les
jeunes actrices et les acteurs
issus de 14 autres pays euro-
péens, Anne-Shlomit Deonna
assistera a un atelier avec des
réalisateurs, des producteurs,
des agents de casting renom-
més et participera & une con-
férence de presse. Elle montera
ensuite surlascéene du Berlina-
le Palastoliles candidat(e)saux
«Shooting Stars 2001» seront
recus le dimanche 11 février
par le directeur Moritz de
Hadeln a loccasion d'une
projection de gala.

Berlinale 2001: Schweizer
Highlights

Mit den vom 7. — 18. Februar
stattfindenden 51. Filmfest-

«Shooting Star» Anne-Shlomit Deonna (zvg, Foto: Olivier Christinat)
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spielen gehtin Berlin die Ara de
Hadeln zu Ende; mit dem Na-
men des abtretenden Schwei-
zer Festivalleiters verbindet
sich nicht zuletzt der letztes
Jahr souverin vollzogene
Wechsel des Standortes der
Berlinale von den Filmpalisten
am Bahnhof Zoo in die Multi-
plexkinosam Potsdamer-Platz,
Bei Redaktionsschluss des CB
waren bereits vier Schweizer
Filme ins offizielle Programm
aufgenommen: Markus Imbo-
dens Johanna-Spyri-Neuver-
filmung «Heidi» (Vega Films)
wird in der deutschen Fassung
im Wettbewerb des Kinder-
filmfestes uraufgefiihrt. Im Pa-
norama laufen gleich zwei
Schweizer Produktionen: «Blue
End» von Kaspar Kasics (eXtra
Films) und «Lightmaker» des in
den USA lebenden und produ-
zierenden Schweizers Dieter
Meier. «Do it» von Sabine
Gisiger und Marcel Zwingli
(Dschoint Ventschr  Film-
produktion) ist ins Internatio-
nale Forum des Jungen Filmes
eingeladen worden, wo Schwei-
zer Dokumentarfilme eine be-
sonders attraktive Biihne fin-
den und bei den Zuschauern
gewthnlich Anerkennung fin-
den. In den Wettbewerb aufge-
nommen wurde ausserdem
der Film «David Weiser» von
Wojciech Marczewski (Polen/

Deutschland/Schweiz), wel-
cher von der Firma Vega Film
koproduziert wurde.

Zu den Hohepunkten der
Berliner Filmfestspiele gehért
die in diesem Jahr zum vierten
Mal stattfindenden Veranstal-
tung «Shooting Stars», die von
der Vereinigung FEuropean
Film Promotion (EFP) organi-
siert wird, welcher auch das
Schweizerische Filmzentrum
angehért. Nachdem 1999 die
gebiirtige Tessinerin Soraya
Gomaa («Wollmond») und 2000
der Schaffhauser Martin Rapold
(«Exklusiv») die Schweiz an die-
sem sehr medienwirksamen
Event fiir Nachwuchs-Schau-
spieler/innen vertreten hatten,
steht diesmal eine junge
Schauspielerin aus Genf im
Rampenlicht: Anne-Shlomit
Deonna, Absolventin der Gen-
fer Ecole supérieure d'art
dramatique spielt eine der
Hauptrollen im eben fertigge-
stellten Film «Potlatch» von
Pierre Maillard, derin Berlin al-
lerdings nur im Rahmen einer
dem Fachpublikum zugingli-
chen Spezialvorfithrung ge-
zeigt wird. Zusammen mit den
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Vertreter/innen aus 14 ande-
ren europdischen Lindern
nimmt Anne-Shlomit Deonna
an einem Workshop mit re-
nommierten Regisseuren, Pro-
duzenten und Castingleuten
sowie an einer Pressekonfe-
renz teil, bevor Moritz de
Hadeln am Sonntag 11. Febru-
arimneuen Berlinale Palastdie
«Shooting Stars 2001» dem zur
Galavorstellung versammelten
Publikum vorstellt.

Charlotte Schiitt bricht
auf zu neuen Ufern

Nach elf Jahren, wihrend de-
nen sie die Bereiche Informati-
on und Dokumentation be-
treut hat, verldsst Charlotte
Schiitt Ende Januar das
Schweizerische Filmzentrum
und wird Direktorin des Muse-
ums Miihleramain der Ziircher
Miihle Tiefenbrunnen. Kaum

Die ehemalige Mitarbeiterin
des Freilichtmuseums Ballen-
berg stiess 1989 zum kleinen
Team des Filmzentrums, wel-
ches damals in den engen Riu-
men der Miinstergasse 18 in
Ziirich untergebracht war. Die
Verantwortung fiir die Heraus-
gabe des Katalogs SWISS
FILMS wurde ihrvon Anfangan
iibertragen, und sie wusste die-
sen sowohl redaktionell wie
auch in seiner Aufmachung
den stdndig wachsenden An-
forderungen anzupassen. Sie
kiimmerte sich um Publikatio-
nen und Inserate des Film-
zentrums, nahm an internatio-
nalen Festivals und Mirkten
teil, betreute die Schweizer Ko-
ordination der Kurz- und
Spielfilmlisten,  organisierte
Premierenanldsse und Preis-
verleihungen im Inland. Der
Schweizer Filmpreis, an dem

Charlotte Schiitt mit Filmzentrumsdirektor Micha Schiwow und
Kollegin Annemarie Schoch an der «Edin-Preisverlelhung in Ziirich

jemanden in der Schweizer
Filmszene, den sie nicht samt
Filmografie oder genauen Ver-
antwortlichkeiten kennen
wiirde. Als kompetente An-
sprechparinerin haben die
Schweizer Filmschaffenden
Charlotte Schiitt zu schitzen
gelernt, zumal ihr Interesse fiir
Filme und ihre Freude am Or-
ganisieren von Filmevents sich
seit Jahren auch in ihrer Frei-
zeit fortsetzt,
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sie von der Entwicklung bis zur
vierten Durchfiihrung im Ja-
nuar 2001 massgebend betei-
ligt war, verdankt ihrem Enga-
gement und Organisationsta-
lent viel. Einen grossen Beitrag
hat sie auch im Bereich Daten-
banken geleistet, wo sie eine
der treibenden Krifte fiir den
in Zusammenarbeit mit ande-
ren Institutionen gegriindeten
Datenring Film Data Network
Schweiz war. Charlotte Schiitt

hat im vergangenen Jahr auch
die Grundlagen fiir den
Internet-Auftritt www.swiss-
films.ch erstellt, welcher im
Mai 2000 gestartet werden
konnte.

Eine  Reduktion ihres
Arbeitspensums ermoglichte
es ihr Mitte der Neunziger-
jahre, ein Nachdiplomstudium
in Museologie zu absolvieren.
Bei ihrer neuen Aufgabe im
Miihlerama, fiir welche wir ihr
viel Erfolg wiinschen, werden
ihr die Erfahrungen aus der
Filmbranche vielleicht nicht
ganz unniitz sein.

Charlotte Schiitt part pour
de nouveaux horizons

Apres onze années consacrées
a l'information et a la docu-
mentation, Charlotte Schiitt
quittera fin janvier le Centre
suisse du cinéma pour devenir

directrice du musée «Miihle-

rama» situé au moulin de
Tiefenbrunnen a Zurich. Rares
sont les personnes, associées
de prés ou de loin au cinéma
suisse, qu'ellen’auraitpas con-
nues, filmographies ou fonc-
tions comprises: Elle s'est fait
apprécier des cinéastes suisses
comme interlocutrice compé-
tente, d'autant que son intérét
pour le cinéma et son plaisir
d'organiser des événements

autour des films connaissent
depuis de longues années des
prolongements sur son temps
de loisirs.

Ancienne collaboratrice du
Ballenberg, musée suisse de
I'habitat rural, elle a rejoint en
1989 Ja petite équipe du Centre
suisse du cinéma, a I'époque
encoreinstallée dansleslocaux
étroits de la Miinstergasse a
Zurich. La responsabilité pour
I'édition du catalogue SWISS
FILMS lui a été confiée des le
départ et, aussi bien d'un point
de vue rédactionnel que dans
sa présentation, elle a su
I'adapter aux exigences nou-
velles toujours plus grandes.
Elle s’est également occupée
des publications du Centre
suisse du cinéma, a participé
aux festivals et marchés inter-
nationaux, a organisé en Suisse
diverses avant-premiéres de
films et remises de prix. Le Prix
du cinéma suisse, auquel elle a
été étroitement associée de sa
conception jusqu’au déroule-
ment de sa quatrieme édition
en janvier 2001, doit beaucoup
a son engagement et son talent
d’organisation. Elle a égale-
ment contribué de facon im-
portante au développement
des banques de données et a
étél'une des forces qui ontpro-
pulsé le projet de FilmData
Network Suisse, créé en com-
mun avec d'autres institutions.
Au cours de P'année passée,
Charlotte Schiittajeté les bases
du site www.swissfilms.ch qui
a pu étre lancé en mai 2000,
Grace a une réduction de son
temps de travail elle a pu, au
milieu des années 1990, ac-
complir une formation conti-
nue débouchant sur un di-
plome en muséologie. Pour les
taches qui l'attendent au
«Miihlerama» nous lui souhai-
tons beaucoup de succes et pa-
rions que son expérience dans
labranche cinématographique
ne lui sera pas totalement inu-
tile.
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Présence glamoureuse du
cinéma suisse a
Monte-Carlo

Invitée d’honneur du 23¢ TV-
Festival & Market (19 au 22 fé-
vrier), la Suisse fera une entrée
remarquée a Monte-Carlo. La
manifestation monégasque,
sous la direction de David
Tomatis, qui se réjouira cette
année encore de la présence de
centaines d’acheteurs de télé-
vision, offrira I'une de ses qua-
tre journées a 'actualité et aux
perspectives du cinéma suisse.
Un forum d'information,
animeé parl'anciendirecteur de
la TSI, réunira le réalisateur et
membre du  légendaire
«Groupe des 5» Jean-Jacques
Lagrange, le producteur de té-
lévision Alberto Chollet, lacon-
seillére ventes et marketing et
le directeur du Centre suisse du
cinéma Francine Briicher et
Micha Schiwow, ainsi que le di-
recteur dumarketingdelaban-
que du Gotthard Franco
Rogantini, qui apporte son

«Azzurro» von Denis Rabaglia

soutien a cet événement suisse
en qualité de sponsor exclusif.
Le film «Azzurro», dont la pre-
miére a eu lieu a Locarno, sera
présenté au Forum Grimaldien
présence du réalisateur Denis
Rabaglia et des acteurs princi-
paux: Paolo Villagio, la petite
Francesca Pipoli et Marie-
Christine Barrault. Parmi les
invités se trouveront, en plus
des participants au festival et
au marché, des membres de la
famille princiére. Le Prince Al-
bert I a par ailleurs annoncé sa
participation & la conférence
de presse officielle organisée a
propos de l'événement.

Le Centre suisse du cinéma
tiendra en outre un stand d'in-
formation au marché organisé
en complément du festival.

Glamour fiir Schweizer
Film in Monte-Cario

Als Ehrengast des 23. TV-Festi-
val & Market ist der Schweiz
vom 19. bis 22. Februar 2001 in
Monte-Carlo ein prominenter

Auftritt beschieden. Das mo-
negassische Event unter der
Leitung von David Tomatis,
welches sich heuer erneut der
Prisenz von mehreren Hun-
dert Fernseheinkdufern aus
der ganzen Welt erfreut, offe-
riertaneinemder vier Messeta-
ge eine willkommene Gelegen-
heit, die Aktualitéit und die Per-
spektiven des Schweizer Film-
schaffens umfassend vorzu-
stellen: Ein Informations-
forum, moderiert vom ehema-
ligen Direktor des TSI, Marco
Blaser, findet mit Beteiligung
des Regisseurs und Mitglieds
derlegendédren «Groupe des 5»,
Jean-Jacques Lagrange, des
Fernsehproduzenten Alberto
Chollet, Francine Briicher
(Sales & Marketing Consultant
SFZ) und Micha Schiwow (Di-
rektor SFZ) sowie des Marke-
tingdirektors der Banca del
Gottardo, Franco Rogantini
statt, welche den Schweizer
Auftritt als Alleinsponsor un-
terstiitzt. In Anwesenheit der
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Hauptdarsteller Paolo Villagio,
der kleinen Francesca Pipoli

und Marie-Christine Barrault

sowie des Regisseurs Denis
Rabaglia wird anschliessend
im Rahmen einer Spezialvor-

fithrung im Forum Grimaldi

der in Locarno uraufgefiithrte
Spielfilm «Azzurro» dem Publi-
kum vorgestellt. Unter den ge-
ladenen Gisten befinden sich
nebst Festival- und Markt-
teilnehmern auch Angehérige
des monegassischen Fiirsten-
hauses. Prinz Albert [ hat
ausserdem seine Prdsenz an

der offiziellen Pressekonferenz

dieses Events angekiindigt.

An der komplementédr zum
Festival stattfindenden Fern-
sehmesse nimmt das Schwei-
zerische Filmzentrum mit ei-
nem Informationsstand teil.
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Sitzungskalender / Calendrier des séances 2001

Eingabetermin / Délai d'inscription Sitzungen / Séances
Beg;lmr-!.. huss / Ci consultatif
FE. A
15. Januar / 15 janvier 2001 14, Februar /
14 février 2001

2. April / 2 avril 2001
21. Mai / 21 mai 2001
13. August / 13 aofit 2001

9. Mai / 9 mai 2001
20, Juni / 20 juin 2001
13. September /

13 septembre 2001
31. Oktober /

31 octobre 2001

12. Dezember /

12 décembre 2001

1. Oktober / 1* octobre 2001

12. November / 12 novembre 2001

5.-6. Mirz /

5-6 mars 2001

25,-26. Juni /

25-26 juin 2001

17. - 18. September /
17-18 septembre 2001
3.-4. Dezember /

3. -4 décembre 2001

29. Januar / 29 janvier 2001

21.Mai/ 21 mai 2001
13. August / 13 aolit 2001

29. Oktober / 29 octobre 2001

29. Januar / 29 janvier 2001 7.-8, Marz/
7 -8 mars 2001
21. Mai / 21 mai 2001 27.-28.Juni /

27-28 juin 2001

19. - 20. September /
19-20 septembre 2001

5.-6. Dezember /

5.~ 6 décembre 2001

13. August / 13 aotit 2001

29. Oktober / 29 octobre 2001

Jury fiir Filmpréimien / Jury des primes

21.-23. Februar /
21-23 février 2001
7.-8.Mai/ 7-8mai2001
4. —6. Juli /

4 -6 juillet 2001

Kein Eingabetermin.
Die Anmeldungen werden in der Reihenfolge
ihres Eingangs berticksichtigt.

Pas de délai d'inscription. 26.-28. September /
Les inscriptions sont traitées au fur et & mesure 26— 28 septembre 2001
de leur arrivée 28.-30. November / 28 —.

30 novembre 2001

Férderung der Filmkultur / Encouragement de la culture cinématographique
Verleihférderung / Encouragement a la distribution

16, Februar / 16 février
2001

21. Juni / 21 juin 2001

14. September / 14
septembre 2001

13. Dezember / 13
décembre 2001

15. Januar / 15 janvier 2001

21. Mai / 21 mai 2001
20. August / 20 aoit 2001

5. November / 5 novembre 2001

MEDIA Ersatzmassnahmen / Mesures compensatoires MEDIA 2001

ST
Die Eingabetermine werden spiter bekannt gegeben / Les dates seront définies
ultérieurement

h v ; ; :
mew istribution de films 5 Sui
1. April, 1. August, 1. Dezember /1 avril, 1" aott, 1* décembre
Untertitelung und Herstellung von Promotionspaketen /[

2 onnels
Die Eingabetermine werden spiiter bekannt gegeben / Les dates seront définies
ultérieurement

Bundesamt fiir Kultur, Sektion Film
Hallwylstrasse 15, 3003 Bern
Tel.031/32292 71 / Fax 031/322 57 71
E-mail: CINEMA.FILM@&bak.admin.ch

LEUCHTTURM

Sepp von Arx . Filmbeleuchtungen
Tel 01 845 29 00 / Fax 01 845 29 01

Kamera-Verleih N/S 16 und 35

Tel 01 430 11 45 / Fax 01 430 11 41

Licht- und Dolly-Verleih und Studio
Tel 01 430 11 43 / Fax 01 430 11 41

L J

Die drei fiir den Film.
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Gleis 70, Hermetschloostrasse 70,8048 Ziirich
Nihe Farbhof/Bahnhof Altstetten,

mit Bus 31 bis Micafil direkt vors Haus.
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AUSLANDPROMOTION: ANERKANNTE FILMFESTIVALS -
HOCHSTBEITRAGE 2001

PROMOTION A L’ETRANGER: FESTIVALS DE FILM
RECONNUS - MONTANTS MAXIMUMS 2001

Art. 5 und 20 Reglement EDI zur selektiven Filmforderung vom 13. Dezember
1996

Art. 5 et 20 Reglement du DFI concernant l'encouragement sélectif du cinéma du
13 décembre 1996

In der Regel iibersteigt der Bundesbeitrag nicht 50% der budgetierten Kosten
La contribution fédérale ne dépasse en régle générale pas 50% du budget.

A ldung mit offiziellem Formular des Bund tes fiir Kultur
Inscription avec le formulaire officiel de I'Office fédéral de la culture

A LANGE SPIEL- UND DOKUMENTARFILME /
LONGS METRAGES DE FICTION ET DOCUMENTAIRES

Hochstbeitr

Fr.20'000.—  Berlin: Internationale Filmfestspiele / Wettbewerb
Cannes: Festival international du film de Cannes /
Wettbewerh

Venedig: Mostra Int. d"Arte Cinematografica / Wetthewerb

Fr.15'000.—  Berlin: Panorama

Cannes: Quinzaine, Un certain regard, Semaine de la critique
Fr.10°000.—  Amsterdam: Wettbewerb

Berlin: Forum

Rotterdam: Wettbewerb
Fr. 8'000.— Berlin: Kinderfilmfest: Wettbewerb

Leipzig: Wettbewerb

Marseille: Wetthewerb

Montreal: Festival des films du monde / Wettbewerb

Park City / Sundance

San Sebastian: Festival Internacional de Cine / Wettbewerb
Toronto: Reel to Reel und Contemporary

Venedig: Nebensektionen

Amiens

Amsterdam: Nebensektionen

Angers: Wetthewerb

Berlin: Kinderfilmfest

Duisburg

Firenze: Festival dei Popoli

Goteborg

Hofer Filmtage

Karlovy Vary

La Rochelle

Leipzig: Internationales Leipziger Festival
London: International Film Festival
Mannheim / Heidelberg Film Festival: Wettbewerb
Mar del Plata

Marseille: Nebensektionen

Montreal: Festival des films du monde
New York: Human Rights

New York Film Festival (Film Society Lincoln Center /October)
New York: New Directors New Films
(Museum MOMA Mirz/April)

Paris: Cinéma du Réel / Wettbewerb
Pusan

Rotterdam

Saarbriicken: Wettbewerb

San Sebastian: Zabaltegi

San Francisco

Sao Paulo

Sidney

Tokio: Wettbewerb

Turin

Wien: Viennale

Yamagata

B TRICKFILME / FILMS D’ANIMATION
Hochstheitrs

Fr. 8'000—  Annecy: Wettbewerb

Cannes: Kurzfilmwettbewerb
Hiroshima: Wettbewerb
Stuttgart: Wettbewerb
Venedig: Kurzfilmwettbewerb
Zagreb: Wettbewerb

Fr. 5'000—

C KURZFILME /| COURTS METRAGES

Hochstbei
Fr. 8'000.—  Clermont-Ferrand: Festival int. du court métrage /
Wettbewerb
Fr. 5'000.—  Berlin: Kurzfilmwettbewerb
Cannes: Kurzfilmwettbewerb
Oberhausen: Wettbewerb
Tampere: Wettbewerb
Venedig: Kurzfilmwettbewerb
D OSCAR
Fr. 5'000.—  Anmeldung / Inscription a la nomination
Fr.50'000.—  Im Falle der Nomination / En cas de nomination

Diese Beitrdge gelten fiir reine Schweizer Filme und fiir Schweizer Koproduktio-
nen mit mehrheitlich schweizerischem Anteil und Schweizer Regisseurin.

Bei schweizerischen Minderheitsproduktionen mit Schweizer Regisseurln oder
schuweizerischen Mehrheitsproduktionen mit ausléindischem/auslindischer
Regisseurin wird die Hélfte des Beitrages ausgerichtet.

Nimmt der Filin an mehreren Festivals teil, so wird ab dem zweiten Festival ein
um 25% geringerer Beitrag ausbezahlt.

Ces subsides concernent les productions entiérement suisses ou les coproductions
dans lesquelles la participation suisse est majoritaire et dont le réalisateur/la
réalisatrice est suisse.

Si la participation suisse est minoritaire et le réalisateur/la réalisatrice suisse, ou
si la participation est majoritaire et le réalisateur/la réalisatrice étranger, les
subsides sont réduits de moitié.

Si le film est présenté a plusieurs festivals, la subvention est réduite de 25% a
partir du deuxiéme festival.

Calendrier des séances Eurimages 2001

N° Séances Délai d'inscription  Lieu

71 26-28 février 2001 12 janvier  Paris

72 3-4mai2001 16 mars Dublin

73 2-3juillet 2001 23mai  Copenhague
74 1*-2octobre 2001 22ao0t  Antalya

75 26-28novembre 2001 12 octobre  Strasbourg
76 février 2002 janvier 2002 Paris

4. Sitzung des Ausschusses Forderung der Filmkultur
vom 14. Dezember 2000

4° séance du comité d'experts d'encouragement ala
culture cinématographique du 14 décembre 2000

Vorgeschlagene Beitrdge/ Contributions proposées

Gesuchsteller Zweck Beitrag
Auteur de la demande Motif Subvention
GSFA Promotion des films 25'000.-
d’animation dans les
festivals 2001
Agence suisse du court métrage  Subvention 2001 175'000.-
CINE BULLETIN 2/2001 15
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Das Bundesamt fiir Kultur (BAK)
macht auf folgende, ab sofort in
Kraft tretende Neuerungen im
Bereich Tonassistenz im Rahmen
der eidgendssischen
Stageunterstiitzung aufmerksam:

Seit lingerem gibt es Schwierigkeiten,
im Bereich Tonassistenz Stageplitze
zu finden. Die meisten Stagegesuche
der Produzentinnen und Produzen-
ten beriicksichtigen
erfahrungsgemiss vor allem die
Funktionen Aufnahmeleitungs-
assistenz, Produktionsassistenz,
Kameraassistenz, Regisassistenz und
Ausstattungsassistenz. Im Bereich
Ton werden in der Regel nur zwei
Technikerinnen bzw. Techniker
angestellt, Tonmeister bzw.
Tonmeisterin und Perche. Beide
Funktionen kénnen nicht an
Stagiaires {ibertragen werden, und
eine dritte Anstellung (Stage) im
Bereich Ton wollen sich die
wenigsten Produzentinnen und
Produzenten leisten. Diese
Schwierigkeiten haben in den letzten
Jahren zu einem Mangel an
Nachwuchs von Toningenieurinen
und -ingenieuren gefiihrt, der sich im
Aufnahmebereich und insbesondere
bei der Perche bemerkbar macht. Das
System der praxisbezogenen
Ausbildung funktioniert im Bereich
Ton nicht.

Deshalb méchten die Mitglieder des
Ausschusses Aus- und Weiterbildung
des Bundesamtes fiir Kultur (BAK) im
Sinne eines Versuchs folgende
Neuerung im Bereich Tonassistenz
einfithren:

1. Filmtechnische Betriebe im
Bereich Ton, die eine kontinuierliche
Arbeit mit unabhingigen Produzent-
innen und Produzenten bei Spiel-
und Dokumentarfilmen nachweisen
kiinnen, sind berechtigt, beim BAK
Gesuche fiir Stages im Bereich
Tonassistenz einzureichen.

2. Das Gesuch muss sich nicht auf
ein einziges Filmprojekt beziehen,
sondern kann bis zu 4 Projekte in
unterschiedlichen Herstellungs-
phasen umfassen, in welchen der/die
Stagiaire Einblick erhalten und
praktische Erfahrungen sammeln
kann. Dadurch wird dem/der
Stagiaire die Maglichkeit gegeben, je
nach Stand der einzelnen Filmpro-
jekte bei den Dreharbeiten, an der
Uberspielung, bei der Vertonung
oder in der Mischung mitzuwirken.

Das Gesuch muss unter anderem
folgende Voraussetzungen erfiillen:
- Nennung der fiir den Stagiaire-
Einsatz vorgesehenen Filmprojekte
(unter Angabe der Produktionsfirma,
des Herstellungsstadiums sowie der
Equipenliste jedes einzelnen
Projekts).

- Fiirdie Betreuung des/der
Stagiaires muss eine fachlich
ausgewiesene Person genannt
werden, die den/die Stagiaire
withrend der gesamten Stage-Zeit
betreut.

- Absichtserklirung der
Betreuungsperson (inkl. Lebenslauf)
- Absichtserklirung des Stagiaires
(inkl. Lebenslauf) und Begriindung,
warum er/sie im Hinblick auf sein/
ihr Berufsziel diesen Stage absolvie-
ren machte.

- Kostenbudget

- Die Gesuchstellerinnen und
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Gesuchsteller kiinnen hiichstens zwei
Stagegesuche pro Jahr im Bereich
Tonassistenz stellen.

Stagegesuche im Bereich Ton-
assistenz haben im Ubrigen die
Bestimmungen betreffend Stage-
Unterstiitzung zu erfiillen (vgl. Art. 34
des Reglements des Eidg. Departe-
ments des Innern zur selektiven
Filmférderung sowie die im Ciné-
Bulletin Nr. 228 vom Oktober 1994
und Nr. 296/297 vom Juni/Juli 2000
veriiffentlichten Richtlinien).

L'Office fédéral de la culture (OFC)
rend attentif aux innovations
suivantes concernant le soutien
fédéral aux stages dans le domaine
de l'assistance du son; elles entrent
en vigueur avec effet immédiat.

1l est devenu difficile depuis quelque
temps de trouver des places de stages
dans le domaine de I'assistance du
son. Les demandes de stage adressées
par les producteurs concernent dans
la plupart des cas les fonctions
d'assistant 4 la régie, d'assistant de
production, d'assistant caméra,
d'assistant réalisateur et d’assistant
décorateur. Pour le son, on n'engage
généralement que deux techniciens:
un chef opérateur du son et un
perchman. Ces deux fonctions ne
peuvent pas étre attribuées a des
stagiaires, et rares sont les produc-
teurs préts 4 engager une troisigme
personne comme stagiaire. Ces
difficultés ont eu pour conséquence
que la releve n'est plus suffisamment
assurée depuis quelques années en
ce qui concerne les ingénieurs du
son, phénomeéne plus particuliére-
ment perceptible dans le domaine de
la prise du son, et notamment pour la
fonction de perchman. Le principe
d'une formation ancrée dans la
pratique ne fonctionne pas dans ce
domaine.

Les membres du comité Formation
de I'Office fédéral de la culture (OFC)
ont donc décidé d'introduire 4 titre
d’essai la réglementation suivante:

1. Lesindustries techniques
cinématographiques s'occupant du
domaine du son et pouvant attester
un travail continu avec des produc-
teurs indépendants dans le cadre de
longs métrages de fiction ou de films
documentaires sont autorisées a
adresser 4 I'OFC des demandes
d’engagement de stagiaires dans le
domaine de I'assistance du son.

2. Lademande ne doit pas porter
que sur un seul projet de film mais
peut englober jusqu'a quatre projets
se trouvant a des stades différents de
réalisation, ce qui permettra auou a
la stagiaire de se faire une idée du
travail et de recueillir une expérience
pratique dans chacune de ces phases.
Autrement dit, le ou la stagiaire
pourra, suivant I'étape de réalisation
du projet, participer au tournage, au
repiquage du son, & la sonorisation
ou au mixage.

La demande doit satisfaire notam-
ment aux conditions suivantes:

- Mention des projets de films
pour lesquels I'engagement d"un ou
d'une stagiaire est prévu (avec
mention de la maison de production,
de la phase de réalisation et d'une
liste de I'équipe technique de chaque
projet).

- Désignation d'une personne

pouvant attester les compétences
professionnelles requises pour
assurer 'encadrement du ou dela
stagiaire pendant toute la durée du
stage.

- Déclaration d’'intention du ou de
laresponsable du stage (curriculum
vitae inclus).

- Déclaration d’intention du ou de
la stagiaire (curriculum vitae inclus)
avec mention de la raison pour
laquelle il ou elle souhaite faire ce
stage compte tenu de ses perspecti-
ves professionnelles.

- Budget des dépenses.

- Lesrequérants et requérantes
peuvent adresser deux demandes de
stages au plus par année dans le
domaine de I'assistance du son.

Les demandes de stages dans le
domaine de I'assistance du son
doivent par ailleurs étre conformes
aux dispositions relatives au soutien
de stages (cf. art. 34 du réglement du
Département fédéral de I'intérieur
concernant I'encouragement sélectif
du cinéma et dispositions publiées
dans le Ciné-Bulletin N° 228
d'octobre 1994 et N* 296/297 de
juin/juillet 2000).

schweizerisches NN
Filmzentrum/
Centre suisse du cinéma

Eine neue Ansprechpartnerin im
Filmzentrum

Im Rahmen einer 60%-5telle wird ab
1. Februar 2001 Christine Stettler im
Schweizerischen Filmzentrum fiir
den Bereich Information und
Datenbanken zustindig sein. Den
Anspriichen der stindigen Erweite-
rung und Verfeinerung der
Filmdatenbanken sowie des
Internet-Auftritts sollte die in Web-
Publishing und PC-Support
ausgebildete Ziircherin problemlos
gerecht werden, zumal sie im
Nebenberuf nach wie vor Erwachse-
ne in Informatik unterrichten wird.
Sie wird ebenfalls die Herausgabe des
jihrlich erscheinenden Jahres-
katalogs SWISS FILMS koordinieren.

Christine Stettler

Une nouvelle interlocutrice au
Centre du cinéma

Dans le cadre d'un emploi a temps
partiel (60%), Christine Stettler sera a
partir du 1*février chargée au Centre
suisse du cinéma du domaine de
I'information et des banques de
données. La Zurichoise, formée dans
I'assistance informatique et le Web-
Publishing, devrait étre aisément a
méme de développer et d'affiner les
banques de données de films et le
site internet. D'autant qu'elle
continuera en dehors & enseigner
I'informatique a des adultes. Elle
coordonnera également I'édition du
catalogue annuel SWISS FILMS.

Cinélibre =~ =

VII Festival de cinema independent
de Barcelona «l'alternativa» 17-25
novembre 2000

Der Autor war akkreditierter Beobachter des
oben genannten Anlasses. Der nachfolgende
Beitrag stellt eine Wiirdigung aus personli-
cher Sicht dar. Die Meinung braucht sich mit
derjenigen der FICC-Jury nicht zu decken.

Das Festival des unabhéngigen Kinos
ging heuer zum siebten Mal in der
katalanischen Hauptstadt {iber die
Bithne. Erfolgte der Start im Jahre
1994 noch in kleinem Rahmen
{wenngleich schon mit internationa-
ler Ausrichtung), so gewann es in den
nachfolgenden Jahren rasch an
Attraktivitit insbesondere fiir junge,
relativ unbekannte Filmemacher. Die
diesjdhrige Auflage sah sich bereits
mit tiber 800 eingereichten Arbeiten
konfrontiert, wovon schliesslich 65 in
den offiziellen Wettbewerb
aufgenommen wurden.

Der Sitz des Festivals ist das
Centre de cultura contemporania, ein
eindrucksvoller, moderner Gebdude-
komplex in der Altstadt von
Barcelona. Hier fand auch das Gros
der Veranstaltungen statt. Aussen-
schaupldtze bildeten zwei Kinos
sowie drei weitere kulturelle
Institutionen, darunter das Institut
Frances.

Der Wettbewerb gelangte in vier
verschiedenen Sparten zur Durchfiih-
rung: Langspielfilm, Kurzspielfilm,
Dokumentarfilm und Animations-
film. Der liberwiegende Teil der
Arbeiten stammte aus Europa und
Nordamerika, aber auch Filme aus
Japan, Korea, Australien, Indien, Iran,
Israel sowie aus Lateinamerika waren
zu sehen, Eine Schweizer Produktion
figurierte diesmal nicht im Wettbe-
werb, nachdem Korrinna Sehringers
«Cookie Thief» bei der 99er Ausgabe
fiir Aufsehen gesorgt hatte.

Der «Don Quichote»-Preis der FICC-
Jury ging dieses Jahr an den
polnischen Spielfilm «Wojaczek» von
Lech Majewski. Es handelt sich um
die Verfilmung des Lebens des
rebellischen, suizidal veranlagten
Dichters Rafal Wojaczek, dessen Werk
auf Generationen von Polen einen
nachhaltigen Eindruck machte, Der
Film thematisiert die alltigliche
Konfrontation des Protagonisten mit
dem Tod, den er einerseits sucht,
andererseits auch immer wieder zu
iiberwinden anstrebt. Obschon in der
kommunistischen Aera spielend, ist
das Thema nicht an eine bestimmte
Epoche oder eine bestimmte
Gesellschaft gebunden, was wohl
auch seine Faszination ausmacht.
Ebenfalls faszinierend, wenn auch auf
ganz andere Weise, ist Bruno Lazaro
Pachecos «It's For Your, Die
kanadische Produktion greift das
Thema der Distanzbeziehung auf
unorthodoxe Weise auf. Die
Hauptperson, ein junger Student aus
Toronto, eine Art moderner Werther,
hilt sein obsessives Verhiiltnis zu
seiner Geliebten in Barcelona in
eindringlichen DV-Aufnahmen fest.
Die eigene Kamera wird so zum
allgegenwiirtigen Zeugen seiner real
existierenden Visionen. Die
Unmittelbarkeit der Erziihlweise
fiihrt einen zuweilen hart an die
Grenze des Voyeurismus — der Film
verdient als eigenwilliges, innovatives
Projekt gleichwohl Beachtung.

In der Sparte Dokumentarfilm siegte
«Kumar Talkies» von Pankaj Rishi



Kumaraus Indien. Der Film, der die
Geschichte des letzten tiberlebenden
Kinos im nordindischen Kalpi
erzihlt, hatte bereits den indischen
National Award fiir Dokumentarfil-
me gewonnen. Dadurch, dass der
Regisseur zu seinen eigenen
familidren Wurzeln zuriickgeht - das
Kino wurde von seinem Vater
aufgebaut — erhilt das Werk eine sehr
spezifische, perstinliche Note.

Unter den insgesamt 12 Doku-
Filmen figurierte auch der hochaktu-
elle Beitrag aus Serbien «Moja
Domovina (za unutrasnju
Upotrebu)», zu deutsch «Mein Land
(nur zum internen Gebrauch)».
Goran Radovanovic, von Haus aus
Kunsthistoriker, zeichnet in wenig
mehr als zwanzig Minuten das
erschiitternde Bild eines von Krieg,
Autokratie, Korruption, Ethno-
Nationalismus und weitverbreiteter
Armut gezeichneten Landes. Er fiihrt
dem Zuschauer die gewaltigen
Hiirden vor Augen, die in Serbien
auch nach dem erfolgreichen
Oktober-Aufstand auf dem Weg zu
Frieden und Demokratie bestehen
bleiben.

Im hochstehenden Wettbewerb
der Animationsfilmeerlangten zwei
der zwanzig Produktionen je eine
Auszeichnung. Den Preis der Jury
erhielt «Animal» von Miguel Diez
Lasangreaus Spanien - oder welch
bahnbrechende Zeitreisen vom
Lesen des Kaffeesatzes ausgehen
kinnen. Weitaus diisterer, aber nicht
weniger visiondr, der deutsche
Beitrag «Anorexia» (Regie: Jenni
Tietze), der mit dem Publikumspreis
bedacht wurde.

Kernstiick des offiziellen
Programmes bildete der Kurzfilm,
jene Sparte, in der es darum geht, in
einem Minimum an Zeit ein
Optimum an sinnhafter Darstellung
zu erlangen, Ver-Dichtung im
wahrsten Sinne des Wortes.
Insgesamt 27 RegisseurInnen aus 16
verschiedenen Lindern konkurrier-
ten um die Gunst von Jury und
Publikum, und ein grosser Teil von
ihnen stellte eindriicklich unter
Beweis, dass sie ihr Metier beherr-
schen.

Es sind zumeist alltdgliche
Begebenheiten, in denen sich das
Besondere, das Schicksalhafte
offenbart. Die nicht mehr ganz junge
Frau, die dem verschlafenen,
ahnungslosen Wohnungsinhaber
ihre gemeinsame Geschwisterschaft
in herzzerreissender Weise offenbart
—um von diesem anschliessend,
leicht verlegen, belehrt zu werden,
dass sie sich in der Tiir geirrt hat...
Der Ausflug eines Ehepaares
mittleren Alters zu einem alten
Schloss, der durch die Begegnung mit
zwei Matrosen fiir beide zur
unverhofften inneren Entdeckungs-
reise gerdt. Der alte Mann in der
franzéisischen Kleinstadt, der nach
dem letzten Besuch bei seiner
todkranken Frau alles wegwirft, was
ihn an diese erinnert, bis er zuletzt
splitternackt im Bus zuriickbleibt.
Dem Zuschauer bleibt bei diesen und
anderen Erzidhlungen das Lachen nur
allzuoft im Halse stecken. Vor allem
dann, wenn die entscheidenden
Handlungselemente jenseits des
gesprochenen Wortes ablaufen.
Handfestestes Beispiel hierfiir ist das
vierminiitige Oeuvre aus Mexiko mit
dem Titel «Exesos de la ciudad» (Jorge
Lueguein): Der junge Mann, der seinen
Lebensunterhalt als Feuerschlucker
vor wartenden Autoschlangen

verdient, ndhert sich zeitlupenartig
jenem Auto, von dessen Fahrer man
ausser der Sonnenbrille und dem
Zigarettenstummel zwischen den
Fingern kaum etwas erkennt. Einen
Augenblick spiiter wird dieser
Stummel, nonchalant weggeworfen,
den Kérper des Feuerschluckers
lichterloh entziinden...

Angesichts der Bandbreite des
Schalffens verwundert es nicht, dass
die Jury letztlich zwei Filme ex aequo
auszeichnete: «Pequenas historias
entre ventanas y telefonos» («Kurze
Geschichten zwischen Fenstern und
Telefonen») vom Spanier Max
Lemcke~ er erhielt auch (ex aequo
mit «Anorexia») den Publikumspreis
zugesprochen —und «Homer der
schottischen Regisseurin Morag
McKinnon. Ersteres ist eine
gelungene Satire auf Kontaktinstitute
und deren Klientel, letzteres eine Ode
ans schottische Arbeitermilieu,
wunderbar einfiihlsam erziihlte
Episoden um blinde Wohnungs-
bewerber, verwesende Mitbewohner,
Kleinkriminelle mit einem ungeahn-
ten Flair fiir alte Esel.

Das Festival wartete auch mit
einem umfangreichen Rahmenpro-
gramm auf. Der auswirtige
Beobachter durfte sich ein facetten-
reiches Bild vom spanischen
Filmschaffen machen, welches sich
auf drei Kategorien verteilte:

«Die Vergessenen», eine Reihe von
Dokumentar- und Spielfilmen von
Ramon Massats, dessen Name
hauptséchlich mit der Fotografie
assoziiert wird; das «klandestine
Kino» mit Filmen, die in der
ausgehenden Franco-Epoche
entstanden und gegen das damalige
Regime offen Bezug nahmen; und die
«unbekannten Bekanntens,
Frithwerke von sechs heute
bestandenen Regisseurlnnen wie
Iciar Bollain, die hierzulande vor
allem als brillante Schauspielerin in
Filmen wie «El Sur» und «Land and
Freedom» ein Begriff ist, oder Gracia
Querefeta, die u.a. mit Carlos Saura
zusammenarbeitete.

Daneben zeigten Filmschulen
aus aller Welt, darunter auch die
schweizerische «Ecole Supérieure
d’Arts Visuels», Werke ihrer Schiiler.
Erwidhnenswert ist die kleine
Sammlung von Experimentalfilmen
der US-amerikanischen Produktions-
stétte Ocularis mit dem Titel
«Communication Breakdowny: Filme
und Videos, gemischte Signale
tibermittelnd, «Experimente in der
Physik der Kontaktnahme», wie es im
Untertitel heisst.

Ebenfalls Bestandteil des Rahmen-
programms bildete die Werkschau
des franzdsischen Fassbinders
Philippe Garrel, mit Frithwerken wie
«Cicatrice intérieure» (mit Nico in der
Hauptrolle) aber auch neueren
Filmen wie «'entends plus la
guitarer. Die Werkschau zeichnet die
Entwicklung dieses faszinierenden
Filmemachers nach.

Ein besonderer Leckerbissen war der
Stummfilmabend mit Filmen aus der
Friihzeit des Kinos, die durch ein
kleines Orchester live vertont
wurden.

Die siebente Ausgabe von
«l'alternativa» war atmosphiérisch
und organisatorisch ein Hit. Dreh-
und Angelpunkt war die Pantala
Halle des CCCB. Hier konnte man
sich eine Reihe zusdtzlicher Kurz-,
Animations- und Dokumentarfilme
kostenlos zu Gemiite fithren. Hier
ging auch - als eigentlicher

Filmférderung MIGROS Kulturprozent I

Auf Antrag der Filmkommission (Patrick Lindenmaier, Ziirich, Edna Politi,
Genf, Andres Pfaffli, Meride) wurden im Jahr 2000 die nachstehend angefiihr-

ten Beitrdge zugesprochen:

Fr. 30000.-
Fr.  5000.-
Fr. 10000.-
Fr. 25000.-
Fr. 30000.-
Fr. 20000.-
Fr. 25000.-
Fr. 40000.-
Fr. 30000.-
Fr. 6000.-
Fr. 8000.-
Fr. 20000.-
Fr. 6000.-
Fr. 30000.-
Fr. 30000.-
Fr. 11000.-
Fr. 40000.-
Fr, 366 000.-

«In The Kings’ World» von Gabrielle Baur, Ziirich
«Supernova» von Bettina Oberli, Ziirich

«Les voltigeurs» von Isabelle Favez, Ziirich

«Wir waren Titanen» von Edgar Hagen, Basel

«Verhor und Tod in Winterthur» von Richard Dindo, Ziirich
«Reise ohne Riickkehr» von Esen Isik, Ziirich

«Hans im Gliick» von Peter Liechti, Ziirich

«Réve d'hiver» von Maya Simon, La Sage
«Doppel-Leben/Doppia Vita» von Alexander J. Seiler, Ziirich
«Eventually there» von Vinzenz Feller, Nidau

«Schenglet» von Laurent Negre, Geneve

«Accordion Tribe» von Stefan Schwietert, Ziirich
«Ohrenschmaus» von Heidi Hiltebrand, Ziirich

aGuerre sans images» von Mohammed Soudani, Minusio
«Une mission en enfer» von Frédéric Gonseth, La Croix

«Le cinquiéme joueur» von Fabrice Aragno, Lausanne
«Brombeerchen» von Oliver Rihs, Ziirich

Total zugesprochene Beitridge 2000

Budget Produktionsbeitriige 2001: Fr. 434 000.-

Anfragen und Auskunft:
Migros-Genossenschafts-Bund
Kulturprozent/Film

Elisabeth Steiner

Postfach

8031 Ziirich

T+411277 2046, F+41 1277 2335
e-mail elisabeth.steiner@mgb.ch

Hihepunkt - ein indischer Abend mit
Tanz-Performance iiber die Bithne.
Hier liessen sich zum in den
Kinosilen Gesehenen und Erlebten
zwanglos Gedanken austauschen.
Nicht zu vergessen die Vortréige und
Round-Table-Diskussionen, die
zusdtzlichen Raum fiir solchen
Austausch boten.

Wie bereits eingangs erwdhnt,
hat «’alternativa» in seiner noch
jungen Geschichte ein enormes
Wachstum zu verzeichnen. Setzt sich
diese Entwicklung fort, wird das
unabhingige Kino um diese Adresse
kiinftig kaum noch herumkommen.

Stefan Berger

Pro Helvetia I

Veranstaltung:

Cine suizo para América Latina
(Lateinamerika-Tournee, 2000 -
2002)

Koordinator LA: Cinemateca
Uruguaya, Montevideo

Land: Bolivien, 18.01. -14.02.2001
Stadt: La Paz, Cinemateca Boliviana
Land: Paraguay, 24.02. - 10.03.2001
Stadt: Asuncion, Fundacién
CinemaTeca

Programm:

siehe CB-Ausgaben 298, 299: August /
September 2000

Veranstaltung:

Richard Dindo -

The Memory Composer

1. - 15. Februar 2001

Land: Canada, Stadt: Montreal,
Cinémathéque Québécoise

Programm:

aSchweizer im spanischen Biirger-
kriegy, «Die Erschiessung des
Landesverriters Ernst S.», «Hans
Staub - Fotoreporter», «Max Frisch —
Journal I-I1I», «Dani, Michi, Renato
und Max», «Arthur Rimbaud, une
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biographie», «Charlotte, vie ou
théatre?s, «Ernesto ,Che' Guevara, le
journal de Bolivies, «Une saison au
Paradies», «Griiningers Fall», «Genet
a Chatila»

Veranstaltung:

Hommage a Georges Schwizgebel
4, Februar 2001

Stadt: Montréal, Cinémathéque
québécoise

Programm:

«Le vol d'Icares, «Perspectiven,
«Hors-jeus, «Le ravissement de Frank
N. Stein», «78 tourss, «Nakounines,
«Le sujet du tableaus, «La course a
I'abime», «L’année du daimy, «Zig
Zagn, «Fugues, «La jeune fille et les
nuages»

Delegation:

Georges Schwizgebel

SUISSIMAGE IS

Voranzeige

Am Freitag, 27. April 2001, um 10.30
Uhr findet in Bern die ordentliche
Generalversammlung von
SUISSIMAGE statt. Vorstand und
Geschiiftsleitung von SUISSIMAGE
bitten die Mitglieder, sich dieses
Datum bereits heute vorzumerken.
Einladung, Traktandenliste und
Unterlagen werden den Mitgliedern
rechtzeitig zugestellt.

Préavis

Vendredi, le 27 avril 2001, 210 h 30 se
tiendra I'assemblée générale de
SUISSIMAGE a Berne. Comité et
direction de SUISSIMAGE vous
prient de bien vouloir réserver cette
date dés aujourd'hui. L'invitation,
l'ordre du jour et la documentation
nécessaire vous parviendront en
temps voulu.
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festivals/markte/marchés

Annecy/France

4, -9.6.2001

Festival international du film
d’animation

Filins d’animation de tous les formats
et durées.

Inscription: 15.2.2001

B.P. 399; F-74013 Annecy

tél. 0033 4 50 10 09 00

fax 00334501009 70
info@annecy.org
www.annecy.org

Cannes/France

9. -20.5.2001

Festival international du film de
Cannes

Compétition officielle: longs et courts
métrages (max. 15"} de fiction, 35mm.
Un certain regard: longs métrages de
fiction, 35mm. Quinzaine des
réalisateurs: longs métrages de
fiction, 35mm. Semaine internationa-
le de la critique: longs et courts (max.
15') métrages, fiction ou
documentaire, 35mm, 16mm, 1™ ou
2°¢ peuvre. Marché international du
film.

Inscription: 1.3.2001

99, boulevard Malesherbes

F-75008 Paris

tél. 0033 1 4561 66 00

fax 0033 14561 97 60
festival@festival-cannes.fr
www.festival-cannes.com

Cannes/France

9. - 20.5.2001

Quinzaine des réalisateurs
Longs métrages de fiction, 35mm.
Films inédits en France et n'ayant pas
participé a des festivals int.
compétitif sauf dans leur pays
d'origine. Inscription: 1.3.2001

14, rue Alexandre Parodi

F-75010 Paris

tél. 0033 1 44 89 9999

fax 0033 144 89 99 60
info@quinzaine-realisateurs.com
www.quinzaine-realisateurs.com

Cannes/France

9. -20.5.2001

Semaine internationale de la
critique

Longs et courts métrages, fiction,
documentaire ou animation, 35mm,
16mm, 1** ou 2¢ oeuvre.
Inscription: 1.3.2001

52, rue Labrouste; F-75015 Paris
té1.0033 15608 18 88

fax 0033 156 08 1828
critique@club-internet.fr

Hamburg/Deutschland
2.-9.6.2001

Internationales Hamburger
Kurzfilmfestival

Internationaler und «No- Budget» -
Wettbewerb: Filme aller Genres bis
max. 20', 35mm, 16mm, Video.
Flotter Dreier: Kurzfilme bis max. 3
zu einem bestimmten Thema
Anmeldung: 15.2.2001
Friedensallee 7

D-22765 Hamburg

Tel. 0049 40 39993 75

Fax 0049 40 391 097 20
kkfa@shortfilm.com
www.shortfilm.com

Melbourne/Australien
18. - 5.8.2001

Melbourne Int. Film Festival
Kurzfilmwettbewerb: Fime jedes
Genres, max. 30' (Dok. max. 60},
35mm und 16mm. Weitere Sektio-
nen: Filme jedes Genres mit
englischen Untertiteln, tiber 60',
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35mm und 16mm, auch $-8 und
Videoformate zugelassen. Weitere
Sektionen fiir Spiel- und Dokumen-
tarfilme von {iber 60" mit englischen
Untertiteln, Anmeldegebiihr AUS$
30.- Anmeldung: 6.4.2001

207 Johnston Street Fitzroy, 1* Floor
Fitzroy

AUS-30865 Victoria

Tel. 0061394172011

Fax 0061394173804
miff@vicnet.net.au
www.melbournefilmfestival.com.au

Sydney/Australien
8.-22.6.2001

Sydney Film Festival

Kein Wetthewerb, alle Genres, alle
Lingen, Formate: 35mm, 16mm, Beta
SP. Premiere in Australien.
Anmeldung: 19.2.2001

Glebe Point Road

PO Box 950; AUS-Glebe NSW 2037
Tel. 0061 2 96 60 38 44

Fax 0061 2 96 92 87 93
info@sydfilm-fest.com.au
www.sydfilm-fest.com.au

In Kiirze/en bref N

Tarascon/F, 6. - 14.7.2001

5¢ Festival international de films
Paris/F, 27.3,-3.4.2001

16° Festival du film de Paris
Miinchen/D, 27.4. - 6.5.2001

16. Internationales Dokumentarfilm
Festival

San Francisco/USA, 14, - 24.6.2001
25" International Lesbian & Gay Film
Festival

Seattle/USA, 17.5. - 10.6.2001

27" Seattle International Film
Festival

Minneapolis/St. Paul/USA,

6. - 26.4,2001

19" Minneapolis/St. Paul IFF
Montevideo/RDU, 7. - 22.4.2001
19¢ Festival Cinematografica
Internacional

Banfi/CDN, 10. - 15.6.2001

227 Banff Television Festival
Banskd Bystrica - Zvolen/SR,
2.-5.5.2001

6" Envirofilm

Pro Memoria NN

Les Diablerets 23. - 30.9.2001

32¢ Festival international du film
Alpin

Fribourg 11. - 18.3.2001

15¢ Festival int, de films de Fribourg
Nyon 23. - 29.4.2001

Visions du réel - Festival int. du
cinéma documentaire

Geneéve 22. - 28.10.2001

7¢ Cinéma tout écran

Locarno 2. - 12.8.2001

54, Festival internazionale del film di
Locarno

Basel 24. - 28.10.2001

21. Internationales Festival fiir Film,
Video & neue Medien VIPER 2001
Bellinzona 17.-24.11.2001
Castellinaria Festival internazionale
del cinema giovane

Solothurn 15. - 20.1.2002

37. Solothurner Filmtage

Miirkte/marchés I

Cannes/France

2.-6.4.2001

MIP-TV 2001

Reed Midem Organisation
11, rue du Colonel Pierre Avia
F-75015 Paris

tél. 0033 1 41 90 44 00

fax 0033 141904409
www.miptv.com

Cannes/France

9.-19.5.2001

41° Marché international du film
99, boulevard Malesherbes
F-75008 Paris

tél. 0033 1 45 61 66 09

fax 0033 14561 97 59
mif@festival-cannes.fr
www.cannesmarket.com

«Big Mac Small World» von Peter Guyer

CB Produktion 2001 I

CB production 2001

CBNr. Monat Red.I Red.Il  Inserate/
Annonces
305 Mirz 30. Jan. 6.Feb. 7.Feb.
306 April 6. Mérz 13. Mérz 14. Mérz
307 Mai 3. April  10.April 11.April
308/309 Juni/Juli 14. Mai 18.Mai 22. Mai
310 Aug. 3. Juli 10.Juli  11.Juli
311  Sept. 7.Aug.  14.Aug. 15.Aug.
312 Okt. 4.Sept.  11.Sept. 12.Sept.
313 Nov. 2. Okt. 9.0kt.  10. Okt
314 Dez. 6.Nov. 13.Nov. 14.Nov.

Red. I: redaktionelle Texte zum Ubersetzen / articles rédactionnels & traduire
Red. 11: alle Texte inkl. Ubersetzungen fiir communications / les textes pour les

communications (traduction incluse)

F—————————
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I Zollikofer AG

Postfach
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von Fr. 55.~ (Ausland Fr. 70.-) inkl. 2,3% MWSt, beginnend mit der Nummer:

I-e Iiési.re souscrire un abonnement d'un an 4 Cinébulletin,
I au prix de Fr. 55.— (étranger Fr. 70.-) 2,3% TVA incluse, & dater du numéro: ....
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I Tel. / Fax:

I
I
I
I
| Ich bestelle ein Jahresabonnement des Cinébulletin zum Preis :
I
I
|
I
I
I
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Beteiligte Verbdnde und Institutionen/Associations et institutions participantes

Agence suisse du court métrage /
Kurzfilmagentur Schweiz

Swiss short film agency

Philippe Clivaz,

Maupas 2, 1004 Lausanne

TélL 021/311 09 06, Fax 021/311 03 25
E-Mail: agency@filmnet.ch
www.shortfilm.ch

ARC Association romande du cinéma
Les Jordils, 1602 La Croix (Lutry)
Tél./Fax 021/792 11 46

E-Mail: arc.ch@caramail.com

Bundesamit fiir Kultur /

Office fédéral de la culture
Hallwylstrasse 15, Postfach
3003 Bern, Tel, 031/3229271
Fax031/322 57 71, E-Mail:
CINEMA.FILM@bak.admin.ch

Cinélibre - Association suisse de
promotion et d'animation ciné-
matographique / Verband Schweizer
Filmklubs und nichtkommerzieller
Spielstellen

Sekretariat: Dominique Béot
Langstr. 64, Postfach, 8026 Ziirich
Tel. 01/242 38 50, Fax 01/242 1939
E-Mail: cinelibre@gmx.ch

Cinémathéque suisse /

Schweizer Filmarchiv

3, allée Ernest-Ansermet

Case ville 2512, 1002 Lausanne

TéL 021/331 01 01, Fax021/320 48 88

Cinéma tout écran

Maison des arts du Griitli

16, rue Général-Dufour

Case postale 5305, 1211 Genéve 11
Tél. 022/800 15 54, Fax 022/329 37 47
E-Mail: info@cinema-tout-ecran.ch
www.cinema-tout-ecran.ch

Images' Cinéma, Cinérives SA

6, rue I.].-Rousseau

1800 Vevey,

Tél 021/925 88 99, Fax 021/925 88 77
E-Mail: cinerive@urbanet.ch

Eurolnfo / MEDIA Desk Schweiz
Zinggstr. 16

3007 Bern

Tel. 031/372 40 50, Fax 031/ 37241 15
E-Mail: info@euroinfo.ch
www.euroinfo.ch

Festival international de films de
Fribourg

8, rue Locarno

1700 Fribourg

Tél. 026/322 22 32, Fax 026/322 79 50
E-Mail: info@fiff.ch

www.fiff.ch

Festival internazionale

del film Locarno

Via B. Luini 3a, 6601 Locarno

Tel. 091/756 21 21, Fax 091/756 21 49
E-Mail: info@pardo.ch
www.pardo.ch

Film Location Switzerland

P.O.Box 73

1000 Lausanne 30 Grey

TéL 021/648 03 80, Fax 021/648 03 81
E-Mail: Info@filmlocation.ch
wwiw.filmlocation.ch

Focal, Fondation de formation
continue pour le cinéma et
l'audiovisuel / Stiftung Weiterbildung
Film und Audiovision

2, rue du Maupas,

1004 Lausanne

Tél. 021/312 68 17, Fax 021/323 59 45
E-Mail: info@focal.ch / www.focal.ch

Groupement suisse du film
d'animation (GSFA) /

Schweizer Trickfilmgruppe (STFG),
Secrétariat:

M= Béatrice Reichhart
Coumin-Dessus, 1529 Cheiry

Tél. 026/668 28 48, Fax 026/668 28 58
E-Mail: gsfa-stfg@com.menet.ch
www.filmnet.ch/gsfa/hpthtp

Memoriav —Verein zur Erhaltung des
audiovisuellen Kulturgutes der
Schweiz /Association pour la
sauvegarde de la mémoire audio-
visuelle suisse

Giacomettistr. 1 Postfach

3000 Bern 15

Tel. 031/350 97 60, Fax 031/350 97 64
E-Mail: infos@memoriav.ch
www.mermoriav.ch

Pro Litteris — Schweizerische
Urheberrechtsgesellschaft fiir
Literatur und bildende Kunst,
Universitdtstrasse 94 — 96, Postfach
8033 Ziirich

Tel. 01/368 15 15

Fax 01/368 15 68,

E-Mail: mail@prolitteris.ch
www.prolitteris.ch

SRG-SSR idée suisse

Koordination: Tiziana Mona, Leiterin
Stab TV / Affaires générales TV
Giacomettistrasse 3, Postfach

3000 Bern 15

Tel. 031/350 91 60 Fax 031/350 94 48;
E-Mail: webmaster@srg-ssr-idee-
suisse.ch

www.srg-ssr.ch

Schweizerischer Verband der
FilmproduzentInnen (SFP) /
Association suisse des producteurs
de films (SFP)

Sekretariat: Dr. Willi Egloff
Zinggstrasse 16, 3007 Bern

Tel. 031/372 4001, Fax 031/372 40 53
E-Mail: advocomplex@bluewin.ch

Schweizerischer Filmverleiher
Verband (SFV) / Association suisse
des distributeurs de films (ASDF),
Schwarztorstrasse 56,

Postfach 8175, 3001 Bern

Tel. 031/387 37 02, Fax 031/387 37 14

S.C.S. Swiss Cinematographer's
Society / Société suisse des chefs
opérateurs

16, chemin du Trabandan

1006 Lausanne

Té). 021/311 02 52, Fax 021/311 02 52
E-Mail: derryf@urbanet.ch

Swiss Film and Video Producers
(SFVP)/ Schweizer Film- und Video-
Produzenten / Producteurs suisses
film et vidéo / Produttori Svizzeri
Film e video, Sekretariat: Urs Wiickerli
Weinbergstrasse 31, 8006 Ziirich
Tel. 01/266 64 46, Fax 01/262 29 96
www.filmproducers.ch

E-Mail: info@filmproducers.ch

Schweizerischer Kino Verband (SKV)/
Association cinématographique
suisse (ACS)

Martin Hellstern, Casella postale 145
6949 Comano, Tel. 091/935 09 51

Fax 091/935 09 59

Schweizerisches Filmzentrum /
Centre suisse du cinéma
Neugasse 6, Postfach, 8031 Ziirich
Tel. 01/272 53 30,

Fax 01/272 53 50

E-Mail: info@swissfilms.ch
www.swissfilms.ch

Société suisse des auteurs (SSA)
12/14, rue Centrale, Case postale
3893, 1002 Lausanne,

TéL 021/313 44 55

Fax021/313 44 56

E-Mail: info@ssa.ch

www.ssa.ch

CINE BULLETIN

Schweizerische Gesellschaft
Solothurner Filmtage /

Société des journées cinémato-
graphiques de Soleure

Untere Steingrubenstr. 19

Postfach 140, 4504 Solothurn

Tel. 032/625 80 80, Fax 032/623 64 10
E-Mail: filmtage@cuenet.ch
www.filmtage-solothurn.ch

Schweizer Syndikat Film und Video
(SSFV) / Syndicat suisse film et vidéo
(SSFV), Sekretariat, Josefstrasse 106
Postfach 3274, 8031 Ziirich
Tel.01/272 21 49, Fax 01/271 33 50
E-Mail: ssfv@compuserve.com
www.ssfv.ch

S5V Schweizer Studiofilm Verband
Schweizer Sektion der C.I.C.A.E. /
ASCA Association suisse du cinéma
d'art; Section suisse de la C.LC.AE.
Bea Cuttat (Prisidium und Ge-
schiftsstelle)

Postfach 607, 8045 Ziirich
Tel.01/201 24 87, Fax 01/201 24 42

Suissimage, Schweizerische
Gesellschaft fiir die Urheberrechte an
audiovisuellen Werken / Société
suisse pour la gestion des droits
d'auteurs et d'ceuvres audiovisuelles
Neuengasse 23, Postfach, 3001 Bern
Tel.031/312 11 06, Fax 031/311 21 04
E-Mail: mail@suissimage.ch
www.suissimage.ch

Schweizerischer Verband der
Filmjournalistinnen und
Filmjournalisten (SVF]) / Association
suisse des journalistes
cinématographiques (ASJC)
Sekretariat: Sibylle Matt,
Lerberstrasse 12, 3013 Bern

Tel. und Fax 031/333 29 25

E-Mail: svfj@email.ch

Swissperform - Gesellschaft fiir
Leistungsschutzrechte /

Société pour les droits voisins
Utoquai 43, Postfach 221, 8024 Ziirich,
Tel. 01/261 50 10, Fax 01/360 41 35,
E-Mail: info@swissperform.ch
www.swissperform.ch

Verband Filmregie und Drehbuch
Schweiz (FDS) / Association suisse
des réalisatrices et réalisateurs de
films (ARF), Clausiusstr.68, Postfach,
8033 Ziirich

Tel.01/253 19 88, Fax 01/253 1948
E-Mail: info@realisateurs.ch
www.realisateurs.ch
www.realisateurs.ch/f

Verband Schweizerischer Film-
technischer und Audiovisueller
Betriebe (FTB) / Association suisse
des industries techniques de l'image
et du son (ASITS]), Sekretariat:
Philippe Probst

Konsumstrasse 16a, 3007 Bern
Tel.031/382 44 33, Fax 031/382 46 42

VIPER - Internationales Festival fiir
Film, Video und neue Medien /
Festival international du film, de la
vidéo et nouveaux médias

St. Alban-Rheinweg 64

Postfach, CH-4002 Basel

Tel. 061/283 27 00, Fax 061/283 27 05
E-Mail: info@viper.ch

www.viper.ch

Visions du réel - Festival interna-
tional du cinéma documentaire,
Case postale 593, 1260 Nyon

Tél. 022/361 60 60, Fax 022/361 70 71
E-Mail: docnyon@visionsdureel.ch
www.visionsdureel.ch
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‘Vos droits
dans 'audiovisuel:
nous en prenons soin.

SUISSIMAGE

Bern — Tel. 031/313 36 36
Lausanne — Tél. 021/323 59 44
mail@suissimage.ch
www.suissimage.ch

SSA Société suisse pour la gestion des droits Société suisse de droits d'auteur

Lausanne - Tél. 021/313 44 55 d'auteurs d'ceuvres audiovisuelles pour les ceuvres dramatiques,

info@ssach dramatico-musicales et audio-
.C visuelles.

www.ssa.ch
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