jemnokratisch, autonoin

«Grosse Gefiihle» de Christof Schertenleib

La FERA deéfend le cinéma
européen

Lors durécent Festival de Venise, les cinéastes européens — dont
suisses—regroupés ausein delaFédération européenne desréa-
lisateurs de’audiovisuel (FERA), ont pris une position fermeen
vuedesnégociationsde’'OMC quidébuteront aSeattlealafinde
I'année. Nous publions ci-dessous leur communiqué de presse.
1999, I'Europe c’est un nouveau Parlement, une nouvelle Com-
mission, une seule monnaie etun marché unique. La construction
européenne progresse grace a des politiques volontaristes, mais
quelle politique I'Union européenne (UE) propose-t-elle pour
développer l'identité européenne, fruit de la multiplicité, de la
connaissance etdelacompréhensionréciproques de ses cultures?
La diversité culturelle est la fondation de la cohésion sociale
européenne. Dans un siécle marqué par'audiovisuel et le numé-
rique ol1 le contrdle de la communication est devenu le véritable
enjeu du futur, les auteurs réalisateurs de la FERA, réunis & Venise
dansle cadre de la Mostra demandent la mise en place d'une nou
suite page 2
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FERA bricht Lanze fiir
europaischen Film

Anlisslich des jiingsten Festivals von Venedig vertraten die in
der Fédération européenne des réalisateurs de l'audiovisuel
(FERA) organisierten europiischen Filmschaffenden — darun-
ter auch die Schweizer - einen unmissverstindlichen Stand-
punkt hinsichtlich der Verhandlungen im Rahmen der
Welthandelsorganisation WTO, die Ende Jahr in Seattle begin-
nen. Nachstehend publizieren wir ihre Pressemitteilung.

1999: Europa hat ein neues Parlament, eine neue Kommission,
eine einheitliche Wahrung, einen einheitlichen Markt. Mittels
voluntaristischer Politik wird die Konstruktion Europas vorange-
trieben. Doch welche Politik schlédgt die Européische Union (EU)
vor, umdie européische Identitit wachsen zu lassen —eine Identi-
tét, die der kulturellen Vielfalt, deren Pflege und dem gegenseiti-
gen Verstdndnis unter den verschiedenen Kulturen entspringt?

Die kulturelle Vielfalt ist das Fundament des sozialen Zusam-
Fortsetzung Seite 2
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Editorial

En Europe, les prochaines né-
gociations de 1'Organisation
mondiale du commerce (OMC),
qui débuteront dans quelques
semaines a Seattle, commen-
cent afaire sortir du bois les dé-
fenseurs du cinéma et de
I'audiovisuel contre les tentati-
ves réitérées de réduire a néant
la notion de «valeur culturelle
ajoutée». La FERA, association
faitiere des réalisateurs euro-
péens, ne se contente pas
d'étre «contre». Elle propose
une série de mesures pour pa-
rer au nouvel assaut «libérali-
sateur», ciblant cette fois la
transmission numérique des
images etinternet. On peut évi-
demment se demander si le
vaste projet de réorientation
stratégique du cinéma lancé
parla FERA n’arrive pas un peu
tard, mais['histoire récente dé-
montre que le bras-de-fer avec
I'OMC (ex-GATT) ne se liqui-
dera pas en un seul round.

En Suisse aussi, I'échéance
de la procédure de consulta-
tion sur le projet de loi fédérale
sur la production et la culture
cinématographiques, le 31 oc-
tobre prochain, suscite quel-
ques réactions. Apres celle de
I'exploitant genevois Willy
Wachtl (CB 287, septembre), le
Groupe de travail de Ciné-
suisse «Vision 2002» prend po-
sition, tout en constatant que
sans une rallonge substantielle
au crédit cinéma, la future loi
aura du mal a prouver son effi-
cacité,

Francoise Deriaz

sommaire/Inhalt
«Vision 2002» und die Film-
gesetzrevision / «Vision 2002»

AU IOVIS
Zeitschrift der
Schweizer Film- und
Audiovisionsbranche

Die kommenden Verhandlun-
gen der Welthandelsorganisa-
tion (WTO), diein wenigen Wo-
chen in Seattle anlaufen, be-
ginnen in Europa, die Verteidi-
ger des Kinos und der Audiovi-
sion zum Handeln zu bewegen
gegen die Versuche, den Begriff
«Kultureller Mehrwert» zu-
nichte zu machen. Der Dach-
verband der europdischen Re-
gisseurinnen und Regisseure,
die FERA (Fédération europé-
enne des réalisateurs de I'audi-
ovisuel), will nicht nur dagegen
sein. Sie schldgt eine Reihe von
Massnahmen vor, um dem
neuen «Liberalisierungsansturm»
zubegegnen, wobeisie diesmal
ihre Aufmerksamkeit auf die
digitale Bildiibermittlung und
auf das Internet richtet. Man
kann sich nattirlich fragen, ob
dieses von der FERA lancierte
umfangreiche Projekt -einer
strategischen Neuausrichtung
des Films nicht ein wenig zu
spdt kommt. Aber die jlingste
Geschichte zeigt uns, dass eine
Kraftprobe mit der WTO (ex-
GATT) nichtin einer Runde be-
endet wird.

Auch in der Schweiz ruft
das am kommenden 31. Okto-
ber endende Vernehmlas-
sungsverfahren zum Bundes-
gesetz iiber Filmkultur und
Filmproduktion einige Reak-
tionen hervor. Nach Kinobe-
treiber Willy Wachtl (CB 287,
September) nimmtdie Arbeits-
gruppe von Cinésuisse «Vision
2002» dazu Stellung, wobei sie
allerdings bemerkt, dass es
ohne einen substanziellen
Zuschuss zum Filmkredit fiir
das zukiinftige Gesetz schwer
seinwird, seine Wirksamkeit zu
beweisen.
Francoise Deriaz
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La FERA défend...

suite de la page 1

velle stratégie de déploiement
du cinéma, fer de lance de la
création audiovisuelle.

Pour une position ferme
dans les négociations
internationales

A la fin de I'année, s'ouvrira a
Seattle, USA un nouveau cycle
de négociations commerciales
multilatérales dans le cadre de
I'OMC. Le précédent cycle s’est
achevé en 1993 par un refus de
I'UE de soumettre a la libérali-
sation les services audiovisuels
européens pour préserver sa li-
berté politique dans le do-
maine culturel et audiovisuel.
Qualifiée d' «exception cultu-
relle», cette attitude pourrait
étre remise en cause par cer-
tains de nos partenaires com-
merciaux ayant une concep-
tion plus standardisée et mar-
chande des images.

Au dela de la défense de la
tieres», l'enjeu de cette pro-
chaine négociation sera les
nouveaux services audiovi-
suelsissus des technologies nu-
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Fortsetzung von Seite 1

FERA bricht Lan-
ze...

menhalts innerhalb Europas.
Im Audiovisions- und Digital-
zeitalter, das die Kontrolle der
Kommunikation in Zukunft er-
schweren wird, verlangen die
an der Mostra versammelten
FERA-Mitglieder die Einfiih-
rung einer neuen Strategie zur
Forderung des Films - des Aus-
hidngeschilds audiovisuellen
Schaffens.

Fiir einen klaren Stand-
punkt in internationalen
Verhandlungen

Ende Jahr beginnt in Seattle,
USA, eine neue Runde multila-
teraler WTO-Verhandlungen,
nachdem die letzte Runde 1993
zum Stillstand kam, als die EU
sich weigerte, die europdische
audiovisuelle Produktion der
Liberalisierung zu opfern und
folglich ihren politischen Spiel-
raum im Bereich Kultur und
Audiovision zu verlieren. Als
«kulturelle Ausnahme» charak-
terisiert, konnte dieser Stand-
punkt von einigen Handels-
partnern, die eine normiertere
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mériques et le commerce élec-
tronique (internet). L'UE doit
adapter sa stratégie afin de S
couvrir les ceuvres issues et vé- —
hiculées par les nouvelles tech-
nologies. Les nouveaux repré-
sentants politiques de 'UE doi-
vent prendre conscience de la
détermination et de la mobili-
sation des professionnels euro-
péens.

L'UE n’est pas isolée dans
sa volonté de promouvoir la di-
versité culturelle. Des créa-
teurs du monde entier appel-
lent & un débat, hors OMC, sur
la nécessité d'un instrument
juridique international légiti-
mant les politiques culturelles.
La FERA veut stimuler en Eu-
rope une vaste réflexion sur le
commerce international des
biens et services culturels, no-
tamment cinématographiques
et audiovisuels. Pour entrer en
position de force dans les pro-
chaines négociations commer-
ciales multilatérales, 'UE doit
batir une véritable politique
européenne du cinéma et de
I'audiovisuel. Une position de
principe contre les mécanis-
mes libéraux de I'OMC ne peut
étre crédible que si 'UE pos-

seéde des instruments permet-
tant au marché européen de
fonctionner au bénéfice des
Européens.

Pour une directive en
faveur du cinéma
Al'instar deladirective « Télévi-
sion sans frontiéres», une ini-

i )

denken (iber den internationa-
len Handel mit kulturellen Gii-
tern und Dienstleistungen zu
bewegen, namentlich was den
Handel mit kinematographi-
schen und audiovisuellen Pro-
dukten betrifft. Um in den be-
vorstehenden multilateralen
entstandenen audiovisuellen Verhandlungen eine starke Po-
Dienste und der elektronische  sition einnehmen zu kénnen,
Handel (Internet) Gegenstand muss die EU eine hieb- und
der kommenden Verhandlun-  stichfeste europdische Audio-
gen sein. Die EU muss ihre visions- und Filmpolitik auf-
Strategiedndern,umauchjene bauen. Eine prinzipielle Absa-
Werke zu beriicksichtigen, die ge an die Liberalisierungs-
mittels neuer Kommunikati- bestrebungen der WTO kann
onstechnologien  generiert von der EU nur glaubhaft ver-
und verbreitet werden. Die treten werden, wenn sie {iber
neue politische Vertretung der  Instrumente verfligt, die ein
EU muss mit der Entschlos- Funktionieren des europdi-
senheit und dem Engagement schen Marktes zum Vorteil der
der europdischen Audiovi- EBuropder gewdhrleisten.
sionsbranche rechnen lernen.

Die EU steht mit ihrem Eine Richtlinie fiir den Film
Wunsch, die kulturelle Vielfalt Um einen Markt fiir Produkti-
zu férdern, nichtallein: Kunst- on und Verleih européischer
schaffende aus der ganzen Filme zu schaffen und der
Welt rufen nach einer WIO- Fragmentierung der nationa-
unabhéngigen Debatte tiber lenMirkte Einhaltzu gebieten,
das Bediirfnis nach einem in-  bedarf es zweifellos einer EU-
ternationalen Rechtsinstru- Initiative nach dem Muster der
mentzurLegitimationderKul-  Richtlinie «Fernsehen ohne
turpolitiken. Die FERA beab- Grenzen». Im Hinblick darauf
sichtigt, Europa zum Nach- hat die FERA beschlossen, ein

und stdrker von wirtschaftli-
chen Gesichtspunkten geprig-
te Vorstellung von Bildern ha-
ben, in Frage gestellt werden.
Uber die Richtlinie «Fern-
sehen ohne Grenzen» hinaus-
gehend werden die neuen, als
Folge der Digitaltechnik

% - #__“.
«Who's next?» de Felix Tissi (Yves Progin, Rosanna Mortara)

tiative communautaire pour le
cinéma est urgente pour créer
un véritable marché de la pro-
duction etde ladistribution des
filmseuropéensetremédierala
fragmentation structurelle des
marchés nationaux. La FERA a
donc décidé de lancer un projet
de directive en faveur du ci-

Projekt fiir eine Richtlinie fiir
den europdischen Film zu lan-
cieren. Die Vorbereitungs-
arbeiten der Hochrangigen Ar-
beitsgruppeleitet Herr Roberto
Barzanti, fritherer Vizeprisi-
dent des Européischen Parla-
ments und ehemaliger Vorsit-
zender des parlamentarischen
Ausschusses fiir Kultur, Ju-
gend, Bildung und Medien und
des Ausschusses fiir Recht und
Biirgerrecht. Er war auch Be-
richterstatter der Richtlinie
«Fernsehen ohne Grenzen»
und dem derzeitigen Entwurf
fiir die Richtlinie «Harmonisie-
rung gewisser Aspekte des Ur-
heberrechts und der verwand-
ten Schutzrechte in der Infor-
mationsgesellschaft».

Die Tore des européischen
Marktes stehen fiir das Film-
schaffen aus aller Welt weit of-
fen. Doch diese Offnung, die
den amerikanischen Majors
am stidrksten zugute kommt,
darf nicht zu einer schwachen
Verbreitung unserer nationa-
len Filmindustrien bei unseren
europdischen Nachbarn und
zu einem Schwinden unseres
eigenen Kulmrbewusstseins
fihren. Dies wiirde heissen,




néma européen et a confié la
direction des travaux du
groupe d’experts de haut ni-
veau a Roberto Barzanti, an-
cien vice-président du Parle-
ment européen, ancien prési-
dent de la commissions de la
culture, de la jeunesse, de
I'éducation et des médias et de
la commission juridique et des
droits des citoyens au Parle-
ment européen. Il fut notam-
ment le rapporteur de la direc-
tive «Télévision sans frontie-
res» et de 'actuel projet de di-
rective sur «L’harmonisation
de certains aspects du droit
d’auteur et les droits voisins
dans la société de l'informa-
tion».

Le marché européen est le
territoire le plus ouvert aux
cinématographies du monde
entier. Cependant, cette ouver-
ture, qui profite essentielle-
ment aux «majors» ameéricai-
nes, ne doit pas étre le facteur
d’une faible circulation de nos
cinémas nationaux chez nos
voisins européens et d'un affai-
blissement de la connaissance
de nos propres cultures, con-
damnant définitivement la di-
versité culturelle. C’est pour-

der kulturellen Vielfalt das
Grab zu schaufeln. Aus diesem
Grund widersetztsich die FERA
der Ausnahme, die die Euro-
péische Kommission dem Kar-
tell der Verleiher amerikani-
scher Filme UIP auf der Basis
von Artikel 85, Paragraph 3 des
Rémer Vertrags (Wettbewerb)
gewihrt hat.

Heute drédngt sich die Har-
monisierung gewisser Regeln
indiesem Sektorauf: Der Markt
muss stimuliertwerden, indem
der Zugang fiir unsere Filme
zum gesamten Territorium
vereinfacht und die Verbrei-
tung der europdischen Werke
konkret gefordert wird.

Angesichts des beispiello-
sen Drucks, dem sich die Un-
garn, Polen und Bulgaren jedes
Mal ausgesetzt sehen, wenn
eine ihrer Regierungen ein Ge-
setz zur Forderung nationaler
und europdischer Werke zu
verabschieden versucht, zeigt
iiberdeutlich, wie unerldsslich
eine solche Harmonisierung
ist. Diese Regierungen mogen
zwar von gewissen Schutz-
massnahmen der EU in den
Bereichen des geistigen Eigen-
tums und des Fernsehens pro-

quoi le FERA s'oppose a
I'exemption sur base de I'arti-
cle 85, paragraphe 3 du Traité
de Rome accordée par la Com-
mission européenne (concur-
rence) au cartel de distribution
de films américains UIP.

11 est aujourd’hui néces-
saire de procéder a I'harmoni-
sation de certaines régles dans
ce secteur afin de fluidifier le
marché en facilitant I'acces de
nos films a I'ensemble du terri-
toire et en encourageant con-
créetement la circulation des
ceuvres européennes. Cela ap-
parait d'autant plus indispen-
sable au regard des pressions
inadmissibles dont font 'objet
les Hongrois, Polonais et Bul-
gares chaque fois qu'un de
leurs gouvernements essaye de
mettre en place une loi de pro-
motion des ceuvres nationales
et européennes. Si ces gouver-
nements ont pu bénéficier du
bouclier des acquis commu-
nautaires en matiére de pro-
priétéintellectuelle et de télévi-
sion, ils sont tout a fait désar-
meés en ce quiconcernel’indus-
trieducinéma cariln’existe pas

Suite page 4
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fitiert haben, doch was die
Filmindustrie betrifft, entbeh-
ren sie jeglichen Schutzes, da
keine entsprechenden Mass-
nahmen existieren. Diese Lin-
derwerden von der amerikani-
schen Regierung wirtschaftlich
erpresst, die jegliche Restruk-
turierungsversuche dieses
strategisch wichtigen Sektors
im Keim zu ersticken versucht,
um die sich auf neuen Markten
organisierende  Konkurrenz
auszuschalten.

Die FERA schlédgt vor, in der
Richtlinie als Erstes den Begriff
«kinematographisches Werk»
zu definieren, um ihn von der
Masse audiovisueller Produk-
tionen abzugrenzen und auch
den Begriff «europiisches ki-
nematographisches Werk» na-
her zu umschreiben mit dem
Ziel, gemeinsame Kriterien zur
Bestimmung der Nationalitit
der Filme zu formulieren. Der
wichtigste Aspekt einer sol-
chen Richtlinie betrife die
Inldnderbehandlung, auf-
grund derer die Werke eines ge-
wissen europédischen Staatesin
jedem anderen Staat in den
Genuss der Vorteile kiime, die

Fortsetzung Seite 4
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bréves/kurz

Piraterieurteil

Mit Urteil vom 12. August 1999
fillte das Strafgericht Basel-
Stadt die bisher hichste Strafe
wegen Videopiraterie, die je
durch ein Schweizer Gericht

gefallt wurde. Ein 64-jéhriger

Schweizer Geschéftsmann aus
Basel wurde wegen gewerbs-

‘missiger Urheberrechtsverlet-

zung, unlauteren Wettbewerbs
und mehrfacher Pornografie
zu 12 Monaten Gefingnis,
10°000 Franken Busse und
50'000Franken Schadenersatz,
seine Frau zu 4 Monaten Ge-
fangnis und 1000 Franken Bus-
se, sowie eine mitbeteiligte An-

gestellte zu einem Monat Ge-

fangnis verurteilt, alle drei un-
ter Auferlegung einer zweijah-
rigen Probezeit. Die verurteil-
ten Personen wurden fiir
schuldig befunden, von rund
2'700Videofilmen mit teilweise

pornografischem Inhalt rund

11’000 Raubkopien hergestellt
und in ihrem Ladengeschift in
Basel verkauft resp. vermietet
zu haben.

Jugement pour piraterie

Avec son verdict du 12 aoft

1999, le tribunal pénal de Bale-
Ville a prononcé la plus forte
peine pour piraterie vidéo ja-
mais infligée a ce jour par une
cour helvétique. Un homme
d’affaires suisse de Bale, agé de
64 ans, accusé d’atteinte au
droit d'auteur par métier, de
concurrence déloyale, de por-
nographie répétée, a en effet
été condamné a 12 mois de pri-
son, a une amende de 10°000
francs et a 50’000 francs de
dommages intéréts; sa femme

a 4 mois de prison et 4 une

amende de 1’000 francs, etune
employée impliquée 4 un mois
de prison. Tous trois sont au

bénéfice d’'un sursis de deux

ans. Ils ont été reconnus cou-
pables d’avoir produit 11’000
copies piratées d’environ 2’700
films vidéo, en partie porno-
graphiques, et de les avoir ven-
dues oulouées dansleur maga-
sin de Bale.

Zeichen fiir Pro Helvetia

Die stdnderdtliche Kultur-
kommission (WBK) hat den
Kredit fiir die Pro Helvetia um 2
auf 130 Millionen Franken er-
hoht. Sie gibt dem Kulturinsti-
tut damit ein Zeichen, seine
Antennen in Krakau, Bratis-
lava, Prag und Budapest nicht
einzuziehen. In den Jahren
2000 bis 2003 sollen Pro Helve-
tia nach dem Willen der WBK
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Fondation

15,5 Millionen mehr zur Verfii-
gung stehen als in den vorher-
gehenden vier Jahren. Der An-
trag des Bundesrates lautet auf
128 Millionen. Die Stiftung sel-
ber hatte 163 Millionen bean-

tragt. Wie die Parlaments-
‘dienste am Dienstag mitteil-

ten, war in der WBK unbestrit-
ten, dass ein Abbruch der Auf-
bauarbeit in Polen, der Slowa-
kischen Republik, der Tsche-
chischen Republik und in Un-
garn  dusserst bedauerlich
wiire. (sda/BaZ)

Un signal pour

Pro Helvetia

La Commission de la science,
de I'éducation et de la culture
du Conseil des Etats (CSEC) a
décidé de porter a 130 millions
de francs le crédit alloué a Pro
Helvetiaaulieude 128millions.
Elle donne par Ia son aval a la
culturelle pour
maintenir ses antennes a Cra-
covie, Bratislava, Prague et Bu-
dapest. Selon la volonté de la
CSEC, Pro Helvetia devra dis-
poser, pour les années 2000 a
2003, de 15,5 millions de plus
que pour les quatre années
écoulées. Le Conseil fédéral
proposait de lui allouer 128
millions de francs. La Fonda-
tion, pour sa part, avait de-
mandé 163 millions. D’apres

‘une communication des servi-

ces du Parlement, la Commis-
sion est arrivée a 'unanimité a
la conclusion gu'une cessation
des activités dela Fondation en
Pologne, en République slova-
que, en République tcheque et
enHongrie seraitextrémement
regrettable.

Disney-Konzern startet
neuen Fernseh-Kanal
Der amerikanische Disney- .
Konzern startet am 16. Oktober
in Deutschland einen neuen
Fernseh-Kanal. Der 24-Stun-
den-Sender umfasse ein Vor-
schulprogramm fiir den Vor-
mittag, ein «Kids Programmpy
fiir den Nachmittag und ein
Familienprogramm fiir den
Abend. Der Kanal wird auf der
digitalen Plattform des Pay-
TV-Senders Premiere World zu
empfangen sein und ist in der
Abonnements-Gebithr  von
Premiere enthalten. Disney ist
auf dem deutschen TV-Markt
bislang mit seinem 50-Pro-
zent-Anteil an Super RTL ver-
treten, ausserdem mit dem
Programmfenster «Disney
Club» bei RTL an den Wochen-
Suite page 5
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d'acquis communautaires
dans cette matiére. Ces pays
sont l'objet de chantages éco-
nomiques de la part du Gou-
vernement des Etats-Unis qui
cherche a géner la restructura-
tion de ce secteur stratégique,
empéchant ainsi toute concur-
rence de s’organiser sur les
marchés émergeants.

La FERA propose que la di-
rective précise d’abord ce qu'il
faut entendre par «ceuvre ciné-
matographique» afin de la dif-
férencier du flux de production
audiovisuelle, et par «ceuvre ci-
nématographique européen-
ne» dans le but de déterminer
des critéres communs pour la
reconnaissance de la nationa-
lité des films. Le principal mé-
canisme d'une telle direc-
tive serait le traitement natio-
nal, qui permettrait aux ceuvres
européennes non nationales
dejouirde pleindroitdans cha-
que Etat membre de tous les
avantages accordés aux films
nationaux. Des mécanismes
communautaires gérés par le
futur programme MEDIA III
compenseraient les pertes
éventuelles subies par certains

pays.

jeweils den nationalen Filmen
gewdhrt werden. Auf der
Grundlage gewisser vom zu-
kiinftigen Media ITI-Programm
verwalteten EU-Massnahmen
kénnten mogliche Verluste in
bestimmten Lindern kompen-
siert werden.

Die Richtlinie wiirde die
Legitimitit und das Bediirfnis
nach nationaler und regionaler
Filmférderung  anerkennen
und wiirde Anreize fiir den
grenziiberschreitenden  Ver-
leih von Werken schaffen. Ein
dusserst wichtiger Aspekt be-
trife die Forderung des
Facettenreichtums des euro-
piaischen Films und der
Sprachenvielfalt, die dank der
digitalen Technologie kein
grosses Problem mehr dar-
stellt. Dem Bediirfnis nach Er-
haltung, Instandsetzung und
Forderung unseres Filmgutes
sollte ebenfalls mittels gewis-
ser Verpflichtungen Rechnung
getragen werden.

Ein europdischer Kopro-
duktionsvertrag wiirde erlau-
ben, die wirtschaftlichen Ban-
de zwischen den Produktions-
firmen zu stdrken und trans-
europiischen Projekten den
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Une telle directive reconnai-
trait la 1égitimité et la nécessité
desaides nationales et régiona-
les au cinéma, et prévoirait des
mécanismes incitatifs a la dis-
tribution trans-frontiére des
ceuvres. Un volet extrémement
important serait consacré a la
promotion de la diversité du ci-
néma européen et au multilin-
guisme, devenu abordable
grace aux technologies numé-
riques. La nécessité de con-
server, de restaurer et de pro-
mouvoir notre patrimoine ci-
nématographique devrait éga-
lement faire 1'objet d'obliga-
tions.

Un accord européen de co-
production permettrait de ren-
forcer les liens économiques
entre les entreprises de pro-
duction et de faciliter les pro-
jets trans-européens. Cette di-
rective devrait traiter égale-
ment de la propriété des
médias et des problémes d’ac-
cesaumarché posés parlacon-
centration verticale et horizon-
tale des moyens de production,
de distribution et d'exploita-
tion.

Ces propositions devraient
s’accompagner de la mise en

Weg zu ebnen. Die Richtlinie
sollte sich auch mit den Besitz-
verhiltnissen im Medien-
bereich befassen und mit den
Problemen in Zusammenhang
mit dem Marktzugang — Pro-
bleme, die eine Folge der verti-
kalen und horizontalen Kon-
zentration der Produktions-,
Verleih- und Auswertungs-
mittel sind.

Diese Vorschldge sollten
von gewissen Regeln begleitet
sein: zum Beispiel sollte — zur
Kontrolle der Einnahmen — der
automatisierte  Billettverkauf
allgemein eingefiihrt werden,
ebenso das obligatorische
Filmkopiendepot (nach dem
Modell Frankreichs) und eine
europdische Chronologie der
Medien unter Berticksichti-
gung aller Verbreitungsarten.
Fiir eine starke EU-Politik fiir
den Film bedarf es einer sol-
chen Richtlinie als Rechits-
grundlage. Die politischen Be-
miithungen sollten — was die fi-
nanziellen Aspekte betrifft -
durch ein Media-Programm
gestiitzt werden, das sich in er-
ster Linie mit der grenziiber-
schreitenden Verbreitung von
Werken befasst.

place d’un certain nombre de
regles comme la généralisation
des billetteries automatiques
permettant le contréle des re-
cettes, le dépotlégal obligatoire
etune chronologie européenne
des médias couvrant tous les
modes de diffusion. Une telle
directive constitue la base juri-
dique d'une forte politique
communautaire en faveur du
cinéma, qui devrait étre ap-
puyée dans ses aspects finan-
ciers par un programme ME-
DIA renforcé et axé principale-
ment sur la circulation trans-
frontiére.

Calendrier

Pour la FERA, il est devenu trés
clair que seul un acquis com-
munautaire pourraa terme non
seulement protéger le patri-
moine, mais également déve-

Zeitplan

Fiir die FERA ist klarer denn je,
dass mittelfristig nur eine
«europaweite Errungenschaft
nicht nur das Kulturgut schiit-
zen, sondern gleichzeitig auch
die Produktion und Verbrei-
tung von Filmen in Europa for-
dern kann. Eine Richtlinie wiir-
de der EU erlauben, in den
WTO-Verhandlungen mit ei-
ner Stimme aufzutretenundje-
dem Mitglied der PECO (Pays
d'Europe Centrale et Orienta-
le) ermdglichen, ihre nationale
Politik zur Férderung seiner ei-
genen Industrie vollig unab-
hingig zu bestimmen, ohne

«Aber auch ich» von Urs Wéckerli

lopperlaproduction etlacircu-
lation des films en Europe. Une
directive permettrait & 'Union
européenne de parler d'une
seule voix a I'Organisation
mondiale du commerce et a
chaque membre des PECOs
(Pays d’'Europe centrale et
orientale) de déterminer en
toute indépendance sa politi-
que nationale en faveur de sa
propre industrie sans crainte
de mesures de rétorsion améri-
caines.

Une offensive en ce sens
(directive cinéma et MEDIAIII)
seralancée en direction duPar-
lement européen dés l'au-
tomne. Le Forum du cinéma
européen de Strasbourg, du 12
au 16 novembre 1999, sera le
lieu d’'un vaste débat des pro-
fessionnels sur la base de pro-
positions écrites.

Vergeltungsmassnahmen sei-
tens der Amerikaner fiirchten

Zu miissen.

Eine Offensive in diese
Richtung (Richtlinie fiir den
Film und Media III) soll diesen
Herbst zur Kenntnisnahme
durch das européische Parla-
ment lanciert werden. Vom 12.
bis 16. November 1999 trifft
sich die Branche im Europdi-
schen Filmforum in Strass-
burg, um auf der Grundlage
schriftlicher Vorschldge eine
weit gefasste Debatte zu fiih-
Ten.




Position du groupe «Vision 2002»

sur la nouvelle loi

Dansle cadre dela procédure de consultation surle projetde
loi fédérale sur la production et la culture cinématographi-
ques—qui échoit le 31 octobre prochain - le groupe de travail
de Cinésuisse «Vision 2002» a pris position sur le résultat des
travaux de la Commission Moor pour orienter les milieux ap-
pelés a se prononcer. Nous publions I'essentiel de cet argu-

mentaire.

Position globale sur le
projet de la commission
Les associations cinématogra-
phiques expriment une con-
cordancedevuesencequicon-
cerne la révision totale de la loi
surle cinéma. Celle-cis’appuie
sur des notions dépassées de-
puis longtemps, a différents
égards, par la réalité audiovi-
suelle. Par exemple, elle ne
tient absolument pas compte
du fait que la télévision et la vi-
déosont devenus d'importants
canaux d’exploitation pour les
films, dont la portée égale ou
dépasse méme celui de la pro-
jection traditionnelle dans une
salle de cinéma. La loi actuelle,
dans son sens strict, ne permet
qu'un encouragement a la fa-
brication des films, mais non &
I'exploitation; cette restriction,

que tous les professionnels
considérent  unanimement
comme erronée, est donc tou-
jours moins appliquée dans la
pratique. Dans le domaine de
la distribution et de la projec-
tion publique, le concept de
contingentement des impor-
tations ancré dans la loi n'est
plus en vigueur depuis plu-
sieurs années et les mesures
substitutives légales prévues
par'ordonnance pour préser-
ver la concurrence se sont ré-
vélées totalement inefficaces.
Les exemples démontrant que
cette loi est complétement dé-
passée par les mutations tech-
nologiques et économiques ne

se comptent plus.
Les milieux cinématogra-
phiques se réjouissent donc vi-
suite page 6

Die Arbeitsgruppe «Vision 2002» zur

Filmgesetzrevision

Im Hinblick auf das Vernehmlassungsverfahren zum neuen
Filmgesetzentwurf der Eidgenossenschaft kommentiert die
Cinésuisse-Arbeitsgruppe «Vision 2002» die Arbeit der Kom-
mission Moor und fordert die Branche dazu auf, sich ebenfalls
zudussern. CBveriffentlicht diewesentlichen Punkte der Argu-

mentation.

Allgemeine Beurteilung des
Kommissionsentwurfs

Die Filmverbdnde sprechen
sich einhellig fiir eine Total-
revision des Filmgesetzes aus.
Das heutige Gesetz geht von
Vorstellungen aus, die durch
die audiovisuelle Realitit in
verschiedener Hinsicht ldngst
iiberholt wurden. So trigt es
beispielsweise in keiner Weise
der Tatsache Rechnung, dass
Fernsehen und Video zu wich-
tigen Auswertungskandlen fiir
Filme geworden sind, deren
Bedeutung dem traditionellen
Auswertungskanal Kino
gleichkommt oder ihn sogar
tibersteigt. Das geltende Ge-
setzermoglichteine Forderung
streng genommen nur bei der
Herstellung von Filmen, nicht
aber bei deren Auswertung,
eine Beschrdnkung, die alle

Fachleute tibereinstimmend
als abwegig betrachten und die
daher in der Férderungspraxis
immer weniger beachtet wird.
Im Bereich von Verleih und
Vorfithrung wird auch das im
Gesetz verankerte Konzept der
Einfuhrkontingentierung seit
mehreren Jahren nicht mehr
angewandt, und die in der
Filmverordnung als Ersatz vor-
gesehenen wettbewerbsrecht-
lichen Massnahmen haben
sich als vollig wirkungslos er-
wiesen. Die Beispiele, die illu-
strieren, dass dieses Gesetz von
der technischen und wirt-
schaftlichen Entwicklung vol-
lig iberrollt wurde, liessen sich
fast beliebig vermehren.

Die Filmbranche ist daher
sehr erfreut dariiber, dass mit
einer Totalrevision des Film-
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enden. Disney unterhilt be-
reits eigene Sender unter ande-
rem in Taiwan, Grossbritan-
nien, Australien, Malaysia,
Frankreich, Spanien und Itali-
en.

Le trust Disney ouvre

une nouvelle chaine

de télévision

Le 16 octobre prochain, le trust
américain Disney lancera une
nouvelle chaine de télévision
en Allemagne. L'émetteur, dif-
fusant 24 heures sur 24, propo-
Sera um programine presco-
laire le matin, un «Kids-
Programmp» dans 'aprés-midi,
et un programme familial dans
la soirée. La chaine pourra étre
captée via la plate-forme nu-

-meérique de 'émetteur TV-Pay
Premiere World et sera com-

prise dans I'abonnement de
Premiere. Jusqu'a présent,
Disney était présent en Allema-
gne par sa participation de 50%
a Super RTL et par le pro-
gramme «Disney Club» en fin
de semaine de RTL. Disney ex-
ploite déja, entre autres, ses
propres chaines a Taiwan, en
Grande-Bretagne, en Australie,
en Malaisie, en France, en Es-
pagne eten Italie.

- 0
i .

«arthouse NORD-SUD», Ziirich

Diplomfilme der HGK
Ziirich

Anfangs Juli wurden an der
Hochschule fiir Gestaltung
und Kunst Ziirich acht Studie-
rende des Studienbereichs
Film/Video diplomiert. Die
Premieren der acht Diplom-
filme (sechs Kurzspielfilme, ein
Dokumentar-und ein Animati-
onsfilm) fanden am 12./13. Juli
statt. Ein von Egli Film & Video
AG gestifteter Publikumspreis
ging an den Film «Timing» von
Christopher Niemeyer. Von
den Férderpreisen der HGKZ
wurden zwei Preise an Diplom-
filme verliechen, ndmlich an

«Blush» von Barbara Kulcsar
und wiederum an «Timing»
von Christopher Niemeyer.

Films de dipléme de la
HGK Zurich

Début juillet, huit étudiants de
la section Film/Vidéo de la
«Hochschule fiir Gestaltung
und Kunst» de Zurich ont ob-
tenu leur diplome. Les «pre-
mieres» des huit films agréés
{six court métrages, un docu-
mentaire et un film d'anima-
tion) ont eu lieu les 12 et 13
juillet. Un prix du public, offert
par l'entreprise Egli Film &
Video AG, a été décerné a
Christopher Niemeyer pour
«Timingy. Deuxdes prixde pro-
motion de la HGKZ ont été dé-
cernés a des films de diplomés,
c'est-a-dire a «Blush» de Bar-
bara Kulcsar et une fois encore
a«Timing» de Christopher Nie-
meyer.

Commercio goes ‘Arthouse
Die Ziurcher Studiokinokette
Commercio Movie AG hat sich
einen neuen Namen zum
Image verpasst: Ab sofort lau-
fen alle Promotionsaktivititen
unter dem Label «Arthouse».
Entsprechend heissen auch die

Kinos neu nicht mehr «Kino
Albar oder «Kino Movie», son-
dern «Arthouse Alba» resp.

«Arthouse Movie.

Commercio goes Arthouse
La chaine de salles de cinéma
zurichoise Commercio Movie
AGs’estdotée d’'unnouveaula-
bel: dés a présent, toutes ses
activités de promotion se fe-
ront sous lenseigne «Art-
house». En conséquence, les ci-
némas de la chaine ne s’appel-
leront plus «Kino Alba» ou
«Kino Movie», mais «Arthouse
Alba» ou «Arthouse Movie».

suite page 7
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vement qu'une révision totale
de la loi sur le cinéma s’efforce
d’ajuster les mécanismes na-
tionauxd’encouragementetde
régulation a la situation ac-
tuelle.

Les milieux cinématogra-
phiques soutiennent aussi en
substance la plupart des pro-
positions contenues dans le
projet de loi. L'élargissement
de I'encouragement a d’autres
domaines etla possibilité d’ob-
tenir des aides financiéres sur
la base de critéeres objectifs,
c’est-a-dire liés au succes, sont
ainsi approuvés par toutes les
associations. La prise en
compte de la diffusion vidéo
danslechamp d’applicationde
laloi est considérée comme un
progres évident. L'assouplisse-
ment des contraintes adminis-
tratives en matiére d'aide au ci-
néma — avec la constitution,
notamment, d'un fonds d’en-
couragement non soumis au
principe d'annuité, alimenté
par les crédits alloués annuel-
lement et dont la gestion pour-
rait étre déléguée a des institu-
tions indépendantes — est éga-
lement approuvé a l'unani-
mité.

gesetzes versucht wird, die
staatlichen Foérderungs- und
Lenkungsmechanismen bes-
ser auf die Realitit auszurich-
ten.

Die Filmbranche unter-
stiitzt im Wesentlichen auch
die meisten im Gesetzesent-
wurf enthaltenen Vorschlage.
So werden insbesondere die
Ausweitung der Forderungs-
bereiche und die gesetzliche
Verankerung der Maglichkeit,
Finanzhilfen aufgrund objekti-
ver Kriterien, also erfolgsab-
hiingig, zu gewihren, von allen
Verbdanden befiirwortet. Als
klarer Fortschritt wird auch der
Einbezug des Videovertriebs in
den Geltungsbereich des Ge-
setzes beurteilt.

Ebenso stosst die Flexibili-
sierungder Férderunginadmi-
nistrativer Hinsicht auf einhel-
lige Zustimmung, indem die
jahrlichen Filmkredite in einen
nicht dem Annuitétsprinzip
unterstehenden  Filmfonds
ausgelagert werden und die
Méoglichkeit geschaffen wird,
Fordertétigkeiten in verwal-
tungsunabhingige Institutio-
nen auszulagern.

Demgegentiiber sind die
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Par contre, les avis de la profes-
sion sont partagés en ce qui
concerne les différentes mesu-
res préconisées visant a préser-
ver la diversité de I'offre ciné-
matographique, ainsi que sur
la proposition d’abandonnerle
systeme d’autorisation pourles
entreprises de distribution et
d'exploitation.

Enfin, il est constaté que,
fondamentalement, la révision
de la loi n’a de sens que si les
moyens engagés par la Confé-
dération sont sensiblement
augmentés. Actuellement, les
crédits alloués sont déja nette-
ment insuffisants pour per-
mettre a I'Office fédéral de la
culture (OFC) de faire face 4 ses
engagements. L'actualisation
et la modernisation de la loi
doivent donc étre assorties
d'une augmentation massive
des moyens alloués par I'Etat &
I'encouragement de la produc-
tion et de la culture cinémato-
graphiques.

Aux questions suivantes, les ré-
ponses de la profession plus
précisément ont abouti 4 ces
prises de paosition:

Meinungen in der Branche
tiber die Wiinschbarkeit der
verschiedenen Massnahmen
zur Erhaltung der Angebots-
vielfalt geteilt. Ebenso beste-
hen unterschiedliche Auffas-
sungen hinsichtlich der vorge-
schlagenen Abschaffung der
Bewilligungspflicht fiir Ver-
leih- und Vorfiihrbetriebe,
Schliesslich miissen wir
auch die grundsitzliche Fest-
stellung treffen, dass diese gan-
ze Gesetzesrevision nur einen
Sinn haben kann, wenn auch
die dem Bund zur Verfiigung
stehenden Férdermittel sub-
stanziell erhéht werden. Die
jetzigen  Filmkredite sind
schon fiir die aktuellen For-
dertiétigkeiten des Bundes ein-
deutig zu gering. Die Aktuali-
sierung und Modernisierung
des Gesetzes muss daher ein-
hergehen mit einer massiven
Aufstockung der vom Bund fiir
die Forderung der Film-
produktion und der Filmkultur
eingesetzten Mittel.

Die folgenden Positionen ha-
ben sich aus den Branchen-
antworten zu den gestellten
Fragen ergeben:

= e S

Le projet tient-il suffisam-
ment compte des muta-
tions techniques et
sociales auxquelles il faut
s'attendre dans le do-
maine de l'audiovisuel?

Le projet de loi renonce avec
raison a énoncer des défini-
tions techniques, laissant ainsi
ouverte la possibilité d’élargir
le champ d’application des ré-
glements proposés a des nou-
velles technologies. Il est en re-
vanche regrettable que le do-
maine des médias électroni-
ques en soit en grande partie
exclu. Ainsi, les modes d'ex-
ploitation des ceuvres audiovi-
suelles, comme la «video-on-
demandy, la «pay-TV» et inter-
net, de méme que la télévision
traditionnelle, échappent pour
I'essentiel auxréglementations
régissant le cinéma. Cette déli-
mitation est évidemment inhé-
rente a la répartition des com-
pétences a lintérieur de
I'administration fédérale et
compte tenu de la complexité
de la matiére, elle est peut-étre
méme souhaitable. 11 est ce-
pendant demandé que les re-
glements favorisantla diversité
de l'offre d’ceuvres audiovi-

Trégt der Entwurf den zu
erwartenden technischen
und gesellschaftlichen
Verdnderungen in der
Audiovision geniigend
Rechnung?

Der Gesetzesentwurf verzich-
tet zu Recht darauf, irgendwel-
che technische Definitionen
festzuschreiben. Damit diirfte
es moglich sein, die vorge-
schlagenen Regelungen auch
auf neue technische Sachver-
halte anzuwenden. Bedauer-
lich ist, dass der Bereich der
elektronischen Medien weitge-
hend ausgeschlossen ist. Da-
mit bleiben Nutzungsarten au-
diovisueller Werke wie video-
on-demand, Pay-TV, Internet
und auch das traditionelle
Fernsehen in filmpolitischer
Hinsicht weitgehend ungere-
gelt. Diese Beschrinkung ist
aus Griinden der Kompetenz-
aufteilung innerhalb der Bun-
desverwaltung  verstdndlich
und angesichts der Komplexi-
tét der Materie vielleicht sogar
sinnvoll. Es muss aber sicher-
gestellt werden, dass entspre-
chende Regelungen, welche
die Angebotsvielfalt in Bezug
auf audiovisuelle Werke fiir

suelles soit étendus au do-
maine des médias électroni-
ques lors des prochaines modi-
fications de la loi sur la radio et
la télévision (LRTV).

Que pensez-vous de
Fintroduction d’'instru-
ments d’'encouragement
liés au succés des films?
Les associations cinématogra-
phiques saluent a 'unanimité
I'introduction d’instruments
d’aide liés au succes. Depuis
1996, I'OFC a diversifié ses for-
mes d’encouragement en les
élargissant a «Succes cinémay.
Laréalisation, la production, la
distribution et les salles de ci-
néma sont soutenues propor-
tionnellement au nombre
d’entrées des films suisses pro-
grammes. Ce systéme génére
des bonifications qui peuvent
étreinvesties parles bénéficiai-
res dans d'autres projets ciné-
matographiques. Selon une
étude de I'Université de Berne,
le but déclaré de I'aide liée au
succes, c'est-a-dire la présence
et la diversité de 1'offre du ci-
néma suisse dans les salles, a
été atteint. Il nous semble im-
portant que ce second pilier

den Bereich der elektronischen
Medien sicher stellen, im Rah-
men der bevorstehenden An-
derung des RTVG eingefiigt
werden.

Wie beurteilen Sie die
Einfiihrung von erfolgsab-
héngigen Forder-
instrumenten?

Die Filmverbdnde begriissen
einstimmig die Einfithrung er-
folgsabhingiger Férderinstru-
mente.

Seit 1996 betreibt der Bund
eine erfolgsabhingige Férde-
rung unter dem Titel «Succes
Cinéma». Regie, Produktion,
Verleih und Kino werden im
Verhiltnis zu den Eintritts-
zahlen der programmierten
Schweizer Filme gefordert. Aus
diesem System resultieren
Gutschriften, die nach Wahl
der Berechtigten fiir weitere
Werke eingesetzt werden kén-
nen. Laut einer Studie der Uni-
versitdt Bern ist das erklirte
Ziel der erfolgsabhingigen
Férderung, ndmlich «die Erho-
hung der Prasenz und Vielfalt
des Schweizer Films, in den Ki-
nos erreicht worden». Es
scheint uns wichtig, dass ne-




d’aide soit inscrit dans laloi au
méme titre que'aide sélective.

Que pensez-vous de
I'abandon du régime
d’autorisation pour la
distribution et I'exploita-
tion?

Les associations cinématogra-
phiques s'accordent a recon-
naitre que le régime d’autori-
sation pour la distribution n’a
plus sa raison d’étre. Les cofits
administratifs en découlant ne
sont en aucune facon en rap-
portavec les résultats obtenus.
Avec le devoir d'inscription
proposé, li¢ al'obligation d’in-
formeretd’annoncer, il estsuf-
fisamment tenu compte de la
nécessité d'avoir la transpa-
rence nécessaire sur les ac-
teurs du marché et surles don-
nées utiles relatives a la culture
et a la politique cinématogra-
phique.

Lasituation est différente dans
le domaine des entreprises de
projection. L'édification de
multiplexes dans la banlieue
des grandes agglomérations
démontre que l'avenir de la
structure actuelle du réseau ci-
nématographique, avec sa

ben der selektiven Forderung
dieses zweite Standbein eine
rechtliche Grundlage erhélt.

Wie beurteilen Sie den
Verzicht auf eine
Bewilligungspflicht bel
Verleih und Vorfiihrung?
Die Filmverbidnde stimmen
darin iiberein, dass die
Bewilligungspflicht in Bezug
auf den Filmverleih keine Be-
rechtigung mehr hat. Der da-
mit verbundene administrati-
ve Aufwand steht in keinem
sinnvollen Verhiltnis zum er-
reichten Nutzen. Mitdervorge-
schlagenen  Registrierungs-
pflichtund den daran gekniipf-
ten Auskunfts- und Melde-
pflichten wird der Notwendig-
keit, iiber die Akteure in diesem
Bereich und iiber die film-
kulturellen und filmpoliti-
schen Gegebenheiten die
Ubersicht zu behalten, ausrei-
chend Rechnung getragen.
Anders sieht die Situation
im Bereich der Vorfithrunter-
nehmen aus. Der Trend zur Er-
richtung von Multiplexkinos
am Rande grisserer Agglome-
rationen zeigt, dass die Zukunft
der heutigen Kinostruktur mit

multitude d’entreprises artisa-
nales, n'est pas assuré. Rien
n’est moins siir non plus quant
ala pérennité de la diversité de
I'offre actuelle dans des grands
complexes dirigés par des en-
treprises internationales. Les
expériences réalisées a ce jour,
surtout en Allemagne, démon-
trent tout au contraire que la
position prépondérante de ce
type d’opérateurs sur le mar-
ché menace I'existence des ci-
némas urbains et accélere la
disparition des cinémas d’art
qui contribuent pour beau-
coup a maintenir la diversité
del'offre. Surla base de ces ex-
périences, les associations ci-
nématographiques jugent in-
dispensable de laisser la possi-
bilité a I'Etat d’intervenir con-
tre ces mutations structurelles.
Dans cette perspective, nous
demandons une autorisation
obligatoire pour les nouvelles
entreprises de projection attei-
gnant une certaine taille criti-
que. Ce régime d’autorisation
obligatoire, permettant la
création ou l'agrandissement
de grandes entreprises de pro-
jection qui modifient fonda-
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einer Vielzahl gewerblicher
Unternehmen nicht gesichert
ist. Es ist aber alles andere als
klar, dass die heute bestehende
Angebotsvielfalt auch durch
eine verdnderte, von interna-
tional ausgerichteten Gross-
betrieben dominierte Kino-
struktur garantiert werden
kénnte. Vielmehr deuten Er-
fahrungen vor allem in
Deutschland darauf hin, dass
die Marktdominanz solcher
Grossanbieter die Existenz in-
nerstidtischer Kinos verun-
mdoglicht und zu einem ra-
schen Verschwinden von
Studiokinos fiihrt, welche heu-
te wesentlich zur Vielfalt des
Filmangebots beitragen. Auf-
grund dieser Erfahrungen
scheint den Filmverbinden
eine Moglichkeit zur staatli-
chenIntervention gegen derar-
tige  Strukturverdnderungen
unerlésslich zu sein. Zu diesem
Zweck fordern wir eine
Bewilligungspflicht fiir neue
Vorfiihrungsbetriebe, welche
eine gewisse kritische Grosse
erreichen. Diese Bewilligungs-
pflicht miisste ermdglichen,
die Errichtung oder Erweite-

Fortsetzung Seite 8

Sie kommen und sie
gehen

«Johannes Anders geht in Pen-
sion» konnte man in den «Egli-
News» lesen, welche dem Au-
gust-CB beilagen. Diese mit
dem Betroffenen nicht abge-
sprochene Meldung bedarf ei-
ner Korrektur, wie Johannes
Anders der CB-Redaktion mit-
teilt. Anders liess sich nicht
Ende Mirz dieses Jahres pen-
sionieren, sondern sein Weg-
gang und der Schritt in den
Freelance-Status erfolgten En-
de Mai aus personlichen Griin-
den.

Johannes Anders

«Viper» definitiv nach
Basel

Der Grosse Rat des Stadt-
kantons hat am am 8. Septem-
ber oppositionslos Jahresbei-
trige von insgesamt 350’000
Franken fiir ein Forum fiir
Neue Medien sowie fiir «Vi-
per, das internationale Festi-
val fiir Film, Video und Neue
Medien, zugestimmt, dessen
im Sommer bekanntgegebene
Dislokation von Luzern nach
Basel Aufsehen erregt hatte.
Der «Viper»-Trégerverein er-
hédlt in der Rheinstadt je
275’000 Franken jahrlich vom
Staat und von der Christoph-
Merian-Stiftung (CMS). Die
CMS war es auch, die den Im-
puls fiir die Einrichtung eines
Forums fiir Neue Medien in ei-
nem ihrer Gebdude im St.-
Alban-Tal und in unmittelba-
rer Nihe zum Museum fiir Ge-
genwartskunst Basel gab. Die-
ses Forum wird von Kanton
und CMS mit je 75’000 Franken
jahrlich unterstiitzt und soll die
lokalen Aktivitdten im Bereich
Neue Medien férdern. Im glei-
chen Gebédude werden der «Vi-
pers-Festival-Leitung Raum-
lichkeiten zur Verfiigung ge-
stellt. «Viper» soll erstmals im
Jahr 2000 in Basel stattfinden.

Im Oktober geht es nochmals
wie tiblich wihrend fiinf Tage:
—in Luzern {iber die Biihne. E
verzeichnete zuletzt run
13’000 Besucher aus dem In
und Ausland. In Basel wird m
einem Budget von 1,8 Millio
nen Franken gerechnet; dari
enthalten sind auch 15000
Franken vom Bund. De
Kreditbeschluss des Grosse
Rates gilt fiir die Jahre 2000 bi
2003.

VIPER émigre
définitivement a Bale

Le 8 septembre, le Grand con
seil du Canton de Béle-Ville :
approuvé sans opposition ui
crédit annuel d'un total di
350’000 francs destiné aun Fo
rum de nouveaux médias ains
qu'a Viper, Festival internatio
nal du film, de la vidéo et de
nouveaux médias, dont le dé
ménagement de Lucerne i
Bile, annoncé cet été, avait fai
sensation. Dans la ville rhé
nane, l'association Viper rece
vra 275’000 francs du Cantone
275’000 francs de la Fondation
Christoph-Merian (CMS). D
fait, c'estla CMS qui a eu I'idé:
d’installer un Forum de nou
veaux meédias dans l'un de se:
batiments du Val St Alban, just
a coté du Musée d’art contem
porain de Bale. Le Canton et d
la CMS vont octroyer une sub
vention 75'000 francs chacui
au Forum dans le but de stimu
ler les activités locales dans I
domaine des «nouveau
meédiasy. Dans le méme bati
ment, des locaux seront mis
disposition de Viper, qui 1
inauguera son premier festiva
baloisen 2000. Cette année, il s¢
deroulera pour la derniere foi:
a Lucerne, comme de cotitume
pendant cing jours. L'anné
derniére 13’000 spectateurs en
viron venant de Suisse et de
I'étranger ont participé a Viper
A Bale, le budget prévu est de
1,8 millions de francs, contri
bution de la Confédératior
comprise. Le créditaccordé pa
le Grand Conseil est garant
jusqu’en 2003.

Euroshorts 1999 en
Pologne

Nouveau venu dans le paysage
des vitrines du court métrage
I'European Short Film Festiva
auralieudu 12 au 15 novembre
prochains a Varsovie.

Conctact: Kasia Mazurek
«euroshorts@poczta.onet.pl»

Suite page 9
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mentalement la configuration
d'un marché local, devrait étre
assortid'une garantie de main-
tenir la diversité de I'offre .

Aménagement du régime
de l"'autorisation

Les associations cinématogra-
phiques sont d'avis que le ré-
gime d’autorisation doit se li-
miter aux grands projets (par
exemple: entreprises de pro-
jectionavec5 écrans ou plus) et

que le seul critére déterminant
pouraccorderune autorisation
doitrésider dans le fait de favo-
riseroude préserverladiversité
de I'offre cinématographique.
Pour enrayer la concur-
rence entre les lieux d'implan-
tation pour des motifs tout
autres que ceux relevant de la
politique cinématographique,
les conditions d'octroi d'auto-
risation doivent étre les mémes
pour l'ensemble du pays. En
conséquence, la compétence

Lucie Bader Egloff, la présidente du groupe de travail «Vision
2002» a la conference de presse a Locarno

rung von Grosskinos, welche
die Situation in einem lokalen
Markt massiv verdndern, von

einer  Sicherstellung  der
Angebotsvielfalt abhingig zu
machen.

Ausgestaltung der
Bewilligungspflicht
Die Filmverbdnde sind der
Meinung, dass sich die

Bewilligungspflicht auf Gross-
projekte beschrinken sollte
(z. B. Kinos mit fiinf und mehr
Leinwidnden) und dass einziges
massgebliches Kriterium fiir
den Entscheid die Schaffung
oder Erhaltung von Angebots-
vielfalt sein sollte. Die Bewilli-
gung muss von einer eidgends-
sischen Behorde erteilt wer-
den, um eine einheitliche Pra-
xis im ganzen Lande sicherzu-
stellen und einen Standort-
wettbewerb aufgrund anderer
als filmpolitischer Kriterien zu
verhindern.

Wie beurteilen Sie den
Vorschlag einer Lenkungs-
abgabe zur Forderung der
Angebotsvielfalt?
Hinsichtlich der Einfithrungei-
ner Lenkungsabgabe besteht
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innerhalb der Filmverbédnde
keine Einigkeit. Wihrend die
Verbdnde der Filmgestalterin-
nenundFilmgestalterwieauch
die Produzentenverbédnde eine
solche Abgabe lebhaft begriis-
sen, wird sie von den Verbén-
den der Verleih- und Vorfiihr-
betriebe mit grosser Mehrheit
abgelehnt. Als Dachorganisati-
onder Gesamtbranche sind wir
daher nicht in der Lage, Ihnen
zu diesem Punkt eine Empfeh-
lung abzugeben.

Wie beurteilen Sie die
Massnahmen nach Art. 22
des Entwurfs?

Fiir diese Frage gilt weitgehend
gleiches wie fiir die Lenkungs-
abgabe. Die von diesen Mass-
nahmen gegebenenfalls be-
troffenen Akteure, also die
Verleih- und Vorfiihrbetriebe,
sind dagegen, die tibrigen An-
gehorigen der Filmbranche
begriissen die Vorschlédge. Als
Dachorganisation kénnen wir
uns daher weder fiir noch ge-
gen diese Massnahmen aus-
sprechen.

Weitere Punkte
Als wesentliche Verbesserung

dans ce domaine doit étre con-
fiée aux autorités fédérales.

Que pensez-vous de la
proposition d’introduire
une taxe d'incitation
favorisant la diversité

de l'offre
cinématographique?

En ce qui concerne I'introduc-
tion d'une taxe d’incitation, il
n’'a pas été possible d’aboutira
un avis unanime au sein de la
profession. Tandis que les as-
sociations des réalisatrices et
réalisateurs de film ainsi que
les associations des produc-
teurs saluent vivement l'intro-
duction d’une telle taxe, elle est
rejetée a une large majorité par
les associations de distribution
etd’exploitation. En notre qua-
lité d’organisation faitiere de
I'ensemble de la profession,
nous ne sommes pas en me-
sure de donner une recom-
mandation sur ce point.

Que pensez-vous des
mesures préconisées a
I'art. 22 du projet?

A cette question, il en va de
méme que pour la taxe d'inci-
tation. Les acteurs touchés par

gegeniiber dem heutigen Sy-
stem betrachtet die Filmbran-
che die Schaffung eines unab-
héngigen Fonds, welcher die
Bindung des Filmkreditsandas
Annuitatsprinzip lockert. Die
Filmproduktion kann von Jahr
zu Jahr erheblich schwanken
und das entsprechende For-
derinstrument sollte auf diese
Schwankungen reagieren kon-
nen, was heute nicht der Fall
ist. Am Vorschlag, die Film-
kredite in einen unabhéngigen
Fonds auszulagern, sollte da-
her unbedingt festgehalten
werden.

Ebenso begriisst die Film-
branche den Vorschlag, fiirden
Bereich audiovisueller Werke
Parallelimporte von Tonbild-
trdgern aus dem Ausland, also
etwa die Einfuhr und den Wei-
terverkauf im ausldndischen
Detailhandel erworbener Vi-
deo-Kassetten oder DVDs zu
verunmoglichen. Spiel- und
Dokumentarfilme kénnen un-
maoglich auf einer einzigen
Auswertungsschiene kommer-
zialisiert werden. So wird der
Verkauf von Videokassetten,
die Vorfithrung von Filmen im
Kino, die Ausstrahlung im

ces mesures, soit les entrepri-
ses de distribution et de pro-
jection, y sont opposés; les
autres membres de la profes-
sion saluent la proposition. En
tant qu’'association faitiére,
nous ne pouvons donc nous
pPrononcer pour ou contre ces
mesures.

Autres points
La branche cinématographi-
que considére la création d'un
fonds indépendant permet-
tantd’assouplirun peule prin-
cipe d'annuité du crédit
comme une amélioration sen-
sible par rapport au systéme
actuel. La production cinéma-
tographique peutvarier consi-
dérablement d'année en an-
née et les instruments d’en-
couragement correspondants
doivent pouvoir s’adapter a
ces fluctuations — ce qui n'est
pas le cas aujourd’hui. La pro-
position portant sur le verse-
ment des crédits du cinéma
dans un fonds indépendant
doit absolument étre mainte-
nue.

Les milieux du cinéma sa-
luent également la proposi-
tiond'empécherl'importation

Fernsehen etc. je fiir sich allein
die enormen Kosten fiir die
Herstellung einer audiovisuel-
len Produktion in aller Regel
nicht zuriickspielen. Vielmehr
miissen die verschiedenen
Auswertungsbereiche je Bei-
trdge zur Refinanzierung der
Herstellungs- und Vertriebs-
kosten der Filme leisten, wenn
eine audiovisuelle Produktion
gewinnbringend vermarktet
soll. Dies wiederum ist nur
mdoglich, wenn diese verschie-
denen Auswertungen genau
aufeinander abgestimmt wer-
den, und zwar weltweit. Des-
halb ist es unerlésslich, dass
das von Herstellerinnen und
Herstellern dieser Werke be-
schlossene Auswertungskon-
zeptrespektiert wird und nicht
durch Parallelimporte aus
dem Ausland unterlaufen wer-
den kann. Die in den Uber-
gangsbestimmungen zum
Filmgesetz  vorgeschlagene
Anderung des Urheberrechts-
gesetzes istdaher ein wesentli-
cher Beitrag zur kulturellen
und wirtschaftlichen Stirkung
der Audiovisionsbranche.
Schliesslich unterstiitzt die
Filmbranche auch die gesetzli-




parallele de I'étranger de sup-
ports audiovisuels, c’est-a-dire
I'importation et la revente de
cassettesvidéo etde DVD ache-
tés dans des magasins de détail
étrangers. La commercialisa-
tion des films de fiction et des
documentaires ne peut en effet
dépendre d'un seul type d'ex-
ploitation. La vente de casset-
tes vidéo, la projection dansles
salles de cinéma, la diffusion a
la télévision, etc., méme prises
séparément, ne permettent gé-
néralement pas de couvrir les
frais énormes de fabrication
d'une production audio-
visuelle. En conséquence, les
recettes provenant des diffé-
rents canaux d'exploitation
doivent rembourser les frais de
fabrication, puis de diffusion,
et assurer a terme la rentabilité
de l'entreprise. Cette facon de
procéder n'est évidemment
viable que siles différents types
d’exploitation sont harmoni-
sés a I'échelle mondiale. C’est
pourquoi il est absolument in-
dispensable que le processus
d’exploitation des producteurs
soit respecté et qu'il ne soit pas
saccagé par des importations
paralleles. La proposition de

che Verankerung der soge-
nannten Einverleiherklausel,
d.h. der Bestimmung, wonach
die Erstauswertung eines
Films im Kino fiir die ganze
Schweiz durch den gleichen
Verleihbetrieb erfolgen muss.
Diese Regelung war bisher in
der Filmverordnung festge-
schrieben, und sie hat wesent-

modification sur les droits
d'auteurs contenue dans les
dispositions transitoires de la
loi sur le cinéma est a ce titre
une contribution importante
au renforcement culturel et
économique du secteur audio-
visuel.

Le groupe de travail
cinésuisse «Vision 2002»;
Marco Blaser, Directeur RTSI;
Vital Epelbaum, Fiirsprech;
Marcel Hoehn, Filmprodu-
zent; Gérard Ruey, Producteur;
Christoph  Schaub, Film-
gestalter; Prof. Peter Tschopp,
Conseiller national, Directeur
de I'Institut universitaire de
hautes études internationales;
Lucie Bader Egloff, Présidente,
Filmdozentin Hochschule fiir
Gestaltung und Kunst Ziirich;
Barbara Heuberger, Geschifts-
stelle, Geschaftsleiterin VIPER,
Luzern.

Enfin, les milieux du cinéma
soutiennent égalementl’intro-
duction de la clause dite «du
distributeur unique» dans la
loi, impliquant quela premiére
exploitation d'un film soit as-
surée par la méme entreprise

e e Y S R

lichdazubeigetragen, dasssich
in der Schweiz eigenstindige
Verleihstrukturen erhalten ha-
ben. Ohne diese Schutzklausel
wiirde der Filmverleih in der
Schweiz mit Sicherheit fiir jede
Sprachregion getrennt aus
dem jeweiligen Nachbarland
organisiert, was zu einem Ver-
lust von Autonomie und zu ei-

Peter Tschopp, ehemaliger Prasident der Eidgendssischen Film-
kommission und Mitglied der Arbeitsgruppe «Vision 2002», an der

Pressekonferenz in Locarno

de distribution. Cette disposi-
tion figurait jusqu'a présent
dans l'ordonnance sur le ci-
néma et elle a contribué gran-
dement a ce que la Suisse pré-
serve ses propres structures de
distribution. Sans cette clause
de protection, le secteur de la
distribution des films aurait
gions linguistiques en fonction
des nécessités des pays voisins
— ce qui aurait abouti a une
perte d'autonomie et un cli-
vage dela culture cinématogra-
phique entre les régions lin-
guistiques du pays. La branche
cinématographique est donc
heureuse que cette directive,
qui a fait ses preuves, figure
dans le projet de loi.

Renseignements:
Cinésuisse «Vision 2002»,
Barbara Heuberger,
Anwandstrasse 34,

8004 Zurich,

tél. 01 241 20 88.

nem villigen Auseinander-
driften der Kinokulturen in den
einzelnen Landesteilen fiihren
wiirde. Die Filmbranche ist da-
her froh, dass diese bewihrte
Bestimmung dadurch noch
aufgewertet wird, dass sie neu
im Gesetz verankert wird.

Auskunft:

«Cinésuisse Vision 2002»
Frau Barbara Heuberger
Anwandstrasse 34

8004 Ziirich

Tel. 01/ 241 20 88

bréves/kurz

Baselbieter Preis

fiir Neue Medien an
Renatus Ziircher
Der42-jahrige Basler Konzept-
und Videokiinstler Renatus
Ziircher bekam als «vorbildli-
cher» Représentant der Video-
Kunst den Baselbieter Spar-
tenpreis fiir Neue Medien (Fr.
15'500.-) 1999 zugesprochen.
Er habe sich dank seiner «ex-
emplarischen kiinstlerischen
Arbeit» sehr um diese Kunst-
sparte und «ihrer spezifischen
Kommunikationsmdoglichkei-
ten» verdient gemacht. Der
Preis wurde zusammen mit
den {ibrigen Baselbieter Kul-
turpreisen am 1. Septemberim
Park bei den Rheinsalinen
durch Regierungsrat Peter
Schmid iibergeben.

Renatus Ziircher

Prix Action Light aux
«Electrons libres»
Dans le cadre des «Léopards de
demain» du Festival de Lo-
carno, le premier Prix 1999 du
court métrage suisse de la so-
ciété Action Light, dirigée par
Pierre Hegi, et ses partenaires
(Avant-Premiére SA, Cinétec
SA, Film Demnéchst AG, Mag-
netixAG, Schwarzfilm AG) a été
attribué au film «Les électrons
libres», de Frédéric Mermoud.
Cette récompense, d'une va-
leur de 10’000 francs en presta-
tions, sere décernée pour la se-
conde fois cette année a l'un
des 26 courts métrages en lice
au Festival Cinéma tout écran.

Euroshorts ‘99 in Polen

Als Neuling in den Schau-
fenstern der Kurzfilmwelt wird
das «European Short Film Fe-
stival» vom 12. bis 15. Novem-

ber in Warschau stattfinden.
Konetakt: Kasia Mazurek
euroshorts@poczta.onet.pl
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Soutenons-nous |

es bons films?

Rétrospective a Comano de deux années de soutien a la produc-
tion de téléfilms par la Confédération

«Avons-nous soutenu les bons
films?» Telle était la question
posée aux membres des deux
comités consultatifs et a diffé-
rents producteurs indépen-
dants et producteurs de télévi-
sion a Comano lors d'un collo-
que organisé début juin par
I'Office fédéral de la culture
(OFC) et SRG SRR idée suisse.
Cette réunion visait a tirer un
bilan des deux premigres an-
nées de promotion de la pro-
duction de téléfilms par I'OFC.
La mission des participants
était de faire une analyse criti-
que des mécanismes de sou-
tien, dans le but d’améliorer la
future coopération; cette ana-
lyse portait aussi bien sur le
fond que sur les aspects for-
mels ou techniques de la politi-
que d’encouragement com-
mune.

Au sommaire de la pre-
miere journée figuraitl'analyse
des contenus. On proposa aux
participants de visionner une
série de films co-financés et de

Unterstiitzen

films non co-financés pour en
discuter ensuite.

Le deuxiéme jour, les parti-
cipants ont tenté de détermi-
ner siles conditions de soutien
étaient remplies. Pour ce faire,
ils ont passé en revue les as-
pects techniques de la politi-
que d’encouragement com-
mune: financement, promo-
tion, distribution, public, bref,
toutes les étapes que traverse
un film depuis sa conception
jusqu’a sa projection en pas-
sant par sa réalisation. Afin
d'animer le débat, Jean Perret
du comité consultatif, Paul
Riniker et Tiziana Mona de SRG
SSR idée suisse et Madeleine
Fonjallaz de I'OFC avaient pré-
paré des déclarations.

ESpoirs...

En organisant ce colloque,
I'OFC espérait que les partici-
pants oseraient l'autocritique
dans un cercle élargi, partant
du principe que la question de
savoir si on soutient les bons

wir die richtigen Filme?

Riickschau auf zwei Jahre Fernsehfilmférderung des Bundes

in Comano

«Haben wir die richtigen Filme
unterstiitzt?» Die Ausgangs-
frage  des  gemeinsamen
Treffens der beiden Begutach-
tungsausschiisse mit verschie-
denen Fernsehproduzentin-
nen und unabhéngigen Produ-
zenten war klar gestellt. Das
BAK und die SRG SRR idée
suisse luden Anfang Juni zu ei-
ner Standortbestimmung nach
Comano ein. Anliegen des
Treffens war eine gemeinsame
Auswertung der ersten beiden
Jahre Fernsehfilmférderung
durch das BAK; gefragt war die
kritische Beurteilung der eige-
nen Arbeit — mit dem Ziel einer
Verbesserung der Zusammen-
arbeit. Die Auswertung sollte
sowohl dieinhaltliche wie auch
dietechnisch-formale Seite der
gemeinsamen  Férderpolitik
beinhalten.

Die Evaluation von Inhal-
ten stand auf dem Programm-
zettel des ersten Tages. Zu die-
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sem Zweck wurde den
TagungsteilnehmerInnen eine
Reihe gemeinsam und nicht
gemeinsam finanzierter Filme
zur Visionierung angeboten.
Daran anschliessend fand eine
Diskussionsrunde statt.

«Sind die Forderbedingun-
gen erfiilli?», war die Ausgangs-
frage des zweiten Tages, der
sich den technischen Fragen
der gemeinsamen Forderar-
beit zuwandte: Finanzierung,
Promotion, Vertrieb, Publi-
kum, kurz, die Gesamtlauf-
bahn der Filme sollte beleuch-
tet werden. Zur Ankurbelung
der Diskussion waren von Sei-
ten des BA (Jean Perret), des
Fernsehens (Paul Riniker,
Tiziana Mona) und des BAK
(Madeleine Fonjallaz) State-
ments vorbereitet worden.

Erwartungen...
Von Seiten des BAK erwartete
man, dass sich die Tagungs-

films, c’est-a-dire des films de
qualité, était, aprés tout, une
question a laquelle les person-
nes présentes devaient répon-
dre tous les jours.

Le colloque aurait été 'oc-
casion, pour les participants,
dedéterminertoutd’abord, sur
la base des films visionnés, les
critéres qui auraient permis de
définir la notion de «bon film»
ou de «film de qualité». On
aurait ensuite pu discuter des
criteres déterminant la déci-
sionde soutenir ounonun pro-
jet de film. L'analyse des as-
pects techniques aurait pu se
dérouler selon le méme sché-
ma. Si I'OFC attendait tant de
ce colloque, c’'est que le co-
financement de projets de télé-
films par I'OFC nécessite une
légitimation politique et, par
conséquent, qualitative aussi.
L'Office était donc curieux de
savoir comment les partenai-
res de I'encouragement aux té-
léfilms évaluaient leur travail.

...et désillusion

Voila pour la théorie. Mais que
s'est-il passé en réalité? Pour
définir la notion de «bon film»
ou de «film de qualité», il aurait

teilnehmerInnen der Heraus-
forderungeiner Selbstreflexion
im erweiterten Kreise stellen
wiirden, zumal man davon
ausging — und ausgeht —, dass
dieFrage, ob man dierichtigen,
bzw. gute Filme unterstiitzt
habe, zum «daily business» der
Eingeladenen gehort.

Im Sinne des geschilderten
Tagungsprogramms hitte dies
bedeuten konnen, dass man
anhand der visionierten Filme
Kriterien inhaltlicher Natur ab-
leitetund dann in einem weite-
ren Schritt den Begriff «richtige
Filme» bzw. «gute Filme» defi-
niert. Derart mit Inhalt gefiillt,
liessen sich aus dem Begriff fiir
die Zukunft Entscheidungs-
und Handlungskriterien ablei-
ten. Dasselbe Prozedere ist aus
derEvaluation der technischen
Seite denkbar. Hintergrund
dieser Erwartungshaltung ist
der Gedanke, dass die Co-Fi-
nanzierung von TV-Projekten
durch das BAK einer politi-
schen — und damit auch einer
inhaltlichen — Rechtfertigung
bedarf. Im Hinblick darauf war
man interessiert zu wissen, wie
die jeweils beteiligten Partner
ihre Arbeit einschétzen.

fallu, d'une part, pouvoir expo-
ser ses criteres d'appréciation
et avoir, d'autre part, un «sa-
voir-débattre», les deux facul-
tés présupposantun minimum
d'esprit de synthése. Sinon, la
discussion ne peut dépasser le
stade de I'échange de repro-
ches mutuels. Le débat a
Comano a donc singuliére-
ment manqué de clarté et de
niveau. Il y a bien eu quelques
rares interventions (prépa-
rées), mais on n'a jamais vrai-
ment été au fond du sujet. Ona
trop souvent cédé alatentation
d’enfoncer un coin entre la
Confédération et les gens de la
télévision. Un des participants
amémeremarqué quele «com-
merce» était I'affaire de la télé-
vision, la «culture» celle de la
Confédération. A défaut d’étre
constructive et pertinente,
celte remarque ne peut étre
qu'ironique.

A Comano, on a surtout er-
goté sur des mots. Exemple:
pourquoi utiliser le terme de
passion en décrivant un projet
de film? Qu'entend-on par1a ?
a) la passion de 'auteur pour
son sujet ou b) sa passion pour
laforme dufilmou, encore, c) la

...und Wwirklichkeit

So weit die Vorstellungen — wie
sah die Wirklichkeit aus? Die
Beantwortung der Frage nach
den «richtigen» bzw. «guten»
Filmen bedingt einerseits
transparent gemachte Urteils-
kriterien und andererseits eine
Diskussionskultur, die ein ge-
niigendes Abstraktionsvermao-
gen voraussetzt. Nur so kann
das Niveau der gegenseitigen
Schuldzuweisungen vermie-
den werden. Beides war an den
zwei Tagen im Juni noch zu
wenig auszumachen. Bis auf
ein paar wenige (vorbereitete)
Voten fand keine vertiefte Ana-
lyse statt. Zu oft erlag man der
Versuchung, einen Keil zwi-
schen die Anliegen des Bundes
und jenen der Fernseh-
schaffenden zu treiben: Die
Feststellung eines Teilneh-
mers, dass das Fernsehen fiir
den «Kommerz» zustidndig sei,
der Bund fiir die «Kultur», kann
nurironisch gemeintsein, kon-
struktiv und zeitgemiss ist sie
jedenfalls nicht.

Unscharfe Begrifflichkei-
ten prigten iiber weite Strek-
ken das Gesicht der Diskussi-
on: Was meint man beispiels-




passion du producteur de télé-
vision pourle sujetoud) sa pas-
sion pour la forme du film ou,
enfin, e) la passion du produc-
teur pour I'auteur ? Pour jouer
les provocateurs, on pourrait
méme se demander si les ter-
mes «passion» et «obsession»
ne semblent pas excessifs par
rapport a ce que l'on juge.

11 a également été question des
affaires courantes, avancées
comine argumerlt pour excu-
ser le peu de temps que l'on
consacre a l'évaluation des
films réalisés. On pourrait ré-
torquer que 1'on manque tou-
jours de temps et que ne pas
prendre le temps est un signe
évident de désintérét. Toutes
les parties impliquées dans la
réalisation et I'exploitation
d'un film peuvent apprendre
quelque chose d'une critique
fondée.

Onremarque donc une fois
de plus que la branche se com-
pose d’individualistes — ce qui
n’explique pas a priori le man-
que d’esprit de synthese. Pour-
quoi donc les représentants
d'une branche quia pour voca-
tion, par son travail, d’élargir
I’horizon d'un large public ne

weise mit «Passion» im Zusam-
menhang mit einem Filmpro-
jekt? Meint man damit a ) die
Leidenschaft der AutorInnen
zu ihrem Thema oder a,) zur
Machart ihres Filmes oder
meint man b)) jene der
Redaktorlnnen zum Thema
bzw. b,) jene der RedaktorIn-
nen zur Machart des Filmes
oder meint man gar c) jene der
Redaktorinnen zu den Autor-
Innen? Ketzerisch kann man
gar nachfragen, ob angesichts
des Produzierten Begriffe wie
«Passion» oder «Obsession»
nicht etwas zu leichtfertig ge-
braucht werden.

Im Zusammenhang mit
dem «courant normal» wurde
festgestellt, dass selten Zeit fiir
die Analyse von fertiggestellten
Produkten bliebe. Dazu wire
wohl anzumerken, dass der
«courant normal» nie Zeit bie-
tet. Sie sich nicht zu nehmen,
bedeutet eine Gleichgiiltigkeit
der geleisteten Arbeit gegen-
iiber. Ein qualifiziertes Echo
auf einen fertiggestellten Film
und dessen Auswertung niitzt
allen Seiten.

Aufgefallen ist schliesslich
einmal mehr, dass sich die

voient-il pas au-dela de leurs
propres intéréts? Est-ce par pa-
resse? Par pur désintérét pour
la nation (cinématographi-
que)?

Porter son regard

plus loin...
L'échec du colloque de
Comano souléve quelques

questions. Les prémisses du
colloque étaient-elles erro-
nées? Aucun des participants
ne s'était-il posé la question de
savoir si on avait soutenu les
«bons» ou les «mauvais» films?
Les producteurs sont-ils eux
aussi les victimes du préjugé
selonlequelle cinémasuissene
peut pas faire mieux? Les parti-
cipants étaient-ils dépassés par
la question posée? Aurait-il
fallu expliquer d’abord com-

Branche aus Einzelkdmpfer-
Innen zusammensetzt — dass
dies ein Mangel an Abstrak-
tionsvermégen mitsich bringt,
ist jedoch kein a priori. Wes-
halb nur félltes Vertreterinnen
einer Branche, welche durch
ihre Arbeit einem grossen Pu-
blikum den Blick auf die Welt
ermoglicht, so schwer, iiber
den Gartenzaun der eigenen
Interessen hinauszublicken?
Ist es Bequemlichkeit? Oder
schieres Desinteresse an der
Lage der (Film-)Nation?

Offnung des Blicks...

Angesichts der unerfiillten Er-
wartungen driangen sich ein
paar Fragen auf: Ging man von
falschen Prédmissen aus? War
allen TeilnehmerInnen impli-
zit klar, dass man die «richti-
gen» bzw. die «falschen» Filme
unterstiitzt hatte? Sitzen die
Produktionsverantwortlichen

ment évaluer un film? Com-
ment faire pour dépasserles at-
titudes nombrilistes? Que faire
pour élever le niveau de la dis-
cussion?

...mais dans quelle
direction?

Le colloque aura tout de méme
permis aux producteurs de té-
lévision de rencontrer les
membres de ce «fameux» con-
seil consultatif, puisque d'au-
cuns ne connaissaient méme
pas l'existence de cette com-
mission et encore moins son
travail.

Le colloque de Comano
aura été une tentative, la pre-
miére étape sur une voie qu'il
faudra continuer d’explorer
dans les différents domaines
de la branche. Al'avenir, I'ana-

womdglich selber dem Vorur-
teil auf, dass der Schweizer
Film nicht mehr zu leisten ver-
mag? Oder waren die Teilneh-
merlnnen von der Fragestel-
lung tiberfordert? Miisste man
vorgédngigerdrtern, wie man ei-
nen Film beurteilt? Wie kann
man den Blick ausweiten? Wie
erreicht man ein hoheres
Diskussionsniveau?

...in welche Richtung?
Immerhin: Als kleiner Erfolg
kann verbucht werden, dass
sich TV-Produzentinnen und
Mitglieder des «omindsen» BA
kennenlernen konnten: Gibtes
dochFernsehproduzentInnen,
die bisher weder den BA noch
seine Arbeit gekannt haben.
Die Diskussionsveranstal-
tung in Comano war ein An-
fang, ein erster Schritt in eine
Richtung, die innerhalb der
einzelnen Bereiche der Bran-

lyse des instruments de soutien
gagnera en importance. En ef-
fet,sil’'onveutrépondre alade-
mande et aux attentes du pu-
blic, il faudra impérativement
se soumettre a une autocriti-
que. L'OFC devra donc réflé-
chir trés sérieusement a ce qui
constitue une «plus-value cul-
turelle» et trouver les moyens
d'approfondir l'analyse et
d’enrichir le débat. 11 s'agit
apres tout d'améliorer la qua-
lité des projets soutenus et, en
fin de compte, de rendre le ci-
némasuisse plus compétitif. Le
grand bond en avant ne peut
&tre que quantitatif, il devra
aussi étre qualitatif.

Franziska Trefzer et Marc
Wehrlin

che weiter ausgekundschaftet
werden muss. Der Evaluation

unserer  Forderinstrumente
wird in Zukunft grosseres Ge-
wicht zukommen. Will man
nicht am Publikum vorbei-
produzieren, tuteineselbstkri-
tische Analyse Not. In diesem
Sinne wird sich das BAK prézi-
ser iiberlegen miissen, wie ein
«Kultureller Mehrwert» zu de-
finieren wire und nach Wegen
suchen, wie die Analyse ver-
tieft und die Diskussion ver-
bessert werden kann. Schliess-
lich geht es um eine Qualitéts-
steigerung der geforderten
Projekte; und letztlich darum,
den Schweizer Film im Gesam-
tenwettbewerbsfihigerzuma-
chen: Der anvisierte Quanten-
sprung ist ja nicht nur quanti-
tativ gemeint.

Franziska Trefzer und Marc
Wehrlin
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Le multiplexe, avenir du cinéma en
Suisse?

La vie n’est pas en noir et blanc. Elle offre toute une palette de
nuances. De méme, I"Association cinématographique suisse
(ACS) ne s'oppose pas catégoriquement aux nouveaux multi-
plexes. Le cinéma a cent ans et sil'on souhaite qu’il nous ravisse
pendant un siecle encore, il doit suivre I'évolution de notre so-
ciété. Dans le «mini-», «multi-» ou «mégaplexe» réside une telle
adaptation. Enun lieu et avecune taille appropriés, ilasaraison

d’étre.

Le multiplexe présente des
avantages pour le client. C'est
une grande surface vendant
des produits immatériels. Avec
d’autres divertissements, il
propose des films en exclusi-
vité et en multipack. 11 affiche
un design correspondant aux
exigences du consommateur
deloisirs moderne, offre du fun
au grand public. En termes de
marketing, il est, davantage
qu'un ensemble de salles, une
plus-value au sens strict du
terme.

Le multiplexe en impose
par sa dimension, ses vastes
halls, ses écrans énormes, ses
fauteuils confortables, par la
largeur des espaces ménagés
entre ses travées, par 'extraor-
dinaire technique de projec-

tion et I'abondance des offres
annexes. Il invite ala flanerie et
procure une sensation inédite
de délassement. Que deman-
der de plus? Le multiplexe est
(presque) le paradis sur Terre.

Il'y a cependant une ombre
au tableau: son gigantisme
méme est problématique.
Avant de se lancer dans I'im-
plantation d'un tel complexe, il
convient de se demander si la
population est préte a I'accep-
ter et si elle le peut; il faut donc
rechercher les moyens d’éviter
les problemes ou, quand ce
n'est pas possible, d’en atté-
nuer les inconvénients.

Le multiplexe, temple a la
gloire dela consommation, im-
plique une énorme structure
économique. Tout y vise I'effi-

Liegt die Schweizerische Kino-
zukunft im Multiplex?

Das Leben besteht nicht nur aus Schwarz und Weiss, sondern
aus nuancierten Abstufungen dazwischen. So ist der Schweize-
rische Kinoverband auch nicht grundsiitzlich gegen die neue
Kinoform des Multiplexes. Das Kino ist 100-jidhrig; soll es weite-
re 100 Jahre Spass machen, soll, muss es sich wandeln, muss es
sich der Entwicklung unserer Gesellschaft anpassen. Das Mini-,
Multi- oder Megaplex ist eine solche Anpassung. Am richtigen
Ortund in der richtigen Grosse hat es seine Berechtigung,.

Denn das Multiplexbringtdem
Besucher Vorteile. Es ist ein
Warenhaus fiir dasimmateriel-
le Angebot. Es bietet den aktu-
ellen Kinofilm im Multipack
und  weiteren «Freizeit-
plausch» dazu. Es gibt sich per-
fekt auf ein modernes Freizeit-
gefiihl «gestylt», bietet «Fun»
fiir ~die Massen. Nach
Marketingkategorien ist es ne-
ben Kino, das es auch ist,
«added value» in Hochstform.

Das Multiplex imponiert
durch seine Grosse, durch
weitrdumige Foyers, {iber-
grosse Leinwinde, Beinfrei-
heit, bequeme Fauteuils, iiber-
ragende Kinotechnik und das
verlockende Angebotrund her-

12 CINE BULLETIN 10/99

um. Es lddt ein zum Flanieren,
vermittelt ein  neuartiges
Freizeitgefithl. Was kannst Du
Dir mehr wiinschen? Das
Muliplex ist (fast) der Himmel
auf Erden.

Wo viel Licht ist, gibt es
auch Schatten — das Multiplex
schafft gerade durch seine Di-
mension Probleme. Ob unsere
Gesellschaft diese in Kauf neh-
men will und kann, muss man
sich vor der Plex-Ansiedlung
fragen; auch nach Mdglichkei-
ten suchen, solche zu vermei-
den oder, wo das nicht méglich
ist, die Nachteile zu lindern.

Als Konsumtempel ist das
Multiplex ein gigantisches
Wirtschaftsgebilde. Alles wird

cacité et le gain optimaux. En
dépit des avantages découlant
d'une exploitation rationnelle
de l'entreprise, les frais sont
importants et il faut faire du
chiffre. La régle veut que cha-
que place doit étre vendue 300
fois paran pour quel'opération
soit rentable. Ce qui se traduit
par l'accueil d'un trés grand
nombre de spectateurs, plu-
sieurs centaines de milliers par
an, et c’est justement la ol le
bat blesse.

L'exiguité des centres-vil-
les, lemanque de places de par-
king et les restrictions impo-
sées ala construction n'y facili-

Hanspeter M. Sigg

auf haochste Effizienz und Ge-

winnerzielung getrimmt. Die
Kosten sind (trotz den betrieb-
lichen Rationalisierungsvor-
teilen) hoch, der Umsatz muss
stimmen. Pro Sitzplatz und
Jahr, so die Regel, braucht es
zur Rentabilitdt gegen 300 Be-
sucher. Das sind hohe Besu-
cherzahlen, viele Hunderttau-
sende jedes Jahr, und genau
das schafft die Probleme.

Die Enge der Innenstidte,
der Mangel an Parkraum und
die Schranken des Baurechtes
erschweren meist eine Multi-
plex-Ansiedlung im Zentrum.
Weicht dieses darum an den
Stadtrand aus oder auf die
sprichwortliche «griine Wiese»,
und folgen ihm die Kinobesu-
cher dorthin, dann nimmt es
den Innenstadt-Kinos und den
tibrigen Freizeitangeboten die
Besucher weg. Ausldndische
Erfahrungen sprechen von
Einbussen der traditionellen
Kinos von 50-80%. Das fiihrte
meistens zur Schliessung von
betroffenen Kinos in der In-
nenstadt. Diese verliert damit
einen Teil ihrer urbanen Quali-
tidt; zu gewissen Tageszeiten
drohtihrgardie Verddung. Wer

tent guere, le plus souvent,
I'implantation d'un
multiplexe. Quand celui-ci
s'installe & la périphérie des vil-
les ou dans des espaces verts,
les spectateurs se déplacent;
les cinémas et autres lieux de
loisirs des centres sont dés lors
désertés. Des expériences a
I'étranger mentionnent des
pertes allant de 50 a 80% pour
lescinémastraditionnels, Dans
la plupart des cas, cet état de
fait a abouti a la fermeture des
salles concernées. Les centres-
villes perdent ainsi une partie
de leur qualité de vie urbaine; a
certaines heures, ilssontméme
désertés. Celles et ceux qui ap-
précient les villes vivantes se-
raientdonc bien inspirés de re-
nonceraux multiplexes situés a
leur périphérie. Ils peuvent en
revanche étre implantés au
centre des villes et, en fonction
du contexte, diminuer de taille.
Il serait du coup nécessaire de
prévoirlesplaces de parkingin-
dispensables pour 'accueil les
visiteurs venant de loin: tel
n’est malheureusement pas le
cas aujourd’hui.

Le cotit d'un multiplexe est
tel qu’il ameéne a privilégier les

lebendige Stidte schitzt, muss
auf Multiplexe am Stadtrand
verzichten. Wenn schon, gehd-
ren sie — allenfalls mit be-
schrinkter Grisse — ins Zen-
trum. (Dort widren aber zu-
gleich die nétigen Parkrdume
bereitzustellen, um die von
auswirts kommenden Besu-
cher zu empfangen, was der-
zeit leider nicht der Fall ist.)
Die Kostenstrukturim Mul-
tiplex verleitet zur einseitigen
Bevorzugung kommerzieller
gegeniiber kultureller Werte:
Anstelle des cineastisch wert-
vollen Films wird der kommer-
ziell erfolgreiche program-
miert, statt des Originals die
nachsynchronisierte Fassung.
Das nivelliert das Kinopro-
gramm und, durch Gewdgh-
nung, den Geschmack der Be-
sucher. Dass es neben dem
Multiplex noch Nischen fiir
cineastische Kultur geben
kann, ist zwar zu hoffen, aber
keineswegs sicher. Gross ist
darum die Gefahr eines fithlba-
ren Verlustes an Vielfalt und an
Auswahlfreiheit. Das wiegt
schwer angesichts der
anerkanntermassen reichen
Filmkultur unseres Landes.

v} -—{——:.""'--

il |{




critéres commerciaux au détri-
ment des valeurs culturelle: au
lieu d'un film d’auteur, on pro-
grammera le succés du jour, la
versiondoublée aulieude!’ori-
ginale. 11 en résulte un nivelle-
ment de la programmation et,
I'habitude aidant, des préfé-
rences du spectateur. Deés lors,
onne peut qu’espérer voir sub-
sister, & coté du multiplexe, des
lieux dédiés a la culture ciné-
matographique, maisrienn’est
moins siir. Le danger d'une
perte sensible de la diversité de
'offre et de la liberté de choix
est donc a redouter. Compte
tenu de la richesse notoire de
notre culture cinématographi-
que, ce risque n’est pas négli-
geable.

A I'étranger, le multiplexe
n'a contribué que dans une
mesure insignifiante a accroi-
tre le nombre de spectateurs
(de 3 a 5%). Rien ne laisse pen-
ser qu'il en sera autrement
dans notre pays, au contraire.
Nous sommes en droit de pen-
ser que le marché suisse est
d’ores et déjalargement saturé.
Depuis bientdt quinze ans, le
nombre de spectateurs oscille
entre 14 et 16 millions par an.

Im Ausland liessen sich durch
das Multiplex neue Besucher
nur in unbedeutendem Masse
(3-5%)  gewinnen. Nichts
spricht dafiir, dass es sich bei
uns anders verhalt, im Gegen-
teil. Wir haben Grund zur An-
nahme, dass der Schweizeri-
sche Kinomarkt bereits weitge-
hend gesittigt ist. Seit bald 15
Jahren pendeln die Besucher-
zahlen hier zwischen 14 und 16
Mio. pro Jahr. Weder die Erhé-
hung der Zahl der Leinwinde
um {iber 25% noch hohe Inve-
stitionen in Saalrenovationen,
Kinotechnik etc. erhéhten die
Kinofrequenzen sptirbar und
nachhaltig.

Ein Mass fiir die Marktsétti-
gung ist die Kinobesuchs-
héufigkeit pro Einwohner und
Jahr. Dieser Quotient ist ein
einfach anwendbares und
plausibles Mass. Mit einem
Wert von 2,3 weist er der
Schweiz international einen
Spitzenplatz zu. Der Wert ver-
dndert sich {iber die Jahre nur
geringfiigig. In seinen (leichten)
Schwankungen widerspiegelt
er die bessere oder schlechtere
Marktversorgung, in seiner
Hohe die Marktentwicklung.

Ni I'accroissement du nombre
d’écrans — de plus de 25% - ni
les investissements consentis
pour la rénovation de salles et
la modernisation des techni-
ques de projection, etc., n'ont
sensiblement et durablement
influé sur la fréquentation des
salles.

Un indice fiable de la satu-
ration du marché est la fré-
quentation par habitant et par
an, un quotient simple & calcu-
ler et plausible. Avec une
moyenne de 2,3, il place la
Suisse en téte des statistiques
internationales et ces données
ne varient guére d'une année 4
l'autre. Ses (légeres) fluctua-
tions ne sont que le reflet de la

‘g

Nur wenige Linder haben
eine hohere Kinobesuchs-
héufigkeit als die Schweiz. Bei
vielen ist sie tiefer — in Oster-
reichz. B. oderin Deutschland,
die hdufig als Vergleich dienen,
hat sich der Quotient — viel-
leicht beschleunigt durch die
Multiplex-Welle —langsam von
1,2 auf 1,5 erhéht bzw, von 1,5
auf 1,8. Die Besuchshéufigkeit
(und damit die Besucherzahl)
erhéhte sich um rund 25%, ist
aber immer noch viel tiefer als
bei uns. Dort gibt es noch
Wachstumspotenz, dort lassen
sichnoch zusétzliche Besucher
gewinnen. Bei uns ist es schon
ein Erfolg, wenn es gelingt, die
Besucher dem Kino zu erhal-
ten. Das ist angesichts der de-
mographischen Entwicklung,
die eine relative Abnahme der
Jugendlichen, den hdufigen Ki-
nogingern, um tber 10% fiir
die Zukunft in Aussicht stellt,
eine grosse Aufgabe.

«Ein Zufall im Paradies» von Matthias von Gunten

qualité de I'approvisionne-
ment, de ses hausses ou du dé-
veloppement du marché.

Peu nombreux sont les
pays qui enregistrent une fré-
quentation des salles de ci-
néma plus importante que
celle de la Suisse. Souvent, elle
I'est moins. En Autriche ou en
Allemagne, par exemple, géné-
ralement citées a titre de com-
paraison, le quotient s’est ac-
cru - peut-étre a la faveur de la
vague desmultiplexes-respec-
tivementde 1,24 1,5, etde 1,52
1,8. La fréquentation, donc le
nombre de spectateurs, a aug-
menté de 25%, mais elle reste
bien en deca de ce que nous
connaissons chez nous. Dans
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ces pays, le potentiel de crois-
sance n'est pas atteint et des
nouveaux clients peuvent étre
gagnés. En Suisse, on parle de
succes quand le nombre de
spectateurs reste constant. Et
la tache n’est pas aisée quand
on sait que les études démo-
graphiques pronostiquent un
recul relatif de 10% du nombre
d’adolescents, qui représen-
tent la force vive du public des
cinémas.

Le Suisse moyen —du point
de vue des statistiques - va au
cinéma2,3 fois paran. Dansles
régions rurales, on constate
desvaleurs moinsimportantes
(autour de 1,5); dans les ré-
gions urbaines, elles sont plus

. T

Der statistische Durch-
schnittsschweizer geht 2,3 mal
jahrlich insKino. Landliche Ge-
biete haben tiefere Werte (um
1,5), stiadtische Gebiete hiéhe-
re. Die Universitédtsstadt Hei-
delberg erreicht den Wert von
5,2, deutsche Millionen-
metropolen den von 3,5. Fiir
die Agglomeration Ziirich er-
mittelten wir 3,8, fiir den Kino-
platz Ziirich knapp 4,0. Etwas
tiefer liegt er in den andern
Schweizer Stadten, wohl eine
Folge des lidndlicher geprigten
Umfeldes.

Die Erwartung, die Zahl der
Schweizer Kinobesucherauf20
Mio. zu steigern, halten wir fiir
utopisch. Auch mit Multiple-
xen kann unser Land insge-
samt seine Kinobesuchshiu-
figkeit nie auf Grossstadt-
niveau (rund 2,9) heben. We-
gen dem Verdringungseffekt
der Multiplexe kénnte der Wert
inskiinftig sogar sinken!

Der Schweizer Markt liesse
sich theoretisch mit 20-25 Mul-
tiplexen restlos abdecken. Die
liberwiegende Mehrzahl unse-
rer traditionellen Kinos hitte

dann aber keine Existenz-
grundlage mehr. Zugleich ver-
lére unser Land viel idealisti-
schen Einsatz fiir die Film-
kultur und viel Liebe zur pro-
fessionell perfekten Vorfiih-
rung des Kunstwerkes Film.
Weit iiber dem Durch-
schnitt liegt hier das Verhiltnis
zwischen Leinwinden und
Einwohnern. In Osterreich
sind es 22’000, in Deutschland
20'000, die sich eine Leinwand
teilen miissen, bei uns rund
14’000. Die Leinwanddichte ist
ein gutes Mass der Angebots-
vielfalt. Sie ldsst sich nicht auf-
rechterhalten, wenn neue
Multiplex-Ansiedlungen  die
Besucher abziehen. Kommt es
zum Kinosterben, verlieren wir
auch cineastische Vielfalt.
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élevées. La ville universitaire
d'Heidelberg atteint la valeur
de 5,2; des métropoles alle-
mandes comptant plus d'un
million d’habitants de 3,5. Pour
I'agglomération de Zurich, les
sondages indiquent le chiffre
de 3,8 et de 4 pourlaville intra-
muros. Les valeurs sont plus
basses pour d’autres villes suis-
ses, conséquence, sans doute,
d’'un environnement plus ru-
ral.

En Suisse, nous tenons
pour utopique I'idée de vouloir
augmenter le nombre de spec-
tateurs a 20 millions. Méme
avec des multiplexes, notre
pays dans son ensemble ne
saurait atteindre un niveau de
fréquentation comparable a
celui d’'une grande ville (2,9).
Sous l'effet de la concurrence
imposée par les multiplexes, la
valeur pourrait méme baisser a
I'avenir!

Les besoins du marché
suisse se verraient en effet en-
tierement satisfaitsavec20a 25
multiplexes, mais cela au prix
de la ruine de la trés grande
majorité de nos cinémas tradi-
tionnels. Et beaucoup d’efforts
idéalistes pour la culture ciné-

Der SKV kann sich nicht fiir
Kinokultur und Angebots-
vielfalt einsetzen und bei ihrer
manifesten Gefdhrdung schwei-
gen. Das neue Filmgesetz ist in
diesem Sinne eine Weggabe-
lung: Es entscheidet {iber die
zukiinftige Kinostruktur in der
Schweiz.

Am schwersten wiegt die
mangelnde  Umweltvertrig-
lichkeit der Multiplexe. Am
Stadtrand sind sie durch &f-
fentliche Verkehrsmittel meist
schlecht erschlossen. Entspre-
chend gross ist die Zahl ihrer

«Die Zeit mit Kathrin» von Urs Graf
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matographique, beaucoup de
dévouement pour une présen-
tation parfaitement profes-
sionnelle de I'ceuvre d'art
qu’est le film viendraient alors
amanquer dans notre pays.

Le nombre proportionnel
d’écrans par habitant est ici
bien supérieur a la moyenne.
En Autriche, on en compte
22’000, en Allemagne 20’000,
cheznous, autourde 14'000. Ce
chiffre estun bon indicateur de
la diversité de l'offre, mais
celle-ci ne sera plus assurée si
de nouvelles implantations de
multiplexes devaient stimuler
davantage encore la concen-
tration du public. La diminu-
tion des salles ne peut que se
traduire par le déclin de la va-
riété des films a I'affiche.

L’ACS ne saurait prétendre
s'investir pour la culture et la
diversité de l'offre cinémato-
graphique si elle n’attirait pas
T'attention sur le fait qu’elles
sont en danger. La nouvelle 1é-
gislation nous met en ce sens
au pied du mur: elle décide de
I'avenir du paysage cinémato-
graphique en Suisse.
L'inconvénient premier des
multiplexes est d'ordre envi-

automobilen Besucher. Rech-
netman beiKinosinder Innen-
stadtmitca.50%, steigtdortder
Anteil auf80-90%. Der Verkehr,
den das Multiplex schafft, ist in
jedem Fall hoch,

Im folgenden Beispiel ge-
hen wir von der Rentabilitédts-
schwelle aus, also betriebli-
chen Tiefstwerten. Die wahr-
scheinlichen Zahlen liegen ho-
her. Erdffnet Village Road Show
in Dietlikon (ZH) 16 Kinoséle
mit 3400 Plitzen, so wird die
Rentabilitdt bei 1,02 Mio. Besu-
chernerreicht. (Zum Vergleich:

ronnemental. Situés a la péri-
phérie des villes, ils sont géné-
ralement mal desservis par les

se traduit par une circulation
de 420’000 véhicules a I'aller et
auretour. Le multiplexe provo-
transports en commun. Par que donc 840°000 trajets. En
conséquent, un grand nombre  admettantune durée moyenne
de spectateurs s’y rendent en  du trajet de 30 minutes, soit
voiture (80290%), tandisquele 30 kilometres, 25 millions de
pourcentage des automobilis-  kilométres environ sont par-
tes de la clientéle des cinémas courus par les visiteurs du
dequartierestde50%.Lacircu- multiplexe de Dietlikon!
lation automobile générée par En faisant abstraction de la
le multiplexe est, dans tous les  consommation d’essence, des
cas, trés importante. émanations de CO, et en ne
L’exemple suivant émet prenantencompte queletrafic
I'hypothése d'un seuil de ren-  perceptible, le volume moyen
tabilité, autrement dit d'un quotidien (d’environ 1'200)
chiffre d’affaire minimal (dans n’est pas décisif. Ce sont les
les faits, il sera probablementa  pics qui donnent la mesure.
revoir a la hausse): 4 Dietlikon  Ces derniers sont conditionnés
(ZH), Village Road Show ouvre par la répartition inégale des
16 salles comptant 3’400 pla-  visiteurs selon les films proje-
ces; 'ensemble est rentable a  tés,le temps qu'ilfaitouencore
partir de 1,02 million de spec- l'offre de spectacles concur-
tateurs. Atitredecomparaison,  rente, etils s'accentuent au dé-
les 52 cinémas traditionnelsde  butetalafin des séances. L'ex-
lavillede Zurich onttotalisé,en  périence montre, et c’est une
1998, 3,08 millions de specta- donnée de base pour une esti-
teurs! Si 80 % de ces 1,02 mil- mation, que le semestre estival
lion de spectateurs sont des voit affluer 33 4 50% du public,
automobilistes et que chaque lesemestred'hiver50a67%.La
voiture transporteenmoyenne  répartition différe également,
1,9 personnes — la encore, il et de maniére notable comme
s'agit d'un chiffre résultant onsait, selon les jours de la se-
d’observations récentes —, cela maine. En semaine (lundi a

Wetter und Konkurrenz-
veranstaltungen und werden
durch die festen Anfangs- und

Sind von diesen 1,02 Mio.  Schlusszeiten noch akzentu-
Besuchern 80% automobilund  iert. Als Grundlage fiir eine
istjedes Autoim Schnittmit1,9  Schidtzung diene die Erfah-
Personen besetzt (auch dasein  rung, dass das Sommerhalb-
Erfahrungswert aus jiingster jahr 33-50% der Besucher
Zeit), so rechnet sich ein Ver- bringt, das Winterhalbjahr
kehrsaufkommen von 420’000  50-67%. Zu unterscheiden ist
Autos, einmal hin, einmal zu- nach Wochentagen. Hier gibt
riick. Das Multiplex generiert es bekanntlich grosse Unter-
also 840’000 Autofahrten. Ge- schiede. In der Vorwoche
hen wir von einem akzeptier- (Mo-Do) sind es pro Tag rund
ten Anmarsch- bzw, Anfahrts- 8% der Wochenbesucher, am
weg von 30 Minuten aus, so Wochenende rund 68% (Frei-
sinddiesca.30kmproWeg.Die tag ca. 15%, Samstag ca. 33%,
Fahrleistungder Multiplex-Be- ~ Sonntag ca. 20%). Daraus lédsst
sucher ist fiir Dietlikon in der sich fiir einen durchschnittli-
Gréssenordnung von jahrlich  chen Vorwochentag im Som-
25 Mio. Kilometern anzusie- mer ein Verkehrsaufkommen
deln! von 265-400 Autos erwarten, an

Interessieren uns weniger einem Samstagim Winter aber
Benzinverbrauch und CO2- von 1'300-1'800. Da aber 60%
Ausstoss, sondern der Verkehr,  fiir die Hauptvorstellung am
den man sieht und spiirt, so Abend zufahren, ist zwischen
kénnen wir uns mit dem 19.30 und 20.30 Uhr eine Spit-
durchschnittlichen Tagesauf- zenbelastung von gegen 1'400
kommen (hier rund1’200) nicht ~ Autos zu erwarten, ebenso vie-
zufrieden geben. Entschei- le an jedem Vorstellungs-
dend sind die Verkehrsspitzen. wechsel bei zu {iber 60% be-
Sie entstehen durch die suchten Silen (was die Betrei-
unregelmissige Verteilung der  ber ja erwarten und anstreben)
Besucher je nach Filmangebot, Verkehrsstréme dieser Grésse

die 52 traditionellen Ziircher
Kinos totalisierten 1998 zu-
sammen 3,08 Mio.!)



jeudi), on compte 8% de spec-
tateurs, le week-end 68% (15%
le vendredi, 33% le samedi et
20% le dimanche). Il en résulte
une circulation moyenne de
265 a 400 voitures un jour
ouvrable d’été, et de 1’300 a
1’800 un samedi d'hiver. Or,
puisque 60% des spectateurs
affluent pour la séance du soir,
le trafic maximal ainsi induit
est de 1'400 véhicules entre
19h 30 et 20 h 30, et autant a
chaque début de séance dans
des salles fréquentées a 60%
(chiffre qui correspond aux at-
tentes et visées des exploi-
tants).

Une telle densité de la cir-
culation est particulierement
intense pour nos autoroutes et
leurs voies d’entrée ou de sor-
tie. Elle crée de sérieux encom-
brements autour du complexe
de cinémas et des parkings. A
ce propos se pose d'ailleurs un
autre probleme: il est prévu
d’aménager 600 places de par-
king a Dietlikon, alors qu’il en
faudrait 1'800. Otivont déslors
se garer tous ces visiteurs?

La position de I'ACS con-
cernant le multiplexe est donc
claire. Dans la mesure ou

e - SR

I'implantation
d'untel ensem-
ble n’entraine
pas une con-
centration mas-
sive de l'offre
d'écrans, de
places, qu’elle
n’engendre pas
un overscreen-
ing local et si,
en outre, les
problémes liés
a l'environne-
ment peuvent
étre résolus, il
n'y a aucune
raison de s'y
opposer. Dans
lecascontraire,
il convient de
renoncer a une
telle implanta-
tion ou de ré-
duire la dimension du com-
plexe en fonction des condi-
tions sociales et culturelles.
Nous conclurons en citant
un avertissement venant de
Wuppertal, o1 I'on observe et
analyse depuis longtemps déja
I'évolution des multiplexes en
Allemagne: «La sauvegarde
d’'une multitude d’entreprises

fallen selbst auf unseren Auto-
bahnen und ihren Abfahrten
bzw. Zubringerins Gewicht. Sie
fithren zu grossen Problemen
beim Zufahrts- und Such-
verkehr zum Kinocenter und
zum Autoabstellplatz. Hier or-
ten wir ein weiteres Problem,
wenn in Dietlikon nur 600

Parkplétze erstellt werden. Wie
gesagt wiren gegen 1800 nitig.
Wo werden denn alle diese Be-
sucher parkieren?

Die Haltung des Schweize-
rischen Kinoverbandes SKV
zum Multiplex ist damit klar.
Wird durch die Ansiedlung von
Multiplexen das lokale Lein-

«Meier 19» von Erich Schmid (in Produktion)

«Der Meienberg» de Tobias Wyss

compétitives de taille moyen-
neseraitde notreintérétatous,
cela pour plusieurs raisons.
Elle empécherait la naissance
destructures quifreinent le jeu
delalibre concurrence en con-
centrant I'offre et la demande
(...). Une moyenne entreprise
en bonne santé garantirait par
ailleurs a long terme une plus

wand- und Sitzplatzangebot
nicht massiv erhéht und
kommt es lokal nicht zum
«Overscreening», lassen sich
fernerdie Umweltproblemels-
sen, ist gegen eine Ansiedlung
nichts einzuwenden. Andern-
fallsistaufdas Multiplex zuver-
zichten oder seine Grosse auf

CINE BULLETIN

grande diversité et, par 14, con-
tribuerait mieux au développe-
ment (...) dela culture cinéma-
tographique européenne.»

Dr Hanspeter M. Sigg,
ancien président de 'Associa-
tion cinématographique suisse

ein sozial- wund kultur-
vertrdgliches Mass zu reduzie-
ren.

Wir zitieren zum Schluss
eine Ermahnung aus Wupper-
tal, wo die Entwicklung der
Multiplex-Kinos in Deutsch-
land schon linger und intensiv
beobachtet und analysiert
wurde. Thre Schlussfolgerung
lautet:

«Der Erhalt einer Vielzahl
leistungsfihiger, mittelstédndi-
scher Unternehmungen ldge
ans mehreren Griinden im all-
gemeinen Interesse. Er wiirde
der Entstehung wettbewerbs-
feindlicher Marktstrukturen
mit einer starken Biindelung
von Angebots- und Nachfrage-
macht [..] entgegenwirken.
Eine gesunde mittelstéindische
Struktur wiirde dariiber hin-
aus auf Dauer mehr Vielfalt si-
chern und dadurch eine Fér-
derung der [...] europidischen
Filmkultur besser gewdihrlei-
sten.»

Dr. Hanspeter M. Sigg, ehem.
Préisident SKV
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FOCAL

This seminar deals with questions which arise when modern literature is filmed, taking as an
example Gilbert Adair's novel Love and Death on Long Island, which has been adapted by

Richard Kwietniowski.

WHAT
HAPPENED TO
MY NOVEL 7

GILBERT ADAIR'S

LOVE AND DEATH ON LONG ISLAND

AS FILMED

BY RICHARD KWIETNIOWSKI

The deadline for
registration is

15th October 1999,
_not November,
as indicated in our
last programme

For further information
and registration forms
please call

Pour tout renseignement
complémentaire

ainsi que pour les

talons d'inscription,
veuillez vous adresser &

Fiir weitere Auskiinfte
und Anmeldetalons
wenden Sie sich bitte an

FOCAL

2, rue du Maupas
CH - 1004 Lausanne

Tel. 004121-3126817
Fax 0041 21-323 59 45
info@focal.ch
www.focal.ch

Gilbert Adair

Fllchard KWIetmowskl
Marcel Glsler

Thomas Schlachter

Focusing on a real film version of a real work of lite-
rature, we will explore the whys and wherefores of
filming prose. When does it make sense to adapt a
book, and when does this only produce a superfluous
duplication? What aspects of literature remain unique
to that medium, and when does it take a film to pro-
duce an expansion of the text?

In particular, the issues which will be addressed are:

- To what extent is it possible for an author to write a
book without considering a possible film adaptation
from the very start?

- What has to be left out in a film version, even the
best possible attempt, when a book is adapted?

- What are the essential and unavoidable differences
between the immediate and long-term effects on the
reader or audience of a film and a book; that is,
when do they compete with each other, as it were,
and when is there something like a mutual comple-
mentary effect?

Thus an attempt will be made to view the area of con-
flict between literature and film not from the perspec-
tive of generalised judgements but with a contempo-
rary, concrete approach. This is an extraordinary op-
portunity in view of the fact that there is generally no
love lost between novelists and the film-makers who
adapt their works - by the time the film is finished, if
not before, they tend to be at each other's throats.

Gilbert Adair, who was initially sceptical about
Richard Kwietniowski's project and even today still
maintains a distance from the film version, is still on
good terms with the director, who went to a great deal
of trouble to persuade the novelist that his project was
a worthy one.

What's more, they are prepared to discuss their posi-
tions, and each comes to his own conclusions.

Participants

Up to 25 (budding) professionals from the worlds of
criticism, the media, film studies, literary criticism and
academic institutions.

Dates and Venue
19t and 20t November 1999 in Fribourg

Deadline for registration
15t October 1999

Fees

reduced price: Fr. 250.-*
full price: Fr. 750.-

Language
English, translations from German and French

Qrganisation
Pierre Lachat, journalist and lecturer

(Gilbert Adair’s novel was published in German by
Epoca-Verlag: Liebestod auf Long Island)
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La rencontre avec Nag Ansorge se focalisera

sur le travail mené avec sa femme, Giséle, dans
le domaine de I'animation de poudre.

(ONVERSATION ANINMEE

HISTORIQVE ET APPROCHE DE LA TECHNIQUE DE
L'ANIMNATION DE POUDRE

ANIMIERTES GESPRACH

GESCHICHTE UND TECHNIK DER PULVERANIMATION

NAG

ANSORGE

en collaboration avec
in Zusammenarbeit mit

GSFA/ STFG

dans le cadre de la
rétrospective de
l'ensemble des oeuvres
de Nag et Gisele Ansorge
a Zurich

du 9 au 30 octobre 1999

im Rahmen der
Retrospektive des
Gesamtwerks von

Nag und Gistle Ansorge
in Ziirich,
G hic 3N Nktahar 1000

Dés 1967 Nag et Gisele Ansorge ont réalisé, avec la
technique cinématographique de l'animation de
poudre, plusieurs films. Films connus, films primés et
distingués ici comme sur le plan international, ils
méritent un gros plan sur chaque grain de sable... ou
presque! Comment, & partir d'un art éphémere et
imprévisible, faire un film? Les possibilités offertes
par cette technique, comme ses limites, seront abor-
dées. Une compilation vidéo des films d'animation de
poudre servira a étayer ce volet de la conversation.

Un deuxiéme volet s'ouvrira sur un autre aspect
important de cette oeuvre, soit la réflexion relative 4 la
démarche artistique et a l'inspiration sous-jacentes i la
forme.

La structure de la conversation prévoit un échange
avec les participants a chaque étape.

Pour conclure, une table lumineuse et le matériel
propre  cette technique, y compris un line-tester, per-
mettront une démonstration. Ce dispositif sera mis a
disposition des participants, qui voudront s'y essayer
apres la fin de la conversation.

Participants

—e——|s---————a—
Die Begegnung konzentriert sich auf das

gemeinsame Werk von Nag Ansorge und seiner
Frau Gisele im Bereich der Pulveranimation.

Nag Ansorge

Rolf B_ﬁ_ch'lgr_. =

Nag und Giséle Ansorge haben mit der Technik der
Pulveranimation ab 1967 zahlreiche Filme realisiert,
die sowohl hierzulande wie auch im Ausland bekannt
und mit zahlreichen Primien und Anerkennungen aus-
gezeichnet worden sind, Filme, von denen jedes
Sandkorn eine Grossaufnahme verdienen wiirde...
oder fast! Wie macht man aus einer so kurzlebigen und
unvorhersehbaren Kunst einen Film? Die Mdéglich-
keiten und Grenzen dieser Technik werden ausfiihrlich
diskutiert. Eine Videowerkschau von Pulveranima-
tionsfilmen wird diesen Teil illustrieren.

Ein weiterer Aspekt des Gesprichs ist die Reflexion
tiber die Inspiration und das Vorgehen des Kiinstlers,
die der Form zugrundeliegen.

Die Struktur des Events lisst nach jedem Teil des
Gespriichs gentigend Raum fiir den Austausch.

Schliesslich haben die Teilnehmenden die Gelegen-
heit, einer Demonstration mit Leuchttisch und allem
notwendigen Material, darunter ein Line-Tester, bei-
zuwohnen. Die Einrichtung steht nach der Veranstalt-
ung fiir Versuche zur Verfiigung.

Zielgruppe

15 réalisateurs, journalistes, historiens et étudiants de
films d'animation.

15 Filmemacher, Journalisten, Historiker und
Animationsfilmstudenten

Date et lieu Datum und Ort
samedi 16 octobre 1999, de 10h & 13h, & Zurich Samstag, 16. Oktober 99, 10.00 - 13.00 Uhr, in Ziirich
Délai d'inscription Anmeldefrist

12 octobre 1999

Finance d'inscription

12. Oktober 1999
Teilnahmegebiihr

prix unique: Fr. 50.-
Langues

Einheitspreis: Fr. 50.-
Sprachen

francais, avec traduction simultanée en allemand

Organisation

Franzosisch, mit Simultaniibersetzung ins Deutsch

Dintwinn Dalallna

Organisation

™



Abonnez-vous a FILM
pour 1 an au prix

spécial de Fr. 30.-

SSA

=== SOCIETE SUISSE

i § DES AUTEURS
suissimage Bl e SCHWEIZERISCHE
\ 1) f.'f;_ﬁﬁj -'ET__J Y Vi =~ etla oo/ EEE?LE;J(-ZHAFT
soutiennent le lancement de FILM i

la nouvelle revue suisse du cinéma.

& Iargement_—ba“;_tit:i'pé au financément de départ

offre

666

abonnements de 1 an a FILM pour Fr. 30.-

(au lieu de Fr. 60.-, prix de lancement jusqu‘au 31 décembre 1999)

Bénéficient de cette offre toutes celles et ceux qui s’abonnent au moyen du coupon
ad’hoc «Action SSA-FILM revue suisse de cinéma» ci-dessous.

Pour chaque abonnement «Action SSA-FILM revue suisse de cinéma», la SSA versera a FILM
la différence de Fr. 30.— de I'abonnement plein a Fr. 60.-.

oupon de souscription

«Action SSA-FILM revue suisse de cinéma» EDITION ROMANDE.
Offre valable jusqu’a épuisement des 666 abonnements disponibles de I'«Action SSA-FILM revue suisse
de cinéma» et au plus tard jusgu’au 31 décembre 1999.

=4,

Je m'abonne a FILM pour 1 an (11 numéros) au tarif spécial «Action SSA-FILM revue suisse
de cinéma» de Fr. 30.- (au lieu de Fr. 60.—, prix spécial de lancement)*.

Nom | | Prénom
Rue ] | NPA/localité
Date | |signature

* Etranger: frais de ports en sus

Coupon de souscription a retourner a:
FILM ¢ Revue suisse de cinéma e Service des abonnements  Case postale 271 » 1000 Lausanne 9



productions

Meier 19

Genre: Dokumentartilm

Linge / durée: 90'

Regie / réalisateur:

Erich Schmid

Drehbuch / scénario:

Erich Schmid

Kamera / chef opérateur:

Pio Corradi

Schnitt / montage:

Jiirg Hassler

Ton / son:

Dieter Meyer, Jens Rivekamp
Licht / lumiére:

Ernst Brunner, Felix Meyer
weitere / autres equipes:

Ueli Nitesch, Andreas Schneuwly,
Pierre Mennel, Andrea Ehrat,
Peter Demmer, Werner Santschi,
Katrin Oettli, Tom Haller

Dreharbeiten «Meier 19»: Erich Schmid, Pio Corradi, Ueli Nilesch (v.1.)

Darsteller / acteurs principaux:
Kurt Meier, Roland Gretler,
Alfred Messerli, Alfred Wendel,
Paul Bosch u.v.a.

Produktion / Société de production:

Erich Schmid Film

Produzent / producteur:

Erich Schmid, Christof Stillhard
Produktionsleitung / directeur de
production:

Christof Stillhard

Budget:

636'000.—

Drehzeit / dates de tournage:
30 Tage

Drehorte / lieux de tournage:
Ziirich und Umgebung

Verleih / Distribution: offen
Sortie: 2000

communications

Pro Helvetia

China 2. MAX-Filmfestival des
deutschsprachigen Films
Datum der Veranstaltung:

8.10.99 bis 25.10.99

Land und alle Stadte:

China, Hong Kong

Partner: Schweizerisches General-
konsulat, Hong Kong

Goethe Institut Hong Kong, Hong
Kong Arts Centre

Programm:

Beresina oder Die letzten Tage der
Schweiz, Daniel Schmid
Vollmond, Fredi M. Murer
Gomez—Kopf oder Zahl, Edward
Berger

Der Onkel vom Meer, Marie-Louise
Bless

Pastry, Pain & Politics, Stina
Werenfels

Hotel Belgrad, Andrea Staka
Pofonok, Men Lareida

Ritual Virtuality, Felix Schaad
Hai, Tobias Ineichen

Paul, Aurelio Galfetti

Ukraine SWISS DOCUMENTARY
PROGRAM - 29th IFF

Molodist, Kyiv

Datum der Veranstaltung:

23.10.99 bis 31.10.99

Land und alle Stédte:

Ukraine, Kyiv

Partner:

Internat. Film Festival MOLODIST,
252033 Kyiv

Programm:

Spuren verschwinden, Walo Deuber
Les esclaves d'Hitler, Frédéric
Gonseth

Ernesto 'Che’ Guevara, le Journal de
Bolivie, Richard Dindo

Ricardo, Miriam y Fidel, Christian
Frei

ATickle in the Heart, Stefan
Schwietert

Noel Field - Der erfundene Spion,
‘Werner Schweizer

Journal de Rivesaltes 1941-42,
Jacqueline Veuve

Connu de nos services, Jean-
Stéphane Bron

Delegation:
Frédéric Gonseth, Walo Deuber

uUngarn cross-over: Der Schau-
platz Ungarn in neuen Schwei-
zer Werken

Datum der Veranstaltung:

21.10.99 bis 10.11.99

Land und alle Stddte:

Ungarn, Budapest

Partner:

Pro Helvetia, Budapest, H-1055
Budapest; Kino «cirko gejzir,
Budapest

Programm:

Nacht der Gaukler, Michael Steiner &
Pascal Walder

Diebe Vol. 1-3, Anna Luif
Pofonok, Men Lareida

Kaddisch, Beatrice Michel & Hans
Stiirm

Cross-roads, Mihaly Gydrik
Murder-They said!, Mihaly Gyirik
The amazing Alexander, Mihaly
Gyiirik

Carcasses et crustacés, Zoltan
Horvith

Le trompette de Gericault, Zoltdn
Horvith

Dr. Younamis sagt: Warum eine Frau
einen Mann hassen sollte, Daniel
Young

Roarsch, Daniel Young

Celine, Hedi Bibler

TV-Dinner, Robert Ralston

Turisti, Robert Ralston

Les carnets de Sdndor, Hugues Ryffel
& Mark Hunyadi

Am Ende der Schienen, Marianna
Kiss & Andreas Homberger

Noel Field - Der erfundene Spion,
Werner Schweizer

Do you know the Song?, Richard
Szotyori

Play, Katalin Godrés

Fatima, Junior, Beat, Roma Rap,
Barbara Kulcsar

Blush, Barbara Kulesar

Mahlers Sechste, Adrian Marthaler

Delegation:
Michael Steiner, Robert Ralston

Italien DANIEL SCHMID - UN
REGISTA SENZA CONFINI,
Retrospektive

Datum der Veranstaltung
26.10.99 bis 31.10.99

Land und alle Stédte:

Italien, Milano

Partner:

Comune di Milano, Milano

Programm:

Heute nacht oder nie, Daniel Schmid
La Paloma, Daniel Schmid
Schatten der Engel, Daniel Schmid
Violanta, Daniel Schmid

Hécate, Daniel Schmid

I bacio di Tosca, Daniel Schmid
Jenatsch, Daniel Schmid

Hors Saison, Daniel Schmid

The Written Face, Daniel Schmid
Beresina oder Die letzten Tage der
Schweiz, Daniel Schmid

Delegation: Daniel Schmid
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communications

Ursula Hartenstein

Euroinfo/MEDIA Desk
Schweiz / FOCAL /
Schweizerisches Film-
zentrum

Presseattachée fiir Drei
Ab 1. November verstirkt Ursula Hart-
enstein die Medienpriisenz der drei
Filminstitutionen, die im Bereich
Weiterbildung, Promotion und (Euro-
pa-)Information titig sind. Ausléser
fiir dieses Engagement war die ge-
meinsame Organisation der Bran-
chentagung «Input fiir Qutput» iiber
Fragen der Kommunikation der Film-
branche und des Auftritts des Schwei-
zer Films. Die Einrichtung einer 30%-
Stelle versteht sich als erster Schritt,
um fiir die Filmbranche relevante The-
men gezielt aufzuarbeiten und die Ar-
beit der Institutionen einer grisseren
Offentlichkeit bekannt zu machen.
Ursula Hartenstein hat als gebiir-
tige Freiburgerin (im Breisgau) wih-
rend sechs Jahren das Freiburger Vi-
deo-Forum geleitet, bevor sie zum
Leitungsteam der Basler Kulturwerk-
statt Kaserne stiess, wo sie fiir Offent-
lichkeitsarbeit verantwortlich war.
Regelmissige Teilnahme an Filmfesti-
valsund gute Kenntnis der Schweizeri-
schen Filmszene erlauben Ursula
Hartenstein, ihrem Wiedereinstieg im
Bereich Film mit Zuversicht entgegen-
zublicken.

Tel/Fax (ab November 1999):
061/3213237
E-mail: w.hartenstein@filmnet.ch

Euroinfo/MEDIA Desk
Suisse / FOCAL
Centre suisse du cinéma

Attaché de presse pour trois
A compter du 1* novembre, Ursula
Hartenstein renforcera la présence
médiatique des trois institutions suis-
ses de cinéma actives dans les domai-
nes dela formation, de la promotion et
de I'information sur I'Europe. C'est la
journée professionnelle «Input for
Output», consacrée précisément aux
questions de communication et de
présence du cinéma suisse, qui a dé-
clenché cet engagement commun. La
création d'un poste & 30% est donc un
premier pas vers la sensibilisation du
public 4 des thémes importants de la
branche etvers une meilleure connais-
sance du travail mené par les trois ins-
titutions.

Née a Friburg en Brisgau, Ursula
Hartenstein a dirigé pendant 6 ans le
Video-Forum de cette ville, avant de
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rejoindre I'équipe de direction de la
Kulturwerkstatt Kaserne 4 Béle ol elle
était responsable des relations publi-
ques. Sa participation réguliére aux
festivals de films et sa bonne connais-
sance des milieux professionnels suis-
ses permettent a4 Ursula Hartenstein
d'envisageravec confiance ses nouvel-
les tiches dans le domaine du cinéma.

Tél/fax : (a partir de novembre 1999) :
061/3213237
E-mail: whartenstein@filmnet.ch

Cinélibre

Le Festival «Visions du réel» a Bile,
Berne, Genéve, Lucerne, St. Gall et
Zurich

Cinélibre organise en octobre et
novembre 1999 une tournée de films
sélectionnés parmi le programme du
dernier Festival «Visions du réeb qui
seront présentés dans certaines salles
noncomimerciales suisses.

Les films du programme: «Mobuufu,
roi du Zaire» (R: Thierry Michel,
Belgiquel999), « Divorce Iranian
Styles (R: Kim Longinotto & Ziba Mir-
Hosseini, GB/Iran 1998), «Ceija
Stojka» (R: Karin Berger, Autriche
1999), «Dezember 1-31» (R: Jan Peters,
Allemagne 1999).

Les salles: Stadtkino Basel, Kino in
der Reitschule Bern, Scala Genéve,
Stattkino Luzern, KinoK 5St. Gallen et
Xenix Ziirich.

Pour plus d'informations s’adresser a
Cinélibre (Tel: 01/242 38 50, Fax: 01/
242 1939)

Das Festival «Visions du Réel» in
Basel, Bern, Genf, Luzern, St. Gallen
und Ziirich

Im Oktober/November '99 organi-
siert Cinélibre eine Tournée mit einer
Auswahl von Filmen aus dem letzten
Festival «Visions du Réel», die in
einigen nicht-kommerziellen
Spielstellen der Schweiz prisentiert
werden.

Die Filme: Mobutu, roi du Zaire (R:
Thierry Michel, Belgien1999), Divorce
Iranian Style (R: Kim Longinotto &
Ziba Mir-Hosseini, GB/Iran 1998),
Ceija Stojka (R: Karin Berger,
Osterreich 1999), Dezember 1-31 (R:
Jan Peters, Deutschland 1999).

Die Kinos: Stadtkino Basel, Kino in
der Reitschule Bern, Scala Genéve,
Stattkino Luzern, KinoK St. Gallen
und Xenix Ziirich,

«La vida es filmar» de Beat Borter

Angers/France
21.-30.1.2000

12¢ Festival «Premiers Plans»
Compétition: Premiers LM et CM de
fiction européens, films d'écoles
européens en 35mm et 16mm. Films
inédits en France et terminés en
1998/99. 2e LM possible si premier
inédit en France.

Inscription: 10.11.1999

Festival des premiers

films européens

54, rue Beaubourg

F-75003 Paris

té1.0033142715370

fax 0033142710111
www.anjou.com/premiersplans

Clermont-Ferrand/France
4,-12.2.200

22¢ Festival international du
courtmétrage

CM, 35mm, 16mm, 40 min, max.
Inscription: 20.10.1999

26, rue des Jacobins

F-63000 Clermont-Ferrand
161.00334 73916573

fax 0033473921193

E-mail: festival@gedebussac.fr
http://shortfilm.gdebussac.fr

Goteborg/Schweden
28.1.-6.2.2000

23nd Giteborg Film Festival

Kein Wettbewerb, Spiel-, Dokumen-
tar- und Kurzfilme, 35mm, 16mm.
Anmeldung: 1.11.1999
Konstepidemins viig, Pav 7

Box 7079

S-402 32 Goteborg

Tel. 00463141 0546

Fax 0046 31 41 00 63

E-mail: goteborg@filmfestival.org
http://goteborg.filmfestival.org

india/indien

10.-20.1.2000

31st International Film Festival of
India: New Delhi

Wettbewerb. Div. Sektionen, u. a.
«Cinema of the World»: Spielfilme,
35mm, engl. Untertitel. Filmmarkt.
Fertigstellung nach 1.1.1998.
Anmeldung: 15.11.1999

The Directorate of Film Festivals
Ministry of Information and
Broadcasting

Government of India

4th Floor, Lok Nayak Bhavan, Khan
Market

New Delhi- 110003 India

Tel. 0091 11 461 59 53

Fax 0091 11 462 34 30

Paris/France

11.-19.3.2000

Cinéma du Réel

Compétition: LM, CM, 35mm, 16mm,
vidéo, documentaire & caractére
sociologique ou ethnographique.
Réalisés dans |'année précedent le
festival. Films étrangers, adresser une
documentation sur le film avant le
1.11.1999.

Inscription: 15.11.1999

22¢ Festival int. de films ethno-
graphiques et sociologiques BPI -
Centre Georges Pompidou

25, rue du Renard

F-75197 Paris Cedex 04

tél.0033 144 78 44 30

fax 0033144781224

E-mail: cinereel@bpi.fr

www.bpi.fr

Rotterdam/Niederlande
26.1.-6.2.2000
29th Film Festival Rotterdam

fe;stivals/mﬁrk ellt_lafchés-

Kein Wettbewerb, alle Genres,
Lingen, Formate (inkl. Video) ausser
Animations- und Kinderfilme. Tiger
Awards fiir 1. und 2. Spielfilme ab 70"
Filmmarkt «Cinemart» angeschlos-
sen,

Anmeldung: 1.11.1999

P.O. Box 21696

NL-3001 AR Rotterdam

Tel. 0031 10 890 90 90

Fax 0031 1089090 91

E-mail: tiger@iffrotterdam.nl
www.iffrotterdam.nl

Saarbriicken/Deutschland
25.-30.1.2000

21. Filmfestival Max Ophiils Preis
Wettbewerb fiir Nachwuchs-
Regisseurlnnen aus dem deutsch-
sprachigen Raum: Spiel- und
Dokumentarfilme mit spielfilm-
dhnlichem Charakter, mind. 60',
35mm, 16mm. Kurzfilmwettbewerb:
dito bis max. 15'. Fertigstellung nach
1.1.1999.

Anmeldung: 15.11.1999

Filmbiiro Max Ophiils Preis

Mainzer Strasse 8

D-66111 Saarbriicken

Tel. 0049 681 39 451

Fax 0049 681 905 1943

E-mail: filmhaus@aol.com
www.saarbruecken.de/filmhaus.htm

Solothurn/Schweiz
18.-23.1.2000

35. Solothurner Filmtage

Filme und Videos aller Formate von
schweizerischen und in der Schweiz
ansissigen auslindischen Filmschaf-
fenden.

Anmeldung: 31.10.1999

Postfach 140

CH-4504 Solothurn

Tel. 032 625 80 80

Fax 032 623 64 10

E-mail: filmtage@cuenet.ch
www.filmtage-solothurn.ch

In Kiirze / En bref
Berlin/D), 11, - 20.2.2000

transmediale 2000

Bruxelles/B, 20.-29,1.2000

27° Festival International du Film de
Bruxelles

Montréal/CDN, 14.-19.3.2000

187 Festival international du film sur l'art
Palm Springs/USA, 13.-24.1.2000
Nortel Palm Springs International Film
Festival

Pro Memoria

Les Diablerets 1.- 10.10.1999

30 Festival international du film Alpin
Luzern 27.-31.10.1999

19. Internationales Festival fiir Film, Video
und neue Medien VIPER '99
Bellinzona 20.-27.11.1999
Castellinaria Festival internazionale del
cinema giovane

Solothurn 18.-23.1.2000

35. Solothurner Filmtage

Fribourg 12.-19.3.2000

14e Festival international de films de
Fribourg

Nyon 1. -7.5.2000

31° Festival International du Cinéma
Documentaire «Visions du réels
Locarno 2. - 12.8.2000

53. Festival internazionale del film Locarno
Genéve 18.-24.9.2000

Cinéma tout écran

Markte / Marchés
Clermont-Ferrand/France
7.-11.2.2000

15° Marché du film court

26, rue des Jacobins

F-63000 Clermont-Ferrand
tél. 0033473916573

fax 0033473921193
Internet: http://
www.shortfilm gdebussac.fr



subventions

Bundesfilmférderung/Aide fédérale au cinéma

2. Sitzung des B htungsaussct Ivom 22. - 24, August 1999
2¢séance du comité consultatif IT du 22 au 24 aofit 1999

Vorgeschlagene Beitridge / Contributions proposées
Drehbuchbeitrége oder Beitrdge zur Entwicklung eines Kinofilmprojekts/

Contributions a l'élaboration d'un scénario ou au développement d'un projet de
film de cinéma

Als néchster Einreichungstermin fiir Gesuche um Projektentwicklungs-,
Auswertungs- und Produktionsbeitriige gilt der 15. Oktober 1999. Diese sind zu
richten an das Présidialdepartement der Stadt Ziirich, Filmférderung, Biiro 20,
Postfach, 8022 Ziirich. Dort kénnen auch die Bedingungen und Formulare
angefordert werden. Weitere Informationen sind auch im Internet
(www.kultur.stzh.ch) erhiltlich.

Ziirich, den 9. September 1999/Bm/ms

Titel/Drehbuch/Regie Beitrag  Produktion

Titrel/scénariofréalisation Subvention  Production Teleproduktions-Fonds GmbH

Der Filscher (LD) 12000 Theater 95 Kiide Meier

Produktionen 3 ans d'activité

Johannes Fliitsch (A/I/R) Enaodt 1996, le Fonds de production télévisuelle, créé parles sociétés de gestion Swissperform,

Die Stillen im Lande (LD) 000 CINOVAG Suissimage et la Société suisse des auteurs, a mmmencé son travall Le Fonds prend part au

Peter von Gunten (A/I/R) développement et a laréalisation de productions télévisuell de sociétés suisses in-
dépendantes.

Herstellungsbeitrige Kino / Contributions a la réalisation de films de cinéma
P.-AJourney into the

mind of Thomas Pynchon (LD)
Fosco Dubini

Donatello Dubini

Le bonheur des autres (CF)
Vincent Pluss

Sottosopra (LD)

Gabriele Schirer

Antonia (LF)

Christoph Schaub

60'000  Tre Valli Filmproduktion

60000  Escale Films

230'000  Carac Film

450'000  Triluna Film

Herstellungsbeitrage TV / Contributions a la réalisation de téléfilms

Pendant ces trois ans, le Fonds de production télévisuelle disposait de la somme de Fr.
4,61 mio. Cet argent lui a été attribué par Swissperform (Fr. 3'400'000.-), Suissimage (frs.
1'150°000.~) et SSA (Fr. 60°000.-).

Au cours de ces trois années, le Fonds de production télévisuelle a enregistré un volume
total de 82 requétes. 18 d'entre elles se rapportaient au développement de scénarios et de pro-
jets, le reste a la réalisation. De ces 82 requétes, 41 ont été acceptées, 35 rejetées, 6 demandes
sont en train d'étre examinées.

En plus, le Fonds de production télévisuelle participe au développement de projets pour
le programme «Téléfilms SF DRS 2000». Dans ce contexte,il a notamment contribué au finan-
cement de 22 treatments pour des téléfilms,

La commission de sélection a décidé d'accorder des préts d'un montant total de Fr. 4,1
mio, Les projets soutenus représentent un montant global de production de plus de Fr. 20 mio.
Suite & des remboursements de préts et des projets acceptés mais non réalisés, le Fonds de
productiontélévisuelle dispose, pourlereste del'année en cours, d'une somme de Fr. 800'000.—
environ.

par le Fonds de production télévisuelle ont é1é réalisées. 11

I; Dschoint Ventschr AG/SF DRS)

17 des productions
Lelama et la Turquoise (CD) 650000 InstantFilm s'agit des ceuvres suivantes:
Francois Kohler TSR
Kilimanjaro (LF) 350'000  Triluna Film Fremd geboren (Esther van M
Mike Eschmann DRS

Sitzung der Jury fiir Filmpriimien vom 25. - 27. August 1999
Séance du jury des primes du 25 au 27 aoiit 1999

Max Dudler (Beat Kuert; Al castello SA/TSI/SF DRS/3SAT)

Jaél (Jean-Jacques Lagrange; CAB Productions SA/TSR)

Pax Montana - Strahlen des Wahns (Bruno Kiser; Boa Filmproduktion AG/SF DRS/ORF)
Four in time (Theo Stich; Filmkollektiv Ziirich AG/SF DRS)

Vorgeschlagene Pramien - Primes proposées

Qualitéts- und Studienpramien/ Primes de qualité et d'étude )
Titel/Autor/Regisseur Beitrag  Produzent

Contr p (Pascal Magnin; PM Productions/TSR)

Skin or die (Daniel Schweizer; Horizon Films/TSR/arte)

Ce fou de Toepffer (Frédéric Gonseth; Gonseth Productions/TSR)
L'enfant et les loups (Pierre-Antoine Hiroz; Cinémanufacture SA/TSR)
Cronaca locale (div. AutorInnen; Crittin+ Thiébaud SA/TSI)

René B. - gehirlos (Fritz E. Maeder; Bernard Lang AG/3SAT)

is - Die Schweizer Reise (Frank Garbely; Triluna Film AG/SF DRS/arte)
D'or et d'oublis (Yvan Butler; Cinémanufacture SA/TSR)
Auge fiir Auge (Werner Zeindler; Triluna Film AG/SF DRS/arte)
Triimpi (Iwan Schumacher; Ventura Film SA/SF DRS/3SAT)
Adrenalin-Junkies (Werner Weber; C-Films AG/SF DRS und Sat.1)*
Charmants voisins (Claudio Tonetti; Thelma Film SA/TSR)*

*figure dans le programme de Cinéma tout écran 1999

3 Jahre Teleproduktions-Fonds

Im August 1996 hat die von den drei Verwert perform, Suissimage und
554 gegriindete Teleproduktions- Fonds GmbH ihre Tétigkeit aufgenommen. Sie bezweckt die
Firderung der Entwicklung und der Herstellung von Fernsehproduktionen fernseh-

lschaften Swi

TitrefAuteur/Réalisateur Subvention  Producteur Evitas Gehel
Spuren verschwinden (SP) 10'000°  Rose-Marie Schneider
Doc Productions

Walo Deuber

I'm just a simple person (SP) 10000 Stefan Haupt

Stefan Haupt

Babami hisizlar caldi- Vaterdiebe (SP) 15000 Dschoint Ventschr AG
Esen Isik

Darfich mal schreien (SP) 20000 DAVI

Jeanne Berthoud

Der Duft des Geldes (QP) 30000 Momenta Film

Dieter Grinicher

Beresina oder die 40000 T&CFImAG

letzten Tage der Schweiz (QP) Prisma Film (A)

Daniel Schmid Pandora Film (D)
Attention aux chiens (QP) 50000  Light Night Production

Francois-Christophe Marzal

Ziirich Kanton und Stadt

Die Filmforderungskommission von Kanton und Stadt Ziirich hatte im
Anschluss an den dritten Eingabetermin dieses Jahres (15. Juli) 19 Beitrags-
gesuche zu behandeln. Anlésslich ihrer Sitzung gewihrte sie 7 Projekten
Beitrdge von insgesamt Fr. 370’000.- und lehnte 12 Gesuche ab. Folgende
Projekte werden unterstiitzt:

Produktionsbeitrige (10 Gesuche)

unabhéngiger Produktionsfirmen.

In diesen drei Jahren wurden dem Teleproduktions-Fonds insgesamt Fr. 4,61 Mio. zur
Verfiigung gestellt. Davon steuerten Swissperform Fr. 3,4 Mio. und Suissimage Fr. 1,15 Mio. bei,
Die 55A leistete einen Beitrag von insgesamt Fr. 60'000.—.

Beim Teleproduktions-Fonds sind in dieser Zeit insgesamt 82 Beitragsgesuche gestellt
worden. 18 Gesuche betrafen die Drehbuch- oder Projektentwicklung, der Rest die Herstel-
lung. Von diesen Gesuchen wurden 41 gutgeheissen, 35 abgelehnt, Bei 6 Gesuchen steht die
Entscheidung noch aus.

Zusdtzlich leistet der Teleproduktions-Fonds Beitriige an der Finanzierung der Projekt-
entwicklung im Rahmen des Programmes «Fernsehfilme SF DRS 2000», Im Rahmen dieses
Programmes wurde bisher die Erarbeitung von Treatments fiir 22 Projekte unterstiitzt.

Insgesamt hat der Teleproduktions-Fonds Beitrdge von Fr. 4,1 Mio. definitiv zugespro-
chen. Die damit unterstiitzten Projekte entsprechen einem gesamten Produktionsvolumen
von weit diber Fr. 20 Mio. Da nicht alle zugesprochenen Beitrége abgerufen wurden und auf-
grund von Darlehensriickzahlungen stehen fiir das laufende Jahr noch rund Fr. 800°000.- zur
Verfiigung.

17 der vom Teleproduktions-Fonds unterstiitzten Produktionen sind inzwischen
fertiggestellt. Es handelt sich um die folgenden Werke:

Fremd geboren (Esther van Messel; Dschoint Ventschr AG/SF DRS)

Max Dudler (Beat Kuert; Al castello SA/TSI/SF DRS/3SAT)

Jaél (Jean-Jacques Lagrange; CAB Productions SA/TSR)

Pax Montana - Strahlen des Wahns (Bruno Kiser; Boa Filmproduktion AG/SF DRS/ORF)
Four in time (Theo Stich; Filmkollektiv Ziirich AG/SF DRS)

Contrecoup (Pascal Magnin; PM Productions/TSR)

Skin or die (Daniel Schweizer; Horizon Films/ TSR/ arte)

Ce fou de Toepffer (Frédéric Gonseth; Gonseth Productions/TSR)

L'enfant et les loups (Pierre-Antoine Hiroz; Cinémanufacture SA/TSR)

Cronaca locale (div. Autorlnnen; Crittin+Thiébaud SA/TSI)

René B. - gehrlos (Fritz E. Maeder; Bernard Lang AG/35AT)

Evitas Geheimnis - Die Schweizer Reise (Frank Garbely; Triluna Film AG/SF DRS/arte)
DVor et d’oublis (Yvan Butler; Cinémanufacture SA/TSR}

Auge fiir Auge (Werner Zeindler; Triluna Film AG/SF DRS/arte}

Triimpi (Iwan Schumacher; Ventura Film S5A/5F DRS/38AT)

Norbert Wiedmer «Ganz» 90000 PS Film

Friedrich Kappeler «Varlin» 70'000 Catpics

Anna Luif «Summertime» 30'000  Dschoint Ventschr

Thomas Imbach «Happiness is a warm gun»160'000 Bachim Film

Total 350000

Projektentwicklungsbeitrdge (4 Gesuche)

(keine)

Auswertungsbeitriige (5 Gesuche)

Urs Wiickerli «Aber auch ich» 9000 Columbus

Matthias von Gunten «Ein Zufallim Paradies»6'000  Columbus

Urs Graf «Die Zeit mit Kathrin» 5000  Look Now! Adoadic)
Total 20°000 oty

Total der zugesprochenen Beitréige [11/99 370’000

kies (Werner Weber; C-Films AG/SF DRS und Sat.1)*
Charmants voisins (Claudio Tonetti; Thelma Film SA/TSR)*

*Im Programm von Cinémna tout écran 1999
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Beteiligte Verbédnde und Institutionen/Associations et institutions participantes

Agence suisse du court métrage /
Kurzfilmagentur Schweiz

Alain Bottarelli,

Maupas 2, 1004 Lausanne

Tel. 021/311 09 06, Fax 021/311 03 25
E-mail: agency@filmnet.ch

ARC Association romande du cinéma
8, avenue Montoie, 1007 Lausanne
Tel. 021/661 40 60, Fax 021/661 40 61

Bundesamt fiir Kultur /

Office fédéral de la culture
Hallwylstrasse 15, Postfach
3003 Bern, Tel. 031/32292 71,
Fax031/322 57 71, E-mail:
CINEMA. FILM@&@bak.admin.ch

Cinélibre - Association suisse de
promotion et d’animation ciné-
matographique /

Verband Schweizer

Filmklubs und nichtkommerzieller
Spielstellen,

Sekretariat: Dominique Béat,
Postfach, 8026 Ziirich

Tel. 01/242 38 50, Fax 01/242 19 39

Cinématheque suisse /

Schweizer Filmarchiv,

3, allée Ernest-Ansermet

Caseville 2512, 1002 Lausanne

Tel. 021/331 01 01, Fax 021/320 48 88

Cinéma tout écran

Maison des Arts du Griitli

16, rue Général Dufour

Case postale 5305, 1211 Genéve 11
Tel. 022/328 85 54, Fax 022/329 68 02
E-mail: info@cinema-tout-ecran.ch
www.cinema-tout-ecran.ch

Festival international du film de
comédie

Grand-Place 29, Case postale 27,
1800 Vevey, Tel. 021/922 20 27,
Fax 021/922 20 24

Festival internazionale del film
Locarno

Via B. Luini 3a, 6601 Locarno

Tel. 091/756 21 21, Fax 091/756 21 49
E-mail: info@pardo.ch,
www.pardo.ch

Focal, Fondation de formation
continue pour le cinéma et
l'audiovisuel /

Stiftung Weiterbildung Film und
Audiovision,

2, rue du Maupas, 1004 Lausanne
Tel.021/312 68 17, Fax 021/323 59 45

Groupement suisse du film
d'Animation (GSFA) /

Schweizer Trickfilmgruppe (STFG),
Secrétariat: Mme Béatrice Reichhart
Coumin-Dessus, 1529 Cheiry

Tel. 026/668 28 48, Fax 026/668 28 58

Pro Litteris — Schweizerische
Urheberrechtsgesellschaft fiir
Literatur und bildende Kunst,
Universitidtstrasse 94 — 96, Postfach,
8033 Ziirich, Tel. 01/368 15 15,

Fax 01/368 15 68,

E-mail: mail@prolitteris.ch
www.prolitteris.ch

SRG-SSR idée suisse

Koordination: Tiziana Mona, Leiterin
Stab TV [ Affaires générales TV
Giacomettistrasse 3, Postfach

3000 Bern 15, Tel. 031/35091 11,

Fax 031/350 92 56; E-mail:
webmaster@srg-ssr-idee-suisse.ch
www.srg-ssr.ch

Schweizerischer Verband der
Filmproduzentinnen (SFP) /
Association suisse des producteurs
de films (SFP),

Sekretariat: Dr. Willi Egloff,
Zinggstrasse 16, 3007 Bern

Tel. 031/372 4001, Fax 031/372 40 53

Schweizerischer Filmverleiher
Verband (SFV) / Association suisse
des distributeurs de films (ASDF),
Schwarztorstrasse 56,

Postfach 8175, 3001 Bern

Tel. 031/387 37 02, Fax 031/387 3707

Swiss Film and Video Producers
(SFVP)/ Schweizer Film- und Video
Produzenten / Producteurs Suisses
Film et Vidéo / Produttori Svizzeri
Film e Video, Sekretariat: Urs Wickerli,
Weinbergstrasse 31, 8006 Ziirich

Tel. 01/266 64 46, Fax 01/262 29 96
www.filmproducers.ch

Schweizerischer Kino-Verband (SKV)/
Association cinématographique
suisse (ASDF),

Martin Hellstern, Casella postale 145,
6949 Comano, Tel. 091/93509 51

Societé suisse des auteurs (SSA)
12/14, rue Centrale, Case postale
3893, 1002 Lausanne,

Tel. 021/313 44 55,

Fax021/313 44 56, E-mail: info@ssa.ch

Schweizerische Gesellschaft
Solothurner Filmtage

/ Société des journées cinémato-
graphiques de Soleure,

Postfach 140, 4504 Solothurn

Tel. 032/625 80 80, Fax 032/623 64 10
E-mail: filmtage@cuenet.ch,
www.cuenet.ch/filmtage/

Schweizer Syndikat Film und Video
(SSFV) / Syndicat suisse film et vidéo
(SSFV), Sekretariat, Josefstrasse 106,
Postfach 3274, 8031 Ziirich

Tel. 01/272 21 49, Fax 01/271 33 50
E-mail: ssfv@compuserve.com

S8V Schweizer Studiofilm Verband
Schweizer Sektion der CL.CAE. /
ASCA Association Suisse du Cinéma
d’Art; Séction suisse de la C1.C.AE.
Bea Cuttat (Prisidium und Ge-
schiftsstelle),

Postfach 607, B045 Ziirich

Tel. 01/201 24 87, Fax 01/201 24 42

Suissimage, Schweizerische
Gesellschaft fiir die Urheberrechte an
audiovisuellen Werken /

Société suisse pour la gestion des
droits d’auteurs et d’ceuvres
audiovisuelles

Neuengasse 23, Postfach, 3001 Bern
Tel. 031/312 11 06, Fax031/311 21 04

Schweizerischer Verband der
Filmjournalistinnen und
Filmjournalisten (SVFJ) /
Association suisse des journalistes
cinématographiques (ASJC),
Sekretariat: Sibylle Matt,
Lerberstrasse 12, 3013 Bern

Tel. und Fax 031/333 29 25

E-mail: svlj@email.ch

Swissperform - Gesellschaft fiir
Leistungsschutzrechte /

Société pour les droits voisins,
Utoquai 43, Postfach 221,

8024 Ziirich,

Tel. 01/261 50 10, Fax 01/360 41 35,
E-mail: info@swissperform

Schweizerischer Verband Film-
technischer und Audivisueller
Betriebe /

Association suisse des industries
techniques de I'image

du son, Sekretariat: Philippe Probst
Konsumstrasse 16a, 3007 Bern

Tel. 031/382 44 33, Fax 031/382 46 42

Verband Filmregie und Drehbuch
Schweiz (VFDS) /

Association suisse des réalisatrices et
réalisateurs de films (ASRF),
Sekretariat: Brigitte Wicki,

Im Ror 16, 8340 Hinwil

Tel. 01/937 23 16, Fax 01/938 13 57
E-Mail: fds.admin®@swissonline.ch

VIPER - Internationales Festival fiir
Film, Video und neue Medien /
Festival international du Film, de la
Vidéo et nouveax médias

Postfach 4929, 6002 Luzern
Tel.041/362 17 17, Fax 041/362 17 18
E-mail: info@viper.ch

www.viper.ch

Visions du réel - Festival interna-
tional du cinéma documentaire,
Case postale 593, 1260 Nyon

Tel. 022/361 60 60, Fax 022/361 70 71
E-mail: docnyon@visionsdureel.ch
www.visionsdureel.ch

Inserate / annonces

zu verkaufen:

4 Teller Steenbeck
Schneide-Tisch ST 1600
sowie 16mm Camera H16
Bolex Reflex

Tel. 061/681 81 86 oder
Tel. 061/691 67 21

F———— = ————

I Abonnement

Talon einsenden an / Priére de retourner le coupon a:

Abo-Dienst FILM / Cinébulletin
Zollikofer AG

| Postfach

l 8001 St. Gallen

| Ich bestelle ein Jahresabonnement des Cinébulletin zum Preis
von Fr. 55.- (Ausland Fr. 70.-) inkl. 2% MWSt, beginnend mit der Nummer: .....
Je désire souscrire un abonnement d'un an au Cinébulletin,

| au prixde Fr. 55.- (al'étranger Fr. 70.-) 2% TVA incluse, a dater du numéro: ..., |

| Name / nom:
] Adresse / adresse:

I Tel. / Fax:




UISSIMAGE - Bern
el. 031/312 11 06
ausanne
21, 021/323 59 44
mail: mail@suissimage.ch

SA — Lausanne
el. 021/313 44 55
mail: info@ssa.ch

Dans le domaine de I'audiovisuel, vos droits d’auteur sont désormais
défendus de maniére globale. La complémentarité de SUISSIMAGE et de
la SSA vous assure une protection intégrale, quelle que soit la phase
d’exploitation de votre ceuvre: émission, retransmission, copie privée ou
location. En Suisse comme a I'étranger.

De plus, la SSA et SUISSIMAGE offrent protection et assistance juridique
a leurs membres. Les deux sociétés gérent également des fonds sociaux
en faveur des auteurs et des fonds culturels pour la promotion et la créa-
tion des ceuvres audiovisuelles. Avec SUISSIMAGE et la SSA, vos droits
n‘ont jamais été plus efficacement défendus.

ima ge :

FRANCFORT




Im August erhielten Sie die erste Num-
“mer der neuen Schweizer Kinozeitschrift
FILM zum Kennenlernen. Als Ciné-Bulle-
tin-Abonnentin oder -Abonnent konnen

Sie bis Ende Jahr FILM zum exklusiven

Vorzugspreis von Fr. 44.- abonnieren
(statt Fr. 78.-). FILM bietet in der Okto-
ber-Ausgabe unter anderem Texte zum
Verhaltnis von Kino und Fernsehen.

Abo-Hotline 0848 800 802

Ja, ich méchte vom einmaligen
CB-Einfiihrungspreis profitieren.

[] Ich abonniere FILM fiir 1 Jahr (11 Ausgaben) zum
Preis von Fr. 44.- und spare mehr als 45 Prozent
(Einfithrungspreis giiltig bis 31.12.99).

[]Ich méchte FILM besser kennenlernen und
bestelle die nachsten 3 Ausgaben zum Preis von nur
Fr. 10.— statt 24.—. Die zehn Franken lege ich direkt
dem Coupon bei.

Coupon einsenden an:
Redaktion FILM, Bederstrasse 76, Postfach 147, 8027 Ziirich

Name, Vorname
Strasse, Nr.
PLZ, Ort

Unterschrift

cb 10/99

Die Schweizer Kinozeitschrift
Revue suisse de cinéma

Pour faire connaissance, vous avez recu
gracieusement le premier numéro de la
revue suisse de cinéma FILM. En votre
qgualité d’abonné(e) a Ciné-Bulletin, vous
bénéficiez d'un tarif d’abonnement
préférentiel de Fr. 44.- par an. Si vous
vous abonnez tout de suite, vous
recevrez immeédiatement le troisieme
numeéro de FILM (octobre).

Abo-Hotline: 0848 800 802

Oui, je souhaite profiter des prix de lancement
réservés aux abonnés de Ciné-Bulletin.

[1Je m’abonne a FILM pour 1 an (11 numéros) pour
le prix préférentiel de Fr. 44.- et réalise ainsi une
économie de plus de 45% sur le prix normal
d'abonnement (offre valable jusqu'au 12.12.1999).

[ J'aimerais mieux connaitre FILM et souhaite
recevoir les trois prochains numéros pour Fr. 10.-

seulement au lieu de Fr. 24.-. Je joins a I'envoi de ce
coupon un billet de Fr. 10.—.

Coupon a envoyer a:
FILM - Service des abonnements - Case postale 271 - 1000 Lausanne 9

Nom, prénom:
Rue:
NPA/localité:

Date, signature:

cb 10/99



