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Treten au

Sie gehdren zu den Kreafiven im audiovisuellen
Bereich. Sie sind Drehbuchautor, Dialogautor
oder Regisseur. lhre Arbeit bedeutet lhnen alles,
aber was bedeuten lhnen Ihre Rechte? Die
Schweizerische Autorengesellschaft ist fiir Sie
da, wenn es darum geht, lhre Interessen wahr-

zunehmen. Die SSA vertritt die Interessen von

mehr als 700 schweizerischen

und iiber 20 000 ausléndischen Autoren, die
hier werivolle strategische Unterstitzung im
Vertragsabschluss mit den Produzenten und
den Medien finden. Seit Gber 30 Jahren ist es
unsere Berufung, lhre Rechte individuell oder
im Kollektiv effizient zu verwalten. Sie kénnen
sich dadurch voll auf das Wichtigste konzen-

trieren: die kreative Arbeit.
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Un programme
comme un autre

Lenthousiasme pour le cinéma suisse est par tradi-
tion plutdt limité (en tout cas du coté de la télévi-
sion) dans les bureaux administratifs et les rédac-
tions de la SSR. Incontestablement, les produits
indigénes drainent moins de spectateurs que la série
Derrick et les yasseurs du samedi. L'idée qu’ils pour-
raient et devraient peut-Cire lever le petit doigt pour
v changer quelque chose n’est pas étrangére a ceux
qui font la télévision, mais cette idée ne leur est pas
non plus naturelle. Pour eux, les réalisateurs indé-
pendants devraient tout de méme commencer
d’abord par fournir des preuves de réussite, des
«chiffres», comme on dit a la télé. Ce n’est qu'a ce
moment-la que les choses bougeraient pour ces out-
siders. C’est ainsi en tout cas que cela s'est passé
pendant au moins vingt ans.

Le «Pacte de I'audiovisuel», au sujet duquel Pierre-
André Thiébaud et Raymond Vouillamoz donnent
leur avis dans ce numéro, va certainement modifier
un peu la situation. Les réalisateurs indépendants ne
devraient pas en retirer le moindre désavantage. Ils
disposeront de plus de ressources. Reste a voir si
Pesprit va changer aussi. Les films suisses ont une
bonne occasion de se débarrasser de leur ficheuse

Programmgut wie jedes
andere auch

Die Begeisterung fiir den Schweizer Film ist (we-
nigstens fernsehseitig) in den Verwaltungen und Re-
daktionsstuben der SRG traditionell eher begrenzt.
Einheimisches bringt, unbestreitbar, weniger Zu-
schauer als Derrick oder die Samstagsjasser. Dass die
Fernsehmacher auch eigenhindig einen Finger
locker machen koénnten und miissten, um daran
etwas zu indern, ist ihnen kein fremder Gedanke,
aber auch kein selbstverstindlicher. Die Unabhingi-
gen miissten eben zuerst Erfolgsbeweise liefern,
«Zahlen», wie es beim Fernsehen heisst. Dann erst
wiirde sich etwas fiir die Aussenseiter auftun. So ver-
hielten sich die Dinge mindestens 20 Jahre lang.

Der «Pacte de l'audiovisuel», zu dem sich in dieser
Nummer Pjerre-André Thiébaud und Raymond
Vouillamoz dussern, wird mit Bestimmtheit einiges
verschieben. Nachteile sollten die Unabhingigen
kaum davon haben. Mehr Mittel fliessen ihnen zu.
Abzuwarten bleibt, ob sich mit dem Geld auch der
Geist verindert. Die Schweizer Filme haben eine
Chance zugute, endlich den Ruch notorischer Quo-
tenkiller loszuwerden, die man nur aus politischer
Hoflichkeit nicht ausmerzt. Sie miissen zu selbstver-
standlichen, erwiinschten Bestandteilen des Gesen-

réputation d’¢tre les épouvantails de audimat, que
l'on €limine pas pour des raisons de pure politesse
politique. Ils doivent prendre place naturellement
parmi d’autres €émissions qu'on attend avec intérét:
un programme comme un autre.

Pierre Lachat
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«Le modeéle anglais est un modéle
pour tout le monde.»

Comment les producteurs de films réagis-
sent-ils face au Pacte de I'audiovisuel qui a
été signé en aodt dernier et remplace lI'an-
cien accord-cadre? Producteur lui-méme,
Pierre-André Thiébaud a joué un role trés
actif dans les négociations qui ont duré
trois ans.

Pierre-André Thiébaud: Ce que les producteurs
ont pu obtenir, ce sont avant tout de nouveaux
moyens et aussi un nouvel esprit pour produire des
films. I vy a eu une convergence des éléments:
I'arrivée de Marc Wehrlin, le changement a la direc-
tion de la SSR et le travail de Ruth Dreifuss. Ce a quoi
les producteurs ont da renoncer, ce sont, bien évi-
demment, dans un premier temps, des moyens en
harmonie aux besoins qu’a la Suisse en matiére de
production audiovisuelle. Nous avons obtenu, par
contre, un progrés dans la reconnaissance du pro-
ducteur, notamment dans le partage des roles entre
réalisateurs et producteurs,

Malgré ces insuffisances le Pacte aura de réelles
conséquences?

«Das englische Modell
ist ein Modell fiir alle.»

Wie verstehen die Filmproduzenten den im
August unterzeichneten «Pacte de l"audio-
visuel», der das alte Rahmenabkommen er-
setzt? Pierre-André Thiébaud war als einer
von ihnen entscheidend an den dreijdhri-
gen Verhandlungen beteiligt.
Pierre-André Thiébaud: Erreicht haben wir
zumal neue Mittel, aber auch einen neuen Geist fir
die Produktion. Die Bedingungen waren gilinstig:
Marc Wehrlin kam neu auf seinen Posten, an der
Spitze der SRG kam auch ein Wechsel zustande, und
Ruth Dreifuss legte sich ins Zeug. Worauf wir haben
verzichten miissen, das sind, wenigstens fiir den An-
fang, Mittel, die fiir die schweizerischen Bediirfnisse
ausreichen konnten. Hingegen konnten wir Fort-
schritte verzeichnen, was die Anerkennung der
Rolle des Produzenten namentlich bei der Vertei-
lung der Rollen im Verhiltnis zu den Autoren be-
trifft.

Ungeachtet dieser Unzuldnglichkeiten wird aber
der «Pacte» spiirbare Konsequenzen baben?
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Pierre-André Thiébaud: Je crois que le Pacte,
c’est une facon de dynamiser le systéme. Nous
étions dans une période on, les outils n’¢tant pas
précisés, il y avait un questionnement permanent
de la part des producteurs qui se demandaient
comment produire un film de télévision. Ce n’était

pas une chose ouverte a la production indépen-
dante.

Or;, pour Papplication pratique du Pacte, il reste en-
core bien des détails a préciser.

Pierre-André Thiébaud: Nous avons maintenant
un cadre théorique. Mais il est entendu qu’il y aura
une réadaptation de I'outil aprés une année, si elle
est nécessaire. La réévaluation du Pacte sera con-
stante. Les éventuelles modifications porteront sur
les clefs de répartition ou sur les régles d'éligibilité
de certains projets. Les producteurs continueront 2
se positionner pour une meilleure reconnaissance
de leur travail. Les fonctions de producteur, d'auteur
et de distributeur devraient étre, dans la réalité
européenne (qui touche la Suisse), séparées entre
trois personnes pour chaque film.

Le Pacte garantit l'indépendance des produclions.
A quel point est-ce que cela peut réellement élre

appliqué?

Pierre-André Thiébaud: Er stellt fiir mich den
Versuch dar, das System in Schwung zu bringen. Wir
befanden uns zuvor in einer Situation, in der die ver-
fiigharen Werkzeuge nicht definiert waren, weshalb
die Produzenten sich dauernd fragten, wie sie einen
Fernsehfilm produzieren sollten. Das Feld war fiir
unabhingige Produktionen nicht offen.

Fiir die praktische Anwendung wird man aber
noch mit einer Reibe von zusdtzlichen Abkldrun-
gen rechnen miissen.

Pierre-André Thiébaud: Was wir haben, ist ein
theoretischer Rahmen. Aber es ist vorgesehen, dass
wir das Werkzeug, falls notig, nach einem Jahr an-
passen werden. Die Weiterentwicklung des «Pactes
wird zur Dauerangelegenheit. Eventuelle Anderun-
gen werden die Verteilschliissel oder die Regeln fiir
die Qualifizierung gewisser Projekte betreffen. Wir
werden weiterhin fiir eine vermehrte Anerkennung
unserer Arbeit einstehen. Die Aufgaben des Produ-
zenten, des Autors und des Verleihers sollten,
gemiss der europiischen Realitit (die auch die
Schweiz einschliesst), bei jedem Film auf drei Per-
sonen verteilt sein.

Der «Pacte» garantiert die Unabhdngigkeit der Pro-
duktionen. Aber ldsst sich diese wirklich gewdbr-
leisten?




Pierre-André Thiébaud: Le Pacte apporte trois
choses: un alignement de la Suisse sur I'Europe au-
diovisuelle, la reconnaissance de fait que le cinéma
et la télévision sont nécessaires a la survie d'une
production indépendante (on ne peut plus se repo-
ser uniquement sur le cinéma) et U'installation de sy-
nergies nouvelles. Et puis, pour les producteurs,
il v a une plus grande liberté dans le choix des
projets.

Avant, nous €tions tributaires de l'aide sélective,
maintenant nous passons dans le registre d'une aide
sélective complétée par des mesures automatiques
qui permettent au producteur de choisir ses propres
projets. Ce qui devrait augmenter le flux d'argent,
parce que chacun aura intérét a réinjecter rapide-
ment l'argent dans de nouveaux projets. En té€lévi-
sion, cela va favoriser la mise en place d’un systéme
plus répétitif, la télévision produisant un effet de
scrie. Toscan du Plantier dit que le cinéma, c’est de
la haute couture, et la télévision, ¢'est du préta-
porter. J'aime cette formule qui ne dénigre la qualité
ni de I'un ni de 'autre,

Il sera aussi tenu compte du succés d'antenne.
Nest-ce pas dangereux, vu qgute le succés d’ antenne
pettt se produire artificiellement, par le moyen de
la programmation?

Pierre-André Thiébaud: Der «Pacte» bringt drei-
erlei: eine Anpassung der Schweiz ans Audiovisions-
Europa; die Anerkennung des Umstands, dass Film
wie Fernsehen fiir das Uberleben einer unabhingi-
gen Produktion notwendig sind (Film allein gentigt
nicht mehr); und die Herstellung neuer Synergien.
Und dem Produzenten bringt er grossere Freiheit
bei der Wahl seiner Projekte.

Bis anhin waren wir der selektiven Forderung un-
terstellt, neu geht man zu einer selektiven Forde-
rung iiber, die um eine automatische erweitert wird,
was es dem Produzenten erlaubt, seine eigenen Pro-
jekte zu wihlen. Das sollte den Finanzierungsfluss

Pierre-André Thiébaud: Méme si le succés d’an-
tenne est créé par les programmateurs, le résultat
sera de toute facon réinjecté dans la production de
qualité, ce qui produira un effet automatiquement
correcteur. Mais ce qu’il y a de fantastique, c’est
qu'on aura la liberté de réinvestir I'argent du pas-
sage antenne dans le cinéma. En Suisse romande la
rediffusion commence maintenant a s'établir grice
a S4. Avant, il n'y en avait que trés peu.

Je devine une difficulté moins dans le passage an-
tenne que dans les réalités télévisuelles tres Eparses
entre le Tessin, la Romandie et la Suisse alémanique.
Ce que jaime bien c’est que le producteur peut
choisir si un projet sera télévisuel ou de cinéma.
C’est un choix important, j'en ai fait 'expérience,
ayant produit deux films qui ont passé dans les deux
médias. La plus grosse diffficulté concernait, jus-
qu'ici, le documentaire. Je pense qu'il sera, dans un
premier temps, plus facile de produire du docu-
mentaire pour la télévision que de la fiction.

womit eine Korrektur erreicht wird. Phantastisch ist,
dass wir die Freiheit haben werden, den Ertrag aus
dem Fernschen in Kinofilme zu stecken. In der Ro-
mandie beginnt sich das Wiederholen von Filmen

am Bildschirm dank S4 einzubiirgern, nachdem es
bis anhin rar war.

Schwierigkeiten sehe ich weniger bei den Ausstrah-
lungen als in den unterschiedlichen Gegebenheiten

verbessern, weil jeder ein Interesse bekommt, sein

Films produits par
Pierre-André Thiébaud:
«Farinet, héro et hors-la-lois,
de Yvan Buttler A

Geld rasch in neue Projekte zu investieren. Beim
Fernsehen wird das die Wiederholung von Filmen
ermutigen. Toscan du Plantier sagt, Kino sei Massar-
beit, Fernsehen von der Stange. Ich mag diese For-
mel, weil sie weder das eine noch das andere
schlechtmacht.

im Tessin, in der Romandie und in der Deutsch-
schweiz. Gut finde ich, dass der Produzent wihlen
kann, ob sein Projekt fiirs Fernsehen oder fiirs Kino
gedacht ist. Die Wahl ist wichtig, ich habe es selbst
bei zwei von mir produzierten Filmen erfahren, die
in beiden Medien liefen. Ich denke, es wird anfing-
lich leichter sein, Dokumentarfilme fiirs Fernsehen
zu produzieren als Spielfilme.

Der Erfolg am Bildschirm wird ebenfalls milge-
rechnel. Ist das nicht gefdbylich, weil er sich mit-
tels Progranumation Riinstlich beeinflussen Idisst?

Pierre-André Thiébaud: Auch wenn das tatsich-
lich so ist, werden die Ergebnisse einer Ausstrahlung
auf jeden Fall in Qualititsproduktionen gesteckt,

Wie werden sich die Auswirkungen des «Pactes in
der Romandie bemerkbar machen?
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Pierre-André Thi¢baud,
producteur

6

En Suisse romande, qitels seront les effets du Pacte?

Pierre-André Thiébaud: Ce qui pourra se déve-
lopper ce sont des téléfilms unitaires low budget qui
auraient un statut suisse. Mais la réalité, ce sont
encore et toujours les coproductions avec la France.
Et tout dépendra de la mani¢re dont, grice au Pacte,
la création pourra prendre 'envol, comme en An-
gleterre. Je prépare actuellement une semaine de
présentation de Ramuz et j'ai revu une adaptation
de «Adam et Ever de Soutter. C'est clair qu’alors ca
fusait: 30 minutes. Je crois qu'il faut retrouver ce
genre de création, professionnelle et quand méme
consciente de la nécessité de toucher un public.

Vous parlez des Anglais. Que pouvons-nous ap-
prendre d’eux?

Pierre-André Thiébaud: Was entstehen kdnnte,
sind Fernsehfilme, die Schweizer Filme wiiren. Doch
die Realitit bleibt vorerst, dass wir mit Frankreich
koproduzieren. Und alles wird davon abhidngen, wie
sich die Kreativitit dank dem «Pacter» entwickeln
wird, wie in England. Derzeit bereite ich eine Woche
mit Filmen nach Ramuz vor, und dabei habe ich eine
Adaptation Soutters von «Adam et Ever wiederge-
sehen. Damals haute das hin, diese 30 Minuten. Wir
sollten diese Art von Kreativitit wiederfinden kon-
nen, die professionell ist, sich aber der Notwendig-
keit, ein Publikum zu erreichen, bewusst bleibt.

Sie reden von den Engldndern. Was kénnen wir
von ihnen lernen?

Pierre-André Thiébaud: Sie schaffen’s, weil sie

nie einen Protektionismus, ecine libergrosse Leich-
tigkeit gekannt haben und weil sie ihren kreativen
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Pierre-André Thiébaud: Ils réussissent parce
qu’ils n’ont jamais eu de protectionnisme, de grande
facilité et que c’est dans la période la plus diffficile
qu’ils ont émergé par volonté de création. Leur mo-
dele est un modele pour tout le monde. Mais en
Suisse, nous serions proches d'eux, si ce n'est que
par amour du documentaire. Ce que nous pouvons
apprendre, ¢’est d'avoir conscience d'une menace
positive qui pése sur notre identité audiovisuelle.

Comment se présentera votre premier projet per-
sonnel pour lequel le Pacte commencerd a jouer?

Pierre-André Thiébaud: Si le Pacte se pratique
comme je le pense, jaimerais lancer avec la Télévi-
sion de la Suisse italienne une série de six fois 26
minutes qui s’appelle «Chronique locale». Elle part
de faits divers et donnerait 'occasion a six réalisa-
teurs de réaliser des courts métrages de télévision.
Les scénarios sont €crits par Antoine Jaccoud, mais
les réalisateurs pourront encore intervenir. Plus tard,
jlaimerais développer des téléfilms unitaires.

Aufschwung in der Periode der grossten Schwierig-
keiten genommen haben. In der Schweiz wiren wir
von ihnen gar nicht so weit entfernt, und wire es
nur dank der gemeinsamen Schwiiche fir den Do-
kumentarismus. Was wir von ihnen lernen konnen,
ist, uns der positiven Bedrohung bewusst zu wer-
den, die iiber unserer audiovisuellen Identitiit lastet.

Wie wird Ibr erstes Profekt ausseben, fiir das der
«Pacte» seine Wirkung tun sollte?

Pierre-André Thiébaud: Wenn er so angewendet
wird, wie ich es glaube, dann wiirde ich gern mit
dem italienischsprachigen Fernsehen eine Serie von
sechsmal 26 Minuten produzieren, die «Chronique
locale» heisst. Sie beruht auf Ungliicksfillen und Ver-
brechen und gibe sechs Regisseuren die Moglich-
keit, Kurzfilme fiirs Fernsehen zu drehen. Die Dreh-
buicher hat Antoine Jaccoud geschrieben, doch
konnten die Realisatoren noch einmal mitreden.
Spiater dann wiirde ich gern eigentliche Fernseh-
filme herstellen.




qu‘un début

Ravmond Vouillamoz
est directeur des
programmes de la TSR

Der Pakt ist

Raymond Vouillamoz ist
Programmdirektor der TSR

Le pacte de l'audiovisuel - ce n'est

Raymond Vouillamoz a représenté la SSR
lors des négociations sur le Pacte de I'au-
diovisuel. Il souligne a son tour les per-
spectives d'avenir du nouvel accord.

La SSR investit annuellement 9,3 millions dans la
production indépendante suisse de 1997 a 1999 au
lieu de 6,2 millions dans 'actuel accord cadre. Sept
millions sont destinés a la coproduction (4,5 mil-
lions pour des projets de cinéma, 2,5 millions pour
des projets de télévision). Les budgets de copro-
duction seront gérés par les unités d’entreprise a
Zurich, Geneve, Lugano, selon une clé de répartition
respectant I'importance relative des zones linguis-
tiques. Une somme de 1,5 million est réservée aux
coproductions minoritaires. Son attribution devra
faire 'objet d’un consensus interrégional.

Quand, a la fin d’'une négociation, les deux parties
se quittent avec un vague sentiment d’insatisfaction,
c’est bon signe. Cela prouve qu'il n’y a ni perdant ni
gagnant. C’est donc un bon accord que ce Pacte, der-
nier acte important signé par Antonio Riva, directeur
général SSR sortant, au Festival de Locarno 1996.
J'aimerais tout d’abord souligner que sans le travail

bloss ein Anfang

Seitens der SRG war an den Verhandlungen
zum «Pacte de I|'audiovisuel» Raymond
Vouillamoz, Programmdirektor der TSR, be-
teiligt. Er betont seinerseits die Zukunfts-
perspektiven des neuen Abkommens.

Die SRG investiert also in die unabhiingige Schwei-
zer Filmproduktion neu, von 1997 bis 1999, jihrlich
9,3 Millionen anstelle der 6,2 Millionen, die das Rah-
menabkommen vorsah. Sieben Millionen sind fiir Ko-
produktionen bestimmt (4,5 Millionen fiir Kino-, 2,5
Millionen fiir TV-Filme). Die entsprechenden Bud-
gets werden von den Unternehmenseinheiten in
Ziirich, Genf und Lugano nach einem Verteilschliis-
sel verwaltet, der die Sprachregionen beriicksichtigt.
1,5 Millionen bleiben minoritiren Koproduktionen
vorbehalten. Deren Verteilung erfolgt gemiiss einer
Verstindigung zwischen den Regionen.

Wenn am Ende ciner Verhandlung die Parteien mit
einem Gefithl der Unzufriedenheit auseinanderge-
hen, dann ist das ein gutes Zeichen. Denn es heisst,
dass es weder Sieger noch Verlierer gibt. Der Pakt ist
demnach ein gutes Abkommen, das letzte von eini-
ger Bedeutung, das der scheidende SRG-General-

acharné de Robert Boner, les négociations auraient
probablement échoué. C'est pourquoi je ressens une
injustice supplémentaire 4 penser que I'ceuvre de
Christine Pascal ne bénéficiera jamais des services
du Pacte.

Quels sont les motifs de satisfaction et d’insatisfac-
tion de part et d’autre @ la fin des tractations? Les
producteurs et réalisateurs sont satisfaits en tout
premier lieu que la participation de la SSR augmente
de 50%, passant de 6,2 a 9,3 millions. C’est 1a une
preuve irrefutable de I'intérét de la SSR pour la ci-
nématographie suisse, car, et je suis bien placé pour
le savoir, les budgets programmes a la SSR ne sont
pas en phase d’expansion! Mais, au chapitre des do-
Iéances, les indépendants regrettent que les com-
mandes annuelles moyennes de SF DRS, TSR et TSI
a l'industrie cinématographique suisse (environ 9
millions) ne soient pas comptabilisées officielle-
ment dans I'accord. Je peux les rassurer pleinement:
le Pacte n’est pas un tour de passe-passe, et ces 9
continueront d’étre injectés dans la
branche non pas par plus ou moins bonne volonté,

millions

mais pour de réelles nécessités industrielles et pro-
grammatiques.

La SSR avait mis comme condition sine qua none
que, parallelement au Pacte, la section cinéma de
I'Office fédéral de la culture ouvre un guichet pour
les projets destinés a la télévision. Je me bats depuis

direktor Antonio Riva (am Festival von Locarno von
1996) unterschricben hat. Vorweg mochte ich un-
terstreichen, dass die Verhandlungen ohne die be-
harrliche Arbeit Robert Boners vermutlich geschei-
tert wiren. Darum empfinde ich es als besonders
ungerecht, wenn das Werk von Christine Pascal nie
in den Genuss der Vorziige des Paktes kommen
wird.

Welches sind nun, am Ende der Verhandlungen, die
Griinde, derentwegen man auf beiden Seiten zufrie-
den oder unzufrieden sein darf? Die Produzenten
und Filmgestalter sind zufrieden, dass der Anteil der
SRG um 50 Prozent zunimmt, von 6,2 auf 9,3 Mil-
lionen. Dieser Schritt beweist unwiderlegbar das In-
teresse der SRG am Schweizer Film, stecken doch,
und wer wiisste das besser als ich, die Programm-
budgets der SRG in keiner Ausbauphase! Anderseits
bedauern die Unabhingigen, dass die durchschnitt-
lichen jihrlichen Auftrige von SF DRS, TSR und TSI
an die Filmindustrie (von rund 9 Millionen) im Ab-
kommen nicht offiziell aufgerechnet sind. Man darf
beruhigt sein: Der Pakt ist kein Versteckspiel, und
die 9 Millionen kommen der Branche weiterhin zu,
nicht etwa aus mehr oder weniger edler Absicht,
sondern aus echter industrieller und programmli-
cher Notwendigkeit heraus.

Die SRG hatte zur Bedingung gemacht, dass das Bun-
desamt fiir Kultur, im Zug des Paktes, eine Offnung
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plus de dix ans pour que I'Office fédéral de la cul-
ture tienne compte de la réalité, a savoir que cer-
taines ceuvres, pour des questions de minutage, de
forme, de contenu ou économiques, sont destinées
au petit écran. Fini I'hypocrisie des sorties salles
alibi! C'est une décision qui apportera un oxygene
indispensable aux maisons de production perfor-
mantes. Cela devrait aller de soi, mais précisons tout
de méme que ces 2 millions ne sont pas une sub-
vention déguisée pour la SSR. Les projets retenus par
les commissions d’experts, outre leur valeur cultu-
relle, devront avoir un financement mixte attestant
que les producteurs possedent une partie significa-
tive des droits, par exemple grice a des coproduc-
tions avec des chaines étrangéres.

Au chapitre des regrets, la SSR aurait préféré que la
répartition de ses investissements cinéma et télévi-
sion ne soit pas fixée a I'avance afin de laisser plus
de souplesse aux producteurs. L'usage nous dira si
la répartition envisagée (4,5 millions pour le ci-
néma, 2,5 millions pour la télévision) correspond
aux réalités régionales.

Une des concessions majeures de la SSR a été d’ac-
cepter que sa part au financement d'un film com-
porte un préachat s’élevant a 40% de son apport jus-
qu’'a concurrence de 80 000 fr.s. Ce prix d’achat de
droits se situe trés nettement au-dessus des prix du
marché et représente en quelque sorte un cadeau de

zu den TV-Produktionen hin vollziehe. Ich kidmpfe
seit zehn Jahren dafiir, dass das BKA der Tatsache
Rechnung trigt, dass gewisse Werke fiir den Bild-
schirm bestimmt sind, aus Griinden der Linge, der
Form, des Inhalts oder der Okonomie. Schluss mit
den heuchlerischen Alibi-Kinostarts! Der Entscheid
des BKA wird den ausfihrenden Produktionsfirmen
unerlisslichen Sauerstoff zufiihren. So selbstver-
stiindlich das auch ist, muss betont werden, dass die
entsprechenden zwei Millionen keine versteckte
Subvention der SRG bilden, Die von den Experten
befiirworteten Projekte werden, ausser einer kultu-
rellen Bedeutung, eine mehrfach abgestiitzte Finan-
zierung aufweisen miissen, bei der gesichert ist, dass
die Produzenten tiber einen erheblichen Anteil an
den Rechten verfligen, zum Beispiel dank Kopro-
duktion mit auslindischen TV-Gesellschaften.

Die SRG ihrerseits bedauert, dass die Aufteilung der
Ausgaben fiir Kino und Fernsehen voraus festge-
schrieben wird, was den Produzenten eine gewisse
Flexibilitit nimmt. Die Praxis wird zeigen, ob die vor-
gesehene Aufteilung (4,5 Millionen fiirs Kino,
2.5 Millionen firs Fernsehen) den Realititen in den
Regionen entspricht.

Eines der grosseren Zugestindnisse seitens der SRG
besteht darin, dass ihr Anteil an der Finanzierung
einen Vorankauf einschliesst, der 40 Prozent ihres
und sich aut hochstens

Anteils  ausmacht
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la SSR a la trésorerie des producteurs. C’est un acte
culturel dont la valeur symbolique ne saurait mas-
quer la valeur marchande! D’un autre coté la SSR
sera particulierement vigilante quant aux revenus de
ses parts de coproduction. Les producteurs et réali-
sateurs souhaitaient négocier les contrats type d'ap-
plication du Pacte. La SSR considere que les contrats
relevent des relations bilatérales entre un produc-
teur et une unité d’entreprise, étant entendu que les
contrats type en cours d’élaboration respecteront
I'esprit et la lettre du Pacte.

L'esprit du Pacte traque les montages financiers dé-
guisés en coproductions européennes. En revanches
un budget de 1,5 million est réservé pour aider les
vraies coproductions minoritaires indispensables,
selon les producteurs, pour que les projets suisses
soient cofinancés en France, Allemagne ou [talie. Ce
1,5 million sera géré par une commission nationale
réunissant des représentants de SF DRS, TSR et TSL
Le montant maximum annuel pour une maison de
production ne pourra dépasser 300000 fr.s. Seuls les
producteurs ayant produit un film suisse majoritaire
dans les deux années précédentes auront acces a ce
fonds.

Sceur jumelle de I'aide automatique salles, a laquelle
la TSR participe pour 1 million par an, le Pacte pré-
voit la création d'une «aide automatique antenne» de
1,3 million. La SSR ayant acquis les droits d'exploi-

80000 Franken beliuft. Dieser Ankaufspreis fiir
Rechte liegt deutlich iiber den Marktpreisen und
stellt in einem gewissen Mass ein Geschenk der SRG
an die Produzenten dar. Es handelt sich um eine
Geste zugunsten der Kultur, deren symbolischer
Wert nicht tiber die 6konomische Bedeutung hin-
wegtiduschen darf. Anderseits wird die SRG bei den
Einkiinften aus ihrem Anteil an den Produktionen
besonders wachsam sein. Die Produzenten und Film-
gestalter wollten fiir die Anwendung des Paktes Mu-
stervertrige aushandeln. Die SRG hiilt daftr, dass die
Vertrige in den Bereich der bilateralen Bezichungen
zwischen den Produzent und einer ihrer Unterneh-
menseinheiten fallen, wobei die Mustervertrige, die
noch auszuhandeln bleiben, Geist und Buchstaben
des Paktes selbstverstindlich respektieren werden.
Der Geist des Paktes hat es auf finanziclle Kon-
struktionen abgesehen, die sich als europiische Ko-
produktionen gebirden. Anderseits bleiben 1,5 Mil-
lionen fiir die Unterstiitzung wirklicher minoritirer
Koproduktionen reserviert, die, laut Produzenten,
unerlisslich sind, damit sich schweizerische Pro-
jekte mit Frankreich, Deutschland und Italien kofi-
nanzieren lassen. Diese Summe wird von einer na-
tionalen Kommission verwaltet, der Vertreter von SF
DRS, TSR und TSI angehdren. Der jihrliche Hochst-
betrag je Firma betrigt 300000 Franken. Der Fonds
steht nur Produzenten offen, die in den beiden




tation t.v. pour 15 ans, les programmateurs n’auront
financier a programmer les
ceuvres financées par le Pacte. Lintérét des produc-

pas de frein
teurs sera aussi que ces ceuvres soient diffusées le
plus souvent possible sur les antennes de SF DRS,
TSR, TSI, DRS 2, Suisse 4, chaque passage générant
une prime pouvant dépasser 25000 fr.s. pour un
long métrage.

Cette prime, calculée en fonction de la chaine et de
I'heure de passage, devrait inciter producteurs et
rcalisateurs a imaginer des ceuvres franchissant les
zones frontieres linguistiques. Le succes public, qui
se traduit en télévision par des rediffusions, sera
donc récompensé. Les primes issues des aides auto-
matiques salles et antennes devront obligatoirement
étre réinvesties dans la production cinématogra-
phique ou t¢lévisuelle.

Mais le Pacte ne devrait étre qu'une étape intermé-
diaire. D’autres partenaires prives et publics pour-
raient rejoindre le noyau dur Confédération-SSR
pour conforter si faire se peut le financement du ci-
néma suisse.

En injectant 28 millions en 3 ans dans les PME de
I'audiovisuel, la SSR dégage I'horizon des entrepre-
neurs de films. En contrepartie nous attendons des
cin€astes suisses et de leurs producteurs des films
qu’ils renforcent 'identité de ce pays, car, comme
Francois Mitterand I'a dit: «Un pays sans image de lui-

vorangegangenen Jahren einen majoritir schweize-
rischen Film produziert haben.

Als Gegenstiick zur automatischen Forderung der
Kinoauswertung, zu der die TSR eine Million im Jahr
beitrigt, umfasst der Pakt eine «automatische Forde-
rung gemiiss Bildschirmerfolg» von 1,3 Millionen. Da
die SRG die TV-Rechte fiir 15 Jahre erwirbt, werden
die Programmgestalter keine finanziellen Hemmun-
gen haben, die durch den Pakt finanzierten Werke
auszustrahlen. Es wird zudem im Interesse der Pro-
duzenten liegen, dass diese Werke so oft wie mog-
lich auf SF DRS, TSR, TSI, DRS 2 und S4 zu sehen sein
werden, weil jede einzelne Ausstrahlung eine Primie
von je nachdem iiber 25000 Franken abwirft.
Diese Primie, die sich nach Sender und Sendezeit
berechnet, sollte Produzenten und Autoren animie-
ren, Werke zu schaffen, die iiber die Sprachgrenzen
hinausreichen. Der Publikumserfolg, der sich beim
Fernsehen in Wiederholungen niederschligt, wird
demnach belohnt. Die Primien aus der automati-
schen Forderung der Kinoauswertung und nach
dem Bildschirmerfolg sind obligatorisch in neue
Kino- und Fernsehfilme zu investieren.

Indessen sollte der Pakt nur eine erste Etappe dar-
stellen. Weitere private und Ooffentliche Partner
konnten zu dem harten Kern stossen, den Bund und
SRG jetzt bilden, um die Finanzierung von Schwei-
zer Filmen moglichst noch weiter zu erleichtern. Mit

meme est un pays asservir», Le «Swiss Independance
Day» n’est cependant pas pour demain! Pacte ou
pas, le popcorn colonisera toujours les salles obs-
cures, et Navarro, Derrick et Colombo régneront sur
I'audimat, car I’étroitesse structurelle du marché hel-
vétique nous interdit a jamais d’imaginer que nos
productions jouent aux envahisseurs, sauf miracu-
leuse exception!

En revanche si le Pacte fournit un petit peu plus de
travail aux professionnels et offre un peu plus de
notre imaginaire commun aux cinéphiles et téle-
spectateurs suisses, nous n’aurons pas perdu notre
temps autour de la table des négociations.

den 28 Millionen, die sie in drei Jahren in die Au-
diovision steckt, ertffnet die SRG den Unterneh-

mern neue Horizonte. Als Gegenleistung erwartet
sie von den Produzenten und Autoren Filme, die die
Identitit des Landes stirken. Denn «cin Land ohne
Bild von sich selbst ist ein unterworfenes Land», wie
Francois Mitterrand sagte. Ein «Swiss Independance
Day» steht allerdings nicht an. Pakt hin, Pakt her, das
Popcorn wird weiter die Sile beherrschen und
Navarro, Derrick und Colombo die TV-Hitlisten. Die
Enge des einheimischen Marktes verbietet jede Vor-
stellung, unsere Produktionen wiirden jemals, wun-
dersame Ausnahmen vorbehalten, fremdes Terri-
torium erobern.

Doch wenn der Pakt den Berufsleuten etwas mehr
Arbeit verschafft und den Filmfreunden und Fern-
sehzuschauern etwas mehr von unserer gemeinsa-
men Phantasie vermittelt, dann haben wir keine Zeit
am Verhandlungstisch verloren.
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Films produits par
Pierre-André Thiébaud:
e(GrOssesse NErveuses de
Denis Rabaglia
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RPM au lieu de NPM'

()
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4
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De mauvaises langues pré-
tendent qu'en réalité NPM
signific No public money
Version actualisée d'un
rapport remis 4 la Commis-
sion fédérale du cinéma le
9 aoiit 1996.

Nous pouvons avoir une
influence sur la composi-
tion des commissions, en
choisis
les plus compétentes qui
se mettent a disposition.
Nous essayerons d’assumer
cette responsabilité lors du
trés prochain renouvelle-
ment des mandats.

Je renonce 4 une énuméra-
tion exhaustive des activi-
1€5 que nous envisageons

sant les personnes

et me limite 2 mentionner
quelques themes d'actua-
lite.

Définition de RPM selon
Webster, Complete English
Dictionnary, Oxford, 1996:
Real public management.

Marc Webriin

Rapport sur la non-réalisation de |"«Institut
suisse du cinéma et de l'audiovisuel»?

1. Rappel des faits

Par une décision du 3 novembre 1994, I'Office fédé-
ral de la culture (OFC) donnait mandat a un groupe
de travail, présidé par Marcel Hohn, d’étudier la pos-
sibilité de créer un «Institut suisse du cinéma et de
I'audiovisuel» et de rédiger un rapport a ce propos.
Le 10 juillet 1995, lors d’une conférence de presse,
I'OFC présentait les résultats de ce rapport au pu-
blic. Tout en insistant sur la qualité du dossier pré-
senté par le groupe de travail, il indiquait que la plu-
part des améliorations proposces pouvaient a son
avis étre mis en ceuvre sans transformation des struc-
tures existantes. Aussi il préconisait de réformer le
systeme actuel d’aide au cinéma et ses organes d’exé-
cution en opérant une série d’adaptations et en cher-
chant a mieux répartir des taches entre les différents
acteurs. Si ces adaptations devaient se révéler insuf-
fisantes, il serait toujours temps de prescrire un re-
mede plus énergique et d’envisager, le cas échéant,
la création d'un institut du cinéma doté de vastes
compétences. Un tel changement nécessiterait de
toute maniére une révision de la loi sur le cinéma.
La position de I'Office n’a pas rallié tous les suf-

RPM statt NPM'

r-.'

-

W

Bose Zungen behaupten, in
Tat und Wahrheit heiffe
NPM No public money.
Aktualisierte Fassung eines
Berichts, der der Eidg.
Filmkommission am 9. Au-
gust 1996 erstattet wurde.
Beeinflussen kinnen wir
die Zusammensetzung der
Gremien, indem wir die
maglichst Besten wiihlen,
die sich zur Verfiigung stel-
len. Diese Verantwortung
werden wir bei den bevor-
stehenden Neuwahlen
withrzunchmen versuchen.
Ich verzichte auf die Aufli-
stung simtlicher Aktivitii-
ten, die wir unternehmen,

‘und erwihne nur ein paar

aktuelle Themen.

RPM gemiss Webster,
Complete English Dictio-
nary, Oxford, 1996: Real
public management.
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Marc Webrlin

Bericht iiber den Stand der Nichtrealisie-
rung eines «Schweizerischen Instituts fiir
Film und Audiovision»?2

1. Ausgangslage

Gestiitzt auf eine Verfiigung des Bundesamtes fir
Kultur (BAK) vom 3. November 1994 erarbeitete
eine Arbeitsgruppe unter dem Vorsitz von Marcel
Hohn ein Konzept fiir ein «Schweizerisches Institut
fiir Film und Audiovision».

In der Pressekonferenz vom 10. Juli 1995 anerkannte
das Bundesamt fiir Kultur, dass die Arbeitsgruppe ein
wertvolles Arbeitsergebnis vorgelegt hatte. Das Amt
vertrat allerdings die Auffassung, die inhaltlichen Ver-
besserungsvorschlige wiirden sich weitgehend in-
nerhalb der bestehenden Strukturen realisieren
lassen, d.h. durch Anpassungen bei der heutigen Film-
forderung und ihrer Organe sowie durch eine bes-
sere Aufgabenteilung zwischen den im filmkulturel-
len Bereich titigen Organisationen. Erst anhand
dieser Revisionsarbeiten werde sich zeigen, ob der ra-
dikalere Schritt zu einem alles umfassenden Filmin-
stitut notwendig sci, der ohnehin nur mit einer Re-
vision des Filmgesetzes durchfiithrbar wilre.

Diese Auffassung fand nicht tberall Zustimmung.
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frages. Certains membres de la Commission fédérale
du cinéma l'ont déplorée, estimant qu'on laissait
passer 1a une belle occasion d’opérer une réforme
indispensable a leurs yeux.

Dans les milieux professionnels, 'ASP (Association
suisse des producteurs) campe sur ses positions et
réclame toujours la création d'un Institut du cinéma.
Réunie en séance le 4 aolt 1995, 1a CFC a demandé
au soussigné de faire un nouveau point de la situa-
tion a une année de distance. Nous voici fideles au
rendez-vous! Si nous avons choisi les colonnes de
«Cinébulletin», c’est par souci de donner une plus
large diffusion a nos propos et d’assumer les cri-
tiques qui pourraient nous étre adressées.

2. Problématique et analyse

«Qui se ressemble s’assemble: la vie d'un film de son
idée a son exploitation.» Cette phrase, qui figure en
exergue du rapport du groupe de travail Hohn, est
aussi le leitmotiv de ce rapport.

Pour les auteurs du rapport, la politique actuelle
d’aide au cinéma souffre de I'absence d’une instance
faitiere qui tienne les rénes de la politique d’aide
au cinéma, qui attribue plus clairement les respon-
sabilités a la branche tout en offrant un espace de
dialogue aux représentants des deux parties. Cette
instance devrait selon eux se charger de I'encoura-
gement du cinéma dans son ensemble, ¢’est-a-dire
depuis le point de départ d'un projet jusqu’a son

Einige Mitglieder der Filmkommission bedauerten
die Haltung des BAK und befiirchteten, der Schwung
werde erlahmen und die notwendige Revision ver-
passt werden.

Unter den Verbinden hilt namentlich der schwei-
zerische Produzentenverband (SFP) an der Forde-
rung nach einem Filminstitut fest.

Die Eidgenossische Filmkommission bat an ihrer Sit-
zung vom 4, August 1995 den Unterzeichnenden um
Berichterstattung innert Jahresfrist. Dies soll mit den
nachfolgenden Zeilen geschehen. Die Publikation im
Ciné-Bulletin soll unsere Uberlegungen auch allen
andern Interessierten zuginglich - und damit kriti-
sierbar - machen.

2. Problemkatalog und Analyse

«Es soll zusammen sein, was zusammengehorts:
das Leben eines Films bis zur Auswertung. Dieser
Satz steht als Motto tiber dem Bericht der Arbeits-
gruppe Hohn,

Kritisiert wird das Fehlen eines Dachs, einer Instanz,
«die Verantwortung ubernimmt fiir eine Forde-
rungspolitik, die Verantwortung klarer der Branche
zuordnet, ein Ort des Dialogs zwischen kompeten-
ten Personen auf beiden Seiten». Die Organisation
miisste zustindig sein «fiir die Forderung des Film-
schaffens von der Entwicklung eines Projektes bis
zu dessen Auswertungy.



aboutissement. Pour les tenants de cette these, les
autres volets de la politique d’encouragement du ci-
néma (ayant trait aux autorisations de distribution,
a la formation, aux festivals, aux revues de cinéma,
a I'archivage, aux relations internationales, etc.) ne
seraient pas englobés sous ce toit et continueraient
de relever de la section du cinéma. J'essaierai ici de
faire un tour d’horizon de la question en indiquant
les mesures que nous avons prises ou que nous al-
lIons prendre concernant ses différents aspects.

3. Assumer nos responsabilités

L'OFC est l'organe chargé de la politique d’encou-
ragement du cinéma au niveau fédéral. Nous ne nous
retranchons pas derricre des commissions d’ex-
perts, mais considérons ces dernicres pour ce
qu'elles sont en vertu de la législation, ¢’est-a-dire
des autorités consultatives dont la fonction est
d’émettre des recommandations. Nous assumons
nos responsabilités dans tous les cas: lorsque nous
suivons I'avis des commissions, mais aussi lorsque
nous nous en €cartons, chose qui n'arrive que si des
raisons impérieuses et supérieures nous y condui-
sent. Il est envisageable que nous travaillons a I'ave-
nir en ne faisant plus systématiquement appel aux
commissions, en particulier dans certains domaines
ou nous estimons posséder nous-mémes les connais-
sances et les compétences requises pour agir.

Nous avons depuis quelques mois commencé de tra-

Die andern Bereiche der kulturellen Filmpolitik wie
Verleihbewilligungen, Aus- und Weiterbildung, Festi-
vals, Filmzeitschriften, Archivierung, zwischenstaat-
liche Beziehungen ctc. sollten nach Konzept Filmin-
stitut ausserhalb des gemeinsamen Dachs, d.h. bei
der Sektion Film, verbleiben.

Im folgenden versuche ich darzutun, welche Mass-
nahmen wir zu den einzelnen Postulaten getroffen
resp. eingeleitet haben.

3. Verantwortung wahrnehmen

Die Verantwortung fiir die Forderungspolitik trigt
das Bundesamt fiir Kultur. Wir verstecken uns nicht
hinter den Expertenkommissionen. Wir behandeln
die Expertenkommissionen als das, was sie gesetz-
lich sind: beratende Behdorden, die uns Antrag stellen.
Wir tragen diec Verantwortung dort, wo wir die
Antrige ibernehmen, #nd dort, wo wir von den An-
trigen der Expertenkommissionen abweichen. Wir
weichen dann von den Antrigen ab, wenn wir mei-
nen, einen qualifizierten, ibergeordneten Grund zu
haben.

Es ist denkbar, dass wir in ausgewiihlten Forder-
bereichen kiinftig ohne Expertenkommissionen
schaffen, nimlich dann, wenn wir glauben, selber
iiber das notwendige Fachwissen zu verfiigen.

Wir haben im laufenden Jahr die Forderbeitriige aus

vailler dans ce sens dans deux domaines: celui des
subventions allouées au titre des mesures compen-
satoires du programme MEDIA et celui de I'aide a la
distribution.

Nous avons l'intention d’étendre cette pratique 2
d’autres secteurs d’activités. En vertu des nouvelles
directives, dont la teneur est proche du droit déja en
vigueur, la procédure appliquée sera la suivante:

« présentation de la demande

* examen préliminaire par la section

» évaluation et avis de la commission d’experts

« décision du DFI, de I'OFC en 'espéce

= exécution, surveillance

Contrairement 4 ce qui €tait prévu dans le modele
d’Institut du cinéma, toutes les activités sont ici bel
et bien regroupées sous un méme toit puisque I'OFC
assume la responsabilité de tous les volets de la po-
litique d'encouragement du cinéma de la Confédé-
ration.

4. Répartir les responsabilités

Le fait que les pouvoirs publics assurent I'encoura-
gement du cinéma a forcément pour effet de limiter
I'autonomie des professionnels de la branche. La
création d'un Institut du cinéma ne changerait rien
A cette situation. Pour étre seul maitre a bord, il n'y
a qu'un moyen: faire des films en autarcie.

Nous prenons sur nous de conduire le dialogue
entre les personnes compétentes des deux coOtés.

dem Bereich MEDIA-Ersatzmassnahmen sowie der
Verleihforderung in dieses System eingebunden.
Wir planen eine konsequente Weiterentwicklung

dieser Strukturen. Der Verfahrensweg wird mit den

neuen Richtlinien in der Regel folgende Stufen um-
fassen, die im wesentlichen schon heute geltendes
Recht sind:

* Gesuch

* Formelle Vorpriifung durch Sektion

* Beratung und Antrag durch Expertenkommission
* Entscheid BAK/EDI

= Durchfiihrung, Kontrolle

Anders als im Modell Filminstitut ist das verant-
wortliche Dach, das das BAK bildet, tatsichlich um-
fassend, weil ihm die Verantwortung fiir simtliche
Bereiche der Filmforderung des Bundes zukommt.

4. Verantwortung zuordnen

Die Tatsache, dass die offentliche Hand Filmforde-
rung betreibt, ist unausweichlich mit einer teilwei-
sen Entmindigung der Akteure des Filmschaffens
verbunden. Das wiirde sich mit einem Filminstitut
kein Jota indern. Nur wer autark Filme machen
kann, ist vollig eigenverantwortlich.

Ich nehme fiir uns in Anspruch, dass wir den gefor-
derten Dialog «zwischen kompetenten Personen auf
beiden Seiten» fithren. Die Kompetenz auf der
andern Seite kénnen wir nicht beeinflussen?. Fur
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Nous ne pouvons exercer aucune influence sur les
compétences de l'autre partie3. Pour ce qui nous
concerne, nous pouvons simplement affirmer que le
fait de devenir des employés de I'Institut du cinéma
ne nous rendrait pas subitement plus compétents.
Nous conduisons le dialogie:

=en assurant une politique d’information perma-
nente,

= en consultant régulierement les représentantes et
représentants de la branche, au niveau institution-
nel ou non,

*en prenant au sérieux la fonction consultative de
la CFC et de ses commissions.

Par les mesures suivantes, nous essayons de don-

ner davantage de responsabilités aux milieux ci-

nématographiguies:

« introduction de 'aide au cinéma liée au succes,

«réduction de la fonction d'encadrement de la
Section du cinéma (la responsabilité de présenter
correctement les demandes incombera davantage
aux milieux cinématographiques),

« diminution des conseils proposés par la Section du
cinéma et les commissions d’experts (moins de
conseils destinés a améliorer les projets de films),

= entrée en vigueur,le 1¢7 janvier 1997, des directives
concernant les subventions «développement de
projets et aides a la réalisations.

Nous essayons d’attribuer des responsabilités plus

uns selber konnen wir lediglich in Anspruch neh-

men, dass wir nicht kompetenter wiirden, wenn wir

nun Angestellte des Filminstituts wiren.

Wir fithren den Dialog

» mit einer kontinuierlichen Informationspolitik,

* mit regelmissigen Konsultationen mit den
Branchenvertretern und -vertreterinnen, sowohl
institutionellen wie nichtinstitutionellen,

«mit dem Ernstnehmen der beratenden Funktion
der EFK und ihrer Ausschiisse.

Wir wversuchen, den Filmakteuren/-innen wmebr

Verantwortung zuzuordnen

= mit der erfolgsabhiingigen Filmforderung,

* mit weniger Betreuung durch die Sektion Film
(grossere Eigenverantwortung, die Fordergesuche
richtig einzureichen),

e mit weniger Beratung durch die Sektion Film und
die Expertengremien (weniger Ratschlige zur
Verbesserung der Filmprojekte),

e durch die ab 1. 1. 97 geltenden Subventionsricht-
linien »Projektentwicklung und Herstellungsfor-
derung.

Wir versuchen, den Organisationen der Filmileul-

tur klarere Verantwortung zuzuordnen durch

Leistungsvereinbarungen.

Das Erarbeiten der Leistungsvereinbarungen beginnt

bei ciner Selbstanalyse, die anschliessend mit uns

diskutiert wird. Die Organisation erarbeitet einen auf
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claires aux organisations cinématograpbiqites en

leur donnant des mandats de prestations.

Les mandats de prestations sont définis avec nous

sur la base d'une analyse effectuée par I'organisation

elle-méme, qui nous soumet des objectifs et des stra-

tégies pour une période de trois ans, stratégies qui

sont ensuite discutées et peaufinées avec nous. Le

mandat de prestations doit permettre d’atteindre

des objectifs a partir d’'une démarche analytique et

d’encourager la coordination et la coopération entre

les institutions. Nous avons commencé d’expéri-

menter ce systéme avec:

e la fondation du Centre suisse du cinéma,

«la Cinématheque (phase d’analyse jusqu’au
30.9.96),

*les Journées cinématographiques de Soleure (une
€bauche de projet sera présentée cet automne).

5. Suivre un film depuis le stade du déve-
loppement de projet jusqu’a son exploi-
tation

La politique d’encouragement de 1'OFC couvre

toutes les €tapes de la fabrication d’un film.

Pour atteindre cet objectif, nous nous appuyons sur:

+ I'aide liée au succes des films,

« les mesures compensatoires du programme MEDIA
en général,

*l'essai d’aide a la distribution de films suisses a
I'étranger.

drei Jahre ausgerichteten Ziel- und Handlungsvor-
schlag, der mit uns bereinigt wird. Die Leistungsver-
einbarung soll zu einem zielorientierten und analy-
tischen Handeln fithren und die Koordination und Zu-
sammenarbeit zwischen den Institutionen fordern.
Begonnen haben wir mit
s der Stiftung Schweizerisches Filmzentrum,
» der Cinémathéque (Analyse bis 30. 9. 96),
e den Solothurner Filmtagen

(Vorlage eines Entwurfs noch in diesem Herbst).

5. Zustandig von der Projektentwicklung
bis zur Auswertung
Die Forderungspolitik des BAK umfasst alle Stufen.
Erreicht haben wir dies
= durch die erfolgsabhingige Filmférderung,
= durch die MEDIA-Ersatzmassnahmen allgemein,
= durch den Versuch der Verleihférderung

fiir CH-Filme im Ausland.
Offen resp. in Vorbereitung ist der Umbau der
Verleihférderung. Wir planen u. a. einen «Halb-Auto-
matismus» der Verleihférderung fiir Filme, die Her-
stellungsbeitrige erhalten haben.
Anpassungen werden sich ebenfalls in den Gremien
ergeben.
In einem Vorstadium befindet sich der Pacte du
Cinémad.




La politique d’aide a la distribution est a un tour-
nant. Nous projetons en particulier d'introduire le
ssemi-automatisme» dans I'aide a la distribution pour
les films ayant recu des aides a la réalisation.

Des modifications sont également prévues en ce qui
concerne les commissions.

Le Pacte du cinéma en est encore a un stade em-
bryonnaire.

6. Autres etapes s'inscrivant dans la mise

en ceuvre d’'une politique globale du ci-

néma?

* Notre participation active au Pacte de l'audiovi-
suel.

» Notre participation active au nouveau contrat-

cadre avec Teleclih.

+ Consultation de la Section sur toutes les questions

ayant trait aux médias au niveau de la Confédéra-

tion.

* Mise en ceuvre des mesures compensatoires
MEDIA II.

* Reprise des discussions avec les pays auxquels

nous sommes liés par un accord de coproduc-
tion.

* Développement d’'une statistique exhaustive en

matiére cinématographique (en collaboration

avec 'OFS).

* Contacts en vue d’'une nouvelle adhésion au

programme MEDIA.

6. Weitere Schritte

zu einer umfassenden Filmpolitik?

* Unsere aktive Mitwirkung beim Pacte de l'audio-
visuel,

* Unsere aktive Mitwirkung bei einem neuen

Rahmenvertrag mit dem Teleclub.

* Mitsprache bei allen Medienfragen des Bundes.

e Der Aufbau der MEDIA-II-Ersatzmassnahmen.

* Die Wiederaufnahme der Gespriche mit den

Lindern, mit denen wir ein Ko-Produktions-

abkommen haben.

* Der Aufbau einer umfassenden Filmstatistik in

Zusammenarbeit mit dem BfS,

* Die Kontakte in Hinblick auf den Wiedereintritt
in MEDIA.

Wir denken, dass dieser (unvollstindige) Themen-

katalog aufzeigt, dass eine Trennung Sektion

Film/Filminstitut auch ihre Tiicken hitte, und

darlegt, dass wir Verantwortung wahrnehmen, die

uns auch der Kritik aussetzt (was ebenfalls ein

Anliegen war).

7. Keine Losung

innerhalb der aktuellen Strukturen

Ungeldst bleiben folgende Probleme:

Der Bund kann nicht direkt andere Mittel erschlies-
sen. Fiir Joint ventures braucht es gemischte Triiger-
schaften.

Nous pensons que les problemes abordés ci-dessus
(et la liste n’est pas complete) montrent qu'une sé-
paration entre la Section du cinéma et I'Institut
suisse du cinéma comporterait certains piéges.
Une chose est slire: nous entendons prendre nos res-
ponsabilités et sommes volontiers préts a faire face
aux critiques.

7. Problémes insolubles dans les structures
actuelles

Reste a trouver des solutions aux problémes sui-
vants: La Confédération n’a pas la possibilité de trou-
ver directement d’autres ressources. Pour créer des
Joint ventures, il faut des structures mixtes.

Le droit fédéral, qui impose d’établir des budgets sur
des périodes dun an, ne facilite pas la planification
financiére 4 long terme. La précarité des finances fé-
dérales ne laisse guére les coudées franches aux ac-
teurs de la politique culturelle.

8. Bilan

La plupart des améliorations devraient pouvoir se
réaliser dans le cadre des structures actuelles, Les
qualités et les faiblesses humaines sont partout les
méemes.

La réalisation de I'Institut suisse du cinéma n’est pas
d’actualité.

Nous continuons sur la base du RPM?,

Das auf ein Jahresbudget ausgerichtete Finanzrecht
des Bundes erschwert jede Planung.

Die weiter zunehmende Finanzknappheit des Bun-
des verengt den dringend nétigen kulturpolitischen
Spielraum. .

8. Fazit

Das meiste, das sich verbessern ldsst, lasst sich
innerhalb der heutigen Strukturen verbessern. Die
menschlichen Qualititen und Schwiichen sind iiber-
all dieselben.

Wir lassen das Schweizerische Filminstitut zumin-
dest vorliufig unrealisiert.

Wir versuchen es weiterhin mit RPM>.
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Les réponses de la SSA

Tres surprise par le contenu de l'interview
de Corinne Frei par Beat Glur paru dans le
précédent numéro, la SSA a jugé bon d’user
de son droit de réponse par le biais du
questionnaire ci-aprés qui reprend en par-
tie les mémes questions.

L'Institut fédéral de la propriété intellectuelle
a accordé en dernier A la SSA une autorisation
de perception pour les ceuvres audiovisuelles
francophones. Que signifie cette décision pour
la branche suisse du cinéma?

La décision de I'Institut ne changera rien pour la
branche suisse du cinéma. En ce qui concerne le do-
maine des ceuvres audiovisuelles francophones, la
SSA pourra exercer son domaine d’activité pour
toutes les catégories d’ayants droit. Par contre, les
auteurs et les ayants droit auront certainement un
choix a faire entre les deux sociétés. De plus, les
fonds culturel et social, issus des droits de gestion
collective obligatoire, seront réintégrés dans la pro-
duction audiovisuelle suisse et ne seront, par consé-
quent, pas perdus.

Suissimage a adressé une lettre a ses 1000
membres pour les informer de la nouvelle si-

Die Antworten der SSA

14

Ausserst erstaunt iiber den Inhalt des in der
letzten Nummer erschienenen Interviews
mit Corinne Frei von Beat Glur, hat die SSA
entschieden, anhand der folgenden, teil-
weise identischen Fragen von ihrem Recht-
fertigungsanspruch Gebrauch zu machen.

Das Institut fiir geistiges Eigentum (IGE) hat
der SSA Ende Mai eine Verwertungsbewilligung
fir franzoésischsprachige audiovisuelle Werke
erteilt. Was bedeutet dieser Entscheid fiir die
Schweizer Filmbranche?

Der IGE-Entscheid hat keine Folgen fir die Schwei-
zer Filmbranche. Im Bereich der franzosischsprachi-
gen audiovisuellen Werke wird die SSA ihre Titig-
keit in sdmtlichen Kategorien von Berechtigten
ausiiben kénnen. Allerdings werden die Autoren und
Rechteinhaber sich fiir eine der beiden Gesellschaf-
ten entscheiden miissen. Ausserdem werden die aus
der zwingend kollektiven Verwertung entstandenen
Kultur- und Sozialstiftungen wieder in die schwei-
zerische audiovisuelle Produktion integriert und
sind folglich nicht verloren.

Die Suissimage hat ihre rund 1000 Mitglieder
in einem Schreiben iiber die neue Situation in-
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tuation. Elle parle d’une «vole extrémement
dangereuse» qui est «regrettable et porte pré-
judice» a 'ensemble de la production audiovi-
suelle dans notre pays.

La situation de concurrence est une solution provi-
soire (jusqu’au 30 juin 1998) décidée par I'Institut.
Elle doit permettre aux deux sociétés de définir leur
répertoire, ainsi que leurs membres respectifs. La
concurrence est a bien plaire: soit les deux sociétés
définissent une collaboration entre elle, afin de
trouver une solution définitive reposant sur la com-
plémentarité de leurs répertoires, soit elles appli-
quent a la lettre cette situation de concurrence jus-
qu'a la décision de 1998. La SSA a souhaité et
souhaite toujours une collaboration étroite avec
Suissimage dans le cadre d'un partage des réper-
toires entre sociétés.

Si la SSA n’avait pas d’activités dans le domaine au-
diovisuel et si elle ne gérait pas les droits primaires
des auteurs audiovisuels francophones, on pourrait
considérer, a la rigeur, que le travail de répartition
serait effectué a double et que les colits augmente-
raient. Toutefois, la gestion des droits d’émission par
la SSA nécessite une maitrise parfaite de I'analyse
des programmes de diffusion, ainsi que des ceuvres
a rémunérer. Ce travail est déja effectué depuis 1960
par la SSA, respectivement par la section suisse de
la SACD, pour la diffusion des ceuvres audiovisuelles.

formiert. Darin spricht sie von einer «dusserst
gefiahrlichen Entwicklung», die fiir die gesamte
Schweizer Filmbranche «nachteilig und bedau-
erlich» sei.

Die Konkurrenzsituation ist eine vom Institut ent-
schiedene provisorische Losung (bis 30. Juni 1998).
Sie soll den beiden Gesellschaften erlauben, ihre Re-
pertoires sowie ihre jeweiligen Mitglieder genau zu
definieren. Eine Konkurrenz nach Wunsch: Die bei-
den Gesellschaften kénnen zusammenarbeiten, um
eine endgiiltige Losung zu finden, die auf der Kom-
plementaritit ihrer Repertoires beruht, sie konnen
diese Konkurrenzsituation bis zum Entscheid 1998
aber auch wortlich nehmen. Die SSA wiinschte, und
wiunscht immer noch, eine enge Zusammenarbeit
mit Suissimage im Rahmen einer Repertoireertei-
lung zwischen den beiden Gesellschaften.

Wenn die SSA nicht im audiovisuellen Bereich titig
wire und wenn sie nicht die Primirrechte der fran-
zosischsprachigen audiovisuellen Autoren verwer-
ten wiirde, so konnte man allenfalls annehmen, dass
sich die Verteilungsarbeiten und damit die Vertei-
lungskosten verdoppeln. Doch die Verwertung der
Senderechte durch die SSA erfordert eine perfekte
Beherrschung der Programmanalyse und der zu ent-
schiidigenden Werke. Die SSA beziehungsweise vor
ihrer Griindung die Scheizer Sektion der SACD fiihrt
diese Arbeiten fiir die Sendung der audiovisuellen




Lunité de la gestion des droits (diffusion, cible,
copie privée) €vite a l'auteur des doubles déclara-
tions, ainsi que des doubles adhésions. Elle permet-
tra également a la société qui gére 'ensemble des
droits de simplifier les procédures, puisque le méme
travail est réparti sur I'ensemble des droits d’utilisa-
tion d'une ceuvre. Par conséquent, les auteurs
membres de la SSA bénéficieront d'une procédure
simplifi€e, ainsi que d'une baisse substantielle du
taux de frais global.

Mais, d'un point de vue purement arithmé-
tique, cela revient au méme, que l'une ou
lautre société soit compétente pour un ayant
droit.

Il s’agit de la pratique actuelle qui n’est pas satisfai-
sante car trop lourde administrativement et impli-
quant une augmentation des délais de répartition et
des frais.

Quelles sont les conséquences de la situation
actuelle?

La nouvelle décision de I'Institut permettra enfin de
délimiter clairement I'appartenance d’un auteur et
d’'un répertoire a I'une ou I'autre des sociétés, et par-
tant, d’¢liminer Uinsécurité juridique existant ac-
tuellement, notamment sur le plan international. Un
auteur membre des deux sociétés pour un méme

Werke bereits seit 1960 durch. Die einheitliche Ver-
wertung der Rechte (Sende- und Kabelrechte, Leer-
kassettenabgaben) erspart dem Autor doppelte
Werkanmeldungen und eine doppelte Mitglied-
schaft. Und die gemeinsame Verwertung aller Rechte
ermoglicht der Gesellschaft ein vereinfachtes Vor-
gehen, da die gleiche Arbeit auf simtliche Verwen-
dungen cines Werks verteilt werden kann, Von dem
vereinfachten Verfahren und der damit verbundenen
Verringerung der gesamten Verwaltungskosten pro-
fitieren schliesslich die Mitglieder der SSA.

Aber rein rechnerisch kommt es doch auf das
Gleiche heraus, ob die eine oder die andere Ge-
sellschaft fiir einen Rechteinhaber titig wird.

Es ist das jetzige verbiirokratisierte Verfahren, das
nicht befriedigt. Es erhoht sowohl die Verteilfristen
wie auch die Verteilkosten.

Welche Folgen hat die heutige Situation?

Dank dem neuen Entscheid des Instituts wird man
die Zugehorigkeit eines Autors und eines Reper-
toires zu einer Gesellschaft endlich klar abgrenzen
kénnen. Damit kann die gegenwirtige Unsicherheit
in bezug auf die rechtliche Lage, namentlich auf in-
ternationaler Ebene, behoben werden. Ein Autor, der
fiir ein gleiches Repertoire Mitglied zweier Gesell-
schaften ist, bedeutet fiir beide ein Problem. Denn

répertoire pose un probléme aux deux sociétés qui
chacune font valoir ce répertoire aux sociétés sceurs

ctrangeres. La conséquence actuelle de cet état de
fait est le blocage des droits par les sociétés étran-
geres. Or, la SSA ne souhaite évidemment pas que les
paiements des droits soient bloqués, ce qui serait
préjudiciable aux auteurs.

Quels sont les avantages de la situation ac-
tuelle?

Le répertoire audiovisuel de la SSA représente plus
de 68% de son encaissement global. C’est pourquoi
I'autorisation de gérer I'ensemble du répertoire au-
diovisuel (droits d’émission et droits en découlant
tel que le cible) s’inscrit dans une logique de ratio-
nalisation et d’économie. La SSA a toujours cherché
une collaboration et une coopération harmonieuse
avec Suissimage passant par un partage équilibré des
répertoires. nous estimons que plutoét que de parler
de fusion, les deux sociétés devraient commencer
€tablir une collaboration aussi étroite que possible.

La SSA remporte-t-elle une victoire avec la dé-
cision de I'Institut fédéral?

Il ne s’agit pas d’une victoire, puisqu’on ne parle pas
de match entre gagnant et perdant. Il s’agit plutdt
de rétablir une situation d’'équilibre entre deux so-
ciétés.

alle beide werden das Repertoire bei den auslindi-
schen Schwesterngesellschaften geltend machen,
was diese dazu veranlasst, die Entschidigungsvertei-
lung zu blockieren. Die SSA will ganz sicher nicht,
dass die Auszahlung der Entschidigungen zum
Nachteil der Autoren blockiert wird.

Welche Vorteile hat die heutige Situation?

Uber 68% der Gesamteinnahmen der $SA stammen
aus dem audiovisuellen Repertoire. Deshalb ent-
spricht die Verwertungsbewilligung fiir das gesamte
audiovisuelle Repertoire (Senderechte und damit
verbundene Rechte wie z.B. Kabelrecht) einer spar-
samen und wirtschaftlichen Logik. Es war schon
immer Wunsch der §SA, aufgrund einer ausgegliche-
nen Teilung des Repertoires gemeinsam und har-
monisch mit Suissimage zusammenarbeiten zu kon-
nen. Wir meinen, dass der Aufbau einer engen
Zusammenarbeit zwischen den beiden Gesellschaf-
ten viel wirksamer wiire als eine Fusion.

Hat die SSA mit dem IGE-Entscheid einen Sieg
errungen?

Man kann nicht von Sieg sprechen, denn es handelt
sich ja hier nicht um einen Wettkampf zwischen Ge-
winnern und Verlierern. Es geht eher darum, das
Gleichgewicht zwischen zwei Gesellschaften wie-
derherzustellen.
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L'Institut a octroyé une autorisation a la SSA
contre la volonté du législateur?

L'article 42 alinéa 2 de Ia loi sur le droit d’auteur pré-
voit qu'wen regle générale» il ne sera accordé
d’ autorisation qu’'a une seule société par catégorie
d’ceuvres. Le législateur a ainsi voulu tenir compte
de la situation de s«chevauchement» des répertoires
de Suissimage et de la SSA et a réserve la possibilité
explicite d’accorder plusieurs autorisations. Il est
ainsi parfaitement justifié que 'Institut ait fait usage
de cette possibilité et donné également une autori-
sation non exclusive a la SSA, a cote de celle accor-
dée a Suissimage, l'autorisation de la SSA étant tou-
tefois limitée au répertoire d’origine francophone.

Comment se dessine la structure des membres
dans les deux sociétés?

En ce qui concerne les droits d’émission, la SSA ne
peut représenter en principe que les auteurs, alors
que pour les droits de gestion collective obligatoire,
elle représente I'ensemble des ayants droit. Suiss-
image annonce qu’elle représente 286 membres ro-
mands (auteurs, producteurs et ayants droit). Ce
chiffre correspond a peu pres au seul nombre des
auteurs de la SSA actifs dans 'audiovisuel.

Alors «une guerre des tranchées de rosti» entre
Suisse romande et Suisse allemande?

Das IGE hat die Bewilligung fiir die SSA gegen
den Willen des Gesetzgebers erlassen?

Artikel 42 Absatz 2 des Urheberrechtsgesetzes sieht
vor, dass eine Bewilligung «in der Regel» nur an eine
einzige Gesellschaft pro Werkkategorie erteilt wird.
Der Gesetzgeber wollte damit der Situation der sich
tiberschneidenden Repertoires der Suissimage und
der SSA Rechnung tragen und hat die Moglichkeit
weiterer Bewilligungen eindeutig offengelassen. Es
ist daher absolut gerechtfertigt, dass das IGE nun
von dieser Moglichkeit Gebrauch gemacht hat und,
neben Suissimage, auch der SSA eine nicht aus-
schliessliche Bewilligung erteilt hat, wobei diese nur
fiir das franzésischsprachige Repertoire gilt.

Wie sieht die Mitgliederstruktur der beiden Ge-
sellschaften aus?

In bezug auf die Senderechte kann die SSA nur die
Autoren vertreten, fiir die Rechte der zwingend kol-
lektiven Verwertung dagegen vertritt sie alle Be-
rechtigten. Suissimage meldet 286 Welschschweizer
Mitglieder (Autoren, Produzenten und Rechteinha-
ber). Beinahe dieser Anzahl entsprechen allein
schon die der SSA angehorenden Autoren und Re-
gisseure im audiovisuellen Bereich.

Also ein Rostigrabenkrieg zwischen West-
schweiz und Deutschschweiz?
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La SSA ne veut en aucun cas provoquer «une guerre
des tranchées de rosti» entre Suisse romande et
Suisse allemande. Le systeme de gestion qu’elle pra-
tique existe en Suisse depuis longtemps et n’a jamais
provoqué ce genre de «guerre». Il est logique que
tous les droits découlant d'une méme ceuvre soient
gérés par la méme société.

Quelle solution de compromis pourrait-on
imaginer?

La SSA souhaite un partage équitable du répertoire
audiovisuel entre les deux sociétés, qui tienne
compte des intéréts des auteurs et des ayants droit
et permette, dans le cadre d'une collaboration, de
défendre en commun les intéréts de la branche au-
diovisuelle en Suisse. La SSA a espéré que la décision
de I'Institut impliquerait une coopération avec Suiss-
image, afin de poser les bases d'une entente béné-
fique aux auteurs suisses. Un solution de compromis
serait celle d’un partage équitable qui resterait néan-
moins favorable a Suissimage sur le plan de la quan-
tit€, avec une collaboration étrolte entre les deux so-
ciétés dans le but de rationaliser les frais de gestion
et d’ analyser des programmes et d’harmoniser les
fonds culturels.

Die SSA will keinesfalls einen Rostigrabenkrieg zwi-
schen der Romandie und der Deutschschweiz her-
vorrufen. Das von ihr angewandte System besteht in
der Schweiz schon seit langer Zeit, und bis jetzt hat
es nicht zu einem solchen Krieg gefiihrt. Es ist lo-
gisch, dass alle Rechte an einem selben Werk von der
gleichen Gesellschaft verwertet werden.

Welche Losung kénnte man sich als Kompro-
miss vorstellen?

Die SSA wiinscht eine gerechte Teilung des audiovi-
suellen Repertoires zwischen den zwei Gesellschaf-
ten, die den Interessen der Autoren und Berechtig-
ten Rechnung trigt und im Rahmen einer
Zusammenarbeit ermdglicht, die Interessen der
Schweizer Filmbranche gemeinsam zu verteidigen.
Die SSA hoffte, dass der IGE-Entscheid eine Zusam-
menarbeit mit Suissimage veranlassen wiirde, damit
die Grundlagen zu einer fiir die Schweizer Autoren
profitablen Einigung geschaffen werden kdénnen.
Eine Kompromisslosung wiire eine gerechte Teilung,
die mengenmissig vorteilhaft bleiben wiirde fiir
Suissimage, und eine enge Zusammenarbeit zwi-
schen den zwei Gesellschaften, mit dem Ziel, die Ar-
beiten der Programmanalysen und die Verwaltungs-
kosten zu verringern und die Kulturstiftungen zu
harmonisieren..




Pour ou contre les corsaires
de Ia pédBQOQie Daniel Calderon

Dans le numéro 250/251 de Ciné-Bulletin et
trés en marge du débat en cours sur les li-
mites de la notion d’'auteur, un enseignant
de cinéma, Monsieur Albera, s'insurge
contre la nouvelle LDA (loi sur de droit
d’auteur) et contre Suissimage, toutes deux
coupables, selon lui, de pénaliser les «lieux
culturels et de transmission du savoir», de
«culpabiliser» les enseignants et de «frap-
per dans son objet méme I'enseignement
du cinéman...

A 'entendre, il y aurait donc de bons et de mauvais
pirates. Et parmi les corsaires de 1'exception péda-
gogique, il y aurait les purs: ceux qui font de I’ensei-
gnement du cinéma un apostolat au prosélytisme sti-
mulant pour la culture populaire et la santé du petit
commerce.

C'est avec cette méme bonne conscience qu'a 16
ans, nous nous permettions de dérober des pléiades
ou des livres d’art chez les libraires. .,

N'en déplaise 2 Monsieur Albera, qui se plaint de
voir son travail au magnétoscope devenir «coliteux
et absurder (donne-t-il ses cours gratuitement?), et

Flir oder gegen die Freibeuter des
Erziehungswesens Daniel Calderon

In der Nummer 250/251 des Ciné-Bulletins,
und sehr am Rande der Debatte iiber die
Grenzen des Autorenbegriffs, rebelliert ein
Erzieher, Francois Albera, gegen das neue
Gesetz liber die Urheberrechte und gegen
Suissimage. Beide seien schuldig, sagt er,
die Institutionen der Kultur und der
Wissensvermittlung zu bestrafen, den Er-
ziehern ein schlechtes Gewissen zu verur-
sachen und den Filmunterricht dort zu tref-
fen, wo er am empfindlichsten sei, namlich
beim Film.

Laut Albera gibe es gute und schlechte Piraten. Und
bei den Freibeutern der pidagogischen Ausnahme-
regelungen gibe es die reinen: die, die aus dem Film-
unterricht ein Apostolat machen, eines, das Prosely-
tismus zugunsten der populiren Kultur und des
Wohlergehens der kleinen Geschiiftsleute betreibe.
Mit dem gleichen guten Gewissen erlaubten wir es
uns mit 16, bei den Buchhindlern teure Ausgaben
und Kunstbiinde zu stehlen.

Ohne Albera missfallen zu wollen, der klagt, seine

sans comprendre ce qu’il entend par «auteur au sens
actuel du mot», je pense qu’il est aujourd’hui géné-
ralement admis que toute ceuvre a un auteur auquel
il est reconnu des droits moraux (paternité, intégrité
de I’ceuvre) et patrimoniaux (pécuniaires).
Lauteur d’une ceuvre fournit un travail qui n’a au-
cune raison de rester bénévole, les droits d’auteur
représentent souvent une part importante de ses re-
venus, et 1'utilisation massive de ses ceuvres par les
€coles représente pour lui un manque a gagner
considérable.

Par ailleurs, j'estime qu'il est également du devoir

d'un enseignant de développer le respect des éléves

envers les productions artistiques et leurs créateurs.

En fait, et contrairement a ce que prétend Monsieur

Albera, c'est I'ancienne loi qui était trés défavorable

aux enseignants désireux (4 juste titre) d'utiliser le

potentiel pédagogique du magnétoscope:

- l'utilisation d’'enregistrements d’émissions télé-
visées et le visionnement de cassettes vidéo
louées ou achetées (home vidéo) étaient alors
strictement limités au cadre privé et familial et
donc légalement interdits dans le cadre scolaire;

- la constitution de vidéothéques scolaires (sauf au-
torisation explicite de l'auteur pour chaque
ceuvre enregistrée) était illégale.

Aujourd’hui, la législation a enfin le mérite d’'étre au

diapason de pratiques scolaires qui avaient beau-

Arbeit mit Kassetten werde teuer und sinnlos (gibt
er seine Kurse unentgeltlich?), und ohne ganz zu ver-
stehen, was er mit dem Begriff des Autors im ei-
gentlichen Sinn des Wortes meint, denke ich, es sei
heute aligemein zugestanden, dass jedes Werk einen
Autor kennt, dem Rechte moralischer Art zukom-
men (Urheberschaft, Integritit des Werks) und sol-
che finanzieller Art. Der Autor eines Werks leistet
cine Arbeit, bei der kein Grund besteht, dass sie un-
bezahlt bleiben soll. Die Urheberrechte ergeben oft
einen stattlichen Teil seines Einkommens, und die
unentgeltliche Benutzung seiner Werke in den Schu-
len bildet fiir ihn einen ansehnlichen Verdienstaus-
fall. Im tibrigen glaube ich, dass es zu den Pflichten
cines Pidagogen gehort, den Respekt seiner Schiiler
vor kunstlerischen Leistungen und ihren Urhebern
zu fordern.

Im Gegensatz zu dem, was Albera behauptet, war es

das alte Gesetz, welches fiir die Erzieher ungiinstig

war, die (mit Recht) die erzieherischen Moglichkei-
ten des Videos nutzen wollten:

- die Benutzung von aufgezeichneten Fernsehsen-
dungen und die Visionierung von ausgelichenen
oder gekauften Kassetten (Homevideos) waren
noch strikte auf den privaten und den famililiren
Bereich beschrinkt, demnach fiir den Bereich der
Schulen verboten;

- die Bildung von Schulvideotheken war (ausge-

Ciné-Bulletin 11/96 17



18

coup de peine a rester dans la légalité. Et la situation
de I'enseignant s’est considérablement libéralisée.
Ce n’est donc pas la nouvelle loi, mais vraisembla-
blement les transgressions systématiques de l'an-
cienne qui ont «torpillé» la raison d’étre du 16 mm
et activé le démembrement des réseaux de distri-
bution non commerciaux dont M. Albera déplore la
perte.

Intéressant parce qu’il recoupe les préoccupations
de nombreux enseignants souvent de bonne foi mais
mal informés, I'article de Monsieur Albera est donc
aussi irritant parce qu'il jette une fois de plus sans
fondement (un simple coup d’ceil a 1a loi aurait per-
mis d’éviter bon nombre de confusions) le discrédit
sur le droit d’auteur et les sociétés habilitées a le
gérer. II me semble donc indispensable de lui ap-
porter les rectifications suivantes:

1) Utilisation d’enrvegistrements télévisés en classe:
la situation s’est considérablement améliorée avec
I'introduction de la nouvelle loi: I'enseignant est dé-
sormais autorisé a travailler librement avec ses
propres cassettes vidéo. Il est donc faux de pré-
tendre que «la nouvelle Iégislation assimile 'utilisa-
tion pédagogique a un usage commercial» ou a une
«diffusion publique». Au contraire, elle la considére
désormais comme une extension du cercle privé de
I'utilisateur. Le maitre se voit ainsi octroyer une au-

nommen bei ausdriicklicher Genehmigung des

Autors fiir jedes einzelne registrierte Werk) ver-

boten.
Das heute geltende Gesetz hat den Vorteil, im Ein-
klang mit der Praxis in den Schulen zu sein, die
friher Miihe bekundeten, sich im Rahmen des Ge-
setzes zu bewegen. Da hat sich die Lage des Erzie-
hers entschieden gebessert. Es ist also nicht das
neue Gesetz, das die Situation fiir das 16-mm-Format
erschwert und das die von Albera beklagte Aufld-
sung der nichtkommerziellen Verleihstrukturen be-
wirkt hat, sondern es waren vermutlich die Uber-
schreitungen des alten Gesetzes.
Alberas Artikel ist von Belang, weil er die Beunruhi-
gung vieler Erzieher widerspiegelt, die es ehrlich
meinen, aber schlecht informiert sind. Aber der Ar-
tikel ist auch irritierend, weil er einmal mehr ohne
Grundlage (ein Blick auf das Gesetz hitte gentigt, um
eine Anzahl von Unklarheiten zu beseitigen) das Ur-
heberrechtsgesetz und die hierfiir geschaffenen Ge-
sellschaften diskreditiert. Darum sind folgende Be-
richtigungen anzubringen:

1. Benutzung von Fernsebsendungen in den Schui-
len: Die Lage hat sich dank dem neuen Gesetz er-
heblich verbessert, der Erzieher darf kinftig in
aller Freiheit mit seinen eigenen Kassetten operie-
ren. Es ist falsch zu behaupten, das neue Gesetz
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torisation générale permettant «toute utilisation
d’ceuvres par un maitre et ses €leves a des fins pé-
dagogiques» (art.19, al.1, let.b). En échange, une
taxe forfaitaire annuelle est percue pour chaque
¢léve, qui permet de dédommager raisonnablement
les auteurs et les ayants droit.

Quant aux cassettes louées ou achetées dans le com-
merce, €lles peuvent désormais ¢tre utilisées libre-
ment en classe.

La loi prévoit donc explicitement I'exception péda-
gogique revendiquée par M Albera.

2) Vidéotheques scolaires:1a mise a disposition d’en-
registrements t€lévisés en prét n'a pas €té prévue
par la loi. L'autorisation de mettre en prét une cas-
sette devrait donc é€tre négociée pour chaque
ceuvre, Pour éviter des démarches administratives in-
surmontables, sur demande des milieux scolaires
(CDIP) et a la demande de nombreux enseignants
catastrophés (ou était Monsieur Albera?), Suissimage
a donc proposé aux utilisateurs et aux auteurs un
tarif facultatif unique qui prenne en compte la créa-
tion de vidéotheques nouvelles et qui légalise I'exis-
tence des vidéotheques existantes (18 fr. par émis-
sion, ce qui est bien plus avantageux que l'achat
d’une cassette dans le commerce).

3) Identification des ceuvres: Suissimage «n’assi-
mile» pas les «films aux autres types d’émissions»: la

stelle den Gebrauch in den Schulen einerseits und
den kommerziellen Gebrauch oder eine offentliche
Verbreitung anderseits gleich. Im Gegenteil, der
pidagogische Gebrauch wird neu als eine Auswei-
tung des Privatbereichs des Beniitzers betrachtet,
und dem Erzicher wird eine allgemeine Erlaubnis
gegeben, Werke zu pidagogischen Zwecken zu
benutzen (Artikel 19). Dafiir wird eine jihrliche
Globalabgabe erhoben, die die Autoren und Rechts-
inhaber angemessen entschidigt. Ausgeliehene oder
gekaufte Kassetten diirfen kiinftig frei verwendet
werden. So sicht denn das Gesetz ausdriicklich
die Ausnahmeregelung fiir Schulen vor, die Albera
verlangt.

2. Schulvideotbeken: Das Ausleihen von Fernseh-
sendungen ist im Gesetz nicht vorgesehen, eine Be-
willigung fiir eine Ausleihung muss demnach fiir
jedes einzelne Werk neu ausgehandelt werden. Um
administrative Umtriebe zu vermeiden, hat Suiss-
image auf Verlangen von Erziechern und im beson-
dern von einzelnen betroffenen Lehrern (wo war
Albera?) den Beniitzern und Autoren einen Ein-
heitstarif vorgeschlagen, der die Schaffung neuer
Videotheken miteinbezieht und bereits bestehende
Videotheken legalisiert. (Er betriigt 18 Franken je
Sendung, ist also deutlich billiger als eine kommer-
zielle Kassette.)



procedure actuelle (qui tient compte de la durée)
permet d’identifier précisément chaque ceuvre (fic-
tion, documentaire ou autre type d’émission).

Il n’est donc pas question «d’anonymat du comptage
des cassettes», ou de versements a des auteurs
d’ceuvres n'ayant rien a voir avec le contexte sco-
laire.

4) La protection des ceuvres est garantie jusqui’a
70 ans aprés la mort de Uauteur. Les droits sont
cessibles et transmissibles par succession (LDA, art 16,
al. ).

Il faudra donc attendre 2008 pour que les films de
Méliés tombent dans le domaine public, 2018 pour
ceux de Lumiere, Griffith et Eisenstein, et I'an 2047
pour I'ceuvre de Chaplin.

A ma connaissance, aucun pays au monde ne
concéde aux écoles une libération totale du paie-
ment des droits d’auteur. En Europe, seules 1’Angle-
terre, la Suisse et I’Autriche ont a ce jour prévu une
«exception pédagogique» en octroyant un régime
spécial et des tarifs préférentiels.

Suissimage, société coopérative sans but lucratif, a
€Lé constituée en 1981 par les principales associa-
tions professionnelles suisses du cinéma. Elle a pour
objectif la perception et la répartition de tous les
droits soumis par la loi a une «gestion collective obli-
gatoire» mais elle prend également en charge, sur

3. Identifikation der Werke: Suissimage stellt die
Filme nicht mit Sendungen andern Typs gleich. Die
geltende Prozedur (die auf die Linge abstellt) er-
laubt es, jedes Werk genau zu identifizieren (Spiel-
filme, Dokumentarfilme oder sonstige Arten von
Sendungen). Es kann also keine Rede von anonymer
Buchhaltung bei den Kassetten sein oder von Zah-

- lungen an Autoren, die mit den Schulen nichts zu tun
haben.

4. Der Schutz der Werke ist bis zu 70 Jahren nach
dem Ableben des Autors garantiert, die Rechte sind
abtretbar und durch Standesfolge tibertragbar. Man
muss also das Jahr 2008 abwarten, bis die Filme von
Mélies Allgemeingut werden, das Jahr 2018 fiir die-
jenigen von Lumiére, Griffith und Eisenstein, das
Jahr 2047 fiir die Werke Chaplins.

Meines Wissens gewihrt kein Land der Welt den
Schulen eine vollige Befreiung von den Urheber-
rechten. In Europa kennen bis heute nur England,
die Schweiz und Osterreich eine pidagogische Aus-
nahmeregelung mit einem besonderen Regime und
Vorzugstarifen.

Suissimage ist eine Nonprofit-Organisation und
wurde 1981 von den fithrenden Filmfachverbinden
der Schweiz gegriindet. Thre Aufgabe ist es, alle Ab-
gaben zu erheben und zu verteilen, die laut Gesetz
einer obligatorischen gemeinsamen Verwaltung un-

demande, la gestion collective facultative d’autres
droits (diffusion, multimédia, vidéothéques sco-
laires, etc.). La répartition se fait sur la base de 50%
aux auteurs (scénariste, réalisateurs) et 50% aux ti-
tulaires de droits (producteurs, distributeurs). Les
frais de fonctionnement étaient en 1995 de 4,11%.
Pour chaque franc récolté, ce sont donc plus de 95
centimes qui sont versés aux auteurs ou a leurs hé-
ritiers.

(Septembre 1996)

terliegen. Aber sie betreibt, auf Verlangen, auch die
obligatorische gemeinsame Verwaltung anderer Ab-
gaben (Ausstrahlung, Multimedia, Schulvideotheken
usw.) Die Verteilung erfolgt auf der Basis von 50 Pro-
zent, die den Autoren zukommen (Szenaristen,
Regisseure), und 50 Prozent, die den Rechtsinhabern
zustehen (Produzenten, Verleiher). Die Verwaltungs-
kosten betrugen 1995 4,11 Prozent. Von jedem Fran-
ken, der erhoben wird, gehen also mehr als 95 Rap-
pen den Autoren oder ihren Erben zu.

(September 1996)
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Daniel Calderon, cinéaste,
enseignant, ¢t membre du
comit¢ de Suissimage.

Daniel Calderon ist Filme-
macher, Pidagoge und

Mitglied des Vorstands von

Suissimage.
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Kinowerbung neu in Dolby Stereo SR
Bei den Werbefilmen gilt heute noch Mono als
Standard-Tonwiedergabe, doch fordern die Auf-
traggeber immer mehr, dass Werbefilme in erst-
klassiger Wiedergabe vorgefihrt werden. Die
Werbezeitmittler haben deshalb beschlossen,
mit dem neuen Jahr Dolby Stereo SR als Stan-
dard fir Werbefilme cinzufithren. Ab Januar
1997 werden nur noch Dolby-Stereo-SR-Kopien
akzeptiert, Das erfordert besondere Richtlinien,
die bei der Produktion zu beachten sind. Sie
legen das Tonformat und die technischen
Grenzwerte flir die Tonmischung fest.

Die Produktion wird wie bisher durch ein pro-
fessionelles Tonstudio ausgefithrt. Das produ-
zierte Tonmaterial wird danach fiir den Dolby-
Stereo-Remix auf getrennten Spuren (fiir Musik,
Sprache, Effekte) an das lizenzierte Referenz-
studio gesandt. Der Encode wird entsprechend
den Normen und Vorschriften fiir Dolby-Sterco-
SR-Filme in THX-gepriifter Akustik ausgefiihrt.
Versuche, die Normen s«anzupassen» und den
Ton bis Giber die Grenzen hinaus auszusteuern,
sind nicht mehr moglich. Vielmehr ist entschei-
dend, dass die Resultate im Kinosaal beziiglich
Dynamik und Frequenzgang mit den Kinospiel-
film-Referenzverhiltnissen tibereinstimmen. Die
Lichttonherstellung erfolgt ebenfalls unter Ein-
haltung der Vorschriften fiir Dolby-Stereo-SR-
Lichtténe, mit strenger Qualititskontrolle fiir
die Uberspielung und Entwicklung.

Die nachstehend aufgefiithrten Referenzstudios
sind zurzeit die einzigen in der Schweiz, die
einerseits fiir die Herstelllung des Encode und
andererseits fiir den Lichtton in Dolby Stereo SR
ausgeriistet sind. Es handelt sich, fiir den En-
code (Endmix), um die SDS, Sound Design
Studios, Breiteweg 36, 3072 Ostermundigen,
Tel.031/932 11 14, Fax 031/932 09 24, und, fur
den Lichtton Dolby Stereo SR, um die Schwarz-
film, Labo AG, Breiteweg 36, 3072 Ostermundi-
gen, Tel. 031/932 11 11, Fax 031/932 11 10.Im
Einfithrungsjahr wird die Abwicklung in der
Schweiz liber sie erfolgen. Es ist offen, ob ab
1998 weitere Studios dazustossen.,
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Stummfilme mit Live-Musik in Ziirich: «Die Biichse der Pandora»

Fur die Endkontrolle werden Bild und Ton nach
der Mischung durch das produzierende Tonstu-
dio und vor dem Ziehen der Serie-Kopien mit-
tels Nullkopie auf ihre Qualitit und Einhaltung
der Normen iiberpriift und in Absprache mit
Dolby Laboratories mit einem Abnahmeproto-
koll versehen. Die Kinos miissen fiir das Vor-
fithren der Werbefilme in Dolby Stereo SR bereit
sein. Entsprechende Vorbereitungen sind im
Gang.

Weitere Informationen bei

Central-Film CEFI AG

Weinbergstrasse 11, CH-8023 Ziirich

Tel. 01/267 11 30, Fax 01/267 11 44
Central-Filmm CEFI AG

Gabriel Polinelli

Wieder Stummfilme mit Live-Musik

in Ziirich

Im November 1994 veranstalteten Radio und
Fernsehen DRS, die Migros-Genossenschaft und
das Prisidialdepartement der Stadt Ziirich ein
erstes Stummfilmfestival mit Live-Musik. In einer
Neuauflage sollen jetzt, in der letzten Novem-
ber- und ersten Dezemberwoche, kleinere und
weniger bekannte Filme mit einbezogen wer-
den, und auch die musikalische Interpretation
wird andern Formationen und Leitungen {ber-
tragen. 5o findet eine der Auffithrungen in der
Zircher Alten Borse unter der Leitung von Carl
Davis statt, und bei drei Filmen im Filmpodium
obliegt die Begleitung kleineren Formationen
aus Frankfurt (unter Frank Strobel) und Frei-
burg i.Br. (unter Gunter A. Buchwald). Bei simt-
lichen iibrigen Auffithrungen in der Alten Borse
kommt wie gewohnt das Radio-Sinfonieorche-
ster Basel unter Armin Brunner zum Zug. Diese
bekannte Formation wird vermutlich zum letz-
ten Mal offentlich zu horen sein.

In der Alten Birse stehen auf dem Programm:
«Dr. Caligari», «Metropolisy, «Carmens und «The

Kids, im Studio 4: « Tartiiffs, «Die Biichse der Pan-
dora» und «Les deux timides» (von René Clair).

Europa der kurzen Wege

Die Medien- und Filmgesellschaft mbH Baden-
Wiirttemberg und Arte veranstalten am 19, und
20. November 1996 in Strassburg ein Kopro-
duktionstreffen, bei dem 15 Film- und Fernseh-
vorhaben aus Baden-Wiirttemberg, der Schweiz
und aus Frankreich vorgestellt werden. Gabriele
Rothemeyer, Geschiifisfithrerin der MFG, und
Hans Robert Eisenhauer, stellv. Programmdirek-
tor Arte, werden gemeinsam mit Produzenten,
Fernsehredakteuren und Forderinstitutionen
iiber die Entwicklung grenziiberschreitender,
gemeinsamer Film- und Fernschproduktionen
diskutieren.

Das Treffen wird von der Media Antenne Strass-
burg und den Produzentenverbiinden der
Schweiz (SFP), dem Elsass (APAA) und dem
baden-wiirttembergischen Verband FeFiP e.V.
unterstiitzt. Riickfragen an FeFiP eV, Tel
+497223 86 36, Fax +497223 83 237

Olma-Start fiir «Sennen-Ballade»

Der Start von Erich Langjahrs «Sennen-Ballades
an der St. Galler Olma bewihrte sich als Beispiel
fiir neue Moglichkeiten, Dokumentarfilme her-
auszubringen,

Noch Minuten vor Vorstellungsbeginn hatte der
Autor fiebrig um die korrekte Einstellung des
Dolby zu bangen. Ein Zusatzteil zur bestehen-
den Anlage stand aus und musste herbeige-
schafft werden. Kein anderer Umstand konnte,
an diesem 11. Oktober, besser verdeutlichen,
wie ungewdohnlich der Ort war, an dem vor zahl-
reich erschienener regionaler Prominenz, mit
Hausherr René Kippeli an der Spitze, Erich
Langjahrs neuer Dokumentarfilm «Sennen-Bal-
lade» uraufgefithrt wurde, in einer Projek-
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tionsqualitit {ibrigens, die sich dann sehen las-
sen konnte. Doch erwies sich die Olma in St
Gallen, in ihrer ganzen bidurischen Uneleganz,
mit ihren rustikalen Schiiblig-Buffets und her-
ben Fondue-Diiften, als das geeignete Medium
fiir einen derartigen Start, wie ihn das Schwei-
zerische Filmzentrum initiiert und organisiert
hatte.

chat.

9. Film Festival Ragazzi Bellinzona

Vom 9. bis zum 16. November findet im Espo-
centro (800 Sitzplitze) von Bellinzona zum
neunten Mal das von Domenico Lucchini gelei-
tete Film Festival Ragazzi Bellinzona statt. Die
Jury setzt sich wie gewohnt aus Sekundar-
schiilern zusammen und hat als Preise drei «Ca-
stelli» und einen Sonderpreis «Umwelt und Le-
bensqualitit» zu vergeben. Eine Erwachsenen-
jury vergibt zudem eine Auszeichnung, die den
Gedanken des Schutzes der Kinder vertritt. Der
Wettbewerb umfasst in der Regel um die zehn
Spielfilme. Eine Retrospektive gilt, unter dem
Titel «I bambini ci guardano», dem Schaffen des
italienischen  Szenaristen Cesare Zavattini
(1902-1989). Als «Evento speciales ist eine Vor-
fithrung von «The Blue Arrow: von Enzo d'Alo
geplant.

Dokumentarfilm-Zeitschrift bedroht

DOX erscheint seit zweieinhalb Jahren und hat
sich seitdem 2zum wichtigsten Kommunika-
tionsmittel der Dokumentarfilmschaffenden
und Interessierten in und ausserhalb Europas
entwickelt. In 33 Lindern profitieren rund 4000
Leserinnen und Leser vom Angebot der Auseinan-
dersetzung mit dem Dokumentarfilm. Die unab-
hiingige und nichtkommerzielle Zeitschrift bietet
Reportagen tiber die Arbeit von Dokumentari-
sten, Interviews, Rezensionen, Kritiken, Portriits,

Diskussionen tiber neue dsthetische Tendenzen
sowie einen Serviceteil mit Terminen und Markt-
informationen. DOX erscheint in Englisch und
bietet je eine Beilage mit deutschen und fran-
zosischen Ubersetzungen an.

Infolge der Umstrukturierung des MEDIA-Pro-
gramms der Europdischen Union sind die Un-
terstiitzungsbeitrige der MEDIA-Initiativen Do-
cumentary und Map TV weggefallen, und es ist
bisher nicht gelungen, eine alternative Finan-
zierung zu realisieren. Falls in abschbarer Zeit
keine neue Losung gefunden werden kann, wird
DOX sein Erscheinen einstellen miissen. Dies
wiire aber gleichbedeutend mit einem auf Jahre
nicht zu behebenden Verlust in der Kommuni-
kation und Infrastruktur des internationalen Do-
kumentarfilms.

Lars Henrik Gass, Christian Iseli

DOX Management Board

Marlies Graf schuf zwei Filme

flr Pro Senectute

Pro Senectute, die Schweizerische Stiftung fiir
das Alter, hat die Filmemacherin Marlies Grafl
Ditwyler eingeladen, zum zweiten Mal nach
sAlt-Tage» (1987) einen Film Ober das Alter zu
drehen. Nach intensiven Vorarbeiten liegen jetzt
zwei Videofilme vor. In «Bewegter Montag» und
«Bewegter Mittwochs portritiert die Autorin
vier diltere Frauen, die in Biel in einer Volks-
tanzgruppe, und vier dltere Minner, die in De-
rendingen in einer Turngruppe mitmachen. Die
beiden Werke verstehen sich als «freie Auftrags-
filmes. Frei, weil die unabhingige Filmemache-
rin sich mit dem Thema Alter, Korper und Be-
wegung beschiiftigen konnte; Auftragsfilm, weil
Rahmen und Finanzierung gegeben waren. Auf
Anfrage sind Unterlagen zu den Filmen erhilt-
lich und kann eine VHS-Kopie der beiden
Videofilme bezogen werden. Kontaktperson:
Hanspeter Stalder, Leiter Ressort AV-Medien, Tel.
01/283 89 89, Fax 01/283 89 80.

«Bewegter Montags von Marlies Graf

Nouveauté, le cinéma publicitaire en
Dolby stéréo SR

Actuellement, la sonorisation mono est standard
pour les films publicitaires. Or, les annonceurs
demandent, de plus en plus, que les films pu-
blicitaires soient projetés avec une qualité
d’'image et de son irréprochable. Les régies, pour
le cinéma publicitaire, ont donc décidé d’intro-
duire pour les films publicitaires, le format
Dolby stéréo SR comme standard dés la nou-
velle année. A partir de janvier 1997, seules les
copies des films enregistrées en Dolby stéréo SR
seront acceptées. Cela exige des directives par-
ticuliéres, concernant le format du son et les va-
leurs techniques limites pour le mixage, dont il
faudra tenir compte lors de la production des
spots.

La production est réalisée comme par le passe,
par un studio d’enregistrement professionnel.
La livraison du matériel sonore doit étre fournie
au studio de référence, licencié pour le re-
mixage Dolby stéréo SR, et doit avoir les élé-
ments musique, voix, ambiances/effets séparés,
Le code final sera réalisé et controlé en acous-
tique THX de facon conforme aux normes et
aux directives en vigueur, pour les films en
Dolby stéréo SR, 1l n'est plus possible d'essayer
d’«adapter» les normes et de dépasser la limite
du réglage du son. Par contre, il est plus impor-
tant que les résultats concordent a la dynami-
que et au déroulement de la fréquence du long
métrage, projeté au cinéma. La réalisation du
son optique s'effectuera selon les prescriptions
en vigueur, pour le son optique Dolby stéréo SR,
avec un controle de qualité sévére, concernant
le réenregistrement et le développement.

Les studios de référence mentionnés ci-dessous
sont les seuls en Suisse, a ce jour, qui soient
¢quipés d'une part pour la production du En-
code et d'autre part pour la réalisation optique
en Dolby stéréo SR. Il s’agit, pour le Encode
(Endmix), de SDS, Sound Design Studios AG,
Breiteweg 36, CH-3072 Ostermundigen, télé-
phone 031/932 11 14, fax 031/932 09 24 et
pour le son optique Dolby stéréo SR, de
Schwarzfilm, Labo AG, Breiteweg 36, CH-3072
Ostermundigen, téléphone 031/932 11 11, fax
031/932 11 10. Nous introduisons le déroule-
ment 1997 par leur intermédiaire. A partir de
1998, la porte est ouverte a d’autres studios.
Pour le controle final, le studio de référence
vérifie, aprés mixage par le studio d’enregistre-
ment et avant la production des copies de série,
la qualité et le respect des normes, du point de
vue image et son, au moyen d'une copie 0 et
établira, en accord avec les laboratoires Dolby,
un protocole de réception. Les cinémas doivent
ctre préts pour la diffusion des films publicitai-
res en Dolby stéréo SR. Les préparatifs néces-
saires sont en marche.

Pour tous renscignements complémentaires,
veuillez vous adresser a:

Central-Film CEFI AG

Weinbergstrasse 11, CH-8023 Zurich,

TEL 017267 11 30, fax 01/267 11 44
Central-Film CEFI AG

Gabriel Polinelli
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Ciné-Flash

Revue du documentaire menacée

DOX parait depuis deux ans et demi. Principal
moyen de communication des documentaristes
et des passionnés du cinéma documentaire en
Europe et ailleurs, cette revue indépendante et
sans but lucratif est lue par quelque 4000 lec-
teurs et lectrices de 33 pays, qui y trouvent des
débats, des reportages sur le travail de docu-
mentaristes, des interviews, des comptes ren-
dus, des critiques, des portraits, des évocations
des derniéres tendances esthétiques, ainsi que
des pages de service fournissant des données
brutes et des informations sur le marché, DOX
parait en anglais, avec deux suppléments en tra-
duction francaise et allemande.

Comme le programme MEDIA de I'Union eu-
ropéenne a €€ restructuré, les contributions de
soutien verseées a DOX par Documentary et Map
TV, deux sous-programmes de MEDIA, ont été
supprimées du méme coup, et il a été jusque-la
impossible de trouver un financement alterna-
tif. 8i aucune solution n’est trouvée a bref délai,
la revue cessera de paraitre, Sa disparition re-
présenterait une perte sensible pour Ia com-
munication et I'infrastructure du cinéma docu-
mentaire international,

Lars Henrik Gass, Christian Iseli

DOX Management Board

Festival Black Movie,

6¢ édition du 29. 11. au 5. 12. 1996

Le Festival Black Movie a pour but de promou-
voir la culture africaine en général, et en parti-
culier de faire découvrir et connaitre le cinéma
du continent africain et de la diaspora noire.
Black Movie a lieu annuellement depuis 1991,
sous la forme d’'un festival cinématographique
qui accueille également une exposition de pho-
tographies, un spectacle théitral et une semaine
de programmation musicale «Les nuits blanches
de Black Movie». Programmation 96: production
dfricaine récente et fenétre sur le cinéma égyp-
tien.

Renscignements: Black Movie, Saint-Gervais
Geneve, 5, rue du Temple, 1201 Genéve,
tél. +41 22/738 14 50; fax +41 22/738 42 15.

9¢ Film Festival Ragazzi de Bellinzone
Du 9 au 16 novembre a lieu, au Espocentro de
Bellinzone (800 places), la 9¢ édition du Film
Festival Ragazzi Bellinzona, dirigé par Domenico
Lucchini. Le jury est formé comme d’habitude
d’éleves du degré secondaire, et il doit décerner
trois prix (trois «Castelli») et un prix spécial «En-
vironnement et qualité de vies. Un jury d'adul-
tes attribue quant a lui une mention pour ho-
norer la protection de I'enfance. La compétition
groupe en général une dizaine de films de fic-
tion. Sous le titre «I bambini c¢i guardanos, une
rétrospective est dédiée a I'ceuvre du scénariste
italien Cesare Zavattini (1902-1989). «Evento
speciale» cette année: la projection de «The Blue
Arrow:, d’Enzo d’Alo.

6° Festival du film francais de Bienne
La 6¢ édition du Festival du film francais de
Bienne (FFF) aura lieu du vendredi 15 au di-
manche 17 novembre 1996 dans deux salles
biennoises, le Rex I et le Rex II. Le programme
s'étend sur trois jours et comprend une ving-
taine de films, de premiéres et d’hommages.
L'actrice Marie Trintignant, qu'on verra dans
«Portrait chinois», de Martine Dugowson («Mi-
na Tannenbaum), et le réalisateur Patrick
Grandperret («L'enfant lions, «Le maitre des élé-
phants»), qui présentera son nouveau film «Les
Victimes», avec Vincent Lindon, Jacques Du-
tronc et Karin Viard, ont annoncé leur arrivée
sur les bords de la Suze. Grandperret aura aussi
dans ses bagages son film culte «Mona et moi»,
portrait du musicien et chanteur décédé Johnny
Thunders.

A laffiche en outre: «la cibles, de Pierre
Courrege - qui fera lui aussi le déplacement de
Bienne -, avec Anémone et Hippolyte Girardot,
et «Cameleoner, de Benoit Cohen, avec Chiara
Mastroianni et Seymour Cassel. Patricia Velas-
quez, révélation du dernier film de Francis
Veber «Le Jaguars, aux cotés de Jean Reno et Pa-
trick Bruel, a aussi annoncé sa présence.
Contacts:

Pascal Bertschy, 021/349 33 03, ou Béatrice
Schmidt, 032/22 45 91 et fax 032/22 82 12
(des le 9 novembre: 032/322 45 91 et

fax 032/322 82 12).

Nous vous fournissons un modéle. Vous I'adaptez a vos
besoins. Pour vous faciliter la tiche et vous éviter de
mauvaises surprises: nos contrats-types.

Société suisse pour
la gestion des dro-
its d'auteurs d'ceu-
vres audiovisuelles

suissimage
Nous protégeons vos
droits sur les films
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Schweizerische
Gesellschaft fiir
die Urheberrechte
an audiovisuellen
Werken

Bureau romand

Rue St.-Laurent 33
CH-1003 Lausanne
Tel 021 323 59 44
Fax 021 323 59 45

suissimage

Wir wahren Ihre Filmrechte

Sie lassen lhre Drehbuchidee bei uns eintragen. Sie hin-
terlegen lhr Drehbuch. Damit Thnen bleibt, was Ihnen
gehdrt: Script-Register.

Neuengasse 23
Postfach

CH - 3001 Bern
Tel. 03131211 06
Fax 0371 311 271 04



Subvention

Filmforderung Encouragement du cinéma

Bundesfilmférderung/Aide fédérale au cinéma

3. Sitzung des Begutachtungsausschusses vom
23.-25. September 1996
3e séance du comité consultatif du 23 au 25 septembre 1996

Vorgeschlagene Beitrdge / Contributions proposées
Drehbuchbeitrige oder Beitrdge zur Entwicklung eines

Filmprojekts/Contributions & I’élaboration d’un scénario ou
au développement d'un projet de film

Titel/Drehbuch/Regie
Titre/scénario/réalisation

Beitrag Produktion
Subvention Production

Briider (LD) 8000
Katalin Godros (A/I/R)
Sebastian Edschmid (A/I/R)

Katalin Godras (CH)
Sebastian Edschmid (D)

Das Medaillon (LF) 15000 Felix Schaad
Felix Schaad (A/R)

Sebastian Goy (I)

Dear World (LF) 25000 Balzli & Cie (CH)

Felix Tissi (A/I/R) Tiger TV (D)

Herstellungsbeitrage / Contributions & la réalisation de films

Titel/Drehbuch/Regie
Titre/scénario/réalisation

Beitrag Produktion
Subvention Production

Campagne perdue (LD) 80000

Stéphane Goél

Climage

Hell for leather (CF)
Dominik Scherrer

87 000 Roni Ulmann (CH)

Les paradoxes du photographe (CF) 90 000
Dominique Comtat

Dominique Comitat

Carcasses et crustacés (CA) 90 000 Horvath Zoltan (CH)
Horvath Zoltan Mille Images (F)
Photo de classe (LD) 100 000 Climage

Fernand Melgar

Schlagen und Abtun (LD) 190 000 Biograph Film
Norbert Wiedmer

Peter Pan Pan (LF) 250 000 Zoo Films

Pierre Maillard

LUX (LF) 250 000 Triluna Film AG
Fred van der Kooij

Leopold R (LD) 280 000 Jean-Blaise Junod

Jean-Blaise Junod

Nachtragsgesuch / Demande complémentaire
Outsider (CD) 17 000
Yann-Olivier Wicht

CAB Productions
{Total: 50000.- frs.)

Minderheits-Koproduktionen / Coproductions minoritaires

Nachtwache (CF) 20000 Thomas Thiimena 7
Thomas Thiimena DAVI / ECAL U Seaut.soly '

) o aprés la guerre (LF) 150 000 Thelma Film AG (CH)
Un Pomeriggio d'Ottobre (CF) 20000 Katalin Gédros Rithy Panh Jacques Bidou (F)
Mihaly Gydérik Comp. médit. du cinéma (B)
Titel/Autor/Regisseur Beitrag Produzent Microcosmos (QP) 30 000 JMH Productions SA (CH)
Titre/Auteur/Réalisateur Subvention Producteur Claude Nuridsany - Marie Perrenou Galatée Films (F)
Rien ne va plus (LF) 400 000 CAB Productions 5A (CH) Des nouvelles du Bon Dieu 30 000 Ciné Manufacture SA (CH)

Claude Chabrol MK2 Productions (F)

Sitzung der Jury fiir Filmprdmien vom 11.-13. September 1996
Séance du jury des primes du 11 au 13 septembre 1996

Vorgeschlagene Pramien - Primes proposées

Qualitéts- und Studienpramien / Primes de qualité et d'étude

Didier Le Pécheur Program 33, Fabrice Coat (F)
3. Sitzung des Ausschusses Promotion/Marketing vom

17. September 1996

3® séance du comité d’experts en promotion et marketing
du 17 septembre 1996

Vorgeschlagene Beitrdge / Contributions proposées

Titel/Autor/Regisseur Beitrag Produzent Gesuchsteller Beitrag Zweck

Titre/Auteur/Réalisateur Subvention Producteur Auteur de la demande Subvention Motif

Der Nebelldufer (SP) 10000 Edi Hubschmid Prod. Visions du Réel, Nyon 1997 300 000 Organisation du 28e¢

Jorg Helbling Imago-Z Festival International de
[ Nyon

Murder — they said! (SP) 10 000 Katalin Godrds 4

Mihaly Gydrik IGV/CID 190 500 3. Vergaberunde 1996

Markus Jura Suisse (SP) 20 000 Hagen/Linder

Edgar Hagen Filmproduktion

Besser und Besser (SP) 20000 Biograph Film

Alfredo Knuchel - Norber Wiedmer Alfredo Knuchel

In fremden Landen (SP) 20000 Biiro flr visuelle Medien

H. Sigrist - M. Baumann (CH)

Crédit europe:

Le cri de la soie (QP) 20000 T & C Film AG (CH)

¥von Marciano Mimosa Production (F)
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Subvention

Filmforderung Encouragement du cinéma

KULTURSTIFTUNG
FUR AUDIOVISION

Der Stiftungsrat der Schweizerischen Kulturstif-
tung fiir Audiovision hat die folgenden Unter-
stiitzungsbeitrige beschlossen:

Fr. 10 000
Festival «Cinéma tout écrans.
Trigerschaftsbeitrag

Fr. 900 000
Teleproduktions-Fonds:
Beitrag fiir 1996

Fr. 33 130
Castingbtiro Ziirich:
Beitrag an Infrastrukturkosten

Fr. 30 000
Tonstudio Magnetix:
Beitrag an Infrastrukturkosten

Die Schweizerische Kulturstiftung fiir Audio-
vision ist eine von der Verwertungsgesellschaft
Swissperform geschaffene und durch sie finan-
zierte Institution.

IGV/CID

Verleihférderung/Aide a la distribution
Mit der dritten Vergaberunde 1996 wurden die
Verleihprojekte folgender Filme unterstiitzt:
Avec la troisieme session 1996 les projets de dis-
tribution suivants sont soutenus:

Fr. 8000

Muriel fait le desespoir de ...
Xenix Distribution

Fr. 15000
Gabbeh
Frenetic Films
Fr. 17 500
Maboroshi
Trigon-Film

ORIGINAL
FILM- & MUSIK-T-SHIRTS
EN GROS

INDEPENDENCE DAY
~ ALIEN, XL

— INVASION, XL

~ SAUCERS, XL

~ WHITE HOUSE, XL

METALLICA
- DONNINGTON EVENTS'95, XL

STAR TREK-VOYAGER
= SHIP, XL

19.90
19.90
19.90
19.90

19.90

19.90
Zuziiglich 6,5% MWSt, Gratisliste bei:
Albatross Home Entertainment

Postfach 465, 8044 Ziirich
Tel. 01-268 60 88 (bis 10.11.: 26057 81)

Fr. 17 500*
Mossane
Trigon-Film

Fr. 17 500
Heartbreak Island
Trigon-Film

Fr. 20000
A tickle in the heart
Look Now

Fr. 15000
Noel Field
B. Lang AG

Fr. 15000
Orson Welles

Fr. 20000
Une saison au paradis
Filmcooperative

Fr. 10000
Kenwin
Camera Obscura

Délais d'inscription 1996 / Weiterer Eingabe-
termin 1996: 15. November 1996

*abziiglich allfilligen EURIMAGES-Beitrages. Seuls
le 90% des montants attribués seront versés. Nur
90% der zugesprochenen Beitriige gelangen zur
Auszahlung,

STADT UND KANTON ZURICH

Filmférderung

Die Filmférderungskommission von Kanton und
Stadt Ziirich hatte im Anschluss an den zweiten
Eingabetermin dieses Jahres (15. Juli) 23 Bei-
tragsgesuche zu behandeln. Anlisslich ihrer
Sitzung gewilhrte sie 5 Gesuchen Beitriige von
insgesamt Fr. 828000.-, lehnte 18 Gesuche ab.
Folgende Projekte werden unterstiitzt:

Produktionsbeitréage
(14 Gesuche)

Fr. 400 000
Ultimatum

von Fredi M. Murer
T&C Film AG

Fr. 80 000

Tanz der Hande

von Phil Dinzer/Peter Hemmi
Etoile Productions

Fr. 40 000

Tangier Love

von Simon Bischoff
Reck-Filmproduktion

ENGLISH VIDEOS

ZU TOP PREISEN

AKTIONEN

APOLLO 13 29.90
JUDGE DREDD (VERLEIH) 19.90
PULP FICTION (WS) 19.90
NEU

ACE VENTURA 2 37.90
AMERICAN PRESIDENT (DEZ.) 37.90
BABE (NOV.) 37.90
BRAVEHEART 37.90
GOLDENEYE 37.90
MORTAL KOMBAT 37.90
MUPPET TREASURE ISLAND 32.90
NET 32.90
NINE MONTH 32.90
SEVEN 37.90
SPECIES 37.90
ALLE STAR TREK-SERIEN je 29.90
TOY STORY 29.90
TRAINSPOTTING (NOV.) 39.90
UNDER SIEGE 2 37.90
Inkl. MWSt, Clubmitglieder: 15% Rabatt.
Gratis Katalog mit 15 000 Titeln.

Albatross Home Entertainment

Postfach 465, 8044 Ziirich

Tel. 01-268 60 88 (bis 10.11.: 26057 81)

Fr. 300 000

De Fégi isch en Souhund
von Marcel Gisler

Vega Film AG

Auswertungsbeitrage
(5 Gesuche)

Fr. 8000

Motor Nasch

von Sabine Gisiger/Marcel Zwingli
Bernhard Lang AG

Zusammen ergibt sich folgender Mittelbedarf:

Produktionsbeitrige Fr. 820000
Drehbuchbeitriige Fr.
Auswertungsbeitriige Fr. 8000
Total der zugesprochenen

Beitrdge I11/96 Fr. 828000

Als niichster Einreichungstermin fiir Gesuche
um Projektentwicklungs-, Auswertungs- und
Produktionsbeitrige gilt der 15. Januar 1997.
Diese sind zu richten an das Prisidialdeparte-
ment der Stadt Ziirich, Filmférderung, Biro 20,
Postfach, 8022 Zirich. Dort kénnen auch die Be-
dingungen und Formulare angefordert werden.
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Festivals / Markte / Marchés

Details und Informationen beim Schweizerischen
Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Auskinfte vber Videofestivals erteilt /

Renseignements sur les festivals de vidéo par:

GenLock pour i création vidéo, 16, rue Geénéral-Dulour,
case postale 5319, 1211 Geneve 11,

1€, 022/329 36 39, fax 022/329 33 15

14.-23. 3. 1997

Créteil/France

19¢ Festival International du Film de Femmmes
LM fiction, LM documentaires, CM fiction et
doc., films réaliscs par des femmes, 35mm,
16mm. vidéos, inédits en France, réalisé les deux
années précédent le festival.

Inscription: 30. 11. 1996

Maison des Arts

PL. Salvador Allende, F-94000 Créteil

tél. 0033 1 49 80 38 95

fax 0033 1 43 99 04 10

2:=00 51907

Fribourg/Suisse

11¢ Festival de films de Fribourg
Compétition, 35mm, l16mm, fiction, doc. des
pays du «tiers mondes.

Inscription: 31.12.1996

8, rue de Locarno, CH-1700 Fribourg

tél. 026/322 22 32

fax 026/322 79 50

7.-15.3.1997

Gstaad/Schweiz

3. Internationales Festival fiir Musik und Film
Thematische Ausrichtung: Musikfilm/Filmmu-
sik. Ehrengast: Quincy Jones.

Anmeldung: 6. 1. 1997

CINEMUSIC

Chalet Rialto

Postfach 382, CH-3780 Gstaad

Tel. 035/7486 83 38

Fax 033/748 83 39

25.3.-9. 4. 1997

Hong Kong/Hong Kong

21st Hong Kong International Film Festival
International and Asian Cinema. Noncompeti-
tive. Films from 1995 and 1996.

OV, English subtitles.

Anmeldung: 1. 12. 1996

Festivals Office

Level 7, Administration Building

Hong Kong Cultural Centre

10 Salisbury Road

Tsim Shia Tsui. Kowloon, Hong Kong

Tel. 00852 27 34 29 03

Fax 00852 23 66 52 06

10.-20. 1. 1997

Trivandrum/Indien

28th International Filin Festival of India in
Trivandrim

Wettbewerb. Div. Sektionen, u. a. «<Cinema of the
Worlds: Spiclfilme, 35mm, engl. UT. Filmmarkt.
Anmeldung: 15. 11. 1996

The Directorate of Film Festivals

Ministry of Information and Broadcasting
Government of India

4th Floor, Lok Nayak Bhavan, Khan Market
New Delhi-110 003

India

Tel. 0091 11 461 59 53

Fax 0091 11 462 34 30

29.3.-13.4.1997

Istanbul/Tilrkei

16th International Istanbul Film Festival
Wettbewerb: Spielfilme iiber Kunst, mind. 60,
35mm. Info-Sektion auch Dokumentar- und
Kurzfilme zum gleichen Thema. Franz., englisch
oder tiirkisch U.T.

Anmeldung: 1. 1. 1997

Istanbul Foundation for Culture and Arts
Istiklal Caddesi No. 146 Luvr Apt.

Beyoglu, 80070 Istanbul

Turkey

Tel. D090 212 293 31 33 / 34 / 35

Fax 0090 212 249 77 71

7.-13. 41997

Montréal/Canada

G Festival International du Court Métrage
CM, 35mm, 16mm, vidéo, 45 min max.
Frais d’inscription: 45 CDN
Inscription: 6. 12. 1996

4205, rue St-Denis

Montreal, Québec H2J 2K9

Canada

tél. 001 514 285 45 15

fax 001 514 285 28 86

24.4.-8.5. 1997

San Francisco/USA

40th San Francisco International Film Festival
«Golden Gate Awards»: Wettbewerb mit div. Ka-
tegorien fiir Dok.- TV-, Trick- und Kurzfilme.
Nicht kompetitive Sektion: Spielfilme und
Videos, mit englischen Untertiteln, die noch
nicht in der Region San Fransisco gezeigt wur-
den,

Anmeldung: 13. 12. 1996

«Golden Gate Awards Competitions

San Francisco Film Society

1521 Eddy Street

San Francisco, CA 94115-4102

USA

Tel. 001 415 929 5000

Fax 001 415 921 5032

SO BT

Tampere/Finnland

27th International Short Film Festival
Wettbewerb: Spiel-, Dokumentar- und Anima-
tionsfilme, 35mm, 16mm, max. 30°.
Fertigstellung nach 1. 1. 95

Anmeldung: 5. 1. 1997

PO. Box 305

SF-33101 Tampere

Tel. 00358 3 213 00 34

Fax 00358 3 223 01 21

In Kiirze / En bref

Mons/B, 14.-21. 2, 1997
13¢ Festival International du Film d’Amour

Nantes/F, 4.-9.3.1997
14° Tout feu... tout flanmes

San Diego/USA, 15.1.-15.5. 1997
San Diego Film Festival

Zirich/CH, 19.-22. 3. 1997
21. Schweizer Jugend-Film- und Videotage

Pro memoria
Festivals Schweiz / Festivals Suisse

Bellinzona 9.-16. 11. 1996
9. Rassegna Internazionale del Film
per ragazzi

Basel 20.-23.11. 1996
12, Film- und Videotage der Region Basel

Mendrisio 27.11.-1. 12. 1996
2. Mostra Internaziondale
del Film d’Animazione

Solothurn 21.-26. 1. 1997
32. Solothurner Filmtage

Fribourg 2.-9. 3. 1997
11¢ Festival de films de Fribourg

Gstaad 7.-15.3. 1997
3. Internationales Festival fiir Musik
wund Film

Nyon 21.-27. 4. 1997
28¢ Festival International du Cinéma

Documentaire «Visions du réel»

Sierre/Martigny/Vevey juin/juillet 1997
Edition spéciale Festival International du Film
de Comédie L'éte Chaplin

Locarno 6.-16. 8. 1997
50. Festival internazionale del film

Geneve septembre 1997
Cinéma tout écran / Rencontres Internatio-
nales du Filn

Les Diablerets fin septembre 1997
28° Festival International du Film Alpin

Genéve 17.-23.10. 1997
Festival du film de Genéve

Luzern 21.-26. 10. 1997
18. Internationales Filwi-, Video- & Multime-
dia-Festival VIPER '97
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Markte /Marchés

Berlin/Deutschland
13.-24.2. 1997

European Film Market
Berliner Festspiele Gmbl{
Budapester Strasse 50
D-10787 Berlin

Tel, 0049 30 254 89 241
Fax 0049 30 254 89 249

Dubai/United Arab Emirates
9.-12.3.1997

Media International Dubai Television "97
Al Fajer Information & Services

Post Box No. 11183

Dubai

United Arab Emirates

Tel. 00971 4 62 11 33

Fax 00971 4 62 28 02

Hong Kong/VR China
5.-7.12:1997

MIP-ASIA

Reed Midem Organisation
11, rue du Colonel Pierre Avia
F-75015 Paris

Tel. 0033 1 41 90 45 80

Fax 0033 1 41 90 45 70

Euro-Information

Zusammengestellt von MEDIA Desk / Eurolnfo Schweiz
Transmis par MEDIA Desk / Eurolnfo Suisse
(Zinggstrasse 16, 3007 Bern, Tel. 031/372 40 50)

Eurimages soutient 18 coproductions

européennes

A l'oceasion de sa 44° réunion qui s’est tenue a

Agrigente (Italie) du 16 au 18 septembre 1996,

le comit¢ d’Eurimages a deécidé daccorder une

aide a 14 films de fiction et 4 documentaires et

de soutenir 19 distributeurs: quatre coproduc-

tions suisses figurent parmi les films bénéficiant

d'un soutien:

» «Cainy - Grégoire Delacourt (France, ltalie,
Suisse)

» «lUn beau soir apres la guerres - Rithy Panh
(France, Suisse, Belgique)

= «Zwei im Berg» - Christoph Kuhn (Suisse, Al-
lemagne, Autriche)

= «The man in greys - Pericles Hoursoglou
(Gréece, Chypre, Suisse)

Les distributeurs suisses suivants ont obtenu

une aide a la distribution:

+ Alhena Films SA, pour la distribution de
«Anna Oz» - Eric Rochant (France)
«Capitaine Conan» - Bertrand Tavernier
(France)

«Ponettes - Jacques Doillon (France)

Jetzt im Kino: «Orson Welles, The One-Man Bands von Vassili Silovic.

«Zahradas - Martin Sulik (République
slovagque)

* Filmcoopérative Zurich, pour la
distribution de «La moindre des choses» -
Nicolas Philibert (France)

«L'appartement» - Gilles Mimouni (France)
«Salut cousin!» - Merzak Allouache (France)

+ Frenetic Films Ltd, pour la distribution de
«A toute vitesser - Gaél Morel (France)

* |.M.H. Distribution, pour la distribution de
«Encores - Pascal Bonitzer (France)

= Monopole Pathé Films 8.A., pour la
distribution de «Breaking the Waves» - Lars
von Trier (Danemark)

«Taxi» - Carlos Saura (Espagne)

En ce qui concerne l'aide aux salles de cinéma,
le comité a décide de prolonger ce programme
pour une année supplémentaire (septembre
1996 a septembre 1997). Pour 19 salles, cela signi-
fie une prolongation de leur contrat, et parmi
elles les salles suisses suivantes:

» Movie I & II. Studio Nord-Stid et Alba, Zurich
* 5cala et Strada. Genéve

Eurimages unterstiitzt 18 européische

Koproduktionen

Anlisslich der 44. Sitzung vom 16.-18. Sep-

tember 1996 in Agrigento (Italien) hat das Ko-

mitee von Eurimages beschlossen. 14 Spiclfilme

und 4 Dokumentarfilme sowie 19 Verleiher zu

unterstiitzen. Unter den unterstittzten Filmen

sind vier Schweizer Koproduktionen:

= «Cain» - Grégoire Delacourt (Frankreich, Ita-
lien, Schweiz)

+ «In beau soir apres la guerre» - Rithy Panh
(Frankreich, Schweiz, Belgien)

= «/Zwei im Bergs - Christoph Kuhn (Schweiz,
Deutschland, Osterreich)

+ «The man in grey» - Pericles Hoursoglou
(Griechenland, Zypern, Schweiz)

Folgende Schweizer Verleiher erhiclten eine
Verleihhilfe:

+ Alhena Films SA fiir den Verleih der Filme
«Anna Oz - Eric Rochant (Frankreich)
«Capitaine Conan» — Bertrand Tavernier
(Frankreich)

«Ponetter - Jacques Doillon (Frankreich)
«Zahrada» - Martin Sulik (Slowakische Repu-
blik)

Filmcooperative Ziirich fiir den Verleih der
Filme

aLa moindre des choses: - Nicolas Philibert
(Frankreich)

«L'appartement» - Gilles Mimouni (Frank-
reich)

«Salut cousin!» — Merzak Allovache (Frank-
reich)

= Frenetic Films Ltd fir den Verleih des Filmes

«A Ltoute vitesses - Gaél Morel (Frankreich)

+ .M.H. Distribution fiir den Verleih des Filmes
«Encores - Pascal Bonitzer (Frankreich)

* Monopole Pathé Films 8.A. fiir den Verleih der
Filme «Breaking the Wavess - Lars von Trier
(Dinemark)

«Taxi» - Carlos Saura (Spanien)

Im Bereich der Unterstiitzung von Kinosilen
hat das Komitee beschlossen, dieses Programm
fiir ein weiteres Jahr zu verlingern (September
1996 bis September 1997). Dies bedeutet fiir 19
Kinosille eine Verlingerung ihres Abkommens.
Darunter fallen folgende Schweizer Kinosile:

+ Movie [ & 11, Studio Nord-Stid und Alba, Ziirich
« Scala und Strada, Genf
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_Ciné-Production

Die in dieser Rubrik gemachten Angaben stammen von den
Produzenten,

Meldungen iber Filme in Vorbereitung nimmu das
Sekretariat der Filmtechniker, Josefstrasse 106,

8031 Zurich, entgegen. Tel. 01/272 21 49 (14-17 Uhr).

Les informations contenues dans cette rubrigue

sont communigquées par les producteurs,

Les informations concernant les films en préparation sont
recues par le secrétariat des techniciens du film, Josef
strasse 106, 8031 Zurich, tél. 01/272 21 49 (14 h=17 h).

Die andere Welt - Langzeitstudie iiber
den mehrfach behinderten Menschen
(prov.) von Fritz E. Maeder

Dokumentarfilm, 16mm, schwarzweiss, Kodak,
deutsch, 90 Minuten.

«Stirbe isch e ganz dummi Gwohnheit. [ wott
no nid dort ufe.» Worte vom geistig und kor-
perlich behinderten Christian M., mit denen er
uns deutlich macht, dass er ein Leben leben
méchte, in dem es frohliche, aber auch traurige
und miihsame Momente gibt. Diese «andere
Welts - mit ihren fiir den Nichtbehinderten oft
wenig sichtbaren «lebenswerten» Augenblicken
- mochte die iiber 25 Jahre dauernde filmische
Langzeitstudie festhalten.

Christian ist einer von funf Behinderten, die das
Filmteam in zeitlichen Abstinden von 5 Jahren
besuchte, um ihren Alltag, ihre Bediirfnisse, ihre
Entwicklung und ihr Erwachsenwerden und
-sein aufzuzeigen.

Produktion

Produzent: Fritz E. Maeder
Hithnerbiihlrain 32, 3065 Bolligen
Produktionsleitung: Barbara Maeder
Aufnahmeleitung: Rebecca Butzi

Finanzierung

Gesamtbudget: Fr. 286 000.-

Nationale Insitutionen: Fr. 100000.-
Kantonale/stdadtische Institutionen: Fr. 35 000.-
Eigenfinanzierung: Fr. 25 000.-

Privat: Fr. 126 000.-

Dreharbeiten

Drehorte: Zirich, Interlaken, Bern, Schaffhau-
sen, Spiez

Drehtage: von August 1996 bis Ende September
1996

Anzahl Drehtage: 18

Equipe

Buch: Fritz E. Maeder
Sachbearbeiter: Dr. Ulrich Aebi
Regieassistenz: Barbara Maeder
Script: Rebecca Jutzi

Kamera: Fritz E. Maeder

1. Assistenz: Steff Bossert

Ton: Pavol Jasovsky, Originalton
Montage: Silvia Horrisberger
Musik: Franz Schubert

Tonstudio: SDS, Ostermundigen

Labor: Schwarz Film AG, Ostermundigen
Fertigstellung: Fruhling 97

Verleih: B. Lang AG, Ziirich

Maorderinnen -
mit den Waffen einer Frau
(prov.) von Christina Haberlik

Dokumentarfilm, Farbe, Digi Beta, deutsch,
60 Minuten

Weshalb toten Frauen anders als Minner? Dieser
Frage wird in diesem Film nachgegangen.

Produktion

Produzent: ZDF / Arte

Produktion: Boa Filmproduktion AG,
Neugasse 6, 8005 Ziirich, Tel. 01/ 271 04 64
Ausfihrend: Fredy Messmer
Produktionsleitung: Andreas Born
Presse: Boa / ZDF

Sekretariat: Marlis Stocker
Administration: Marlis Stocker
Produktionshiiro: Boa Deutschland,
Landshuter Allee 47, Miinchen

Finanzierung
Gesamtbudget: DM 178 000,-
Finanzierung: ZDF

Dreharbeiten

Drehorte: Munchen (Deutschland), Ziirich
(Schweiz), Florenz (Italien)

Termin: 3. 8. 96 his 5.9.96

Anzahl Drehtage: 15

Darsteller
Anzahl Schauspieler: 5
Hauptdarsteller: Katarina Klaffs

Equipe

Buch: Christina Haberlik
Sachbearbeiterin: Gabriele Strohm
Regieassistenz: Susanne Schmitt
Kamera: Philippe Cordey

Assistenz und Ton: Britta Carsten
Originalton

Beleuchtung: Reinhard Eggersdorfer
Garderobe: Mechthild Schmitt
Montage: Julia Furch

Tonstudio: Boa Videokunst Miinchen
Fertigstellung: Mitte November 1996
Ausstrahlung: ZDF / Arte Januar 1997

Omero
Fabio Carpi

Fiction, 35mm, couleur, italiano, 100 minutes

Ceci est I'histoire d'un vieil écrivain aveugle (in-
discutablement et librement inspiré par le per-
sonnage de Borges mais aussi celui de Moravia)
qui parcourt le monde avec sa belle et jeune com-
pagne pour donner une série de conférences.
Cest elle qui lui «explique la réalité» avec ses
yeux avides de vie, mais quoique I'aimant elle le
trompe sans cesse, cédant a l'exhubérance de
son jeune corps. La rencontre i Madrid avec un
jeune torero duquel Sibilla tombe amoureuse, et
dont la vitalité réussit a séduire aussi I'écrivai

Ricardo, fait naitre un étrange trio qui scandalise
les bien-pensants, mais. ..

Production

Amka Films Prod. SA, Via R. Simen 99a, 6648 Mi-
nusio / Catpics Prod. ZH / Gam Film, Rome (I)/
Blue Films / Sunshine, Paris (F)

Producteur délégué: Tiziana Soudani/Alfi Sinni-
ger

Directeur de production: Francesco Vetrano/
Paolo Gambino

Secrétaire: Sandra Orlando/Fosca Garattini
Bureau de production: Amka Films Prod. SA
Via R. Simen 99a, 6648 Locarno-Minusio

Budget total: Fr.s. 5013524,

Institutions nationales: EDI Fr.s. 300000.-
Inst. européennes: Eurimages Fr.s. 525 000.-
TV RAI Fr.s. 800 000.-; SSR/TSI Fr.s. 150 000.-
Institutions cantonales: Canton du Tessin
Fr.s. 20 000.-

Autofinancement: Fr.s. 365 705.-

Privé: Columbus ZH: Fr.s. 30 000.-; Sacis:

Fr.s. 160 000.-; Gam Films, Italie: Fr.s.

1797 000.-; Sunshine/Blue Films, France: Fr.s.
865819.-

Tournage

Lieux de tournage: Siviglia/E, Zurich/CH, Paris/T,
Milan, Rome/1, I)jﬂpp.’ur, Benaveg/Indes

Dates: 5.10.96-7.12.96

Nombre des jours de tournage: 46

Acteurs

Nombre d’acteurs: 15

Interprétes principaux: Claude Rich, Valeria
Cavalli, Gregoire Colin

Equipe

Scénario: Fabio Carpi

Assistant Réalisation: Josette Barnetsche, Tobias
Incichen

Continuity: Pupa Riva-Forni

Régisseur:John Cesaroni, Paolo Gambino
Chef-opérateur: Fabio Cianchetti

Cadreur: Olivier Bory

Assistant: Alessandro Gentili

Electriciens: Maurizio Broglio, Salvatore
Piazzitta, Sergio Dori

Machinistes: Tarcisio Diamanti, tecnico
svizzero, Elio Bosi

Décor: Carmelo Agate

Assistantes: Katrine Brunner, Thérése Traber
Accessoires: Thérése Traber

Costumes: Silvana Carpi

Habilleuse: Lucia Baldacci

Magquillage: Lamberto Marini, Giancarlo
Lucchetti

Ingenieur du son: Roberto Petrozzi

son direct

Montage: Bruno Sarandreo

Photographe de plateau: Leonardo Cendamo
Autres collaborateurs: microphoniste: Alfredo
Petti, inspecteur de production: Gianluca
Passone, Casting: Castingbiiro - Zurich

Studio son: 1. PIC Film SA, Massagno
2. Cinecitta, Rome

Laboratoire: Cinecitti, Rome
Distribution: Columbus Film, SACIS
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Base de données / Datenbank
Bibliographie
sur la

littérature technique
pour le cinéma

zur filmtechnischen
Literatur

Préparée par / zusammengestelt von
Barbara Fliickiger

Langues / Sprachen

Public cible / Zielgruppen

Disponibilité / Verfiigbarkeit l

information | commandes

Information / Bestellungen

33, rue St-Laurent
CH-1003 Lausanne

tél: 021-312 68 17
fax: 021-323 59 45

E-malil; info@focal.ch

L

CAL

0

Nous l'avions annoncée il y a quelque temps,
la voila enfin: la base de données de FOCAL
sur la littérature technique pour le cineéma.

Depuis prés d'une année, Barbara Fliickiger
a fait des recherches en Suisse, en Allema-
gne et en France et des enquétes auprés des
techniciens suisses du film. Elle a ainsi pu
rassembler environ 400 fitres, dont 300 figu-
rent dans la base de données.

Labase contient principalement des manuels
techniques sur le cinéma et des introductions
dans les différents domaines spécifiques. Elle
est complétée par des oeuvres théoriques et
historiques sur le cinéma qui devraient étre,
selon B. Fliickiger, d'intérét géneéral. Les cri-
téres de choix pour les livres sont la clarté
du contenu et de Ia structure, 'actualité du
niveau technique et la disponibilité dans les
librairies ou les bibliothéques.

Qutre les informations bibliographiques gé-
nérales (auteur, titre, maison d'édition, lieu
et année de publication), le numéro ISBN est
également indiqué afin de permettre 'identi-
fication et de simplifier la commande du [i-
vre. Un catalogue de mots-clé facilite la re-
cherche dans les domaines qui intéressent
I'utilisateur. Un bref commentaire donne un
apergu du contenu et des informations sur le
niveau de difficults, le public-cible et |a struc-
ture du livre. Il est également indigué si le

livre est disponible dans une bibliothéque en |

Suisse.

Dans quelques rares cas, la rédactriceamen- |

tionneé des livres qu'elle n'est pas en mesure
de juger, en particulier pour les themes qui
ne sont pas ou presque pas couverts par
d'autres publications.

La base de données est trilingue. Des 302
titres, 82 sont en allemand, 73 en frangais et
147 en anglais. Les commentaires sont éta-
blis dans la langue correspondante.

- les professionnels du cinéma désirant se
perfectionner dans leur domaine

- les débutants qui veulent se préparer a la
vie professionnelle de maniére autodidacte

- les écoles du secteur audiovisuel qui sont |

a la recherche de manuels de formation

- les bibliothéques désirant actualiser leur
offre.

Labase de données est accessible sur Inter-
net (http:/Amww.focal.ch). Elle peut aussi étre
commandée pour Fr. 30.- chez FOCAL sur
disquette, soit pour FileMaker Pro 3.0 (Mac
ou Windows), soit dans une version simpli-
fiée comme base de donnée Claris Works ou
encore comme tirage trié par thémes. En plus
de larecherche standard il existe les comman-
des "imprimer" (liste bibliographique), "recher-
che bibliothécaire" et "exportation de données”.
Les commandes peuvent étre adressées a
FOCAL.

Seit einiger Zeit ist sie angekiindigt, nun ist
sie da: die FOCAL-Datenbank zur filmtech-
nischen Literatur.

Seit rund einem Jahr hat die Verfasserin in
der Schweiz, in Deutschland und in Frankreich
recherchiert, hat in einem Mailing die Schwei-
zer Filmtechniker befragt und dabei rund 400
Titel zusammengetragen, von denen nun 300
in der Datenbank versammelt sind.

Es handelt sich im wesentlichen um filmtech-
nische Handbiicher und Einfiihrungen in die
diversen spezifischen Arbeitsgebiete, ergéanzt
um filmtheoretische und filmgeschichtliche
Werke, die nach Meinung der Autorin von all-
gemeinem Interesse sind. Die Blicher sollten
in ihrem Aufbau klar und Ubersichtlich sein,
sie sollten sich auf technisch aktuellem Ni-
veau bewegen und entweder im Buchhandel
oder in Bibliotheken verfiigbar sein.

Neben den allgemeinenbibliographischen An-
gaben (Autor, Titel, Verlag, Ort und Jahr) ist
auch die ISBN-Nummer aufgefiihrt, so dass
die Biicher problemlos und eindeutig identi-
fiziert und bestellt werden konnen. Ein Schiag-
wortkatalog unterstiitzt die Suche nach be-
stimmten Interessensgebieten; ein kurzer
Kommentar umreisst den Inhalt und gibt Aus-
kunft (ber Schwierigkeitsgrad, Zielgruppen
und Aufbau des Buches. Auch die Prasenz in
Schweizer Bibliotheken wird in einem eigenen
Feld mit Signatur vermerkt.

Ineinzelnen Fallen hat die Verfasserin Blicher
aufgenommen, die sie nicht beurteilen
konnte, und zwar dann, wenn diese Publi-
kationen Themen abdecken, die sonst nicht
oder kaum behandelt werden.

Die Datenbank ist dreisprachig. Von den 302

Bichem sind 82 in deutsch, 73 in franzosisch

und 147 in englisch verfasst. Die Kommentare

sind in der entsprechenden Sprache redigiert.

- Filmschaffende, die sich inihrem Aufgaben-
bereich weiterbilden méchten

- Einsteiger, die sich autodidaktisch in ihr zu-
kiinftiges Berufsfeld einarbeiten

- Schulenim audiovisuellen Sektor, die nach
geeigneten Lehrblichern suchen

- Bibliotheken, die ihr Angebot aktualisieren
wollen.

Die Datenbank ist Uber Intemet zuganglich
(hitp:/lwww.focal.ch). Sie kann auch fir
Fr. 30.- als Diskette bei FOCAL bestellt werden,
entweder als FileMaker Pro 3.0 Originaldatei
(Mac oder Windows), in einer abgespeckten
Version als Claris Works-Datenbank oder als
Ausdruck nach Themen sortiert. Neben der
Standardsuche sind die Modi "Drucken"
(bibliographische Liste), "Bibliotheksrecher-
che" und "Datenexport" vorgesehen.
Bestellungen wollen Sie bitte an FOCAL
senden.




Business

Fakten und Zahlen,
zusammengestellt vom Schweizerischen Kino-Verband

Faits et chiffres,
transmis par I'Association cinématographique suisse

Aus dem Schweiz. Handelsamtsblatt /
Extrait de la FOSC

8. August 1996

Movie Team AG, in Diibendorf, Konzeption
und Produktion von und Handel mit Filmen
aller Art, Aktiengesellschaft (SHAB Nr. 48 vom
9.3. 1990, 5. 934). Eingetragene Personen neu
oder mutierend: Universe AG fiir Unterneh-
mensberatung und Revision, in Ziirich, Revi-
sionsstelle.

12 aofit 1996

«Cinéma Bio 72» Michel Schwob et
Severino Medolago, a Carouge, exploitation
d'un cinéma a I'enseigne «Bio 72 (FOSC du 5. 7.
1974, p. 857). Schwob Michel n’est plus associé;
ses pouvoirs sont radiés. La société est dissoute
et radiée. L'associé Medolago Severino reste
chargé de l'actif et du passif dont il continue les
affaires sous la raison individuelle de «Medo-
lago Severino», a Carouge.

19. August 1996
Foto Kino Strauss AG, in Aarau, Fithrung

cines Fotobetriebes, Herstellung von fotogra-
fischen und kinomatografischen Arbeiten und
Artikeln usw., Aktiengesellschaft (SHAB Nr. 48
vom 27. 2. 1984, S. 703). Eingetragene Personen
neu oder mutierend: Thv Revisions-AG, in Aarau,
Revisionsstelle.

22 aotit 1996

Cinebref SA, a Genéve, réalisation, produc-
tion et distribution de matériel et supports
audiovisuels (FOSC du 4. 12. 1990, p. 4823). La
soci€té est dissoute par suite de faillite pronon-
cée par jugement du Tribunal de premiére in-
stance du 10. 7. 1996. Par conséquent, sa raison
sociale devient: Cinebref SA, en liquidation
par suite de faillite.

30. August 1996

Kino Eiger AG, in Bern, Filhrung von Licht-
spieltheatern usw., Aktiengesellschaft (SHAB
Nr. 56 vom 23, 3. 1992, S. 1294). Domizil neu:
c/o Willi Egloff, Zinggstrasse 16, 3007 Bern.
Ausgeschiedene Personen und erloschene
Unterschriften: Obrist-Hostettler Anna, von
Magden, in Bern, Prisidentin, mit Einzelunter-
schrift; Obrist Eduard, von Magden, in Bern,
Mitglied, mit Einzelunterschrift. Eingetragene
Personen neu oder mutierend: Egloff Willi, von
Gottlicben, in Bern, Mitglied, mit Einzelunter-
schrift.

Communication

6. September 1996

Neue Cactus Film AG,
stellung, Forderung, Verwertung, Vermittlung
und Vorfiihrung von Filmen, Aktiengesellschaft
(SHAB Nr. 51 vom 13. 3. 1996, S. 1444). Ein-
getragene  Personen neu  oder mutierend:
Volkart Invest AG, in Winterthur, Revisionsstelle.

in Zurich, Her-

Ihr Partner
far Filmbetreuung

— Presse
- Promotion
- Werbung

TTP Take Two Publicity AG
Dohlenweg 28, CH-8050 Ziirich, Switzerland
Telefon 01/302 00 88, Telefax 01/302 06 61

Miteilungen der Verbiinde und Institutionen
i : iquées par les associations et

Infor C
institutions

SFZ/CSC

Chronologie d’un changement

Le Centre du cinéma vient de faire paraitre son
«Rapport annuel 1995 & Nouveau concept
1997+, sous forme de brochure illustrée d'une
quarantaine de pages. Cette publication se veut
avant tout le récit de la «chronologie d'un chan-
gement», puisqu'elle retrace en détail les pé-
ripéties de la réforme décidée le 5 septembre
dernier (lire aussi CB 252), dont la mise en
ceuvre a du reste commencé entre-temps.

Chronologie einer Verdnderung
In Form einer 40seitigen illustrierten Broschiire
ist beim Filmzentrum der «Jahresbericht 1995 &
Neukonzeption 1997» erschienen. Er versteht
" sich vor allen Dingen als «Chronologie einer
Verinderungs, indem er ausfithrlich die am
5.8eptember beschlosssene Reform des Film-
zentrums dokumentiert (siche auch CB 252),
deren Realisierung inzwischen an die Hand ge-
nommen worden ist.

Prix La Sarraz wird ausgesetzt
Bis auf Weiteres wird es keinen Prix La Sarraz
mehr geben. Das beschloss am 15, Oktober in

Bern der Stiftungsratsausschuss des Schweizeri-
schen Filmzentrums. Der Entscheid fiel mit
Blick auf die vom Bundesamt fiir Kultur initiier-
ten Bestrebungen, fiir 1997 eine gemeinschaft-
liche Losung fiir offizielle Schweizer Filmpreise
zu finden. Die drei grossen Filmfestivals von Lo-
carno, Nyon und Solothurn haben zusammen
mit der Sektion Film des BAK und dem Schwei-
zerischen Filmzentrum erste dahingehende Ge-
spriiche gefiihrt und wollen bis im Januar 1997
ein neues gemeinsames Projekt vorstellen.

Der Entscheid des SFZ soll die Bemithungen um
eine sinnvolle und effiziente Filmpreispolitik sti-
mulieren und ist ein Zeichen der Offenheit zur
Zusammenarbeit.

CINEMATHEQUE SUISSE

Les nouveaux programmes

Aprés ses hommages consacrés a Youssef
Chahine (15 films) et a Andrzej Wajda (20 films)
en septembre/octobre, la Cinémathéque a Lau-
sanne organise une rétrospective intégrale du
realisatuer francais Bertrand Tavernier, dont le
dernier film, «Capitaine Conany, est sur le point
de sortir sur les écrans romands.

Pour le 4/5 décembre, on attend la visite au
Casino de Montbenon du célébre documenta-
riste et ethnologue francais Jean Rouch.

SSFV

Wir trauern

Am 30. August 1996 ist unsere Kollegin, die
Fotografin, Schnitt-
Yvonne Griss, 39jihrig infolge eines Krebs-
leidens gestorben.

Wir trauern um Yvonne und méchten ihrem
hinterbliebenen Sohn Roman und dem Lebens-

und Kameraassistentin

partner Christoph unser herzliches Beileid aus-
sprechen.
Schweizer Syndikat Film und Video

CINELIBRE

Cinélibre-Beteiligungen an Jurys der
FICC (Fédération Internationale des Ciné-
Clubs)

In diesem Jahr waren schon dreimal Cinélibre-
Mitglieder als Schweizer VertreterInnen in einer
FICC-Jury: Am Festival de Films de Fribourg, an
den Internationalen Kurzfilmtagen in Ober-
hausen und am Festival internazionale del Film
Locarno. Die FICC-Jury primiert Filme, die be-
sonders geeignet fiir ein Filmklubpublikum er-
scheinen. Der Preis, der Don-Quichotte-Preis, ist
leider kein Geldpreis, stellt aber in Aussicht,
dass diese Filme eventuell ¢inmal innerhalb der
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Filmklubs, der kommunalen Kinos oder der
nichtkommerziellen Spielstellen in den ver-
schiedenen FICC-Mitgliedstaaten
kénnten.

Am Festival de Films de Fribourg setzte sich
die FICC-Jury aus Jaromir Blazejovsky (Tsche-
chien), Max Signorel (Frankreich), Jirg Tursch-
mann  (Deutschland) und Helene Hiseli
(Schweiz) zusammen. Den Don-Quichotte-Preis
erhielt der Film «Clandos von fean Marie Téno.
Eine lobende Erwihnung sprach die Jury dem
Film «Minjing Gushi» (Auf Polizeistreife in Pe-
king) der Regisseurin Ning Ying zu.

An den [Internationalen Kurzfilmtagen in
Oberbausen bestand die Jury aus Manuel Briot
(Frankreich), Andy Feyes (Schweiz), Jiri Kralik
(Tschechien), Klaus-Peter von Komorowski
(Deutschland) und Peter Olving (Schweden).
Den Preis erhielt der Film «75th Februarys von
Tim Webb (GB 1995). Eine lobende Erwihnung
erhielt Vicky Funari fur ihr Video «Skin-es-the-
si-a» (USA 1994). (Siche auch letztes CB.)

Am Festival internazionale del Film di Lo-

zirkulieren

carno  waren Janine Bertrand (Frankreich),
Brenda Gannon (Irland), Jacek Jaroszyk (Polen),
Doris Schalles-Ottl (Deutschland) und Veronika
Minder (Schweiz) als Jurymitglieder anzutref-
fen. Den Don-Quichotte-Preis erhiclt der Film
«Floating Lifer von Clara Law (Australien
1996). Lobende Erwihnungen gingen an: «Ma-
riany von Petr Vaclav (1schechien/Frankreich
1996) und an «Miel et Cendres» von Nadia
Fares (Schweiz/Tunesien 1996).

Abonnementsbestellung / Abonnement

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Paostfach

CH-8031 Ziirich

Priére de retourner le coupon au:
Centre suisse du cinéma

Case postale

CH-8031 Zurich

Ich bestelle ein Jahresabonnement
des Ciné-Bulletin zum Preis von
Fr. 55.- (Ausland Fr. 70.-),
beginnend mit der Nummer:

Je désire souscrire un abonnement
d'un an au Ciné-Bulletin, an
prix de Fr. 55.- (a I'étranger
Fr. 70.-), a dater du numéro:

Name / Nom:

Adresse / Adresse:

Tel. / Fax:

Beruf / Profession:

Filmeinfuhr im Januar

Veronika Minder fiithrt im Januar 1997 den Film
(schon ein Klassiker) «Die allseitig reduzierte
Persinlichkeit - Redupers» von Helke Sander
(Deutschland 1977) ein. Wer Interesse hat, den
Film auch zu zeigen, meldet sich beim Keller-
kino Bern unter Tel./Fax 031/932 04 54.

Mitteilung aus dem Sekretariat:
Offnungszeiten: Di, Do, Fr jeweils von 14 bis
17 Uhr (reduzierter Betrieb).

Fiir temporire Filmausfuhren von Schweizer
Filmen (CH-D-CH) ins Ausland via Bahn bitte
cine Speditionsfirma beauftragen. Die tem-
pordren Filmeinfubren von Filmen in die
Schweiz (D-CH-D) laufen wie gebabl.
Cinélibre gratuliert der Sekretirin und dem Mit-
glied der Geschiiftsleitung und deren Lebens-
gefihrten ganz herzlich zur Geburt von «Sifvans
(Schweiz/Schweden 1996) ca. 400 mm, 60 Min.
Farbe, Originalversion, und verleiht den Nach-
wuchspreis, mit dem Namen «To carry big
prints and little princes (leider nicht dotiert), an
Helene Hiseli und Wendel Hilti. Die Erstauf-
filhrung fand am 10. 10. 96 um 1.30 Uhr statt.

SFP

Ausbildungsseminare 1997

Die zustindigen Organe des MEDIA-II-Programms
haben am 27. September 1996 beschlossen, die
EAVE-Ausbildungsseminare fiir Produzentinnen
und Produzenten aus kleineren und mittleren
Unternchmen auch in Zukunft zu unterstiitzen.
Damit kann schon 1997 wieder ein solcher Kurs
durchgefithrt werden. Es ist auch fiir Produzen-
tinnen und Produzenten aus der Schweiz mog-
lich, daran teilzunehmen.

Die EAVE-Ausbildung besteht aus drei praxisbe-
gleitenden, einwochigen Seminaren, in welchen
konkrete Projekte bearbeitet, zur Produktions-
reife entwickelt und anschliessend moglichen
Interessenten (Verleihfirmen, TV-Stationen etc,)
vorgestellt werden. 1997 werden die drei Semi-
nare im Mirz in Turin, im Juli in Lulea (S8) und
im November in Stuttgart stattfinden.

Im Unterschied zu den Kursen im Rahmen von
MEDIA 1 wird das neue Programm insofern er-
weitert, als die Teilnehmerinnen und Teilneh-
mer zwischen einer Schwerpunktausbildung
Film/Fernsehen und einer solchen fiir Multime-
dia wiihlen konnen. Die Kurse finden zwar
gleichzeitig am gleichen Ort statt, haben aber
ein weitgehend getrenntes Programm, das von
anderen Expertinnen und Experten gestaltet
wird. Die Selektion der Teilnehmerinnen und
Teilnehmer erfolgt fiir die beiden Ausbildungs-
achsen getrennt.

Die Teilnahmegebiihr  betrigt fiir EU-
Angehdrige Ecu 2500, fiir Personen aus Nicht-
EU-Staaten Ecu 10 000. Anmeldeschluss ist der
12. Dezember 1996. Anmeldeformulare und wei-
tere  Informationen sind  erhiltlich  beim
Sekretariat des SFP, Zinggstrasse 16, 3007 Bern,
Tel. 031/372 40 01, Fax 031/372 40 53.

PRO HELVETIA

Schweizer Filme in arabischen Landern
Vorfiihrdaten: 25.-30. 11. 1996

Land: Libanon

Stadt: Beirut

Partner: Ministére de la Culture, Libanon
Programm:

Il bacio di Tosca, Daniel Schmid; Candy Moun-
tain, Robert Frank; Reisen ins Landesinnere,
Matthias von Gunten; Der Berg, Markus
Imboof; Reise der Hoffnung, Xavier Koller;
Immer & ewig, Samir; (It was) just a job,
Samir; Anna Goldin - Letzte Hexe, G. Pinkus,
S. Portmann Mitar; Jacques & Frangoise,
Francis Reusser; Arthur Rimbaud, une biogra-
phie, Richard Dindo; Sertschawan, H. Stiirm/
B. Michel Leuthold; Hors Saison, Daniel
Schmid; Taxi Service, E. Kbalifé & A. Monnier

Anzeigen /Annonces

Zu verkaufen

Gutschrift iiber sFr. 4052.50 bei Fam. Jordi/
Schlieren fiir sFr. 3900.- zu verkaufen.
Klaus Babel, St. Pauli 5, D-21641 Apensen
Tel. 0049-4167-1863 abends

Gesucht

Bithnenbildstudentin mit Filmerfahrung sucht
Job als Ausstatterin in Spicl-, Fernseh- oder
Werbefilmen im Zeitraum vom November
1996 bis Februar 1997. Bite melden bei Chan-
tal Wuhrmann unter:

Tel. 0049 69 87 87 61 95 bis Ende Oktober,
dann unter 0313521932

Wer sucht

American seeking work as Cinematographer/
Director. Experience: 35mm/16mmy/video. Non-
linear Editor: Experience: Avid System/Mac.
Photographer: 35mm/Medium & Large
Formats. Demo Reel/Portfolio available Inte-
rested in any opportunity.

I would like to reside in Ziirich with my girl-
friend (CH). I would appreciate any help.
For more inforamtion contact:

J. Dreifuss, ZH, Tel. 01/364 41 27

Zu vermieten

Die Riume des Tonstudios Magnetix an der
Josefstrasse 106 in Zirich werden im Frithjahr
1997 frei. Es handelt sich um: 2 Riume a
30m2, 1 Raum 2 15m? und 1 Raum 2 10 m?2.
Die Riume befinden sich im Untergeschoss
mit einem direkten Zugang von aussen; Licht-
schacht mit Fenster; Liiftung. Geeignet als
Studio fiir Musiker, Schneideraume, Werkstatt,
trockener Lagerraum usw. Die Riume werden
auch einzeln vermietet,

Interessenten meleden sich bitte bei:

Lunix AG/George Reinhart, Josefstrasse 106,
8005 Ziirich, Tel. 01/27313 11, Fax 01/27133 50
oder (nur nachmittags) Lunix AG/Patrizia
Giossi, Tel. 01/272 9890
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Beteiligte Verbande und Institutionen / Associations et institutions participantes

Bundesamt fur Kaltur / Office fédéral de la culture,

Hallwylstrasse 15, Postfach, 3003 Bern, Tel. 031/322 92 71,

Fax:-031/322 92 73

Cinélibre - Association suisse de promorion et
dranimation cinématographique / Verband Schweizer
Filmklubs und nichtkommerzicller Spielstelien,
Sekretariat; Helene Hiseli, Postfach, 4005 Basel,

Tel, 061/681 38 44

Cinématheque suisse / Schweizer Filmarchiv,
3, allée Ernest-Ansermet, 1003 Lausanne,
el 021/331 07 01, fax 0214320 48 88

Festival du film de Geneve,
case postale 5615, 1211 Genéve 11,
1€l 022/809 94 50, fax 122/809 94 44

Festival internazionale del film Locarno,
Via della Posta 0, casella postale, G601 Locarno,
tel 091/751 02 32, fax 091/751 74 65

Focal, Fondation de formation continue pour le
cinéma et I'audiovisuel / Stiftung Weiterbildung Film
und Audiovision, 33, rue St-Laurent, 1003 Lausanne,
1L 0217312 68 17, fax {PZU'ﬁZS 59 43

Groupement Suisse du Film d’Animation (GSFA) /
Schweizer Trickfilmgruppe (STFG), Secrétariat:
Mme Béawrice Holweger CH-1529 Cheiry,

1€l D37/64 28 48 et fax 037/64 28 58

Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage /
Société des journcées cinématographiques de Soleure,
Postfach 140, 4504 Solothurn, Tel. 032/625 80 80,
Fax 032/623 64 10 (ab 9. November 1996)

Schweizerische Radio- und Fernsehgesellschalt (SRG) /
Societé suisse de la radio et télévision (S5R),
Koordination: Tiziana Mona, Leiterin Stab TV/

Affaires générales TV, Giac i 3, 3000 Bern 15,
Tel 031/350 94 61, Fax 0317350 % 48

Schweizer Syndikat Film und Video (5SFV} /
Svndicat suisse film et vidéo (35FV),
Sekretariat: Hans Liubli,

Josefstrasse 106, Postfach, 8031 Zirich,

Tel. 01/272 21 49, Fax 01/271 33 50

Schweizerischer Filmverleiher-Verband (SEV) /
Association suisse des distributeurs de films (ASDF),
Effingerstrasse 11, Postfach 8175,

3001 Bern, Tel. 0317381 50 77, Fax 031/382 05 73

Schweizerischer Kino-Verband (SKV) /
Association cinématographique suisse (ACS),
Effingerstrasse 11, Postfach 2674, 3001 Bern,
Tel. 031/381 50 77, Fax 031/382 03 73

Schweizerischer Verband der Filmjournalistinnen

und Filmjournalisten (SVED /

Association suisse des journalistes cinématographiques (ASJC),
Sekretariat: Sibylle Matt,

Lerberstrasse 12, 3013 Bern, Tel und Fax 031/333 29 25

Schweizer Studiofilm Verband (35V) /
Association suisse du cinéma dart (ASCA),
Priisidentin: Romy Gysin, Studiokino AG,
Postfach, 4005 Bascl, Tel, 061/681 46 33,
Fax 061/691 10 40

Schweizerischer Verband Filmiechnischer und Audiovisueller
Betriebe [ Association suisse des industries techniques de
I'image et du son,

Sekrerariat: Philippe Probst,

Konsumsteasse 16a, 3007 Bern,

Tel. 031/382 44 33, Fax 031/382 46 42

Schweizerischer Verband der FilmproduzentInnen (SFP)
Association Suisse des producteurs de films (SFP),
Sekretariar: Dr. Willi Egloff, Zinggstrasse 16, 3007 Bern,
Tel. 031/372 40 01. Fax 031/372 40 53

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fir die
Urheberrechte an audiovisuellen Werken / Sociére
Stisse pour. la gestion des droits dauteurs d'oeuvres
:mdiovisucll.cs, Neuengasse 23, Postfach, 3001 Bern,
Tel. 0314312 11 06, Fax 0317311 21 04,

Bureau romand; 33, rue St-Laurent, 1003 Lansanne,

teL 021523 59 44, fax (21/323 59 45

Verband Schweizerischer Filmgestalter/innen (VSFG) /
Association suisse des realisateurs/trices de flms (ASRF),
Sekretariat: Brigitte Wicki. Postfach, 8340 Hinwil,

Tel. (017937 23 16

VIPER Internationales Film-, Video- und Multimedia-Fesival Luzern/
Festival international du Filn, de la Vidéo et des Mulrimédias,
Postfach 4929, 6002 Luzern,

Tel. 017450 62 62, Fax 01/450 62 61

Visions du réel - Festival International du Cinéma
Case postale 2320, 1260 Nyon 2,
€1, 022/361 60 60, fax 0227361 70 71
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we festival FILM SCHOOL

at the Solothurn Film Festival, Switzerland, 24/25/26 January 1997

a coproduction between

Put your projects into production

and your productions into the market

Participants

This European meeting is uniquely designed for aspiring industry professionals,
including independent producers, directors, writers, production managers, TV
editors, production assistants, members of subsidy commissions and graduate

film students.

* Top international film professionals as tutors

* Practical advice and in-depth information

» Key case-studies on developing and marketing films
* Improve your pitching skills: One-to-one sessions

Expert tutors so far invited include
David Kavanagh, Head of the European Media Development Agency (UK);

| Martin Daniel, Script Consultant (USA); Denis Rabaglia, Writer/Director (CH);

Tim Prager, Screenwriter (UK); Sigrid Narjes, International Media Consulting

| (D); Luciano Gloor, Metropolis (D); Peter Broughan, Bronco (UK); Pierre-

Alain Meier, Thelma Films (Switzerland); Ed Guiney, Temple Films (IRL);
Judy Counihan, Hungry Eye (UK); Frans Afman, Metronome (DK); James
Hickey, lawyer (IRL); Christa Saredi, World Saler (CH); Zakiya Powell,
Mayfair International (UK); Donat Keusch, Sales Agent (CH); Peter Danner,
Distributor, 20th Century Fox (CH); Helene Cardis, Monopole (CH); David
Livingstone, Polygram Film Int'l (UK); Walter Ruggle, Critic (CH): Nadia
Dresti, Film Marketeer (CH).

The three-day session will concentrate on

Day 1 - Development and packaging
Day 2 - Production and finance
Day 3 - Distribution and marketing

Three case-studies of specific projects will be presented, with key individuals
involved with these films invited to participate in question and answer ses-
sions. Participants will also be invited to take part in pitching sessions with
industry professionals who will give feed-back and advice on how to most

i effectively pitch projects.

The Festival Film School at the Solothurn Film Festival is a coproduction
between the Solothumer Filmtage, FOCAL and MediaXchange, and supported
by UIP.

Chairman

Angus Finney

Date and place
241/25%/26" January 1997, in Solothurn

Deadline for application

media /\ change

82 Solothurner Filmtage
urnées cinématographiques de Soleure

iornate cinematografiche di Soletta

| 20th November 1996; please add your curriculum vitae and filmography

Fee

Sfr. 200.-/ £ 100
Language
English

Organization
Katrina Wood of MediaXchange

For further information and registration forms please contact:

Switzerland: other countries:
FOCAL, Katja Schudel MediaXchange, Brian Wade
Tel: ++41-21-31268 17 Tel: ++44-171-734 23 10

Fax: +41 21 323 58 45 Fax: +44 171 287 0096



