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Die neue Filmverordnung ist da

Auf den 1. Januar 1993, prazis zum 30. Jahrestag des heute giiltigen Filmrechts, wird die neue Filmverordnung des
Bundes in Kraft treten. Dass der Berg trotz fast zwanzigjahrigen Debatten letztlich eine Maus gebaren wiirde, war
spatestens nach der Vernehmlassung klar (vgl. CB 185). Angesichts der teilweise rasanten europa- und medienpoli-
tischen Entwicklungen schien es weiten Kreisen sinnvoll, sich auf die Uberarbeitung der Vollziehungsbestimmungen zu
konzentrieren. Einer Revision im Rahmen des geltenden Gesetzes (und Verfassungsartikels) waren aber zwangslaufig
Grenzen gesetzt.

Dennoch sollte man den jetzt beschlossenen Schritt nicht unterschatzen. Niemand kann heute mit Sicherheit voraus-
sagen, wohin uns die Aufgabe der Einfuhrkontingentierung fiir Spielfilme und die Ausweitung des Personenkreises, der
eine Verleih- oder Kinobewilligung erhalten kann, fiilhren werden. Dass sie zu einer weiteren Verscharfung und
Beschleunigung des Konzentrationsprozesses in der Filmwirtschaft beitragen, ist jedoch wahrscheinlich.

Die neue Verordnung hat, gemass weiterhin gliltigem Filmgesetz, den Grundsatz der «Wahrung der Selbstandigkeit des
schweizerischen Filmwesens gegenliber dem Ausland» zu verwirklichen. Ob die neuen Bestimmungen dies in der Praxis
zu gewahrleisten vermégen, wird sich weisen missen. Parallel dazu diirften sich auch die allgemeinen europapolitischen
Weichenstellungen soweit klaren, dass man wissen wird, ob die schéne alte Zielvorgabe nicht ohnehin als antiquiert und
tberholt anzusehen ist.

h
Le droit nouveau est arrivé

Le 1¢r janvier 1993, soit le jour méme ou I'actuel droit du cinéma fétera son 30¢ anniversaire, entrera en vigueur la
nouvelle ordonnance fédérale sur le cinéma. Aprés la consultation au plus tard (voir CB 185), il était devenu clair que la
montagne allait accoucher d'une souris malgré des discussions qui auront duré prés de 20 ans. Se concentrer sur la
refonte des dispositions d’exécution a paru judicieux & de larges milieux intéressés, étant donné les développements
plutét rapides que traversent actuellement la politique européenne et la politiqgue en matiére d'audiovisuel. Mais une
révision de I'ordonnance dans les limites de la loi (et de |'article constitutionnel) en vigueur se heurtait fatalement a
des limites.

On ne devrait pourtant pas sous-estimer la portée du pas qui vient d’étre franchi. Personne n'est aujourd'hui en
mesure de prédire avec certitude ot nous conduiront I'abandon du contingentement a I'importation pour les films de
fiction, et I'extension du cercle des personnes qui peuvent obtenir une autorisation de distribuer ou d’exploiter des films.
II'est cependant vraisemblable que ces changements vont accélérer et multiplier les phénoménes de concentration dans
I'économie cinématographique.

Selon fa loi sur le cinéma qui demeure en vigueur, la nouvelle ordonnance doit sauvegarder notamment un principe,
celui de I'indépendance du cinéma suisse a I'égard de I'étranger. Il faudra voir en pratique si les nouvelles dispositions
sont capables de le faire. D'ici 1a, les questions générales qui se posent & la politique européenne devraient avoir trouvé
des réponses suffisamment claires pour que I'on sache si ce bel objectif ancien ne doit pas, de toute fagon, étre consi-
déré comme désuet et dépassé.
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Invitations aux festivals

La demande de films et coproduc-
tions suisses demeure forte. Témoin
les quelques festivals internationaux ci-
dessous et les titres qu'ils ont choisis:

Melbourne Film Festival: Im roten
Wald verliert sich eine Herde de Seba-
stian Dellers.

Los Angeles Film Festival: Our Holly-
wood education de Michael Beltrami et
Techqua lkachi d'Agnes Barmett-
ler/Anka Schmid.

Filmfest de Munich: White page de Ho
Quang Minh et Brandnacht de Markus
Fischer.

Festival de Karlovy Vary: Manner im
Ring d’Erich Langjahr et Les carnets de
Sandor de H. Ryffel/M. Hunyadi.

Jerusalem Film Festival: Immer &
ewig de Samir et Lumumba - la mort du
prophéte de Raoul Peck.

Documenta Kassel: Le carré de lu-
miére de Claude Luyet et Step across
the border de W. Penzel/N. Humbert.

Alpinale Bludenz: Jean-Claude des al-
pes de Claude Halter/Ted Sieger, Land
in Sicht de Christoph Weisbrod, Man
kann ja reden miteinander de Ted Sieger
et Bellinvitu de Nino Jacusso.

Preise und Ehrungen

Am Festival della montagna in Trento
hat Das vergessene Tal von Clemens
Klopfenstein einen silbernen Preis er-
halten; ebenfalls ausgezeichnet wurde
Oltre la vetta von Fulvio Mariani.

Am nationalen italienischen Filmfesti-
val in Palombara hat Gianni Amelios /I
ladro di bambini, eine Koproduktion der
Zircher Vega Film, die Preise flr den be-
sten Film, den besten Regisseur und
den besten Hauptdarsteller auf sich ver-
einigt.

Am Jugend-Video-Forum in Duisburg
erhielt Face a face von Isabel Meier den
von einem Verleiher gestifteten 1. For-
derpreis.

Aus heiterem Himmel von Felix Tissi/
Dieter Fahrer erhielt den Berner Film-
preis 1992.

Contributions d’Eurimages
Sept projets de films de fiction et
trois projets documentaires obtiennent
des contributions, pour un montant to-

tal de 23 millions de francs francais en-
viron, de la part d’Eurimages, en vertu
des derniéres décisions de son comité
de direction. Quatre de ces coproduc-
tions trilatérales sont & participation
suisse: Joe et Marie de Tania Stécklin/
Cyrille Rey-Coquais (CH/F/D), Barnabo
delle montagne de Mario Brenta
{I/CH/F), Film bleu de Krzysztof Kies-
lowski (F/CH/Pol) et Ou bien, ou bien &
C'est comme ¢a ou autrement d'Alain
Resnais (F/1/CH).

1992 kein Schweizer Filmpreis

Der im vergangenen Jahr in Locarno
angekilndigie Schweizer Filmpreis wird
zumindest 1992 nicht vergeben. Mit
den dadurch freiwerdenden Mitteln will
das Bundesamt flr Kultur vor allem die
Subventionen der Filmfestivals er-
héhen.

Aventure audiovisuelle terminée

Le groupe Ebel, du Neuchatelois
Pierre-Alain Blum, a vendu ses diverses
participations dans I'audiovisuel. Selon
les journaux, elles auraient une part de
responsabilité dans les revers d'un
groupe qui a perdu environ 20 millions
dans Télécinéromandie, et 25 millions
dans AAA.

Es kommen und es gehen...

Im Erziehungsdepartement Basel-
Stadt ist neu Dr. Charles Stirnimann fir
die gemeinsame Filmforderung der Kan-
tone BS und BL zustandig. Der Histori-
ker 18st die Juristin Barbara Schneider
ab und wird zugleich deren Nachfolger
im Stiftungsrat des Schweiz. Filmzen-
trums.

Jean-Jacques Speierer ist seit 1. Juli
Mitglied der Geschaftsleitung der Egli
Film & Video AG.

Neu im Vorstand des Schweiz. Ver-
bands der Filmjournalisten ist Walter
Ruggle; er ersetzt den zurlckgetretenen
Bruno Loher (beide den CB-Leserinnen
und -Lesern wohlbekannt).

La Médiathéque suisse aux calen-
des grecques
Le groupe de travail pour une média-

théque nationale (voir CB 195/196) a
enterré son projet de grand centre d’ar-
chives sonores et visuelles. Vu la situa-
tion actuelle des finances fédérales, a-
t-il estimé, il serait pratiquement hors
de question d'obtenir les ressources
nécessaires. Il apparait effectivement
que la priorité doit étre de permettre
aux archives existantes, a la Cinéma-
théque suisse en particulier, d'accen-
tuer leurs efforts pour sauvegarder le
patrimoine audiovisuel.

Zircher Kinos sind nicht mehr so
Frey
Daniela Frey gibt die Leitung der um-

satzstarksten Zircher Kinogruppe ab an
Philippe Taschler (zuletzt beim Teleclub,
vorher bei der Rialto Film). Dieser Lei-
tungswechsel spiegelt neue Eigentums-
verhaltnisse: die Cinétrade AG soll einen
40% Anteil an der Betriebsgesellschaft
der Kinos Ubernommen haben, verbun-
den mit einem Vorkaufsrecht. Pikantes
Detail: zu den Eigentimern der Ciné-
trade AG gehort neben Teleclub-Chef
Stephan Sager auch der Munchner
Medienzar Leo Kirch.

La France veut introduire le dépat
légal pour les films
Le parlement francais a décidé qu'il
faudrait a I'avenir déposer aussi obliga-
toirement un exemplaire des films
étrangers présentés en France, a des
fins d'archivage.

Fusion im Gerateverleih

Peter Hirlimann hat Ende Juni be-
kanntgegeben, dass der Gerateverleih
der Cinerent mit seinem bisherigen Kon-
kurrenten Megarent «eine Partnerschaft
eingegangen ist». Der fusionierte Be-
trieb nennt sich Swissrent und steht un-
ter der Leitung des >

Redaktionsadresse fiir die September-Nummer
Adresse de la rédaction pour le numéro de septembre

Der Herausgeber hat dem CB-Redaktor einige Wochen unbezahlten Urlaub be-
willigt. Bruno Loher wird ihn fur die Redaktion der September-Nummer vertreten.
Richten Sie bitte alle Zuschriften fir diese Ausgabe an untenstehende Adresse:

L éditeur ayant accordé quelques semaines de congé non payé au rédacteur de
CB, celui-ci sera remplacé par Bruno Loher pour le numéro de septembre. Veuillez
s.v.p. envoyer toute correspondance concernant le prochain numéro a I'adresse

suivante:

Bruno Loher, Kilchbergstr. 19, 8053 Ziirich

Tel. 01/481 93 30
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Locarno, rendez-vous
d’été du public et des
professionnels

Le Festival de Locarno se tient pour la premiére fois sous la
direction de Marco Miiller. CB a interrogé le nouveau direc-
teur sur sa conception du programme et lui a demandé a
quelles modifications les festivaliers devaient s’attendre

cette année.

CINE-BULLETIN: Notre dernier article sur
Locarno, paru il y a six mois (CB
195/196), laissait entendre que le festi-
val voulait étre centré encore plus que par
le passé sur les premiéres. Dans quelle
mesure cette volonté s'est-elle traduite
dans les faits?

MARCO MULLER: Nous avons maintenu
notre pari de ne montrer en.compétition
que des avant-premiéres mondiales ou
internationales. La programmation de la
Piazza Grande sera faite & moitié de
premiéres et a moitié de films déja mon-
irés a Cannes ou ailleurs.

CINE-BULLETIN: Quels autres change-
ments sont prévus a Locarno cette
année?

MARCO MULLER: Tout d'abord, il faut pré-
ciser que les coordonnées de la program-
mation restent les mémes. Locarno pré-
sentera un festival comprenant une
importante rétrospective, un panorama de
films suisses, depuis ['année derniére
une section Les Léopards de demain, qui
veut faire le point sur ce qui bouge au
niveau des courts et moyens métrages,
un festival avec une série d'événements
spéciaux... Mais c’est surtout un festival
avec sa dynamique propre entre une com-
pétition qui sert de terrain de découver-
tes, et une Piazza Grande qui fonctionne
comme un poumon du festival, qui permet
donc au festival de respirer différemment
au rythme des différentes franges du pu-
blic qui sont touchées. Par rapport au
passé, au niveau des sections du pro-
gramme, la seule chose qui a changé,
c'est qu'on a complétement aboli toute
section d’information qui présente des
films déja passés dans d'autres festivals.

Les films de la compétition seront mon-
trés le premier aprés-midi, au Kursaal,
pour la presse et les professionnels, pré-
sentés en premiére projection publique le
deuxiéme aprés-midi au Fevi, et répétés
comme profection de rattrapage le troi-
siéme aprés-midi & ['Otello, a Ascona.
Tous les films de la Semaine de la critique
seront montrés cette année a la Morettina
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le matin a 9h30 et répétés le soir au
Rialto. Je me suis offert le luxe de pro-
grammer en événements spéciaux des
films que j'ai aimés et qui sont aussi des
surprises.

Les Nouveaux films suisses se dépla-
cent au Rex (avec une deuxiéme projec-
tion dans cette méme salle), qu'ils se par-
tagent avec Les Léopards de demain;
ceux-ci étant également répétés le soir au
Rialto pendant le film de la Piazza. La
rétrospective sera, comme l'année pas-
sée, montrée la premiére fois au Kursaal,
mais des répétitions auront lieu, égale-
ment au Rialto. Le soir, au Rialto, si on ne
veut pas voir le film de la Piazza, ou si la
Piazza est déja pleine, on aura donc le
choix entre la Semaine de la critique, Les
Léopards de demain, et la rétrospective.

Tous les films seront montrés deux fois
officiellement, et les films de la compéti-
tion seront en plus présentés en avant-
premiére pour la presse.

L'«alchimie» de la
programmation

CINE-BULLETIN: Que peut-on dire des
films de la compétition, mis a part le fait
que ce sont des premiéres?

MARCO MULLER: On peut maintenant com-
mencer & parler de I'alchimie de la pro-
grammation. Il y a des comédies a I'affi-
che cette année, notamment un petit film
trés léger d’'un talentueux jeune cinéaste
portugais, il y a la révélation d'un jeune
Truffaut kazakh — on pense aussi au pre-
mier film de Skolimowski —, qui confirme
la vitalité du cinéma kazakh comme nou-
veau centre du cinéma ex-soviétique en
Asie centrale aprés la révélation au Tadji-
kistan d'un talent majeur, Bakhtivar Khou-
doinazarov. Il y aura une attention particu-
liére prétée aux films de nos trois grands
voisins, la France, I'ltalie et I'Allemagne,
avec trés probablement deux films de
chacun de ces pays.

L'Amérique latine sera de nouveau au
rendez-vous. L'Asie, bien entendu, sera
aussi représentée - parfois par de vraies
révélations.

Chez les indépendants américains, on
constate un pas vers des films d’une taille
1égérement supérieure; il faut que le festi-
val tienne compte des changements struc-
turaux, des modifications au niveau des
modes de production chez les indépen-
dants. Quand j'étais a New York et & Los
Angeles pour la sélection américaine,
John McNaughton, le réalisateur de
Henry: Portrait of a serial killer, parfait
tout le temps de «middle range pro-
ducts»... C'est seulement aprés coup que
j'ai compris qu’il fallait chiffrer cette
production & un niveau trés supérieur par
rapport & son propre cinéma passé. Il me
parlait de films qui coltent entre douze et
quinze millions de dollars, mais ¢'est tou-
jours du cinéma indépendant, du cinéma
trés personnel.

Ce genre de films pourrait étre repré-
senté par un exemple qu'on montrerait
comme un événement spécial &4 Locarno,
un film qui a déja été présenté a Cannes
en compétition. Il s'agit de Reservoir
dogs, le premier film de Quentin Taren-
tino, produit par Monte Hellman. A mon
avis, c'est la révélation d'un talent ma-
jeur, et stirement un des nouveaux noms
des années nonante. C'est un peu la ren-
contre entre le cinéma de Cassavetes et
les enjeux stylistiques d'un Nicholas Ray,
avec un sens de la tragédie qui rend la vio-
lence — et il y en a beaucoup dans le film
— trés proche de celle des tragédies grec-
ques.

CINE-BULLETIN: Du moment que la pro-
grammation de la Piazza Grande ne se
limite plus aux «films de I'année», quels
sont les critéres qui ont présidé au choix
des premiéres destinées aux séances en
plein air?

MARCO MULLER: La Piazza doit fonction-
ner parallélement & la compétition; ¢'est
pour cela que j'ai parlé d'un rapport dyna-
mique entre la compétition et la Piazza. La
Piazza doit établir des points fermes.
Done, on peut toujours penser a la Piazza
en termes de «films de I'année», mais de
films qu'on considére comme importants
& plus d’un titre, non seulement les plus
importants déja amenés par Berlin et Can-
nes. Ce sera le cas par exemple de
I'avant-premiére mondiale du nouveau
film de Manoel de Oliveira. Je n'ai aucun
doute que ce vieux Monsieur de 83 ans
est un représentant du jeune cinéma et, &
la limite, un des cinéastes les plus jeunes
des années 90: il est capable de changer
de style a chaque film, d'innover systéma-
tiguement, d’'essayer toujours de nouvel-
les voies, et tout cela en poursuivant un
discours thématique absolument passion-
nant et poussant en avant sa propre poé-
tique. Moi, j'estime que ce cinéaste a sa
place sur la Piazza de Locarno.

Autre pari que j'espére tenir sur la
Piazza: la programmation de la version de
Paris, avec des sous-titres frangais, trés



«Holozdn» de Heinz Biitler/Manfred Eicher. Nos photos des pages 6 a 26 sont tirées
de nouvelles productions suisses susceptibles d'avoir leur premiére a Locarno,
le programme définitif n'étant pas encore connu au moment de boucler ce numéro.

littéraux et trés passionnants dans leur
fagon de constituer presque un commen-
taire du texte, de I'Antigone de Jean-Marie
Straub et Daniele Huillet.

Une attention particuliére sera appor-
tée & tous les phénoménes nouveaux du
cinéma indépendant américain. Par exem-
ple, on va présenter en avant-premiére le
premier film du directeur de la photo de
Spike Lee, Ernest Dickerson, qui s'appelle
Juice, ce qui veut dire «argent» dans le

_slang des Noirs new-yorkais, et Mac, de
John Turturro, qui sera présent a Locarno.

Comment le public de la Piazza va-t-il
réagir face a une programmation qui a une
alchimie probablement sensiblement dif-
férente des années passées? Moi en tout
cas, je ne pouvais pas ne pas considérer
comme un des détonateurs de cette alchi-
mie la présence d'ceuvres qui ont une
telle virtualité de cinéma qu’elles sont en
méme temps des films esthétiquement
ambitieux et des films completement
fascinants pour tout public.

Moins de films - pour un public
encore plus nombreux?

CINE-BULLETIN: Ces derniéres années, il y
a eu de plus en plus d’antagonismes
entre la manifestation grand public et la
rencontre des professionnels. On avait
parfois du mal a s'y retrouver, vu la sur-
abondance de films et I'affluence publi-
que. Y a-t-il des changements a attendre a
cet égard?

MARCO MULLER: Les films seront moins
nombreux, puisqu'on a supprimé la sec-
tion information.

Comme on ne montre en compétition
que des films en premiére vision mon-
diale, on s'attend & davantage d'accrédi-
tations de la presse suisse, je I'espére en
tout cas. Sous ce rapport, il faudrait vrai-
ment modifier ['attitude des rédacteurs

des pages spectacles des quotidiens
suisses, pour qu'ils fassent plus de place
au cinéma, du moins pendant le festival.
On sait déja que plusieurs quotidiens et
revues cinématographiques de ['étranger
consacreront une page par jour ou des nu-
méros spéciaux au festival de Locarno.
Comme cette couverture médiatique va
commencer bien avant le festival, je m'at-
tends aussi a une plus grande affluence
du public en provenance des cantons suis-
ses, d'ltalie et peut-étre méme d'une
partie de la France.

Nous essayons de recentrer progressi-
vement tout le festival en ville, méme
si les rencontres avec le public ont lieu
au Fevi aprés la premiére projection
publique. On essaie de rendre progressi-
vement au festival son aura de grand évé-
nement citadin et non pas de I'éparpiller.

Redécouvrir des classiques

CINE-BULLETIN: Pour quelles raisons des
classiques du cinéma sont-ils présentés
en plus de la rétrospective de Mario
Camerini?

MARCO MULLER: J'ai beaucoup hésité
avant de gommer une partie du caractére
super-ciné-club/cinémathéque  de la
Piazza. Je pense que la Piazza se doit
aussi de récupérer certains grands films.
C'est le cas du film qu'on va probable-
ment choisir comme film d’ouverture. Les
Italiens nous assurent pour l'année pro-
chaine la version restaurée et reconsti-
tuée de Senso, de Visconti, avec toutes
les scénes coupées par la censure en
1954, Et ils nous offrent, pour cette an-
née, la version définitive du Guépard, de
Visconti. lls ont récupéré sept minutes et
demie par rapport aux versions qu'on
connait et, surtout, celle-ci est en cou-
leurs technicolor restaurées a Londres par
Giuseppe Rotunno, ce sont donc les cou-

leurs d’'origine qu’'on n'a pas vues depuis
25 ans au moins. J'ai donc estimé impor-
tant de considérer aussi la Piazza comme
un lieu ou I'on redécouvre les classiques.

En plus, j'ai beaucoup tenu a la présen-
tation des deux films de Lindtberg d'aprés
les romans de Glauser, Wachtmeister
Studer (1939) et Matto regiert (1947).
Une chose que j'aimerais faire & Locarno
est de revisiter en quelque sorte le réper-
toire classique du cinéma suisse. En
effet, si on part de l'idée que Locarno est
un festival a la fois suisse et internatio-
nal, une des taches auxquelles on est
confronté est de révéler des films suisses
oubliés, méconnus, voire carrément
inconnus, a I'étranger surtout, mais sou-
vent aussi en Suisse méme.

Les deux films de Lindtberg sont peut-
étre passés a la télévision romande ou
tessinoise, mais toute une génération de
spectateurs - des spectateurs qui ont pu
lire Glauser parce qu'il vient d'étre traduit
en italien et en francais — découvrira ces
films en liaison avec la personnalité de
['écrivain. Evidemment, il y a un petit clin
d’ceil & toute 'expérience du Monte Verita
et & cette idée que le Tessin, et plus par-
ticuliérement Ascona et Locarno, ont été
d'importants centres de passage pour les
idées nouvelles au vingtiéme siécle. Nous
aussi, on souhaiterait reprendre le flam-
beau et constituer un lieu de passage dé-
dié au cinéma pour la derniére décennie
de ce siécle.

La Fondation
«Montecinemaverita»

CINE-BULLETIN: Nous voici amenés a par-
ler de la fondation Montecinemaverita.
Existe-t-elle déja officiellement, et que
fait-elle?

MARCO MULLER: La fondation existe, &
preuve: les films. Elle a existé dans notre
travail depuis le jour ou on a annoncé
qu'on avait envie de créer cette fondation.
Pour l'instant, on n'a que les 10000
francs qu'un mécéne nous a gracieuse-
ment offerts; ['argent fédéral promis
n'est pas arrivé. Mais les cinéastes qui
nous (ou me) connaissaient ont quand
méme insisté pour qu'on les aide. Aprés
les premiers contacts que j'ai eus avec
des producteurs, des distributeurs, des
institutions en Suisse et & l'étranger,
c¢’est surtout gréce au travail de coordina-
tion accompli par Silvia Voser qu'on a déja
deux films aidés par la Fondation. Le pre-
mier est de Bakhtivar Khoudoinazarov,
dont le premier film, Bratan (Le petit
frére), a été présenté avec un énorme suc-
cés, par exemple a Fribourg. Le deuxiéme,
c’'est le nouveau wmusical» politique du
Mexicain Paul Leduc, dont ['action se dé-
roule au Panama au moment du raid amé-
ricain.

CINE-BULLETIN: Pour ces deux films, la
Fondation est intervenue sous quelle
forme?




MARCO MULLER: Nous avons été un peu
des brasseurs d’affaires. Nous nous
sommes mis en contact avec des distribu-
teurs intéressés, nous avons sollicité la
collaboration de fondations ou, tout sim-
plement, Silvia a étudié avec le DFAE
(Département fédéral des affaires étran-
géres) la possibilité de présenter des dos-
siers et d'obtenir une aide de la part de
ce ministére.

Une des conséquences de ces contacts
pourrait également étre une petite sub-
vention du DFAE & la Fondation, afin que
nous puissions commencer a stimuler des
cinéastes.

CINE-BULLETIN: Qui décide au sein de la
Fondation?

MARCO MULLER: Pour I'instant, ¢'est tout
a fait informel, ce sont certains membres
de la commission artistique, Silvia Voser
et moi. Aucune structure n'existe encore,
puisqu’il s’agira de confirmer le comité,
dont l'ossature existe; il sera composée
de Harald Szeemann, Freddy Buache,
George Reinhart, Mario Botta et plusieurs
autres personnalités du cinéma et de la
culture suisses.

CINE-BULLETIN: Verra-t-on & Locarno les
films qui ont bénéficié d'une aide?

MARCO MULLER: Les films ne sont pas en-
core préts; ce qui sera présenté a Locarno
est probablement ['ébauche d'un film
qu’on veut aider et pour lequel, pour I'in-
stant, on a pu travailler seulement au
niveau de la mise en place d'un circuit
informel de coproducteurs potentiels. Il
s'agit du premier long métrage d'une
cinéaste brésilienne, Susana Moraes, une
allégorie satirique sous forme d'un voyage
trés lewis-carrollien dans le labyrinthe des
institutions cinématographiques au Brésil
- pays ou, cette année, seuls trois longs
métrages ont été produits.

Rendez-vous des vendeurs et des
acheteurs

MARCO MULLER: Le festival doit devenir
de plus en plus un rendez-vous de la pro-
fession, un endroit ol distributeurs, ache-
teurs telé et producteurs puissent se
confronter sur les questions concrétes de
la production et des projets a venir. Une
centaine d'acheteurs (distributeurs et
acheteurs télé) seront présents a Locarno
cette année. Nous offrons I'hotel et la
pension & 45 d’entre eux que nous avons
choisis parmi les plus importants distribu-
teurs et acheteurs télé d’Europe, des
Etats-Unis et du Japon. Trente-cing ache-
teurs sont invités par I'efdo et une bonne

vingtaine d’autres se sont inscrits a leurs
propres frais. Il faut aussi que les ven-
deurs soient 1a. Le but est vraiment de
créer une structure qui facilite le contact,
un bureau de marketing et de ventes, en
somme, coordonné par Ellis Driessen
sous la supervision de Beki Probst. Cela
va faire de Locarno un des rendez-vous
réguliers de la profession, peut-étre le
rendez-vous de ['été.

Cela signifie aussi que le dialogue avec
les producteurs devient du coup plus
facile puisque les acheteurs seront au
rendez-vous & Locarno pour découvrir
leurs films, pour découvrir les vingt
inédits de la compétition et les cing ou six
inédits de la Piazza. Je crois que, sur ces
vingt-cing ou vingt-six films, il y aura des
choses intéressantes pour eux. Il est
évident que ['arithmétique ne joue pas ici,
on ne peut pas dire, étant donné
I'asphyxie qui régne sur le marché euro-
péen ou américain: 100 acheteurs, 25
films, chaque film sera vendu au moins
quatre fois. Certains films ne seront pas
beaucoup vendus et pour d’autres il y aura
des ventes en Europe et en dehors de
I"Europe. Cela permettra au moins au fes-
tival de tester ses possibilités réelles
d'impact sur le marché.

Propos recueillis par
MARTIN E. GIROD

Locarno, der

Sommertermin fur
Branche und Publikum

Das Festival von Locarno findet erstmals unter der Direktion
von Marco Miiller statt. CB hat den neuen Direktor nach sei-
ner Programmkonzeption gefragt und wollte von ihm wissen,
welche Anderungen den Festivaliers in diesem Jahr bevor-

stehen.

CINE-BULLETIN: Ein Hauptakzent in unse-
rem letzten Bericht vor einem halben Jahr
(CB 195/196) war, dass Locarno noch
starker ein Ort der Premiéren werden
mochte. Wie weit ist das gelungen?

MARCO MULLER: Wir haben unsere Wette
gehalten, wir zeigen im Wettbewerb nur
Weltpremiéren und internationale Erstauf-
fihrungen. Die Programmation fir die
Piazza sieht zur einen Halfte Premiéren,
und zur anderen bereits in Cannes oder
anderswo gezeigte Filme vor.

CINE-BULLETIN: Welche weiteren Anderun-
gen sind in diesem Jahr in Locarno ge-
plant?
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MARCO MULLER: Zuerst einmal mochte
ich klarstellen, dass der Grundraster des
Programms beibehalten wurde. Locarno
ist und bleibt ein Festival mit einer gros-
sen Retrospektive, einem Panorama von
Schweizer Filmen, einer (seit letztem Jahr
bestehenden) Sektion Leoparden von mor-
gen, die zeigen will, was auf dem Gebiet
des kurzen und mittellangen Films lauft,
mit einer Reihe von Sonderveranstal-
tungen... Vor allem aber ist Locarno ein
Festival mit einer spezifischen Dynamik
zwischen dem Wettbewerb, der Neuent-
deckungen ermdglicht, und den Vorfihrun-
gen auf der Piazza Grande, die als Lunge
des Festivals dient, dank der das Festival
freier atmet und eine andere Zuschauer-

kategorie anspricht. Das einzige, was sich
auf der Ebene der Programmsektionen im
Vergleich zu frilher verdndert hat, ist die
Abschaffung der Informationsreihe, die an
anderen Festivals bereits vorgestellte
Filme vorfiihrte.

Die Wetthewerbsfilme werden am er-
sten Nachmittag im Kursaal der Presse
und den Filmprofis vorgefiihrt, am zweiten
Nachmittag erfolgt die erste offentliche
Projektion im Fevi, und am dritten Nach-
mittag werden sie im Otello in Ascona als
Wiederholung gezeigt. Alle Filme der Se-
maine de la critique werden dieses Jahr
um 9 Uhr 30 in der Morettina aufgefiihrt
und abends im Rialto wiederholt. Zusatz-
lich habe ich mir den Luxus geleistet,
Filme, die ich besonders mag und die als
Uberraschung gedacht sind, als Sonder-
veranstaltungen zu programmieren.

Die Nouveaux films suisses werden ins
Rex verlegt (mit einer Wiederholung im
selben Kino), das sie mit den Leoparden
von morgen teilen; diese werden abends
parallel zu den Piazza-Filmen im Rialto
wiederholt. Die Retrospektive wird wie
letztes Jahr ein erstes Mal im Kursaal ge-
zeigt, dazu kommt ebenfalls eine Wieder-
holung im Rialto. Falls man den Film auf
der Piazza nicht sehen mdchte, oder diese
schon voll besetzt sein sollte, hat man
abends im Rialto also die Wahl zwischen
der Semaine de la critique, den Leoparden
von morgen und der Retrospektive. Samt-
liche Filme werden zweimal offiziell ge-



zeigt, und dariiber hinaus werden die Wett-
bewerbsfilme der Presse in einer Vorpre-
miere vorgestellt.

Die Programm-Alchemie

CINE-BULLETIN: Was lasst sich, ausser
dass es Premiéren sind, iber die Filme
des Wettbewerbs sagen?

MARCO MULLER: Man kann jetzt schon
von der Programm-Alchemie sprechen.
Dieses Jahr stehen einige Komodien auf
dem Programm, unter anderem ein klei-
ner, leichtflissiger Film eines begabten
jungen portugiesischen Filmemachers. Da
ist auch der Durchbruch eines neuen Truf-
faut aus Kasachstan (man denkt dabei
auch an den Filmerstling von Skolimow-
ski), der die Vitalitat des kasachischen
Filmes bestatigt und ihn als neues Zen-
trum des ehemals sowjetischen Kinos in
Zentralasien erscheinen lasst, nach der
Entdeckung Tadshikistans und seines
grossen Talentes Bachtiar Chudoynasa-
row.

Dem Filmschaffen unserer drei grossen
Nachbarn Frankreich, Italien und Deutsch-
land wird mit voraussichtlich zwei Filmen
pro Land besondere Aufmerksamkeit
zuteil. Lateinamerika ist wieder dabei und
selbstverstandlich ist auch Asien ver-
treten - teilweise mit echten Entdeckun-
gen.

Bei den unabhéngigen Amerikanern ist
ein Trend zu Filmen mit etwas hoherem
Budget festzustellen; das Festival muss
den strukturellen Veranderungen und den
verdnderten Produktionsweisen Rechnung
tragen. Als ich flr die amerikanische Aus-
wahl in New York und Los Angeles war,
sprach John McNaughton, der Autor von
Henry: Portrait of a serial killer standig
von «middle range productss... Erst im
Nachhinein habe ich begriffen, dass es
dabei um wesentlich teurere Produktionen
ging als seine eigenen friheren Filme. Er
sprach von Filmen, die zwischen zwolf und
finfzehn Millionen Dollar kosten, aber im-
mer noch das unabhangige Filmschaffen,
also ein sehr personliches Filmschaffen
darstellen.

Diese Art von Filmen konnte in Locarno
mit einem Beispiel vertreten sein, das wir
als Sondervorfiihrung zeigen, einem Film,
der bereits in Cannes im Wettbewerb ge-
laufen ist: Reservoir dogs, dem ersten
Film von Quentin Tarentino, produziert
von Monte Hellman. Meiner Meinung nach
die Entdeckung einer grossen Begabung
und zweifellos einer der neuen Namen der
neunziger Jahre. Hier treffen das Kino ei-
nes Cassavetes und der Stilwille eines
Nicholas Ray zusammen, angereichert
mit einem Sinn flrs Tragische, der die in
diesem Film Uberall prasente Gewalt in
die Nahe der griechischen Tragddien
rlickt.

CINE-BULLETIN: Welches sind, nachdem
sich die Programmation der Piazza Grande
nicht mehr auf die «Filme des Jahres» be-

schrankt, die Kriterien der Auswahl der
Premiéren fir die Piazza?

MARCO MULLER: Die Piazza muss parallel
zum Wettbewerb funktionieren, aus die-
sem Grund habe ich von der Dynamik der
Beziehung zwischen Wettbewerb und Piaz-
za gesprochen. Die Piazza soll Fixpunkte
setzen. Man darf weiterhin an die Piazza
im Sinne von «Filmen des Jahres» denken,
aber es sind Filme, die in verschiedener
Hinsicht bedeutend sind, nicht nur jene,
die sich bereits in Berlin oder Cannes
durchgesetzt haben. Das gilt beispiels-
weise flr die Weltpremiere des neuen
Filmes von Manoel de Oliveira. Dieser
83jahrige Herr ist flr mich ohne Zweifel
ein Vertreter des jungen Kinos, ja sogar
einer der jlingsten Regisseure der neun-
ziger Jahre: er schafft es, fur jeden Film
einen neuen Stil zu finden, systematisch
zu innovieren, immer wieder neue Wege zu
beschreiten — und dabei zugleich einen ab-
solut spannenden thematischen Diskurs
weiterzuverfolgen und seine eigene Poetik
weiterzuentwickeln. Ich bin der Meinung,
dass dieser Filmautor in Locarno auf die
Piazza gehort.

Eine weitere Herausforderung auf der
Piazza wird die Programmierung der Pari-
ser Fassung der Antigone von Jean-Marie
Straub und Daniéle Huillet sein, mit prak-
tisch wortlichen franzésischen Unter-
titeln, die auf spannende Weise fast einen
Kommentar zum Text bilden.

Allen neuen Erscheinungen des unab-
hangigen US-amerikanischen Kinos wird
besondere Aufmerksamkeit geschenkt.
Wir werden beispielsweise den ersten Film
von Spike Lees WKameramann Ernest
Dickerson als Vorpremiere haben - er
heisst Juice, was im Slang der New Yorker
Schwarzen «Geld» bedeutet — sowie Mac
von John Turturro, der in Locarno anwe-
send sein wird.

Wie wird das Piazza-Publikum wohl auf
eine Programmation reagieren, die sich in
ihrer Alchemie wohl wesentlich von jener
der Vorjahre unterscheidet? Ich jedenfalls
kann nicht umhin, einen der ziindenden
Ausldser dieser Mischung im Vorhanden-
sein von Werken zu sehen, die eine solche
filmische Unmittelbarkeit haben, dass sie
zugleich asthetisch ambitionierte und
doch jedes Publikum faszinierende Filme
sind.

Weniger Filme -
fiir noch mehr Publikum?

CINE-BULLETIN: Zwischen dem grossen
Publikum und dem Branchentreffen gab es
in den letzten Jahren mehr und mehr Kon-
flikte. Angesichts der Uberfiille an Filmen
und Publikum hatte man manchmal schon
Mihe, sich zu finden. Wird sich in dieser
Hinsicht etwas andern?

MARCO MULLER: Es werden weniger Filme
sein, da wir die Informationssektion abge-
schafft haben. Da im Wettbhewerb nur
Weltpremiéren laufen, erwarten wir von

Seiten der Schweizer Medien mehr Akkre-
ditierungsanfragen; jedenfalls hoffe ich
es. Es ist wirklich notwendig, dass sich
die Haltung der HKulturredaktoren der
Schweizer Tageszeitungen verandert und
dass sie dem Film wenigstens wahrend
des Festivals mehr Platz einraumen. Es ist
bereits bekannt, dass etliche auslandi-
sche Tageszeitungen und Filmzeitschriften
dem Festival von Locarno eine Seite pro
Tag, oder eine Spezialausgabe widmen
werden. Da die Berichterstattung durch
die Medien schon lange vor Festivalbeginn
anlauft, erwarte ich auch einen grosseren
Zuschauerandrang aus den verschiedenen
Schweizer Kantonen, aus Italien und viel-
leicht aus manchen Gegenden Frank-
reichs.

Wir versuchen, das Festival auf die Stadt
zu konzentrieren, auch wenn die Begeg-
nungen mit dem Publikum nach der ersten
offentlichen Projektion im Fevi stattfin-
den. Wir bemihen uns, dem Festival nach
und nach die Ausstrahlung eines stadti-
schen Grossereignisses zurlickzugeben
und eine Verzettelung zu verhindern.

Klassiker wiederentdecken

CINE-BULLETIN: Weshalb werden neben
der Retrospektive Mario Camerini noch
weitere Klassiker gezeigt?

MARCO MULLER: Ich habe lange gezogert,
den Aspekt eines Superfilmklubs oder ei-
nes Cinémathéque-Programms der Piazza
abzuschwachen. Ich glaube, gewisse
grosse Filmklassiker gehoren einfach auf
die Piazza. Das gilt zum Beispiel flir den
Film, den wir voraussichtlich zur Eroffnung
zeigen. Die ltaliener haben uns fir nach-
stes Jahr eine restaurierte und erganzte
Fassung von Senso von Visconti zugesagt,
mit samtlichen 1954 der Zensur zum Op-
fer gefallenen Szenen. Und flr dieses Jahr
bieten sie uns die endglltige Fassung des
Gattopardo von Visconti an. Im Vergleich
zu den bekannten Fassungen ist sie sie-
beneinhalb Minuten langer; vor allem aber
ist es eine in London von Giuseppe Ro-
tunno restaurierte Technicolor-Fassung
mit den Originalfarben, die wir seit minde-
stens 25 Jahren nicht mehr gesehen ha-
ben. So schien es mir wichtig, die Piazza
auch als einen Ort zu definieren, an dem
man Klassiker wiederentdeckt.

Ausserdem lag mir viel daran, die bei-
den Lindtbergfilme nach Romanen von
Glauser zu zeigen, Wachtmeister Studer
(1939) und Matto regiert (1947). Etwas,
was ich in Locarno gerne vermitteln
wiirde, wére eine neue Sicht auf das klas-
sische Repertoire des Schweizer Films.
Wenn man davon ausgeht, dass Locarno
gleichzeitig ein Schweizer und ein interna-
tionales Festival ist, besteht eine unserer
Aufgaben darin, Schweizer Filme wieder-
aufzufiihren, die vor allem im Ausland.
aber oft selbst in der Schweiz, verkannt,
wenn nicht ganzlich unbekannt sind. Mag
sein, dass die beiden Lindtbergfilme auch
am Westschweizer oder Tessiner Fernse-
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hen gelaufen sind, aber eine ganze Zu-
schauergeneration — ein Publikum, das in-
zwischen Gelegenheit hatte Glauser zu le-
sen, da er vor kurzem ins Franzdsische
und ins Italienische ubersetzt worden ist -
wird diese Filme nun in Zusammenhang
mit der Personlichkeit des Schriftstellers
entdecken kénnen. Nicht zu vergessen der
augenzwinkernde Hinweis auf das Monte
Verita-Experiment und auf die Tatsache,
dass das Tessin, besonders Ascona und
Locarno, im 20. Jahrhundert eine wichtige
Durchgangsstation flr neue Ideen war. Wir
mochten diese Tradition fiir uns Gberneh-
men und im letzten Jahrzehnt unseres
Jahrhunderts zu einer dem Film gewidme-
ten Durchgangsstation werden.

Die Stiftung
«Montecinemaverita»

CINE-BULLETIN: Das flihrt uns zur Stiftung
Montecinemaverita. Gibt es sie bereits of-
fiziell und was macht sie?

MARCO MULLER: Die Stiftung existiert be-
reits, ein Beweis dafilir sind die Filme. Sie
war in unserer Arbeit vorhanden seit dem
Tag, an dem wir angekiindigt haben, dass
wir sie grinden mochten. Im Moment ver-
flgen wir nur Uber die zehntausend Fran-
ken, die uns ein Mazen grossziigigerweise
gespendet hat; auf das vom Bund verspro-
chene Geld warten wir noch immer. Aber
das hat die Filmemacher, die uns (oder
mich) kannten, nicht davon abgehalten,
nachdriicklich um Hilfe zu bitten. Nach
meinen ersten Kontakten mit Produzen-
ten, Verleihern, Schweizer und ausléndi-

schen Institutionen ist es vor allem der
Koordinationsarbeit von Silvia Voser zu
verdanken, dass schon zwei Filme von der
Stiftung unterstitzt wurden. Der erste
stammt von Bachtiar Chudoynasarow, des-
sen Erstling Bratan (Der kleine Bruder) un-
ter anderem mit Erfolg in Freiburg lief. Der
zweite, ein neues politisches «Musical»
des Mexikaners Paul Leduc, spielt
wahrend der US-amerikanischen Interven-
tion in Panama.

CINE-BULLETIN: In welcher Form hat die
Stiftung diese beiden Filme unterstitzt?

MARCO MULLER: Wir haben uns als «Ge-
schaftsvermittler» betatigt. Wir haben mit
interessierten Verleihern Kontakt aufge-
nommen, wir haben Stiftungen auf eine
mogliche Mitarbeit angesprochen, oder
Silvia hat einfach zusammen mit dem EDA
(Eidgendssisches Departement flir aus-
wartige Angelegenheiten) gepriift, ob die
Dossiers diesem Ministerium im Hinblick
auf einen Beitrag unterbreitet werden
kénnten. Eine mdgliche Konsequenz die-
ser Kontakte kdnnte eine kleine Subven-
tion des EDA an die Stiftung sein, damit
wir handeln konnen.

CINE-BULLETIN: Wer sind die Personen in
der Stiftung, die entscheiden?

MARCO MULLER: Bis jetzt sind es - das
lauft alles noch sehr informell - einige
Mitglieder der commissione artistica, Sil-
via Voser und ich. Es bestehen noch keine
Strukturen, denn der Ausschuss, dessen
Geriist vorhanden ist, muss noch be-

«Sertschawan+ von Beatrice Michel/Hans Stiirm
Die Bilder auf den Seiten 6 bis 26 stammen aus neuen Schweizer Produktionen,
die ihre Premiére in Locarno haben kannten; das definitive Programm war beim

Abschl dieser N

CB 7-8/92

noch nicht bekannt,

statigt werden; vorgesehen sind Harald
Szeemann, Freddy Buache, George Rein-
hart, Mario Botta und mehrere andere Per-
sonlichkeiten der Schweizer Film- und Kul-
turszene.

CINE-BULLETIN: Wird man die unterstiitz-
ten Filme in Locarno sehen?

MARCO MULLER: Die Filme sind noch nicht
fertiggestellt; was in Locarno vorgestellt
wird, ist die Skizze eines Filmes, den wir
unterstiitzen wollen. Es ist der erste Lang-
spielfilm von Susana Moraes, einer brasi-
lianischen Filmemacherin, eine allegori-
sche Satire, eine Reise im Stile Lewis
Carrolls durch das Labyrinth der Filminsti-
tutionen Brasiliens — eines Landes, in
dem dieses Jahr nur gerade drei Lang-
spielfilme produziert wurden.

Treffpunkt der Anbieter
und der Kaufer

MARCO MULLER: Das Festival muss sich
vermehrt zu einem Treffpunkt fir Filmpro-
fis werden, zu einem Ort, wo sich Verlei-
her, Fernseheinkaufer und Produzenten
begegnen und Uber konkrete Fragen der
Produktion und zukinftiger Projekte spre-
chen konnen. Etwa hundert Einkaufer (Ver-
leiher und Fernseheinkaufer) werden die-
ses Jahr in Locarno erwartet. Wir haben
45 der bedeutendsten Verleiher und Fern-
seheinkaufer Europas, der Vereinigten
Staaten und Japans ausgewahlt, die un-
sere Gaste sein werden, denen wir Kost
und Logis bieten. 35 Einkaufer werden von
efdo eingeladen und mehr als zwanzig
kommen auf eigene Kosten.

Natlrlich missen auch die Verkaufer da
sein. Wir wollen eine Struktur schaffen,
die die Kontaktnahme erleichtert, eine Art
Marketing- und Verkaufsbiro, fir das Ellis
Driessen unter der Oberaufsicht von Beki
Probst die Koordination Ubernimmt. Lo-
carno soll so zu einem standigen Treff-
punkt der Branche werden, vielleicht das
Treffen im Sommer.

Das heisst natlrlich auch, dass zu-
gleich der Dialog mit den Produzenten ein-
facher wird, weil die Einkaufer da sind, um
ihre Filme zu entdecken, die zwanzig Vor-
premiéren des Wettbewerbs ebenso wie
die funf oder sechs auf der Piazza. Meiner
Meinung nach werden unter diesen 25
oder 26 Filmen einige die Einkaufer inter-
essieren. Man kann bei der schlechten
Lage auf dem européaischen und amerika-
nischen Markt natirlich nicht einfach
rechnen und sagen: auf 100 Kaufer kom-
men 25 Filme, also wird jeder Film minde-
stens viermal verkauft. Manche Filme wer-
den wohl kaum verkauft, und andere
wiederum werden in Europa und ausser-
halb sehr gut absetzbar sein. So wird das
Festival jedenfalls austesten konnen, wel-
che Moglichkeiten es tatsachlich hat, auf
den Markt einzuwirken.

Interview: MARTIN E. GIROD
(Ubersetzung der Antworten:
E. Heller)
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“
Sieben Tage im Rialto

Vom Grossteil des Locarneser Festival-
publikums kaum bemerkt, spielt sich im
Cinecentro Rialto tagslber der soge-
nannte Filmmarkt ab. Die Berner Kinofrau
Beki Probst erinnert sich noch lebhaft, wie
es 1984 flr sie angefangen hat: «Alles
begann, als ich eines Tages dasselbe
Flugzeug nahm wie David Streiff. Am Flug-
hafen fragte er mich: ‘Kdnntest Du Dich
ein wenig darum kimmern? Ich habe
Schwierigkeiten mit den Verleihern, denn
die Kinobetreiber wollen nicht nach
Locarno kommen.'»

Der Filmmarkt war bereits im Rialto an-
gesiedelt, doch war dieses Kino in jenem
Jahr eigentlich geschlossen und wurde nur
wahrend des Festivals genutzt. Man war
allgemein etwas skeptisch und die Verlei-
her zbgerten, ihre neuen Filmkopien in
dieses Spukkino zu geben. «lch be-
schloss, diesen Markt nicht — wie es zuvor
geschah - dem Zufall zu Uberlassen:
Wenn jemand eine Visionierung wollte,

organisierte man auf die Schnelle eine .

Vorfiuhrung. Ich beschloss, ein Programm
zusammenzustellen, jedem Verleiher ei-
nen bestimmten Tag einzuraumen, den
Filmmarkt zu organisieren.»

So kannte der Filmmarkt bereits in Beki
Probsts erstem Jahr ein relativ gutes
Echo. Danach hat diese Festivalsektion er-
heblichen Auftrieb erhalten durch den Um-
bau des Kinos Rialto in ein Cinecentro mit
drei modern eingerichteten Salen plus
Foyer mit Bar. Heute ist der Filmmarkt fir
viele Kinoverantwortliche ein ausschlag-
gebendes Motiv, nach Locarno zu fahren.
Jene aus den Schilsselstadten haben
zwar die zur Vorflhrung gelangenden
Filme oft schon unter Vertrag, kénnen sie
hier aber erstmals sehen. Fir ihre Kolle-
gen aus den Mittel- und Kleinstadten geht
es darum zu entscheiden, was man ab-
schliessen will,

Uber 50 Vorfiihrungen im Rialto

Der Filmmarkt erdffnet in diesem Jahr
zwei Tage nach Festivalbeginn. Die be-
gehrten Wochenendtermine sind - zum
Arger anderer Verleiher: da will Beki
Probst bis zum néachsten Jahr eine gerech-
tere Losung finden - von den Major Com-
panies belegt. Freitag bis Sonntag stehen
Filme und Trailers von Twentieth Century
Fox/Columbia/Tristar/Orion (Freitag) UIP
(Samstag) und Warner Bros. (Sonntag) auf
dem Programm. Auch stellt sich die neue
Disney-Verleihfirma Buenavista vor, wenn
auch noch ohne eigene Filme: «Adriano
Vigand will bereits seinen neuen Mitar-
beiterstab vorstellen, den er derzeit
auswahlt, und mit den Kinobesitzern spre-
chen, um ihnen die kiinftigen Aktivitaten
von Buenavista zu erlautern.»

Von den unabhéngigen Verleihern sind
Rialto (Sonntag), Monopole Pathé und —
erstmals in Locarno - Elite (Montag),

Columbus und Filmcooperative (Dienstag)
sowie Trigon (Mittwoch) présent. Ein wei-
terer Verleiher hatte sich bei Redaktions-
schluss noch nicht definitiv entschieden.

Etwas anderer Natur ist die Teilnahme
von American Playhouse mit drei (nach
amerikanischen Massstaben) Low-Budget-
Filmen, die noch auf einen Schweizer
Verleiher hoffen. Und den Abschluss
macht am Donnerstag die europaische
Forderungsorganisation Eurimages, die
einige dank ihrer Unterstitzung zustande-
gekommene Produktionen zeigt.

Pro Tag finden in zwei (ausnahmsweise
drei) Salen parallel jeweils vier bis funf
Vorflhrungen statt; insgesamt sind es
uber flnfzig.

Die Funktion des Filmmarkts beschrankt
sich - nicht zuletzt dank der von den Ver-
leihern offerierten Cocktails und Essen -
langst nicht mehr auf das Visionieren von
Filmen. «Der Filmmarkt ist ein Treffpunkt.
Sogar jene, die viel reisen, kommen her.
Sie verhandeln hier mit den Verleihern
uber Starttermine, (iber Werbemassnah-
men... Es ist eine knappe, konzentrierte
Woche, in der man in kirzester Zeit sehr
viel erledigen kann. Heutzutage verfligen
die Verleiher nicht mehr Uber viele Ver-
treter, die die ganze Schweiz bereisen.
Viele Verhandlungen laufen ibers Tele-
phon oder den Fax. Locarno ist eine Gele-
genheit, sich zu sehen und persénlich zu
unterhalten. Deshalb kommen auch so
viele Verleiher mit all ihren Mitarbeitern
her und stellen diese den Kinoverantwort-
lichen vor.»

Trade-Show mit sicheren Werten

Etwas widerstrebend gibt Beki Probst
auch zu, dass nicht alle Verleiher immer
mit den Erfahrungen auf dem Locarneser
Filmmarkt zufrieden waren. So konnte
man auch schon Klagen hdren, in den
Filmmarktvorfihrungen sassen einige
chronische Miesmacher von Kinobesit-
zern, deren negatives Urteil dann ihre
Berufskolleginnen und Kollegen ebenfalls
von einem Vertragsabschluss abhalte.
«Ja, es gab schon Vorflihrungen, aus
denen die Kinobetreiber herauskamen mit
dem Verdikt: ‘Dieser Film wird ein Flop!’
Das ist natirlich sehr enttduschend fur
einen Verleiher, der sich die Mihe nimmt,
seinen Film hier vorzustellen. Aber das
waren wirklich Ausnahmen. Aufgrund sol-
cher Erfahrungen sind die Verleiher viel
selektiver geworden und stellen wahrend
dieser Tage nur ziemlich sichere Werte
vor.»

An den ersten Tagen werden die Vertre-
ter der Kinowirtschaft wieder weitgehend
unter sich sein: Die amerikanischen Major
Companies, die mdglicherweise auch
Filme zeigen, die ans Festival von Venedig
eingeladen sind, schliessen die Presse in
der Regel von ihren Vorstellungen aus.

Firmen wie Columbus, Trigon oder Film-
cooperative dagegen sind froh, wenn ei-
nige Presseleute Neugier zeigen und sich
auch einmal fir eine Marktvorfiihrung Zeit
nehmen.

Von einem «Filmmarkt» zum

andern

Etwas irrefiihrend ist eigentlich die Be-
zeichnung «Filmmarkt». Beki Probst meint,
es handle sich da genaugenommen um
eine «Trade Shows. «Fir mich ist ein Markt
— sei es ein Gemise- oder ein Schiffs-
markt — ein Ort, wo verkauft und gekauft
wird. In Locarno sind die Wirfel schon
gefallen, ehe man ankommt. Die Filme
des ‘Marktes’ haben bereits ihre Verleiher
gefunden.»

Beki Probst weiss, wovon sie spricht,
weil sie aus eigener Erfahrung vergleichen
kann: Seit 1988 leitet sie auch den Film-
markt der Berliner Filmfestspiele, eine
Festivalsektion, die ausser der Bezeich-
nung wenig mit dem «Markt» in Locarno
gemeinsam hat. Hier sind Produzenten,
Verkaufer und staatliche Filmorganisatio-
nen mit Standen prasent und zeigen ihre
neuesten Filme. «Sie kommen nach Berlin
und zeigen ihre Filme, um Kaufer zu fin-
den, sei es flr Europa, flr Amerika oder
anderswo, denn wir haben Leute aus der
ganzen Welt.»

Mit Vorflihrungen von morgens bis
abends in zwolf Salen und mit einem eige-
nen Katalog hat der Berliner Markt ganz
andere Dimensionen. Doch auch er ist
nicht zuletzt Begegnungsstatte fiir Leute
aus der Branche. «Ich kann natlrlich nicht
behaupten, dass ich Treffen zwischen
allen zweitausend Marktbesuchern herbei-
fihren kann, aber wir bemlhen uns
immer, die Leute einander vorzustellen. In
Berlin haben wir einen grossen Vorteil: Es
ist Februar, weit und breit keine Palmen,

«Charlottes von Richard Dindo
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Beki Probst in Berlin (Foto: Delay)

kein Strand. Die Leute sind praktisch
gezwungen, unter demselben Dach zu blei-
ben, und das ist fliir den Berliner Markt
eine grosse Chance, Die Profis sagen,
dass es sich dort leicht arbeiten lasst,
weil man da alles findet, die Filme, die
Kontakte und die Leute. Das ist fiir mich
ein echter Markt.»

«Das Bargeld ist ein wenig

knapp geworden»

Doch werden heute nicht immer mehr
die Filme bereits aufgrund des Drehbuchs
gekauft? Gelten die Berliner Verhandlun-
gen wirklich noch den in den Salen lau-
fenden Titeln oder vielmehr jenen, die
moglicherweise in ein bis zwei Jahren das
Licht des Projektors erblicken werden?
«In den letzten Jahren wurden mit dem
Ankauf von Filmen aufgrund von Dreh-
blichern teilweise katastrophale Erfahrun-
gen gemacht. Heute sind die Leute viel
vorsichtiger geworden. Soweit ich das in
Berlin sehen kann, kaufen sie immer we-
niger aufgrund eines Drehbuchs, weil sie
mit grossen Projekten, mit grossen Schau-
spielern und grossen Regisseuren baden
gegangen sind. Die Kaufer, die ich kenne,
treue Berliner Kunden, lassen Vorsicht
walten. Es gibt in der Filmbranche namlich
derzeit ein Problem: das Bargeld ist ein
wenig knapp geworden. Viele Unterneh-
men verschwinden... Heute ist fir einen
Markt wesentlich, den Interessenten zu
ermoglichen, die Filme zu sehen, bevor
sie Vertrége unterzeichnen, bevor sie Ent-
scheide fallen. Ich bestreite nicht, dass
es Abschlisse gibt, die vor Berlin getatigt
werden, und Vertrage, die abgeschlossen
werden, wenn der Film noch im embryona-
len Zustand ist. Aber ich glaube, dass die
Leute heute die Markte besuchen, gerade
weil sie sich schlimme Uberraschungen
ersparen wollen.»

Beki Probst ist mittlerweile zur gefrag-
ten Expertin in Sachen Filmmarkte gewor-
den. So hat man sie nach Tokio eingela-
den, wo das Filmfestival Ende September
erstmals einen Filmmarkt fir die Lander
Asiens durchfithren méchte. «Ich fand ihre
Idee gut, weil sie die Leute aus den Nach-
barlandern anlocken wollen. Ich versuche
aber all die anderen Festivals, die einen
Markt aufbauen wollen und mich um Rat
bitten, zu entmutigen. Es gibt bereits so

viele Markte!l» . MARTIN E. GIROD
(Ubersetzung der Zitate:
E. Heller)
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Sept jours au Rialto

Ignoré par la majorité des festivaliers,
le Marché du film se déroule pendant la
Journée au Cinecentro Rialto de Locarno.
L'exploitante bernoise Beki Probst se sou-
vient trés bien du jour de 1984 od tout a
commencé: «Je prenais le méme avion
que David Streiff. Il m'a demandé & I'aéro-
port si je voulais m'en occuper un tant
soit peu. Il avait des problémes avec les
distributeurs, disait-il, parce que les ex-
ploitants ne voulaient pas venir & Lo-
carno.»

Le marché du film était déja installé au
Rialto, mais cette salle était fermée 3
I'époque et n'ouvrait ses portes que pen-
dant le festival. Les gens étaient généra-
lement plutét sceptiques et les distribu-
teurs hésitaient & donner leurs nouvelles
copies de films & ce cinéma-fantome. «J'ai
décidé de ne pas abandonner ce marché
au hasard, comme on avait fait avant moi:
quelqu'un veut un screening d'un film et
on le fait vite. J'ai décidé de faire un pro-
gramme, de donner des journées aux dis-
tributeurs, d'organiser ce marché.»

Et c'est ainsi que le marché du film a eu
un écho relativement positif dés sa pre-
miére année sous Beki Probst, Par la
suite, cette section du festival a connu un
bel essor gréce a la transformation du ci-
néma Rialto en un Cinecentro de trois sal-
les modernes, flanquées d'un foyer avec
bar. Pour beaucoup de responsables de
salles, le marché du film est aujourd’hui
une raison essentielle de faire le déplace-
ment de Locarno. Ceux qui viennent des
villes-clés ont souvent déja sous contrat
les films qui y sont présentés, mais ils ont
la possibilité de les voir pour la premiére
fois. Quant & leurs collégues des petites
et moyennes localités, il s'agit pour eux
de choisir ce qu’ils veulent signer.

Plus de 50 séances au Rialto

Cette année, le marché du film débute
deux jours aprés le festival. Le weekend
trés convoité est occupé par les majors
américaines - au grand dam d'autres
distributeurs; Beki Probst entend trouver
une solution plus équitable pour I'année
prochaine. De vendredi & dimanche, les
films et les bandes-annonces au pro-
gramme sont les productions de Twentieth
Century Fox/Columbia/Tristar/Orion (ven-
dredi), de UIP (samedi) et de Warner Bros.
(dimanche). Buenavista, le nouveau distri-
buteur des films Disney, sera 13 pour se
présenter mais sans films encore:
wAdriano Vigano va présenter le staff qu’'il
est en train d'engager et parler avec les
exploitants, leur expliquer les activités &
venir de Buenavista.»

Parmi les distributeurs indépendants,
on note la présence de Rialto (dimanche),
Monopole Pathé et — & Locarno pour la
premiére fois ~ Elite (lundi), Columbus et
Filmcooperative (mardi), ainsi que Trigon

(mercredi). Un autre distributeur n’avait
pas encore pris de décision définitive au
moment de mettre ce numéro sous
presse. La participation d’American Play-
house est d’une nature un peu différente:
la firme présente trois films low-budget
(selon les normes américaines), qui espé-
rent trouver un distributeur suisse. Jeudi,
la cléture est faite par Eurimages; I'orga-
nisation européenne montrera quelques-
unes des productions réalisées gréace au
soutien qu'elle leur a apporté. Chaque
Jjour, quatre & cing séances ont lieu en pa-
ralléle dans deux (ou exceptionnellement
trois) salles; ce qui fait plus de cinquante
au total,

Le marché du film n'a plus depuis long-
temps pour seule fonction - grace en par-
ticulier aux cocktails et repas fins offerts
par les distributeurs - de permettre le
visionnement de films. «C’est un point de
rencontre. Méme ceux qui voyagent beau-
coup viennent. lls y discutent avec les
distributeurs des dates de sortie, de la
publicité... C'est une petite semaine
concentrée ou on peut liquider beaucoup
de choses en peu de temps. Aujourd'hui,
les distributeurs n'ont plus tellement de
représentants qui voyagent dans toutes
les régions de Suisse. On travaille beau-
coup par téléphone ou télécopieur. Lo-
carno est une occasion de se parler face
a face. C'est pourquoi beaucoup de distri-
buteurs viennent avec tout leur personnel
et le présentent aux exploitants.»

Foire commerciale aux valeurs

siires

Un peu a contrecceur, Beki Probst recon-
nait que les distributeurs ne sont pas tous
et toujours satisfaits des expériences fai-
tes au marché du film locarnais. Il est ar-
rivé que certains se plaignent des quel-
ques oiseaux de mauvais augure assis
parmi les exploitants, dont le jugement
négatif dissuade aussi leurs collégues de
signer un contrat. «Oui, il y a eu des pro-
Jjections d’ou les exploitants sont sortis
en disant: Ce film ne va pas marcher.
C'est trés décourageant pour un distribu-
teur qui a pris la peine de présenter son
film. Mais c¢'est exceptionnel. Instruits par
ce genre d'expériences, les distributeurs
sont devenus beaucoup plus sélectifs et
cherchent & ne présenter pendant ces
journées que des valeurs a peu prés si-
res.»

Les premiers jours, les représentants
de I'économie du cinéma resteront essen-
tiellement entre eux: les grandes majors
ameéricaines, qui montreront peut-étre
aussi des films invités au festival de Ve-
nise, n'admettent ordinairement pas la
presse a leurs séances. Des sociétés
comme Columbus, Trigon ou Filmcoopera-
tive sont par contre enchantées de voir
quelques journalistes curieux prendre le
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temps d’'assister un jour ou l'autre a une
projection du marché.

Il y a marché et marché

L'appellation de «marché du film» est en
réalité un brin trompeuse. Beki Probst es-
time qu'il s'agit plus exactement d'un
«trade show». «Pour moi, un marché est un
endroit oli on vend et ol on achéte, que ce
soit des légumes ou des navires. A Lo-
carno, les jeux sont faits quand on arrive.
Les films du ‘marché’ ont déja des distri-
buteurs.»

Beki Probst sait de quoi elle parle. Elle
a des points de comparaison, puisque, de-
puis 1988, elle dirige aussi le marché du
film du festival de Berlin. Cette section
n'a pas grand-chose de commun avec le
«marché» de Locarno, si ce n'est le nom.
A Berlin, les producteurs, les vendeurs et
les institutions cinématographiques offi-
cielles ont leurs stands et montrent leurs
derniers films. «lls viennent & Berlin pré-
senter des films pour trouver des ache-
teurs, soit pour I'Europe, soit pour les
Etats-Unis ou ailleurs, puisqu’on a des
gens du monde entier.»

Avec ses douze salles projetant des
films du matin au soir et son propre cata-
logue, le marché berlinois a de toutes au-
tres dimensions. Mais il tient aussi lieu
de point de rencontre pour les profession-

nels. «Je ne prétends pas que je peux
faire se rencontrer les deux mille person-
nes qui fréquentent le marché, mais nous
essayons de présenter les gens les uns
aux autres. A Berlin, on a une grande
chance. On est au mois de février, il n'y a
pas de palmiers, pas de plage. Les gens
sont presque obligés de rester sous le
méme toit, et c'est une grande chance
pour le marché de Berlin, dont les profes-
sionnels disent qu'il est trés facile d'y tra-
vailler, parce qu'on y trouve les films, on y
trouve les contacts, on y trouve les gens.
Donc, pour moi, ¢a c'est le vrai marché.»

«Le cash est devenu un peu

rarer

Mais les films ne sont-ils pas achetés
de plus en plus déja au vu du scénario?
Les négociations berlinoises ont-elles en-
core réellement pour objet les titres proje-
tés sur place ou ne portent-elles pas plu-
tot sur les films qui verront le jour dans un
ou deux ans? «ll y a eu, ces derniéres an-
nées, pas mal d'expériences catastrophi-
ques suite & I'achat de films sur scénario.
Aujourd’hui, les gens sont devenus beau-
coup plus prudents. lls achétent, comme
je le constate a Berlin, de moins en moins
sur scénario, parce qu'ils se sont telle-
ment ramassés avec de grands projets,
de grands noms, de grands réalisateurs,

sur lesquels certains avaient misé. Les
acheteurs que je connais, qui sont de tres
fidéles clients de Berlin, sont trés précau-
tionneux. C'est qu’il y a un probleme en
ce moment dans la branche: le cash est
devenu un peu rare. Il y a beaucoup de
compagnies qui disparaissent... L'impor-
tant aujourd'hui pour un marché, c'est jus-
tement d’aider les gens a voir les films
avant de signer, avant de prendre des dé-
cisions. Je ne dis pas qu'on ne signe pas
d'affaires avant Berlin, qu'il n'y a pas
d'affaires conclues quand le film est en-
core vraiment a ['état embryonnaire, mais
je crois qu'aujourd’hui les gens vont dans
les marchés justement pour éviter les
mauvaises surprises.»

Peu a peu, Beki Probst est devenue une
experte fort sollicitée dans le domaine
des marchés du film. Elle a été invitée a
Tokyo, ol le festival du cinéma voudrait
mettre sur pied, a fin septembre, un pre-
mier marché du film pour les pays asiati-
ques. «J'ai trouvé leur idée trés bonne,
parce qu'ils veulent attirer les gens des
pays voisins. Mais tous les autres festi-
vals qui veulent installer un marché et me
demandent conseil, j'essaye de les dé-
courager. Il y a déja tellement de mar-

chés!» MARTIN E. GIROD
(traduction: F. Terrier)
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Procinema auf dem beschwerlichen
Weg zum Zentralverband

der Filmwirtschaft

Dass Procinema — gemass Statuten aus
den Mitgliedern des Schweizerischen Ki-
noverbandes (SKV) und des Schweizeri-
schen Filmverleiher-Verbandes (SFV) zu-
sammengesetzt — sich lber kurz oder lang
zu einem Zentralverband der Branche wan-
deln muss und wird, ist leicht absehbar.
Dass dieser Prozess trotz der unmittelbar
bevorstehenden Deregulierung des Film-
marktes in der Schweiz aber so zah und
langsam vonstatten geht, ist erstaunlich
und konnte fir die Branche in der Zukunft
durchaus negative Auswirkungen haben.

Wegen den noch andauernden interver-
bandlichen Verhandlungen zwischen Kino-
besitzern und Verleihern ist es, wie der
Vorstand im Geschaftsbericht des Jahres
1991 leicht enttaduscht bemerkt, Pro-
cinema auch bald zwei Jahre nach der
Grindung nur in wenigen Bereichen gelun-
gen, seine statutarisch im Zweckartikel
festgelegten Ziele zu erreichen. Dort sind
als Verbandsaufgaben formuliert: die
Wahrung der Interessen der Kino- und
Verleihbranche, die Vertretung der Film-
wirtschaft gegenliber den Behorden und
der Offentlichkeit, das Engagement fir
eine konkurrenzfahige, vielfaltige und un-
abhangige Filmbranche sowie die Unter-

stltzung filmkultureller und filmwirtschaft-
licher Anliegen. Bei all diesen Aufgaben
und insbesondere, um die film- und wirt-
schaftspolitischen Anliegen der Branche
hinsichtlich der Gestaltung des zuklnfti-
gen Marktes mit dem notwendigen Impe-
tus vorzubringen, ware die erfolgreiche
Zusammenarbeit von Kino und Verleih
dringend notwendig.

Partikularinteressen behindern

die Branche

Vital Epelbaum, Prasident des SKV - zu-
sammen mit SFV-Prasident Hans-Ulrich
Datwyler auch ein weiteres Jahr als Co-
Prasident von Procinema bestatigt —, for-
dert im Vorwort zum Geschaftsbericht
1991 von den Mitgliedern Mut und Risi-
kobereitschaft, aber auch das Zurlickstel-
len der Partikularinteressen zugunsien je-
ner der gesamten Branche. Verhallt sein
Aufruf ungehort, werden die aufreibenden
Strukturdiskussionen  weiterhin  einen
grossen Teil jener Energie absorbieren,
die der Verband in der Auseinanderset-
zung mit den sich bald radikal verandern-
den Rahmenbedingungen weit besser ein-
zusetzen vermdchte. Nach der Revision
des eidgendssischen Filmrechts mit ihren

von Procinema explizit begriissten Kern-
punkten (Abschaffung der Notwendigkeit
des Schweizer Birgerrechts fiir Ge-
schaftsflhrer in der Verleih- und Kinobran-
che; Aufhebung des Kontingentierungssy-
stems; Zulassung von auslandischem
Kapital in beiden Zweigen der Filmwirt-
schaft) stehen der Schweizer Filmwirt-
schaft bewegte und schwere Zeiten bevor.

Als Folge der auch von Procinema gefor-
derten ordnungspolitischen Entschlak-
kungskur durften im Bereich der Abspiel-
statten bald nicht nur jene Kinobetreiber
um ihre Existenz kémpfen, deren kine-
matographisches und betriebswirtschaftli-
ches Engagement sich auf die Verwaltung
der Leinwande aus Vaters Erbmasse be-
schrankt, sondern auch jene, welche ihre
Kinos nach Feierabend nur halbherzig pro-
fessionell zu verwalten gewillt sind.
Selbst wenn sich solche Verbandsmitglie-
der dazu durchringen wirden, ihre eigenen
Betriebsstrukturen in nachster Zeit voll-
kommen umzukrempeln, ohne die Hilfe-
stellung eines effizient und fachmannisch
gefiihrten Verbandes konnten sie im rau-
heren marktwirtschaftlichen Klima nur mit
grosster Miihe bestehen.

Straffung nur halbwegs

vollzogen

Dass Procinema dazu auch in Zukunft
nur bedingt fahig sein diirfte, dafir tragen
nicht zuletzt jene Mitglieder des SKV die
Verantwortung, die sich auch im Vorfeld
dieser Generalversammlung nicht dazu
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durchringen konnten, ihren 16-kdpfigen
Vorstand auf jenes Finfergremium zu
verkleinern, das zugleich den SKV im
Procinema-Vorstand vertritt. Solange je-
doch die Vorstandsmitglieder, welche vom
SKV in den Procinema-Vorstand delegiert
wurden, im SKV-Vorstand selbst in der
Minderheit sind, solange wird die Hand-
lungsfahigkeit von Procinema massiv ein-
geschrankt bleiben. Der SKV hat zwar in
den letzten zwei Jahren in einer fiir den zu-
vor eher konservativen Verband Uberra-
schenden Eile versucht, sich auf die
neuen Anforderungen optimal vorzuberei-
ten. Trotzdem gelang es ihm auch dieses
Jahr nicht, das Prinzip der paritatischen
Interessenvertretung, nach dem der bis-
her 16- und neu 11kopfige Vorstand Gber
Jahre besetzt wurde, durch eine Auswahl
zu ersetzen, die sich mehr an der fach-
lichen Kompetenz der zur Verflgung ste-
henden Kandidaten orientiert.

Weil man im SKV nicht fahig oder wil-
lens war, den eigenen Vorstand auf flinf
Personen zu verkleinern, wollte man den
Procinema-Vorstand auf 15 Personen (10
SKV-Vertreter und 5 SFV-Vertreter mit dop-
peltem Stimmrecht) ausbauen, was die-
sem wohl einiges von seiner Beschluss-
kraft geraubt hatte. So gesehen muss
man der Interessengemeinschaft der
Grossstadtkinos — zu ihr gehdren jene 27
der total 402 Schweizer Kinos, welche ei-
nen Jahresumsatz von Uber einer Million
Franken haben — geradezu dankbar sein:
Sich in einer Finfervertretung mehr Ein-
fluss erhoffend, brachten sie mit einer
kurzsichtigen Abstimmungsstrategie den
ausgearbeiteten Vorschlag zu Fall. Bei der
nachfolgenden Wahl der Procinema-Vor-
standsmitglieder waren dann die Verlei-
her, welche verbandspolitisch etwas reifer
scheinen, die lachenden Dritten. Sie konn-
ten namlich — weil sie in erstaunlicher Ge-
schlossenheit (und in einer zufalligen Alli-
anz mit den Landkinos) die ihnen
genehmen SKV-Vertreter aus dem Zehner-
vorschiag des SKV herauspflickten und
die Favoriten der Grossstadtkinos schei-
tern liessen - den Procinema-Vorstand
mehrheitlich nach ihren Wiinschen zusam-

menstellen und waren im Endeffekt wohl
die einzigen, die zufrieden waren.

Gewichtsverschiebungen durch

neue Stimmrechtsregelung

Dem Hickhack an der Generalversamm-
lung von Procinema waren die Generalver-
sammlungen der beiden Einzelverbande
SKV und SFV vorausgegangen, zu denen
sich die jeweiligen Mitglieder am selben
Ort getroffen hatten. Die wohl folgen-
schwersten Beschlisse betrafen das in
beiden Verbanden neugeregelte Stimm-
recht, das die Stimmkraft eines SKV- bzw.
SFV-Mitgliedes neu aufgrund des Jahres-
umsatzes festlegt.

Bei den Verleihern, deren Verband nach
dem Rickzug der Neuen Cactus und zwei
Neuaufnahmen (die Société Financiére de
Participation Cinématographique des Gen-
fers Yves Gasser und die von Adriano Vi-
gano geleitete Buena Vista International,
ab 1993 Verleiher der Disney-Filme in der
Schweiz) 32 Mitglieder zahlt, dlrften sich
die Machtverhaltnisse angesichts der we-
nigen aktiven Firmen nur minim verscho-
ben haben. Anders sieht es bei den Kino-
besitzern aus, wo die Landkinos ihre
Mehrheit verloren haben und die 1G-Gross-
stadt - sofern sie geschlossen stimmt -
mehr als ein Drittel aller Stimmen auf sich
vereinen kann. Angesichts dieser Tatsa-
chen ware es sehr zu begrissen, wenn die
Kinobesitzer der Stadte, vor allem in
Zirich, wieder etwas mehr Lust zu filmpo-
litischem Engagement entfaiten konnten.

Wenigstens die Annahme der anderen
Traktanden sorgte an den Versammlungen
der Einzelverbande dafir, dass man sich -
zaghaft doch stetig — in Richtung der an-
gestrebten marktwirtschaftlichen Zukunft
bewegt. Mit der Anderung des Rahmenab-
kommens, das die geschaftlichen Bezie-
hungen zwischen Verleih und Kino regelt,
wurde ein wesentlicher Schritt weg von der
kartellistischen Vergangenheit hin zu zeit-
gemasseren  Verbandsstrukturen  ge-
macht. Die Bestimmungen betreffs Exklu-
sivitat in Filmbezug und -belieferung, der
zufolge Filme nur an Verbandsmitglieder
des SKV vergeben und nur von SFV-Mit-

gliedern bezogen werden diirfen, wurden
dabei insofern liberalisiert, als sie fir den
einzelnen Filmtitel nur noch bis 18 Monate
nach dem Start in der Schweiz gelten. In
dieselbe Richtung zielte man wohl auch
mit der Anderung der Verbandsstatuten,
welche nun Aufnahmebedingungen enthal-
ten, die es in Zukunft jedem, der sich mit
einer gewissen Regelméassigkeit in der Ki-
nofilmbranche betatigt, ermdoglichen, or-
dentliches Mitglied beim SKV oder SFV zu
werden.

Filmpolitische

Zukunftsperspektiven

Procinema als filmwirtschaftlich wohl
gewichtigster Verband zeigt mit der Formu-
lierung der Ziele im Geschaftsbericht
1991 - welche neben der Erarbeitung ei-
nes Kinomarketings, dem Ausbau des
Ausbildungsangebotes und der angestreb-
ten Offentlichkeitsarbeit zur Verbesserung
der gesetzlichen Rahmenbedingungen
auch die offentliche Kino- und Verleihfor-
derung umfasst -, dass durchaus der
Wille besteht, sich in Zukunft filmpolitisch
und -kulturell weit starker zu engagieren
und zu profilieren, als dies bisher der Fall
war.

Besondere Aufmerksamkeit dlrfen da-
bei die Maximen und Bemerkungen zur
Filmforderung beanspruchen: Zwar wird an
erster Stelle betont, dass ordnungspoliti-
sche Eingriffe des Staates auch im Be-
reich des Films nur zur Aufrechterhaltung
des freien Marktes zulassig seien, man
spricht sich aber mit Nachdruck flr die se-
lektive und automatische Filmforderung
aus. Speziell hervorgehoben wird dabei,
dass der Film vom Anfang bis zum Ende -
vom Drehbuch bis zum Marketing - ge-
fordert werden soll und dass der Bund
Massnahmen zu ergreifen habe, die das
Interesse am Kino und am Kinofilm bele-
ben (z. B. Filmzeitschriften). In der Filmfor-
derung selbst will sich Procinema ver-
mehrt flr den Verleih kulturell wertvoller
Filme, die Auswertung des einheimischen
Filmschaffens und flr 6ffentliche Filmvor-
flhrungen in Randgebieten stark machen.

BRUNO LOHER

<Requiem» von Renl Mertens/Walter Marti (links) und «Ein Trommler in der Wiiste» von Rolf Lyssy (rechts)
Der Schweizer Film riickt zumindest ortlich ins Zentrum von Locarno: der Informationsstand des Schweizerischen Filmzentrums
befindet sich im Hof der Sopracenerina, die Vorfiihrungen der «Nouveaux films suisses- finden im Kino Rex statt.
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Procinéma avance difficilement
de la cohabitation a I'unité

Il n’est pas difficile de prédire que Pro-
cinéma - qui se compose selon ses sia-
tuts des membres de I'Association ciné-
matographique suisse (ACS) et de
I"Association suisse des distributeurs de
films (ASDF) — devra t6t ou tard se trans-
former et se transformera en une associa-
tion centrale de la branche du cinéma. Il
est cependant étonnant de constater que,
malgré la déréglementation toute proche
du marché du cinéma en Suisse, ce pro-
cessus est lent et convulsif, ce qui pour-
rait avoir des effets parfaitement négatifs
pour ['avenir de ce secteur économique.

Comme le comité, quelque peu dégu, en
fait la remarque dans le rapport de ges-
tion 1991, prés de deux ans aprés sa
création, Procinéma n'a réussi que dans
de rares domaines a atteindre les objec-
tifs définis dans l'article de ses statuts
qui énonce ses buts, 8 cause des pourpar-
lers qui s’éternisent entre les deux asso-
ciations des propriétaires de salles et des
distributeurs de films. Cet article énu-
mére les taches de 'association: préser-
ver les intéréts de I'exploitation et de la
distribution, représenter |'économie ciné-
matographique face aux autorités et a
l'opinion publique, s'engager en faveur
d'un secteur du cinéma fondé sur la com-
pétitivité, la diversité et I'indépendance,
appuyer les aspirations cinématographi-
ques d'ordre culturel et économique. Pour
accomplir toutes ces taches et, en parti-
culier, faire valoir, avec toute |'impétuo-
sité requise, le point de vue de la branche
en matiére de politique cinématographi-
que et de politique économique dans la
perspective de |'organisation du futur mar-
ché, la collaboration fructueuse entre les
salles et les distributeurs serait d'une ur-
gente nécessité.

Les intéréts particuliers

paralysent la branche

Dans son avant-propos du rapport de
gestion 1991, le président de I’ACS Vital
Epelbaum — confirmé pour une nouvelle
année, tout comme le président de
I'ASDF, Hans-Ulrich Daetwyler, dans ses
fonctions de co-président de Procinéma -
en appelle aux membres pour qu'ils fas-
sent preuve de courage et de godt du ris-
que, mais il leur demande aussi de placer
les intéréts particuliers au second plan,
derriére les intéréts de la branche dans
son ensemble. Si ses exhortations tom-
bent a plat, les discussions exténuantes
sur les structures continueront d'absorber
une grande partie d'une énergie qui pour-
rait étre beaucoup plus utilement investie
dans d'autres actions, vu la prochaine et
radicale modification des conditions-ca-
dres. Aprés la révision du droit fédéral du
cinéma, dont Procinéma a explicitement

approuvé les points essentiels (suppres-
sion de la nécessité du passeport suisse
pour les dirigeants des sociétés de distri-
bution et d’'exploitation; abolition du sys-
téme du contingentement; autorisation de
faire entrer le capital étranger dans les
deux secteurs de I'économie cinématogra-
phique), des temps difficiles et mouve-
mentés attendent ['économie cinémato-
graphique suisse.

Conséquence du dégraissage réglemen-
taire réclamé aussi par Procinéma: les ex-
ploitants dont I'engagement cinématogra-
phigue et commercial se limite a gérer les
écrans trouvés dans la masse successo-
rale de papa ne seront bientdt plus les
seuls & devoir se battre pour survivre; ils
seront rejoints par ceux qui ne veulent di-
riger leurs salles qu’en dilettantes aprés
une autre journée de travail. Méme si ces
membres de |'association réussissaient a
la force du poignet & remodeler entiére-
ment, ces prochains temps, les structures
de leurs propres entreprises, ils auraient
le plus grand mal a subsister, dans un en-
vironnement concurrentiel plus dur, sans
l'aide d’'une association dirigée avec effi-
cacité et compétence.

Dégraissage & mi-chemin

Or il n'est pas sir que Procinéma réus-
sira & tenir ce réle mieux que I'association
ne I'a fait jusqu'ici. La responsabilité en
incombe en particulier aux membres de
I'ACS qui n'ont pas pu se décider, en pré-
ambule & cette assemblée générale, a ra-
mener leur comité de 16 personnes a un
organe de cing membres, le méme qui re-
présente leur association au comité de
Procinéma. Tant que les membres du co-
mité qui ont été délégués par I'ACS au co-
mité de Procinéma seront minoritaires au
comité de I'ACS Iui-méme, la capacité
d’action de Procinéma demeurera sérieu-
sement limitée. Ces deux derniéres an-
nées, |'ACS a sans doute cherché, avec
une précipitation surprenante pour une
association qui était auparavant plutot
conservatrice, a se préparer au mieux a
relever les nouveaux défis. Mais elle n'a
pas réussi, cette année pas plus que la
précédente, a remplacer le principe tradi-
tionnel de la défense paritaire des inté-
réts, qui fait que le comité a été formé de
16 personnes et est dorénavant formé de
11, par un systéme de sélection qui tien-
drait compte davantage des compétences
professionnelles des candidats en lice.

Comme I'ACS n'a pas été capable ou
désireuse de réduire 8 5 membres son
propre comité, on a voulu agrandir le co-
mité de Procinéma a 15 personnes (10 re-
présentants de I'’ACS et 5 de I'ASDF ayant
un double droit de vote), ce qui aurait 6té
& ce comité un peu de sa force de frappe.

De ce point de vue, on peut presque re-
mercier la communauté d'intéréts des sal-
les des grandes villes — dont font partie
27 salles de Suisse, sur un total de 402,
qui réalisent un chiffre d’'affaires annuel
de plus de un million de francs: espérant
avoir davantage de poids au sein d'une
délégation de 5 personnes, elles ont fait
échouer cette proposition par une straté-
gie électorale a courte vue. Lors de ['élec-
tion, qui a suivi, des membres du comité
de Procinéma, ce sont les distributeurs,
paraissant avoir un peu plus de maturité
du point de vue associatif, qui ont tiré
parti de la situation. Ills ont en effet réussi
- en faisant bloc (et alliance fortuite avec
les salles de la campagne) dans le choix
des représentants de I'ACS qui leur conve-
nait parmi les dix proposés par I'ACS, et
en faisant échouer les favoris des salles
des grandes villes — & constituer en gros
le comité de Procinéma selon leurs dé-
sirs, et ils ont au bout du compte été pra-
tiquement les seuls a étre satisfaits.

Le nouveau droit de vote modifie

les poids respectifs

Les péripéties de |'assemblée générale
de Procinéma avaient été précédées des
assemblées générales des deux associa-
tions, les membres de I'ACS et de I'ASDF
siégeant en paralléle au méme endroit.
Les décisions prises les plus lourdes de
conséquences ont trait, dans les deux as-
sociations, aux nouvelles régles adoptées
en matiére de droit de vote, chaque mem-
bre ayant désormais un bulletin de vote in-
dexé sur son chiffre d'affaires annuel.

En ce qui touche les distributeurs, dont
I'association compte 32 membres aprés
fe retrait de la société Neue Cactus et
I'admission de deux nouvelles (la Société
financiére de participation cinématogra-
phique, du Genevois Yves Gasser, et la
Buena Vista International, dirigée par
Adriano Vigano, qui distribuera les films
Disney en Suisse a partir de 1993), les
rapports de force ne devraient pas avoir
beaucoup bougé étant donné le nombre
réduit de firmes actives. Il en va tout au-
trement chez les exploitants, ol les salles
de la campagne ont perdu la majorité et
ol la communauté d'intéréts des grandes
villes peut — & condition de voter dans le
méme sens - disposer de plus d’un tiers
des voix. Au vu de cette situation, il serait
trés souhaitable que les exploitants des
villes, ceux de Zurich en particulier, se re-
mettent 8 manifester une envie un peu
plus soutenue de s'engager dans la politi-
que du cinéma.

L’'adoption des autres points de 'ordre
du jour des deux assemblées générales a
au moins attesté que l'on se dirigeait —
craintivement mais continiment — vers un
avenir de concurrence et de libéralisme
que l'on appelle de ses veeux. En modi-
fiant I'accord-cadre qui régit les relations
commerciales entre la distribution et I'ex-
ploitation, on a tourné le dos au passé
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cartellarisé et fait un pas essentiel vers
des structures associatives mieux adap-
iées & l'époque. Les dispositions concer-
nant l'exclusivité de la réception et de la
livraison de films entre membres de
I"ASDF et de I'ACS ont été libéralisées en
ce sens qu'elles ne sont plus valables,
pour chaque titre de film, que pendant 18
mois aprés la sortie en Suisse. Va dans le
méme sens la modification des statuts
des associations, dont les conditions
d’admission prévoient a présent que qui-
congue exerce une activité réguliére dans
la branche cinématographique peut deve-
nir membre ordinaire de ['ACS ou de
I"ASDF.

Perspectives
Association qui pése probablement le
plus lourd dans |'économie cinématogra-

phigue, Procinéma énumére, dans son
rapport de gestion 1991, des buts - &
coté de la mise en place d'un marketing,
de I'extension des programmes de forma-
tion et du développement du travail d'in-
formation pour améliorer les conditions-
cadres légales, on trouve  aussi
I'encouragement étatique de I'exploitation
et de la distribution - qui témoignent
d’'une volonté évidente de s'engager et de
se profiler davantage a I'avenir sur le plan
de la politiqgue et de la culture cinémato-
graphiques.

A cet égard, les considérations et les
observations relatives a l'encouragement
du cinéma devraient retenir I'attention:
certes, I'accent est mis sur le fait que les
interventions de ['Etat, dans le domaine
du cinéma comme dans les autres, ne
sont admises que pour sauvegarder la [i-

berté du marché, mais on se prononce
avec énergie en faveur de I'encourage-
ment sélectif et automatique du cinéma.
Le texte souligne tout spécialement le fait
que le cinéma doit étre aidé du début & la
fin — du scénario au marketing — et que la
Confédération doit prendre des mesures
capables de renforcer I'intérét pour les
salles de cinéma et le cinéma pour grand
écran (par exemple, les revues de ci-
néma). Dans I'encouragement du cinéma,
Procinéma entend se battre plus active-
ment pour la distribution de films de qua-
lité culturelle, la diffusion du cinéma
suisse, et la projection publique de films
dans les régions périphériques.
BRUNO LOHER
(traduction: F. Terrier)

Filmen in einer
Atmosphare des
gegenseitigen Respekts

Nach verschiedenen anderen Kursen zum Thema Drehbuch
organisierte Focal Ende Mai eine Begegnung mit einer hoch
geschatzten Drehbuchautorin, der Italienerin Suso Cecchi
d’'Amico. Im Verlauf ihrer 50jahrigen Karriere hat sie die
Drehbiicher zu den meisten Visconti-Filmen geschrieben und
mit Regisseuren wie de Sica, Antonioni, Comencini, Moni-
celli und Rosi zusammengearbeitet. Walter Ruggle fasst ei-

nige ihrer Kerngedanken zusammen.

Initiiert durch Giorgia de Coppi und or-
ganisiert von Isabella Huser (Focal), bot
sich Ende Mai die Gelegenheit zu einer
dreitagigen Begegnung mit der erfahrenen
italienischen Drehbuchautorin Suso
Cecchi d’Amico. Rund einhundert Interes-
sierte folgten mit ausgesprochen unter-
schiedlichen Erwartungen den Erzahlun-
gen der grossen alten Dame des
italienischen Kinos.

Sie war eingeladen worden, um (ber
ihre Drehbucherfahrungen zu reden, und
sie vermittelte etwas anderes als Sche-
mawissen. Will man es auf einen Nenner
bringen, so legte Suso Cecchi d’Amico an-
schaulich dar, wie viel Filmemachen mit
Freundschaft und Liebe zu tun hat, mit ei-
ner Atmosphére des gegenseitigen Re-
spekts, in der Kreativitat erst wachsen
kann. Ohne falsche Nostalgie stellte sie
fest: «Im Filmmilieu waren wir alle sehr
eng miteinander befreundet. Wir trafen
uns oft und haben (iber unsere Projekte
miteinander gesprochen. Daraus resul-
tierte sehr rasch immer wieder die Frage,
wie man eine Geschichte formal anpacken
konnte.» War frither die Freundschaft eine
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Triebfeder, so ist heute das Konkurrenz-
denken ein Hemmschuh.

Gleich zum Einstieg in die dreitagige
Veranstaltung drickte Suso Cecchi
d'Amico ihr Erstaunen uber die durch-
mischte Zusammensetzung des Publi-
kums aus. Von Drehbuchautor/innen Gber
Kameraleute und Cutter/innen bis hin zu
Realisatoren/innen  und  Filmjournali-
sten/innen waren so ziemlich alle Berufs-
gattungen vertreten, die etwas mit Kino
am Hut haben. Einzig die Gattung der Pro-
duzenten glanzte weitgehend durch Abwe-
senheit — was bei Umfrage nach den Be-
rufsgattungen fiir einen ersten Lacheffekt
sorgte.

Es mangelt an guten

Produzenten

Die Drehbuchautorin hakte in ihren Aus-
filhrungen auch gleich an diesem Punkt
ein: «Der grosse Mangel im Kino von heute
sind taugliche Produzenten. Die meisten
Produzenten sind nur noch Handelsmen-
schen, die nichts riskieren und nichts bei-
tragen kénnen.» Sie habe sich zur Vorbe-
reitung des Seminars eine Reihe von

Schweizer Filmen angeschaut, und man
sehe es diesen Filmen einfach an, dass
es hier keine taugliche Produktion gebe.
Da denke kaum jemand ans Publikum.
«Das ist keine Frage des fehlenden Mark-
tes, nicht einmal eine Frage des Geldes.
Diese Filme sind schlecht produziert. Sie
sind in zu grosser Eile gemacht worden.»
Die Italienerin ist Uberzeugt, dass Qua-
litat sich immer auszahle, vielleicht nicht
auf Anhieb, sicher aber auf die Dauer. Als
Beispiel eines Produzenten, der fir sie
eine interessante Arbeit macht, nennt sie
Franco Cristaldi: «Er produziert vielleicht
einen Film pro Jahr, aber da ist dann alles
vorhanden, was es fur eine Produktion
braucht.» Im Ubrigen sei jener ein idealer
Produzent, der irgendwo Geld verdiene
und dieses aus Liebe ins Kino investiere.

Drehbuchschreiben im regen

Gedankenaustausch

Ihre Drehbucharbeit hat Suso Cecchi
d’Amico fast immer zusammen mit den je-
weiligen Filmregisseuren und weiteren
schreibenden Kollegen gemacht. Monate
hat es gedauert, bis sich aus dem regen
Gedankenaustausch jeweils ein Projekt
herauskristallisierte. Sie ist Uberzeugt:
«Was drei verschiedene Geister zusam-
menbringen konnen, ist sicherlich interes-
santer als das, was einer fur sich alleine
schafft. Es gibt ein Ganzes.» Francesco
Rosi hatte beispielsweise den Salvatore
Giuliano gerne zum Haudegen & la Robin
Hood gemacht, sie und Salinas hatten ihn
aber zurlickgebunden, nicht zuletzt, weil
man sich bewusst sein miisse, dass «die
Realitdt immer von kleinen Dingen aus-
geht, die sehr gross werden».

Aus der Nahe, in der Nahe, flr die Nahe
schreiben, schien mir eine der Quintes-
senzen in ihren Ausfiihrungen zu sein. In
den Worten d'Amicos: «lch glaube, man
macht jene Dinge gut, die man kennt, fir
Leute, die man kennt.» Die Nachbarin sei
jene Person, die sie in erster Linie inter-
essiere, denn wie soll jemand irgendwo
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auf der Welt eine Handlung verstehen,
wenn schon ihre Nachbarin es nicht ver-
steht?

Einige wollten natlrlich genauer wissen,
wie sie denn an ihre Stoffe herangehe,
aber viel mehr als der Verweis auf ein
Drei-Punkte-System war an konkretem
Leitfaden von Suso Cecchi d'Amico nicht
herauszukriegen. Ein «Soggettor umfasst
bei ihr rund 10 Seiten. Sie teilt es in Ka-
pitel ein, gliedert so die Geschichte, die
bereits auf einer Zeitachse spielt, denn:
«Die Zeit ist im Kino zentral.» Die Szenen-
folge wird zum Skelett — sie numeriert die
einzelnen Szenen (nicht Einstellungen).
Drei Akte, sagt d'Amico, seien erfah-
rungsgemass das beste. Auch jede ein-
zelne Szene baut sie in drei Schritten auf,
wobei der mittlere, Kulminationspunkt der
einen Szene, bereits den ersten Zug fir
die nachste enthalten muss. Die Architek-
tur eines Films stecke in jeder einzelnen
Szene drin; es gelie Beginn, Mitte und
Ende zu konstruieren, den Bogen
(«I'arcon) zu entwerfen. Sind die Fixpunkte
einmal gesetzt, so gelte es, sie beizube-
halten.

Kunsthandwerk

Grundsatzlich ist Suso Cecchi d'Amico
daflr, gross zu beginnen und nicht
mickrig, da es einfacher sei, vom Grossen
zu redimensionieren, als Kleines aufzubla-
sen. Der Produzent bleibe dabei zwangs-
laufig der Feind des Regisseurs, aber
nicht nur. Zur lllustration, wie Regisseure
auf Produzentenwlinsche reagieren, gab
sie ein sehr schones Beispiel. Im Dreh-
buch sind fur eine bestimmte Szene 300
Pferde vorgesehen. Der Produzent sagt:
Das liegt nicht drin. Sie schriebe darauf
die Szene flir 30 Pferde um, Visconti oder
Fellini wiirden sie auf 600 Pferde erwei-
tern. Suso zu diesem Phanomen: «ch
habe mein Leben damit verbracht, Mittle-
rin zu spielen.» Auch eine Aufgabe der
Drehbuchautorin.

Suso Cecchi d’Amico sagt: «Ich bin Arti-
giano, nicht Poeta», Kunsthandwerkerin,
nicht Dichterin. «Mir macht es unheimlich
Spass, einen Tisch zu gestalten mit einem
Springbrunnen in der Mitte — wenn jemand
das will.» Da erstaunt es auch kaum noch,
wenn sie schlechte Erfahrungen in der Zu-
sammenarbeit mit Schriftstellern gemacht
hat - grosse Ausnahme: Flaiano. Harald
Pinters French Lieutenant’s Woman sei ei-
nes der wenigen gegllickten Filmbeispiele,
bei dem ein Schriftsteller ein wirklich her-
vorragendes Buch geschrieben habe. Pin-
ter ist Dramatiker.

D'Amico hat vor einiger Zeit einmal ei-
nen Jahreskurs im Drehbuchschreiben ge-
geben. Das sei ein Reinfall gewesen, denn
es gebe bald einmal nichts mehr zu die-
sem Thema zu sagen; ein Kurzseminar
genlge vollauf, die Praxis sei das, was
zahle und so oder so gelte: «Die Vorberei-
tung ist wichtig - man muss das kennen,
worliber man schreibt.» Kino misse von
der Realitédt ausgehen und diese Ober-
hohen, Drehbuchschreiben sei eine Frage

grosser Geduld. Auch die Regisseure
missten das lernen, denn wer es nie ge-
lernt habe, kénne keine Akzente setzen.
Ihr Vater habe mit der Feder geschrieben,
auch deshalb, weil es Zeit brauche. Das
Tunken der Feder ins Tintenfass habe ihm
Raum zum Nachdenken gelassen. Ihr
Sohn schreibe langst am PC, doch wenn er
einmal etwas von Hand zu Papier bringe,
s0 sei es immer splrbar besser.

Fernsehen im Kino - Kino im

Fernsehen

Friiher hatten sie alle ihre Drehblcher in
eine Kopierstube gebracht, wo sie mehr-
fach abgeschrieben wurden. Man traf sich
im Café gegenuUber, plauderte, tauschte
Erfahrungen aus und warf auch mal einen
Blick ins Buch eines Kollegen. Fiir Leute
wie Rossellini oder Fellini sei dies eine
der Moglichkeiten gewesen, Ideen zu
klauen - die beiden sind in Cecchi d'Ami-
cos Einschatzung ohnehin die grossten
(und begnadetsten) Diebe ihres Metiers.

Der Exkurs zum Thema Fernsehen bleibt
kurz und im wesentlichen auf die Komo-
diengattung beschrankt. Als typisches
Merkmal skizziert D'Amico, dass eine
Fernsehszene sich nicht aufs Umfeld er-
weitere, der Rhythmus viel beschrankter
sei. Verhangnisvoll bei der Komaddie, denn
«gute Komik erzahlt sich nicht in Gross-
einstellungen, sie braucht ganze Figuren,
die Mimik des Korpers. Die komische Fi-
gur muss sich entsprechend moglichst
ganzheitlich prasentieren, wie in der Com-
media dell'Arte.» Das Verriickte am Fern-
sehen sei die Umkehr, die es erzeugt
habe. Wir befanden uns heute namlich in
der eigenartigen Situation, dass uns im
Kino Fernsehfilme vorgesetzt werden,
wahrend das Fernsehen die guten alten Ki-
nofilme prasentiere.

Klarere Kursdefinition ware

sinnvoll

Was die Organisation der Veranstaltung
anbelangt, kam zwischendurch Kritik auf.
Stimmen wurden laut, dass man etwas an-
deres erwartet hatte als drei Tage unbe-

Suso Cecchi
d'Amico im
Gesprach mit
Rolf Lyssy
(Foto: Gita Gsell)

strittenermassen kostliche Reminiszen-
zen von Suso Cecchi d'Amico. Die Veran-
staltung war schon doppeldeutig als «In-
contro» wie als «Seminar» angekindigt
worden - zwei Dinge, die sich kaum zu-
sammenbringen lassen. Focal hatte beide
Begriffe verwendet, obwohl nur der erste
erwartet werden konnte. Suso Cecchi
d'Amico habe in den Verhandlungen nam-
lich von Anfang an klargestellt, dass sie
keinen Lehrgang im Drehbuchschreiben
erteilen wolle.

Man hatte sich etwas mehr Abwechs-
lung gewlinscht, vor allem nicht einfach
drei Tage nach dem mehr oder weniger
gleichen Muster: Vorabend Film im Kino,
Vormittag Gesprach mit d’Amico, Nachmit-
tag Film-Wiederholung und weiter im Ge-
sprach. Gerade mit Monicellis am dritten
Tag debattierter Komédie | soliti ignoti
hatte sich das Muster durchbrechen las-
sen, existiert davon doch ein Remake,
das ein Franzose in den USA realisiert hat
(Crackers von Louis Malle). Im Vergleich
ware sehr vieles von dem veranschaulicht
worden, was Suso Cecchi d'Amico in Wor-
ten ausfuhrte: Dass ein bestimmter Stoff
in Verbindung mit einer Zeit steht, dass Fi-
guren, auch wenn sie nur kurz auftreten.
flr ein ganzes Umfeld stehen missen,
dass sich Geschichten so einfach nicht
lbertragen lassen, weder geographisch
noch zeitlich, dass Komik etwas mit Rhyth-
mus zu tun hat.

Beim dreitagigen Incontro erzahlte Suso
Cecchi d'Amico naturlich auch von Vis-
conti, flr den sie seit Bellissima alle
Blicher verfasst hatte: «Die letzten beiden
Drehblicher haben wir nur geschriecben,
um ihn am Leben zu erhalten.» Das sagt
mehr als tausend Worte (ber das Verhalt-
nis untereinander. Sie hatten die Szenen
dieser zwei Filme so gestaltet, dass der
Schwerkranke sie noch inszenieren
konnte. Gruppo di famiglia in un interno —
der Titel des zweitletzten Viscontifilmes
war flur sie auch ein Programm. Die Film-
familie, der grosse Freundeskreis: Be-
griffe, die bis zum Schluss immer wieder
auftauchten. WALTER RUGGLE
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Travailler dans le
respect mutuel

Aprés avoir organisé plusieurs cours de scénarios, Focal a
mis sur pied, a fin mai, une rencontre avec une scénariste
trés estimée, I'ltalienne Suso Cecchi d’Amico. Au cours de
sa carriére d’une cinquantaine d’années, elle a écrit les scé-
narios de la plupart des films de Visconti et collaboré avec
des réalisateurs comme de Sica, Antonioni, Comencini,
Monicelli et Rosi. Walter Ruggle a résumé les réflexions de

Suso Cecchi d’Amico.

La rencontre avec la scénariste Suso
Cecchi d’Amico, organisée sur trois jours
par Isabella Huser (Focal) a I'initiative de
Giorgia de Coppi, a permis & un auditoire
d'une centaine de personnes aux attentes
lrés diverses de suivre les propos de la
grande dame du cinéma italien.

Elle avait été invitée pour parler de sa
carriere et elle a transmis autre chose
qu’'une connaissance schématique. Pour
le dire d'un mot, Suso Cecchi d’Amico a
fait comprendre de maniére vivante que la
réalisation de films avait beaucoup a voir
avec I'amitié et avec I'amour, avec une at-
mosphére de respect mutuel qui seule est
capable d’engendrer la créativité. Sans
fausse nostalgie, elle a déclaré: «Dans les
milieux du cinéma, nous étions tous liés
par des liens d'amitié trés étroits. Nous
nous retrouvions souvent et discutions de
nos projets. La question surgissait donc
immanquablement de savoir comment
nous pourrions aborder une histoire du
point de vue formel.» De méme que jadis
['amitié étail un véritable ressort, au-
Jourd'hui I'esprit de compétition joue le
réle de sabot, de frein.

Le premier jour, dés le début de la ren-
contre, Suso Cecchi d'Amico s’est éton-
née d'avoir en face d’elle un public trés
mélangé. Tous les métiers du cinéma ou
presque étajent représentés, des scéna-
ristes aux monteurs et monteuses en pas-
sant par les cameramen, les réalisateurs
et réalisatrices, et les journalistes de ci-
néma. Seule l'espéce des producteurs
brillait par son absence, - ce qui déclen-
cha un premier effet comigue au moment
ou chacun indiquait sa profession.

On manque de bons producteurs

Aprés quoi, la scénariste a embrayé sur
ce théme-la: «Ce qui manque surtout au
cinéma aujourd’hui, ce sont des produc-
teurs compétents. La plupart des produc-
teurs ne sont plus que des marchands,
qui ne peuvent rien risquer et ne peuvent
rien apporter.» En vue de cette rencontre,
elle s'était fait projeter une série de films
suisses; selon elle, on voyait dans ces
films qu'il n'y avait pas en Suisse de pro-
duction digne de ce nom. Personne ne

CB 7-8/92

pensait au public ou si peu. «Ce n'est pas
une question de marché inexistant, ce
n'est méme pas une question d'argent.
Ces films sont mal produits. lls ont été
faits en toute hate.»

La scénariste italienne est persuadée
que la qualité paie, peut-étre pas dans
I'immédiat mais en tout cas a la longue.
Elle donne I'exemple de Franco Cristaldi,
qui est pour elle un producteur dont le tra-
vail est intéressant: «ll produit peut-étre
un film par année, mais tout ce que doit
contenir une production y est.» Le produc-
teur idéal serait du reste a ses yeux celui
qui gagne de ['argent dans un domaine
quelconque et l'investit dans le cinéma
par amour.

Ecrire un scénario

en échangeant des idées

Suso Cecchi d'Amico a presque tou-
jours travaillé sur ses scénarios en colla-
boration avec les réalisateurs concernés
et d'autres confréres ou consceurs. La
gestation peut durer longtemps, il faut
des mois et des mois avant qu'un projet
prenne forme au terme d'un intense
échange d'idées. Comme elle I'affirme:
«Ce que trois personnes différentes sont
capables de réaliser ensemble est assuré-
ment plus intéressant que ce qu'une
seule peut faire. C'est un tout.» Francesco
Rosi aurait, par exemple, trés volontiers
fait de Salvatore Giuliano un bretteur a la
Robin des Bois, mais elle-méme et Sali-
nas lui ont imposé une certaine retenue,
car il faut bien avoir conscience que «la
réalité part toujours de petits détails qui
deviennent trés importants».

I m’a semblé qu'un des axes de ses
propos était la notion de proximité: écrire
sur le voisinage, dans le voisinage, pour
le voisinage. «Je pense», dit Suso Cecchi
d’Amico, «qu'on fait bien ce qu'on
connait, pour les gens que ['on connait.»
La voisine est la personne qui I'intéresse
au premier chef: comment un individu &
'autre bout du monde pourrait-il compren-
dre une intrigue si ma propre voisine ne la
comprend déja pas?

Quelques participants ont naturelle-
ment voulu en apprendre davantage sur la

maniére de travailler de leur interlocu-
trice. Mais elle n'est pas allée beaucoup
plus loin dans les révéiations que la réfé-
rence & un systéme en trois points. Pour
elle un «soggetto» comprend approximati-
vement 10 pages. Elle le divise en chapi-
tres, ordonne ainsi I'histoire, qui se dé-
roule déja sur un axe temporel car «au
cinéma le temps est fondamentals. La
succession des scénes devient un sque-
lette — elle numérote les scénes (pas les
plans). Trois actes, affirme-t-elle, c'est la
meilleure solution d'aprés sa propre expé-
rience. Elle articule aussi chaque scéne
en trois volets, le volet central, point cul-
minant de la scéne, devant déja contenir
la premiére amorce de la scéne suivante.
L’architecture d'un film se retrouve ainsi
dans chaque scéne; il convient de cons-
truire le début, le milieu et la fin, de ten-
dre I'arc. Une fois que les points fixes
sont placés, il faut les conserver.

Artisanat

Suso Cecchi d'Amico est d'avis qu’il
faut en général démarrer sur un grand
pied et non pas de fagon mesquine, car il
est plus facile de redimensionner les cho-
ses a la baisse que d'agrandir quelque
chose de petit. A cet égard, le producteur
demeure fatalement 'ennemi du réalisa-
teur, dit-elle, mais il n'est pas que cela.
Pour illustrer la maniére de réagir des réa-
lisateurs face aux désirs des producteurs,
elle a donné un trés bel exemple. Pour
une certaine scéne, le scénario prévoit
300 chevaux. Le producteur dit: Impossi-
ble, ¢a ne va pas! Elle réécrit alors la
scéne pour 30 chevaux, alors que Visconti
ou Fellini doublerait le nombre d'animaux.
Commentant ce phénoméne, Suso Cecchi
d'Amico récapitule: «J'ai passé ma vie a
jouer les médiatrices.» Encore une fonc-
tion des scénaristes.

Elle dit aussi: «Sono artigiana, non
poetar, je suis un artisan, pas un poéte.
«J'ai énormément de plaisir & aménager
une table avec une fontaine au milieu — si
quelqu’un le désire.» Il n'est donc guére
surprenant qu'elle ait fait de mauvaises
expériences en travaillant avec des écri-
vains. Seule exception mais de taille:
Flaiano. Pour elle, La maitresse du lieute-
nant frangais d'Harald Pinter est I'un des
rares exemples de films pour lesquels un
écrivain a écrit un scénario vraiment
exceptionnel. Pinter est un auteur de
théatre.

Il y a quelque temps, D'Amico a donné
un séminaire d'un an sur 'écriture de scé-
narios. Ca a été un fiasco, dit-elle, parce
que tout ce qu'on peut dire est vite dit, un
séminaire éclair y aurait suffi; ce qui
compte, c'est la pratique, et de toute fa-
gon: «La préparation est importante - le
scénariste doit connaitre ce dont il parfe.»
Le cinéma doit, selon elle, partir de la réa-
lité et la transposer, écrire un scénario se-
rait une question de patience. Les réalisa-
teurs devraient aussi ['apprendre, car
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ceux qui ne l'ont jamais appris ne sont
pas capables de donner du relief. Elle
raconte que son propre pére écrivait & la
plume, notamment parce que ¢a prend du
temps. Tremper la plume dans |'encrier lui
laissait le temps de réfléchir. Son propre
fils tape sur un ordinateur depuis long-
temps, mais lorsqu'il écrit parfois un
texte a la main, c¢'est toujours nettement
meilleur.

Télévision au cinéma -

cinéma a la télévision

Autrefois, les auteurs amenaient leurs
scénarios dans un local, od ils étaient re-
copiés. On se retrouvait au café d’'en face,
on bavardait, on se racontait ses expé-
riences et on jetait parfois aussi un coup
d'ceil au scénario du confrére. Pour des
réalisateurs comme Rossellini ou Fellini,
¢'était un moyen de piquer des idées -
ces deux-1a sont de loin les plus grands
(et les plus talentueux) voleurs de la pro-
fession, selon les estimations de Suso
Cecchi d’Amico.

La digression autour de la télévision est
bréve et se limite pour ['essentiel a évo-
quer le genre comique. La conférenciére
donne comme caractéristique spécifique
le fait qu'une scéne a la télévision ne
s'étend pas au contexte, que le rythme
est bien plus limité. Ce qui serait funeste
pour la comédie car «la bonne comédie ne
se raconte pas en gros plans, il lui faut
les personnages entiers, il lui faut la mi-
mique du corps. Le personnage comique
doit par conséquent se présenter si possi-
ble en entier, comme dans la commedia
dell'arte.» Ce qui est fou dans la télévi-
sion est le renversement qu'elle a opéré.
Nous serions aujourd'hui dans la situation
paradoxale suivante: des films de télévi-
sion nous sont présentés dans les salles
de cinéma, alors que le petit écran nous
passe les bons vieux films d’autrefois.

Mieux définir

le cours serait utile

En ce qui concerne ['organisation de la
manifestation elle-méme, elle a fait I'objet
de plusieurs critiques. Certains s'atten-

«Lavomatic- de Marie-Luce Felber

daient a autre chose que trois jours de
souvenirs charmants - personne ne le
conteste - égrenés par Suso Cecchi
d’Amico. L'annonce méme de la manifes-
tation était ambigué: «incontro» et «sémi-
naire» sont deux formes qui he sont pas
facilement conciliables. Focal avait em-
ployé les deux termes, bien qu’'on ne pat
s'attendre qu'au premier. Suso Cecchi
d'Amico avait en effet mis les choses au
point dés le début des pourparlers en dé-
clarant ne pas vouloir dispenser de cours
en écriture de scénarios.

On aurait souhaité un peu plus de va-
riété, autre chose que le méme schéma
trois jours de suite: fa veille au soir le film
en salle, le lendemain matin entretien
avec D'Amico, I'aprés-midi reprise du film
et suite de la discussion. Ce schéma au-
rait pu étre cassé en particulier pour la
comédie de Monicelli dont on a parlé le
troisiéme jour, | soliti ignoti, puisqu’il
existe un remake (Crackers), réalisé aux
USA par un Francais (Louis Malle). On au-
rait pu ainsi avoir une illustration concréte
des propos de Suso Cecchi d'Amico, se
rendre compte qu'un sujet donné a un rap-
port avec son époque, que les personna-
ges méme épisodiques doivent représen-
ter tout un univers, que les histoires ne
peuvent pas étre simplement transposées
dans ['espace ou le temps, que le comi-
que a un lien avec le rythme.

Au cours de cette «rencontre» de trois
jours, Suso Cecchid'Amico anaturellement
évoqueé Visconti, pour quielle aécrit les scé-
narios de tous ses films & partir de Bellis-
sima. «Les deux derniers scénarios, nous
ne les avons écrits que pour le mainteniren
vie.» Voila qui en dit plus sur leurs rapports
que mille phrases. Les auteurs de ces deux
scénarios ont, dit-elle, congu les scénes de
ces films de telle sorte que Visconti, grave-
ment malade, puisse encore les mettre en
scéne, Gruppo di famiglia in un interno -
titre de I'avant-dernier film du réalisateur
italien — était aussi tout un programme
pour elle. La grande famille du cinéma,
le cercle des amis: mots qui sont revenus

jusgu’'ala fin. WALTER RUGGLE
(traduction: F. Terrier)

CINE-
FLASH

44 bisherigen Mega-
rent-Chefs Hans Steinmann, der auch
Mehrheitseigentimer der neuen Gesell-
schaft ist. HUrlimann wird sich auf seine
zahlreichen anderen Filmaktivitaten
konzentrieren, von denen im Augenblick
die diversen Open-Air-Veranstaltungen
im Vordergrund stehen.

Bilan fribourgeois

Trois mois aprés la fin du Festival de
Fribourg et un mois aprés la petite tour-
née helvétique faite par les films qui y
étaient présentés, les organisateurs
ont tiré un premier bilan: 67 longs et
courts métrages, projetés au total 453
fois. Aux 8900 entrées enregistrées a
Fribourg méme s'ajoutent les 11000
spectateurs de onze autres localités,
surtout romandes. Prés de 100000
francs ont été dépensés en prix et
droits de projection versés aux réalisa-
teurs et producteurs. L'an prochain, le
festival aura lieu plus tot, du 17 au
24 janvier.

AV-Assistenten-Kurs: 2. Auflage

Der AAV wird Anfang 1993 erstmals
die eidg. Berufspriifung «AV-Assistent/
-in» abzunehmen haben, zum Abschluss
des ersten entsprechenden Kurses des
Zentrums fir Neue Medien. Plinktlich zu
dessen Halbzeit hat das ZNM fur 1993
einen zweiten AV-Assistenten-Kurs an-
gekiindigt, mit mehr HKurstagen und
einer zweiten Praxiswoche. Anmelde-
schluss: 31. Oktober 1992. (ZNM,
Wagistr. 4, 8952 Schlieren)

Zeitschriften-Jubilaum

Fast gleichzeitig mit der Nummer 200
unseres Blattes erschien die 50. Aus-
gabe der Kinder- und Jugendfilm-
korrespondenz. Die Vierteljahreszeit-
schrift aus Minchen wurde 1980
gegrundet und hat sich rasch einen Na-
men als unverzichtbare Informations-
quelle fir alle geschaffen, die sich mit
Filmen flr ein junges Publikum beschaf-
tigen (Herausgeber: Kinderkino Min-
chen e.V., Werner-Friedmann-Bogen 18.
D-8000 Miinchen 50).
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Fondation vaudoise: a la recherche
d’un deuxieme souffle

Ca bouge a la Fondation vaudoise pour
le cinéma: changement de lieu (les nou-
veaux locaux sont maintenant & Lau-
sanne, en plein centre ville), changements
de tétes. Jean-Michel Cruchet, nouveau
secrétaire général, succéde a Laurence
Doll, qui entre au Conseil de Fondation,
ainsi qu’au conseil de gestion, dont elle
assume la présidence.

Jean-Michel Cruchet n’est pas inconnu
dans les milieux vaudois du cinéma. Agé
de 40 ans, de formation commerciale, il a
commencé a réviser la comptabilité de la
fondation en 1988, et est entré 'année
suivante au Conseil de Fondation et au
Conseil de gestion. Il a également siégé
comme expert-invité 'automne dernier.

Entré en fonction au mois de mars, il
souhaite impulser un deuxiéme souffle a
la Fondation vaudoise. Idée générale: le

resserrement tant des finances publiques
que des budgets «sponsoring» des entre-
prises privées ne permet plus d’'espérer
une augmentation quasi automatique des
fonds disponibles pour la culture, méme
le maintien du budget actuel ne va pas de
soi. La Fondation ne peut pas se limiter &
un réle de wsubventionneur/subvention-
né», redistribuant d'une main (le Conseil
des experts) ce qu'elle recoit de |'autre
(400000 francs sur 530000 francs au
budget de cette année, dont 130000 de
frais de fonctionnement, venant pour
380000 francs de I'Etat de Vaud et de la
Commune de Lausanne, le reste venant
d'autres communes vaudoises et de di-
vers sponsors privés, dont, pour la plus
grande part, le Crédit Foncier Vaudois).
Elle doit se profiler plus, proposer d'au-
tres formes de partenariat, mieux mettre

en valeur le travail accompli et les fonds
investis, étre plus présente, en un mot,
dans la réalité locale. La période est diffi-
cile, soit, il y a globalement moins d’ar-
gent, mais les plus actifs, les plus con-
vaincants peuvent espérer maintenir les
acquis et méme trouver des fonds nou-
veaux.

Concrétement, le nouveau secrétaire
s'est fixé plusieurs objectifs. D'abord, par
des contacts plus fréquents, il veut res-
serrer et dynamiser les liens avec les pro-
fessionnels du cinéma. La Fondation est
un instrument a leur service; ¢'est avec
eux que doivent en étre discutés les ob-
Jectifs; leur soutien est essentiel. «Pour
aller chercher de I'argent auprés des in-
stitutions, il vaut mieux pouvoir dire: avec
les professionnels du cinéma, nous sou-
haitons; ou cela: voila ce qu'ils ont fait,
voici ce dont ils ont besoin.» Premier
signe de cette volonté de rapprochement:
de nombreux coups de fil et rencontres a
l'occasion desquels Jean-Michel Cruchet
leur a présenté ses projets. >

CINE-

REFLEXION

Notre cinématographie a I'heure
des régions

Le 23 mai dernier, une délégation
suisse romande, dirigée par Daniel
Calderon, président de [I'association
Fonction:Cinéma, a rencontré a Lyon, &
I'Institut  Lumiére, une délégation
francaise, dirigée par Marie Pascale
Osterrieth, directrice du Centre Eu-
ropéen  Cinématographique  Rhéne-
Alpes.

Cette nouvelle réunion inter-régionale
fait suite au débat «Régions: échanges
cinématographiques», organisé & Fonc-
tion:Cinéma et animé par Claude
Champion, en présence de profession-
nels de la Suisse romande, des Régions
Rhéne-Alpes et Franche-Comté ainsi
que de représentants des autorités
genevoises.

Les rencontres régionales informelles
franco-suisses s'inscrivent dans une
conjoncture d'échange culturel et de
coproduction cinématographique au ni-
veau européen. Elles devraient permet-
tre de promouvoir la réalisation et la
diffusion de films coproduits entre la
Romandie et les Régions francaises
voisines.
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Pour nos lecteurs, il me parait utile
d’apporter tout d'abord quelques préci-
sions sur l'originalité de ['activité du
Centre Européen Cinématographique
Rhéne-Alpes (C.E.C.), constitué récem-
ment et installé actuellement a Villeur-
banne.

Le C.E.C., créé fin 1990 dans la capi-
tale rhéne-alpine deuxiéme ville écono-
mique francaise, est une société
anonyme dont la Région Rhéne-Alpes
est actionnaire. Le C.E.C. a pour objec-
tif de coproduire, d'investir dans I'écri-
ture et de soutenir la distribution des
films de long métrage de fiction francais
ou majoritaires francais tournés dans la
région en langue francaise. Cette mis-
sion est compléte: elle recouvre tout ce
qui se trouve en amont et en aval de la
production.

Grace a un effort exemplaire pour les
cinématographies régionales, le C.E.C.
Rhéne-Alpes bénéficie pour une durée
d'au moins cing ans, d’une dotation fi-
nanciére annuelle de 20 millions de
francs francais. En outre, dans le but de
favoriser le développement de cette ac-
tion originale, le Centre National de la
Cinématographie s'est engagé, au nom
de I'Etat frangais, a apporter au C.E.C.
une contribution financiére supplémen-
taire d'un montant égal au quart de la
participation de la Région.

Les interventions du C.E.C. ne relé-
vent pas du subventionnement, mais
constituent un apport financier appreé-
ciable de la Région sous la forme d'une
part de coproduction réelle, et donc de
droit sur le négatif et les recettes ulté-
rieures des films. Il s’agit d'une authen-
tique participation: d'un vrai partenariat

«publics. Exemple intéressant & médi-
ter!

La délégation romande recue a Lyon
comptait parmi ses membres Yves
Menestrier, Chef du département diver-
tissements de la Télévision suisse
romande, Jean-Michel Cruchet, Secré-
taire général de la Fondation vaudoise
pour le cinéma, ainsi que des produc-
teurs, des réalisateurs et des représen-
tants de nos industries technigues.
Cette rencontre a été l'occasion de
développer des liens personnels, et de
Jeter les premiéres bases d'une étroite
collaboration culturelle, technique et
financiére de deux cinématographies
régionales, de dimension semblable,
appartenant 4 un Espace européen
commun.

Un farge tour d’horizon, et un constat
trés satisfaisant du tournage de Le ba-
teau de mariage coproduit entre le
C.E.C. Rhéne-Alpes, C.L.C. Lyon, Zagora
Film Genéve et la TSR, ont confirmé le
bien-fondé du vif intérét manifesté par
les délégations pour la recherche d'un
accord de coopération interrégionale.
Un nouveau long métrage, réalisé par
Jean-Francois Amiguet, sera coproduit
des le mois de septembre prochain en-
tre le C.E.C Rhone-Alpes, Erato Film
Paris, Zagora Film Genéve et la TSR.

Avant de se séparer, les délégations
sont convenues de se retrouver cet
automne en Suisse, probablement aux
Diablerets dans le cadre du Festival in-
ternational du film alpin.

Demain, la Romandie 110¢ Région
cinématographique européenne? Pour-
quoi pas! JEAN-JACQUES SPEIERER
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Ensuite, il s'agit de faire mieux con-
naitre le travail de la Fondation. De nou-
veau, le maitre-mot est «partenariats:
«Dans la mesure ou la Fondation subven-
tionne un film de long métrage, pourquoi
ne pas essayer, a chaque fois, de négo-
cier une contrepartie? Par exemple, une
premiére organisée a Lausanne avec la
présence d'une des vedettes du film - pas
forcément une soirée de prestige & I'in-
tention de sponsors potentiels, mais une
démarche qui va vers le public. On peut
imaginer d'autres formes d'action: I'im-
portant, c'est de mieux faire exister la
Fondation aux yeux du public. C'est un
renfort aussi pour les politiciens qui nous
soutiennent au moment de voter les bud-
gets». Et pour cela, il faut tout d'abord
marquer plus fortement la présence de la
Fondation dans les manifestations qu’elle
soutient, faire mieux connaitre celles
qu'elle organise. «Nous avons eu ten-
dance a rester parfois trop discrets, a ex-
ploiter insuffisamment le travail accom-
pliv,

Dans le méme esprit, Jean-Michel Cru-
chet a proposé au Festival de Comédie de
Vevey le tournage d'un film pendant le
Festival, avec des éléves d'un collége ve-
veysan, sous la direction d'un cinéaste
chevronné (en l'occurence, Francis Reus-
ser). Ce pourrait étre le premier d'une
série Regard sur.., qui associerait & cha-
que fois un cinéaste, une région et un
groupe de jeunes. Un moyen, la encore,
de stimuler la recherche de nouvelles res-
sources. «Mais pour trouver ces ressour-
ces, il faut avoir quelque chose & propo-
ser: pas seulement un film, de fagon
abstraite, mais une expérience concréte,
un tournage dans la région, sur la région.»
Les premiers contacts sont encoura-
geants, le projet semble emporter I'adhé-
sion de nombreux réalisateurs, et suscite
méme des réactions enthousiastes.

D'autres mesures sont envisagées.
Jean-Michel Cruchet souhaiterait notam-
ment que soient séparées les aides allant
aux longs métrages et celles consacrées
aux courts et moyens métrages. Cela
aussi, il veut le faire approuver par les in-
téressés. Et puis, il souhaiterait que la
Fondation se dote d'un capital propre,
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susceptible de lui laisser une marge de
manceuvre, plutdt que d'en étre réduite a
attribuer des fonds qu'elle n'a pas encore
regus, au risque de devoir une fois renon-
cer a une session d’'experts, faute de li-
quidités.

Nouvelles formes de partenariat, re-
cherche de fonds en-dehors des soutiens
traditionnels du cinéma, resserrement
des liens avec les cinéastes — n'y a-t-il 14
que mots d'ordre optimistes et enthou-
siasme de néophyte? Jean-Michel Cru-
chet, en tout cas, a soigneusement
préparé son dossier, passant au peigne
fin les activités de la Fondation depuis sa

création. Quant a ses chances de réus-
site, lui-méme les évalue avec [ucidité:
«fout dépendra de ['attitude des
cinéastes. S'ils parviennent a dégager un
consensus politigue minimal, a se mettre
d'accord sur une attitude commune, tout
ira bien. Mais je tiens avant tout a ce que
nous soyons considérés comme parten-
aire. La Fondation, qu'ils ont contribué &
créer il y a cing ans, n'est pas une insti-
tution a laquelle on peut seulement récla-
mer quelque chose, c¢'est un outil auquel
il faut donner aussi, du temps, de I'éner-
gie, des idées, un réel soutien.»

PHILIPPE FAEHNDRICH

(phf) La Fondation vaudoise pour le cinéma est placée sous ["autorité du Con-
seil de Fondation (son législatif) et du Conseijl de gestion (son exécutif). Sta-
tutairement, et zut pour la séparation des pouvoirs, les membres du Conseil de
gestion font partie du Conseil de Fondation. Mais le secrétaire général ne peut
pas appartenir au Conseil de gestion.

Laurence Doll, qui quitte le secrétariat général, peut donc entrer au Conseil de
gestion: il s'agit en fait d'une rocade avec Jean-Michel Cruchet.

Gilles Grossfeld et Frédéric Gonseth, qui souhaitaient se retirer du Conseil de
gestion, y sont remplacés par Robert Boner et Yves Moser, mais restent toutefois
au Conseil de Fondation. Ils y sont rejoints par deux nouveaux, Philippe Berthet
et Jean-Daniel Cattaneo, ce qui porte & 37 le nombre de membres dudit Conseil,

. présidé par le Conseiller d’Etat Pierre Duvoisin.

On résume pour ceux qui n'ont pas suivi: siégent au Conseil de gestion Lau-
rence Doll, présidente, Robert Boner, Yves Moser, Daniel Bovard et Claude
Champion.

(phf) An der Spitze der Fondation vaudoise pour le cinéma stehen ein Stif-
tungsrat (Legislative) und ein Stiftungsausschuss (Exekutive). In den Statuten ist
festgehalten - Pech flir die Gewaltentrennung -, dass die Mitglieder des
Stiftungsausschusses zugleich dem Stiftungsrat angehdren. Der Generalsekretar
hingegen darf nicht Mitglied des Stiftungsausschusses sein.

Laurence Doll, die das Generalsekretariat abgibt, kann nun in den Stiftungs-
ausschuss einziehen; sie tauscht also praktisch ihren Sitz mit Jean-Michel
Cruchet. i

Frédéric Gonseth und Gilles Grossfeld scheiden beide auf eigenen Wunsch aus
dem Stiftungsausschuss (aber nicht aus dem Stiftungsrat) aus. Sie werden durch
Robert Boner und Yves Moser ersetzt. Neu im von Staatsrat Pierre Duvoisin
prasidierten Stiftungsrat sind Philippe Berthet und Jean-Daniel Cattaneo, was
dessen Mitgliederzahl auf 37 erhdht.

Fassen wir, damit man drauskommt, zusammen: dem Stiftungsausschuss
gehdren jetzt an Laurence Doll (Prasidentin), Robert Boner, Yves Moser, Daniel
Bovard und Claude Champion.
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Fondation vaudoise pour le cinéma:

ein neuer Anlauf

Es ist etwas im Gange bei der Waadt-
lander Filmstiftung: ein Ortsweehsel (die
neuen Raumlichkeiten befinden sich mit-
ten im Stadtzentrum von Lausanne) und
neue Kopfe. Jean-Michel Cruchet, der
neue Generalsekretar, hat die Nachfolge
von Laurence Doll angetreten, die ihrer-
seits in den Stiftungsrat gewahlt wurde
und den Vorsitz des Stiftungsausschusses
Ubernimmt.

Der vierzigjahrige Kaufmann Jean-Michel
Cruchet ist in den Waadtlander Filmkrei-
sen kein Unbekannter mehr: er war seit
1988 Rechnungsrevisor der Stiftung und
wurde 1989 in den Stiftungsrat und
-ausschuss gewahlt, Letzten Herbst fun-
gierte er ausserdem als Gastexperte.

Seit seinem Amtsantritt im Marz dieses
Jahres bemdiiht er sich, der Fondation vau-
doise neuen Schwung zu verleihen. Er
geht dabei von folgender Uberlegung aus:
die Verknappung der 6ffentlichen Gelder
und der Sponsoringbudgets privater Un-
ternehmen erlaubt keine Hoffnung mehr
auf eine quasi automatische Erhdhung
der far die Kultur zur Verfiigung stehen-
den Mittel, selbst ob ihre heutige Hohe
gehalten werden kann, erscheint fraglich.
Die Fondation darf sich nicht auf die Rolle
des «subventionierten Subventionierers»
beschranken, der mit der einen Hand
(dem Expertenrat) das Geld verteilt, das
er mit der anderen erhalt: 400000 Fran-
ken von einem Gesamtbudget von
530000 Franken - 130000 Franken ent-
fallen auf die Betriebskosten. 380000
Franken stammen vom Kanton Waadt und
der Stadt Lausanne, der Rest wird von
anderen Waadtlander Gemeinden und von
verschiedenen privaten Sponsoren aufge-
bracht, insbesondere dem Crédit Foncier
Vaudois.

Die Stiftung muss sich profilieren, an-
dere Formen der Partnerschaft anbieten,
die von ihr geleistete Arbeit und ihr finan-
zielles Engagement besser zur Geltung
bringen, kurz gesagt: in der lokalen
Offentlichkeit starker prasent sein. Die
heutigen Zeiten sind zugegebenermassen
hart, gesamthaft gesehen ist weniger
Geld vorhanden, aber den Aktivsten, den
Uberzeugendsten bleibt die berechtigte
Hoffnung, das erlangte Niveau beizubehal-
ten oder sogar neue Finanzierungsquellen
Zu erschliessen.

Der neue Generalsekretar hat sich meh-
rere konkrete Ziele gesteckt: Zuerst will er
die Beziehungen zu den Filmprofis ver-
mehren und intensivieren. Die Fondation
ist ein Instrument, das in ihrem Dienst
stehen soll; gemeinsam mit ihnen miissen
die Ziele ausgearbeitet werden, ihre Un-
terstitzung ist von wesentlicher Bedeu-
tung. «Wenn man Institutionen um Geld
angeht, ist es besser, sagen zu kénnen:
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die Filmprofis und wir wiinschen..., oder:
das haben sie getan und das sind ihre Be-
dirfnisse.» Erste Anzeichen fiir diesen
Annaherungswillen sind die zahlreichen
Anrufe und Treffen, in denen Jean-Michel
Cruchet den Leuten aus der Branche seine
Plane dargelegt hat.

Weiter geht es darum, die Arbeit der
Fondation der Offentlichkeit naherzu-
bringen. Das Zauberwort heisst einmal
mehr «Partnerschaft»: «Warum sollte man
nicht jedesmal, wenn die Fondation einen
Langspielfilm unterstiitzt, versuchen, eine
Gegenleistung auszuhandeln? Beispiels-
weise eine Premiére des Filmes in
Lausanne, in Anwesenheit eines der
Hauptdarsteller. Es braucht sich dabei
nicht unbedingt um eine glanzvolle, poten-
tielle Sponsoren anlockende Soirée zu
handeln, sondern um einen Schritt auf das
breite Publikum zu. Man kann sich auch
andere Aktionen vorstellen, solange die
Fondation der Offentlichkeit dadurch
bekannt wird. Das stéarkt den Politikern,
die uns bei den Budgetbeschliissen unter-
stltzen, den Ricken.» Deswegen muss
die Beteiligung der Fondation an den von
ihr unterstitzten Veranstaltungen betont
und missen ihre eigenen Veranstaltungen
besser publik gemacht werden. «Wir waren
in der von uns geleisteten Arbeit manch-
mal zu diskret und haben sie werbetech-
nisch ungenlgend ausgewertet.»

In diesem Sinne hat Jean-Michel Cruchet
dem Festival de Comédie von Vevey vor-
geschlagen, mit den Schiilern einer Ober-
schule von Vevey unter der Leitung eines
erfahrenen Filmemachers (im vorliegen-
den Fall Francis Reusser) wahrend des
Festivals einen Film zu drehen. Damit
konnte eine Serie mit dem Titel Regard
sur... eingeleitet werden, die in jeder
Folge einen Filmemacher, eine Gegend
und eine Gruppe Jugendlicher zusammen-
flihren wirde. Auch das ein Mittel, die
Suche nach neuen Finanzierungsquellen

«Fidrland 2-
von Clemens
Klopfenstein/
Remo Legnazzi

anzuregen. «Um neue Quellen anzapfen zu
kbnnen, muss man etwas anzubieten ha-
ben: nicht nur ein — abstraktes — Produkt
‘Film', sondern das konkrete Erlebnis von
Dreharbeiten in einer Region und (ber
diese Region.» Die ersten Kontaktnahmen
sind positiv verlaufen: Das Projekt scheint
auf die Zustimmung vieler Filmemacher zu
stossen und I6st in manchen Fallen sogar
Begeisterung aus.

Andere Massnahmen sind in Planung:
Jean-Michel Cruchet mochte die For-
derung von Langspielfilmen von jener
trennen, die den kurzen und mittellangen
Filmen zukommt. Auch diese Idee mochte
er von den direkt Betroffenen absegnen
lassen. Ausserdem wiinscht er sich ein
gewisses Eigenkapital fiir die Stiftung,
das ihr einen grésseren Handlungsspiel-
raum einrdumen wiirde. Sie miisste sich
dann nicht mehr darauf beschrénken, Mit-
tel zuzusprechen, die sie selbst noch
nicht erhalten hat, auf die Gefahr hin, ein-
mal mangels Liquiditat auf eine Experten-
sitzung verzichten zu missen.

Neue Formen der Partnerschaft, Er-
schliessung von Geldquellen ausserhalb
der traditionellen Filmférderung, Verbes-
serung der Kontakie mit den Filmschaf-
fenden: sind das nur optimistische Werbe-
spriche und die Begeisterung eines

Neulings? Jean-Michel Cruchet hat seine .

Akten jedenfalls sorgfaltig vorbereitet, die
Tatigkeiten der Fondation seit ihrer Grin-
dung genauestens unter die Lupe genom-
men. Seine Erfolgschancen schatzt er
selbst nichtern ein: «Alles hangt von der
Einstellung der Filmemacher ab. Wenn sie
es schaffen, einen minimalen politischen
Konsens zu finden, wenn sie sich auf eine
gemeinsame Haltung einigen kénnen, wird
alles gut. Mir liegt aber vor allem daran,
dass wir als Partner verstanden werden.
Die Fondation, an deren Griindung sie vor
flnf Jahren beteiligt waren, ist keine Insti-
tution, bei der man einfach die hohle Hand
macht, sie ist ein Instrument, in das man
auch Zeit, Energie, Ideen und tatkraftige
Unterstitzung investieren muss.»

_PHILIPPE FAEHNDRICH
(Ubersetzung: E. Heller)
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Filmverordnung:
Neue Antworten
auf veranderte
Problemstellungen

Nach langen Vorarbeiten ist Ende Juni die neue Filmverord-
nung vom Bundesrat beschlossen worden. CB hat den Di-
rektor des Bundesamtes fiir Kultur, Dr. Alfred Defago, nach
den politischen Grundlinien der Neuregelung befragt und
wollte vom Chef der Sektion Film im BAK, Christian Zeen-
der, wissen, was sich fiir die Betroffenen ab 1. Januar 1993

im wesentlichen andern wird.

CINE-BULLETIN: In der Wirtschaftspolitik
wird derzeit europaweit dereguliert. In der
Kulturpolitik will man Tradition und Eigen-
art bewahren; daraus resultieren Schutz-
und Forderungsbedirfnisse. Beide Berei-
che gilt es in der Filmpolitik zusammenzu-
bringen. Wie bewegt sich die neue Film-
verordnung in diesem Spannungsfeld?

ALFRED DEFAGO: Dass im Bereich des
Films und des Filmrechts ein erhebliches
Spannungselement zwischen Wirtschaft
und Kultur, zwischen 6konomischen und
kulturellen Uberlegungen besteht, ist un-
bestreitbar. Das Problem ist aber auch
aus kultureller Optik nicht damit zu I8sen,
dass man die starken wirtschaftlichen
Aspekte aus der Diskussion madglichst
ausklammert und ausschliesslich kiinstle-
risch argumentiert. Anhanger einer sol-
chen Film- und Filmrechtspolitik — sie sind
trotz aller Beteuerungen insgeheim zahl-
reicher, als man gemeinhin annimmt —
fihren das schweizerische Filmschaffen
ungewollt in ein protektionistisch abgesi-
chertes Klein-Ghetto. Natirlich liesse sich
auch so in der Schweiz Filmpolitik und
Filmrecht machen. Doch dann kame der
«Schweizer Film» unweigerlich unter eine
staatliche Glasglocke, abgeschirmt von
der okonomischen und kinstlerischen
Sauerstoffzufuhr, die jeder nationale und
internationale Wettbewerb bis zu einem
gewissen Grad mit sich bringt.

Das revidierte Filmrecht des Bundes
anerkennt voll die ©konomische und
marktmassige Seite der audiovisuellen
Produktion. Ohne sie oder gar gegen sie
lasst sich auf die Lange keine verniinftige
Filmpolitik betreiben. Doch gleichzeitig
versuchen wir mit der neuen Verordnung
primar kulturelle Zielsetzungen sinnvoll
und systemgemass durchzusetzen.

Audiovision wird als Ganzes gesehen
und erstmals konsequent in den europa-
ischen Kontext eingebettet. Gleichzeitig
wird die Frage kulturpolitisch schadlicher

Monopole kartellrechtlich angegangen
und nicht mehr mit Hilfe einer langst ob-
solet und letztlich wirkungslos geworde-
nen staatlichen Kontingentswirtschaft.
Auch die kulturpolitisch bedeutsame «Ein-
verleiher-Klausel» findet im neuen Film-
recht Aufnahme und Anwendung.

Weder Protektionismus noch
swilder Westen»

ALFRED DEFAGO: Diese und verschiedene
andere Bedingungen in der neuen Verord-
nung verhindern eine schrankenlose Dere-
gulierung, einen zlgellosen «catch-as-
catch-can» auf dem schweizerischen Film-
und Kinomarkt. Die Furcht, dass der
«Wilde Westen» nicht nur auf der Kinolein-
wand, sondern nun auch in der schweize-
rischen Filmbranche selbst stattfindet, ist
unbegrindet.

Eine Frage allerdings bleibt. Die Frage
nach den finanziellen Mitteln fur den Film.
Diese haben sich zwar von 1984-1987
von rund 4,75 Mio auf 8,5 Mio Franken
fast verdoppelt und sind seither
(1988-1992) auf insgesamt 16,5 Mio wei-
ter angestiegen. Doch die Branche ruft -
mit Uberwiegend guten Griinden - nach
mehr. Die katastrophale Finanzlage des
Bundes und der rigorose Sparwille des
Parlaments werden in den nachsten Jah-
ren allerdings kaum eine substantielle Er-
hohung der Filmkredite zulassen.

Hatte man unter diesen Umstanden
nicht bewusst auf eine Liberalisierung des
Filmrechts verzichten sollen? Eine oft ge-
stellte Frage. Gegenfrage: Was hatte die
Weiterfuhrung eines Filmrechts gebracht,
das im wesentlichen von den langst an-
tiquierten Vorstellungen und Problemen
der spaten 50er Jahre gepragt war? Indem
wir wie Vogel Strauss den Kopf in den
Sand stecken, mogen wir zwar erfolgreich
der heutigen Realitat aus dem Weg gehen.
Diese Realitat zu meistern allerdings
braucht wesentlich mehr: den Willen nam-

lich, auf radikale Veranderungen und un-
gewohnte Problemstellungen mit neuen
Konzeptionen zu antworten. Die neue Film-
verordnung ist der Versuch einer solchen
Antwort,

Neue Forderungshereiche
fir spater vorgesehen

CINE-BULLETIN: Was wird sich mit der
neuen Verordnung flr die Produzent-
(inn)en und Filmgestalter{innen) andern?

CHRISTIAN ZEENDER: In einer ersten
Phase wird sich im Bereich der Herstel-
lungsbeitrage relativ wenig andern, da es
sich vor allem darum handelte, die bishe-
rige Praxis in die Verordnung einzubringen
und all das, was aus der vorhergehenden
Verordnung nicht klar hervorging, zu sy-
stematisieren. Nun haben wir uns bemiht,
eine systematische Filmférderung vorzu-
sehen, die bei der Vorproduktionsphase
anfangt und bis zum Kinostart geht. Wir
haben jetzt die Moglichkeit, in den ver-
schiedenen Bereichen einzugreifen; man
kann Drehbuchbeitrage geben, die Her-
stellung kann auf verschiedene Weise ge-
fordert werden, auch Beitrdge an die Post-
produktion sind méglich, und der Verleih
ist ausdriicklich genannt - was ein we-
sentlicher Punkt ist. Weiter besteht die
Maglichkeit einer Produzentenforderung,
also nicht mehr nur projekigebunden ein-
zugreifen, sowie einer erweiterten Audio-
visions-Forderung.

Ich spreche hier bewusst von Maglich-
keiten, denn dass der Bund Moglichkeiten
vorsieht, heisst noch lange nicht, dass er
sofort davon Gebrauch machen muss. Da
stellt sich — das muss man sofort sagen —
das Finanzproblem. Wir werden das alles
nur in dem Masse machen kdnnen, wie
das Parlament uns die finanziellen Mittel
bewilligt. Sonst werden wir, besonders im
Bereich der Herstellungsbeitrage, im tra-
ditionellen Rahmen bleiben.

Wir haben die Moglichkeit geschaffen,
nicht nur mit Subventionen, sondern auch
mit bedingt riickzahlbaren Darlehen und
Blrgschaften eingreifen zu kénnen. Hier
eroffnet sich uns ein grosser Bereich. Nur
weil dies alles vorgesehen ist, heisst das
noch lange nicht, dass das am 1. Januar
1993 anlauft. Diese Operation ist von
Bedeutung, aber sie wird erst nach Ab-
sprache mit der Filmbranche Gber das wir-
kungsvollste Vorgehen umgesetzt werden.

CINE-BULLETIN: Andert sich auch etwas
fur die Filmtechniker(innen) oder die La-
bors?

CHRISTIAN ZEENDER: Bei Koproduktionen
werden wir mehr als bisher darauf beste-
hen, dass Schweizer Labors und Schwei-
zer Techniker daran beteiligt sind. Nicht
unbedingt bei jedem einzelnen Film, ich
meine das insgesamt. Da werden wir auch
das Risiko eingehen, eine Koproduktion
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einmal nicht anzuerkennen, falls uns die
notwendigen Garantien nicht gegeben wer-
den. Die Labors befinden sich derzeit in
einer schwierigen Lage. Wir missen ihnen
helfen. Wenn wir die Labors und die Tech-
niker nicht verteidigen, wird es ganz allge-
mein keinen Schweizer Film mehr geben.

Beschrankung der Marktanteile
ersetzt Einfuhrkontingent

CINE-BULLETIN:  Grossere  Anderungen
dlrften sich fir die Verleiher ergeben?

CHRISTIAN ZEENDER: Paradoxerweise zu
Beginn nicht. Eine systematische Verleih-
forderung wird sicher nicht am 1. Januar
einsetzen, weil uns die ndtigen Gelder feh-
len. Was sich natirlich andern wird, ist,
dass Kontingent und Einfuhrbewilligungen
wegfallen. Ubrig bleibt nur noch das Be-
willigungsprinzip: der Verleiher erhait eine
Bewilligung, Filme zu haben und zu verlei-
hen. Er muss daflr einzig gewisse klar de-
finierte Anforderungen erfiillen und dann,
wohlan!

CINE-BULLETIN: Und dann kann er verlei-
hen, soviel er will?

CHRISTIAN ZEENDER: Nein, er kann nicht
soviel verleihen wie er will, das ist klar. Es
handelt sich aber nicht mehr um eine be-
stimmte Anzahl Filme wie bisher, da be-
steht ein grundlegender Unterschied. Was
Uberprift wird, sind die Marktanteile.
Wenn ein Verleiher zu einem bestimmten
Zeitpunkt Uber einen Marktanteil verfiigt,
der als Ubertrieben beurteilt wird - in der
Verordnung sind 25% als Limite angege-
ben, aber auch andere Elemente kénnen
die Angebotsvielfalt gefadhrden -, dann
kénnen wir Massnahmen ergreifen. Wir
werden diese noch genau definieren mis-
sen, doch sie konnen recht weit gehen.
Wir werden eingreifen, wenn plétzlich die
Gefahr einer Vorherrschaft auf dem Markt
und damit einer Monopolsituation eintritt
- das entspricht genau dem Geist des
Filmgesetzes. Und wir diskriminieren nie-
manden mehr. Nur weil jemand nicht aus
der Schweiz stammt, heisst das nicht,
dass er in unserem Land nicht als Ver-
leiher oder Kinobetreiber tatig sein kann.

CINE-BULLETIN: Andert sich auch fir die
Kinos unmittelbar etwas?

CHRISTIAN ZEENDER: Sie werden in be-
stimmten Fallen einen Film einfGhren kén-
nen. Das konnte sich in Zukunft als sehr
interessant erweisen. Mit dem Européi-
schen Wirtschaftsraum werden die Zoll-
schranken hoffentlich fallen, und es
braucht keine komplizierten Prozeduren
mehr, um Filme einzufliihren. Es scheint
uns nicht uninteressant, dass man dann
einen Film zeigen kann, der bis anhin nicht
verflgbar war. Selbstverstandlich wollen
wir keine unechten Verleiher schaffen.
Dafur gibt es Schranken. Einen solchen
Film darf man nicht in mehreren Kinos vor-
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fuhren, weil das einem Verleih gleich-
kame.

Filmkultur fordern,
nicht behindern

CINE-BULLETIN: Betrifft dies auch die
nichtkommerziellen Spielstellen? Welche
Anderungen bringt die Verordnung fir die
filmkulturellen Organisationen?

CHRISTIAN ZEENDER: Diese Gesetzgebung
hat eine kulturelle Zielsetzung. Also wer-
den wir Organisationen wie das Filmpo-
dium in Zurich sicher nicht daran hindern,
jene Arbeit zu leisten, die sie bisher ge-
macht haben.

Mit dem Europaischen Wirtschaftsraum
wird die Ein- und Ausfuhr der Werke libera-
lisiert; der Film wird nicht mehr wie bisher
fast so streng behandelt wie Kriegsmate-
rial. Die filmkulturellen Organisationen
konnen dann also problemlos einen Film
aus dem Ausland kommen lassen.

CINE-BULLETIN: Auch die Forderung von
Filmzeitschriften ist jetzt ausdriicklich vor-
gesehen?

CHRISTIAN ZEENDER: Genau. Was wir in
der Praxis ja bereits machen. Aber
nochmals: das ist eine Maglichkeit, kein
Anspruch.

CINE-BULLETIN: Entscheidend wird neben
dem Gesamtbetrag des Filmkredits auch
sein, wie er — durch das «Leithild F» - auf
die verschiedenen Forderungsbhereiche
aufgeteilt wird. Das fallt klinftig in die Zu-
standigkeit des BAK?

CHRISTIAN ZEENDER: Das war es schon im-
mer und wird es bleiben (der Name «Leit-
bild F» mag sich vielleicht andern). Die
Eidgenossische Filmkommission wird je-
denfalls weiterhin konsultiert werden.

An der Schweiz als einheitlichem
Verleihterritorium festhalten

CINE-BULLETIN: Unterscheidet sich die
jetzt beschlossene Verordnung in wesent-
lichen Punkten von jener Fassung, die vor
zwei Jahren in die Vernehmlassung ging?

«Schatten
der Lieber
von Christof
Vorster

CHRISTIAN ZEENDER: Wir haben die Be-
schrankung der Anzahl verliehener Filme
durch die Beschrankung der Marktanteile
ersetzt. Das Territorialitatsprinzip ist jetzt
klar formuliert: Ein Film muss in allen Tei-
len der Schweiz durch denselben Verleiher
verliehen werden. Es war schwierig,
dieses Prinzip durchzusetzen, aber seine
kulturelle Bedeutung schien uns gross
genug, um es zu rechtfertigen.

Ich mochte hinzufiigen, dass wir uns
bereits bemuhen, dieses Prinzip auf der
Ebene von Eurimages durchzusetzen. Wir
haben mindestens zehn Vertrage von
Filmen, die Eurimages-Beitrage bekamen,
abgeandert, weil sie eine Klausel enthiel-
ten, wonach die Rechte flr die Sprach-
regionen auf die verschiedenen Produzen-
ten aufgeteilt waren. Eurimages lehnt
neuerdings solche Vertrage systematisch
ab. Es liegt uns sehr viel daran, dass die
Filmbranche geschlossen hinter diesen
Massnahmen steht, die flir die Unabhan-
gigkeit des Schweizer Filmes wesentlich
sind.

CINE-BULLETIN: Der weiterhin gilltige Arti-
kel 9 des Filmgesetzes nennt als Ziel die
«Unabhangigkeit des schweizerischen
Filmwesens gegenlber dem Ausland».
Kann dieser Auftrag in Zukunft (berhaupt
noch erfillt werden?

CHRISTIAN ZEENDER: Unter den gegebe-
nen Umstanden glaube ich, dass wir die-
sen Auftrag in Zukunft mit der neuen Ver-
ordnung besser erfullen konnen als mit
der alten. Sie ist effizienter. Es ist sinn-
los, unsere Unabhangigkeit mit Stachel-
draht bewahren zu wollen. Es geht jetzt
wirklich darum, Verleih- und Produktions-
anteile halten zu kénnen. Der Schweizer
Film stellt in der Regel etwa vier Prozent
der verliehenen Filme dar, das ist flr ein
kleines Land wie das unsere eine enorm
hohe Zahl. Das ist viel mehr als bei man-
chen vergleichbaren Landern. Ausserdem
haben wir proportional gesehen auch ei-
nen hohen Anteil an europaischen Filmen.
Und schliesslich, wie ich noch letzte Wo-
che in Brissel betonte, ist die Schweiz
umgerechnet auf die Gesamtbevolkerung
das europaische Land mit den hdchsten
Zuschauerzahlen.
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Zunehmende europaische
Integration

CINE-BULLETIN: Man wird sich aber mit
dem EWR-Vertrag und den dieshezlglich in
der Verordnung vorgesehenen Anderungen
doch an eine etwas andere Vorstellung der
Unabhangigkeit gewdhnen miissen?

CHRISTIAN ZEENDER: Nein, wegen der Ter-
ritorialitatsklausel eben nicht. Wie wird
ein Minchner Verleiher seinen Film nicht
nur in Zlrich, sondern auch in Genf und
erst noch auf Franzdsisch verleihen kon-
nen? Die EG erlaubt es einem italieni-
schen Verleiher, sich in Schweden nieder-
zulassen. Warum hat das nicht
funktioniert? Weil es bestimmte kulturelle
Realitaten gibt, weil die Zuschauer ihre
Gewohnheiten haben. Die einzigen, die es
schaffen konnten, sind eh schon da, ich
meine die Amerikaner. Personlich bin ich
dafilr, starke europdische Verleihgesell-
schaften zu schaffen, die ihre Filme von
Lissabon bis Stockholm verleihen kdnnen.
Diese Geselischaften kdnnen nur entste-
hen, wenn Verleiher aus verschiedenen
Landern sich  zusammmenschliessen.
Aber solange wir einen europaischen Film
nicht praktisch am gleichen Tag in Lis-
sabon und in Stockholm herausbringen
konnen, haben wir nicht die geringste
Chance. Aber wenn wir wirklich einmal tau-

send Kopien eines Films gleichzeitig zur
Verflgung haben und Gber Satelliten, Zei-
tungen usw. Werbung betreiben konnen,
dann habe ich wieder ein Flinkchen Hoff-
nung fiir den europaischen Film. Und so-
mit auch fir den Schweizer Film.

CINE-BULLETIN: Auf der europaischen
Ebene ist die Schweiz bereits vom 1. Juli
an besser integriert durch die Vollmit-
gliedschaft beim Media-Programm. Welche
Aussichten eréffnet uns dieser Schritt?

CHRISTIAN ZEENDER: Mit diesem Vertrag
ist unsere Beteiligung an allen Program-
men sowie an den horizontalen Initiativen
gewanhrleistet. Bei den Programmen, an
denen wir uns bisher schon beteiligt ha-
ben, sind wir nicht mehr durch die Hohe
der von uns einbezahlten Summe einge-
schrankt. Wir haben efdo etwas (iber
400000 Franken bezahlt und wir konnten
nur Beitrage bis zu dieser Summe (minus
administrative Kosten) erhalten. Vor allem
kénnen wir uns jetzt auch an allen ande-
ren Programmen beteiligen. Viele davon
sind flr uns interessant: das Programm
fir kleine Lander (Scale), das Programm
flir Animationsfilme (Cartoon) und dieses
brandneue Programm zur Ausbildung von
Drehbuchautoren (Source)...

Nicht genug damit, dass wir uns an den
Programmen beteiligen kdnnen, jetzt sind

wir auch im leitenden Ausschuss und im
beratenden Ausschuss vertreten. Das
erste Treffen, an dem die Schweizer Dele-
gation genau wie alle anderen Mitglieder
behandelt wurde, hat schon stattgefun-
den. Von nun an wird die Schweiz in den
Fachgremien ebenfalls mitreden kénnen.
Wenn man gute Argumente hat, wird man
ernst genommen. Da hat ein kleines Land
genausoviel Gewicht wie ein grosses.

CINE-BULLETIN: Neues gibt es auch auf
der Ebene des Europarats?

CHRISTIAN ZEENDER: Die multilaterale
Ubereinkunft (ber Koproduktionen, an der
die Schweiz wesentlich, ja sogar als Initi-
antin beteiligt war, wurde vom Ministerrat
Ende Juni verabschiedet. Wir konnten sie
in Rekordzeit zur Annahme bringen. Das
ist wichtig, weil das Abkommen direkt mit
dem Eurimages-System zusammenhéngt.
Damit werden Koproduktionen, an denen
mehr als zwei Lander beteiligt sind, jetzt
ein wenig geregelt. Das Abkommen wird
vom 2. Oktober an zur Unterzeichnung vor-
liegen.

Fragen und redaktionelle

Bearbeitung: MARTIN E. GIROD
(Ubersetzung der Antworten
von Christian Zeender:

E. Heller)

e —————————— e ]
Ordonnance sur le ciné-
ma: réponses nouvelles
face a des changements
en profondeur

Aprés de longs travaux préparatoires, la nouvelle ordon-
nance sur le cinéma a été adoptée a fin juin par le Conseil
fédéral. CB a interrogé Alfred Defago, directeur de I'Office
fédéral de la culture, sur les grandes lignes politiques de la
nouvelle réglementation, et demandé a Christian Zeender,
chef de la section du cinéma a I'OFC, ce qui allait changer

4 partir du 1" janvier 1993.

CINE-BULLETIN: Actuellement, dans toute
['Europe, le mot d’ordre est a la dérégle-
mentation en matiére de politique écono-
mique. Dans la politiqgue culturelle, on
veut conserver la tradition et le particula-
risme; d'ot la nécessité de prendre des
mesures de protection et d'encourage-
ment. Comment la nouvelle ordonnance
sur le cinéma se situe-t-elle au milieu de
ces tendances contradictoires?

ALFRED DEFAGO: /| n'est pas contestable
que des points de friction existent entre

I'économie et la culture, entre les consi-
dérations économiques et le point de vue
culturel dans le domaine du cinéma et du
droit du cinéma. Mais le probléme ne peut
pas étre résolu, méme dans une perspec-
tive culturelle, en mettant de cété autant
que possible les aspects économiques
prépondérants et en argumentant en des
termes exclusivement artistiques.

Les champions d'une telle politique du
cinéma et du droit du cinéma - malgré tou-
tes les protestations, ils sont plus nom-
breux qu'on ne le croit généralement -

conduisent sans le vouloir la production
cinématographique suisse dans un mini-
ghetto protectionniste. Bien sdr, il est
aussi possible de faire de la politique du
cinéma et du droit du cinéma de cette fa-
¢on-la. Mais le «cinéma suisser se retro-
uverait alors inéluctablement sous la clo-
che de verre des pouvoirs publics, coupé
de I'apport économique et artistique en
oxygéne que tout systéme de concur-
rence, national ou international, engendre
Jjusqu’a un certain point.

Le nouveau droit fédéral du cinéma re-
connait pleinement le c6té économique et
obéissant aux régles du marché de la pro-
duction audiovisuelle. A la longue, il n'est
pas possible de mener une politique ciné-
matographique raisonnable sans tenir
compte de cet aspect, et encore moins en
s’y opposant. Par la nouvelle ordon-
nance, nous essayons en méme temps
de faire passer, de maniére appropriée
et conforme au systéme, des objectifs
culturels.

Ni protectionnisme
ni loi de la jungle

ALFRED DEFAGO: L'audiovisuel est wu
comme un tout et, pour la premiére fois,
inséré logiquement dans le contexte euro-
péen. En paralléle, la question des mono-
poles préjudiciables & la culture est abor-
dée en termes de droit des cartels et non
plus au moyen d’une économie du contin-
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gentement obsoléte depuis longtemps et
qui s'est révélée inefficace au bout du
compte. De méme, la clause du distribu-
teur unique, importante du point de vue
culturel, est introduite et appliquée dans
le nouveau droit du cinéma.

Cette disposition de la nouvelle ordon-
nance empéche avec d'autres une déré-
glementation sans limites, ['instauration
de la loi de la jungle sur le marché suisse
du cinéma et des salles. La crainte de voir
les meeurs «sauvages» du Far West débor-
der des écrans pour régenter la branche
cinématographique suisse se révéle sans
fondement.

Une question demeure, celle des
moyens financiers en faveur du cinéma.
Certes, en passant de 4,75 4 8,5 millions
de francs de 1984 4 1987, ces ressour-
ces ont presque doublé, et elles ont conti-
nué ensuite (de 1988 & 1992) d’augmen-
ter pour atteindre au total 16,5 millions.
Pourtant, dans la branche, on veut plus -
avec en général de bons arguments. Or la
situation catastrophique des finances fé-
dérales et la ferme volonté du Parlement
de faire des économies ne permettront
probablement pas de majorer substantiel-
lement les crédits du cinéma au cours de
ces prochaines années.

Face a cette situation, n'aurait-il pas
fallu renoncer délibérément & libéraliser
le droit du cinéma? La question est sou-
vent posée. Question inverse: a quoi nous
aurait servi de laisser en vigueur une
législation qui porte la marque de concep-
tions tombées depuis longtemps en désu-
étude et de problémes de la fin des
années 507 La politique de ['autruche
nous permet peut-étre de réussir a ne
pas affronter la réalité d’aujourd’'hui. Pour
venir & bout de cette réalité, il faut bien
plus: la volonté de répondre par des
conceptions inédites aux changements
profonds et aux problémes inhabituels.
La nouvelle ordonnance sur le cinéma est
la tentative de fournir une réponse de ce
genre.

Nouveaux domaines
d’encouragement pour plus tard

CINE-BULLETIN: Qu’est-ce qui va changer
avec la nouvelle ordonnance pour les pro-
ducteurs et les réalisateurs de films?

CHRISTIAN ZEENDER: Durant un premier
temps, dans le domaine de |'aide & la réa-
lisation relativement peu de choses
puisqu’il s’agissait avant tout de mettre
dans l'ordonnance des pratiques et de
systématiser ce qui n'était pas clair dans
l'ordonnance précédente. Maintenant
nous avons essayé de systématiser une
aide au cinéma qui commence a la pré-
production et qui se termine au moment
ol le film va sortir. Nous avens a présent
la possibilité d'intervenir dans ces diffé-
rents domaines; on peut faire de I'aide
aux scénarios, on peut faire de I'aide & la
réalisation de différentes fagons, on peut
faire de I'aide & la post-production, et la
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distribution est expressément nommée -
ce qui est une chose importante. Il existe
en plus la possibilité de faire de |'aide aux
producteurs, c'est-a-dire non plus seule-
ment sur des projets, et aussi de créer
une aide a l'audiovisuel en général.

Je dis possibilité de faire, puisque ce
n'est pas parce que la Confédération se
donne des possibilités qu'elle va immé-
diatement les employer. Il y a la — il faut le
dire tout de suite - le probléme financier
qui se pose. Nous ne ferons les choses
que dans la mesure ot le Parlement nous
octroiera les moyens financiers. Sinon
nous resterons, en particulier dans I'aide
a la production cinématographique, dans
les formes traditionnelles.

Nous nous sommes aussi donné la pos-
sibilité d'intervenir non seulement par la
subvention mais d'intervenir par des
préts, des avances sur recettes et par des
cautions. La, effectivement, il y a tout un
champ qui s’ouvre. Mais ce n'est pas
parce que c¢'est prévu, que ¢a va démarrer
dés le 1er janvier 1993. C'est une opéra-
tion importante mais qui sera mise en ceu-
vre en concertation avec la profession,
pour voir comment intervenir le plus effi-
cacement.

CINE-BULLETIN: Y a-t-il aussi des change-
ments pour les techniciens du film ou les
laboratoires?

CHRISTIAN ZEENDER: Dans les coproduc-
tions nous allons étre de plus en plus fer-
mes sur le fait de la participation de labo-
ratoires suisses, de techniciens suisses.
Pas forcément dans chaque film, je parle
globalement. Et Ia nous irons jusqu'a cou-
rir le risque que nous refuserons d’accep-
ter une coproduction si les garanties né-
cessaires ne nous sont pas données. Les
laboratoires sont actuellement dans une
situation difficile. Nous devons les défen-
dre. Parce que si nous ne défendons pas
les laboratoires et les techniciens, il n'y
aura plus de cinéma suisse dans le sens
général du terme.

Limitation des parts de marché

CINE-BULLETIN: Des changements plus
importants devraient avoir lieu pour les
distributeurs?

CHRISTIAN ZEENDER: Paradoxalement, je
dirais qu'au début: non. ll n'y aura pas le
1¢r janvier une aide généralisée & la distri-
bution qui va s’instaurer. Parce que nous
n'en avons pas les moyens financiers.

Bien sdr, ce qui va changer, ¢'est qu’il
n'y aura plus de contingent, plus de per-
mis d’importation. Nous n'aurons plus
que le systeme d’autorisation: On auto-
rise le distributeur a avoir des films et a
distribuer des films. Il faut qu'il réponde a
certains critéres clairement indiqués et, a
partir de 1a, bonne chance!

CINE-BULLETIN: Et il peut alors distribuer
autant gqu'il veut?

CHRISTIAN ZEENDER: Non, il ne peut pas
distribuer autant qu'il veut, c¢'est trés clair.
Il ne s'agit plus d'un nombre de films
comme précédemment, 1a il y a une diffé-
rence essentielle. Ce qu'on analyse, ¢'est
les parts de marché. Siun distributeur, dun
moment donné, a une part de marché jugée
excessive - le quart, comme il est indiqué
dans l'ordonnance, mais il y a aussi d’au-
tres éléments qui peuvent mettre en danger
ladiversité de I'offre -, alors nous pourrons
prendre des mesures. Nous allons encore
exactement définir ces mesures qui peu-
vent aller assez loin. Nous interviendrons
lorsqu’ily a tout d'un coup danger de supré-
matie dans un marché et done de monopole
- ce qui respecte exactement I'esprit de la
loi sur le cinéma. Et nous ne sommes plus
discriminatoires. Ce n'est pas parce que
quelqu’un vient de tel ou tel pays qu’il ne
peut pas étre distributeur ou exploitant en
Suisse.

CINE-BULLETIN: Est-ce que quelque chose
va aussi changer dans I'immédiat pour les
salles?

CHRISTIAN ZEENDER: Ils vont pouvoir,
dans des cas spécifiques, faire venir un
film. Cela pourrait devenir trés intéres-
sant a l'avenir. Les barriéres douaniéres
vont, nous |'espérons, tomber avec |'es-
pace européen, on n'aura plus besoin de
procédures compliquées pour faire venir
des films. Et & ce moment-la, ¢ca nous pa-
rait un élément intéressant de pouvoir
montrer un film qui jusqu’ici n’était pas
disponible. Bien sdr, il ne s'agit pas de
créer de faux distributeurs. C'est pour ca
qu'il y a des barriéres. On ne peut pas pré-
senter ce film dans une série de salles,
parce qu'a ce moment-la on commencerait
de faire de la distribution.

Ne pas entraver, mais
encourager la culture
cinématographique

CINE-BULLETIN: Est-ce que cela touche
aussi les salles non commerciales? Quels
changements |'ordonnance entraine-t-elle
pour les organisations qui ont des activi-
tés culturelles dans le cinéma?

CHRISTIAN ZEENDER: Cette législation est
faite dans un but culturel. On ne va donc
certes pas empécher des organisations
comme le Filmpodium de Zurich de faire le
travail qu'elles ont fait jusqu’ici.

Avec I'Espace Economique Européen la
circulation des ceuvres sera libéralisée; le
cinéma ne sera plus traité presque aussi
sévérement que du matériel de guerre.
Les organisations culturelles pourront
donc faire venir un film sans problémes.

CINE-BULLETIN: Il est dorénavant prévu
expressément de soutenir les revues de
cinéma?

CHRISTIAN ZEENDER: Exactement. Comme
nous le pratiquons d'ailleurs déja. Mais
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encore une fois: c’'est une possibilité, pas
un droit.

CINE-BULLETIN: Ce qui sera déterminant,
en plus du montant total du crédit du ci-
néma, c'est la maniére dont ce montant
sera réparti — par le «Leitbild F» — entre les
divers domaines a encourager. Ce partage
sera désormais de la compétence de
I"OFC?

CHRISTIAN ZEENDER: Il I'a toujours été et
il le restera (peut-étre ne s'appellera-t-l
plus «Leitbild F»). On continuera de
consulter la Commission fédérale du ci-
néma.

Préserver I'unité de la Suisse
pour la distribution

CINE-BULLETIN: La version de ['ordon-
nance qui a finalement été adoptée est-
elle essentiellement différente de celle
qui avait été envoyée en consultation il y a
deux ans?

CHRISTIAN ZEENDER: Nous avons rem-
placé par un systéme de parts de marché
la limitation du nombre de titres de films.
A présent, le principe de la territorialité
est clairement éxprimé maintenant: un
film doit étre distribué dans toutes les
parties de la Suisse par le méme distribu-
teur. Il était difficile de faire admettre ce
principe, mais il nous paraissait suffisam-
ment important culturellement pour étre
justifié. J'aimerais ajouter que nous es-
sayons déja de faire appliquer ce principe
au niveau d’'Eurimages. Nous avons
changé au moins dix contrats de films
soutenus par Eurimages qui comportaient
une clause de droits séparés par régions
linguistiques entre les différents produc-
teurs. Eurimages refuse maintenant systé-
matiquement des contrats de ce genre. II
nous importe beaucoup que la branche
soit tout a fait derriére ces mesures, qui
sont essentielles pour I'indépendance du
cinéma suisse.

CINE-BULLETIN: L’article 9, toujours en vi-
gueur, de la loi sur le cinéma parle de la
nécessité de préserver I'indépendance du
cinéma suisse & I'égard de ['étranger. Ce
mandat peut-il continuer d'étre rempli?

CHRISTIAN ZEENDER: Dans les circonstan-
ces données, je pense que Nous pourrons
mieux le remplir avec la nouvelle ordon-
nance qu'avec l'ancienne. Elle est plus ef-
ficace. Cela ne sert a rien d'essayer de
préserver une indépendance avec des bar-
belés. Il s'agit maintenant effectivement
de pouvoir préserver des parts de distri-
bution et de production. Le cinéma suisse
représente, en général, quatre pour cent
des titres de films, c’'est énorme pour un
petit pays comme le nétre. C'est beau-
coup plus que dans certains pays compa-
rables. Et puis nous avons encore une
proportion relativement importante de
films européens. Et enfin, ce que je rappe-

«Last supper- de Robert Frank

lais encore la semaine passée & Bruxel-
les, la Suisse est le pays qui a le rapport
entre spectateurs et habitants le plus im-
portant de ['Europe.

Intégration européenne
croissante

CINE-BULLETIN: Mais il faudra bien s'habi-
tuer, a cause du traité sur I'EEE et des
modifications prévues a ce sujet dans I'or-
donnance, a une conception légérement
différente de I'indépendance?

CHRISTIAN ZEENDER: Non, & cause de la
clause de la territorialité. Comment un
distributeur de Munich va-t-il distribuer
son film non seulement & Zurich mais
aussi a Genéve et en francais? La CE per-
met & un distributeur italien de s'installer
en Suéde. Pourquoi cela n'a pas marché?
Parce qu'il y a quand méme une réalité
culturelle, une réalité des habitudes du
spectateur. Les seuls qui y sont arrivés
sont de toute fagon déja la, ce sont les
Américains. Personnellement, je suis pour
la création de sociétés de distribution eu-
ropéennes fortes qui puissent distribuer
leurs films de Lisbonne jusqu'ad Stock-
holm. Ces sociétés, évidemment, ne peu-
vent se faire qu’'en fédérant des sociétés
de différents pays. Mais tant que nous ne
pourrons pas sortir un film européen qua-
siment le méme jour & Lisbonne et a
Stockholm, nous n'aurons jamais aucune
chance. Mais lorsque nous pourrons ef-
fectivement avoir mille copies d'un film au
méme moment et bénéficier de la publi-
cité de par les satellites, les journaux
etc., f'ai encore un petit espoir pour le
cinéma européen. Et donc pour le cinéma
suisse.

CINE-BULLETIN: Sur le plan européen, la
Suisse est d'ores et déja mieux intégrée a
partir du 1er juillet dernier, étant donné
qu'elle participe de plein droit au plan
Media. Quelles perspectives nous ouvre
cette adhésion?

CHRISTIAN ZEENDER: Avec ce contrat, la
participation & tous les programmes ainsi
qu'aux initiatives horizontales est garan-
tie. Pour les programmes auxquels nous
avons déja participé jusqu'a maintenant,
nous ne serons plus limités par la barriére
de la somme que nous payons. On a payé
quatre cent et quelque mille francs a efdo
et on ne pouvait recevoir que des retours
pour ces sommes-la, moins les frais admi-
nistratifs. Et surtout, maintenant nous
pouvons participer a tous les autres pro-
grammes. Il y a beaucoup de choses qui
sont intéressantes, le programme pour
petits pays (Scale), le programme pour
{"animation (Cartoon), et il y a ce tout nou-
veau programme pour la formation a I'écri-
ture (Source)...

Non seulement on participe maintenant
aux programmes mais on participe sur-
tout au comité de gestion, au comité
consultatif. Il y a déja eu une premiére ré-
union ou la délégation suisse était traitée
de maniére strictement semblable &
toutes les autres. Dés maintenant, dans
les organismes spécialisés la Suisse a
son mot a dire. Si on a des arguments on
est trés entendu. C’est qu'un petit pays a
autant de poids qu’un grand pays.

CINE-BULLETIN: Il y aussi du nouveau du
cété du Conseil de I'Europe?

CHRISTIAN ZEENDER: La convention multi-
latérale de coproduction, ot la Suisse a
participé de facon assez importante,
comme initiatrice méme, a été acceptée
par le Conseil des ministres fin juin. On a
réussi a la faire accepter dans un temps
record. C'est une chose importante parce
que liée au systéme d'Eurimages. Cela co-
difie maintenant un peu la coproduction
avec plus de deux pays. Cette convention
sera ouverte & la signature le 2 octobre.

Propos recueillis par

MARTIN E. GIROD
(traduction des questions
et de la réponse d'Alfred
Defago: F. Terrier)

CB 7-8/92




CINE-
SUBVENTION

Filmférderung

Encouragement du cinéma

Bundesfilmforderung/Aide fédérale au cinéma
2. Sitzung des Begutachtungsausschusses vom 1. bis 3. Juni 1992
2¢me séance du Comité consultatif du ler au 3 juin 1992
Vorgeschlagene Beitrage/Contributions proposées

Drehbuchheitrage/Contributions a I'élaboration d’un scénario

Titel/Autor/Regisseur
Titre/Auteur/Réalisateur

Beitrag Produzent
Subvention Producteur

Le train des réves (LF) 25000 Limbo Film
Danilo Catti (A/R),

Jaco van Dormael (A)

Sabar (LF)
Iréne Fall-Lichtenstein (A/R)
Sédar Sidar Diop (A)

Die Putzfraueninsel (LF)
Milena Moser (A/l), Katja Frih (R)
Katja Friih (R)

Bag Lady (LF)
Suzanne Hartmann (A/R),
Bettina Schmid (A)

Das weisse Pferd (LF)

Zeki Okten (A/R), Ali Demirbas,
Barbara Eva Riesen (A)

Ali Demirbas (l)

23000 Waka Films

20000 Edi Hubschmid AG/

Claudia Christen

20000 -

18000 Al Castello

Herstellungsbeitrage/ Contributions a la réalisation de films

Titel/Autor/Regisseur Beitrag Produzent
Titre/Auteur/Réalisateur Subvention Producteur
Le Film rouge (LF) 500000  CAB Productions,
Krzysztof Kieslowski MK2 Productions (F),
TOR (Pol)
Hélas pour moi (LF) 400000  Vega Film,
Jean-Luc Godard Les films
Alain Sarde (F)
Justiz (LF) 300000 Luna Film,
Hans W. Geissenddrfer GFF GmbH (D)
Barnabo delle Montagne (LF) 250000 T & C Film,
Mario Brenta Number One (F),
Nautilus Film (1)
Ziel ohne Grenzen (LD) 230000  Catpics,
Lisa Faessler Lisa Faessler
Tohuwabohu (LD} 180000  Balzli & Cie
Nicolas Humbert, Werner Penzel Filmproduktion,
Werner Penzel CineNomad (D)
Transit Uri (LD) 170000 Dieter Granicher
Dieter Granicher
Zwischentone (LD) 150000  Stephan Ribi,
Bernhard Nick, Stephan Ribi Bernhard Nick, SPART
Der schweigende Stern (LD) 140000 Andres Pfaffli-Film,
Christoph Kithn Christoph Kiihn
Die Bettkonigin (CF) 90000  Onix Filmproduktion,
Gabrielle Baur Kurt Mader
La Russna Pjarsa/ 60000 FilmFILM D. Simonett
Das verlorene Loch (LF) DFFB (D)

Dino Simonett
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60000  Les Productions

Crittin & Thiébaud

Vivre avec (CD)
Daniel Schweizer

L’homme de I'attente anxieuse 60000  Apsara Productions,
(Philippe Lambercy, céramiste) (CD) J.-D. Bloesch

Guy Milliard

Bowling (CF) 50000  Echo Film,

Michael Huber Thomas Withrich
36 Times before you swallow (CF) 7300 Robert Aschmann

Robert Aschmann

2. Sitzung der Jury fur Filmpramien vom 10. bis 12. Juni 1992
2éme séance du jury des primes du 10 au 12 juin 1992
Vorgeschlagene Pramien/Primes proposées

Qualitéts- und Studienpramien/Primes de qualité et d’étude

Titel/Autor/Regisseur
Titre/Auteur/Réalisateur

Beitrag Produzent
Subvention Producteur

Le pas suspendu de la cigogne (QP) 40000 Vega Film,

Theo Angelopoulos Arena Films (F)

Konrad Zuse. Portrat 25000 Filmkollektiv Ziirich

des Computerpioniers

und seiner Maschinen (QP)

Mathias Knauer

Pélerinage (QP) 25000 Strada Films

Jean-Blaise Junod

Eperdument oui (SP) 10000 Nicole Borgeat,

Nicole Borgeat Atelier Jeunes
Cinéastes (B)

Hedd Perll-Zaugg (SP) 10000 U. Bischof Scherer

Ursula Bischof Scherer

(R) Regisseur/Réalisateur (A) Autor/Auteur

()  Grundidee/ldée de base

(F) Spielfilm/Fiction (L) Langer Film/Long métrage

(D) Dokumentarfilm/Documentaire  (C) Kurzfilm/Court métrage

(QP) Qualitétspramie/Prime dequalité
(SP) Studienpramie/Prime d'étude

2. Sitzung der Expertengruppe Promotion und Marketing vom
4. Juni 1992/2¢ séance du comité d'experts en promotion
et marketing du 4 juin 1992

Vorgeschlagene Beitridge/Contributions proposées

Distribution/Marketing

Gesuchsteller Zweck Beitrag
Auteur de la demande Motif Subvention
Festival international Festival international 850 000
du film Locarno 1992 du film Locarno 1992
5éme Festival du film Festival du film Genéve des 70 000
de Genéve espoirs du cinéma européen
Festival de films de Organisation du Festival 20 000
Fribourg 1992 de films de Fribourg 1992
Festival international du Mise sur pied d'un concours 15 000
film alpin Les Diablerets de scénarios de films sur
'environnement destiné aux
cinéastes de montagne
GSFA/STFG Soutien & la promotion des 12 250
films suisses d'animation
dans les festivals
Mitteilung Communication

Eingabetermin flir die nachste
Sitzung der Expertengruppe Pro-
motion und Marketing ist der
30. Oktober 1992, Formulare
sind bei der Sektion Film erhalt-
lich. Die Sitzung findet am
25. November statt.

Le délai d'inscription pour la
prochaine séance du comité d'ex-
perts en promotion et marketing
a été fixé au 30 octobre 1992,
Les formules d'inscription sont
disponibles & la Section du ci-
néma. La séance aura lieu le 25
novembre.
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A Locarno,
les Léopards débusquent
de nouveaux visages.

gon-film, Bile.

Production: CARTHAGO FILMS, Paris; distribution en Su

Ninar Esber dans «Le collier perdu de la colombe», film du Tunisien Nacer Khemir,

Léopard de bronze, prix spécial du jury 1991.

La 45¢ chasse aux léopards sera ouverte le
5 aout au Festival du film de Locarno.
Durant dix jours, les passionnés du septi¢eme
art pourront voir les premiéres ceuvres

Réussir ensemble. ”l“ Usiohi s

de jeunes réalisateurs. Et le ciel se parera de
nouvelles étoiles. L'Union de Banques Suis-
ses soutient la culture par son engagement
depuis dix ans déja a Locarno également.

Banques Suisses

ADVICO YOUNG & RUBICAM



IGV/CID

Verleihfarderung/Aide a la
distribution

Mit der ersten Vergaberunde
1992 wurden die Verleihprojekte
folgender Filme unterstitzt:

Avec le premier tour 1992 les
projets de distributions suivants
sont soutenus:

Balzli & Cie. fir

Aus heiterem Himmel

von Felix Tissi und Dieter Fahrer,
Fr. 12000.-

Calypso Film fir
Bruder Klaus
von Edwin Beeler, Fr. 8000.-

Idéal Film pour
Korczak
d'Andrej Wajda Fr. 15000.-

Impérial Films pour
Pierre qui brile
de Léo Kaneman, Fr. 15 000.-

Insert Film flr
Bellinvitu
von Nino Jacusso, Fr. 12000.-

Tlaloc Films pour
Faux Rapports
de Daniel Calderon, Fr. 12000.-

Filmcooperative Zirich fir
Die Kamera des Optikers
von Eduard Winiger mit

Fr. 10690.- und fir
Traumzeit

von Franz Reichle mit

Fr. 12735.-

Fondation Culture Cinéma pour
Programme d’'Animation
divers auteurs, Fr. 20000.-
(attribué, pas encore payé)

Look now! fir

Der sechste Kontinent

von Benno Maggi mit Fr. 12400.-
und fir

Die schwache Stunde

von Danielle Giuliani mit

Fr. 13400.-

trigon-film fiir
Despues de la tormenta
von Tristan Bauer, Fr. 12000.-

Délai d’inscription pour la se-
conde et derniére session 1992
des experts du IGV/CID: 31 aodt
1992,

Eingabetermin fiir die zweite
und letzte Vergaberunde 1992
der IGV/CID ist der 31. August
1992,

Kantone BS + BL

Nach dem zweiten Eingabeter-
min in diesem Jahr hatte der
Fachausschuss fir die Férderung
von Film, Video und Photographie
an seiner zweitagigen Sitzung 25
Gesuche um finanzielle Beitrage
zu beurteilen.

Der Fachausschuss hat fol-
gende Entscheide gefallt:
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Fr. 6000.-
Drehbuchbeitrag/Entwicklungs-
beitrag an den Dokumentarfilm
Gewitter im Gehirn

von Edgar Hagen

Fr. 6000.—-

Beitrag an die Vergabe von For-
derpreisen der

8. Film- und Videotage

der Region Basel 1992

Fr. 50000.-
Produktionsbeitrag an den
Spielfilm

Damian

von Angelo A. Lidin

Fr. 10000.-

Beitrag an die Photoarbeit
Heimliche Ikonen

von Michael Fontana

Fr. 7000.-
Druckkostenbeitrag fir das
Baselbieterbuch

des Basler Photographen
Roif Jeck

Fr. 8000.-
Produktionsbeitrag an den
Kurzfilm

flugs

von Nives Widauer

Fr. 20000.—
Produktionsbeitrag an den
Dokumentarfilm

Reto oder die Lust am
todlichen Leben

von Marco Hausammann-Gilardi
und Stephan Laur

Fr. 20000.-
Produktionsbeitrag an den
Dokumentarfilm

a propos de Joye

von Isolde Marxer

Fr. 25000.-
Beitrag an den
Sampler 1V
der VIA

Fr. 15000.-

Beitrag an das Kunstvideo
Siehst Vater und

horest du nicht

von Enrigue Fontanilles

Fr. 30000.-

Entwicklungs- und Herstellungs-
beitrag an das Film/Video-Projekt
Propaganda Fide

von Reinhard Manz

= ===
Kanton und Stadt Ziirich

Die Filmforderungskommission
von Kanton und Stadt Zirich
hatte im Anschluss an den zwei-
ten Eingabetermin dieses Jahres
(15. April) 28 Beitragsgesuche zu
behandein. Anlasslich ihrer Sit-
zungen entsprach sie zwolf Gesu-
chen und bewilligte Beitrage von
insgesamt Fr. 468 500.00. Auf
zwei Projekte konnte die Kommis-
sion aus formellen Grinden nicht
eintreten und 14 Projekte wurden
abgelehnt. Folgende Projekte wer-
den unterstitzt:

Projektentwicklungsheitrage
(7 Gesuche}:

Fr. 8000.-
Los ciclistas
Marc Bischof

Fr. 12000.-
Bag lady
Suzanne Hartman

Fr. 12 000.-
Habana
Danielle Giuliani, René Baumann

Produktionsbeitrage
(17 Gesuche):

Fr. 70 000.-
Transit Uri
Dieter Granicher

Fr. 30000.-
Jeteur d'objets - Daniel Spoerri
Rolf Waber

Fr. 20000.-
Bowling
Michael Huber, Igor Bauersima

Fr. 40000.-
Der schweigende Stern
Christoph Kihn

Fr. 60000.-
Hunger nach Leben
Claudia Acklin

Fr. 200000.-
Das Madchen von nebenan
Thomas Tanner, Gabriele Strohm

Auswertungsheitriage
(4 Gesuche):

Fr. 16 000.-

Filmcoopi

fur «Der Kunde ist Konig» von
Josy Meier Fr. 5500.-

«Die Kamera des Optikers» von
Eduard Winiger Fr. 4500.- und
«Traumzeit» von Franz Reichle
6500.-

Total: 468 500.-

Canton de Berne

La bourse de mise en scéne vise
a donner aux réalisateurs de films
ou de vidéos la possibilité de tra-
vailler a un projet sans étre soumis
aux contraintes de la production.
Les auteurs ont toute liberté quant
au contenu, a la forme et a la confi-
guration technique de I'ceuvre.

Cette bourse s’adresse principa-
lement aux réalisatrices et réalisa
teurs de films ou de vidéos encore
inconnus qui sont domiciliés dans
le canton de Berne depuis au
moins trois ans. Les personnes in-
téressées sont priées d’envayer
leur dossier a la Direction de I'in-
struction publiqgue, Commission
cantonale de photographie, de ci-
néma et de vidéo, «Bourse de mise
en scéne», Sulgeneckstrasse 70,
3005 Berne. Ce dossier doit com-
prendre une bréve description du
projet (une page A4 au plus) et un
curriculum vitae succinct. La date-
limite d’envoi est fixée au
15 septembre 1992.

Toute information complémen-
taire peut étre obtenue au
Secrétariat de la Commission
(tél. 031/46 85 18).

Kanton BE

Der Regie-Werkbeitrag des
Kantons Bern soll Film- und
Videoschaffenden die Moglichkeit
geben, ohne Produktionsdruck an
einem Film/Video-Projekt zu
arbeiten. Inhaltlich, formal und
technisch sind die Autorinnen und
Autoren frei.

Die Ausschreibung richtet sich
in erster Linie an noch unbkannte
Film- und Videoschaffende. Sie
muassen seit mindestens drei
Jahren im Kanton Bern Wohnsitz
haben. Interessierte sind gebe-
ten, auf maximal einer A4-Seite
eine ldeenskizze (auf einem
zusatzlichen Blatt) einen kurzen
Lebenslauf zu senden an: Erzie-
hungsdirektion des Kantons Bern,
Kantonale Kommission fiir Foto,
Film und Video, «Regie-Werk-
beitrag», Sulgeneckstrasse 70,
3005 Bern. Einsendeschluss ist
der 15. September 1992,

Weitere Informationen:
Sekretariat der Kommission,

Tel. 031,46 85 18.

Neue Seminare
AV-Produktion

Didaktik der AV-Medien

10./11. September 1992
Leiter: Prof. Dieter R. Eichhorn,
Stuttgart

Grundlagen der Video-
und TV-Technik

6.-9. Oktober 1992

Leiter: Axel Hartz, Dipl.-Ing.
Schule far Rundfunktechnik,
Narnberg

Konzept + Drehbuch

fiir Auftragsfilme

3.-6. November 1992

Leiter: Prof. Wolfgang Lidngs-
feld, Hochschule fur Fernsehen
und Film, Miinchen

Marketing + Verkauf

flir AV-Produzenten

19./20. November 1992
Leiter: Ingo Passon, Geschéfts-
fuhrer RNF-Studios, Mannheim

Jahreskurs
Audiovisions-
Assistent/in

Konzeption, Produktion, Ein-
satz von Film, Video, Multivi-
sion, Multimedia

Eidg. Berufsprifung

Dauer: 1 Jahr, jeweils samstags
Beginn: 30. Januar 1993
Anmeldeschluss: 31. 10. 1992

Verlangen Sie unverbindlich
detaillierte Unterlagen.
Tel. 01-730 20 04

Fax 01-730 43 47

Zentrum fur Neue Medien
Wagistrasse 4, 8952 Schlieren
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Ihr Partner
fur Filmbetreuung

— Presse
— Promotion
— Werbung

TTP Take Two Publicity AG
Wallisellenstrasse 301, 8050 Ziirich
Telefon 01/3213030, Telefax 01/321 3446

Wir vermitteln
professionell ausgebildete

VISAGISTEN
und
MASKENBILDNER

mit Sprachkenntnissen
D/F/E/I

COLORLINE Agentur
Kunstschule

fiir Visagisten und
Maskenbildner
CH-5606 Dintikon

Tel. 057/24 44 00

Mayeul K. Schlappi
Tel. 031 / 991 52 02
Aufnahme-Auto und Generator 5,5 kW

Steinentorstrasse 8, CH-4051 Basel
Tel. 061/2816091, Fax 061/281 6564

Leisure Time AG

Mit Popcorn wird das Kino erst richtig zum Vergniigen.

Bei uns erhalten Sie Maschinen in allen Gréssen ab Lager sowie alles Zubehor zur
Herstellung von Popcorn wie Mais, Flavacol-Salz, Kokosfett, Verkaufsbecher und
Taten und den fur die Zubereitung von sissem Popcorn benétigten Zuckerzusatz.

Rufen Sie uns an, wir beraten Sie gerne.

FULL RANGE OF LIGHTING
FOR FILM & T.V. REQUIREMENTS

SILENT GENERATORS
ELECTRICAL EQUIPMENT

Action Light sa

Rue Boissonnas 9
1227 Genéeve/Acacias Switzerland
Teél. (0)22/3425474 — Fax (0)22/342 82 87



CINE-

PRODUCTION

Die in dieser Rubrik gemachten Angaben stammen von den Produzenten.
Meldungen uber Filme in Vorbereitung nimmt das Sekretariat der Film-
techniker, Josefstrasse 106, 8031 Ziirich, entgegen. Tel. 01/272 21 49

(14-17 Uhr).

Les informations contenues dans cette rubrigue sont communiquées par
les producteurs. Les informations concernant les films en préparation
sont re¢ues par le secrétariat des techniciens du film, Josefstrasse 106,
8031 Zurich, Tél. 01/272 21 49 (14h-17h) .

o= - ——————————
La cure

de Vincent Scalici

Fiction, 35mm, couleur, francais,
13 min.

Une jeune femme, trés saine et
trés belle en apparence, vient
Suivre une cure. Elle ne sait pas
vraiment quelle méthode sera em-
ployée. Elle se met & la disposi-
tion des «médecins». La jeune
femme vit un instant de relaxa-
tion, le haut-parleur de la petite
piéce, blanc clinique et sans
echappatoire possible, com-
mence de distiller des phrases
apparemment bénignes. Elles lui
affirment qu'elle se trouvera
mieux dans un certain laps de
temps. La jeune femme passe
par des périodes ou elle se rap-
pelle que son corps existe. Qu'il
est Ia, posé sur le sol, pesant et
léger a la fois. Poussée a bout
par ses voix, elle se révolte de
deux fagons. Elle s'appercoit tout
d'abord qu'elle est filmée et dé-
cide de brouiller I'image en tour-
nant les bagues de réglage de la
focale et du point de la caméra.
Elle s'en prend ensuite aux fils
du haut-parleur qu'elle arrache.
Le film continue, les voix arrivent
toujours a la jeune femme... La
cure devient viol et supplice.

Production

Producteur délégué: Archange
Production, Case Postale 331,
1211 Genéve 17

Producteur associé: Giulma Film,
11 Croix du Levant, 1220 Les
Avanchets.

Directeur de production: Vincent
Scalici

Assistantes de production:
Cornelia Hummel, Dominique Ludi

Financement

Budget total: Fr. 60 000.—
Contributions: Atelier Double
Bande Onex, Imagia, Fonction:Ci-
nema, Cinetec SA, Action & light,
Orlando Martin, Christian Buen-
zod Taurus Studio Genéve, Atelier
graphisme Tiramisu, Union de
Banques Suisses, Ville d'Onex,
Fondation Honegger, Kodak SA.,
Archange Production, Giulma
Film, souscription publigue.
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Tournage

Lieu: Fonction:Cinéma, Genéve
Date: Mars 1992

Durée: 3 jours

Acteurs et actrices

Nombre: 4

Interprétes principaux: Claudine
Kasper, Louis Milliot, Guy
Allemann, Danielle Minder

Equipe

Scénario: Vincent Scalici
Conseiller artistique: Michel
Rodde

Directeur photographie: Maurizio
Giuliani

Cameraman: Vincent Scalici
Assistants camera: Christian
Jaquenaod, Bforn Kurt

Décor: César Godoy

Ingénieur du son: Claude Lander
Montage: Vincent Scalici,
Christophe Gaberel, Blez Gabioud
Musique: Vincent Scalici, Claude
Lander

Studio son: Taurus Studio Genéve
Laboratoire: Cinégram SA
Finissage: Juin 1992

Distribution suisse: Imagia
Distribution etranger: Archange
Production

[— =
La mélodie des héros

de Tiziana Caminada

Série fiction TV, Betacam SP,
frangais-portugais, 2x25 min.

En vacances en Valais, dans un
chateau, Praline entre en posses-
sion d'un grand secret: il existe
une machine capable de capter et
d'emmagasiner |'énergie. Mais
elle est cachée dans une monta-
gne. Elle s'ouvrira grace a une
mélodie dont les notes sont éga-
rées aux quatre coins de
['Europe.

Praline et son ami |'arriére-petit-
fils de Guillaume Tell, grdce aux
arriére-petits-fils d’autres héros
européens connus comme Vasco
de Gama, le Menneken Pis,
Ulysse, la Reine des Neiges ou
Lorelei, parviendront & leur fin...
ou presque.

Production

Producteur: Les Productions Crit-
tin & Thiébaud SA,

1896 Vouvry/1201 Genéve,

tél. 022/731 69 64,

fax 738 27 25

Coproducteurs: Télévision Suisse
Romande, Télévision Belge d'ex-
pression francophone (RTBF)
Télévision Portugaise (RTP)
Producteurs délégués: Gérard
Crittin, P.-André Thiébaud, Janry
Varnel

Diréctrice de prod.: Zéline
Morand

Financement

Episode suisse

Budget: Fr. 350 000.-
Contributions: Télévision Suisse
Romande (Service Jeunesse),
AFITEC (Assoc. de Financement
Télévision et Cinéma)

Tournage

Lieux: Genéve, Neuchéatel, Marti-
gny, Sierre, Bruxelles, Lishonne
Date: juin-juillet 1992

Durée: 5 semaines

Acteurs et actrices

Interprétes principaux: Dominique
Catton et les enfants Julie Annen,
Catherine Jiacobino, Simon Hodel

Equipe

Scénario: Tiziana Caminada,
Xénia Carbonia

1¢r ass. réalis.: Pascal Magnin
2¢ ass. réalis.: Marianne Roosi
Scripte: Krystel Dotremont
Chef opérateur: Patrice Cologne
Ass. opérateur: Henri Montavon
Décors: Gareth Jones
Accessoiriste: Gérard Esthero
Costumes: [sabelle Pellissier
Ingénieur du son: Laurent Barbey
Musique: Thierry Fervant

Chef électricien: Eric Walther
Electricien: Eric André
Maquillage: Viviane Chollet

Studio son: Maunoir
Studio vidéo: ouvert
Finition: octobre 1992

Probefahrt ins Paradies
von Douglas Wolfsperger

Spielfilm, 35mm, Farbe, deutsch,
ca. 90 Minuten

Eine Reisegruppe von Glaubigen
bricht zur Pilgerfahrt nach
Lourdes auf. Angefiihrt wird die
Gesellschaft vom jungen katholi-
schen, unkonventionellen Pfarrer
Strobel und der strikten, reso-
luten Ordensschwester Innocen-
tia. Die gemischte Gruppe wird
unterwegs durch die hochschwan-
gere Theresa ergénzt.

Als im Lauf der Fahrt klar wird,
dass Pfarrer Strobel der Vater
des Kindes ist, eréffnen sich
Abgriinde vor Schwester Innocen-
tia, die Pilgergesellschaft gerat
aus den Fugen.

Produktion

Produzenten: Calypso Film, Kdln
und Bernard Lang AG, Zirich
Produktionsleitung:
Hans-Christian Hess

Sekretariat: Henriette Burger,
Susanne Hort
Produktionsbiro: Konstanz

Finanzierung

Schweiz (20%): SRG, Teleclub,
Bernard Lang AG

Deutschland (80%): Filmstiftung
Nordrhein-Westfalen, Filmbiro
NW e.V., Ministerium Wissen-
schaft und Kunst, Calypso Film-
produktion

Dreharbeiten:

Orte: Deutschland/Schweiz
Termin: 18.5-26.6.1992
Dauer: 30 Tage

Darstellerinnen und Darsteller
Gesamtzahl: 30

In den Hauptrollen: Christiane
Hérbiger, Barbara Auer, Mathias
Gnadinger, Axel Milberg

Equipe

Buch: Douglas Wolfsperger,
Klaus Gietinger

Regieassistenz: Evi Esser (D)
Script: Ulla Weichlein (D)
Aufnahmeleitung:

Susanne Hoenisch (D),

Christoph Birge,

Kamera: Jorg Schmidt-Reitwein (D)
1. Assistenz: Lutz Reitemeier (D)
Beleuchtung: Gunter Damm (D),
Andreas Ripcke (D), Michael
Pfalzer (D)

Ausstattung: Gerald Damovsky (A)
Requisiten: Marie-Claude Lang
Kostiime: Bea Gossmann (D)
Garderobe: Eliane Chandelle (B)
Maske: Sylvia Tommasi, Marian
Halter

Ton: Michael Loeken (D)

Fertigstellung: November 1992
Verleih Schweiz: Bernard Lang AG

Michu
de Denis Rabaglia

Fiction, super 16mm/35mm,
couleur, Kodak, frangais, 13 min.

Michu et Pignon sont collégues
de bureau. Un jour, & la suite
d’'une réflexion insignifiante &
propos de leur chef de bureau,
Schmol, Pignon, se fait taxer de
pédeé par Michu. De retour chez
lui profondément troublé, I'archi-
viste en parle a sa femme
Jeanne. Celle-ci ne s'inguiéte
gueére. Le lendemain, Pignon re-
prend son travail au bureau.
Cette fois-ci, Michu le traite de...

Production

Producteurs: Les Productions
Crittin & Thiébaud SA,

1896 Vouvry/1201 Genéve,
tél. 022/731 69 64,

fax 738 27 25; Les Films Bleu
75008 Paris

Producteurs délégués: Gérard
Crittin, P.-André Thiébaud
Co-producteur: Ernest Kerpen
Directrice production: Denise
Gilliand

Presse et Secrétariat: Yvette
Alter

Financement
Budget: Fr. 171 000.—
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Contributions: Office Fédéral de
la Culture, Fédération des Coopé-
ratives Migros, Télévision Suisse
Romande, Etat du Valais, Ville de
Martigny, Sierre Canal 9, Ville de
Sierre

Participation: Canal +

Projet développé dans le cadre
du Fonds culturel Suissimage

Tournage

Lieu: Lausanne, Territet
Date: 1¢'-7 juin 1992
Durée: 6 jours

Acteurs et actrices
Interprétes principaux: Philippe
Cohen, Jean-Marc Morel,
Franziska Kahi, William Jacques

Equipe

Scénario: Denis Rabaglia, d'aprés
une piéce de Jean-Claude
Grumberg.

Chef-opérateur: Pierluigi Zaretti
Ass.-réalisateur: Pascal Magnin
Décoratrice: Isabelle Pellissier
Ingénieurs du son: Jean Faravel,
Pascal Fleury

Script: José Matteuzzi
Régisseuse: Anne Zen Ruffinen
Ass.-opérateur: Milivoj Ivkovic
Chef électricien: Eric Walther
Electricien: Eric André
Accessoiriste: Charles Widmann
Perchman: Marc Dogny
Maquilleuse: Viviane Chollet
Machiniste: Blaise Bauquis
Photographe de plateau: Raphaél
Fiorina

Stagiaire: Pascal Bolay
Montage: Nicole Cérés

Mixeur: Alain Garnier
Bruiteur: Nicolas Becker

Studio son: Boulogne
Laboratoire: Cinégram
Finition: novembre 1992

=]
Vivre avec

de Daniel Schweizer

Documentaire, super 16/35mm,
couleur, Kodak, francais-
allemand, 60 min.

Quand ils apprennent leur séropo-

sitivité, il leur reste encore de
nombreuses années a vivre. Et
vivre signifie se loger, travailler,
aimer...

Donner des visages a la mal-
adie... Montrer Jean, Juliette,
Thomas et Anna gui doivent vivre
avec le sida, non pas comme des
victimes mais comme des étres
humains actifs qui s'opposent
contre cette lente et inéluctable
maladie.

Jean, Juliette, Thomas et Anna re-

fusent de mourir dans le silence,
fa honte ou I'indifférence.

Production

Producteurs: Les Productions
Crittin & Thiébaud SA,

1896 Vouvry/1201 Genéve,

tél. 022/731 69 64,

fax 738 27 25, en collaboration
avec le Groupe Sida Genéve.

RICCARDO
BRUNNER
CAMERAMAN

STEADICAM
OWNER-OPERATOR

VIA MONCUCCO 23
6900 LUGAND-CH
TEL 091/58 20 21

Producteurs délégués: Gérard
Crittin, P.-André Thiébaud
Directrice production: Denise
Gilliand

Presse: Philippe Rywalski

Financement

Budget: Fr. 412 000.~
Contributions: Office Fédéral de
la Culture, Télévision Suisse
Romande (Temps Présent), Etat
de Genéve, Fondation Santé, Dpt
Santé Publigue de I'Etat de
Genéve, Dpt Santé Publigue de
I'Etat de Vaud, Info-Sida, Fonda-
tion Qertli.

Développé dans le cadre du
Fonds culturel Suissimage

Tournage

Lieu: Genéve-Zurich-Valais
Date: 3-28 aolt 1992
Durée: 4 semaines

Equipe

Scénario: Daniel Schweizer
Chef opérateur: Andrzej
Jaroszewicz

Assistant image: Milivoj Ivkovic
Chef op. son: Laurent Barbey
Montage: Kathrin Pliss

Chef électricien: Eric Walther

Studio son: Quartett
Laboratoire: Cinégram

Finition: 1¢" décembre 1992
Premiére & Zurich/Genéve et Va-
lais & I'occasion de la Journée
Mondiale du Sida.

e =
Der Mitlaufer

von Pius Morger

Spielfilm, blow up, Farbe, Fuji
Negativ, deutsch, 90 Minuten

Der Film erzahlt die Geschichte
des 25jahrigen Walter, der durch
seine Art in den Menschen um
ihn herum Hoffnungen und Erwar-
tungen ausldst. Er selbst setzt
sich keine Ziele und lasst sich
treiben. Er reagiert nur auf Druck
von aussen. Zum Schluss des
Films sitzt er in einer Gefangnis-
zelle: Den Freund hat er umge-
bracht, die schwangere Freundin
alleingelassen. Walter ist zum
schuldig, schuldlosen Opfer
geworden.

Produktion

Produzent: Fama Film AG,
Balthasarstrasse 11, 3027 Bern,
031/992 92 80
Produktionsleitung: Suzanne
Hartman

Produktionsbiiro: Josefstras-

se 106, 8005 Zirich, 01/2719007

Finanzierung

Gesamtbudget: Fr. 850 000.-
Beitrage: EDI 400000.-,

EDI Drehbuch 20 000.-,
Suissimage Drehbuch 10 000.-,
Schweizer Fernsehen 160 000.-,
Zurcher Filmférderung 160 000.-,
Stiftungen 25 000.-, Investition
Mitarbeiter 15000.-,

Eigenfinanzierung 60 000.- > 33

TELE-

PRODUCTION

=== s s = S SgS== =S S il i |

In dieser Rubrik meldet das Schweizer Fernsehen Spiel- und Dokumen-
tarfilm- oder Videoproduktionen, die es selbst, z.T. in Zusammenarbeit
mit freien Filmschaffenden, erarbeitet oder in Auftrag gibt.

Dans cette rubrique la télévision suisse signale les fictions, documen-
taires ou films vidéo qu'elle réalise, en collaboration éventuelle avec
des auteurs indépendants, ou fait réaliser a 'extérieur.

Gesprache fiirs Leben

Kinder im Schullbertritt ochne
Prifung

von Tobias Wyss

Dokumentarfilm, Beta SP,
45 Minuten

Schullibertritt ohne Prifung,
1992 zum ersten Mal im Kanton
Luzern. Daflir Gesprache Lehrer -
Eltern — Kind: Hat das Kind dabei
etwas zu sagen?

Produktion
Produzent: TV DRS
Abteilung: K & G

Redaktion: DOK
Produktionsbiro: Lilo Huguenin

Dreharbeiten
Ort: Luzern
Termin: Marz 1992

Equipe

Autor: Tobias Wyss
Kamera: Robert Scherz
Ton: Ueli Scharer

Schnitt: Ute von Holten
Musik: Ruedi Hausermann

Fertigstellung: Juni 1992
Ausstrahlung: Do 27.8.1992,
22.20 Uhr, Sa 29.8.1992,
15.10 Uhr

CB 7-8/Q02



Dreharbeiten zu
«Der Mitlaufer-: X
Meret Becker, | | .
Regisseur Pius
Morger und '
David Scheller
(Foto:

Dagmar Lorenz)

Dreharbeiten

Ort: Zirich und Umgebung
Termin: 1.6.-10.7. 1992
Dauer: 6 Wochen

Darstellerinnen und Darsteller
In den Hauptrollen:

David Scheller, Meret Becker,
André Jung

Equipe

Buch: Pius Morger,

Ulrich Bodamer
Regieassistenz: Corinna Glaus
Stagiaire: Corina Gloor
Aufnahmeleitung: Vreny Hochuli

Kamera: Lukas Strebel

1. Assistenz: Ueli Niesch
Beleuchtung: Ernst Brunner,
Salvatore Piazzitta
Ausstattung und Kostliime:
Claudia Flitsch

Maske: Anna Schiess

Ton: Barbara Fliickiger
{Originalton)

Perch: Pavol Jasovsky
Montage: Rainer Trinkler
Musik: Stephan Wittwer

Labor: Egli Film & Video AG
Fertigstellung: Dezember 1992

Georges Borgeaud

(dans le cadre de la collection
«Les hommes-livress)

de Dominique de Rivaz

Documentaire, 15mm, couleur,
Kodak, francais, 50 min.

L’écrivain Georges Borgeaud est
un étre éminemment social, ou-
vert, convivial, drdle, et surtout
intarissable dans le récit de ses
amitiés de ses connaissances [it-
téraires et picturales. C'est cet
aspect de I'homme que Frédéric
Wandelére, I'interlocuteur choisi
pour cel entretien avec G. Bor-
geaud, va nous révéler. Et nous
pénétrons sur ses pas dans la
cuisine fraiche du pigeonnier...

Production

Producteurs: Les Productions
Crittin & Thiébaud SA, 1896 Vou-
vry/1201 Genéve, tél. 022/731
69 64, fax 738 27 25; Institut
National Audiovisuel, Paris
Producteurs délégués: Gérard
Crittin, P.-André Thiébaud

Directeur de production: Gérard
Cavat
Presse/secrétariat: Yvette Alter

Financement

Budget: Fr. 190 000.-
Contributions: Office Fédéral de
la Culture, Canton de Fribourg,
Canton du Valais, Suissimage,
Institut Mational de 'Audiovisuel,
FR3 Océanigues

Projet développé dans le cadre
du Fonds culturel Suissimage

Tournage

Lieu: Cajar/Lot (France)
Date: 22 juin-1er juillet 1992
Durée: 2 semaines

Equipe

Scénario: Dominique de Rivaz,
Frédéric Wandelére
Interlocuteur: Frédéric Wandelére
Opérateur: Patrice Cologne

Ass. opérateur: Edgard Bastian
Ingénieur du son: Jean-Pierre
Houel

Décors: Isabelle Pellissier
Montage: Martine Bouguin

Studio son: INA
Laboratoie: Cinégram
Finition: mai 1993

CINE-
FESTIVAL

Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Auskiinfte lber Videofestivals erteilt:

Renseignements sur les festivals de vidéo par:

EVS, European Video Services, Case postale 98, 1255 Veyrier,
Tél. 022/329 33 97, Fax 022/329 33 15

Basel/Schweiz
18.-21.11. 1992
8. Film- und Videotage der
Region Basel

Fir Filmerinnen aus der Region
Basel oder mit Bezug zur Region.
Vergabe von Forderpreisen.
Anmeldung: 12.9.92

Adresse: Film- und Videotage,
Breisacherstr. 80,

CH-4057 Basel,

Tel. 061 691 49 55,

Fax 061 692 63 01

1-50122 Firenze,
Tel. 0039 55 294 353,
Fax 0039 55 213 698

D-8000 Miinchen 2,
Tel. 0049 89 12 97 422,
Fax 0049 89 12 36 868

Firenze/Italie
27.11.-5.12. 1992
33. Festival dei Popoli .

Films documentaires (sujets
sociologiques, politiques, antro-
pologiques, sciences humaines).

Compétition et séctions diverses,

35mm, 16mm, vidéo
(U-matic 3/4")

Inscription: 15.9.92
Adresse: Festival def Popoli,
Via def Castellani, 8,

CB 7-8/92

Genéve/Suisse
20.-26.10. 1992
Festival du Film de Genéve -
Stars de Demain

Diverses sections: «Les Espoirs
du cinéma européeny e.a.
Adresse: Stars de Demain,

2, rue Bovy-Lysberg,

Case postale 418,

CH-1211 Genéve 11,

Tel. 022 321 54 66,

Fax 022 321 98 62

Kairo/Aegypten
30.11.-13.12, 1992
16th Cairo International Film
Festival

Wettbewerb und div. Sektionen.
Spiel- und Dokumentarfilme,
35mm, englische oder franzé-
sische Untertitel.

Anmeldung: 15.9.92
3.12.-9.12.92 Filmmarkt
Anmeldung: 30.9.92

Adresse: Cairo International Film
Festival, 17 Kasr el Nil Street,
Cairo, Egypt,

Tel. 00202 393 38 32,

Fax 00202 393 89 79

Wetthewerb fiir Dokumentarfilme
aller Genres fir Kino und Fern-
sehen sowie Animationsfilme,
35 oder 16mm, Video (U-matic-
low-band, Betacam SP). Diverse
Sonderprogramme. Film- und
Videomarkt.

Anmeldung: 15.9.92

Adresse: Dokfestival Leipzig,
Box 904, D-0-7010 Leipzig,

Tel. 0049 341 211 05 48,

Fax 0049 341 211 05 53

Hof/Deutschland
21.10.-25.10. 1992

26. Internationale Hofer Filmtage

Kein Wettbewerb. Spielfilme 16
und 35mm.

Adresse: Internationale Hofer
Filmtage, Heinz Badewitz,
Lothstrasse 28,

Koln/Deutschland
24.9.-30.9. 1992
3. Kélner Filmfestival

Div. Sektionen u.a. Filmproduktio-
nen européischen Ursprungs.

Spiel-, Dokumentar-, Kurz-, Anima-

tions-, Experimentalfilme,
Preisgeld fiir Vertriebsforderung
DM 250 000.-.

Anmeldung: 1.8.92

Adresse: Filmfestival Nordrhein-
Westfalen GmbH, Eigelstein
103-113, D-5000 Kéln 1,

Tel. 0049 221 160 630,

Fax 0049 221 160 63 20

Les Diablerets/Suisse

21.-27.9. 1992
23¢ Festival International du Film
Alpin

Compétition: films de fiction et
documentaires, 35 ou 16mm,
vidéo (U-matic ou VHS),

max. 45 min.

Inscription: immédiatement
Adresse: Festival International du
Film Alpin, Case postale,
CH-1865 Les Diablerets,

Tel. 025 53 13 58

Leipzig/Deutschland
27.11.-3.12. 1992
35. In}emationales Leipziger
Festival fir Dokumentar- und
Animationsfilm DOK ‘92

Luzern/Schweiz

27.10.-31.10. 1992
13. Internationale Film- und
Videotage (VIPER '92)

Verschiedene Sektionen: u.a.
int. Film- und Videoprogramm.
Videowerkschau Schweiz: Fur
Schweizerlnnen und in der
Schweiz wohnhafte Videofilmer-
Innen. Alle Formate, Genres und
Langen, auch Videoskulpturen
und -installationen,

Anmeldung: 15.8.92

Adresse: VIPER, Postfach 4929, 33
CH-8002 Luzern,

Tel. 041 51 74 07,

Fax 041 52 80 20



Am Drehort ein altbekannter Star: der Film EASTMAN von KODAK.
Mit thm, keine Sorgen. Schnell ligferbar und eine verlassliche technische Unterstiitzung:
Man kann sich auf ihn verlassen.

v

KODAK SOCIETE ANONYME
Verkauf Kino- und audiovisuelle Produkte
Postfach

1001 LAUSANNE

Tel. (021) 619 71 71




Mannheim/Deutschland
9.-14.11. 1992
41. Internationales Film Festival
Mannheim

Wettbewerb: Spiel-, Dokumentar-
und Kurzfilme, 35 oder 16mm,
Fertigstellung bis 12 Mte vor
Festivalbeginn, nicht an andern
europ. Festivals gezeigt.
Anmeldung: 15.9.92

Adresse: Internationales Film
Festival Mannheim, Collini-Center,
Galerie, D-6800 Mannheim 1,
Tel. 0049 621 10 29 43,
Fax'0049 621 29 15 64

Kontaktperson fiir die
Deutschschweiz: Katharina Blirgi,
Zentralstr. 124, CH-8003 Ziirich,
Tel. 01 451 00 09

Montréal/Canada
15.-25.10. 1992
21¢ Festival International du
Nouveau Cinéma et de la Vidéo

Longs métrages, documentaires,
films d'animation, d'art et expéri-
mentales, 16 ou 35mm, vidéo (U-
matic).

Inscription: immédiatement
Adresse: Festival International du
Nouveau Cinéma et de la Vidéo,
3724, Bvld St. Laurent,
CDN-Montréal, Québec H2X 2V§,
Tel. 001 514 843 4725,

Fax 001 514 843 4631

Paris/France
19.-30.11.1992
16¢ Festival international du film
d'art - FIFA

Compétition: longs et courts
métrages, 35mm, 16mm, vidéo
Inscription: immédiatement
Adresse:

FIFA, 105 blvd Haussmann,
F-75008 Paris,

Tél. 00331 42 65 08 88,

Fax 00331 49 24 98 45

Nyon/Suisse
13.-18.10. 1992
24¢ Festival International du Film
Documentaire

Compétition: section film (16 et
35mm), section vidéo (U-matic
fow-band, VHS). Section suisse.
Inscription: début septembre 92
Adresse: Festival International du
Film Documentaire, cp 98,
CH-1260 Nyon,

Teél. 022 361 60 60, 362 08 40,
Fax 022 361 70 71

Rueil-Malmaison/France
20.-25.10.1992
6¢ Festival International
du Film d'Histoire

Compétition: longs et courts
métrages de caractére historique,
(fictions et documentaires),
35mm, 16mm, vidéo (U-matic)
Inscription: mi-septembre 92
Adresse: Festival International du
Film d’Histoire, Hétel de Ville,

13 Bvid Foch,

F-85200 Rueil-Malmaison,

Tél. 00331 47 32 65 44,

Fax 00331 47 52 17 08

Saint-Flour/France
13.-18.10. 1992
Festival «Parties de campagnes
(anciennement Aurillac)

Films de fiction ou decumentaires
ayant trait au monde rural,

16 et 35mm.

Inscription: 21.8.92

Adresse: Festival «Parties de
campagne», Office culturelle, rue

Pro memoria: Festivals Schweiz/Festivals suisses

Locarno
5.-15.8.1992

Les Diablerets
21.-27.9.1992

Nyon
13.-18.10.1992

Bellinzona
18.-24.10.1992

Genéve
20.-26.10.1992

Lausanne
22.-25.10.1992

Luzern
27.-31.10.1992

Basel
18.-21.11.1992

Lausanne
18.-21.11.1992

Fribourg
17.-24,1.1992

Solothurn
26.-31.1.1993

Lausanne
26.-29.5.1993

CB7-8/92

45. Festival internazionale del film

23¢ Festival International du Film Alpin et

de I'Environnement de Montagne

24¢ Festival International du Film Documentaire
5¢ Rassegna internazionale del film per ragazzi
Festival du Film de Genéve - Stars de Demain
Festival International du Film sur ['Art

13. Internationale Film- und Videotage «VIPER»
8. Film- und Videotage der Region Basel
Festival International du Film sur I'Energie

7¢ Festival de films de Fribourg

28. Solothurner Filmtage

Festival International du Film d’Architecture
et d'Urbanisme

de Belloi, F-15100 Saint-Flour,
Tel. 0033 71 60 09 03,
Fax 0033 71 60 11 08

Salerno/Italie
5.-11.10. 1992
45, Festival Internazionale
del Cinema

Compétition: Films de fiction et
d’animation, documentaires,

16 ou 35mm, vidéo. Diverses
sections spéciales e.a. pour films
touristiques, sportives, scientifi-
ques, installations vidéo.
Inscription: immédiatement
Adresse: Festival Internazionale
def Cinema, cp 137,

1-84100 Salerno,

Tél. 0039 89 231 953,

Fax 0039 89 223 632

Thessaloniki/Griechenland
6.-15.11.1992
International Thessaloniki Film
Festival

Wettbewerb: Erste und zweite
lange Spielfilme (liber 60 Min.),
16 oder 35mm, Fertigstellung
seit Sommer 91, 1. und 2. Preis
Total US$ 100 000.—. Info-Sek-
tion «New Horizonss,
Anmeldung: 1.10.92

Adresse: Thessaloniki Film
Festival, 2, Christou Lada Str.,
GR-10561 Athens,

Tel. 00301 32 40 610,

Fax 00301 32 40 605

Torino/Italie
13.-21.11.1992
10. Festival Internazionale
Cinema Giovani

Compétition longs métrages de
«feunes: réalisateurs, 35 ou
16mm. Compétition courts
métrages (max. 30 min.)
Inscription: 31.8.92

Adresse: Festival Internazionale
Cinema Giovani, Piazza 8. Carlo
161, 1-10123 Torino,

Tél. 0039 11 56 23 309,

Fax 0039 11 56 29 796

e —————]
In Kiirze/En bref

Cadiz/E, 24.11.-28.11.1992
8. Muestra internacional de video

Calcutta/IND, 10.-30.11.1992
Tth Calcutta International Film
Festival

Cork/IRL, 9.-11.10.1992
2nd lrish Lesbian & Gay Film
Festival

Freiburg i.Br./D, 4.-8.11.1992
9. Int. Tage des dkologischen
Films — Okomedia ‘92

Marseille /F, 21.-26.9.1992
Festival international du cinéma
au féminin

Montpellier/F,
22.10.-1.11.1992

14e¢ Festival international du
cinéma méditerranéen

Miunster/D, 19.-23.11.1992
5. Tage des unabhangigen Films -
Filmzwerge 1992

Paris/F, 19.-21.11.1992
2¢ Carrefour international de I'au-
diovisuel scientifique

Sitges/E, 2.-11.10.1992
25¢ Festival international de
cinéma fantastique

Stockholm/S, 13.-22.11.1992
3rd Annual International Film
Festival

Valencia/E, 15.-23.10.1992
13. Mostra de Valencia - Cinema
del Mediterrani

Warschau/PL, 9.-19.10.1992
Warsaw Film Festival

—_———
Markte/Marchés

Cannes/France
12.-16.10.1992

MIPCOM (Marché international
des films et des programmes
pour la TV, la vidéo, le cable et
le satellite)

Ombrelle Euro Aim: voir rubrique
weuro-informations

Inscription pour le marché en de-
hors de I'ombrelle Euro Aim:
MIDEM, 179, ave Victor-Hugo,
F-75116 Paris,

Tél. 00331 45 05 14 03,

Fax 00331 47 55 91 22

Milano/Italien

25.-30.10.1992

59. MIFED.(Indian Summer -
Cinema and Television Internatio-
nal Multimedia Market)

Adresse: E.A. Fiera Milano,
MIFED, Largo Domodossola, 1,
1-20145 Milano,

Tel. 0039 2 499 72 67,

Fax 0039 2 499 77 020

New York/USA
20.9.-27.9.1992

14th Independent Feature Film
Market

Adresse: Independant Feature
Project, 132 West 21st Street,
6th Floor, New York, N.Y. 10011,
Tel. 001 212 243 7777,

Fax 001 212 243 3882

Sevastopol/Krim
22.-30.8.92
3rd International Film Market

Filmmarkt hauptsachlich fiir lange
Spielfilme (35mm, 16mm, video),
Dokumentar- und Kurzfilme sind
zugelassen, haben jedoch zweite
Prioritat bei der Programmation.
Anmeldung: sofort

Adresse: Oikos Cultural
Association, 5, K. Marx Str., 35
220050 Minsk, Byelorussia,

Tel. 0172 271 432,

Fax 0172 209 125



FOCAL et le Département d'Art
visuel de I'Ecole cantonale d'Art
(DAVI) proposent un séminaire
de longue durée:

Le scénario du film clas-

sique: théorie et pratique

1% partie: structure et
dramaturgie du film classique
De tous les genres cinématographiques,
c'est le film dit classique qui suscite la plus
grande adhesion auprés du public occiden-
tal. Quels sont les secrets de ce phéno-
méne? Structuration du récit, gestion de
l'information, caractérisation et motivation
des personnages, pouvoir d'entrainement
et d'identification du récit sur le spectateur,
tels sont quelques uns des chapitres fon-
damentaux de ce cours de neuf semaines.
Au programme également: I'analyse de
scénarios exemplaires a I'écran et sur le
papier, ainsi que la rédaction réguliére
d'exercices pratiques d'écriture. Ce cours
estouverta 10-15jeunes réalisateurs, scé-
naristes, producteurs et cinécritiques.

Du 2 novembre au 23 décembre 1992,  plein
temps, au DAVI, Bussigny. Les personnes intéres-
sées sont priés de prendre contacttéléphoniquement
avec FOCAL. Prix réduit* Fr. 400.-.

2¢me partie: développement
assisté d'un scénario de court-
métrage

Peu dire, mais le dire bien et fort. Un atelier
d'écriture de 10 semaines consacré au
développement d'un projet de court-mé-
trage, de l'idée de base a la version finale.
Avec l'aide permanente et personnalisée
des scénaristes et enseignants du DAV et
de la Fondation Européenne des Métiers
de I''mage et du Son (FEMIS, Paris). Cet
atelier est plus particulierement destiné aux
scenaristes.

6 participants, travail & domicile avec séances de
travail régulieres au DAVI. Dates: du 18 janvier au
26 mars 1993, au DAVI, Bussigny. Prix réduit":
Fr. 600.-



Zyklus Rechtsfragen

Von der Filmidee bis zur Auswertung. In
Zusammenarbeit mit SUISSIMAGE und
dem Bundesamt fir Kultur. Mit Marc
Wehrlin und Gastreferenten.

25 Filmerinnen aller Produktionsbereiche, D und F,
reduzierte Kursgebuhr pro Seminar Fr. 240.-*.

Teil lll: Ein Filmprojekt

sucht sein Geld
Finanzierungsvertrage, Sponsoring,
Product Placement, nationale und euro-
péaische Herstellungsférderung.
25. und 26. September 1992, Hiinigen/Bern,

Anmeldung bis 20.August. Nurnoch wenige Platze
frei.

Teil IV: Ein Filmprojekt wird
realisiert

Regievertrage, kiinstlerische und tech-

nische Mitarbeiterinnen, Schauspiel-

vertrége, offentliches Arbeitsrecht,

Versicherungen, Interpretenrechte.

27. und 28. November 1992, Hiinigen/Bern,
Anmeldung bis 15. September.

Cycle _
Questions de droit
De l'idée & I'exploitation d'un film. En colla-
boration avec SUISSIMAGE et |'Office fé-

deral de la culture. Avec Marc Wehrlin et
des intervenants invités.

25 professionnels de tous les domaines de la pro-
duction cinématographique, allemand et frangais,
prix réduit par séminaire Fr. 240.-*.

3¢me partie: Projet de film
recherche dollars
Contrats de financement, sponsoring,
product placement, subventions suisses et
européennes & la production.

25 et 26 septembre 1992, Hunigen/Berne,
delai d'inscription: 20 aodt. || ne reste que peu de
places.

4°m partie: Le projet se réalise
Contrats de réalisateurs, collaborateurs/
trices artistiques, contrats d'acteurs, droit
public du travail, assurances, droits d'inter-
prétes.

Les 27 et 28 novembre 1992, Hunigen/Beme,
délai d'inscription: 15 septembre.

Le marcheé du film ...

pour quelques $ de plus

Marchés TV, festivals, stratégies de
commercialisation.

Ce séminaire qui réunira les participants
de Suisse et de la région Rhéne-Alpes doit
permetire I'étude critique des problémes
liés a la distribution et la commercialisation
desfilms. L'une des hypothéses est que les
professionnels de ces deux régions ont a
cet égard des pratiques assez différentes
et que leur confrontation peut étre
enrichissante. Ce sera en plus I'occasion
pour les participants de faire connaissance
avec leurs homologues d'une région
geographiquement et culturellement pro-
che. Finalement, pour ceux qui souhaite-
raient faire 'expérience de lintervention
dans le cadre d'un marché, ils auront la
possibilité d'utiliser le week-end pour échan-
ger avec les spécialistes des marchés TV,
d'EURO AIM et des télévisions afin de se
préparer concrétement.

Encollaboration avec EURO AIM, Antenne
Suisse, EURO AIM, Antenne Rhone-Alpes
et FONCTION:CINEMA.

Producteurs, distributeurs, réalisateurs et profes-
sionnels du cinéma et de la télévision proventants
de Suisse et de la région Rhone-Alpes (France),
frangais et allemand selon inscriptions, 18 et 19
septembre 1992, Genéve, délai d'inscription:
15 aolt, prix réduit* Fr. 100.-.

Ein Markt fiir Filme...
far ein paar $ mehr

Fernsehmessen, Festivals, Vertriebs-
strategien.

Dieses Seminar soll den Teilnehmern aus
der Schweiz und der Region Rhéne-Alpes
ermaglichen, sich mit den Problemen des
Vertriebs und der Kommerzialisierung des
Films auseinanderzusetzen . Maéglicher-
weise haben die Fachleute aus diesen
beiden Regionen ganz unterschiedliche
Arbeitsweisen; eine Gegeniiberstellung
kann deshalb bereichernd sein. Zudem
bietet sich die Gelegenheit, Kollegen aus
einem geographisch und kulturell
naheliegenden Raum kennenzulernen.
Diejenigen, welche die Teilnahme an einer
| Messe planen, haben hier die Méglichkeit,

das Wochenende und die anwesenden

Spezialisten fur Fernsehmessen von EURO

AIM und des Fernsehens flir die konkrete
| Vorbereitung zu nutzen.

| In Zusammenarbeit mit EURO AIM, An-
tenne Schweiz, EURO AIM, Antenne
Rhéne-Alpes und FONCTION:CINEMA.

Produzenten, Verleiher, Regisseure, Film- und
| Fernsehfachleute aus der Schweiz und der Region
| Rhéne-Alpes (Frankreich), F und D bei geniigend

Anmeldungen, 18. und 19. September 1992 ,

Genf, Anmeldung bis 15. August,
‘ Kursgebiihr* Fr. 100.-.

reduzierte

Court toujours

Rencontres internationales autour de la
production et de la distribution de courts
metrages.15 spécialistes de la télévision,
de la production et de la distribution ciné-
matographique font le point sur la scéne
européenne du court-métrage. "Court tou-
jours" veut en premier lieu informer et
présenter les innovations en la matiére.
Deux jours de conférences et de débats
critiques, une soirée de projections per-
mettant d'élaborer I'esquisse des perspec-
tives d'avenir pour un genre a la recherche
de son second souffle.

Les 7 et 8 novembre 1992. 15 conférenciers et
conférenciéres. Francais, allemand et anglais avec

| traduction simultanée. Délai d'inscription:

30 septembre. Prix réduit*: Fr. 130.-.

Internationale Begegnung im Bereich der
Produktion und des Vertriebs von
Kurzfilmen. 15 Fachleute des Fernsehens,
der Produktion und des Vertriebs
untersuchen die Lage der européischen
Kurzfilmszene. "Kurz und gut” sollin erster
Linie informieren und die Neuerungen in
diesem Bereich aufzeigen. Die Konfe-
renzen und Debatten sowie die Projek-
tionen, welche wahrend zwei Tagen und
einem Abend stattfinden, sollen einen
Uberblick tber die Zukunftsperspektiven
eines Genresverleihen, das seinen zweiten
Anlauf versucht.

7. und 8. November 1992, mit 15 Referentinnen.
Franzosisch, deutsch und englisch mit
Simultanibersetzung. Anmeldung bis
30. September. Reduzierte Kursgebiihr*: Fr. 130.-

Adtention

*Le prix réduit (ne comprenant nile logement ni la
nourriture) concerne les indépendants ainsi que
les membres ASTF, ASRF, GSFA, ASJC, ITC,
FCA,FFD,ACS, PROCINEMA, DAVI, ESAV, Schule
fur Gestaltung Basel, SSM. Pour les salariés,
demander le prix a FOCAL. Annulation moins de
15 jours avant le début du séminaire: 50% de la
finance d'inscription sont exigés; moins de 48
heures avant: 100%.

*Reduzierte Kursgebiihr (ohne Unterkunft und
Verpflegung) gilt fiir Freischaffende und Mitglider
von: SFTV, VSFG, STFG, SVF, FTB, AAV, SDF,

| 8KV, PROCINEMA, DAVI, ESAV, Schule fir

| 33, rue St-Laurent

| Fax 021-235945

Gestaltung Basel, SSM. Gebiihren fiir Angestellte
bei FOCAL anfragen. Bei Annulierungen von
weniger als 2 Wochen vor Seminarbeginn wird
eine Gebilhrvon 50%, bei wenigerals 48 Stunden
von 100% des Kursgeldes verlangt.

Infos et bulletins d'inscriptions /
Infos und Anmeldeformulare

oo o e g ]
<y

FOCAL

1003 Lausanne
Tel. 021-31268 17
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EURO-

INFORMATION

Zusammengestellt vom Media Desk Schweiz

Transmis par Media Desk Suisse

(Zinggstrasse 16, 3007 Bern, Tel. 031/46 40 50)

l

Schweizer Beitritt bei
Media 95

Wie schon der Tagespresse zu
entnehmen war, hat der Bundes-
rat das Bundesamt fiir Kultur
ermachtigt, einen privatrechtli-
chen Vertrag mit dem Sekretariat
von Eureka Audiovisuel zu unter-
zeichnen, der es der Schweiz
ermoglicht, ab 1. Juli 1992 an
allen Projekten des EG-
Programms Media 95 vollumfang-
lich teilzunehmen. Bisher war die
Schweiz nur bei den Programmen,
efdo (European Film Distribution
Office), Script (European Script
Fund), Euro Aim (European Orga-
nisation for an Audiovisual Inde-
pendent Market) und Eave (Euro-
pean Audiovisual Entrepreneurs)
beteiligt. Im Moment existieren
fast 20 Programme, die fir die
Schweizer Film- und Audiovisions-
branche von unterschiedlicher
Bedeutung sein werden. Im Ge-
gensatz zu den Programmen, bei
denen die Schweiz bisher Mitglied
war und die gut funktionierten, ist
ein Teil der neu hinzugekomme-
nen Programme noch im Anfangs-
stadium. Schliesslich befindet
sich das ganze Media-Programm
immer im Wandel. Neue Projekte
kommen dazu, andere fallen weg.
Durch die vermehrten Kontakte
innerhalb Europas ergeben sich
auch mehr und mehr Gelegenhei-
ten zur Zusammenarbeit inner-
halb der verschiedenen Mediz-
Programme und auch ausserhalb,
zum Beispiel mit Eurimages oder
Eureka Audiovisuel. Das Media
Desk ist der Ort, wo die Informa-
tionen dber die grosseren und
auch kleineren Projekte gesam-
melt werden. Da es kaum méglich
ist, auf allen Adressenlisten vor-
handen zu sein und Informationen
nicht automatisch an das Desk
gelangen, geht die Bitte an alle
Mitglieder der Branche, Informa-
tionen von Interesse an das
Media Desk weiterzuleiten. In den
folgenden Abschnitten sind nur
eine Auswahl der Media Pro-
gramme besprochen. Die Obrigen
werden in den folgenden Ciné-
Bulletin-Ausgaben vorgestellt
werden.

Internationales Film Festival
von Locarno

Das Media Desk wird wahrend
des ganzen Festivals im Festival-
zentrum Sopracenerina mit einem
Stand neben dem Stand des
Schweizerischen Filmzentrums
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présent sein, Eine Media-Informa-
tionsveranstaltung, die Montag,
den 10. August am spéteren
Nachmittag stattfinden wird, be-
findet sich in Vorbereitung. Zu-
gesichert haben ihre Prasenz in
Locarno: mehrere Vertreter von
efdo (eine Vorstands- und
Mitgliederversammiung wird in
Locarno stattfinden), Thomas
Stenderup von Documentary,
Artur Castro Neves von Scale
und Renée Goddard von Seript
(5.-9.8.: Hotel Fiorentina,
9.-11.8.: Monteverita).

Informationen (ber die Anwe-
senheit von weiteren Vertretern
von Media-Programmen sowie
Kontakte werden durch das
Media Desk vermittelt. (Media
Desk Stand oder Pressefach von
Corinne Kuenzli).

Eurimages

Der nachste Einsendetermin
flr Produktions- und Verleihhilfen
ist der 1. September. Eingabe-
formulare kénnen beim Bundes-
amt flir Kultur, Sektion Film, oder
beim Media Desk angefordert
werden.

Babel

Dank der Tatsache, dass Babe/
Beitrage an Produktionen aller
europaischen Lander gibt und
sich nicht wie die meisten
ibrigen Media-Programme auf die
EG-Lander beschrankt, haben
schon viele Schweizer Produktio-
nen ven der Unterstitzung durch
Babel profitiert. Babel gibt Darle-
hen oder selten auch Beitrage
(von hachstens 50%) an die
Kosten der Sprachversionen von
Dokumentar-, Spiel- und Trickfil-
men, von Fernsehprogrammen
und Pilotfilmen. Die neuen Versio-
nen sollen Fernsehverkaufe in
anderssprachige Gebiete ermagli-
chen. Die Eingabedaten sind
flexibel und werden kurzfristig
festgesetzt. Weitere Informatio-
nen und Eingabeformulare kon-
nen beim Media Desk oder direkt
bei der Union Européenne de
Radiodiffusion in Genf bezogen
werden.

Documentary

Documentary gibt Darlehen an
die Vorbereitungs- und Vertriebs-
kosten von kreativen Dokumentar-
filmen an unabhangige Produzen-
ten und Autoren (mit eigener
Produktionsfirma). Nachster Ein-
sendeschluss fiir Dokumentar-
filmprojekte ist der 1. November.

Genauere Informationen folgen in
einer der nachsten Ciné-Bulletin
Ausgaben.

Cartoon
Cartoon hat sechs verschie-

dene Aktionen entwickelt:

1. Darlehen an die Vorbereitung
von Trickfilmen oder Filmen,
fr die Trick- und herkémm-
liche Aufnahmetechniken ver-
wendet werden. Die Projekte
missen eine Minimallange von
50 Minuten haben. Héhe des
Darlehens: bis zu 50% der Vor-
kosten. Nachste Sitzung fiir
die Auswahl von Projekten:
31. Oktober.

2. Beitrage an Gruppierungen von
Trickfilmstudios, die ihr kreati-
ves, technisches und finanziel-
les Potential in einen Pool ein-
bringen, um gemeinsam
grosser, schneller und effizien-
ter produzieren zu kdnnen.

3. Forschung im Bereich neuer
Computertechniken und ihre
Verbreitung in Europa.

4. Weiter- und Ausbildung im
Bereich Trickfilm

5. Organisation des Cartoon-
Forums: Diese Veranstaltung
bringt Produzenten/-innen und
Finanziers, Fernsehanstalten,
Verlagshauser zusammen, um
fir eine Auswahl von Projek-
ten, die kurz vor der Produk-
tion stehen, Verkaufs- und
Koproduktionsmoglichkeiten zu
finden. Das néachste Forum
findet vom 24.-27. September
in Florenz statt. Der Einsende-
schluss war Ende April.

6. Austausch von Informationen:
Auf der Cartoon-Mediabase,
einer Datenbank, werden Infor-
mationen gespeichert, die
Kontakte und Zusammenarbeit
erleichtern. Die Zeitschrift
Cartoon-News erscheint alle
2 Monate mit neuesten Infor-
mationen.

EAVE

Ein Jahr lang dauert dieses
Weiterbildungsprogramm fir Pro-
duzenten aus ganz Europa, mit
dem schon mehrere Schweizer
Produzenten/-innen ihre Erfahrun-
gen, Kenntnisse und Kontakte
ausgebaut haben. Die drei ein-
wdchigen Workshops iiber Ent-
wicklung, Vorbereitung und Mar-
keting finden diesmal in Gross-
britannien, Danemark und Belgien
statt. Zwischen den Workshops
entwickeln die Produzenten/-
innen ihr Projekt in Zusammen-
arbeit mit einem Expertenteam
weiter. Das Eingabedatum fiir das
nachste EAVE Ausbildungspro-
gramm ist der 1. September.
Anmeldungsgebihr ist 100 Ecus.
Teilnahmegebiihr fir Teilnehmer
mit einem Projekt sind 2000
Ecus, fiir Beobachter 1000 Ecus.
Diese Gebiihren schliessen
Reise- und Unterkunftskosten
nicht ein. Anmeldungsformulare
kdnnen beim Media Desk ange-
fordert werden.

efdo

Unterstiitzt worden sind in der
ersten Halfte von 1992 (Eingabe-
datum 1. April) folgende Schwei-
zer Verleiher: 21400 Ecus an
Columbus Film fir Como ser

mujer y no morir en el atento
(Regie: Ana Belen, Spanien),
15200 Ecus an die Filmcoopera-
tive fir Die blaue Stunde (Regie:
Marcel Gisler, Deutschland),
20700 Ecus an Citel Films Distri-
bution filr Edward Il (Regie: Derek
Jarman, Grossbritannien), 23000
Ecus an Monopole Pathé Films fir
Olvier est |4 (Regie: Agnieszka
Holland, Frankreich) und 14 400
Ecus an Rialto Film fiir The Long
Day Closes (Regie: Terence
Davies, Grossbritannien).

I Was on Mars kann mit Unter-
stitzung von efdo in weiteren drei
Léndern (Holland, Portugal und
Frankreich) verliehen werden.

efdo plant in diesem Herbst
verschiedene Aktivitaten in den
U.S.A. Die Organisation wird
wéhrend dem Independent Fea-
ture Film Market in New York eine
Auswahl von europaischen
Produktionen zeigen und wahrend
dem New York Film Festival und
dem Mill Valley Festival in Califor-
nia présent sein.

Euro Aim

Die Euro Aim-Antennen Schweiz
und Rhone-Alpes, Frankreich, pla-
nen in Zusammenarbeit mit Focal
und Fonction:Cinéma ein zweitégi-
ges Seminar (18./19. September)
iber Vertriebsfragen und die
Rolle von Fernseh- und Festival-
messen. Flr weitere Informatio-
nen siehe Focal-inserat in diesem
Ciné-Bullietin. Dieses Informati-
onsseminar bietet gleichzeitig
eine vorzigliche Gelegenheit fiir
die Vorbereitung auf die MIPCOM
Messe in Cannes (12.-16. Okto-
ber).

Euro-Aim wird wahrend dieser
Messe wieder einen Stand fir
unabhangige Produktions-, Ver-
leih- und Weltvertriebsfirmen
einrichten. Interessierte Schwei-
zer Firmen kénnen bis zu zwei
Personen delegieren. Akkredita-
tionskosten (neu: auch fir
Schweizer Firmen): FFr. 4500 (ca.
SFr. 1170) fir die ersten Dele-
gierten, FFr. 2500 (ca. SFr. 650)
fir die zweiten. Anmeldeformu-
lare kénnen beim Media Desk
angefordert werden. Letztes
Eingabedatum ist der
14. August.

European Film Academy

Die European Film Academy ist
das europdische Pendant zur
amerikanischen Motion Pictures
Academy. Sie organisiert neben
einem Meisterkurs und einem
Symposium fiir Filmschaffende
auch die Auswahl und Verleihung
des europaischen Filmpreises.
Die Schweiz darf als kleines Land
einen Dokumentarfilm und einen
Spielfilm entweder fiir die Katego-
rie des europaischen oder des
jungen européischen Filmes vor-
schlagen. Koordinatorin fiir die
Schweizer Vorschlage ist die
Direktorin des Schweizerischen
Filmzentrums, Yvonne Lenzlinger.
Die Auswahlkommission besteht
aus den drei Mitgliedern Luciano
Gloor, Federico Jolli und Tula Roy.
Fir ihre Auswahl, die sie der
European Film Academy vor Ende
Juli bekanntgibt, berlicksichtigt
die Kommission alle Schweizer
Filme, die zwischen dem 1. Juli



Rolf Zollig

Kino in Augenhohe

Wir betrachten und
werten Kino in
Augenhéhe, weil wir an
die Zukunft des Kinos
glauben, dem
aussergewohnlichen
Film eine angemessene
Auseinandersetzung
wiinschen und von der
Notwendigkeil einer
anspruchsvollen
Filmpublizistik
tiberzeugt sind.

Gerne senden wir Thnen
eine aktuelle Nummer
unserer vielzitierten
Zeitschrift Filmbulletin —
Kino in Augenhdhe.

Schreiben, telefonieren
oder faxen Sie uns.

Die Probenummer liegt fiir
Sie bereit; natiirlich
kostenlos.

Filmbulletin
Postfach 137

8408 Winterthur
Telefon 052 25 64 44
Telefax 052 25 00 51

=B~ CONDORPRODUCTIONS

WORLD SALES DEPARTMENT

ACADEMY AWARD WINNER

"JOURNEY OF HOPE"

(Best Foreign Language Film)

€ AMPASE

ALPINE ACADEMY I
TV-series, 12x26 min.

...and other programs from
our World Sales Catalogue

EUROCOPS X/XI

TV-series, 2x52 min.,

for European Coproduction
Association,

directed by Peter Lehner

WOMAN IN GREEN
TV-movie, 52 min.,

for European Coproduction
Associafion,

directed by Tony Flaadt

GREEN HENRY

Feature Film, 110 min.,
Switzerland/Germany/France
directed by Thomas Korfer

EXTREME LIMITS
TV-series, 24x26 min.,
Switzerland/France/Germany

THE RUSSIAN WOMAN
Documentary, 80 min.
Switzerland/Russia

EUROCCOPS XII/XIII
TV-series, 2x52 min.,

for European Coproduction
Association

BULLS AND BEARS
TV-series, 12x446 min.,
Switzerland/France/Germany

TRUST ME, I'M A DOCTOR
Comedy, 20 min.,
Switzerland/Germany

AFRICAN NIGHT
Feature Film, 90 min.,
Switzerland/Germany/France

PRIME TIME
Feature Film, 90 min.,
Switzerland/France/Italy

=B~ CONDORPRODUCTIONS

WORLD SALES DEPARTMENT
Restelbergstrasse 107, CH-8044 Zurich/Switzerland
phone: 0041-1-361 96 12 fax: 0041-1-361 9575

please contact: Rudiger Findeisen




1991 und dem 30. Juni 1992 in
kommerziellen Kinos in der
Schweiz gelaufen sind.

Script

Wie oben erwahnt, wird Renée
Goddard in Locarno anwesend
sein.

Participation suisse au
plan Media 95

Comme on a pu le lire dans la
presse quotidienne, le Conseil fé-
déral a autorisé I'Office fédéral
de la culture a signer un contrat
de droit privé avec le secrétariat
d'Eureka audiovisuel, qui permet-
tra & la Suisse de participer de
plein droit, a partir du 1er juillet
1992, a I'ensemble des projets
du plan Media 85 de la Commu-
nauté européenne. La Suisse n'a
adhéré jusqu'ici qu'aux program-
mes efdo (European Film Distribu-
tion Office), Script (European
Script Fund), Euro Aim (European
Organisation for an Audiovisual
Independant Market) et EAVE (Eu-
ropean Audiovisual Entrepre-
neurs). A I'heure actuelle, ces
programmes sont au nombre
d’une vingtaine, et leur impor-
tance varie pour le secteur suisse
du cinéma et de I'audiovisuel. A
la différence des programmes
auxquels la Suisse a adhéré et
qui marchent bien, certains des
nouveaux programmes en sont
encore au stade embryonnaire.
Du reste, I'ensemble du plan
Media est en mutation constante.
Certains nouveaux projets sont
lancés, d'autres disparaissent.
Comme les contacts s'intensi-
fient en Europe, les occasions de
collaborer se muitiplient au sein
des divers programmes Media et
en dehors de ces programmes,
par exemple avec Eurimages ou
Eureka audiovisuel. Media Desk
est le lieu qui recueille I'informa-
tion sur les grands et les moins
grands projets. Comme il n'est
guére possible de figurer dans
tous les fichiers d'adresses et
que les informations ne sont pas
envoyées automatiquement &
Media Desk, les membres de la
branche cinématographique sont
priés ici de transmettre a Media
Desk les informations intéressan-
tes en leur possession. Les para-
graphes suivants n'évoquent que
quelques-uns des programmes
Media. Les autres seront présen-
tés dans les prochains numéros
de Ciné-Bulletin.

Festival international du film
de Locarno

Pendant toute la durée du fes-
tival, Media Desk desservira un
stand a la Sopracenerina, & coté
de celui du Centre suisse du ci-
néma. Une réunion d'information
consacrée au plan Media est en
préparation, elle aura lieu le lundi
10 aodt en fin d'aprés-midi. Sont
annoncés a Locarno: plusieurs re-
présentants de ['efdo (une ré-
union du comité et une assem-
biée des membres doivent avoir
lieu & Locarno), Thomas Stende-
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Der Einsendeschluss des im
letzten Ciné-Bulletin ausflhrlich
beschriebenen Incentive Fundings
fur Produktionsfirmen und Firmen-
gruppen ist der 30. August.

rup, de Documentary, Artur Cas-
tfro Neves, de Scale, et Renée
Goddard, de Script (5 au 9.8:
Hdtel Fiorentina, 9 au 11.8: Mon-
teverita).

Media Desk fournira toutes les
informations sur la présence a
Locarno d’autres représentants
de programmes Media et établira
les contacts (stand Media Desk
ou casier de presse de Corinne
Kuenzli).

Eurimages

La prochaine date limite pour
les demandes d'aides a la pro-
duction et a la distribution est le
1er septembre. On peut se pro-
curer les formulaires a I'Office fé-
déral de la culture, section du ci-
néma, ou auprés de Media Desk.

Babel

Du moment que Babel n’est
pas limité aux pays de la Commu-
nauté, comme la plupart des pro-
grammes Media, mais accorde
des contributions pour les pro-
ductions de tous les pays d'Eu-
rope, de nombreux films suisses
ont déja pu en profiter, Babel oc-
troie des préts ou plus rarement
des contributions (de 50% au
plus) pour les frais de doublage
et de sous-titrage de films docu-
mentaires, films de fiction ou
d'animation, programme tv et
films pilotes. Les nouvelles ver-
sions doivent permettre de ven-
dre le film & des télévisions
travaillant dans d’autres régions
linguistiques. Les délais pour
I'envoi des demandes sont sou-
ples et elles sont fixés peu de
temps a I'avance. Media Desk
fournit de plus amples informa-
tions de méme que les formulai-
res d'inscription, qu’on peut
aussi se procurer directement a
Genéve, auprés de I'Union Euro-
péenne de Radiodiffusion.

Documentary

Documentary accorde des
préts, pour couvrir les frais de
préparation et d'exploitation de
documentaires de création, & des
producteurs et auteurs indépen-
dants (possédant leur propre so-
ciété de production). Les prochai-
nes demandes concernant des
projets de documentaires doivent
étre envoyées d'ici au 1¢' novem-
bre. Des informations plus dé-
taillées seront publiées dans un
prochain numéro de Ciné-Bulletin.

Cartoon
Cartoon a développé des initia-

tives dans six directions:

1. Préts pour la préparation de
films d’animation ou de films
utilisant les techniques d'ani-
mation et les techniques cou-
rantes de prise de vues. Les

projets doivent avoir une durée
minimale de 50 minutes. Mon-
tant du prét: jusqu'a concur-
rence de 50% des dépenses
préalables. Prochaine séance
de sélection des projets:

31 octobre.

2. Contributions versées a des
groupes de studios d’anima-
tion qui mettent leurs capaci-
tés créatrices, techniques et
financiéres en pool afin de
pouvoir produire ensemble des
projets plus importants, plus
rapidement et plus efficace-
ment.

3. Recherche sur les nouvelles
technologies informatiques et
diffusion de ces techniques en
Europe.

4. Formation et perfectionnement
dans le domaine du cinéma
d'animation.

5. Organisation du Forum Car-
toon: cette manifestation ras-
semble des producteurs, des
financiers, des responsables
de chaines de télévision, des
éditeurs, afin de trouver les
moyens de vendre et de copro-
duire un choix de projets sur
le point d'étre réalisés. Le pro-
chain Forum se tiendra a Flo-
rence du 24 au 27 septembre.
Le délai d'envoi était fixé a fin
avril.

6. Echange d'informations: des
informations facilitant les
contacts et la collaboration
sont mémorisées dans une
banque de données, Cartoon
Mediabase. La revue bimen-
suelle Cartoon News publie les
derniéres informations.

EAVE

Ce programme de formation
continue destiné aux producteurs
de toute I'Europe dure un an.
Grace & lui, plusieurs producteurs
et productrices suisses ont étoffé
leurs expériences, leurs connais-
sances et leurs relations. Les
trois séminaires de 8 jours chacun
ont lieu cette fois-ci en Grande-
Bretagne, au Danemark et en Bel-
gique. Dans I'intervalle des sémi-
naires, les participant(e)s
continuent d'ceuvrer a leurs pro-
Jets, en collaboration avec une
équipe d'experts. Le délai d'in-
scription pour le prochain cycle de
formation est fixé au 1" septem-
bre. La taxe d’inscription se
monte a 100 Ecus. La finance de
participation s'éléve a 2000 Ecus
pour les participants amenant un
projet, 8 1000 Ecus pour les ob-
servateurs. Ces montants ne com-
prennent pas les frais de déplace-
ment et d'hébergement. Les for-
mules d'inscription peuvent étre
obtenus auprés de Media Desk.

efdo

Durant le premier semestre
1992 (date limite: 1er avril), les
distributeurs suisses suivants ont
recu une aide: Columbus Films,
21400 Ecus pour Como ser
mujer y no morir en el atento
(réalisation: Ana Belen, Espagne);
Filmecooperative, 15 200 Ecus
pour Die blaue Stunde (réal.: Mar-
cel Gisler, Allemagne); Citel Films
Distribution, 20 700 Ecus pour
Edward Il (réal.: Derek Jarman,
Grand-Bretagne); Monopole Pathé

Films, 23 000 Ecus pour Olivier
est |a (réal.: Agniszka Holland,
France) et Rialto Film, 14 400
Ecus pour The Long Day Closes
(réal.: Terence Davies, Grande-
Bretagne).

| Was on Mars peut, grdce au
soutien de ['efdo, élre distribué
dans trois nouveaux pays (Pays-
Bas, Portugal, France).

L'efdo prévoit de mener diffé-
rentes activités aux Etats-Unis
cet automne. Il présentera une
sélection de films européens lors
du Independent Feature Film Mar-
ket de New York et participera au
New York Film Festival et au Mill
Valley Festival en Californie.

Euro Aim

Les antennes d'Euro Aim en
Suisse et dans la région Rhdne-
Alpes préparent, en collaboration
avec Focal et Fonction:Cinéma,
un séminaire de deux jours
(18-19 septembre) sur des pro-
blémes de diffusion et le role des
marchés de la télévision et du ci-
néma. Voir ['annonce de Focal
dans ce numéro pour de plus am-
ples informations. Ce séminaire
d'information est en méme temps
une excellente occasion de se
préparer au MIPCOM de Cannes
(12 au 16 octobre).

Pendant ce marché, Euro Aim
tiendra de nouveau un stand pour
les sociétés indépendantes de
production, de distribution et de
diffusion mondiale. Les sociétés
suisses intéressées peuvent y
déléguer une ou deux personnes.
Droit d'inscription (pour les socié-
tés suisses aussi): 4500 francs
frangais (env. 1170 CHF) pour le
premier délégué, 2500 francs
frangais (650 CHF) pour le se-
cond. Les formulaires d'inscrip-
tion peuvent étre obtenus auprés
de Media Desk. Date limite pour
le renvoi: 14 aoiit.

Académie européenne du ci-
néma

L'Académie européenne du ci-
néma est ['équivalent de la Mo-
tion Pictures Academy des Etats-
Unis. Efle organise un cours de
maitrise et un symposium pour
les professionnels du cinéma, et
met aussi sur pied le Prix du ci-
néma européen. La Suisse, petit
pays, a le droit de proposer un
documentaire et un film de fiction
soit dans la catégorie Film Euro-
péen, soit dans la catégorie
Jeune Film Européen de ['année.
Yvonne Lenzlinger, directrice du
Centre suisse du cinéma, coor-
donne le choix suisse. La com-
mission de sélection comprend
trois membres: Luciano Gloor, Fe-
derico Jolli et Tula Roy, et elle
communique son choix & I'Acadé-
mie avant la fin juillet, en prenant
en considération tous les films
suisses sortis en salles commer-
ciales entre le ler juiliet 1991 et
e 30 juin 1992 en Suisse.

Script

Comme indiqué ci-dessus,
Renée Goddard sera présente a
Locarno. La date limite pour de-
mander une aide du «incentive
funding» destiné aux sociétés de
production et aux groupements
de sociétés est fixée au 30 aout.



Le plaisir de la decouverte

trigon il

El viaje
(Le voyage)
Fernando Solanas, Argentine

Bratan

(Le petit frere)
Bakhtijar Khudojnazarov, Tadjikistan

Gizli yiiz
_(Le visage secret)
Omer Kavur, Turquie

MemiiZin

(Mem et Zin, un conte kurde)
Umit Elci, Turquie/Kurdistan

El haimoune

(Les baliseurs du désert)
Nacer Khemir, Tunisie

Chahatine wa noubala’a

(Mendiants et orgueilleux)
Asma El Bakri, Egypte

Udju azul di Yonta

(Les yeux bleus de Yonta)
Flora Gomes, Guinée Bissau

Ganh xiec rong

(Troupe de cirque ambulant)
Viet Linh, Vietnam

Zendegi Edamé darad

(Et la vie continue)
Abbas Kiarostami, Iran

Hello Hemingway

Fernando Perez, Cuba

Xuese ging chen
(Une matinée sanglante)
Li Shaohong, Chine

trigon-film

Secrétariat: CH-4118 Rodersdorf

42 Tél. 061/75 15 15 Fax 061/75 32 88

Contacts a Locarno: Bruno Jaeggi, Martial Knaebel,

Hétel Belvedere, Tél. 093/31 03 63

CINE-
BUSINESS

Fakten und Zahlen,
zusammengestellt vom Schweizerischen Kino-Verband

Faits et chiffres,
transmis par 'Association cinématographique suisse

KINO-HITS
B ey
Deutsche Schweiz

Besuchertotal vom 8. Mai bis 18. Juni 1992 in den Kinos der Stadte
Zirich, Basel, Bern, 5t.Gallen, Biel und Baden.

1. Basic instinct Paul Verhoeven Elite 103 947
2, Final analysis Phil Joanou Warner 28 942
3. Delicatessen Jeunet et Caro Sadfi 21978
4, The player Robert Altman M. Pathé 21 348
5. Stop! or my mom will... R. Spottiswoode UIP 17 890
6. Star trek 6 Nicholas Meyer uip 14 621
7. Medicine man John McTiernan Rialto 13 189
8. Father of the bride Charles Shyer Warner 12 885
9. Kinder der Landstrasse Urs Egger Rialto 11939
10. Hook Steven Spielberg Fox 11 559
11. My cousin Vinny Jonathan Lynn Fox 9771
12. Deceived Hamian Harris Warner 8 752
13. Fasshinder-Retrospektive  R.W. Fassbinder Filmcoop. 8693
14, Aunt Julian and the... Jon Amiel Rialto 8273
15. Indochine Régis Wargnier Sadfi 7548
16. Johnny Suede Tom DiCillo Filmcoop. 6 857
17. The lover J.-J. Annaud M. Pathé 6 782
18. Mambo Kings Arne Glimcher Warner 6 599
19, Schtonk Helmut Dietl M. Pathé 6 557
20. Sleepwalkers Mick Garris Fox 6117

LES SUCCES DU MOIS
_——
Suisse romande

Total des entrées du 8 mai au 18 juin 1992 dans les salles de Genéve,
Lausanne et Fribourg.

1. Basic instinct Paul Verhoeven Elite 88 515
2. Indochine Régis Wargnier Sadfi 26 103
3. Howards end James Ivory M. Pathé 21 960
4. The player Robert Altman M. Pathé 20 495
5. Final analysis Phil Joanou Warner 14 661
6. Stop! or my mom will... R. Spottiswoode uiP 14 584
7. Medicine man John McTiernan Rialto 12 594
8. Aprés 'amour Diane Kurys Sadfi 11 550
9. My cousin Vinny Jonathan Lynn Fox 9 207
10. The Addams Family Barry Sonnenfeld  Fox 7292
11. Hook Steven Spielberg  Fox 7 160
12. Le retour de Casanova Edouard Niermans  Citel 5533
13. Twin Peaks David Lynch M. Pathé 5446
14. Deceived Hamian Harris Warner 5 399
15. Freefack Geoff Murphy Rialto 4920
16. Céline J.-Cl. Brisseau Sadfi 4 239
17. Knight moves Carl Schenkel Elite 4178
18. Confession d'un barjo Jéréme Boivin Rialto 4 086
19. Toutes peines confondues Michel Deville Sadfi 3519
20. Mambo Kings Arne Glimcher Warner 2 880

AUS DEM SCHWEIZ. HANDELSAMTSBLATT/
EXTRAITS DE LA FOSC
——

12. Mai 1992 S. 4927). Geschaftsflhrerin mit

CM Ciné Movie AG, in Basel, Unterschrift zu zweien neu: Elka
Betrieb von Kinotheatern (SHAB Gerig, von Oberhelfenschwil, in
Nr, 223 vom 18.11.1991, Zurich.
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13. Mai 1992

Commercio-Movie AG, in
Zrich, Betrieb von Kinotheatern
{SHAB Nr, 132 vom 11.7.1991,
S. 2998). Ubrige Zeichnungs-
berechtigte neu oder mutierend:
Bleichenbacher Annette, von Zii-
rich, in Zirich, stellvertretender
Direktor, mit Kollektivunterschrift
Zu zweien (bisher: Bleichenbacher
Annette, von Zlrich, in Ziirich,
mit Kollektivprokura zu zweien).

14. Mai 1992

Limelight Cinémas AG, in
Luzern, Lichtspieltheater usw.
(SHAB Nr. 223 vom 18.11.1991,
S. 4926). Geschaftsfihrerin mit
Kollektivunterschrift zu zweien ist
Elka Gerig-Kilga, von Qberhelfen-
schwil, in Z{rich.

18. Mai 1992

Rex Film AG, in Zirich
{SHAB Nr. 192 vom 4.10.1991,
S. 4285). Ausgeschiedene Perso-
nen und erloschene Unterschrif-
ten: Gerig Christian, von Oberhel-
fenschwil, in Zirich, Mitglied des
Verwaltungsrates, mit Kollektivun-
terschrift zu zweien. Verwaltungs-
ratsmitglieder neu oder mutie-
rend: Gassmann Peter, von
Boppelsen, in Spreitenbach, Mit-
glied des Verwaltungsrates, mit
Kollektivunterschrift zu zweien.

18. Mai 1992

Monopol-Films-Aktiengesell-
schaft, in Zirich (SHAB Nr. 191
vom 3.10.1991, S. 4265). Ubrige
Zeichnungsberechtigte neu oder

CINE-

mutierend: Gerig-Kilga Elke, von
Oberhelfenschwil, in Ziirich,
Geschéaftsfihrerin, mit Kollektiv-
unterschrift zu zweien.

1. Juni 1992

Buena Vista Theatrical AG,
in Zlrich, Vertretung der Buena
Vista International, Inc.
{SHAB Nr. 51 vom 16.3.1992,
S. 1180). Statuten geandert am
26.5.1992. Zweck neu: Verleih,
Vertrieb und Verwertung oder
Finanzierung von Filmen jeder Art
sowie Handel mit solchen und mit
Urheberrechten. Aktienkapital
neu: Fr. 150 000 (bisher:
Fr. 50 000). Liberierung neu: voll:
1500 Namenaktien zu Fr. 100
(bisher: 500 Namenaktien zu
Fr. 100). Ausgeschieden aus VR
(Verwaltungsrat): von Planta
Andreas, Sekretar, Unterschrift
erloschen. Neu mit VR: Vigano
Adriano, Dr., von Zirich, in Riti
ZH, Delegierter, mit Einzelunter-
schrift.

4, Juni 1992

Odessa Film AG, in Zirich,
Erarbeitung, Verwertung und
Distribution von immateriellen
Rechten im Bereich Film usw.
{SHAB Nr. 33 vom 19.2.1992,
S. 763). Domizil neu: Dufour-
strasse 59, 8008 Zirich, ¢/o
Thomas Tanner. Ausgeschiedene
Personen und erloschene Unter-
schriften: Gerber Rudolf, von
Réthenbach im Emmental, in
Zirich, Prasident des Verwal-
tungsrates, mit Einzelunterschrift,

DISTRIBUTION

Neue Filme im Schweizer Verleih

Nouveaux films chez les distributeurs suisses

Alpha Films

«Charlier, RE: Richard Atten-
borough (USA 1991), INT: Robert
Downey jr., Anthony Hopkins

«L’inconnu dans la maisons,
RE: Georges Lautner (F 1991),
INT: Jean-Paul Belmondo

«Mensonge», RE: Francois
Margolin (F 1991), INT: Nathalie
Baye

Columbus Film

«Gas food lodging», RE: Allison
Anders (USA 1991), INT: Brooke
Adams, lone Skye, Fairuza Balk

«House of angels», RE: Colin
Nutley (Schweden 1992),
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INT: Helena Bergstrom,
Rikard Wolff, Sven Wollter

«Oxen», RE: Sven Nykvist
(Schweden 1992), INT: Stellan
Skarsgard, Ewa Froling, Max von
Sydow

«Secretsw, RE: Michael Pattinson
(Australien/Neuseeland 1991),
INT: Beth Champion, Malcolm
Kennard, Danni Minogue

«Noz w wodzie» (Das Messer im
Wasser), RE: Roman Polanski
(Polen 1962), INT: Leon
Niemczyk, Jolanta Umecka,
Zygmunt Malanowicz (Réédition)

Filmcooperative Ziirich

«Leolos, RE: Jean-Claude
Lauzon (Kanada 1992),

INT: Maxime Collin, Gilbert
Sicotte

«John Lurie & Lounge Lizards»,
RE: Garret Linn (USA/Japan 1991),
Musik-Dokumentarfilm

«Zéro de conduite», RE: Jean Vigo
(F 1932), INT: Jean Dasté
(Réédition)

«|l ladro di bambini», RE: Giannj
Amelio (I/F/CH 1992),

INT: Enrico LoVerso, Valentina
Scaligi

«Le petit prince a dits,
RE: Christine Pascal (CH/F 1992),
INT: Richard Berry, Anémone

«Sertschawan» (Bei meinen
Augen), RE: Beatrice Michel/
Hans Stiirm (CH 1992),
Dokumentarfilm

Trigon-Film

«El viaje» (Die Reise/Le voyage),
RE: Fernando E. Solanas
(Argent./F 1992), INT: Walter
Quiroz, Dominique Sanda, Fito
Paez

«Bratan» (Der kleine Bruder/
Le petit frére), RE: Bachtijar
Chudojnasarow (Tadshikistan
1991), INT: Timur Tursonow,
Firuz Sabzaliew

«Gizli yliz» (Das verborgene
Gesicht/Le visage secret),

RE: Omer Kavur (Tlrkei 1991),
INT: Zuhal Olcay, Fikret Kuskan,
Rutkay Aziz

«Mem 0 Zinw (Mem und Zin/
Mem et Zin), RE: Umit Elgi
(Nordkurdistan 1992),

INT: Meltem Doganay, Yalgin
Dimer, Halil Ergin

«El Haimoune» (Les baliseurs du
désert/Wanderer in der Wiiste),
RE: Nacer Khemir (Tunesien 1984),
INT: Soufiane Makni, Nouredine
Kashaoui

«Hello Hemingway», RE: Fernando
Pérez (Cuba 1990), INT: Laura de
la Uz, Raul Paz, Marta del Rio

«Chahatine wa noubala'as (Das
Lacheln des Effendi/Mendiants

et orgueilleux), RE: Asma El Bakri
(Agypten 1991), INT: Salahel
Saadani, Mahmoud el Guindi

«Udju azul di Yonta» (Les yeux
bleus de Yonta), RE: Flora Gomes
(Guinea-Bissao 1992),

INT: Maysa Marta, Antonio S.
Mendes, Pedro Vaz

«Zendegi edamé darads (Und das
Leben geht weiter/Et la vie
continue), RE: Abbas Kiarostami
(Iran 1992), INT: Farhad
Kheradmand, Puya Paevar

«Ganh xiec rong» (Der
Wanderzirkus/Troupe de cirque
ambulant), RE: Nguyen Viet Linh
(Vietnam 1988/90), INT: The
Anh, Thai Ngan, Bac Son

«Xuese ging chen» (Ein blutiger
Morgen/Matinée couleur de
sang), RE: Li Shaohong (China
1990/92), INT: Hu Yajie, Zhao
Jun, Xie Yan

UIP (Schweiz) GmbH

«Boomerang», RE: Reginald
Hudlin (USA 1992), INT: Eddie
Murphy, Robin Givens, Grace
Jones

Warner Bros.
(Transatlantic) Inc.

«Newsiesw, RE: Kenny Ortega
(USA 1991), INT: Christian Bale,
David Moscow, Bill Pullman

«California Man», RE: Les
Mayfield (USA 1991), IN: Pauly
Shore

«Memoirs of an invisible mans,
RE: John Carpenter (USA 1991},
INT: Chevy Chase, Daryl Hannah,
Sam Neill

«The power of ones, RE: John G.
Avildsen (USA 1991),

INT: Morgan Freeman, Armin
Mueller-Stahl, Sir John Gielgud

«Passed away», RE: Charly Peters
(USA 1991), INT: Bob Hoskins

«Innocent bloods, RE: John Landis
(USA 1991), INT: Anne Parillaud

Transkino S. A.

2108 Couvet
1000 Lausanne021 312 42 53
1350 Orbe

038 633474
024 411445

Enfreprise générale (plus de 150 salles en Suisse|
Avant-Projets — Agencements — Entretiens — Installations

complétes + Plan de financement

Tous sieges pour salles de speciacles — cinémas — et collectivités
Fauteuils neufs & partir de frs. 300.—

Fautevils d'occasion remis & neuf (couleurs & choix) dés frs. 150 —
Fauteuils d'occasion nettoyés ou & nettoyer dés frs. 80.—

(Montage compris)

Generalunternehmen (mehr als 150 Séle in der Schweiz)
Vorprojekte ~ komplette Installationen — Unterhalt + Finanzplanung

Jegliche Sitze fir Schauspiel und Kollektivséle — Kinos usw.

Neve Sitze ab Fr. 300.—

Occ. Sitze neu, revidiert, Farbe nach Wahl ab Fr. 150 —
Occ. Sitze gereinigt oder zu reinigen in gutem Zustand ab

Fr. 80.— (Montage inbegriffen)
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DAS
VIDEO-KOPIERWERK

mit dem auBergewdhnlichen
Preis-Leistungsverhditnis.

QUALITAT IST ENTSCHEIDEND:
1:1 VHS-KOPIEN, ERSTKLASSIGES
BANDMATERIAL, EIN2ZELKONTROLLEN

Videokopierwerk, Hochwertige HiFi - und Mono-VHS-Massen-
Bulkiapes kopien von 1'C, Betacam/SP, U-matic LB/
Videoboxen, HB/SP, S-/VHS, Hi-/8mm, ab sofort auch M Il

Konfektioni S-
Lager- ledlerung QuaiitGtskontrollen jeder einzelnen Cassette!

sl Jbrvics Konfektionierungsservice: Videoboxen, Auf-
kleber, Cover, Print, EinschweiBen, Versand,

Einzelaussendungen, Lagerservice eftc.

Qualitétskopien auf SONY ULTRA-HIGH-
GRADE oder XHG-Bandmaterial in
Qualitats-V-O’s. — EXPRESS-SERVICE.

Preisbeispiele (incl. Cassette):
500 10-Min.-Kopien: DM 2,55 / Sttck
5000 20-Min.-Kopien: DM 2,34 / Stlck

)MARCON

Fordern Sie unsere MARCON-VIDEO-SERVICE GMBH

Preisliste an! Rothenhauschaussee 35 - D-2050 Hamburg 80
TELEFON: (49)-(0)40-7 21 1569,7 21 17 91,7 20 70 59
TELEFAX: (49)-(0)40-7 21 13 54




CINE-

COMMUNICATION

Mitteilungen der Verbande und Institutionen
Informations communiquées par les associations et institutions

TRICKFILMGRUPPE

Internationales
Trickfilmfestival Zagreb

Fiir die wenigen auslandischen
Besucher, die trotz des Kriegsge-
schehens (50 km von Zagreb) die
Reise an das Trickfilmfestival
(22.-26.6.1992) unternommen
haben, war es ein eindriickliches
Erlebnis, die stolzen Kroaten an
der Arbeit zu sehen.

Die Selbstverstandlichkeit mit
der der Festival organisiert war,
das professionelle Funktionieren
des Ablaufs in der «Vatroslav
Lisinski»-Concert Hall machte
allen Besuchern klar, dass
Zagreb eine grosse europaische
Stadt ist und nicht irgend eine
weit entfernte, skurrile Gster-
reichisch-ungarische Balkan-
Provinz...

Die Reise hat sich auch fiir die
vier Schweizer-Filme gelohnt die
in einem Programm mit achtzig
Filmen aus flinfundzwanzig Lan-
dern gezeigt wurden. Zwei davon
haben einen Preis gewonnen: Le
carré de lumiére von Claude

CINELIBRE

Luyet und La course a 'abime
von Georges Schwizgebel.

Der englische Animator Bob
Godfrey hat fir sein Lebenswerk
und zum grossen Vergnlgen der
liber tausend Festival-Besucher,
die alle seine Filme sehen konn-
ten, den «Life Achievement
Award» erhalten. ROBI ENGLER

Die internationale Jury aus
England, Kroatien, Schweiz,
Ukraine und den USA hat
folgende Preise vergeben:

Grand Prix: Frank Kafka, Piotre
Dumala, Polen

Erster Preis 30 sek-5 min.: Le
carré de lumiére, Claude Luyet,
Schweiz

Erster Preis 5-30 min.: Reci,
Reci, Reci, Michaela Paviatova,
CSFR

Erstlingswerk: Konservfilm, Zlatin
Radev, Bulgarien

Preis der Filmkritiker; La course &
I'abime, Georges Schwizgebel,
Schweiz

Preis des Publikums: Aret
Gjennom Borfjord, Morten
Skallerud, NO

Generalversammiung

Die Generalversammlung von
Cinélibre findet wahrend des
Festivals von Locarno statt, und
zwar am Samstag, 8. August
1992, um 11 Uhr im Hotel Mu-
ralto in Locarno.

Assemblée générale

L'assemblée générale de Ciné-
libre aura lieu pendant le Festival
de Locarno: Samedi, 8 aodt
1992, 11 heures, a I'hotel Mu-
ralto & Locarno.

Cette rétrospective concerne
quarante-cing films 16mm et
35mm de 1946 a 1987. Ces
courts, moyens et longs-métrages
pourront ensuite circuler dans
toute la Suisse jusqu'au
30 novembre 1992.
Les organisations intéressées
sont priées de contacter:
Christophe Cupelin, Cinéma
Spoutnik, tél. 022/328 09 226
(lundi-ven. 14h-18h) ou Katrin
von Flotow, mjc St-Gervais,
tél. 022/738 14 50.

Rétrospective Jean Rouch

Du 18 au 25 octobre 1992 fe
Cinéma Spoutnik a Genéve
présentera une rétrospective
des films de Jean Rouch dans
le cadre de la manifestation
cinématographique «Afrique, un
double regard: fiction et réalités
du 6 au 17 octobre 1992 4 la
maison des jeunes de St-Gervais.
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Filmimporte

Das Neue Kino Basel plant fir
Oktober 1992 die Einfuhr der
Filme Hasta cierto punto von
Tomas Gutiérrez Alea (Kuba
1983; 35mm) und Nehmen Sie es
wie ein Mann, Madame von Mette
Knudsen/Elisabeth Rygaard/

Li Vilstrup (Danemark 1975;
16mm), beide in Originalfassung
mit deutschen Untertiteln, Inter-
essenten melden sich bitte beim
Cinélibre-Sekretariat.

PRO HELVETIA

USA II1I:

Sri Lanka: Swiss Film

Alain Tanner Retrospective go.o

1.8.-30.8.1992

Cleveland Museum of Art,
Cleveland

5.8.-26.8.1992

Museum of Fine Arts, Boston
4.9.-28.9.1992

Pacific Film Archive, Berkeley

Programm: siche CB 198

USA VI: Daniel Schmid
Retrospective

31.7.-22.8.1992
Pacific Cinémathéque, Vancouver
B.C., Canada

Programm: siehe CB 198

USA V: Contemporary
animation films

4.9.-7.9.1992
Webster University, Saint Louis

Programm: siehe CB 199

6.9.-13.9.1992
Asian Film Centre, Borales-
gamuwa; Colombo, Kandy

Programm: [nnocenza, Villi
Hermann; Der schwarze Tanner,
Xavier Koller; Macao, Clemens
Klopfenstein; Piano Panier,
Patricia Plattner; Reise der
Hoffnung, Xavier Koller; Der Berg,
Markus Imhoof; Anna Géldin -
Letzte Hexe, G. Pinkus,

S. Portmann; Guiliéme Téle,
Edmond Liechti; Die Nagel, Kurt
Aeschhacher; Kleiner Weltball,
Cornelia Ziegler; Le vol d’lcare,
Georges Schwizgebel; Smile
1+2+3, Ernest + Giséle Ansorge;
78 tours, Georges Schwizgebel;
Le sujet du tableau, Georges
Schwizgebel.

Delegation: Cécile King

Algerien: Films Suisses

Herbst 1992
Cinémathéque Algérienne, Algier

Programm: in Arbeit

KULTURFONDS SUISSIMAGE
i=eeset LS

Uberarbeitetes
Antragsformular

Im Rahmen einer Zwischenbi-
lanz sind die Antragsformulare
des Fonds flr die Entwicklung von
Filmprojekten in einigen Punkten
berarbeitet worden:

- Den antragstellenden Produk-
tionsgesellschaften soll freige-
stellt sein, wie sie sich mog-
lichst transparent vorstellen,
und zwingend nur noch die Vor-
lage des Kontrollstellenberich-
tes verlangt werden. Dagegen
ist das Einreichen von Bilanz
und Erfolgsrechnung kiinftig
freiwillig und wird daher aus
dem Text gestrichen. Ein wichti-
ges Anliegen ist indessen nach
wie vor die im Konzeptbeschrieb
erwahnte wirtschaftliche Unab-
héngigkeit, weshalb kiinftig aus-
driicklich darauf aufmerksam
gemacht wird, dass es der an-
tragstellenden Produktionsge-
sellschaft frei gestellt ist, wie
sie diese darlegen will.

- Ausdriicklich erwahnt wird
nunmehr, dass zur verlangten
Budgetierung auch die Vorlage
des vorgesehenen Finanzie-
rungsplanes gehort.

- Neu werden Antrége in neun-
facher Ausflihrung verlangt.

- Bei positiven Entscheiden wird
der zugesprochene Betrag neu
in 2 Raten aushezahlt: 80%
nach Vertragsunterzeichnung,
20% nach Vorlage eines Tatig-
keitsberichtes 12 bis 18 Mo-
nate spater.

- Aus Grinden der Flexibilitat
ist das Einreichen von Gesu-
chen weiterhin jederzeit moglich

und es wird auf fixe Einreiche-
termine fir Antrége verzichtet,
Kommissionssitzungen finden in
etwa im Zwei-Monats-Rhythmus
statt, wobei die Sekretariate
lber die vorgesehenen Sit-
zungstermine Auskunft geben.

Die geanderten Antragsformu-
lare kdnnen bei unseren Sekreta-
riaten in Bern (031,21 11 06)
oder Lausanne (021/23 59 44)
angefordert werden.

Dritter Entscheid des
«Fonds fiir die Entwicklung
von Filmprojekten»

Die Kulturkommission Suiss-
image hat an ihrer letzten Sitzung
im Rahmen des «Fonds fiir die
Entwicklung von Filmprojektens
zwei weitere Produktionsgesell-
schaften mit insgesamt 200 000
Franken unterstitzt.

Férderungsheitrage erhielten:
Balzli & Cie Filmproduktion,
2560 Nidau (Res Balzli),

Fr. 80 000.~;

Carac Film AG, 3007 Bern
(Theres Scherer), Fr. 120000.—

Die beiden unterstitzten Ge-
sellschaften haben die Kommis-
sion mit originellen und umsichtig
vorbereiteten Produktionskonzep-
ten Uberzeugt. Die Balzli & Cie
Filmproduktion will mit einer be-
wusst kleinen Infrastruktur konti-
nuierlich weiterarbeiten und dabei
in intensiver Betreuung ihre Filme
von der Idee bis zur Auswertung
individuell begleiten. Das Konzept
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der Carac Film AG lberzeugt
durch die regionale Verwurzelung
der einzelnen Projekte und der
kontinuierlichen Zusammenarbeit
mit den gleichen Filmautoren. Bei

beiden Gesuchen schien der Kom-

mission sowohl die Realisierbar-
keit der Projekte wie deren Chan-
cen auf dem Kinomarkt in hohem
Masse wahrscheinlich.

Seit ihrem letzten Entscheid im
April sind bei der Kulturkommis-
sion Suissimage insgesamt sie-
ben neue Gesuche um Unterstiit-
zung eingegangen. Mit jedem
Gesuchsteller ist die Kommission
zu einem personlichen Gesprach
zusammengetroffen.

FONDS CULTUREL SUISSIMAGE
_——-—————

Modification du formulaire
de candidature

Suite & I'établissement d'un
bilan intermédiaire, les formulai-
res de demande pour une contri-
bution du Fonds pour le dévelop-
pement de projets cinémato-
graphiques ont été modifiés sur
certains points:

- Les sociétés de production
candidates sont libres de se
présenter comme bon leur sem-
ble afin d'offrir la plus grande
transparence possible. Seule
reste obligatoire la remise du
rapport de I'organe de contréle.
Par contre, celfe du bilan et du
compte de pertes et profits est

désormais facultative et n’appa-

rait plus dans le texte. Une pré-

occupation majeure reste I'indé-

pendance commmerciale
mentionnée dans les objectifs
du Fonds. On précisera a I'ave-
nir que la société candidate
peut décider librement de la

maniére dont elle présentera
cette autonomie.

-l sera dés & présent mentionné
expressément que le budget
doit s'accompagner du plan de
financement prévu.

- Désormais, les candidatures
doivent étre déposées en neuf
exemplaires.

- En cas de réponse positive, le
montant octroyé sera désormais
versé en deux fois: 80% a la si-
gnature du contrat et 20% aprés
la présentation d'un rapport
d’'activité douze & dix-huit mois
plus tard.

- Pour des raisons de flexibilité,
les candidats peuvent, comme
par le passé, postuler en tout
temps et I'on renonce a fixer
des dates de remise précises.
Les séances de la commission
ont lieu environ tous les deux
mois; les secrétariats sont en
mesure de donner des rensei-
gnements sur les dates pré-
vues.

Les nouveaux formulaires de
candidature peuvent étre obtenus
auprés de nos secrétariats a Lau-
sanne (021/23 59 44) ou &
Berne (031/21 11 06).

Troisiéme décision du
«Fonds d’aide pour le
développement de projets
cinématographiques»

Dans le cadre du «Fonds d'aide
pour le développement de projets
cinematographiques», la commis-
sion culturelle de Suissimage a
accordé lors de sa derniére ses-
sion un montant global de
200.000 francs a deux sociétés
de production:

Balzli & Cie Filmproduktion,
2560 Nidau (Res Balzli),

Fr. 80 000.-;

Carac Film AG, 3007 Berne
{Theres Scherer), Fr. 120 000.—

Les deux sociétés retenues ont
convaincu la commission par la
cohérence de leur concept de
production et |'affirmation de leur
identité spécifigue. Avee une
infrastructure légére, Balzli et Cie
produit des fifms a petit budget,
grace a un engagement personnel
intensif qui va de la conception
du film et & sa diffusion. Carac
Film AG convainc avant tout par
son enracinement culturel dans
la région bernoise et la continuité
du travail avec les mémes au-
teurs. Pour les deux sociétés, la
commission a évalué positive-
ment les chances de voir les pro-
jets menés a terme et les films
trouver feur place sur fe marché
visé,

Depuis la précédente décision
de la commission culturelle en
avril, sept nouvelles demandes
d'aide ont été déposées. Tous
les candidats ont été conviés a
un entretien personnel et ont pu
soutenir leur dossier devant la
commission.

SOLOTHURNER FILMTAGE
|

Generalversammlung und
Ausblick

Helmut Hubacher, Prasident
der Schweizerischen Gesellschaft
Solothurner Filmtage, konnte
knapp 20 Mitglieder zur diesjahri-
gen Generalversammiung
begrissen. Nach einstimmiger
Genehmigung des Protokolls der

Generalversammlung 1991
informierte Geschaftsfiihrer lvo
Kummer in seinem Jahresbericht
ber die Aktivitaten des Ge-
schéaftsjahres, welches den Zeit-
raum von Mai 1991 bis April
1992 abdeckt. Die Vorvisionie-
rung 1991 fand wiederum im
Kino Canva Club statt, wo
hervorragende technische

|
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Ich abonniere KLARTEXT. Und zwar sieben Ausgaben zum Preis
von sechs: zu 70 Franken. Meine Privatadresse:

Yorname, Nome

I I DAS SCHWEIZER MEDIEN-MAGAZIN

Liebe Cinéastinnen und Cinéasten, gerade weil lhnen
das Medium Film so sehr am Herzen liegt, konnen lhnen
die Medien Presse, Radio und Fernsehen nicht wurscht

sein! Darum brauchen Sie alle
zwei Monate KLARTEXT. Das

Strasse, Nr.

PLZ, Ort

Unterschrift

Bitte an: Edith Herre, KLARTEXT-Abos, Hegisplatz 4, 7000 Chur.

CB 7-8/92
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Schweizer Medien-Magazin,
das sich gewaschen hat.
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27 62 technischer Service
Beat Matthaei  Bergstrasse 49  CH-8704 Herrliberg

Beratung
Verkauf
Service

Professionelle
Koppelung
von Film und Video

Vorfihrbedingungen und unein-
geschrankte flexible Arbeitszeiten
garantiert waren. Aus der Rekord-
zahl von 230 eingereichten Film-
und Videotiteln wurden schliess-
lich 97 Produktionen fir die Film-
tage programmiert. Die etwas
mildere Selektion gegeniiber den
Vorjahren ist auf die starke
Produktionstatigkeit im Jahre
1991 zurlickzufihren. Um den
reprasentativen Uberblick optimal
zu gewahrleisten, wurde diesem
Umstand bei der Programm-
auswahl Rechnung getragen.

Trotz der hohen Anzahl Anmel-
dungen verzeichnete das profes-
sionelle Filmschaffen keinen
proportionalen Zuwachs, denn
zugenommen haben lediglich
Bewerbungen von an Schulen
erarbeiteten Filmen und Videos.
Unter den 97 programmierten
Filmen waren immerhin 65
Schweizer Premieren. Die 27.
Filmtage standen ganz im Zeichen
des Schweizer Films. Nebst dem
offiziellen Programm fand ein
Sonderprogramm zur Funktion
des Schweizer Films statt, das
sich an eine Nationalfonds-Studie
anlehnt. Vor jedem Filmblock wur-
den Textdias projiziert mit Kurz-
statements von eidgendssischen
Parlamentarierinnen und Parla-
mentariern zur Frage, welche
Bedeutung diese dem Filmschaf-
fen der Schweizer fir die Schweiz
beimessen.

Eine Hommage an den Cinea-
sten Michel Soutter erméglichte
die Wiederbegegnung mit seinen
poetischen Werken. Die an Nach-

mittagen gezeigten Kinder- und
Jugendfilme flir Schulklassen aus
der Region waren wiederum er-
freulich gut besucht. Zu den
Rahmenveranstaltungen gehérten
die Ausstellung im Graphischen
Kabinett des Kunstmuseums,
«Bruder Klaus», die Fotos von
A.E. Pfingsttag in der Freitagsga-
lerie («Festival Meetings») sowie
Promotionsveranstaltungen in der
Kulturgarage.

Die Schweizer Kulturstiftung
Pro Helvetia informierte (iber
Programme mit Schweizer Filmen
in den USA und prasentierte die
ersten drei Editionen der Reihe
Cineportréts (ber Schweizer Film-
macherinnen und -macher in
englischer Sprache. Im Schulhaus
am Land war erstmals ein Info-
center eingerichtet, wo nebst Pro
Helvetia auch das Schweizerische
Filmzentrum und die Suissimage
angesprochen werden konnten.
Insgesamt waren 145 Gaste aus
20 Nationen in Solothurn ver-
treten, aus dem Inland nahmen
397 Akkreditierte Augenschein
vor Ort.

Budget

Die Rechnung 1991/92
schliesst bei Einnahmen von
574000 Franken und Ausgaben
von 563 000 Franken mit einem
Uberschuss von 10 800 Franken.
Mehrausgaben entstanden durch
allgemein aufwendigere Vorberei-
tung mit gestiegenem Arbeitsauf-
wand, wegen der Sonderschau im
Palace und gestiegenen Mieten,
Anschaffungen und Abschreibung

Die Abteilung Dramatik des SCHWEIZER FERNSEHENS DRS sucht

per 1. Januar 1993 eine/einen

STAG 'A | R E Fernsehspiel/Dramaturgie

Die Stelle umfasst eine praxisbezogene zweijdhrige Ausbildung
und die Mitarbeit in den Redaktionen Fernsehspiel und Kopro-

DRS

trigon-film

Die Stiftung trigon-film verleiht Filme
aus Afrika, Asien und Lateinamerika.
Dafiir suchen wir

duktionen (Lektorat, Stoffentwicklung, Dramaturgie, Spielfilm- und
Serienproduktion, redaktionelle und organisatorische Betreuung
einer neuen Sendereihe).

Vorausgesetzt werden ein abgeschlossenes Hochschulstudium in
den Sparten Theater-, Film- oder Literaturwissenschaft und/oder
ausgewiesene Erfahrung in der Spielfilm- oder Theaterproduktion.

Gesucht wird eine teamfahige und belastbare Persénlichkeit. Sie
sollte ausserdem Uber Organisationstalent, Geduld und diploma-
tisches Geschick im Umgang mit schwierigen Rahmenbedingun-
gen verfligen.

Dartiber, was wir lhnen zu bieten haben, informieren wir Sie
gerne in einem perstnlichen Gesprich.

Im Bestreben, ein ausgewogenes Verhaltnis zwischen weiblichen
und mannlichen Mitarbeitern zu erreichen, werden Bewerbungen
von Kandidatinnen bevorzugt behandelt,

Interessiert? Dann erwarten wir Ihre schriftliche Bewerbung bis
zum 14. August 1992 an das

SCHWEIZER FERNSEHEN DRS,
Personaldienst Programm, Postiach, 8052 Ziirich.

Mitarbeiter/in

mit Sinn fiir Herausforderung, Initiative
und Organisation in kleinem Team

Erfahrung in Kulturarbeit wiire von Vorteil
Sprachen: D, F, E; weitere Kenntnisse willkommen
Arbeitsort: Rodersdorf (mit Tram 35 Minuten ab Basel)
Arbeitsbeginn: 1. Oktober 1992 oder nach Vereinbarung

Wir freuen uns auf Thre handschriftliche Bewerbung
mit Angaben iiber bisherige Titigkeiten

trigon-film
Bruno Jaeggi
4118 Rodersdorf

SCHWEIZER FERNSEHEN DRS

CB 7-8/92




von Ausriistungsgegenstanden
und der grésseren Anzahl Gaste,
Mehreinnahmen waren zu verdan-
ken der Stiftung Landis + Gyr, der
Ascom, nicht zuletzt den vermehr-
ten Eintritten (total 27 000) und
einem grosseren Erlos aus dem
Verkauf von Drucksachen.

Das Gesellschaftsvermdgen
belauft sich heute auf 40600
Franken. Um den Eigenfinanzie-
rungsgrad von gegenwartig 42
Prozent — was vergleichsweise
gut ist — zu starken, wird der Mit-
gliederjahresbeitrag um 10 auf
neu 90 Franken erhdht. Weil - so
Prasident und Nationalrat Helmut
Hubacher - die Mehrheiten in den
eidgendssischen Raten derart lie-
gen, dass die Kulturbeitrage des
Bundes wohl kaum von der gene-
rellen linearen Kirzung um 10
Prozent ausgenommen wirden,
ist zu beflirchten, dass der Bun-
desbeitrag fir Solathurn um
happige 20000 Franken vermin-
dert wird. Dies hatie vermehrte
Aktivitaten seitens der Geschafts-
leitung in Sachen Kultursponso-
ring zur Folge. Solche Umstande
losten einige Wortmeldungen zur
Problematik der Sache aus.

Ausblick 1993

Fur die 28. Solothurner Film-
tage vom 25, bis 31. Januar
1993 stehen konzeptionelle und
rdumliche Anderungen bevor.
Markanteste Neuerung wird die
raumliche Verlegung der Filmtage
in die Kinoséle von Palace,
Capitol, Canva und Canva Club
sein. Der Film gelangt also auch

in Solothurn wieder an seinen
eigentlichen Bestimmungsort, ins
Kino. Der Konzertsaal als Abspiel-
ort wird also aufgegeben. Durch
die Neukonzeption verspricht man
sich eine profiliertere Programma-
tion und Auseinandersetzung mit
dem einheimischen Filmschaffen.
Der Werkschaucharakter der Film-
tage soll starker betont werden,
indem am Ende der Veranstaltung
in einem Kolloquium Uber die
aktuelle Jahresproduktion disku-
tiert werden soll.

Solothurn soll das kleine Film-
fest mit dem grossen Publikums-
interesse bleiben. Vor allem
abends kann das Platzangebot
nun um 380 Einheiten gesteigert
werden, so dass auch fiir Leute
aus der Region ein spontaner
Besuch méglich wird, ohne — wie
bisher oft genug — vor ausverkauf-
tem Haus abgewiesen werden zu
miissen.

Die Auswahlschau Solothurner
Filmtage wird definitiv vom
Schweizerischen Filmzentrum in
die inhaltliche und finanzielle
Verantwortung der Gesellschaft
Solothurner Filmtage Ubergehen.

Im Gbrigen sind folgende
Sonderprogramme mit auslandi-
schen Filmen vorgesehen:
«Wende-Reflexionen», eine Zu-
sammenstellung von ungarischen
Filmen, und «Nordisc Panoramas,
eine Auswahl neuer Kurzfilme aus
Skandinavien. Zum Schluss wir-
digte Ivo Kummer die Verdienste
des verstorbenen Walter R.
Weber, Betreiber des unvergessli-
chen Cinema Elite.  JURG KUBLI

PRODUZENTEN AAV

Verbandsseminar
18./19. September

Das traditionelle Herbst-
seminar des AAV findet diesmal
im autofreien Wengen (Berner
Oberland) statt. Am Freitag
prasentiert Dr. Manfred Baier das
audiovisuelle PR-Konzept der
BASF (Deutschland), mit Projek-
tion typischer Film- und Video-
beispiele. Der Samstag ist dem
«Fazen» gewidmet: Ruedi Schick
(Swisseffects) fihrt die neuesten
Resultate vor. Es sind Vergleichs-
projektionen von 35mm, 16mm
und Videcheam geplant. Der
Projektionen wegen wird das
Seminar zum grossen Teil im
Cinéma Wengen - gleich gegen-
tber dem Hotel Belvédére -
abgehalten. Der AAV |adt auch
interessierte SDF-Produzenten zu
den technischen Vorfiihrungen
vom Samstag ein. Anmeldungen
bis 27.7. ans Sekretariat AAV.

Unbekanntes Filmland
Osterreich

Unsere dstlichen Nachbarn
sind uns nicht gerade als Film-
land geldufig — da mogen einige
Zahlen ber das Produktions-
volumen nachhelfen: Jedes Jahr
werden in Osterreich etwa 8
Spielfilme (primér fir das Inland)
mit Durchschnittsbudgets bis zu

1,5 Mio Sfr. produziert; 1990
waren es gar 15.

Dazu kommen etwa 50 Kino-
Kurzfilme (bis 20 Minuten) a
durchschnittlich Sfr.70 000.-.
(Dokumentarfilme werden nicht
gesondert ausgewiesen — wenn
gin Dokfilm nicht «kinofahig» ist,
wird er der TV-Produktion zuge-
rechnet, welche 34 Mio erreicht.)

Das ergibt ein Produktions-
volumen flr den «freien» Film von
rund 26 Mio SFr.

Der Auftragsfilm (und -Video)
verzeichnete in den letzten
4 Jahren jahrliche Zuwachsraten
zwischen 24 und 30% und
erreichte 1991 rund 1200
Produktionen im Gesamtwert von
SFr. 26,7 Mio. Weitere 33 Mio
wurden in die Produktion von
Werbespots investiert.

Das Gesamtvolumen der Film-
produktion (ohne Fernsehen) be-
tragt also rund 86 Mio pro Jahr;
Schweizerfranken notabene, nicht
Schillinge! Sofern alle Schweizer
Produzenten die vom Bundesamt
fiir Statistik versandten Frage-
bogen ausgefillt haben, werden
wir bald Gber vergleichbare Anga-
ben lber unsere eigene Produk-
tion verfiigen. (Wer die Fragebo-
gen noch nicht retourniert hat,
soll das schleunigst nachholen!)

(Quelle: Fachverband der
Audiovisions- und Filmindustrie
Osterreich)

Cinerent OpenAir Kino AG

8702 Zollikon-Zurich, Switzerland
Phone (01) 39191

Fax (01) 3913587

cmerent

TZERLAND
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Gesucht Zu verkaufen
Stelle oder Stagiare-Platz im
Bereich Kamera, Ton, Regieassi-
stent, Aufnahmeleitung, Casting,
Schnitt

35mm Schneidetisch (4 Teller),
VB Fr. 3000.-.

01/252 74 06

Daniel Kadlliker
Bantgerstrasse 18
3006 Bern
031/44 36 81

Zu verkaufen

Pyral Magnetband 17,5 mm,
27 Rollen & 320 m,
total 8640 Meter, Fr. 500.—

A vendre
022/344 60 30
Caméra Beaulieu R16 & tourelle
avec objectif Angénieux
2,2/12,5-75 mm, accessoires et
trépied en alu avec téte hydraulj-
que Universal. Fr. 4000.-.

038/33 54 02

CINE-BULLETIN

Wer macht was?/ Qui s'occupe de quoi?

Abonnemente (Bestellungen, Adressanderungen)/ abonnements (com-
mandes, changements d'adresse): Schweiz. Filmzentrum / Centre suisse
du cinéma, Andi Hasenfratz

Inserateverwaltung / insertions: Schweiz. Filmzentrum / Centre suisse du
cinéma, Silvia Berchtold

Rubrik «Ciné-Festivalr / rubrique «Ciné-Festival»: Schweiz. Filmzentrum /
Centre suisse du cinéma, Katrin Farner

Rubrik «Euro-Informations/rubrique «Euro-Informations: Media Desk
Schweiz/Media Desk Suisse, Carinne Kiinzli

Rubrik «Ciné-Productions / rubrique «Ciné-Production»: Schweiz. Filmtech-
niker-Verband / Association suisse des techniciens du film, Hans Laubli

Rubrik «Télé-Production» / rubrique «Télé-Productions: Fernsehen DRS,
Stephan Inderbitzin

Rubrik «Ciné-Business» / rubrigue «Ciné-Business»: Schweiz. Kino-Ver-
band /Association cinématographique suisse

Rubrik «Ciné-Communications / rubrique «Ciné-Communications: die
Sekretariate der beteiligten Verbande und Institutionen/ les secrétaires
des différentes associations et institutions

Ubriger Inhalt / reste du contenu: der Redaktor / le rédacteur

h

Beteiligte Verbande und Institutionen / Associations et institutions participantes

Bundesamt flr Kultur / Office fédéral de la culture,
Hallwylstr. 15, Postfach, 3006 Bern, Tel. 031/61 92 71

Cinélibre ~ Association suisse de promotion et d'animation cinématogra-
phique / Verband Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller Spielstel-
len, Sekretariat: Christof Altorfer, Postfach, 4005 Basel,

Tel. 061,/681 38 44

Cinémathéque suisse / Schweizer Filmarchiv,
3, allée Ernest-Ansermet, 1003 Lausanne, tél. 021/23 74 06

Festival international du film doecumentaire Nyon, C.P. 98, 1260 Nyon,
tel. 022/361 60 60, fax 022/66 70 71

Festival internazionale del film Locarno,
Via della Posta 6, Casella postale, 6600 Locarno, tel. 093/31 02 32,
fax 093/31 74 65, telex 846 565 FIFL

Focal, Fondation de formation continue pour le cinéma et I'audiovisuel /
Stiftung Weiterbildung Film und Audiovision, Rue St-Laurent 33,
1003 Lausanne, tél. 021/312 68 17, fax 021/23 59 45

Groupement suisse du film d'animation (GSFA) / Schweizer Trickfilm-
gruppe (STFG), Secrétariat: Claude Ogiz, Rue de la Place 7,
2720 Tramelan, tél. 032/97 66 22, fax 032/97 41 69

Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage / Société des
journées cinématographiques de Soleure, Postfach 1030,
4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61, Fax 065,23 64 10

Schweizerische Radio- und Fernsehgesellschaft (SRG) / Société suisse
de la radio et télévision (SSR), Koordination: Stephan Inderbitzin, Abt,
Dramatik, DRS-Studio Leutschenbach, Zirich

Tel. 01/305 64 09, Fax 01/305 64 00

Schweizerischer Filmtechnikerinnen- und Filmtechniker-Verband (SFTV) /
Association suisse des techniciennes et techniciens du film (ASTF),
Sekretariat: Hans Laubli, Josefstrasse 106, 8031 Zirich,

Tel. 01/272 21 49 (14-17 Uhr)

Schweizerischer Filmverleiher-Verband (SFV) / Association suisse des
distributeurs de films (ASDF), Effingerstr. 11, Postfach 8175,
3001 Bern, Tel. 031/25 50 77, Fax 031/26 03 73

Schweizerischer Kino-Verband (SKV) / Association cinématographique
suisse (ACS), Effingerstr. 11, Postfach 2674, 3001 Bern,
Tel. 031/25 50 77, Fax 031,/26 03 73

Schweizerischer Verband der Filmjournalisten (SVFJ) / Association suisse
des journalistes cinématographigues (ASJC), Sekretariat: Robert Richter,
Werdtweg 8, 3007 Bern, Tel. 031/45 32 72, Fax 031/45 12 61

Schweizerischer Verband der Studiokinos / Association suisse des
cinémas d'art et d'essai, Prasident: Roland G. Probst, Seilerstr. 4,
3011 Bern, Tel. 031/25 17 21, Fax 031/25 79 85

Schweizerischer Verband Filmtechnischer Betriebe (FTB) / Association
suisse des industries techniques cinématographiques (ITC),
Sekretariat: Schwarz-Filmtechnik AG, Breiteweg 36,

3072 Ostermundigen, Tel. 031/932 11 11, Fax 031/932 11 10

Schweizerischer Verband fiir Auftragsfilm und Audiovision (AAV) /
Association suisse du film de commande et audiovision (FCA),
Sekretariat: Weinbergstr. 31, 8006 Zirich,

Tel. 01/262 27 71 (nur Beantworter), Fax 01/262 29 96

Schweizerischer Verband fiir Spiel- und Dokumentarfilmproduktion (SDF) /
Association suisse des producteurs de films de fiction et documentaires
(FFD), Sekretariat: Dr. Willi Egloff, Zinggstr. 16, 3007 Bern,

Tel. 031/46 40 01, Fax 031/46 40 53

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fiir die Urheberrechte an visu-
ellen und audiovisuellen Werken / Société suisse pour la gestion des
droits d'auteurs d'ceuvres visuelles et audiovisuelles, Neuengasse 23,
Postfach, 3011 Bern, Tel. 031/21 11 08, Fax 031/22 21 04.
Secrétariat romand: Rue St-Laurent 33, 1003 Lausanne,

tél. 021,23 59 44, fax 021/23 59 45

Verband Schweizerischer Filmgestalter/innen (VSFG) /
Association suisse des réalisateurs/trices de films (ASRF),
Sekretariat: Brigitte Wicki, Postfach, 8340 Hinwil, Tel. 01/937 23 16
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Abonnementshestellung / Abonnement

Priére de retourner le bulletin au:
Centre Suisse du cinéma

Case postale

CH-8025 Ziirich

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Postfach

CH-8025 Ziirich

Ich bestelle ein Jahresabonnement Je désire souscrire un abonnement
des Ciné-Bulletin zum Preis von d'un an au Ciné-Bulletin, au
Fr. 52.- (Ausland Fr. 68.-), prix de fr, 52.— (& I'étranger
beginnend mit der Nummer: fr. 68.-), a dater du numéro: ____

Name:
nom:

Adresse:
adresse;
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Vous créez, dans |'audiovisuel. Vous étes
scénariste, réalisateur ou dialoguiste. Pas-
sionné par votre travail, vous ignorez peut-&ire
ce que sont vos droits. La Société Suisse des
Auteurs est a vos cotés, pour gérer vos intéréts.
Plus de 700 auteurs suisses et plus

de 20 000 auteurs étrangers

sont représentés par la SSA, qui leur offre un
soutien logistique efficace dans la réalisation
de leurs contrats avec les producteurs et les
diffuseurs. Giérer efficacement vos droits, indi-
viduellement ou de maniére collective: il y a
plus de 30 ans que c'est notre vocation.

Comme la vétre est de créer.

__SOCIETE SUISSE DES AUTEURS

sanne - Tel

Vos droits, dans 'audiovisuel.

Photo de tournage du film "L'amant” de Jean-Jacques Annaud. Monopole Pathé Films.

FRAMCFORT
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