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FILM&VIDEOAG

Filmlabor

Saatlenstrasse 265
8050 Ziirich

Telefon 01 32102 02 Wir kopieren jEtZt
Videoabteilung Ihre 35mm Filme
Thurgauerstrasse 40
8050 Ztirich  Airgate
Telefon 01 301 41 14

Wie schon seit ldngerer Zeit die 16mm Negative,
kopieren wir jetzt auch lhre 35mm Negative
unter Flussigkeit.

Das Ergebnis: Brillante, staub- und kratzfreie Kopien.

Trotz erheblichem Mehraufwand erheben wir keinen
Preisaufschlag. Dies eine weitere Dienstleistung,
die Ihnen in Sachen Qualitat zugute kommt.
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Als Léon Moussinac in den zwanziger Jahren von einem inzwischen lingst
vergessenen Film schrieb, er sei «a siffler», wurde er vom betroffenen
Verleiher auf Schadenersatz verklagt. Moussinacs Freispruch im
Berufungsverfahren von 1930 gilt, zumindest in Frankreich, als die Stunde
des Durchbruchs der unabhingigen Filmkritik.

In den sechzig Jahren, die inzwischen vergangen sind, haben Verleiher
und Kinobesitzer lingst eingesehen, dass die Filmkritik etwas anderes ist als
Public Relations (die sie daneben auch brauchen) und dass Kritiker dem
Publikum gegeniiber nur glaubwiirdig und von Gewicht sein kénnen, wenn
sie die Freiheit haben, auch ein negatives Urteil zu dussern und zu
begriinden. Der (durchaus auch 6konomische) Wert der Filmkritik fiir die
Branche liegt nicht so sehr in der Werbewirkung fiir den einzelnen Film als
darin, dass sie ganz allgemein Interesse fiir den Kinofilm und die
Beschiftigung mit ihm weckt. Wenn die Filmkritik heute bedroht ist, dann
kommen die Gefahren - wie es der Beitrag von Pierre Lachat in der letzten
und jener von Jean Perret in dieser «cb»-Ausgabe schildern - von anderer
Seite: von jenen Verlegern, die Filmkritik fiir elitdr halten, und von den
Multimediaunternehmern, die Filmjournalismus nur unter dem Aspekt des
unmittelbaren «Synergie»-Nutzens sehen.

Filmkritiker sind in der Branche mehrheitlich nicht besonders beliebt,
denn wer hitte sich nicht schon vom einen oder andern Vertreter dieses
Berufs ungerecht behandelt gefiihlt. Dennoch: wenn der Platz fiir die Kritik
schrumpft, dann haben unter diesem Riickgang an Filmbeachtung und
-wertschitzung alle zu leiden, von den Realisatoren und Produzenten bis zu
den Verleihern und Kinos.

Dans les années vingt, Léon Moussinac s’était vu réclamer des dommages et
intéréts par un distributeur pour avoir dit d’un film aujourd’hui bien oublié
qu'il était «a siffler>. Cacquittement du critique en appel marque la
nalssance, en tout cas en France, de 'indépendance de la critique de cinéma.
C’était en 1930.

Au cours des soixante ans qui se sont écoulés depuis, les distributeurs et
les propriétaires de salles ont compris que la critique cinématographique ne
se confond pas avec les relations publiques (qui leur sont aussi nécessaires) et
que les critiques ne peuvent étre crédibles et suivis du public que ’ils ont la
liberté d’avoir une opinion négative et de la motiver. La valeur (qui est
egalement économique) de la critique pour la branche ne tient pas tellement
 la publicité quelle fait pour tel ou tel film qu’a I'intérét beaucoup plus
vaste qu’elle engendre pour le cinéma en géneral. i la critique de cinéma est
aujourd’hui en péril, c’est que les dangers v1ennent comme le montrent le
point de vue de Pierre Lachat dans le dernier numéro et celui de Jean Perret
dans le présent numéro - d’un autre coté: des éditeurs, qui jugent que la
critique est élitaire, et des patrons multimédias, qui ne voient dans les
journalistes spécialisés que le profit «synergétique» immédiat qu’ils peuvent
tirer de leur activité.

La plupart des critiques de cinéma ne sont pas trés aimés dans la branche.
Qui n’a pas eu un jour ou l'autre I'impression d’étre maltraité par un
représentant de la corporation? Et pourtant: si 'espace réserve a la critique
rétrécit comme peau de chagrin, cet effacement du respect porté au cinéma
et cet effritement du jugement porté sur les ceuvres nous atteindront tous de
plein fouet, réalisateurs ou producteurs, distributeurs ou exploitants.
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cinéflash

Les festivals invitent
LaMostraInternazionale del Film d’Autore
de San Remo (28.3. au 2.4.90) a sélectionné
«Stille Betriiger» de Beat Lottaz.

Le Festival international du film d’Istam-
boul (31.3. au 15.4.90) a invité les films suis-
ses «La Femme de Rose Hill» d’Alain Tan-
ner et «Si le soleil ne revenait pas» de Claude
Goretta, de méme que la coproduction
(Burkina  Faso/Suisse/France) «Yaaba»
d’Idrissa Ouedraogo.

Au Hong Kong Film Festival la Suisse
sera représentée par le film d’animation «Le
Sujet du tableau» de Georges Schwizgebel.

Les Internationale Westdeutsche Kurz-
filmtage d’Oberhausen (19 au 25.4.90) ont
retenu «Alois Camenzind, Klauenschnei-
der» de Bernard Weber.

Au programme du Festival International
du Film Documentaire de Munich (26.4. au
3.5.90) figureront «Step Across the Border»
de Nicolas Humbert/Werner Penzel, «Gei-
ster & Giste» d’Isa Hesse-Rabinovitch,
«Grimsel» de Peter Liechti, «Gestindnisse
in Mamak» d’Erich Schmid et «Techqua
Tkachi, Land - mein Leben» d’Anka
Schmid et Agnes Barmettler.

Prix des festivals
Au sujet du Prix Max-Ophiils (Saarebruck,
23 au 28.1.90), il faut ajouter que - en plus
du prix de la meilleure jeune interprete dé-
cerné a Anne-Laure Luisoni - le prix du pu-
blic est allé & «Piano Panier» de Patricia
Plattner.
Au Festival international de la télévision
qui a eu lieu & Monte Carlo en février,
«Quartier Négre» de Pierre Koralnik a obte-
nu le prix du public et une mention spéciale
pour la photographie (Pavel Korinek).

Au Festival du cinéma de Strasbourg (15
au 23.3.90), «Dreissig Jahre» de Christoph
Schaub a eu le prix spécial du jury.

Stellvertretender Direktor fiir das
BAK

Zum stellvertretenden Direktor des Bun-
desamts fiir Kultur hat der Bundesrat den

45jahrigen Hans Rudolf Dérig gewihlt.
Dorig leitet seit der Reorganisation des
BAK den Bereich Kulturfsrderung, zu dem
die drei Sektionen Allgemeine kulturelle
Fragen, Kunstpflege/Denkmalpflege/Hei-
matschutz und Film gehéren.

Directeur adjoint pour I’'OFC

Le Conseil fédéral a nommé Hans Rudolf
Dérig, 45 ans, directeur adjoint de I'Office
fedéral de la culture. Depuis la réorganisa-
tion de 'OFC, I'élu dirige le secteur de I'en-
couragement a la culture, dont font partie la
section des affaires culturelles générales, la
section arts, conservation des monuments
historiques, protection du patrimoine natu-
rel et culturel ainsi que la section du cinéma.

Neue Kommissionsmitglieder
Zum neuen Mitglied der Eidg. Filmkom-
mission ist der KinoVerbandsVizeprisi-
dent Yves Moser, Vevey, gewihlt worden.
Er tritt die Nachfolge des langjihrigen
EFK-Mitglieds Willy P. Wachtl aus Genf an.
Bei der Filmforderung des Bundes sind
folgende neuen Mitglieder des Begutach-
tungsausschusses gewihlt worden: Otto Ce-
resa von der Kulturstiftung Pro Helvetia
(anstelle von Cécile Kiing) und der Genfer
Exploitant José-Michel Buhler (anstelle
von Jean-Luc Metzker).

Nouveaux commissaires

La commission fédérale du cinéma compte
un nouveau membre en la personne d*Yves
Moser, de Vevey, vice-président de I’Asso-
ciation cinématographique suisse. Il a été
élu en remplacement de Willy P. Wachtl de
Genéve, qui aura siégé 2 la commission de-
puis 1969.

Le comité consultatif de I'aide fédérale au
cinéma compte lui aussi de nouvelles tétes:
ont été élus Otto Ceresa de la Fondation
Pro Helvetia (il succede & Cécile Kiing) et
Iexploitant genevois José-Michel Buhler
(en remplacement de Jean-Luc Metzker).

Demnidchst die ersten deutschen
Multiplex-Kinos

Am 11. Juli in Kéln-Hiirth und im Okto-
ber im Bochumer Ruhrpark sollen die bei-
den ersten deutschen Multiplex-Kinos der
amerikanischen United Cinemas Interna-

tional erdffnet werden. Konkurrent War-
ner Bros. wird voraussichtlich im Dezem-
ber in Gelsenkirchen nachziehen. Sie ste-
hen alle in unmittelbarer Nachbarschaft zu
einem Einkaufszentrum oder einem Ver-
gniigungspark, zu Restaurants und grossen
Parkplitzen und umfassen 9 (Gelsenkir-
chen) bis 18 Sile (Bochum). Projekte im
stiddeutschen Raum scheinen noch nicht
weit gediehen zu sein. Die Zeitschrift «epd
Film» zitiert in diesem Zusammenhang
Dirk Budka von Warner Bros.: am Stadt-
rand von Stuttgart oder Miinchen seien die
Grundstiickpreise zu hoch.

Neue Kopfe in deutschen Verbinden
Als Nachfolger des altershalber zuriicktre-
tenden langjihrigen Geschiftsfithrers des
Hauptverbandes deutscher Filmtheater,
Dr. Loppin, wird Wolf-Dietrich von Ver- *
schuer am 1. Mai in die HDFE
Geschiftsstelle in Wiesbaden einziehen.
Verschuer hat bisher in Frankfurt das Pro-
grammkino «Harmonie» betrieben und
war Vorstandsmitglied der AG Kino.

Die AG fiir Kommunale Filmarbeit, der
Bundesverband der deutschen kommuna-
len Kinos und Spielstellen, hat Hartmut
von Redottée (Diisseldorf) zum neuen 1.
Vorsitzenden gewihlt.

Europiische Perspektiven auch fiir
den Kinderfilm

Mit Filmvorfithrungen, Workshops, Podi-
umsgesprichen und einem Informations-
markt ldutet die «1. Informationsschau des
Europiischen Kinderfilms» in Duisburg
vom 26. April bis 2. Mai 1990 auch fiir den
Kinderfilm das europiische Zeitalter ein.
Drehbuchentwicklung, Koproduktions-
moglichkeiten und Vertriebsstrukturen
heissen auch hier die wichtigsten Stichwor-
te. «Gemeinsam sollen Strategien ent-
wickelt werden, um dem Kinderfilm in Eu-
ropa den Platz einzuriumen, der ihm zu-
steht», wird im Prospekt hoffnungsvoll for-
muliert. Da in der Bundesrepublik tatsich-
lich beachtliche Pionierarbeit fiir den Kin-
derfilm geleistet worden ist, kénnten von
ihr durchaus Impulse fiir in diesem Bereich
unterentwickelte Territorien (wie die
Schweiz) ausgehen.
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Columbus Film bricht zu
neuen Entdeckungen auf

Spektakulire Ubernahmecoups und spekulativ-prominente
Personalentscheide haben jeweils ein sicheres Medienecho.
Weniger Aufsehen erregt es, wenn - wie jetzt an der Spitze der
Columbus Film - ein umsichtig vorbereiteter Generations-
wechsel stattfindet: Eines der traditionsreichsten unabhingigen
Verleithhiuser der Schweiz stellt die Weichen fiir die Zukunft,
offnet sich Neuem, und bleibt doch dem unaufdringlichen Stil
des Hauses treu. «cinébulletin» wollte vom alten und von den
neuen Firmenchefs wissen, wie sie diese Ablésung in der

Kontinuitit sehen.

Martin E. Girod

Rudolf Hoch, bis zum 31. Mirz dieses Jah-
res Inhaber und alleiniger Chef der Colum-
bus Film, wirkt keineswegs miide, wenn er
iiber die Verinderungen in seiner Firma
und die kiinftigen Perspektiven spricht.
Und doch hat er, obwohl kein Pensionie-
rungszwang den privatwirtschaftlichen
Unternehmer zum Abgeben zwingt, etwa
auf den Zeitpunkt seines Eintritts ins Ren-
tenalter hin, fiir die Zukunft seiner Firma
vorgesorgt. Ab 1. April zieht er sich auf die
Position des Verwaltungsratsprisidenten
und Beraters zuriick und leitet damit eine
Ubergangsphase ein, die auf etwa zwei bis
drei Jahre geplant ist. Dass es thm nicht
ganz leichtfallen wird, nun die Jiingeren
machen zu lassen, das ahnt er selbst. Umge-
kehrt wissen die neuen Verantwortlichen
offenbar recht gut, welch unschitzbares Ka-
pital Hochs in langen Jahren erworbene Er-
fahrungen und Beziehungen fiir die Firma
bedeuten.

Ein Repertoire grosser
Titel und Namen

Seit 1946 ist Rudolf Hoch vollberuflich in
der Columbus Film titig. Er habe «von
Hause aus das Bankbusiness lernen mis-
sen», erzihlt er in einem Ton, der noch
durchaus erkennen lisst, mit wie wenig
Enthusiasmus sich der junge Filmfan dieser
Ausbildung unterzogen hat, in dem aber
die Einsicht iiberwiegt, wie sehr ihm das so
erworbene Wissen im Verleihgeschift zu-
gute gekommen ist. Bis zur Mitte der fiinf-
ziger Jahre war die 1934 gegriindete Colum-
bus Film die Schweizer Vertretung der US-
Major-Company Columbia, doch hatte der
Firmengriinder Werner Sautter schon frith
z.B. mit Werken des franzésischen «poeti-
schen Realismus» das Programm erweitert
und sich auch fiir das einheimische Film-

schaffen engagiert. Seinem jiingeren, ciné-
philen Mitarbeiter Hoch liess er bald relativ
treie Hand beim Aufspiiren wichtiger neu-
er filmkiinstlerischer Stromungen. So wur-
de die Columbus zum Verleih der italieni-
schen Neorealisten (nicht nur «Ladri di Bi-
ciclette» und «Sciuscia», auch Aldo Verga-
nos «Il Sole sorge ancora» gehérte zum An-
gebot - auch wenn es anfingliche Wider-
stande des konservativen Sautter gegen den
«kommunistischen  Partisanenfilm» zu
iiberwinden galt), setzte sich nachhaltig fiir
die frithen Ingmar-Bergman-Filme ein, pri-
sentierte mit «O Cangaceiro» von Lima
Barreto schon in den fiinfziger Jahren einen
Film aus Brasilien und setzte spiter auf
Filmautoren wie Akira Kurosawa, Andrzej
Wajda und Andrej Tarkowskij.

Besonders stark ausgebaut hat Hoch das
Repertoire an amerikanischen Filmklassi-
kern: «Casablanca», «Notorious», sichen
Marx-Brothers-Filme und Capras unver-
wiistliche Komédie «You Can’t Take It with
You» seien hier nur als Highlights aus dem
breiten Angebot genannt. In der zweiten
Hiilfte der sechziger Jahre kamen die Filme
der «Prager Schule» (Menzel, Chytilova, Ji-
res) dazu. Kurosawas 1975 als sowjetische
Produktion gedrehter «Dersu Uzala» wur-
de zu einem iiberraschenden Erfolg und leg-
te die Vertrauens- und Geschiftsbasis fiir
eine andauernde Zusammenarbeit mit den
Filmexporteuren der Sowjetunion; sie er-
laubte es Hoch w.a. auch, Tarkowskijs
«Andrej Rublow» herauszubringen, als er
nach Jahren endlich fiir den Export freige-
geben wurde.

Wirtschaftliche und
kulturelle Bestindigkeit

Doch Hoch hatte von Sautter, der die Fir-
ma im Laufe der siebziger Jahre an seinen
Mitarbeiter abgab, gelernt und durch eige-
ne (bittere) Erfahrungen immer wieder be-
stitigt erhalten, dass sich mit Filmkunst al-

lein kein kommerziell stabiler Verleihbe-
trieb fithren ldsst. Nicht zuletzt setzten die
zeitweise «sehr limitierten Plazierungs-
moglichkeiten in den Studiokinos» (Hoch)
dem Verleih in diesem Bereich enge Gren-
zen. Deshalb hat sich die Columbus, als
Karate-Filme im Schwung waren, z.B. eini-
ge Bruce-Lee-Filme gesichert; heute bilden
vor allem Produktionen der englischen
Traditionsfirma Rank die kommerziellere
Seite des Verleihs. Und im Handel mit
Fernsehrechten, insbesondere von osteuro-
piischen Filmen, hat sich die Firma eine
zusitzliche wirtschaftliche Basis aufgebaut.

In deutlichem Gegensatz zu vielen sei-
ner Berufskollegen, die das Filmgeschift of-
fensichtlich als rasche Abfolge kurzlebiger
Modetrends betrachten und entsprechend
einkaufen, sagt Hoch, er habe die meisten
Ankiufe mit der Uberlegung getitigt, dass
essich um Werke handle, die auch lingerfri-
stigauf Interesse stossen diirften. Wo immer
es zu akzeptablen Konditionen méglich
war, hat Hoch denn auch versucht, sich
langlaufende Lizenzen zu sichern und diese
jeweils wieder zu verlingern. Der Colum-
bus-Filmstock gehdrt lingst zu jenen weni-
gen Stiitzen im kommerziellen Bereich,
ohne die auch eine filmkulturelle Arbeit in
der Schweiz fast nicht moglich wire.

Mangelnder Verleiher-
Nachwuchs

Uber eine Nachfolgeregelung habe er sich
frithzeitig Gedanken gemacht, sagt Hoch,
denn eines der Probleme der Schweizer Ver-
lethbranche sei es, dass eine ganze Genera-
tion in ihr kaum vertreten sei. Tatsichlich
ist festzustellen, dass Leute zwischen dreis-
sig und fiinfzig heute in diesem Beruf eher
Seltenheitswert haben. So mag es nicht von
ungefihr kommen, dass bei der Rialto-Film
die Briider Hellstern die Lésung im ersten
Anlauf bei der Zuflucht zum Radiojourna-
listen und -unternchmer Schawinski ge-
sucht hatten oder dass an der Spitze der
Schweizer Warner-FilmVertretung heute
ein Mann steht, der aus Warners Video-
zweig kommt. Das Vakuum im Bereich der
«mittleren» Generation erklirt sicher auch
teilweise, mit welch unwahrscheinlichem
Tempo altbestandene Verleihfirmen dem
erfolgreichen Jungunternehmer Juerg Ju-
din in den Schoss fallen.

Angesichts des kapitalintensiven und ri-
sikoreichen Verleihgeschifts suchte Hoch
einen «Kaufmann mit Liebe zum Film». Er
fand ihn in der Person des Filmproduzen-
ten Alfons Sinniger, den er vor etwa fiinf
Jahren niher kennen und schitzen gelernt
hat, als die Columbus den von Sinnigers
Catpics produzierten Film «Der schwarze
Tanner» von Xavier Koller herausbrachte.
In gemeinsamer Arbeit haben Produzent
und Verleither damals eine durchdachte und
effiziente Lancierungsstrategie fiir diesen
Film entwickelt, die sich als erfolgreich er-
wies.
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Schweizer Produzenten
steigen in den Verleih ein

Zusammen mit Sinniger, der als Verwal-
tungsratsdelegierter ab 1. April 1990 die
Geschiftsfiihrung iibernehmen wird, tre-
ten der Filmproduzent Marcel Hoehn
(T&C-Film) und der Verleger und Heraus-
geber Peter Baumann neu in den Aktionirs-
kreis und Verwaltungsrat der Columbus
Film ein. Die Tatsache, dass zwei Schweizer
Produzenten nun ins Verleihgeschift ein-
steigen, gehort zu den auffallendsten Merk-
malen dieser Ablésung. Doch Sinniger pri-
zisiert sofort, dass es ihnen nicht darum ge-
gangen sei, «einen Verleih zu haben fiir die
eigenen Filme». Weder er noch Hoehn hit-
ten bisher Schwierigkeiten gehabt, fiir ihre
Filme einen Verleiher zu finden; ihr Enga-
gement fiir einen Verleih, der u.a. fiir
Schweizer Filme - selbstverstindlich hoffe
man auch auf Filme anderer Schweizer Pro-
duzenten - offen sein sollte, sei generellerer
Natur,

Hoehn fiigt sogleich hinzu, dass zwi-
schen allen Beteiligten klar abgemacht sei,
dass die Columbus keineswegs automatisch
die Produktionen ihrer Teilhaber verleihen
miisse, es brauche dafiir vielmehr jeweils ei-
nen einstimmigen Beschluss des Verwal-
tungsrats. Umgekehrt seien natiirlich Car-
pics und T&C auch nicht unbedingt ver-
pflichtet, ihre Filme durch die Columbus
verleihen zu lassen. Jede Firma miisse selb-
standig zu ihrem Besten gefithrt werden
und sich frei entscheiden kénnen. Auch
Schweizer Filme - egal ob aus eigener oder
fremder Produktion - miissten eine reale
Marktchance haben, sonst hitte die Co-
lumbus Film aus wirtschaftlichen Griinden
auf sie zu verzichten. Sinniger bekriftigt,
eine solche Verleihfirma sei eben ein wirt-
schaftliches Unternehmen und kein (sub-
ventioniertes) Kulturinstitut.

Hoehn und Sinniger erhoffen sich von
der doppelten Verankerung im Verleih-und
Produktionsbereich, dass sich die beiden
Aktivititen gegenseitig befruchten werden.
Kontakte und Erfahrungen aus der Produk-
tion, z.B. die Zusammenarbeit mit Kopro-
duktionspartnern, sollen fiir die Verleihar-
beit fruchtbar gemacht werden. Umge-
kehrt hoffe man, dass sich die Einkaufskon-
takte des Verleihs gelegentlich auch fiir den
Auslandsverkauf der Produzenten als niitz-
lich erweisen.

Traditionelle
Angebotspalette
weiterfiihren und erginzen

Sinniger sieht die kiinftige Verleihtitigkeit
aber primir als Fortfithrung der bisherigen
Schwerpunkte. So habe u.a. das schone
Klassikerangebot fiir sie einen besonderen
Reiz an der Columbus Film dargestellt.
Auch die guten Geschiftsbeziehungen, die
Hoch zu den osteuropiischen Lindern auf-
gebaut hat, hoffe man trotz der dortigen
wirtschaftspolitischen Umbruchsituation

Zwei Schwerpunkte im Verleihangebot der Columbus: Filme von Andrej Tarkowskif (oben: «Andref
Rublow», UdSSR 1966/69) und Filme mit den Marx-Brothers (rechte Seite: «Duck Soupn, USA

1933)

weiter pflegen zu kénnen. Ein verstirktes
Engagement fiir neue Schweizer Filme wer-
de deshalb nur eine Erginzung der bisheri-
gen Palette darstellen.

Peter Baumann verspricht sich von ei-
ner Verjiingung der Fiihrungsspitze auch,
dass es vermehrt gelingen sollte, Filme an-
zubieten, die ein jiingeres Publikum anspre-
chen. Auch diirfe man nicht vergessen, dass
sich die Titigkeit eines Filmverleihs heute
nicht mehr auf die Kinoauswertung be-
schrinken kénne, sondern der Handel mit
Fernseh- und Videorechten zunehmend an
Bedeutung gewinne.

Die seit zwei Jahren in der Firma titige
bisherige Prokuristin und neue Columbus-
Mitinhaberin Monika Weibel betont, dass
das Kino von der Breite des Angebots - von
der spektakuliren Grossproduktion iiber
den Unterhaltungsfilm bis hin zum Studio-
film - lebe. Die unabhingigen Verleiher
versuchten in der Regel, trotz allen Ange-
botsschwankungen den Bereich der «mitt-
leren» Unterhaltungsfilme und des Studio-
films abzudecken. Brauchbare Unterhal-
tung aus unabhingigen Produktionen sei
derzeit aber rar, und neuerdings habe Hol-
lywood sogar ganze Themenbereiche an
sich gerissen, die noch vor kurzem haupt-
sichlich die Domine der Studiofilme gewe-
sen seien, von den autistischen Kindern
iiber Eheprobleme bis hin zu Siidafrika
und Vietnam. Im Studiobereich gelte es,
neue Themen und Linder zu entdecken.

Hoehn sieht die kiinftige Geschiftspoli-
tik als eine Marktnischenstrategie: Infolge
des galoppierenden Konzentrationsprozes-
ses im Schweizer Verleih ligen immer wei-
tere Filmbereiche brach. Seines Erachtens
sollte die Columbus Film nicht um jeden

Preis versuchen, im Rennen um die weni-
gen (vermeintlichen oder wirklichen) Top-
Hits mitzuhalten. Zwischen diesen Spit-
zentiteln und den kommerziell gesehen
aussichtslosen Filmen gibe es ein interes-
santes Mittelfeld; hier, meint Hoehn, wire
bei entsprechendem Engagement einiges zu
machen.

Qualitit der Filme plus
Qualitit der Lancierung

Ganz wesentlich fiir diese Art von Filmen
sei - da spiirt man die Erfahrung der
Schweizer Produzenten - eine gepflegte
Lancierung. Die Columbus habe in diesem
Bereich bereits gute Arbeit geleistet. Peter
Baumann meint, die Chance eines kleine-
ren, unabhingigen Verleihs lige eben gera-
de darin, auch schwierigere Filme, die nicht
unmittelbar riesigen Kassenerfolg verspre-
chen, so gut zu lancieren, dass sie thr Publi-
kum finden. Er hofft nicht zuletzt, dass
sich solche Leistungen bei den Produzenten
im Ausland auf die Dauer herumsprechen
wiirden. Auf diese Weise sollte es dann, fiigt
Sinniger hinzu, méglich sein, attraktive Fil-
me zu bekommen, ohne unverniinftig
hohe Garantiesummen zu bezahlen. Wenn
man dafiir entsprechende Mittel in die Lan-
cierung der Filme investieren kénne, kime
das letztlich den Filmen und somit auch
wieder den Produzenten zugute.

Aufgrund ihrer bisherigen Erfahrungen
in der Firma - sie war insbesondere fiir die
Kinokontakte und die Lancierung der Fil-
me zustindig - spricht Monika Weibel
auch von den Schwierigkeiten. Eine effi-
ziente Lancierung hitte sich an einem Start-
termin zu orientieren, damit auch die lin-
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gerfristig planenden Medien einbezogen
werden  konnten.  Angesichts  des
Kino-«Flaschenhalses» Ziirich sei dies je-
doch kaum mehr méglich. Grossproduk-
tionen verstopften die geeigneten Kinos, so
dass man froh sein miisse, allenfalls ein Pro-
grammationsloch nutzen zu kénnen, das
sich ergebe, wenn ein anderer, mit hohen
Erwartungen lancierter Film schon nach
kurzer Zeit zusammenbreche. Man sei des-
halb gezwungen, eine méglichst solide Lan-
cierung vorzubereiten und doch terminlich
weitgehend beweglich zu bleiben - auch
wenn das eigentlich ein Widerspruch sei.

Auch Monika Weibel ist iiberzeugt, dass
unabhingige Verleiher heute auf der gan-
zen Linie Qualitit anbieten miissten: Zur
Qualitit der Filme gehore unabdingbar
auch die Qualitit der Lancierung. Weil der
Aufwand, einen Film gepflegt herauszu-
bringen, sowohl in finanzieller Hinsicht als
auch vom erforderlichen Arbeitseinsatz
her sehr gross sei, glaubt Monika Weibel
nicht an das paketweise Filmeinkaufen im
grossen Stil. Ein unabhingiger Verleih miis-
se heute «knallhart auswahlen», sonst ver-
zettle er seine Kapazititen. Schon beim
Einkauf habe man sich - selbst im Kontakt
mit Produzenten und Verkiufern, mit de-
nen eine langjahrige gute Zusammenarbeit
besteht - schon gut zu tiberlegen, wie man
den einzelnen Film nachher den Kinos und
dem Publikum «verkaufen» kénne.

Die Zukunft gehort nicht
nur den Grosskonzernen

Deutlich zu spiiren ist sowohl bei Rudolf
Hoch als auch bei den neuen VR-
Mitgliedern, dass sie trotz multimedialen
und multinationalen Konzentrationspro-
zessen an die Uberlebenschancen einer un-
abhingigen Verleihfirma glauben. Gerade-
zu wohltuend realistisch denken sie nicht
daran, mit dem - inzwischen zum banal-

abgedroschenen Managements-ABC gehd-
renden - Anspruch aufzutreten, sich kiinf-
tig als das «fithrende» Unternehmen zu be-

haupten. Marcel Hochn gibt einer «gepfleg-
ten Nischenpolitik» gute Zukunftsaussich-
ten, denn die Branchengiganten brauchten
neben sich «die Kleinen, welche die Szene
lebendig erhalten». Es gelte einer Verar-
mung des Filmangebots entgegenzuwir-
ken, nicht zuletzt im Interesse des Publi-
kums. «Fiir abgebrithte Branchenprofis
mag das naiv t8nen, und es ist uns auch
durchaus bewusst, dass das nur mit harter
Arbeit zu erreichen ist, aber wir sehen da

wirklich eine Chance.» (Hoehn)

«Es gibt Nischen, die zu bearbeiten fiir
die Grossen nicht interessant ist, und um
diese Nischen miissen wir uns intensiv
kiimmern, darin liegt unsere Chance», be-
kriftigt Peter Baumann. Es gelte, fiigt Al-
fons Sinniger hinzu, jene Freiheit und Be-
weglichkeit zu nutzen, die die Kleinen den
Grosskonzernen eben voraus hitten. Letzt-
lich sei ja die Titigkeit eines Schweizer Pro-
duzenten auch nichts anderes als der Ver-
such, in solchen Nischen zu tiberleben. «In-
sofern ist das fiir mich auch nichts Neues.»

Columbus Film: vers de nouveaux

rivages?

Les OPA spectaculaires et les spéculations sur les décisions en
matiére de personnel ont toujours un écho certain dans les médias.
Les remous sont moins importants lorsque se produit - comme c'est
aujourd’hui le cas a la téte de Colombus Film — une reléve de la
garde préparee avec prudence: une des sociétés de distribution les
plus riches de traditions pose des jalons pour le futur, accueille
Uinnovation, et demeure pourtant fidele au style tranquille de la
maison. «cinébulletinx a interrogé l'ancien et les nouveaux patrons
de la maison pour savoir comment ils voyaient ce changement

dans la continuite,

Martin E. Girod

Rodolphe Hoch, propriétaire et unique
patron de Columbus Film jusqu’au 31 mars
dernier, parle des changements qui ont lieu
dans son entreprise et des perspectives
d’avenir sans paraitre en rien fatigué. Pour-
tant, bien que nulle contrainte n'oblige ce
chef &’ cntrcprise privée & quitter ses fonc-
tions, il a, prévoyant, pris des dispositions
pour Pavenir de la maison qui_devaient
devenir effectives quand il aurait I'age de la
retraite, Le ler avril, il sest retiré dans son
fauteuil de président du conseil d’adminis-
tration et de conseiller, ouvrant ainsi une
phase de transition qui devrait durer deux
ou trois ans. Il se rend bien compte lui-
méme qu’il ne va pas étre facile pour lui de
laisser agir les plus jeunes. Inversément, les
nouveaux responsables de [lentreprise
savent parfaitement que I'expérience accu-
mulée et les relations nouées par R.Hoch
représentent un capital d’une valeur inesti-
mable.

Un répertoire de grands
noms et de titres fameux
Rodolphe Hoch travaille & temps complet
chez Columbus Film depuis 1946. Il a dd
entrer dans la banque quand il était jeune,
mais on sent bien a 'entendre que cette for-
mation ne remplissait pas d’enthousiasme

le jeune fou de cinéma qu’il était, bien qu’il
ait consaence que tout ce qu’il a appris a
cette époque lui ait été utile dans son acti-
vité de distributeur. Jusqu'au milieu des
années cinquante, la socié¢té Columbus
Film, fondée en 1934, représentait en Suisse
la compagnie Columbia, une des majors
américaines; pourtant son fondateur, Wer-
ner Sautter, s’est mis rapidement aélargirle
catalogue en y inscrivant par exemple des
ceuvres issues du «réalisme poenque» fran-
cais, et 1l s’est engagé en faveur de la création
cinématographique indigéne. Il a aussi assez
vite laissé carte blanche a son jeune et ciné-
philique collaborateur, dont le flair était
censé dépister les nouveaux courants artisti-
ques du cinéma. C'est ainsi que Columbus
est devenue la maison de distribution des
néoréalistes italiens (le catalogue ne com-
prenait pas seulement «Le Voleur de bicy-
clette» et «Sciuscia», mais aussi «Il Sole sorge
ancora» d’Aldo Vergano - bien qu’il ait fallu
vaincre la rcsistance initiale du conserva-
teur Sautter, opposé a ce «film a la gloire des
maquisards communistes»), qu'elle s'est
battue avec acharnement en faveur des pre-
miers films d’ Ingmar Bergman, qu'elle a
présenté dans les années cinquante déja un
film brésilien - «O Cangaceiro» de Lima
Barreto, et qu’elle a mis¢ par la suite sur des
auteurs comme Akira Kurosawa, Andrzej
Wajda et Andrei Tarkovski.

Rodolphe Hoch a surtout enrichi forte-
ment le répertoire de classiques américains:
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«Casablanca», «Notorious», sept films des
Marx Brothers, la désopilante comédie de
Capra «You Can’t Take It with You» ne sont
cités ici que pour illustrer la richesse du
catalogue. Dans la seconde moitié des
années soixante sont venus s'ajouter les
films de lEcole de Prague» (Menzel, Chyti-
lova, Jires). Le film de Kurosawa «Dersu
Uzala», tourné en 1975 en tant que produc-
tion soviétique, fut contre toute attente un
succes 4 partir duquel s’établirent les rela-
tions de confiance et d’affaires avec les
exportateurs de films d’URSS et commenga
une longue collaboration; elle permit a
R.Hoch de sortir entre autres «Andrei Rou-
blev» de Tarkovski, quand, aprés des années
de patience, ce film regut enfin son visa de
sortie,

Stabilité économique et
permanence culturelle

Cependant, R.Hoch avait appris de W.Saut-
ter, qui lui avait remis son entreprise dans le
courant des années septante, et il en avait du
reste fait lui-méme l’expérience a ses
dépens, qu'on ne peut pas gerer une société
de distribution de maniére économique-
ment stable en tablant uniquement sur
Part. Les «possibilités de placement par
moments tres limitées dans les salles d’art et
d’essai» (Hoch) ont aussi imposé des limites
étroites au distributeur dans ce domaine.
Clest pour cette raison que Columbus s'est
assuré par exemple quelques films de Bruce
Lee, aI’époque ot les films de karaté étaient
alamode; aujourd’hui, la face commerciale
de la société est constituée surtout par les
productions de la Rank, la firme anglaise a
la tradition bien établie. Et Columbus s’est
donné un fondement économique supplé-
mentaire en vendant aux télévisions les
droits de certains films, notamment est-
européens.

A la différence notable de nombreux de
ses collegues, qui considérent manifeste-
ment le cinéma comme une succession

Alfons Sinniger, réalisateur: pendant le tournage de son documentaire
«Die schwierige Schule des einfachen Lebens» (3 droite: Sinniger)

rapide de modes éphémeres et font leurs
achats en conséquence, R.Hoch affirme
avoir presque toujours acheté un film en
peﬂsant qu li Saglssalt d une ceuvre ql.ll
pourrait encore avoir un intérét bien des
années plus tard. Chaque fois que c’était
possible a des conditions acceptables, il a
essaye d’obtenir des licences de longue
durée et de les faire prolonger. Le stock de
films de la Columbus fait partie depuis
longtemps de ces rares piliers dans le
domaine commercial sans lesquels il ne
serait presque pas possible de mener aussi
une activité culturelle en Suisse.

Pénurie de successeurs

Selon notre interlocuteur, il y a longtemps
qu’il a envisagé la maniére de régler sa suc-
cession. Un des problémes auxquels la bran-
che de la distribution doit faire face en
Suisse est qu’une génération entiére n'y est
presque pas représentée. Effectivement, on
constate que ceux qui ont entre trente et
cinquante ans sont des oiscaux rares dans la
profession. Il est donc significatif que les fre-
res Hellstern de Rialto-Film aient choisi
tout d’abord de trouver une solution en
tombant dans les bras du journaliste et
patron de presse Roger Schawinski, ou qu’a
la téte de la filiale suisse de Warner-Film on
trouve aujourd’hui un homme sorti du sec-
teur vidéo de Warner. Ce chalnon man-
quant de la génération d’ge moyen expli-
que certainement aussi pourquoi des socié-
tés de distribution respectables tombent a
une cadence effrénée dans lescarcelle du
jeune patron a succés nommé Juerg Judin.
Comme la distribution est un business
gourmand en capitaux et ou les risques sont
nombreux, R.Hoch a cherché un «mar-
chand aimant le cinéma. Il I’a trouvé en la
personne du producteur Alfons Sinniger,
dont il afait la connaissance et qu’il a appris
a apprécier il y a cinq ans environ, au
moment ou la Columbus a sorti le film de
Xavier Koller «Der schwarze Tanner», pro-
duit par la firme Catpics d’Alfons Sinniger.

A cette époque, le producteur et le distribu-
teur ont travaillé ensemble pour mettre au
point une stmtégie de lancement réfléchie
et efficace, qui s'est avérée un succes pour le
film en question.

Des producteurs suisses
se lancent dans la
distribution

Avec A.Sinniger, administrateur-délégué
qui reprend la direction de I'entreprise des
le ler avril, deux autres personnalités
deviennent actionnaires et entrent au con-
seil d’administration: le producteur Marcel
Hoehn (T&C-Film) et I'éditeur Peter Bau-
mann. Le fait que deux producteurs suisses
se lancent dans la distribution est I'un des
traits les plus frappants de cette reléve. Pour-
tant A. Sinniger précise immédiatement
qu Il nes aglssalt pas pour eux d’«avolr une
distribution pour leurs propres films». N1
lui ni M.Hoehn n'ont eu jusqu’ici de mal
trouver un distributeur pour leurs films;
leur entrée dans une maison de distribution
qui devrait étre ouverte aux films suisses - et
aux films d’autres producteurs suisses,
esperent-ils - est une question d’ordre géné-
ral.

M.Hoehn ajoute immédiatement qu'ila
été convenu entre tous les participants que
la Colombus ne devait aucunement distri-
buer automatiquement les films de ses asso-
ciés, Pour cela, il faut, dit-il, une décision
prise a 'unanimité par le conseil d’adminis-
tration. A I'inverse, Catpics et T&C ne sont
pas du tout tenus de faire distribuer leurs
tilms par Columbus. Chacune des sociétés
doit étre gérée au mieux en toute indépen-
dance et se déterminer librement. Les films
suisses doivent aussi - quel que soit leur pro-
ducteur - avoir une chance sur le marché,
sans quoi la Columbus Film doit y renon-
cer. Ce que souligne A.Sinniger en décla-
rant qu’une telle maison de distribution est
une entreprise commerciale et non pas un
institut culturel (subventionné).

Alfons Sinniger, producteur et bientét distributeur: «Reise der
Hoffnung», réalisé par Xavier Koller et produit par Catpics, sera
distribué par Columbus Film
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«Les sept samourais» d’Akira Kurosawa,
distribué par Columbus Film dés les années
cinquante

Les deux compéres Hoehn et Sinniger
esperent qu'avec un pied dans la distribu-
tion et l'autre dans la production ils pour-
ront avoir des activités qui se compléteront
et se stimuleront mutuellement. Leurs con-
tacts et leurs expériences de producteurs, la
coopération par exemple avec des partenai-
res de coproduction, doivent étre mis 4 pro-
fit pour lactivité de distributeur. A
Pinverse, ils espérent que les relations
nouées au titre des activités de distribution
pourront & I'occasion se révéler utiles pour
la vente a 'étranger de leurs productions.

Poursuivre et étendre
lagamme

A Sinniger juge toutefois que la maison doit
en premier lieu poursuivre dans la voie tra-
cée jusqu’ici. Le beau catalogue des films
classiques aurait constitué pour eux deux,
lentendre, un attrait particulier. On
compte aussi pouvoir continuer d’entrete-
nir les bonnes relations commerciales que
R.Hoch a établies avec les pays d’Europe de
Pest, malgré les bouleversements qui s’y
produisent dans le domaine de la politique
économique. Le renforcement de I'intérét
pour de nouveaux films suisses ne représen-
tera donc qu’un complément de la palette
actuelle.

Peter Baumann escompte que le rajeu-
nissement des cadres permettra de présenter
davantage de films capables d’attirer un
public jeune. Selon lui, il ne faut pas oublier
non plus que I'activité d’un distributeur ne
peut de nos jours se limiter 4 I'exploitation
en salles mais qu’elle consiste de plus en plus
a s’occuper de droits tv et vidéo.

Monika Weibel, qui travaille dans
I’entreprise en qualité de fondée de pouvoir
et qui est aujourd’hui associée dans la nou-
velle Columbus, souligne que le cinéma vit
de I’éventail des films proposés, qui vont
des grandes productions spectaculaires au
film d’art et d’essai en passant par le cinéma
d’évasion. Habituellement, les distribu-
teurs indépendants essaient, malgré des
fluctuations de U'offre, de couvrir le milieu
de gamme des films de divertissement et des
films d’art et d’essai. Or, les ceuvres de
divertissement réalisées par des producteurs
indépendants seraient rares aujourd’hui, et,
au surplus, Hollywood aurait méme der-
niérement annexé des thémes qui étaient
encore il n'y a pas si longtemps I'apanage
des films d'art et d'essai, pensons aux
enfants autistiques, 4 I'Afrique du sud et au
Vietnam en passant par certains problémes
conjugaux. A ses yeux, il conviendrait de
découvrir de nouveaux sujets et de nou-
veaux pays dans le domaine des films d’art et
d’essai.

M.Hoehn estime que la future politique
commerciale sera fondée sur une stratégie

de conquéte de certains créneaux: étant
donné la concentration galopante qui se
produit dans la distribution suisse, de nou-
veaux secteurs sont chaque jour abandon-
nés. A son avis, la Columbus Film ne
devrait pas chercher 4 tout prix  se battre
pour obtenir les rares grands succes (réels ou
supposés). Il y a, entre ces films-a et les
films qui n’ont pas d avenir commercial, un
champ intéressant a exploiter; c’est sur ce
terrain qu’il faut se placer en s’y engageant i
fonds.

La qualité des films
+ la qualité du lancement

Ce genre de films aurait besoin d’un lance-
ment particuliérement soigné, estime
M.Hoehn, qui semble ici laisser parler son
expérience de producteur. A cet égard, la
Columbus a déja effectué du bon travail.
Peter Baumann pense que la chance d’un
distributeur  indépendant  relativement
petit est précisément de lancer si bien des
films assez difficiles, qui ne promettent pas
de remplir le tiroir-caisse immédiatement,
qu’ils finissent par trouver un public. Et :
espére que ce genre de performances finira
par arriver un jour jusqu'aux oreilles des
producteurs étrangers. De cette maniére,
ajoute A Sinniger, il devrait étre possible de
recevoir des films attractifs sans avoir a
débourser des garanties déraisonnables. Si
I'on réussit a investir cet argent dans le lan-
cement des films, ce sont en définitive ceux-
ci qui en tirent profit, et donc aussi les pro-
ducteurs.

Monika Weibel évoque aussi les difficul-
tés rencontrées dans son travail passé pour
I'entreprise - ou elle était responsable des
contacts avec les salles et du lancement des
films. A I'en croire, un lancement efficace
devrait se faire en fonction d’une date de
démarrage, de sorte qu'on puisse tenir
compte des médias qui planifient leur con-
tenu sur le long terme. Or ce ne serait guére
possible & Zurich: les grosses productions
bloquent les cinémas appropriés, si bien
qu’il faut déja étre content de pouvoir utili-

ser un trou dans la programmation, ce qui
se produit lorsqu’un film dont on attend
beaucoup doit interrompre sa carriére peu
de temps apres avoir été lancé. C’est pour-
quoi on se trouverait dans I'obligation de
préparer un lancement aussi solide que pos-
sible et de rester le plus souple possible
quant au calendrier - ce qui justement est
une contradiction en soi.

Monika Weibel est elle aussi convaincue
que les distributeurs indépendants devrai-
ent de nos jours offrir de la qualité sur toute
la ligne: la qualité du lancement faisant
absolument partie de la qualité des films.
Comme les frais que cofite la sortie soignee
d’un film sont trés élevés, tant du point de
vue financier qu'en ce qui concerne le
volume de travail nécessaire, Monika Wei-
bel ne croit pas a la formule de I'achat de
films par paquets. Selon elle, un distribu-
teur mdependant doit «impitoyablement
selectionner», 4 défaut de quoi il disperse ses
forces. Déja au moment de l'achat - et
méme si 'on a  faire a des producteurs et
des vendeurs avec lesquels on collabore
depuis des années - il faut bien réfléchir et
se demander comment on pourra ensuite
«vendre» chaque film aux salles et au public.

Lavenir n'appartient pas
qu’aux grands groupes

On sent nettement, aussi bien chez Ro-
dolphe Hoch que chez les nouveaux mem-
bres du conseil d’administration, qu’ils
crolent aux chances de survie d’une société
de distribution indépendante, malgré les
phénomenes de concentration multimédias
et multinationaux. Ils ne songent pas, et ce
réalisme fait presque du bien, a revendiquer
pour eux-méme - ce qui appartient pour-
tant aux rudiments de tous les bréviaires de
management - la place future de «leader»
dans la branche. Marcel Hoehn estime
qu’une politique soigneuse pour occuper
de créneaux a de bonnes chances d’avenir,
car les geants ont besoin «des petits, qui
créent de I'animation sur la scéne». Il con-
vient donc de lutter contre I'appauvrisse-
ment de Ioffre de films, ce qui est aussi dans
I'intérét du public. «Pour les professionnels
de la branche revenus de tout, ¢a peut parai-
tre naif, et nous savons parfaitement que
seul le travail nous permettra d’y parvenir,
mais nous pensons réellement que notre
chance est la.» (Hoehn)

«Ilexiste de petits créneaux qui n’ont pas
d’intérét pour les grands, et c’est d’eux que
nous devons nous occuper intensément, car
13 est notre chance», confirme Peter Bau-
mann. Et Alfons Sinniger d’ajouter qu’il
faut profiter de la liberté et de la mobilité
qui font la supériorité des petits sur les
grands groupes. En définitive, I'activité
d’un producteur suisse nest rien d’autre
qu’une tentative pour survivre dans de tel-
les créneaux. «Il n'y a I rien de nouveau
pour mot.»
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«On parle trop et mal du cinéma»

C’était I'avis de Freddy Buache en ouver-
ture d’un Colloque organisé le 30 janvier
dernier 4 Lausanne par la Fondation vau-
doise pour le cinéma: le cinéma est I'objet
de trop de bavardages et les plumes qui s’en
emparent ne sont que tres rarement compé-
tentes! Voild qui donnait une premiere
matiére stimulante pour cette rencontre
intitulée «Presse, télévision et cinéman, pré-
sidé par Martin Girod, a laquelle assistaient
une bonne cinquantaine de personnes de la
famille, journalistes et critiques, peu nom-

ules exploitants sont d’avis qu’une mauvaise
critique sur un film vaut toujours mieux que pas
de critique du tout... Toutefois, les exploitants
souhaiteraient que les critiques sur les films
deviennent encore plus professionnelles et
qu'onn'abandonne pas ce domaine 4 des journa-
listes débutants comme c'est souvent le cas.»
Vital Epelbaum

«0On se retrouve avec des générations de gens
qui écrivent dans les journaux sur le cinéma et
qui n'ont que peu de connaissances approfon-
dies surlecinéma... et de par cette inculture, ils
se laissent piloter par I'énorme masse de
rumeurs que préparent savamment et avec
beaucoup d’argent les promoteurs publicitai-
res.n

Freddy Buache

breux, il est vrai, en regard des producteurs,
exploitants, distributeurs et cinéastes.
Cependant, cette matinée ne fut pas
I'occasion d’un débat d’idées ni d’échanges
d’information documentées. A écouter
Eric Lehmann, rédacteur en chef de La
Suisse, Miguel Stucky, administrateur
Métrociné, Raymond Vouillamoz, chef du
Deépartement fiction de la Telévision Suisse
Romande, ou encore Vital Eppelbaum, pré-
sident de I'Association cinématographique
smsse, il nexiste aucun prob]eme particulier
et préoccupant qui mériterait une réflexion
de fond. Chaque association, chaque
médium accomplit avec conscience et per-
sévérence sa tiche pour le bien du public.

«uLe souci constant de nos collaborateurs est
d'orienter le lecteur par des informations oudes
éléments d'analyse sans lui opposer un point de
vue, mais pour faire passer les émotions conte-
nues dans les longs métrages. Il ne s'agit donc
pas systématiquement de démolir les mauvais
films car, méme dans ceux-ci, nous partons du
principe que tout n'est pas fonciérement mépri-
sable et qu'il est possible & chaque fois de réve-
ler certains aspects positifs, méme si ceux-ci
sont rares.»

Eric Lehmann

«Nous n'avons pas en Suisse romande, ou alors
trés rarement, les moyens suffisants pour que
la critique et I'information cinématographique
soient vraiment traitées comme elles le
devraient.»

Christian Zeender

Si Pierre Lachat, collaborateur de la
Radio et Telévision Suisse Allemande, rendit
compte des pressions que des distributeurs
exercerent pendant un certain temps sur des
critiques de cinéma (voir «cb» no 174), 'on
considéra que cette histoire était et suisse
alémanique et révolue. Quant a Alain Tan-
ner, il rappela un mot du magnat de la presse
Murdoch pour qui la communication est le
pétrole de cette fin de millénaire, c’est-3-dire
un domaine ol il fait bon faire fortune. Le
cinéaste expliqua ensuite en quoi nous bai-
gnions dans une idéologie promotionnelle
et publicitaire avant de stigmatiser le con-
census mou dans lequel nous nous complai-
sions. Cette idéologie promotionnelle
affecte-elle la presse cinématographique?
Impossible de le savoir dans le cadre de ce
colloque qui s’ingénia, par son organisation
et la volonté de ne pas poser les termes
d’une vraie réflexion, & produire précisé-
ment un concensus mou.

Il est vrai, un montage audio-visuel pré-
paré par Frédéric Gonseth avec le concours
de Demmlquc Malatesta (qui enquéta
aupreés de plusieurs journalistes et crmques)
devait donner, au milieu de la matinée, un
point de vue sans doute critique sur les rap-
ports entre presse et cinéma. Hélas! Le car-
rousel des diapositives s'enraya irrémédia-
blement aprés les premiéres images!

Ainsi, nous étions plusieurs 4 étre per-
suadés qu'une bonne occasion avait été
ratée ce matin-la 2 Lausanne: Poccasion de
mettre en discussion, sinon en polémique,
la situation de la presse cinématographique
en Suisse. Ny a-t-1l pas aujourd’hui urgence
as’interroger sur |'état de confusion quant a
la nature des différentes maniéres de couvrir
le cinéma? Notules, articulets sont légions,
mais s’agit-il de véritables critiques? N'y a-t-
il pas une propension & mélanger promo-
tion et réflexion? Il vaudrait absolument la
peine de se pencher sur différentes stratégies
rédactionnelles qui, par exemple, font une
bonne place (avec photo couleur!) a des
fllmS médiocres par rapport auxquels
méme le critique a des réserves - la place
OCCupee est une maﬂlerﬂ de falre EXISter
cotite que cotite un film. D’un point de vue

«En ma qualité de responsable du secteur
audiovisuel d'ungrand groupe de presse, je suis
bien placé pour constater que I'éditeur de jour-
naux peut bénéficier, au profit du lecteur d’ail-
leurs, d'une synergie hien comprise entre ces
différents modes d’expression. La sortie d’un
nouveau film, par exemple, c'est la possihilité
d'organiser une avant-premiére en invitant les
lecteurs du journal a rencontrer les créateurs
du film, réalisateur et acteurs... De son cété,
I'appui rédactionnel de la presse écrite permet
au programmateur de salles de cinéma de pré-
senter et de soutenir des oeuvres plus diffi-
cles.»

Miguel Stucky

«J'ai été frappé, au dernier Festival de Venise oul
je présentais mon dernier film et ol j'ai fait pas
mal d'interviews, par l'attitude d'un certain
nombre de journalistes qui étaient trés cho-
qués ou en tout cas un peu hostiles a tout dis-
cours qu'on pouvait faire sur le travail de la
forme dans le cinéma, ou plus précisément
comment, a travers la forme, on débouchait sur
les idées.»

Alain Tanner

genéral, ne conviendrait-il pas de s’inquiéter
sérieusement du peu de place faite & une
réelle réflexion cmematograph:quc qui se
démarque des commentaires qui écument
Pactualité. 11 faut de plus en plus écrire
court et transparent, les aspérités d’aucune
démarche approfondie, voire théoriquel, ne
doivent rebuter le lecteur, le téléspectateur,
l'auditeur...

Il faut prendre des rendez-vous, entre
journalistes et cinéastes en particulier.
Nous avons, c’est certain, beaucoup de cho-
ses a nous dire. Si les gens de communica-
tion médiatique se réclament de diverses
exigences pour aborder les ceuvres des
cinéastes, ceux-ci doivent plus et mieux
faire état de leurs propres attentes face aux
mediateurs. Je crois méme que les remar-
ques et réflexions des gens du cinéma,
fussent-elles virulentes, pourraientavoir des
effets bénéfiques sur les critiques et par voie
de conséquence sur les rédactions.

Lenjeu, paradoxal alors qu’il est presque
centenaire, est que le cinéma soit pris au
sérieux et considéré comme un bon et utile
objet de pensée.

Jean Perret

«Es wird zu viel und zu schlecht
uibers Kino geredet»

Diese Meinung vertrat Freddy Buache zum
Auftakt eines Kolloquiums, das die «Fonda-
tion vaudoise pour le cinémas am 30. Ja-
nuar 1990 in Lausanne organisierte. Das
Kino sei Gegenstand von zuviel Ge-
schwitz, und die Federn, die sich des Films
annehmen, seien hdchst selten kompetent!
An diesem Treffen mit dem Titel «Presse, té-
lévision et cinéma», an dem unter der Ge-
sprichsleitung von Martin Girod rund

fiinfzig - eine im Vergleich zu den Produ-
zenten, Verleihern, Kinobesitzern und
Filmschaffenden geringe Zahl - Presseleute,
Journalisten und Kritiker, teilnahmen, war
damit einstweilen fir stimulierenden Ge-
sprichsstoff gesorgt.

Dennoch kam es an jenem Morgen we-
der zu einer ideellen Auseinandersetzung
noch zu einem fundierten Gedankenaus-
tausch. Schenkt man Eric Lehmann, Chef-
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redaktor der La Suisse, Miguel Stucky, zu-
stindiger Direktor der Edipresse-Gruppe
fiir den audiovisuellen Bereich, Raymond
Vouillamoz, Chef der Abteilung «divertis-
sement et fiction» des Westschweizer Fernse-

«Die Kinobesitzer sind der Ansicht, eine
schlechte Kritik sei besser als gar keine Kri-
tik... Sie wiinschen sich indessen professionel-
lere Filmkritiken und mochten nicht, dass die-
ser Bereich Anfangern iiberlassen wird, wie das
haufig vorkommt.»

Vital Epelbaum

hens, oder Vital Eppelbaum, Prisident des
Schweizer Kino-Verbands, Gehér, so gibt es
keine besonderen oder besorgniserregen-
den Probleme, die einer Grundsatziiberle-
gung wert wiren. Jeder Verband, jedes Me-
dium erfiillt die ihm iibertragene Aufgabe
gewissenhaft und griindlich zum Wohle der
Allgemeinbhetit...

Wenn Pierre Lachat, Mitarbeiter von
Radio und Fernseben DRS, iiber den wih-
rend einer gewissen Zeit von den Verlei-
hern auf die Filmkritiker ausgeiibten

«Wir haben es mit Generationen von Leuten zu
tun, die in den Zeitungen iiber Film schreiben,
ohne iiber fundierte Fachkenntnisse zu verfii-
gen... und die sich aus diesem Unwissen heraus
von der Flut von Geriichten mitreissen lassen,
die ihnen die PR-Leute geschickt und unter
grossem finanziellen Aufwand vorsetzen.»
Freddy Buache

Druck berichtete (siehe «ch» Nr. 174), wur-
de das als ein spezifisch deutschschweizeri-
sches Phinomen angesehen, das zudem be-
reits der Vergangenheit angehért. Alain
Tanner wiederum zitiert den Pressemagna-
ten Rupert Murdoch, der die Kommunika-
tion fiir das Erdol des ausgehenden Jahrtau-
sends hilt - mit anderen Worten, fiir eine
Goldgrube. Der Filmemacher erklirt, wie
weit wir in eine PR- und Werbeideologie
eingebettet seien, bevor er den flauen Kon-
sens anprangert, in dem wir es uns wohl
sein liessen. Steht der Filmjournalismus tat-
sichlich unter dem Einfluss dieser
Promotions-Ideologie? Unméglich, diese
Frage zu kliren im Rahmen eines Kolloqui-
ums, das, durch seinen Aufbau und durch
den Willen, die wahrhaft bedenkenswerten
Fragen nicht aufkommen zu lassen, alles
daran setzte, genau diesen flauen Konsens
Zu erzeugen.

«Unsere Mitarbeiter sind sténdig bemiiht, den
Lesern mit Informationen und Analysen eine
Orientierungshilfe zu bieten und ihnen die Stim-
mung eines Films zu vermitteln, ohne ihm einen
eignen Standpunkt entgegenzuhalten. Es geht
also nicht darum, schlechte Filme systematisch
zu verreissen, denn auch bei diesen gehen wir
davon aus, dass ein Werk nicht ausschliesslich
verachtenswert ist und dass es immer miglich
ist, selbst die wenigen positiven Aspekte her-
vorzuheben.»

Eric Lehmann

Zugegeben, der audiovisuelle Beitrag
von Frédéric Gonseth und Dominique Ma-
latesta (die verschiedene Journalisten und
Kritiker befragt hatte) hitte sicherlich ein
kritisches Licht auf die Beziehung zwi-
schen Presse und Film geworfen. Doch lei-
der verkeilte sich das Diamagazin bereits
nach den ersten Bildern und war nicht
mehr zu retten!

So gelangten schliesslich einige unter
uns zum Schluss, an jenem Morgen sei in
Lausanne eine gute Gelegenheit verpasst
worden: die Gelegenheit, die Lage des
schweizerischen Filmjournalismus zu dis-
kutieren oder gar unter Beschuss zu neh-
men. Wire es nicht lingst angezeigt, sich
Klarheit iber die verschiedenen Arten von
Filmbesprechungen zu verschaffen? An

«In der Westschweiz verfiigen wir nicht oder
hochst selten iiber geniigend Mittel, um der
Filmkritik und -publizistik wirkdich jenen Platz
einzurdumen, der ihr gebiihrt.»

Christian Zeender

Kurzartikeln und Kinonotizen herrscht
Uberfluss, doch wo sind die Filmkritiken,
die diese Bezeichnung verdienen? Wird da
nicht oft Werbung mit kritischer Auseinan-
dersetzung vermischt? Es wire dusserst loh-
nenswert, gewisse redaktionelle Strategien
einmal unter die Lupe zu nehmen. So wer-
den zum Beispiel mittelmissige Filme, de-
nen gegeniiber selbst der Kritiker Vorbehal-
te hat, ins rechte Licht geriickt (mit einer
Farbfotografie!) ~ denn mit der richtigen
Gewichtung lisst sich jeder Film verkau-
fen! Fs ist wirklich beunruhigend, wie we-
nig Platz einer differenzierten Filmkritik,
die sich vom oberflichlichen Alltagsjour-
nalismus abhebt, eingeriumt wird, Der
Druck, sich kurz und leichtverstindlich zu
dussern, wird immer grosser, denn Leser,
Fernsehzuschauer oder Hérer diirfen nicht
durch schwerverdauliche Kost vergrault
werden...

«Als Verantwortlicher fiir den audiovisuellen
Bereich einer grossen Verlagsgruppe bin ich in
der Lage festzustellen, dass ein Zeitungsverle-
ger — iibrigens zum Vorteil seiner Leser — von ei-
ner richtig verstandenen Synergie aus den ver-
schiedenen Ausdrucksmitteln profitieren kann.
So bietet zum Beispiel ein neuer Film die Gele-
genheit, die Zeitungsleser zu einer Vorpremie-
re einzuladen, um Regisseur und Schauspieler
kennenzulernen... Die redaktionelle Unterstiit-
zung durch die Presse wiederum erlaubt es den
Kinos, schwierigere Werke zu zeigen und im
Programm zu behalten.»

Miguel Stucky

Das Gesprich zwischen Journalisten
und Filmemachern im besonderen muss
wieder gesucht werden. Wir haben uns be-
stimmt sehr viel zu sagen. Wenn die Me-
dienschaffenden mit unterschiedlichen An-
forderungen an das Schaffen der Filmema-
cher herangehen, so miissten jene wieder-
um ihre Erwartungen gegeniiber diesen Me-
dienleuten klarer zum Ausdruck bringen.
Ich glaube sogar, dass bissiger formulierte
Aussagen und Gedanken aus der Filmszene
sich positiv auf die Kritiker und folglich
auch auf die Redaktionen auswirken kénn-
ten.

wAls ich am letzten Festival von Venedig meinen
jiingsten Film vorstellte und zahlreiche Inter-
views gah, iiberraschte mich die dusserst
schockierte oder doch zumindest ablehnende
Reaktion zahireicher Journalisten, wenn die Ar-
beit an der Form des Films, oder genauer noch,
der Weg iiber die Form zum Inhalt, zur Sprache
kam.»

Alain Tanner

Es ist paradox, nachdem das Kino schon
fast hundert Jahre alt ist, geht es immer
noch darum, dass es endlich ernst genom-
men und als guter und niitzlicher Gegen-
stand des Nachdenkens wert befunden
wird.

Jean Perret

Konkrete Beispiele, bitte!
(meg) Als Beleg fir die von Freddy

Buache treffend skizzierten Zustinde
hat der Zufall gerade in den Layout-
Tagen dieser Ausgabe zwei Zeitungs-
ausschnitte auf den Schreibtisch des
«ch»-Redaktors flattern lassen:

Unter dem Titel «Oscar heisst der 'No-
belpreis’ fiir die Filmschaffenden»
macht die Basler Zeitung am 26. Mirz
1990 die Oscars zu ihrem «Tagesthe-
ma»; Autor der anekdotischen Ausfiih-
rungen ist der Klatschkolumnist des
Blattes. In grossen Lettern beginnt der
LeadText mit dem Satz: «Uber 500 Fil-
me sind im letzten Jahr gedreht worden
- 481 allein in den USA.» Nun gibt es
leider keine umfassenden Statistiken
tiber die Weltproduktion und «iiber
500 Filme» stimmt sicher - aber tref-
fender wire wohl: iiber 2500.

Am 30, Mirz lese ich in einer Filmkri-
tik die folgenden Zeilen: «Der Autor
hat sein Drehbuch weitgehend auf der
Grundlage eigener Erfahrungen ge-
schrieben. Die Kongruenzen sollen
eklatant sein und vom Heuschnupfen
iiber die grosse Liebe mit der Kranken-
schwester bis (...) reichen.» Hier hatten
offenbar die von Freddy Buache er-
wihnten, geschickt Geriichte ausstreu-
enden Werbeleute selbst bei der seris-

sen NZZ Erfolg.

Natiirlich kann es nicht darum gehen,
einzelne Journalisten und ihre Fehler
an den Pranger zu stellen. Aber an kon-
kreten Beispielen die Schwichen der
derzeitigen Filmpublizistik aufzuzei-
gen ist vielleicht der erste Schritt zur

Abhilfe.
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cinélectures:

Julius Pinschewer, ein Pionier des
Animations- und Werbefilms

(meg) Das Festival von Annecy hat 1989 Ju-
lius Pinschewer (1883-1961) eine Retro-
spektive gewidmet (vgl. «cb» 164). Dieser
Pionier des Animations- und Werbefilms
war von 1912 bis 1933 in Deutschland und
nach seiner Emigration bis 1955 in unserem
Land sowie in den fiinfziger Jahren parallel
dazu in England titig. Ein Teil seines um-
fangreichen Werks ist von den Erben in der
Cinémathéque suisse deponiert und von
dieser mit erheblichem Aufwand restau-
riert worden.

Roland Cosandey, der Pinschewer be-
reits ein Kapitel von «Langages et imaginai-
res dans le cinéma suisse d’animation»
(1988) gewidmet hatte, war mit der Zusam-
menstellung der Retrospektive in Annecy
beauftragt. Unter dem Titel «Julius Pin-
schewer - Cinquante ans de cinéma d’ani-
mation» hat er auch eine Publikation dazu
beigesteuert, die er als «Essai de filmogra-
phie» bezeichnet - und sogleich prizisiert,
dies sei keine Koketterie des Autors, son-
dern entspreche leider dem Stand der For-
schung.

Erstaunlicherweise lisst sich tatsichlich
noch nicht einmal der Gesamtumfang von
Pinschewers Werk mit einiger Sicherheit

angeben. In der Annecy-Publikation ver-
zeichnet Cosandey 88 Animationsfilme;
bereits in einem im Dezember in der Pari-
ser Filmzeitschrift «Positif» erschienenen
Artikel kann er - offenbar aufgrund von In-
formationen, die durch die Retrospektive
dazukamen - von 108 Titeln sprechen.
Dafiir, dass Pinschewer trotz seines un-
bestrittenen Pionierranges bisher immer
noch zuwenig erforscht und bekannt ist,
sieht Cosandey mehrere Griinde. Der wich-
tigste diirfte sein, dass die grosse Mehrheit
seiner Werke zur Kategorie des Werbefilms
zihlt, wihrend sich die Filmgeschichts-
schrelbung nur sehr zgernd aus den Ho-
hen der «reinen» Kunst in die Niederungen
solcher Nutzanwendungen begibt. Dazu
kommt, dass Pinschewer nur bedingt als

Kiinstler/Autor gelten kann, hat er doch je-
weils das Zeichnen und die Animation der
von ihm konzipierten und produzierten
Werke seinen Mitarbeitern (darunter so
namhaften wie Walter Ruttmann und Lotte
Reiniger) iiberlassen. Doch die Konstanz
des erzihlerischen Einfallsreichtums und
der rhythmischen Souverinitit weisen
deutlich auf seine auch kiinstlerisch prigen-
de Handschrift hin.

Cosandey erginzt die - als Fakten-
sammlung vor allem fiir den Spezialisten
interessante - Filmographie durch eine Rei-
he zeitgenossischer Textdokumente (u.a.
von Pinschewer selbst und von Guido See-
ber) und Kritiken. So weitet sich der Blick
iiber den Anlass hinaus auf die (damaligen)
Diskussionen iiber das Wesen des «Trick-
films» einerseits und seine Anwendung fiir
Werbezwecke andrerseits.

Roland Cosandey: Julius Pinschewer - Cinquante ans
de cinéma d’animation, Festival International du Ciné-
ma d’Animation, Annecy 1989. Erhiltlich bei der
Filmbuchhandlung Rohr, Ziirich.

Julius Pinschewer, pionnier du
cinéma d’animation et publicitaire

(meg) Le Festival d’Annecy a consacré en
1989 (voir «cb» 164) une rétrospective
Julius Pmschnwer (1883-1961). Ce pion-
nier du cinéma d’animation et du film

publicitaire a travaillé de 1912 4 1933 en
Allemagne, puis dans notre pays jusqu'en
1955, ccuvrant aussi parallélement en
Angleterre dans les années cinquante. Une
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partie de son ceuvre abondante a été remise
a la Cinématheque suisse par ses héritiers,
o elle a é1é restaurée 4 grands frais.

Roland Cosandey, qui avait déja consa-
cré un chapitre 4 Pinschewer dans «Langa-
ges et imaginaires dans le cinéma suisse
d’animation» (1988), était chargé de prépa-
rer la rétrospective présentée a Annecy.
Sous le titre «Julius Pinschewer - Cin-
quante ans de cinéma d’animation», il a a
cette occasion fait paraitre ce qu’il appelle
un «essai de filmographie» - précisant tout
aussitot qu’il n’y a pas dans ce titre coquet-
terie d’auteur mais qu’il correspond hélas
P’état de la recherche.

Il est surprenant de constater en effet
qu’il est impossible d’indiquer avec quelque
certitude le nombre total des ceuvres de
Pinschewer. Dans l'ouvrage considéré,
Roland Cosandey recense 88 films d’anima-
tion; dans un article paru en décembre dans
la revue «Positif», il en arrive & 108 titres,
ayant sans doute obtenu des informations
supplémentaires grice a la rétrospective.

Pinschewer a été incontestablement un
pionnier, et pourtant il est trop peu connu
et étudié. R. Cosandey y voit pluswurs rai-
sons. La principale est peut-étre que. la
majeure partie de son ceuvre appartient a la

catégorie des films publicitaires, alors que
les historiens du cinéma ne quittent qu’avec
beaucoup d’hésitation les hauteurs de art
«pur» pour s’aventurer dans les bas-fonds
des ceuvres utilitaires. A cela s’ajoute que
Pinschewer ne peut étre considéré comme
un artiste/auteur que sous réserve, puisqu’il
a toujours confié a ses collaborateurs (dont
certains sont fameux, comme Walter Rutt-
mann et Lotte Reiniger) le dessin et 'anima-
tion des ceuvres qu’il concevait et produi-
sait. Pourtant la constance de I'invention
narrative et de la maitrise du rythme trahit a
I’évidence l'empreinte artistique de son
écriture.

R. Cosandey assortit la filmographie -
recueil de données qui intéressera surtout le
spécialiste - d’une foule de textes (rédigés
notamment par Pinschewer lui-méme et
par Guido Seeber) et d’articles critique de
cette époque. Le champ de vision s'¢largit
ainsi, au-deld de Pinschewer, aux discus-
sions qui avaient lieu en ce temps-la sur
I’essence du «dessin animé» d’une part et
I'utilisation qui en était faite & des fins publi-
citaires d’autre part.

Roland Cosandey: Julius Pinschewer ~ Cinguante ans
de cinéma danimation, Festival International du
Cinéma d’Animation, Annecy 1989.

«Elfen modern» de Julius Pinschewer (1941), film publicitaire pour des bas

cineéflash

Fortsetzung von S. 4/suite de la page 4

Kino im Theater

Von der Branche eher argwéhnisch beob-
achtet wird ein Experiment, das sich der-
zeit das Hamburger Schauspielhaus leistet:
Zwecks zusitzlicher Nutzung des ebenso
schonen wie teuren Baus werden dort am
Freitag- und Samstagabend ab 23 Uhr und
am Sonntagmorgen Filme gezeigt. Das wa-
ren bisher durchaus nicht nur Klassiker (fiir
«Faust» mag es an diesem Ort ja durchaus
Argumente geben), sondern auch «Local
Hero» und sogar «The Dead Poet’s Socie-
ty». Von den direktbetroffenen Programm-
kinos wird geltend gemacht, dass diese Ak-
tivitit einer hochsubventionierten Institu-
tion eine unfaire Konkurrenz sei, da sie
selbst ihr Defizit nicht auf den Steuerzahler
abwilzen konnten. Die Hamburger Schau-
spielbiihne diirfte - und dafiir spricht auch
die Auswahl bewihrt populdrer Titel -
kaum daran denken, durch filmkiinstleri-
sches Engagement ihren Kassenfehlbetrag
noch zu erhshen, sondern vielmehr auf
eine zusitzliche Einnahmenquelle hoffen,
mit der sie das durch Subventionskiirzun-
gen entstandene Manko ausgleichen
méchte.

Un vieux ciné lausannois au centre
d’une controverse

Nouveau chapitre dans I'histoire des vieux
cinémas en péril (voir «cb» 163: depuis le

début janvier, le Bel-Air Metropole de Lau-
sanne est vide; les propriétaires ont un pro-
jet d’'un montant de 25 millions, pour y
ameénager 6 salles de cinéma et un passage
commercial. Principal argument invoqué
une fois de plus: une grande salle ne rappor-
te évidemment plus autant d’argent qu’il le
faudrait & un endroit de la ville aussi bien si-
tué. Dans le camp adverse, on avance des ar-
guments relevant de la protection des mo-
numents et de I'urbanisme pour demander
la mise sous protection de I'édifice ouvert
en décembre 1931. Les opposants rappel-
lent que le Bel-Air ne se préte pas seulement
ala projection de films mais qu’il a toujours
servi desalle de concertet de spectacle. C'est
dans ce batiment que les Lausannois ont ap-
plaudi Joséphine Baker et Louis Arm-
strong. Méme si 'immeuble ne devait plus
étre utilisé comme cinéma, il y ad Lausanne
un besoin urgent de salle de cette dimen-
s1on.

Weiteres Luzerner Kino fiir Judin
Nach dem Atelierkino hat Juerg M. Judin
in Luzern auch das bisherige «Ciné-Studio»
tibernommen. Nach umfassender Uberho-
lung ist esam 9. Mirz unter dem neuen Na-
men «Limelight» wiedererffnet worden.

Dernier délai

La Socieété Suisse des Auteurs rappelle que
pour profiter de son «fonds de recherche il
faut soumettre les projets et les films jus-
qu’au ler mai 1990 au plus tard (voir «cb» no

173).

Filmregisseur als Festivalleiter

Zum neuen Leiter des eher problemgeplag-
ten Filmfestivals «Viennale» in der dsterrei-
chischen Hauptstadt hat man den bundes-
deutschen Regisseur und Wahlwiener Wer-
ner Herzog berufen. Es wird sich zeigen,
wie weit sich Herzog aktiv als Festivaldi-
rektor betitigt oder ob er eher ein reprisen-
tatives Aushdngeschild ist, wihrend die
praktische Arbeit fiir den als Mitorganisa-
tor benannten Reinhard Pyrker iibrig-
bleibt, der von der Organisation der Oster-
reichischen Filmtage Wels her einschligige
Erfahrung und einen entsprechenden Ruf
mitbringt.

CH-0: Kein Interesse?

Nachdem die dsterreichischen Filmtage in
der Schweiz im letzten Jahr nicht besonders
von sich reden gemacht haben, scheinen die
Osterreicher im Gegenzug auch wenig In-
teresse an den Filmen aus unserem Land zu
bekunden, die ihnen die Aktion Film
Osterreich und die Schweizer Kulturstif-
tung Pro Helvetia anbieten. Der Wiener
Korrespondent der Berner Zeitung berich-
tet jedenfalls von «missigen bis katastro-
phalen Besucherzahlen» trotz grossem
Werbeaufwand und positivem Presseecho.
Fr vermutet, das - auch von beachtlichen
neuen Talenten noch nicht durchbrochene
- traditionelle Negativimage der einheimi-
schen Produktion sei vom Publikum unbe-
sehen auf den Nachbarn Schweiz tibertra-
gen worden. Womit man dann doch wieder
bei den alpenlindischen Gemeinsamkeiten
angelangt wire...

13
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c I n é production

Die in dieser Rubrik gemachten
Angaben stammen von den
Produzenten.

Meldungen diber Filme in

Vorbereitung nimmt das Sekretariat
der Filmtechniker, Josefstrasse 106,
8031 Zilrich, entgegen.

Tel. 01/2722148 14.00-17.00 Uhr).

Les informations contenues dans
cette rubrigue sont communiquees
par les producteurs.

Infarmations concernant des films

en préparation sont regues par le
séerétariat des techniciens du film,
Josefstrasse 106, 8031 Zirich.

Tél. 01/2722148 (14.00-17.00)

Die Einsamkeit des
Daedalus’

von Pepe Danquart

Experimenteller Spielfilm mit Doku-

mentarteilen, 16 mm, blow up,
Farbe, Deutsch, 95 Min.

Daedalus ist ein abgeschobener
Genforscher; er lebt mit Mino, ei-
nem Krippel, zusammen, Khira,
gine nicht mehr beischlafgezeugte
Frau, arbeitet in einer Genfabrik
und gehart zur neuen Serie der
wAchthundertn. Sie ist rational, in-
telligent und hartnackig hinter der
Geschichte der genetischen For-
schung her.

Produktion

Produzent: Dschoint Ventschr AG,
Weststrasse 77, 8003 Zirich
Koproduzent: Medienwerkstatt
Freiburg, Konradstr. 20, 7800 Frei-
burg/Breisgau

Produktionsleitung: Werner Swiss
Schweizer, Zirich; Mirjam Quinte,
Freiburg; Stefan Schubert, Ham-
burg

Finanzierung

Budget: 1,2 Mio. DM
Beitrage: EDI, INA 175000 -,
ZDF 100000.-, DRS 100000,
Stadt Hamburg 275 000,
Baden-Wirtemberg 50 000 -,

Stadt Freiburg 10000 -, div. Stiftun-

gen 30000.-, Evang. Kirche
10000, Eigenleistung 130000 -,
noch offen ca. 100000~

Dreharbeiten

Orte: Hamburg, Ziirich,
Ostermundigen

Termin: 2. April bis 27. Mai 1330
Anzahl Drehtage: 36

Darsteller
In den Hauptrollen: Moc Thyssen
(BRD), Stefan Merki, Wolfram

Griisser, Bernd Bender, George Lan-

nah, Laokoon dance theater, Maja
Maranow (BRDJ, Goldene Zitronen
USW.

Thomas Tielsch (BRD)

Kamera: Samir

Assistenz: René Baumann
Beleuchtung: Heinz Baumann,
Pierre Mennel, Thomas von Allmen
Biihne: Pierre Mennel

Standfoto: Sabine Schnell
Ausstattung: Ute Rohrbeck
Bauten: Glanz&Gloria, Gary Stern,
René Lang

Requisiten: Ingrid Krischau-
Thonissen

Maske: Roland Fahm

Ton: Dieter Lengacher

Montage: noch offen
Videoschnitt: Bertram Rotermund
Mischung: Magnetix, Zurich
Musik: Michel Seigner

Tonstudio: Magnetix, Zirich
Kopierwerk: Schwarz-Filmtechnik,
Ostermundigen

Fertigstellung: Dezember 1990
Verleih: Filmcooperative, Zrich;
Pandora, Frankfurt

Stagiaire/Regieassistenz: Yvonne
Griss

Kamera: Pio Corradi
Beleuchtung: Bruno Gabsa

Ton: Ingrid Stadeli

Montage: Georg Janett

grosser see. Stattdessen schwimmt
sie in ihre vorstellungen hinein.

Produktion
Produzent: Ruben Dellers, Breiten-
rainstr. 37, 3013 Bern

Tonstudio: Magnetix
Labor: Cinégram
Fertigstellung: Dezember 1990

verkrampft

von Ludmilla Kron und Ruben
Dellers

Spielfilm, 16 mm Agfa, schwarz-
weiss, Dialekt, 30 Min.

Adolf Dietrich

von Friedrich Kappeler

Dokumentarfilm, 16 mm, Farbe,
Schweizerdeutsch, ca. 80 Min.

Zentrales Thema des Films sind Per-
son und Werk des naiven Thurgauer
Malers und Taglohners Adolf
Dietrich (1877-1957), seine und die
Geschichte seines Heimatdorfes
Berlingen am Untersee.

Produktion

Produzent: George Reinhart Produc-

tions, Josefstr, 106, 8031 Zirich
Produktionsleitung: Elke Luthi
Sekretariat: Bea Gugler

Finanzierung

Budget: Fr. 365016~

Beitrage: EDI 120 000.-, Migros
30000.-, div. Stiftungen
20000.~, SRG 40000, Kanton
Thurgau 90 000.-, Stadt/Kanton
Zirich 50 000.-, Eigenfinanzierung
15016~

Equipe

Buch: B. Rotermund, P Danguart,
M. Quinte, Dr. M. Bohus, Samir
Regieassistenz: Margrit Czenki
Script: Barbara Weber

Stagiaire: Lothar Leininger
Aufnahmeleitung: Ines Zurbuchen,

Dreharbeiten

Ort: Berlingen und Umgebung
Termin: Marz 1990 bis Juni 1990
Anzahl Drehtage: 40

Ludmilla sucht verzweifelt einen
mann. Auf ihr inserat schreiben drei
zuriick. Der, den sie auswahlt, lasst
sie zweimal sitzen.

Im gesprach mit ihrer doppelgange-
rin entscheidet sie sich, ihr schick-
sal mit einer abendmatur zu beein-
flussen. Durch diese veranderung
findet sie einen mann. Doch jetzt
steht sie vor der wahl: [hr freund
oder das studium.

Etwas in ihrem leben muss sich an-
dern. Sie braucht weite wie ein

Finanzierung

Budget: Fr. 103000~

Beitrage: Kantonale/stadtische
36000, Eigenfinanzierung
40000, Privat 27000~

Dreharbeiten

Orte: Elsass, Basel, Bern
Termin: bereits gedreht
Anzahl Drehtage: 20

Darsteller

Gesamtzahl Schauspieler: 8

In den Hauptrollen: Ludmilla Kron,
Martin Birgi, Max Voggensperger

Equipe

Buch: Ruben Dellers

Kamera: Ruben Dellers
Assistenz: Max Voggensperger
Ton: Max Voggensperger
Montage: Ruben Dellers
Musik: Regula Gerber

Tonstudio: Zone 33
Labor: Schwarz-Filmtechnik
Fertigstellung: Friihjahr 1990

t él é production

In dieser Rubrik meldet das Schweizer
Fernsehen Spiel- und Dokumentarfilm-
oder Videoproduktionen, die es selbst,
2. T. in Zusammenarbeit mit freien Film-
schaffenden, erarbeitet oder in Auftrag
gibt.

Dans cette rubrigue la télévision suisse
signale les fictions, documentaires ou
films vidéa quélie réalise, en
collaboration éventuelle avec des
auteurs indépendants, ou fait réaliser &
lextérieur.

Rechtsradikalismus in
der Schweiz?
1. Ermittlung im Nebel

von Regula Bahler

Dokumentarfilm, Video Beta SP ca.
53 Min.

Die jugendlichen Schlager auf
Schaffhausens Gassen - was sind
sie: Nachtbuben oder Neonazis?

Equipe
Buch: Friedrich Kappeler

Produktion
Produzent: TV DRS

Abteilung: K&G
Redaktion: Zeitspiegel, G&R
Produktionsbiro: Lilo Huguenin

Dreharbeiten
Orte: Schaffhausen, Innerschweiz
Termin: 5-23.2.90

Equipe

Buch: Regula Bahler
Kamera: Werner Schneider
Schnitt: Vendula Roudnicka
Ton: Josef Tanner, Heinz Liithi

Fertigstellung: April 90
Ausstrahlung: 18./19. April 90
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Rechtsradikalismus in
der Schweiz?

2. Durch fremdes Land -
ein Reisebericht

von Felix Karrer

Dokumentarfilm, Video BETA SP ca.
55 Min.

Was sind die Hintergrinde der
Fremdenfeindlichkeit in der
Schweiz?

Produktion

Produzent: TV DRS

Abteilung: K&G

Redaktion: G&R
Produktionsbiro: Lilo Huguenin

Heinz Bennent, Mireille Perrier,
Jean Schiegel, Bérengére Mastran-
gelo, Michéle Amoudruz. La mu-
sique est signée Maurice Magroni.
Cet épisode a été tourné du 26
février au 10 mars 1990 sur la
riviera vaudoise et & Geneve.

«La Journalistex, réalisé par
Annie Butler avec Caroline Gasser,

Pierre Arbel, Corinne Coderey,
Catherine Wilkening, Jean-Louis
Loca, Frédéric Polier, Pierre Bande-
ret, Hakim Ghanem, Paul Silve,
Georges Neri et Said Amadis est en
tournage du 20 mars au 3 avril
1990 a Marseille et & Genéve.

ule Systéme Navarro», une col-
lection avec Roger Hanin dans le

role du Commissaire Navarro: La
Télévision Suisse Romande sest
associée, une nouvelle fois, avec la
société Hamster Production pour la
production de cette collection
Navarro. Le film produit par la TSR
sera réalisé par Yvan Butler du 12
avril au 23 mai 1990 a Paris, Zer-
matt et Genéve.

cineé

Filmfarderung

subvention

Encouragement du cinéma

Dreharbeiten

Orte: Chur, Olten, Rothenburg LU,
Ziirich v.a.

Termin: 8.-24.1.90

Equipe

Buch: Felix Karrer
Kamera: Peter Ramseier
Ton: Roland Arngrip
Schnitt; Christine Weibel

Fertigstellung: April 30
Ausstrahlung: 25./28. April 80

Télévision
Suisse Romande:
Productions en cours

La Télévision Suisse Romande sest
associée aux organismes de télévi-
sion francais (A2, espagnol (TVE),
portugais (RTPJ, italien (RAI 1) pour
coproduire une série de 27 épisodes
de 26 minutes, «Coup de Fou-
drex, réalisé en film 35 mm en ver-
sion francaise et en version
anglaise.

La Télévision Suisse Romande est
le producteur exéeutif de deux épi-
sodes. ule Saxon, réalise par
Jean-Paul Mudry avec Michel Voita,

Bundesfilmforderung /Aide fédérale au cinéma

1. Sitzung der Jury fiir Filmprimien vom 26.—28. Marz 1990
1ére séance du jury des primes du 26—28 mars 1990

Vorgeschlagene Primien/ Primes proposées

Qualitéts- und Studienprimien|Primes de qualité et d'étude

Titel Regisseur Produzent Beitrag Bemerkungen
Titre Réalisateur Producteur Subvention Remarques
aliizzas Walkmann Christian Schocher 40000 op

ala bande des quatren Jacques Rivette Limbo Film AG 40000 apP

Pierre Grise Prad./F

uleo Sonnyboys Rolf Lyssy Edi Hubschmid AG 30000 0P
aDreissig Jahren Christoph Schaub Dschaint Ventschr 30000 P

ule Zooptes Martial Wannaz Manufacture d'lmages 20000 0P

ula Fenme et la sandales Pierre-Alain Meier Thelma Film AG 20000 SP

«Rain in Swing City» Konrad Wittmer B. Lehner/K. Wittmer 10000 SP
«,..immer im Kreis herums Andreas Stahl Martin Rengel 5000 SP

«fom Umgang mit Liebenden R. Tanner/J. Johannsen Production ¢a tourne 5000 SP

auf dem Theater

0P: Qualitatspramie/Prime de qualité.

SP: Studienpramie/Prime d'étude.

Stadt und Kanton Ziirich

Die Filmforderungskommission der
Stadt und des Kantons Ziirich hatte
im Anschluss an den ersten Einga-
betermin dieses Jahres (15. Januar)
15 Beitragsgesuche zu behandeln.
Anlasslich ihrer Sitzungen entsprach
sie vier Gesuchen und bewilligte
Produktionsbeitrage von insgesamt
Fr. 600 000 ~. Auf drei Projekte
konnte die Kommission aus formel-
len Grinden nicht eintreten, und

[ACTION LIGHT

FULL RANGE

OF LIGHTING
FOR FILM & T.V.
REQUIREMENTS

die Behandlung eines Projekts wur-
de auf einen spéteren Eingabeter-
min verschoben. Folgende Filmpro-
jekte werden unterstitzt:

Franz Reichle «Iraumzeitn, ein Do-
kumentarfilm (Produktion: Balzli &
Cie.) Fr. 80000 -
Anne Kasper Spoerri «Blutspiegel
und Mohrenkopfen, ein Dokumen-
tarfilm (Produktion: Anne Kasper
Spoerril Fr. 70000-
Peter Aschwanden «Der Tross -
Tour de Suissen, ein Dokumentar-

PEPPERS

film (Produktion: Condor Features|

Fr. 200000~
Markus Fischer «Die Brandnachty,
ein Spielfilm (Produktion: Boa Film-
produktion) Fr. 250000~
Als néchster Einreichungstermin fiir
Gesuche um Produktionsheitrage an
Projekte des Zurcher Filmschaffens
gilt der 15. April dieses Jahres. Die
entsprechenden Eingaben sind zu
richten an die Prasidialabteilung der
Stadt Zirich, Filmforderung, Post-
fach, 8022 Zirich.

FIBER OPTICS
ACCESSORIES
ELECTRICAL EQUIPMENT
GRIP EQUIPMENT
GELATINE FILTERS

LAMPS

AND MUCH MORE
Action Light sa

Rue Boissonnas 9
1227 Geneve/Acacias Switzerland
Tél. (0)22/42 54 74 — Fax (0)22/428 287
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c I n é business

Fakten und Zahlen

faits et chiffres

Kino-Hits/Les succés du mois

Deutsche Schweiz

Besuchertotal 23.2. bis 16.31990 in den Kinos der Stadte Zirich, Basel,

Bern, St. Gallen, Biel und Baden.

1. uDead Poet's Societyn
2. «War of the Rosesn
3. «Born on the 4th of July»
4. «Shirley Valentinen
5. «Turner & Hoochw
6. «Warum Bodhi Dharma...»
7. «Crimes and Misdemeanors»
8. «Johnny Handsomen
9. «Sea of Loven
10. «When Harry Met Sally»
11. «Family Business»
12. «My Left Footn
13. «Harlem Nightsn
14. «Nuovo Cinema Paradison
15. «Major Leaguen
16. «The Cook, the Thief...»
17. «Wo ist das Haus...»
18. «Ski Academyn»
19. «How to Make Love...»
20. «Oliver & Co.n

Suisse romande

RE: Peter Weir {Warner)
RE: Danny de Vito  {Fox)
RE: Oliver Stone (UIP)
RE: Lewis Gilbert (UIP)

RE: R. Spottiswoode (Warner)

RE: Yong-Kyun Bae  (Trigon)
RE: Woody Allen (M.Pathe)
RE: Walter Hill (M.Pathé)
RE: Harold Becker  (UIP)

RE: Rob Reiner (n.Cactus)
RE: Sidney Lumet  (n.Cactus)
RE: Jim Sheridan ~ (M.Pathé|
RE: Eddie Murphy  (UIP)

RE: G. Tornatore (M.Pathé)
RE: David Ward (Rialto)

RE: Peter Greenaway (M.Pathé)

RE: A. Kiarostami  (Filmcoopi)
RE: Richard Corfell  (Elite)
RE: Jacques Benoit  (Sadfi)

RE: George Scribner  (Warner)

39370
31181
27880
26713
23014
17138
12840
11471
11061
10509
9387
7502
6152
3898
3333
3168
3021
2735
2562
2535

Total des entrées du 23 février au 15 mars 1990 dans les salles de Genéve,

Lausanne et Fribourg.

1. «Dead Poet's Societyn
2. «Crimes and Misdemeanorsy
3. «Nikitan
4. «Ripoux contre Ripoux»
5. «War of the Rosesy
6. «Born on the 4th of July»
7. «Milou en main
8. «Shirley Valentines
9. «We Are No Angels»
10. «Music Box»
11. «Harlem Nights»
12. «Time of the Gypsies»
13. «La Baule, les Pinsn
14. «leviathanw
15. «Honey | Shrunk the Kids»
16. «Sea of Lover
17. «The Land Before Timen
18. «Everybody Wins»
19. «Pourquoi Bodhi Dharma...»
20. «le Voleur de savonnettesy

RE: Peter Weir [Warner)
RE: Woody Allen {M.Pathé)
RE: Luc Besson {M.Pathél
RE: Claude Zidi {Alpha)
RE: Danny de Vito  (Fox)

RE: Oliver Stone {UIP)

RE: Louis Malle (Sadfi)
RE: Lewis Gilbert {UIP)

RE: Neil Jordan {UIP)

RE: Costa-Gavras  (M.Pathé]
RE: Eddie Murphy  {UIP)

RE: Emir Kusturica  (Alphal
RE: Diane Kurys (M.Pathél
RE: G. P Cosmatos  (Sadfi)
RE: Joe Johnston  (Warner)
RE: Harold Becker  (UIP)

RE: Don Bluth (UIP)

RE: Karel Reisz (M_Pathé)
RE: Yong-Kyun Bae  (Trigon)
RE: M. Nichetti (Citel)

Aus dem Schweiz. Handelsamtshlatt|
Extraits de la Feuille officielle suisse du commerce

16. Februar 1990
Warner Bros. (Transatlantic),

Inc. Wilmington, Branch of Zu-

rich, Zweigniederlassung bisher in
Ziirich 1, Herstellung von und Han-
del mit Filmen (SHAB Nr. 51 vom

4.31987, S. 849). Corporation nach

44961
18899
17522
17338
13502
12437
12808
478
5196
435
3882
3716
3380
3146
2783
1868
1526
1470
1347
1163

dem Rechte des Staates Delaware
(USA, mit Hauptsitz in Wilmington,

Delaware (USAJ. Neuer Sitz der

Zweigniederlassung: Kilchberg.
Adresse: Studerweg 3. Die Unter-
schrift von Berger Max ist erlo-

schen.

16. Februar 1990

FM-Tonstudio AG, in Zirich, An-
wandstrasse 23, Zirich 4, Aktien-
gesellschaft [Neueintragung). Statu-
tendatum; 13.2.1990. Zweck; Be-
trieb eines Tonstudios fur die Auf-
nahme und Bearbeitung von Spra-
che, Musik, Geréuschen usw. fur
Film-, Video-, Tonbildschau-, Hor-
spiel- und Musikproduktionen usw.
Beratung und Verkauf von Produk-
ten fiir den audiovisuellen Einsatz,
kann sich an Unternehmen der glei-
chen Art beteiligen und Grundeigen-
tum erwerben. Grundkapital:

Fr. 100000, voll liberiert, 100 Na-
menaktien zu Fr. 1000. Publikations-
organ: SHAB. Verwaltungsrat von 1
oder mehreren Mitgliedern: Majer
Arthur, von Grabs, in Rorbas, Prasi-
dent mit Kollektivunterschrift zu
zweien; Sigg Andreas, von Darflin-
gen, in Rorbas, Delegierter mit Ein-
zelunterschrift, und Widmer Kurt,
von Kirchberg SG, in Zell ZH, Mit-
glied mit Einzelunterschrift.

21. Februar 1990

Stella Film AG, in Zirich 8, Ver-
waltung von Beteiligungen (SHAB
Nr. 13 vom 1911989, S. 235). Scha-
winski Ina ist aus dem Verwal-
tungsrat ausgeschieden; ihre Unter-
schrift erloschen.

2. Marz 1930

Perdiag, Aktiengesellschaft
fiir Kommunikation, in Zirich 3,
Akquisition von Dia- und Filmdia-
werbung in den Kinos der Schweiz
usw. (SHAB Nr. 138 vom 19.6.1987,
S. 2473). Schubert Barbel, Vizedi-
rektorin, ist nun Biirgerin von Zu-
rich.

7. Marz 1990

Columbus Film AG, in Zirich
{SHAB Nr. 30 vom 13.2.1989, S.
586). Statuten am 18.12.1989 gean-
dert. Neue Umschreibung des
Zwecks: Verleih, An- und Verkauf,
Finanzierung und Verwertung von
Filmen jeder Art; kann sich auch an
andern Unternehmungen im Be-
reich der Auswertung von Filmen
beteiligen sowie Grundstiicke er-
werben und veraussern. VR (Ver-
waltungsrat): neu 1 oder mehrere
Mitglieder. Dr. Sautter Werner, die-
ser infolge Todes, und Sautter Chri-
stoph sind aus dem VR ausgeschie-
den; Unterschrift von Sautter Chri-
stoph ist erloschen. Hoch Rudolf,
Prasident des VR, fuhrt nicht mehr
Einzelunterschrift, sondern Kollek-
tivunterschrift zu zweien. Neue Mit-
glieder des VR: Sinniger Alphons,
von Niedererlinsbach, in Wagenhau-
sen, Mitglied mit Kollektivunter-
schrift zu zweien; Baumann Peter,
von und in Ziirich, Mitglied mit Kol-
lektivunterschrift zu zweien, und
Hohn Marcel von Hirzel, in Rischli-
kon, Mitglied mit Kollektivunter-
schrift zu zweien.

7. Marz 1930

Cinema Rio AG Buchs/Aargau,
in Buchs (SHAB Nr. 251 vom 2712.
1989, S. 5180). Aus Verwaltungsrat
ausgeschieden: Eugen Degiacomi,
Prasident; Rita Schneider, Vizeprasi-
dentin, und Ottilie Degiacomi; Un-
terschriften erloschen. Einziger Ver-
waltungsrat mit Einzelunterschrift
neu: Hans Peter Hibscher, von
Thayngen, in Unterentfelden.

fest

Details und Informationen
beim Schweizerischen Filmzentrum

i v al

Détails et informations
aupres du Centre Suisse du Cinéma

Jerusalem/Israel

12.-21.71990

Kein Wetthewerb, Spiel-, Dokumen-
tar-, Trick- und Kurzfilme, 16 mm
und 35mm, Video, unveroffentlicht
in Israel

Anmeldung: Mitte Mai

Adresse: Jerusalem International
Film Festival, Cinémathéque, Israel
Film Archive, PO Box 85 61,
IL-Jerusalem 91083, Tel. 22/724131,
TIx. 263 58 CANJRIL

Miinchen/BRD

23.6.-1.7.1930

Filmfest Minchen

Kein Wettbewerb, Spiel- und Doku-
mentarfilme 16 mm und 35 mm,
keine Auswertung in Deutschland
Anmeldung: Mai 1990

Adresse: Filmfest Minchen, Inter-
nationale Filmwochen GmbH, Tir-
kenstr. 93, D-8000 Minchen 40,
Tel. 089/38 19 040, Fax 089/3819
04 26, Tlx. 5214 674 imf d
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Cattolica/ltalien

29.6-6.7.1990

Tith International Mystery Film
Festival Mystfest

Kriminalfilme. Wettbwerb 35mm,
Informationssektion auch 16mm.
Unveroffentlicht in Italien,
Italienisch gesprochen oder ital.,
franz. oder englische Untertitel
Anmeldung: Mitte Mai

Adresse: International Mystery Film
Festival, Irene Bignardi, Via dei
Coronari 44, 1-00186 Roma,

Tel. 06/654 4152,

Fax 06/686 7902,

Tlx. 623092 IMAGO |

Barcelona/Espagne

4-12.7.1990

Festival de Cinéma de Barcelona
Compétition, autres sections,
35mm et 16mm, longs métrages,
courts métrages, documentaires,
films experimentelles, sous-titrés en
espagnol ou catalan

Inscription: 5.5.1990

Adresse: Barcelona Film Festival,
Elisabet Cabeza, passeig de Gracia
47, E-08007 Barcelona,

Tel. 03/21 52424,

Fax 03/215 2966, Tix. 99373
FESTB E

Bergamo/Italien

8-15.7.1990

Bergamo Film Meeting

Filmmarkt, Wettbewerb, verbunden
mit Verleihforderung in Italien,
Lange Spiel- und Dokumentarfilme,
16 mm und 35 mmm

Anmeldung: sofort

Adresse: Bergamo Film Meeting,
Via Pascoli 3, 1-24710 Bergamo,
Tel.035/23 3129, Tix. 333670
INFO | Box:Lab-80-Film

Locarno/Schweiz

2-12.81990

43. Festival internazionale del film
locarno

Wetthewerb, diverse Sektionen,
16mm, 35mm, Mindestlange 60
Min., Originalversion mit franzosi-
schen Untertiteln, keine Auswer-
tung in der Schweiz/ Compétition,
divers sections, 16mm, 35mm, du-
rée min. 60 min., version originale
avec sous-titres francars, inédits en
Suisse

Anmeldung//nscription: 3151990
Adresse: Festival internazionale del
film Locarno, Casella postale, via
della Posta 6, CH-6600 Locarno,
Tel. 093/3102 32,

Fax 093/317465, Tix. 846 565 fifl

Gijon/Espagne

20-27.7.1990

Festival Internacional de Cine para
la Juventud, de Gijon

Compétition, sections informatives,
Longs et courts métrages, 35mm,
parlés ou sous-titrés en espagnol,
francais ou anglais, inédits en
Espagne.

Inscription: immédiatement
Adresse: festival Internacional de
Cine para la Juventud, Paseo de
Begana 24, Entresuelo, Apartado de
Correos 76, E-33205 Gijon,

Tel. 985/34 37 39,

Fax 986/354152, Tix. 7443
FICG-E

Osnabriick/BRD

12.-16.9.1990

10. Europaisches Medienkunst
Festival Osnabriick
Experimentalfilme (8, 16, 35mm),
Video-Kunst (VHS, U-matic Low-
band), Installationen, Performan-
ces, Multimedia Events. Produktion
1989/30

Anmeldung: 7.51990

Adresse: Europaisches Medien-
kunst Festival, Postfach 1861,
Hasestrasse 71, D-4500 Osnabriick,
Tel. 0541/216 58,

Fax 0541/28 327, Tix. 94694
STOSN D

Pro memoria
Termine Schweizer
Festivals|Dates
Festivals Suisses

Locarno

2-12.81990

43. Festival internazionale del
film

Vevey

Z2-26. 8. 1990

10e Festival International du
Film de Comédie

Bellinzona

712101990

3. Rassegna internazionale del
film per ragazzi

Nyon

13-2010.1990

22 Festival International du
Film Documentaire

Luzern

23-27101990

1. Internationale Film- und
Videotage (VIPER "90)

cineé

Neue Filme im Schweizer Verleih.
Die in dieser Rubrik gemachten

distribution

Angaben stammen von den
Verlgihern.

Nouveaux films chez les distribu-
18urs suisses.

Infarmations fournies par les distri-
buteurs.

Citel Films

«Note Book on Cities and Clothesy,
RE: Wim Wenders (BRD 1988), INT:
Yoshij Yamamato

«le Mahabharatas, RE: Peter Brook
[F 13881, INT: R. Langdon Lloyd,
Bruce Myers

Columbus Film

«Karaul» (Die Wache des K.G.B.),
RE: Alexander Rogoschkin (USSR
1930), INT: Sergej Kuprijanow, Ale-
xej Buldakow, Alexander Smirnow

uS.E.R. - Freiheit ist das Paradiesn,
RE: Sergej Bodrow (UdSSR 1989),
INT: Wolodja Kosyrjew, Alexander
Burejew, Swetlana Gaitan, Vitautas
Tomkus

«Reise der Hoffnungy, RE; Xavier
Koller (CH/BRD/I 1990), INT: Neg-

mettin Cobanoglu, Nur Srer, Emin
Sivas, Mathias Gnadinger, Dietmar
Schonherr

Filmcooperative Ziirich

«Das schreckliche Madchens, RE:
Michael Verhoeven (BRD 1990),
INT: Lena Stolze

«Spur der Steinen, RE: Frank Beyer
(DDR 19661, INT: Manfred Krug

«Vincent und Theon, RE; Robert
Altman (USA/BRD/France 1390,
INT: Tim Roth

«Der Vagabund, RE: Leopold
Huber (CH/Osterreich 1990), INT:
Dietmar Schonherr

«Buster's Bedroomy, RE: Rebecca
Horn (BRD/CH 1980, INT: Donald
Sutherland, Geraldine Chaplin

«Leningrad Cowboys Go American,

RE: Aki Kaurismaki (Finnland 1989),
INT: Matti Pellonpaa

«The Match Factory Girls, RE; Aki
Kaurismaki (Finnland 1930, INT:
Kati Outinen

«Tong Tanan, RE: Jan Roed, Frede-
rik von Krusenstjerna (Schweden
1989), Dokumentarfilm mit Bruno
Manser

«La Demoiselle sauvages (titre pro-
visaire), RE: Léa Pool (Canada/CH
1991)

«Die letzte Beuten, RE: Lisa
Faessler (CH 1990, Dokumentar-
film, 16mm

«Shigatsen, RE: Jirg Neuen-
schwander (CH 13990), Dokumen-
tarfilm, 16mm

«Tilaiw, RE: Idrissa Ouedraogo
(Burkina Faso 1990)

Monopole Pathé Films

«Blood Oaths, RE: Stephen
Wallace (USA 13901, INT: Bryan
Brown, Deborah Unger

«Grifters, RE: Stephen Frears
(GB 1390), INT: Anjelica Huston,
Geena Davis, John Cuzack, Anette
Bening

«Repossessedn, RE: Bob Logan
{USA 18901, INT: Linda Blair, Ned
Beatty, Leslie Nielsen

«Robocop I, RE: Irvin Kershner
(USA 1990, INT: Peter Weller,
Nancy Allen

«Cadillac Man», RE: Roger
Donaldson (USA 1990), INT: Tim
Robbins, Robin Willimas

«Dances with Wolves», RE: Kevin
Costner {USA 1990), INT: Kevin
Costner, Mary McDonnell, Graham
Greene
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«Stanno tutti bene», RE: Giuseppe
Tornatore (Italien 1990), INT:
Marcello Mastroianni, Salvatore
Cascio, Michéle Morgan

«Reversal of Fortune», RE: Barbet
Schroeder (USA 1990], INT: Glenn
Close, Jeremy Irons

«The Fieldn, RE: Jim Sheridan
(GB 1990), INT: Tom Berenger,
Richard Harris, John Hurt

«Navy Sealn, RE: Lewis Teague
{USA 1990, INT: Charlie Sheen,
Michael Biehn, Joanne Whalley-
Kilmer

«The Comfort of Strangers, RE:
Paul Schrader (GB 1330), INT: Na-
tasha Richardson, Rupert Everett,
Helen Mirren

«The Sheltering Sky», RE: Bernar-
do Bertolucci (USA 1990), INT:
John Malkovich, Debra Winger

aTexasvilles, RE: Peter Bogdano-
vich (USA 19901, INT: Jeff Brid-
ges, Cybill Shepard

20th Century Fox Film

«Look Wha's Talkings, RE: Amy
Heckerling (USA 1990), INT: John
Travolta, Kirstie Alley, Olimpia
Dukakis

aGloryn, RE: Edward Zwick (USA
1990), INT: Matthew Broderick,
Denzel Washington, Morgan
Freeman

cinaeé

Verbénde und Organisationen

info

Associations et institutions

Bundesamt fiir Kultur/Office federal de la culture

Neue Adresse

Ab 19. April 1990 ist das Bundes-
amt fiir Kultur unter folgender
Adresse zu erreichen:

Hallwylstr. 15
Postfach
3000 Bern 6.

Die Telefonnummern bleiben
unverandert.

Changement d'adresse

A partir du 19 avril 1890, I'Office fé-
déral de Ia culture aura une nouvel-
le adresse:

Hallwylstr. 15
Case postale
3000 Berne 6.

Les numéros de téléphone restent
inchangés.

Filmwochen

Niederlande

Mai-Juni 1390

Netherlands Filmmuseum Amster-
dam in Amsterdam, Utrecht, Rot-
terdam, Den Haag (in Amsterdam
volles Programm, in den anderen
Stadten eine Auswahl].

Programm: «Der Bergfihrers, «Vi-
sages denfants», «La vocation d'An-
dré Carreln, «Rapts, «Farinet - Lor
dans la montagnen, «Fraulein Hu-
sers, «Romeo und Julia auf dem
Dorfen, «Steibruchy, «Heidin, «Der
10. Main, «S.0.S. Gletscherpiloty,
«Die Landschaftsgartnern, «Die letz-
ten Heimposamenter», «Wir Bergler
in den Bergen sind eigentlich nicht
schuld dass wir da sind», ula Palo-
man, «Das Blut an den Lippen der

Liebendenn, «San Gottardon, «Chro-
nik von Prugiascon, «La mort du
grand-pére ou le sommeil du justes,
sles petites fugues», «Messidors,
«Der Erfinder», «Reisender Krie-
gers, uHohenfeuers, «Ex voton,
«Der schwarze Tanner», «Innocen-
zan, «Si le soleil ne revenait pas»,
«Jenatschn, «La vallée fantbmen,
«Pestalozzis Bergy, ulilzzas Walk-
many, «Fisilier Wipf», «Wachtmei-
ster Studern, «Die missbrauchten
Liebesbriefen, «Die letzte Chancen,
«Matto regiertn, «Armand Rouiller
- fabricant des lugesn, «Joseph
Doutaz + Olivier Veuve, tavillon-
neurs, ules fréres Bapst, charre-
tiersy.

Delegierte: Freddy Buache, u. evtl.
andere.

Produzenten SDF

Erstmals MEDIA-92-Veranstaltung in der Schweiz

Vom 23. April bis zum 1. Mai findet
in Interlaken/Banigen erstmals in
der Schweiz ein europaisches Fort-
bildungsseminar fiir Produzenten
statt. Der neuntégige Kurs mit Teil-

nehmern und Filmexperten aus drei-

zehn europdischen Landern, der im
Rahmen des EG-Projekts EAVE (Ent-
repreneurs de laudiovisuel euro-

péen) stattfindet, wird vom Schwei-

zerischen Verband fiir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF) organisiert.
Am Freitag nachmittag (27.4.) sind
Verbandsmitglieder und Filminteres-
sierte zu einem Tag der offenen Tir
eingeladen.

Rund 20 junge und unabhéngige
europaische Filmproduzenten, die in
ihren eigenen Landern schon Filme
produziert haben, werden in dem
dreiteiligen Weiterbildungsseminar,
dessen zweiter Teil nun in der
Schweiz stattfindet, zusammen mit
Experten ihre Koproduktionsprojek-
te ausarbeiten und konkretisieren.
Hauptziele des Seminars sind die
Professionalisierung der im europai-
schen Koproduktionsbereich noch
unerfahrenen Produzenten und der
Aufbau eines Netzwerkes zwischen
kleinen und mittleren Produzenten
in Europa.

Neben den Intensivkursen am
Vormittag sind nachmittags Refera-
te und Diskussionen zu spezifischen
Themenbereichen mit europaischen
Filmexperten vorgesehen. Am Frei-
tag nachmittag, der als Tag der of-
fenen Tir die EAVE einem breiten
Fachpublikum vorstellen soll, stehen
zahlreiche Vertreter von européi-
schen audiovisuellen Projekten (un-
ter anderen Frau Holde Lhoest, Lei-
terin von MEDIA-32, Dieter Koss-
lick, Prasident von EFDO, Rudi Bar-
net, Generalsekretar von EURD-
AIM) und des Bundes (Alfred Defa-
qo, Chef des Bundesamtes fur Kul-
tur, Christian Zeender, Chef der
Sektion Film im BAK] Rede und
Antwort.

Aus der Schweiz nehmen am
EAVE-Seminar der Berner Produzent
Rolf Schmid (Fama Film| und der
Zurcher Regisseur und Produzent
Werner Swiss Schweizer (Dschoint
Ventschr) teil. Als standiger Experte
und Gruppenleiter ist der Zircher
Produzent Luciana Gloor (Limbo
Film) berufen waorden. Teil eins des
Seminars hatte letzten Herbst in
Villeneuve-lez-Avignon (Frankreich)
stattgefunden, der Abschluss des
dreiteiligen Kurses ist im September
in Lissabon (Portugall vorgesehen.

EAVE ist ein Programm im Rah-
men des EG-Projektes MEDIA-92,
das im Hinblick auf den grossen eu-
ropaischen Binnenmarkt das audio-
visuelle Schaffen in Europa unter-
stiitzen und fordern will. Die
Schweiz konnte als einziger Nicht-

EG-Staat im Januar 1989 der EAVE
beitreten und kann nach einem er-
sten dreiteiligen Zyklus im letzten
Jahr jetzt erstmals selber teilneh-
men. Schweizer EAVE-Koordinator
ist der Berner Rechtsanwalt Willi
Egloff.

Schweizer Filmproduzenten, die
sich fur eine Teilnahme am néch-
sten EAVE-Seminar interessieren ,
miissen ihre Bewerbung bis 1. Juli
1990 beim Schweizerischen Ver-
band fiir Spiel- und Dokumentarfilm
{SFD), Effingerstrasse 4a, 3011
Bern, einreichen. Der nachste drei-
teilige Zyklus findet 1991 im Mérz in
Italien, im Juni in Griechenland und
im Oktober in Irland statt. Nahere
Auskunft erteilt Willi Egloff (031/26
0838).

Beat Glur

Interverband fiir Film
und Audiovision
Der Interverband last
sich auf

Anlasslich der Generalversammlung
vom 29. Marz 1990 hat der Inter-
verband far Film und Audiovision
(IFA) seine Auflosung beschlossen.
Die Mitglieder waren Gbereinstim-
mend der Ansicht, dass die Aufga-
ben des Interverbandes heute zu ei-
nem wesentlichen Teil durch den
umfassenderen Dachverband der
Filmbranche, «Cinésuisse», wahrge-
nommen werden konnen. Die dane-
ben noch verbleibenden Koordina-
tionsaufgaben zwischen den drei
Mitgliederverbanden des IFA sollen
in Zukunft auf informeller Ebene ge-
lost werden.

Filmgestalter

Orson Welles Awards

1990 sallen die Orson Welles
Awards zum viertenmal vergeben
werden. Von den vielen anderen
Filmpreisen unterscheiden sie sich
dadurch, dass die Preistrager von
Filmregisseuren bezeichnet werden;
stimmberechtigt sind alle, die be-
reits mindestens einen Langspielfilm
gedreht haben. Ausgezeichnet wer-
den konnen alle Filme, die 1989 in
ihrem Ursprungsland herausgekom-
men sind; unterschieden werden
u.a. die Kategorien Beste Regie
und beste Erstlingsregie sowie je-
weils zwischen englischsprachigen
und nicht englischsprachigen Fil-
men. Letzter Termin fiir die Stimm-
abgabe ist der 15. April 1990. Nahe-
re Unterlagen sind beim VSFG-
Sekretariat erhaltlich.
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Cinéemas d'Art et d’Essai

Prix C.I.C.A.E.

A l'issu des 40. Internat. Filmfest-
spiele qui se sont déroulés a Berlin
du 9 au 20 février 1990, un jury in-
ternational composé de MM. Ray-
mond Carlier (Belgiquel, Philippe
Paumelle (France) et Helmut-
Wolfgang Schneider (R.FA.) a dé-
cerné le prix de la Confedération In-
ternationale des Cinémas d’Art et
d'Essai dans la section «Panaraman
au film «Rikyu» de Hiroshi Tes-
higahara (Japon; Production: Sho-
chiko Co. Ltd., Tokyo) «pour sa
grande richesse artistique, la beauté
de ses images et de leur contenu,
et 'approche d'une culture
lointainen.

M. Carlier recommande aussi aux
membres de la C.I.CAE. les films
suivants:

dans la section Panorama:

«Henry V» de Kenneth Branagh
(G.B.), ule Pracés du roin de Joao
Mario Grillo et «Exitus» de
Krassimir Krumov (Bulgariel;

dans la section Compétition:
wSkrivanci na nitich» (Les Alouettes
le fil a la patte) de Jiri Menzel
{Tehéchoslovaquiel, «les Noces de
papiers de Michel Brault (Canada),
«300 mil do nieban (LEspoir aux
troussesn) de Maciej Dejczer (Po-
logne| et «Voyage & Mélonia» de
Per Ahlin [Suéde] - ces deux der-
niers films convenant aussi aux en-
fants.

A I'issu du 20. Internat. Forum des
Jungen Films qui s'est déroulé a
Berlin du 10 au 20 février 1990, un
jury international composé de MM.
Roger Diamantis (France), Harald
Metz (R.EA.] et Romano Fattorossi
(Italie), a décerné le prix C.I.C.A.E.
au film «Drugstore Cowboy» de
Gus van Sant jr. (USA; Produc-
tion: Avenue Pictures, distribution

en France: Forum, Paris) «pour ses
qualités artistiques, son originalité
de ton et sa liberté de création. e
jury tient & souligner l'interprétation
exceptionnelle de Matt Dillon dans
le role principal.»

Euro-Aim-Screenings
Donostia (San Sebastian)

Dates: 14 au 18 septembre 1390.

Concerne: Films de tous genres,
minimum 52 minutes, années de
production 1988/89 et 90.

Délais d'inscription: Dés mainte-
nant mais au plus tard le 15 mai
1990. Les cassettes vidéo avec for-
mulaires d'inscription sont & envoy-
er a Euro Aim Bruxelles pour la sé-
lection «programmation» et «vidéo-
théquen,

Frais d'inscription: Aucuns. Une
petite participation de frais sera de-
mandge seulement si le produc-
teur/distributeur des programmes
sélectionnés se rend & Donostia.

Formulaires d'inscription: En an-
glais ou francais au Centre Suisse
du Cinéma, bureau de Lausanne,
Tel. 021/311 03 24, Fax
021/311 03 25.

Anzeigen/Annonces

A louer
A emporter chez vous table de
montage 16 mm Steenbeck 4 pla-
ques. 260 frs. la semaine.

Take Two

Nyon
022/671578

Gesucht

Zu kaufen gesucht: Schneidetisch

16 mm oder 16/35 mm.
031/324716

oder 453272

cinébulletin

cherche

de redaction

travaux) au rédacteur:

collaborateur ou collaboratrice

capable de trouver des informations et des
auteurs en Suisse romande, de mettre au point
des contributions en francais et d'écrire des arti-
cles sur des sujets suisses romands.

Mode et volume de travail a convenir. Rémunéra-
tion au cachet selon le temps consacré.

Les personnes intéressées sont priées d’écrire
(en envoyant si possible des spécimens de

Rédaction «cinébulletin», case postale, 4005 Bile
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Beteiligte Verbadnde und Institutionen|Assaciations et institutions participantes:

Bundesamt fur Kultur/ Office fédéral de la
culture, Finkenhubelweg 12, Postfach 5653,
3001 Bern, Tel. 031/6192 7.

Cinélibre - Association Suisse de promotion
et danimation cinématographigue/ lerband
Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller
Spielstellen, Sekretariat; Christof Altorfer,
Postfach, 4005 Basel, Tel. D61/681 38 44.

Linémathéque Suisse/ Schweizer Filmarchiy,
3, allée Ernest Ansermet, 1003 Lausanne,
18l 021/23 74 06.

Festival International de Cinéma Nyon,
C.P 98, 1260 Nyan, tél. 022/61 60 60,
Fax0022/61 70 71

Festival Internazionale del Film Locarnao, Via
della Posta 6, Casella postale, B600 Locarno,
Tel. 093/3102 32, Fax 093/31 74 65, Telex
846 565 FIFL.

Groupement Suisse du Film dAnimation
(GSFA)/ Schweizer Trickfilmgruppe (STFG),
Secrétariat: Claude Ogiz, Rue de la Place 7,
2720 Tramelan, 1él. 032/97 49 13.

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage/ Société des Journées
cinématographiques de Soleure, Postfach
1030, 4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61.

Schweizerische Radio- und Fernsehgesell-
schaft |SRG)/ Société Suisse de la Radio et
Télévision (SSA/, Coordination: Niklaus
Schlienger, Abt. Dramatik, DRS-Studio
Leutschenbach, Zrich, Tel. 01130564 07,
Fax 01/305 56 60.

Schweizerischer Filmtachniker-Verband
(SFTV){ Assceiation Swisse des Techniciens
du Film (ASTF/, Sekretariat: Hans Laubli,
Josefstrasse 106, 8031 Zrich,

Tel. 01/272 21 49 14.00-17.00 Uhr].

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
|SEVN! Association Suisse des Distributeurs
de Films (ASOF/, Prasident und Sekretar:
Marc Wehrlin, Firsprecher. Sekretariat:
Schwarztorstrasse 7, Postfach 8824,

3001 Bern, Tel. 031/4564 44,

Fax 031/4550 72,

Schweizerischer Kino-Verband (SKV)/
Assoctation Cinématographique Suisse
[ACS], Effingerstr. 11, Postfach 2674, 3001
Bern, Tel. 031/255077, Fax 031/2603 73.

Schweizerischer Interverband far Film und
Audiovision (IFAl Interassociation Suisse du
Film et de [Audiowisuel (IFA], Sekretariat o/o
Dr. Willi Egloff, Effingerstrasse 4a, 301
Bern, Tel. 031/26 08 38, Fax 031/26 14 77.

Schweizerischer Verband der Filmjournali-
sten (SVEJ)/ Assaciation suisse de la presse
cinématagraphique (ASPCI. Sekretariat:
Josef Stutzer, Langackerstr, 20,

8057 Zirich, Tel. 01/362 21 95 oder
052/2564 44,

Schweizerischer Verband der Studiokinos/
Association Swisse des Cinémas dArt et
d'Essai. Prasident: Roland G. Probst,
Seilerstr. 4, 301 Bern, Tel. 031/25 17 21,
Fax031/2579 85,

Schweizerischer Verband Filmtechnischer
Betriebe (FTB)/ Association Suisse des
Industries Techniques Cinématographiques
{1TC). Sekretariat: Schwarz-Filmtechnik AG,
Frau Triet, Breiteweg 36, 3072 Ostermundi-
gen, Tel. 031/31 11 1, Fax 031/31 1 10.

Schweizerischer Verband fur Auftragsfilm
und Audiovision (AAV Association Suisse
du Film de Commande et Audiovision (FCA),
Sekretariat: Tschannen Productions,
Biindackerstrasse 56, 3047 Bremgarten bei
Bern, Tel. 031/24 41 42, Fax031/23 48 10.

Schweizerischer Verband fir Spiel- und
Dokumentarfilm [SDF)/ Assaciation Suisse
du Film de Fiction et de Documentation
(FFO), Sekretariat ¢/o Dr. Willi Egloff,
Effingerstrasse 4 a, 3011 Bern,

Tel. 031/2608 38, Fax031/26 1477.

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fur
die Urheberrechte an visuellen und
audiovisuellen Werken [ Socidté suisse pour
la gestion des droits d auteurs doeuvre
visuelles et audiovisuelfes, Neuengasse 23,
Postfach, 301 Bern, Tel. 031/21 11 06,

Fax 031/22 21 04.

Secrétariat romand: Place Grand-St-Jean 2,
1003 Lausanne, 1él. 021/23 5944,

Fax 021/23 59 45.

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFG)/ Association Suisse des Réalisateurs
de Films (ASAF, Sekretariat: Brigitte Wicki,
Postfach, 8340 Hinwil. Tel. 01/937 23 16.
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