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FILM&VIDEOAG

Filmlabor
Saatlenstrasse 265
8050 Zurich
Telefon 01 32102 02

Videoabteilung
Thurgauerstrasse 40
8050 Zurich  Airgate
Telefon 01 321 41 14

EIN NAME
IWEI ADRESSEN
EIN KNOW HOW

UNSERE LEISTUNGEN FILM UND VIDEO

Film Entwicklung und Kopierung 35mm, 16mm,
Schwarz/Weiss und Farbe

Computergesteuerte Licht- und Farbbestimmung
Wet-Gate Printing 16mm (Nasskopierung)
Trickabteilung, Crass Tricktisch, Oxberry 2-Projektor Anlage

Unser Spezialgebiet: Direct-Blow-up S16 16mm
aufblasen auf 36mm ohne Zwischen-Negativ

Filmlberspielungen auf Video, 35mm,16mm, S8 Negativ und
Positiv mit integrierter Kornreduzierung und Wet-Gate

Color Matching (COCO) fiir bildgenaue Farbkorrektur
ab Film oder Video-Band

Normwandlung PAL/SECAM/NTSC
Multicassetting VHS / U-Matic
Dia-Uberspielungen

Video-Nachvertonung, Timecode verkoppelte Zuspielung
von Sepmag oder 1/4’’ Band

Filme die in unserem Labor verarbeitet wurden

Klassezamekunft
Spielfilm Farbe 35 mm
Produktion: Condor Features. Regie: P. Stierlin / W. Deuber
Zimmer 36
Spielfilm s/w Negativ — Kopie Farbe 35mm
Produktion/Regie: Boa Filmproduktion / Markus Fischer
Juliana
Spielfilm Farbe S16: Blow-up 35mm Duplikat Negativ
Produktion: Groupo Chaski / Stefan Kaspar. Regie: René Weber
Die Farbe der Vogel
Spielfilm Farbe S16: Direct-Blow-up 35mm
Produktion / Regie: Cindedoc / Herbert Bridl
Was geht mich der Friihling an
Dokumentarfilm 16mm Farbe. Produktion / Regie: Al Castello / Heinz Biitler

Ein anderes Leben
Dokumentarfilm Farbe 16mm. Produktion / Regie: Mike Widbolz

Gib mir ein Wort
Spiel-Dokumentarfilm Farbe 16mm. Produktion/Regie: W. Marti/R. Mertens

Der Neapel-Fries
Dokumentarfilm Farbe 16mm. Produktion / Regie: Gaudenz Meili

Os Garimpeiros
Dokumentarfilm Farbe 16mm. Produktion / Regie: Gaudenz Meili

Um Euch den Katakomben zu entreissen / R.P. Lohse
Dokumentarfilm Farbe 16mm. Produktion / Regie: Jean Couvreau / Rolf Waeber

und
unzahlige Kino- und Werbespots fiir alle namhaften Filmproduktionen
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Time Inc. iibernimmt Warner, ein australischer Verleger kauft United
Artists, die franzosischen Pathé Cinémas gehen an Paretti & Co., solche
Meldungen liest man seit geraumer Zeit in immer dichterer Folge. Sie sind
ein deutliches Zeichen des Umbruchs, in dem sich der internationale
Medienmarkt befindet. Die Erschliessung neuer Kommunikationstechniken
und der starke Privatisierungstrend im Bereich des Fernsehens schaffen neue
Absatzmdglichkeiten, die den Film - um nicht zu sagen: die audio-visuelle
Software - attraktiver erscheinen lassen. Der Kampf um diesen Markt findet
in multimedialen und multinationalen Dimensionen statt. Die traditionelle
Kino-Filmszene wird immer stirker zu einem kleinen Steinchen in diesen
Strategien.

Angesichts der hier ablaufenden Prozesse und ihres ungewissen Resultats
muss man sich fragen, ob der heutige Zeitpunkt fiir eine Totalrevision des
Eidg. Filmgesetzes geeignet ist. Das bald dreissigjihrige geltende Gesetz mag
zwar in mancher Hinsicht antiquiert erscheinen, aber es hat doch bisher die
Schweiz vor Zustinden bewahren kénnen, wie sie in einigen vergleichbaren
Lindern (z.B. in Osterreich, vgl. S. 5) herrschen. Ausschlaggebend dafiir war
nicht zuletzt der - durch die Einfuhrkontingentierung erreichte - Schutz
gegen das Uberhandnehmen auslindischer Interessen und seine antimono-
polistische, fiir eine Vielfalt des Angebots sorgende Wirkung. Jeder Neu-
entwurf wird sich daran messen lassen miissen, ob er in diesen Bereichen
mindestens ebenso effizient ist wie unser altbewihrtes «Bundesgesetz iiber
das Filmwesen». Andernfalls diirfte dieses nach einigen iiberfilligen
Detailkorrekturen durchaus die sinnvollere Alternative bleiben.

Time Inc. reprend Warner, un éditeur australien achéte United Artists, Pathé
Cinémas passe sous la cqupe de Paretti & Co.: depuis quelque temps,
les informations de ce genre se suivent a une cadence qui va s’accélérant.
Elles témoignent des chambardements qui affectent le marché international
de la communication. La mise en exploitation de nouvelles techniques et la
forte tendance 4 la privatisation dans le domaine de la télévision créent de
nouveaux débouchés, qui semblent redonner un nouvel attrait au cinéma -
pour ne pas dire: a 'industrie des programmes audiovisuels. La bataille pour
occuper ce marché prend des dimensions multinationales et multimédias. Le
cinéma, au sens traditionnel du terme, se transforme de plus en plus en un
petit élément perdu dans ces stratégies internationales.

Vu cette évolution et les incertitudes qui planent sur son aboutissement,
il faut se demander si I’heure est bien propice a une révision totale de la loi
fedérale sur le cinéma. La loi en vigueur, qui aura bientt trente ans, peut
bien paraitre désuete sur certains points, elle n’en a pas moins préservé la
Suisse de se trouver dans la situation que connaissent quelques pays compa-
rables (comme I’Autriche, par exemple, voir p. 6). On le doit en particulier
aux dispositions légales - le contingentement des importations - qui ont
pour but de nous protéger contre I'envahissement des intéréts étrangers et
pour effet d’assurer la diversité de I'offre en barrant la route aux monopoles.
Pour apprécier tout nouveau projet, il faudra se demander s’il est au moins
aussi performant dans ces domaines-1a que notre bonne vieille «loi fédérale
sur le cinéma. Si ce n’est pas le cas, cette derniére pourrait parfaitement,
apres avoir subi quelques retouches, demeurer la solution de rechange la plus
raisonnable.
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cinaéflash

Festival-Einladungen

AlsSchweizer Beitrige fiir die Kurzfilmtage
Oberhausen (22.-29. April) sind ausge-
wihlt worden: «Ein Mann im Graben» von
Dolores Camenisch, «Petczyn» von Werner
von Mutzenbecher und «Das Jahr» von Mi-
chel Favre,

Am Festival von Cannes (11.~23. Mai)
ist die Schweiz in der Quinzaine des réalisa-
teurs vertreten mit «Yaaba» von Idrissa Oue-
draogo, den Pierre-Alain Meier mit Part-
nern in Frankreich und Burkina Faso ko-
produziert hat. Fiir die Semaine de la criti-
que sind «Duende» von Jean-Blaise Junod,
eine in Spanien gedrehte schweizerisch-
franzésische Koproduktion, und der Kurz-
film «The Three Soldiers» von Kamal Musa-
le selektioniert worden.

Les festivals invitent

Les films suisses retenus pour les Journées
du court métrage d’Oberhausen (22-29
avril) sont les sutvants: «Un uomo in un
fosso» de Dolores Camenisch, «Petczyn» de
Werner von Muzenbecher et «an» de Mi-
chel Favre.

Au Festival de Cannes (11-23 mai), la
Suisse sera représentée 4 la Quinzaine des
réalisateurs par «Yaaba» d’Idrissa Que-
draogo, coproduit par Pierre-Alain Meier
avec des partenaires en France et au Burkina
Faso. La sélection de la Semaine de la criti-
que comprend «Duende» de Jean-Blaise
Junod, coproduction franco-suisse tournée
en Espagne, et le court métrage «The Three
Soldiers» de Kamal Musale.

Challenger explosé

La maison de distribution lausannoise
Challenger Films se trouvait en difficulté
depuis quelque temps. Maintenant c'est
officiel: la faillite a été prononcée le 20 avril
1989.

Kerkorian verkauft United Artists
Der Financier Kirk Kerkorian hat die seit
1981 grossmehrheitlich in seinem Besitz be-
findliche MGM/UA-Communications-
Gruppe an den australischen Qintex-Kon-
zern verkauft, mit Ausnahme des Namens
und des Hauptsitzes der MGM sowie eines
Pakets von Rechten an 34 neueren und er-
folgreichen Titeln. Qintex war bisher in
Australien u.a. im Presse- und Fernsehbe-
reich titig; sie ist durch den Handel u.a.
Mitbesitzerin zu einem Drittel der interna-
tionalen Vertriebsorganisation UIP gewor-
den.

Kerkorian vend United Artists

Le financier Kirk Kerkorian a vendu au
groupe australien Qintex le groupe MGM/
UA-Communications, ot il était largement
majoritaire depuis 1981, 4 I'exception du
nom et du siége central de la MGM, et des
droits sur 34 titres a succés relativement
récents. En Australie, les activités de Qintex
concernaient jusqu’ici la presse et la télévi-
sion, entre autres; du fait de la transaction,
elle devient notamment copropriétaire
pour un tiers de I'organisation internatio-

nale de distribution UIP.

Von efdo zu Eurimages

Ryclef Rienstra, der Direktor des Nieder-
lindischen Filmfonds in Amsterdam, der
an der Entwicklung des Vertriebsforde-
rungsmodells efdo beteiligt war, hat seine
Funktionen beim Europiischen Filmbiiro
Hamburg niedergelegt, um die Leitung der
europdischen  Koproduktionsférderung
Eurimages, mit Sitz in Strassburg, zu iiber-
nehmen.

Koproduktionsabkommen mit Italien
Der Bundesrat hat im April das Filmkopro-
duktionsabkommen mit Italien geneh-
migt. Nach der Unterzeichnung durch
Bundesrat Cotti wird damit nach der Ro-
mandie und der Deutschschweiz auch der
Tessin iiber eine Rechtsbasis fiir Koproduk-
tionen mit dem gleichsprachigen benach-
barten Ausland verfiigen.

Accord de coproduction avec I'ltalie
En avril, le Conseil fédéral a signé I’accord
de coproduction avec Iltalie. Aprés la
Suisse romande et la Suisse alémanique, le
Tessin bénéficie désormais lui aussi d’une
base légale en vue de tourner des coproduc-
tions avec son voisin italianophone.

Adressinderungen

Das Umzieh-Fieber hat die Ziircher Film-
branche in den letzten Monaten gepack.
Jordi Productions sind neu an der Feldegg-
str. 39, 8008 Ziirich (01/2525051) zu fin-
den, Take Two Publicity ist jetzt an der Wal-
lisellenstr. 301, 8050 Ziirich (01/3213030)
zuhause und der Filmverleih «Look now!»
von Bea Cuttat und Ella Kienast ist seit
Anfang Mai an der Limmatstr. 264, 8031
Ziirich (01/2720360 und 27204 16) domi-
ziliert.

Une association pour la «Féte du
cinéma»

La «Féte du cinéma» de Lausanne, ancétre et
modele de ce genre de campagnes de promo-
tion du cinéma qui ont essaimé dans de
nombreuses villes de Suisse, s’est donné une
base juridique sous forme d’association &
but non lucratif. A 'instar de son président,
Jean-Claude Steiner, la plupart des mem-
bres du comité de huit personnes font partie
du groupe Métrociné/Lamuniére; la ville
de Lausanne y est représentée par sa prépo-
sée a la culture, Marie-Claude Jequier, le
canton de Vaud par Pierre Duvoisin, mem-
bre du Conseil d’Etat et président de la
«Fondation vaudoise pour le cinémas.

Kino-Erfolge 1988
Der Schweiz. KinoVerband hat die alljihr-
liche Liste der Filme veréffentlicht, die im
Vorjahr am meisten Besucher und Besuche-
rinnen in die Schweizer Kinos gezogen ha-
ben (siehe in diesem «cb» S. 21; vollstindig
im «Kino-Film», Mai 1989). Es fillt darin
insbesondere auf, dass selbst die Spitzenrei-
ter «Crocodile Dundee2» und «Roger Rab-
Suite 4 la page 16

8

A Cannes: «Duende» de Jean-Blaise Junod (3 gauche) et «Yaaban» d'Idrissa Quedraogo (4 droite)




ci n é bulletin.

Osterreichische

Zustande

Leider ernstzunehmende Krifte wollen bei der in Diskussion
befindlichen Revision des Eidg. Filmgesetzes jene Bestimmun-
gen streichen, die bisher den Schweizer Filmmarkt wenigstens
teilweise vor auslindischer Beherrschung und tibermissiger
Konzentration geschiitzt haben (vgl. «cb» Nr. 159/ 160). Andere
Stimmen warnen vor «Osterreichischen Zustinden»; «cinébulle-
tin» wollte wissen, wie diese aussehen. Michael Stejskal vom
Filmladen Wien hat darauf mit einem Brief geantwortet.

Lieber Martin Girod

Als Du mir von den Plinen erzihlt hast,
die Schweizer Filmgesetze zu «liberalisie-
ren» (sprich, den Schweizer Markt fiir aus-
lindische Investoren zu 6ffnen) fiel mir so-
fort die aktuelle Europa-Diskussion bei uns
in Osterreich ein, wo die «Europareife» in-
zwischen zum Fetisch geworden ist, zu ei-
nem Schlagwort, das jeden Versuch einer
differenzierteren Betrachtungsweise zum
Scheitern verurteilt. Und die Lobbyisten
verschiedenster Couleur haben endlich ihr
Ziel erreicht, listige gesetzliche Beschrin-
kungen loszuwerden, die angeblich dem eu-
ropiischen Standard nicht entsprechen. Bei
uns geht es bereits um den Umweltschutz
und die Sozialpolitik, bei Euch, in der
Schweiz, vorerst noch um die Kulturpoli-
tik.

Ich komme Deiner Bitte, die Film-Situa-
tionin Osterreich kurz zu skizzieren, gerne
nach. Vor allem deshalb, weil die Schweiz
lange Zeit fir uns ein vielzitiertes Vorbild
war, als nach Jahrzehnten der Agonie die
Strukturbedingungen fiir ein neues dster-
reichisches Filmschaffen diskutiert wur-
den. Eine Diskussion, die Anfang der 80er
Jahre mit der Verabschiedung des Filmfor-
derungsgesetzes ihren Hohepunkt bereits
tiberschritten hatte.

Diesmal kénnten wir ein Vorbild sein -
wenn auch ein negatives. Denn Osterreich
ist der Modellfall eines Landes, dem eine ei-
genstindige nationale Filmkultur fast zur
Ginze abhanden gekommen ist. Ein Land
also, dessen Kino- und Fernsehzuschauer
nur mehr jene Filme kennenlernen (wol-
len), die thnen von den Mediengewaltigen
der USA und der Bundesrepublik vorge-
setzt werden.

Man spricht deutsch

Die wirtschaftliche Abhdngigkeit von der
Bundesrepublik kennzeichnet fast alle Be-
reiche unserer Wirtschaft. Doch nirgends
ist sie so stark spiirbar wie beim Film.
Schon Anfang der dreissiger Jahre war der

Ausverkauf der kapitalschwachen Ssterrei-
chischen Filmindustrie an finanzstarke
deutsche Partner so gut wie abgeschlossen.
Ein Kulissen- und Operetten-Osterreich
stellte sich dem deutschen Publikum zur
Schau und war so erfolgreich, dass die
Mozartkugel- und Kaiserwalzer-Klischees
zu unserer zweiten Identitdt geworden sind.

Was beim Film begonnen hatte, setzte
sich spiter beim Fernsehen nahtlos fort.
Ohne die deutschen Anstalten wire ein
Grossteil des ORF-Programms nicht denk-
bar. Vor allem der grosse Bruder ZDF ist fiir
den ORF unentbehrlich: als Coproduk-
tionspartner, als Financier der meisten
Synchronisationen und als Lieferant eines
Grossteils der Serien.

Im Distributionsbereich ist die Situa-
tion noch krasser: Ohne Ubertreibung
kann Osterreich als Wurmfortsatz des deut-
schen Marktes bezeichnet werden, Fast alle
bei uns anlaufenden Filme kommen erst
iiber den Umweg der Bundesrepublik nach
Osterreich. Kaum ein osterreichischer Ver-
leih, der nicht auf das engste mit deutschen
Partnern verbunden wire, oder weniger
schmeichelhaft ausgedriickt: der nicht total
abhingig von seinen deutschen Partnern
und deren kontinuierlichem Angebot an
neuen Filmen wire.

Véllig untiblich (und zumeist auch un-
mdglich) ist der separate Kauf der Oster-
reich-Rechte an einem nicht-deutschspra-
chigen Film, weil die deutschsprachigen
Rechte meistens pauschal in die BRD ver-
kauft werden. Fiir deutsche Einkiufer ist
Osterreich ein nicht extra abzugeltendes
Zubrot, das wenig kostet und (im Idealfall)
einiges einbringen kann. Abgesehen davon
kénnte kein dsterreichischer Einkiufer das
Risiko einer Synchronisation am heimi-
schen Markt decken. Und synchronisierte
Kopien sind in Osterreich die Grundvor-
ausserzung, um iiber das kleine Marktseg-
ment der Programmkinos hinauszukom-
men. Die jahrzehntelang zementierten Ge-
wohnheiten des Publikums, das untertitelte
Fassungen vehement ablehnt, erginzen

sich bestens mit den Interessen der Verlei-
her, sind doch synchronisierte Kopien we-
sentlich billiger als untertitelte. Kapiral-
schwache Verleihe mit gehobenem Ange-
bot sind daher auf Kopien aus der BRD
ebenso angewiesen wie die grossen Verleih-
unternehmen. Es lohnt sich allemal, die
Vorkosten fir den Osterreich-Start még-
lichst gering zu halten, sind doch bei wei-
tem nicht so hohe Riickfliisse zu erwarten
wie in vergleichbaren Lindern: Die Durch-
schnittskartenpreise sind geringer und die
Abgaben héher.

Nicht nur die Auswahl der Filme orien-
tiert sich daher am deutschen Geschmack,
sondern auch ihre Bewerbung. Mit den Ko-
pien werden mehr oder weniger automa-
tisch auch die Werbematerialien iibernom-

I men (von den Trailern bis zu den Plakaten).

Dass sich auch die Starttermine der Filme
nach deutschen Erfordernissen richten,
versteht sich von selbst.

Was, wann, wo und mit welcher Werbe-
strategie in Osterreich gezeigt wird, hingt
also weitgehend von den deutschen Lizenz-
gebern ab. Ob die jeweiligen Entscheidun-
gen iiber direkte Kapitalbeteiligung oder
nur indirekt tiber ein vielfiltiges Geflecht
von Abhingigkeiten beeinflusst werden, ist
dabei ziemlich belanglos.

Wasserkopf Wien

Der hohe Monopolisierungsgrad des Ver-
lethmarktes findet am Kinosektor noch sei-
ne Steigerung. Knapp die Hilfte der Umsit-
ze wird in Wien erwirtschaftet. Fast alle at-
traktiven Wiener Premierenkinos befinden
sich im Besitz zweier grosser Ketten. Eine
davon gehort iiber den Umweg einer Hol-
ding der Gemeinde Wien (!) und bezieht ihr
Angebot hauptsichlich von den dsterrei-
chischen Dependancen der amerikani-
schen Grossverleihe, die andere Kette ge-
hort der grossten osterreichischen Verleih-
firma, der Constantin Osterreich, die threr-
seits auf das engste mit bundesdeutschen
Partnern verflochten ist. Ahnlich, wenn
auch etwas oligopolistischer, ist die Situa-
tion in den Landeshauptstidten. Der
Marktanteil Wiens und der Landeshaupt-
stadte wichst kontinuierlich. Und je klei-
ner die Gesamtbesucherzahl eines Filmes,
desto mehr beschrinkt sie sich auf Wien.
Fiir viele Filme ist Wien tiberhaupt der ein-
zige Einsatzort.

Dabei sind die Osterreicher keine Kino-
muffel. Mit ca. 12 Millionen Kinobesu-
chern (Tendenz fallend) liegen wir, bezogen
auf die Einwohnerzahl, sogar im oberen eu-
ropiischen Mittelfeld. Auch der Anteil von
knapp 50% der gestarteten Filme, der auf
US-Produktionen entfillt, entspricht dem
europiischen Standard. Krasser als in unse-
ren Nachbarlindern ist allerdings die Ver-
teilung der Zuschauerzahlen: Wihrend ei-
nige Spitzenfilme auf ungewéhnlich hohe
Zuschauerzahlen kommen (fiir Spitzenfil-
me mehr als eine halbe Million Besucher),
kommt ein Grossteil der gestarteten Filme
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iiber 5000 Zuschauer nicht hinaus. Fiir
osterreichische Produktionen sind 5000 Be-
sucher ein respektables und 10000 Zu-
schauer bereits ein erfolgreiches Ergebnis
(Ausnahmen wie «Miillers Biiro» bestiti-
gen die Regel). Dokumentar- und Avantgar-
defilme bediirfen noch weitaus grésserer
Werbeanstrengungen, um diese Zahlen zu
erreichen. )

«Hausgemachte» Erfolge gibt’s in Oster-
reich also kaum. Jene Filme, die anderswo
bereits erfolgreich waren, sind es auch bei
uns. Den Rest des Angebots nimmt nur
eine verschwindend kleine Minderheit zur
Kenntnis.

Entwicklungsland
Osterreich

Zu den selbstverstindlichen Ritualen jeder
bei uns gefiihreen filmpolitischen Diskus-
sion gehort die Feststellung, dass Oster-
reich im Filmbereich ein Entwicklungs-
land 1st. Und es stimmt: Erst seit 1981 gibt
es ein Filmforderungsgesetz, das die konti-
nuierliche Produktion von Kinofilmen
wieder erméoglicht. Ganz allgemein ist der
kulturpolitische Stellenwert des Mediums
Film denkbar gering. Sowohl im Bewusst-
sein der damit befassten Politiker als auch
in der veréffentlichten Meinung werden
Filme allenfalls wahrgenommen, wenn die
Premiere zum gesellschaftlichen Ereignis
wird. Eine niveauvolle Filmkritik leisten

sich nur einige Blitter mit kleiner Auflage.
Die Kritiker der grossen Tageszeitungen be-
schrinken sich aufs Sternchenstreuen und
auf die Propagierung der Grossproduktio-
nen. Filme mit kleineren Werbebudgets
werden in der Rubrik «Ferner laufen an»
mit zwei bis drei Zeilen abgefertigt.

Film ist in Osterreich nicht wichtig.
Nicht einmal die Intellektuellen aus dem
Kulturbereich (sofern sie nicht unmittelbar
beim Film arbeiten) kimen auf die Idee,
dass Film eine ernstzunehmende Aus-
drucksform unserer kulturellen Identitit
sein konnte. Und er ist es ja auch nicht.
Konfrontiert mit einem weigehend fremd-
gesteuerten Angebot und einem Publikum,
dem ein adiquates Selbst-Bewusstsein fehlr,
agieren die Regisseure, Journalisten und Ki-
nomacher eben auch im fremdbestimmten
oder aber im luftleeren Raum.

Fragwiirdiger
Nationalismus

Wie man sieht, tut Abgrenzung zur Bun-
desrepublik not. Die Alternative kann al-
lerdings nicht im primitiven Nationalis-
mus liegen, in einem obskuren «Osterreich-
Bewusstsein», das wir auf der politischen
Ebene seit der Wahl Waldheims im Uber-
mass ertragen miissen. Sehr wohl nétig ist
aber eine Stirkung der regionalen und der
nationalen kulturellen Identitit. Finer
Identitdt, die stark genug ist, ein aktives

multikulturelles Interesse zu entwickeln,
ein Interesse, sondern sich nicht mit dem
derzeitigen Angebot begniigt, das sich auch
jenen Lindern und Kulturen und Kunstfor-
men 6ffnet, die man bisher nicht kennt.

Um im Bereich des Films zu bleiben:
Die einseitige Abhingigkeit vom Film-
markt kapitalstirkerer Linder erweitert
vielleicht das Angebot, aber beschrinkt sei-
ne Vielfalt. Sie fiihrt also zum Gegenteil der
angeblich damit forcierten kulturpoliti-
schen Weltoffenheit.

Leider nicht nur beim Film bekommen
wir in Osterreich die Rechnung fiir den
Ausverkauf unserer kulturellen Identitit
serviert. Zu fordern ist daher der langsame
Aufbau regionaler Strukturen, um eine
tragfahige Rezeptionsbasis fiir ein erweiter-
tes Filmangebot zu schaffen (Unterstiit-
zung von Programmkinos, Schaffung von
kommunalen Kinos, Aufwertung einer an-
spruchsvollen Filmpublizistik, Film als Be-
standteil des Kunstunterrichts an Schulen,
regionale Filmférderung etc.).

Viele der Strukturen, die bei uns erst
miihsam geschaffen werden miissen, sind in
der Schweiz noch vorhanden. Unser Blick
auf das Filmland Schweiz ist daher nach wie
vor ein neidvoller. Es wiire schén, wenn das
so bleiben kénnte. ..

In diesem Sinne griisst Dich in alter Verbun-
denheit
Michael Stejskal

Situation autrichienne

Dans le débat sur la révision en cours de la loi fédérale sur le
cinéma, certains milieux, qu’il faut malheureusement prendre an
serienx, veulent supprimer les dispositions qui ont jusqu’ici protége,
partiellement au moins, le marché suisse contre la domination
étrangere et la concentration excessive (cf. «cb» no 159/160).
Dautres mettent en garde contre le danger d’une «situation a
[autrichiennes; «cinébulletin @ voulu savoir ce que recouvre cette

expression. La réponse est venue sous forme de lettre, écrite par
Michael Stejskal, du «Filmladen» de Vienne.

Cher Martin Girod,

Lorsque tu m’as parlé des projets visant a
«libéraliser» les lois suisses sur le cinéma
(entendez: ouvrir le marché suisse aux
investisseurs étrangers), j'ai immédiatement
pensé aux discussions a propos de I'Europe
‘que nous connaissons actuellement en
Autriche, ot la formule «mfir pour
I'Europe» a pour ainsi dire tourné au féti-
chisme, est devenue la formule magique qui
condamne a I’échec toute tentative visant a
considérer la situation avec pondération. Et
les lobbyistes de toute farine ont enfin
atteint le but qu'’ils s’étaient fixé, savoir se
débarrasser de restricitions légales génantes

ne correspondant apparemment pas aux
standards européens. Chez nous, on en est
déja a débattre de protection de Ienviron-
ment et de politique sociale, alors que chez
vous, en Suisse, il est encore question de
politique culturelle.

Clest avec plaisir que j'accéde  ta priere
me demandant d'esquisser sommairement
la situation du cinéma en Autriche. Et ce
d’autant plus volontiers que la Suisse a été
pour nous, pendant des années, un modele
souvent invoqué, 3 une époque o, apres
des décennies d’agonie, les conditions struc-
turelles pour un nouveau cinémaautrichien
ont été mises en discussion. Discussion

dont le point culminant a été, au début des
années 80, I'adoption d’une loi d'aide au
cinéma.

Cette fois-ci, c’est nous qui pourrions
servir d’exemple - mais d’exemple négatif.
Car I'Autriche est le cas exemplaire d’un
pays qui a presque complétement perdu
toute culture cinematographique nationale
indépendante. En d’autres termes, un pays
dont les téléspectateurs et les amareurs de
cinéma ne voient plus (ne veulent plus voir)
que les films qui leur sont servis par les
géants de lacommunication des Etats-Unis
et de la République fédérale allemande.

On parle allemand

La dépendance économique a I'égard de
I’Allemagne occidentale caractérise presque
tous les secteurs de notre économie. Mais
elle n'est nulle part aussi marquée que dans
celui du cinéma. Au début des années trente
deja, le bradage de I'industrie du cinéma
autrichienne, pauvre en capitaux, a des par-
tenaires allemands aux reins solides, était
pratiquement consommé. Une Autriche
d’opérette et de pacotille s'est ainsi donnée
en spectacle au public allemand; elle a eu
tant de succes que les clichés des «Mozart-
kugel» et de la Valse de I'Empereur sont
devenus notre seconde identité.

Ce qui avait commencé avec le cinéma
s’est poursuivi plus tard en douceur avec la
télévision. Sans les chalnes de tv alleman-
des, une bonne partie des programmes de
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«Nachsaison» (Arriére-saison) de Wolfram Paulus: succés aux festivals de Venise et Sarrebruck,
retiré de 'affiche a Vienne (1,5 mio d’habitants) aprés 2 semaines et 1200 entrées!

I'ORF ne serait pas imaginable. Clest sur-
tout la grande soeur ZDF, la deuxi¢éme
chaine, qui est indispensable & I'ORF:
comme partenaire de coproducnons,
source financiere de la majorité des
postsynchronisations, fournisseur d’une
grande partie des séries.

Lasituation est encore plus grave dans le
domaine de la distribution: on peut sans
exagérer dire que I’Autriche est un appen-
dice du marché allemand. Presque tous les
films qui passent sur nos écrans n'arrivent
en Autriche qu’aprés un crochet par la
République fédérale allemande. Il n'existe
presque aucun distributeur qui n’ait pas de
liens trés étroits avec des partenaires alle-
mands. Ou pour le dire de maniére moins
flatteuse: qui ne soit pas sous la dépendance
totale de ses partenaires allemands et de leur
offre continue en nouveaux films.

Ilest tout a fait exceptionnel (et trés sou-
vent aussi impossible) de pouvoir acquérir
séparément les droits pour I’Autriche d’un
film qui n’est pas parle allemand, parce que
les droits pour la langue allemande sont
vendus le plus souvent a forfait en RFA.
Pour les acheteurs allemands, 'Autriche est
comme le morceau de sucre dans le café: il
ne faut pas le payer a part, ¢a ne cofite pas
cher et ¢a peut rapporter quelque chose
(dans le meilleur des cas). Cela étant, aucun
acheteur autrichien ne pourrait couvrir le
risque d’une postsynchronisation sur le
marché domestique, les copies doublées
étant en Autriche la condition préalable
pour sortir sur le marché dans le petit seg-
ment des salles a programmes. Les habitu-
des du public, figées par les décennies et qui
se traduisent par le refus véhément des ver-
sions sous-titrées, se conjuguent au mieux
avec les intéréts des distributeurs, puisque
les copies postsynchronisées sont sensible-
ment meilleur marché que le sous-titrage.
Les distributeurs pauvres en capitaux pro-

posant des films de qualité sont donc tribu-
taires des copies provenant de la RFA, au
méme titre que les grandes sociétés de distri-
bution. Il vaut toujours la peine de limiter
autant que possible les cotits d’une sortie en
Autriche, car on peut prévoir que les ren-
trées y seront de beaucoup inférieures i ce
qu'elles sont dans les pays comparables. Le
prix moyen des billets est plus bas, et les
taxes plus élevées.

Le choix des films est par conséquent ali- |

gné sur le gotit allemand, et aussi la publi-
cité. En prenant les copies, on reprend aussi,
plus ou moins automatiquement, le maté-
riel publicitaire (des trailers aux affiches). Il
va de soi que les dates de sortie dépendent
elles aussi des impératifs allemands.

Ce qui est montré en Autriche, quand,
ou et avec quelle stragégie publicitaire, tout
cela dépend ainsi dans une large mesure de
ceux qui possedent les licences en Allema-
gne. Il importe peu en l'occurence que les
décisions soient conditionnées par une par-
ticipation directe au capital ou indirecte-
ment par lintermédiaire d’un réseau
d’influence.

Vienne mange-tout

Sile marché de la distribution est déja forte-
ment monopolistique, c’est encore pire
dans le secteur du cinéma. Pres de la moitié
des chiffres d’affaires est réalisée 2 Vienne.
Presque toutes les salles viennoises qui pré-
sentent des films intéressants en premiére
sont la propriété de deux grandes chaines.
L’une appartient a la commune de Vienne
(%) par le biais d’un holding et se procure son
programme principalement des dépendan-
ces autrichiennes des grands distributeurs
américains, l'autre chalne appartient 2 la
plus grande société de distribution autri-
chienne, «Constantin Osterreich», qui a des
liens trés étroits avec des partenaires alle-
mands. La situation est pareille, peut-étre

un peu plus oligopolistique, dans les capita-
les régionales. La part de marché de Vienne
et de ces chefs-lieux augmente sans arrét. Et
plus le nombre global de spectateurs d'un
film est faible, plus ce nombre est concentré
sur Vienne. De nombreux films ne passent
qu’a Vienne.

Cela dit, les Autrichiens ne sont pour-
tant pas refractaires au cinéma. Avec une
fréquentation de 12 millions de spectateurs
environ (tendance en baisse), nous nous
situons méme, si on rapporte ce chiffre a la
population dans le haut du peloton euro-
peen De méme, prés 50 pour cent des films
sortis en salles sont des pl‘OdUC[lOl’lb améri-
caines, ce qui correspond a la moyenne
européenne. Toutefois, la répartition des
spectateurs en fonction des types de films
est pire que dans les pays voisins: alors que
quelques films a succes drainent un nombre
inhabituellement élevé de spectateurs (par-
fois plus d’un demi-million), une bonne
partie des films sortis en salles ne dépasse
pas 5000 spectateurs. Pour des productions
autrichiennes, 5000 spectateurs constituent
déja un résultat respectable, et 10000 un
succés (les exceptions comme «Miillers
Biiro» confirment la régle). Les documen-
taires et les films d’avant-garde auraient
besoin, pour atteindre ces chiffres, d’¢tre
soutenus par des campagnes publicitaires de
bien plus grande envergure qu'aujourd’hui.

IIn’y adonc pratiquement pas en Autri-
che de succés «faits maison». Les films qui -
ont fait un malheur ailleurs en font aussi un
chez nous. Quant aux films restants, seule
une tres petite minorité va les voir.

Autriche, pays en
développement

Dans toutes les discussions qui ont lieu chez
nous au sujet de la politiquc du cinéma, dire
que I'Autriche est a cet égard un pays en
développement est un constat qui revient
rituellement.

Et c’est un fait: la loi d’aide au cinéma,
qui permet de nouveau de produire des
films pour les salles de maniére continue, ne
date que de 1981. D’une maniére générale,
le statut politico-culturel du moyen de com-
munication «cinéma est aussi mineur qu’il
est possible de I’étre. Les films n'ont de
retentissement dans la téte des politiciens
qui s'en occupent comme dans l’opinion
publique qu'a pamr du moment ou la pre-
miére est un événement mondain. Seuls
quelques feuilles a petit tirage ont une criti-
que cinématographique digne de ce nom.
Les critiques des grands quotidiens se con-
tentent de distribuer leurs petites étoiles et
de faire la réclame des grosses productions.
Les films dont le budget publicitaire est
moins étoffé sont liquidés en deux ou trois
lignes 4 la rubrique «Autres films a I'affi-
che».

Le cinéma na pas d’importance en
Autriche. Il ne viendrait méme pas i I'idée

Suite 4 la page 15
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Filmregisseure im
Auftrag des Fernsehens:
Erfahrungsgewinn oder
Domestizierung?

Mit Eigenproduktionen von Fernsehfilmen versucht in der
deutschen Schweiz die Abteilung Dramatik seit 1987 eine
Etablierung des Studiosystems und eine Offnung gegeniiber
dem freien Filmschaffen. Claudia Acklin hat sich mit diesen
TV-Mainstream-Produktionen fiir ein grosses Publikum ausein-
andergesetzt und zwei der beteiligten Regisseure nach ihren Mo-

tiven und Erfahrungen befragt.

Claudia Acklin

Die Redaktion der Basler Zeitung ist am
Samstagmorgen ausgestorben, nur die
Ticker der Nachrichtenagenturen schnar-
ren thre Meldungen ins Haus. An diesem
Mirzmorgen haben Fernsehtechniker,
Ton- und Kameramann, Regie- und Pro-
duktionsassistenten die Riume fiir «Liebes-
gliick im Extrablatt> mit Beschlag belegt.
Die Auslandredaktion wurde in ein Kor-
rektorat umgewandelt. Beat Kuert leitet
eine technische Probe: eine Sequenz ohne
Schnitt, wo die Kamera fliessend, nur durch
die Fahrten auf den Schienen und das Auf
und Ab des Dolly Bewegung herstellt.
Nach dem Buch von Niklaus Schlienger
soll ein Stiick Boulevard im Mediendekor
entstehen, gewiirzt mit thrillerartigen Ein-
lagen. Was hat Beat Kuert an diesem Stoff
interessiert? Er habe noch nie einen lusti-
gen Film realisiert, ist die Antwort.

Handwerk lernen

Mit dieser Frage, so wird mir bewusst, liege
ich eigentlich schon schief. Bei Regieauftri-
gen der SRG an Regisseure der freien Film-
szene geht es nicht in erster Linie um das
personliche Interesse des Filmemachers am
jeweiligen Stoff, es geht um die fachgerechte
Umsetzung eines Drehbuches, das die Ab-
teilung Dramatik ihrerseits bei einem Au-
tor in Auftrag gegeben hat. Kuert formu-
| liert denn auch seine Motivation, weshalb
er fiirs Fernsehen arbeitet, weit offener: We-
sentlich ist ihm das Weiterschreiten durch
Experimentieren. Er méchte alle filmi-
schen Genres «beherrschen». Die Sehge-
wohnheiten seien heute dermassen vom
Fernsehen geprigt, dass es fiir einen Regis-
seur wichtig sei, mit dieser Bildsprache kal-
kuliert umzugehcn um sie im Kino spiter
auch iiberwinden zu kénnen. Frither habe

man das Hollywood-Kino verdammt, heu-
te sehe man ein, dass Filmen auch gleich
Handwerk ist.

Auch Urs Egger interessieren vor allem
handwerkliche Aspekte: Wie etwa muss die

. Dramaturgie eines Filmes beschatfen sein,

um die Zuschauer bei der Stange zu halten?
Eine gute Einschaltquote zu «bedienen»
(Kuert), die Gewissheit, mit seinem Krimi
spiter acht Millionen deutsche Zuschauer
zu erreichen (Egger) als Bewahrungsprobe
~ ist das die Herausforderung fiir die beiden
Filmemacher? Auch wenn sie der Medien-
entwicklung gegeniiber pessimistisch ein-
gestellt sind, der sich verschirfenden Kon-
kurrenz unter den Stationen und, damit
verbunden, den verwShnten Anspriichen
«zappender» Zuschauer méchten sie dem
die Taktik des trojanischen Pferdes entge-
gensetzen. Sie wollen das Sperrige, das Ei-
genstindige, das ironische Spiel mit dem
Genre in einem hohen professionellen Ni-
veau verpacken; Autorenhaftigkeit hiesse
so, dem Fernsehspiel den eigenen Fingerab-
druck aufzuprigen.

Filme fiir ein grosses

Publikum

Seit der Abschaffung des im Studio produ-
zierten Fernsehspiels ist die Abteilung Dra-
matik in gleich doppeltem Sinn an die Peri-
pherie des Hauses umgezogen: Man verab-
schiedete sich von theatralischen Formen,
verankerte die neuen Geschichten in der
geographischen und architektonischen Rea-
litdt der Aussenriume und begann diese mit
filmischen Mitteln zu beleben. Dass die
runden vier Millionen jihrlich, das sind
700 000 bis 1 Million Franken pro Produk-
tion, gewinnbringend investiert werden
miissen, versteht sich fiir Redaktionsleiter
Martin Hennig von selbst. Denn was teuer
sel, miisse auch viele Leute erreichen. Die
Aktivititen der Abteilung Dramatik seien

nicht etwa eine neue Form der Filmforde-
rung, sondern in erster Linie Programmbe-
schaffung. Wir bewegen uns zwischen
grossen Budgets und Kulturauftrag. Fiir die
Programmverantwortlichen iber uns ist es
ja auch ein Lavieren zwischen beidem.» Es
sel anzunehmen, meint er weiter, dass das
Sonntagabend-Publikum am Fernsehen
ein anderes sei als das jugendliche von So-
lothurn, wo dokumentarische Realitdt und
kiinstlerische Spezialititen belohnt wiir-
den. (Und er spielt damit auf die Auffiih-
rung von Beat Kuerts «Lukas ldsst griissen»
an, die diesen Januar an der Werkschau zum
Flop geriet.)

Die Gegeniiberstellung von Auftragsar-
beit und Autorenkino zieht sich wie ein Fa-
den durch die Ausfithrungen aller Beteilig-
ten, sei es durch diejenigen der Regisseure
oder diejenigen der Verantwortlichen der
Abteilung Dramatik. In der Optik der
Fernsehleute schien mir dieser Gegensatz
auch Fernsehen contra freies Filmschaffen
zu heissen. Es gelte, die Fehler des Autoren-
kinos zu korrigieren, war etwa von Johan-
nes Boesiger zu héren. Anstatt der Perso-
nalunion von Autor, Regisseur und Produ-
zent miisse man das «alchemistische» Drei-
eck von Autor, Regisseur und Produzent
wieder herstellen. Denn erst in der Span-
nung, im Widerstand vielleicht auch, ent-
stehe das reife Werk. Und vor allem: Eine
derartige Produktion arbeite nicht mehr in
elitirer Weise am Publikum vorbei.

Der Traum vom wahren
Kino

Doch wihrend Urs Egger sich der Einschiit-
zung des Autorenfilms als Nabelschaufilm
anschliesst, meint Beat Kuert: «Der aktuelle

Fernsehfilme der
Abteilung Dramatik des
Fernsehens DRS

Bisher ausgestrahit:
«Chaos am Gotthard»,
Tissi, Regie: Urs Egger
«Kampf ums Gliick», Buch: Claude
Cueni, Regie: Bernhard Giger

«Die Dollarfalle», Buch: Niklaus
Schlienger, Regie: Thomas Koerfer

Buch: Felix

«Lukas ldsst griissen», Buch: Claude
Cueni, Regie: Beat Kuert

Beitridge zu Serien:

Peter Strohm: «Die Mondscheinmin-
ner», Buch: Claude Cueni, Regie: Urs
Egger

Eurocop: «Tote reisen nicht», Buch:
Claude Cueni, Regie: Jean-Pierre Heiz-
mann

Weitere Serien und Fernsehfilme sind
in Vorbereitung, u.a. der erste schweize-
rische «Tatort» (Regie: Urs Egger, Dreh-
buch: Pascal Verdosci und Alex Mar-
tin).




c i n é bulletin.

Autorenfilm ist nach wie vor besser als die
Produktion des Fernsehens.» Bei den Fil-
memachern widerspiegelt sich im Gegen-
satz von Autoren-und Auftragskino ein Di-
lemma, vielleicht auch ein verkapptes
Schuldgefiihl. Den Traum vom wahren
Kino, vom hinreissenden Krimi oder vom
sensiblen Zeitportrit haben sie noch lange
nicht ausgetriumt. Dem «Widersacher» des
Kinos wollen sie gerade soviel ihrer Pro-
duktivkraft geben, wie sich spiter als kon-
densierte Erfahrung wieder ins eigene
Schaffen investieren lisst. Das Bild der Ab-
triinnigen, der Aussteiger in die Beamtenbe-
quemlichkeit weisen sie entriistet zuriick.
Mit Nachdruck weisen sie darauf hin, dass
sie weiter eigene, freie Projekte zu verfolgen
beabsichtigen. Aber Egger ist sich bewusst,
dass die Fernseharbeit zur Falle werden
kann; kontinuierlich sich abwechselnde
Auftrige anzunehmen ist verfiihrerisch.
Nur keine Serien drehen, heisst das
Schreckgespenst fiir Kuert.

Sie stimmen darin iiberein, dass die Ar-
beit im Fernsehen nicht in einem Schon-
raum stattfindet. Sie sei im Gegenteil ein
harter Kampf innerhalb undurchsichtiger
und oft biirokratischer Strukturen. Dass
bisher keine bessere Qualitit herausgekom-
men ist, liege einerseits am Mangel an guten
Drehbiichern und zum andern an den
Strukturen. Die Arbeitsweise von unab-
hingigen Filmemachern kontrastierte zu
Beginn stark mit der Haltung von TV-
Crews, die bisher keine Erfahrungen mit
der Fiktion sammeln konnten. «Im Fernse-
hen hat man es mit Beamten zu tun», meint
etwa Beat Kuert. Oder Urs Egger: «Im Fern-
sehen machen die Leute eben Shows, Nach-
richtensendungen oder Fernsehberichte.»
Dem entgegenwirken will die Abteilung
Dramatik, indem sie in Zukunft die Zusam-
menarbeit mit dem freien Filmschaffen
noch ausweitet. Nach der Erfahrung der
Regisseure soll auch diejenige von freien
Ton- und Kamerafachleuten vermehrt in

die Produktion einfliessen. Besonderes Ge- -

wicht soll in Zukunft ausserdem die Ent-
wicklung des Drehbuchs zwischen Drama-
turg, Autor und Regisseur erhalten. Erst
diese Vorarbeiten bdten Gewihr fiir Quali-
tat.

Einschaltquoten plus
Prestige

Der Drehbuchautor fiir die populire Story
und die Einschaltquote und der Regisseur
fiir das kulturelle Prestige im Rivalisieren
mit andern Stationen: Mit dieser ambiva-
lenten Haltung entsteht, wie mir scheint,
nur eine neue Form der Mittelmissigkeit,
des Mainstream fiir das TV-Publikum. Zu
einem Modell wie Channel 4 es kennt, wo
(vorldufig noch) Innovation und Offnung
gegeniiber den englischen Independents
nicht nur Lippenbekenntnis ist, wird sich
die Abteilung Dramatik in Zukunft wohl
kaum entschliessen konnen. Das sei eine

Frage der Unternehmenspolitik, weicht
Redaktionsleiter Martin Hennig aus; aus-
serdem se1 thm noch kein explosiv innovati-
ves Drehbuch untergekommen. Aber wiiss-
te er ein solches zu erkennen? Zur Frage,
was er sich denn idealerweise wiinsche,
meint er, ein Drehbuch gelte es am eigenen
Anspruch zu messen. Am liebsten wire
ithm, wenn es 40 Prozent Einschaltquote
und 200 begeisterte Publikumsbriefe ein-
brichte. Thm schwebt ein dsthetisch anspre-
chender, fiirs grosse Publikum verdaulicher
Fernsehfilm vor, der einerseits die erhoff-
ten Einschaltquoten bringt und mit dem
sich andererseits auf dem SoftWare-Markt
Staat machen lisst. Nach Berlin, wo man
dieses Jahr auf dem «European Film Mar-
ket» «Die Dollarfalles und «Lukas lisst
griissen» zeigte, war man nicht wenig stolz,
dass sich unter anderem auch die BBC fiir
Kuerts Produktion interessierte.

In seinem Aufsatz «Gefahrenzone Fern-
sehspiel> umreisst der deutsche Fernseh-
mann Martin Wiebel die Geschichte des
Fernsehspiels folgendermassen: Nach dem
emanzipatorischen, faktenorientierten, di-

daktischen, dsthetisch  anspruchslosen
Fernsehspiel der 60er Jahre und dem verun-
sicherten, kompromisslerischen, sozialde-
mokratischen der 70er Jahre folgte das zitie-
rende der 80er Jahre. «Das Fernsehspiel un-
serer Tage prisentiert keine Identifikations-
helden, keine Einzelschicksale, sondern
Zeitgeistritter, die, alles mitnehmend,
nichts gebend, nur sich selbst verantwort-
lich, cool, egoistisch, ausserhalb der Ge-
schichte stehen und keine Verantwortung
fiir Geschichte und Zukunft zeigen.» Wie-
bel fordert fiir das Fernsehspiel eine Riick-
kehr zu gut recherchierten, auf der politi-
schen Wirklichkeit basierenden Geschich-
ten. Es gelte, das Fernsehspiel - und er rich-
tet sich damit auch an diejenigen Filmschaf-
fenden und -kritiker, die sich diinkelhaft
vom Fernsehen distanzieren - als publizi-
stische Form ernst zu nehmen. So verstan-
dener Einsatz fiir das Fernsehspiel ist eine
Arbeit in den Ritzen des Betons, in einer
Programmstruktur, die zunehmend einer
45-Minuten-Serien-Doktrin huldigt. Die-
sem «neuen» Fernsehspiel miisste man eine
Chance geben.

§ Stefan Gubser in «Kampf ums
. Gliick», Regie: Bernhard Giger

Réalisateurs pour le compte de Ia
tv: expérience bénéfique ou

domestication?

Depuis 1987, le département de la télevision alémanique chargé de
la fiction essaie, en produisant ses propres téléfilms, de mettre sur
pied un systeme de studio et de souvrir aux cinéastes indépendants.
Claudia Acklin s'est penchée sur ces productions tv destinées an
grand public et elle a interrogé denx réalisateurs sur leurs motiva-

tions et leurs expériences.

Claudia Acklin

Le samedi matin, la rédaction de la «Basler
Zeitungy est déserte, seul le télex des agences
de presse crache des informations dans la
maison. Ce matin de mars, les techniciens
de la télé, 'opérateur son et le caméraman,
les assistants réalisateurs et les assistants de
production ont occupé les locaux avec
armes et bagages. On tourne «Liebesgliick

im Extrablatt». La rédaction étrangére a été
transformée en salle de correcteurs. Beat
Kuert dirige une repétition technique: une
séquence sans coupe, ol la caméra produit
le mouvement en se déplagant sur les rails et
en évoluant au gré de la Dolly. Le film
devrait étre une piéce de boulevard dans un
décor de journal, d’aprés le scénario de
Niklaus Schlienger, le tout assaisonné des
ingrédients du polar. Pourquoi Beat Kuert
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s'est-il intéresse a ce sujet? Parce qu’il n'a pas
encore réalisé de film drole, répond-il.

Apprendre ie métier

Je me rends compte que cette question
emmanche mal les choses. Lorsque la SSR
confie un mandat i un réalisateur du
cinéma indépendant, la question n’est pas
au premier chef de savoir si le cinéaste a
envie de traiter le sujet en question: ce qui
1mporte, c'est de tourner dans les régles du
métier un scénario que le département des
dramatiques a de son c6té chargé un auteur
d’écrire. Kuert explique du reste ce qui I'a
incité a travailler pour la télévision de
maniére plus ouverte: il veut progresser en
se livrant 3 des expériences. Il voudrait
«dominer» tous les genres cinématographi-
ques. Les habitudes de perception visuelle
seraient, dit-1], conditionnées a ce point par
la telewswn qu’il serait important pour un
cinéaste de savoir manier ce langage wsucl
et de pouvoir ensuite le dominer au cinéma.
Autrefois on a condamné le cinéma holly-
woodien, poursuitil, aujourd’hui on se
rend compte que tourner des films est aussi
un métier.

Ce sont aussi les aspects professionnels
qui intéressent avant tout Urs Egger: com-
ment doit étre congue la dramaturgie d’'un
film pour maintenir le spectateur en alerte?
«Desservirs (Kuert) un bon taux d’écoute, la
certitude de toucher plus tard huit millions
de spectateurs allemands grace 4 son film
policier (Egger), voila le rite de passage. Est-
ce la le defi relevé par les deux cinéastes?
Méme s’ils sont plutét pessimistes quant a
Iévolution des moyens de communication,
a la concurrence toujours plus vive entre
chaines et aux exigences de spectateurs
choyés s’adonnant au zapping, ils vou-
draient répondre par la tactique du cheval
de Troie. Ils entendent emballer ce qu’il y a
d’encombrant et d’autonome, le jeu ironi-
que avec Je genre, dans un niveau profession-
nel élevé; la marque de I'auteur consisterait
alors a laisser leur empreinte personelle sur
les teléfilms.

Films pour grand public
Depuis la suppression du film tv produit
dans le studio, le département de la fiction a
déménagé, au sens propre et figuré, ala péri-
phérie du bitiment: on a congédié les for-
mes thédtrales, installé les histoires nouvel-
les dans la réalité géographique et architec-
tonique des extérieurs et commencé a ani-
mer ceux-ci al’aide de moyens cinématogra-
phiques. Pour le responsable de la rédaction
Martin Hennig, il va de soi que les quatre
millions consacrés annuellement i ces pro-
ductions, soit 700000 a 1 million de francs
par production, doivent étre investis de
manieére a rapporter. Car ce qui cofite beau-
coup, dit-il, doit aussi toucher beaucoup de
monde. Pour lui, les activités du départe-
ment fiction ne sont pas une sorte de nou-
velle forme d’aide au cinéma, mais elles sont
une maniéere d’acquérir des programmes.
«Nous évoluons entre de gros budgets et
une mission culturelle. Quant aux responsa-
bles des programmes qui sont au-dessus de
nous, ils louvoyent aussi entre les deux.» Il
faut admettre, poursuit-il, que le public du
dimanche soir a la télévision n’est pas le
public jeune de Soleure, ot la réalité docu-
mentaire et les spécialités artistiques ont été
récompensées. (Et il fait ainsi allusion a la
projection de «Lukas ldsst griissen», qui fit
un bide aux Journées en janvier.)

Lopposition entre travail de commande
et cinéma d’auteur revient comme un fil
rouge a travers les propos de tous nos inter-
locuteurs, réalisateurs ou responsables du
département fiction. Dans loptique des
gens de la télévision, il m’a semblé que cette
opposition signifiait aussi télévision vs
cinéma indépendant. Il convient de corri-
ger les erreurs du cinéma d’auteur, devait
par exemple declarer Johannes Boesiger. A
la place de P'union personnelle entre
auteur/réalisateur et producteur, il faudrait
reconstituer le triangle «alchimique» de
Pauteur, du reéalisateur et du producteur.
Car I'ceuvre aboutie ne pourrait naitre que
dans la tension, peut-étre méme I'opposi-
tion. Et surtout: ce type de production ne
passerait plus, de maniere élitaire, au-dessus
de la téte du public.

bd

Le réve du vrai cinéma

Cepcndam, st Urs Egger se range a I'idée
que le cinéma d’auteur est un cinéma nom-
briliste, Beat Kuert estime que «le cinéma
d’auteur actuel est toujours meilleur que la
production tv». Parmi les cinéastes, I'oppo-
sition entre film d’auteur et film de com-
mande traduit un dilemne, peut-étre aussi
un sentiment de culpabilité. Ils sont loin
d’avoir fini de réver du vrai cinéma, du
polar haletant ou de la chronique sensible.
Ils n’entendent consacrer a I’ «adversaire» du
cinéma que la force productive qu’il pour-
ront ensuite réinvestir, sous forme d’expé-
rience condensée, dans leur propre travail.
Ils repoussent avec indignation I'image du
renégat, du transfuge passé dans le monde
lisse du fonctionnariat. Ils signalent avec
force qu’ils on I'intention de réaliser par la
suite leurs propres projets en indépendants.
Mais Urs Egger est conscient que le travail
pour la tv peut devenir un piége; il est ten-
tant d’accepter continuellement de nou-
veaux mandats. Pour Kuert, 'épouvantail a
pour nom: surtout ne pas tourner de séries.

Ils conviennent que le travail 4 la télévi-
sion ne se fait pas dans un cocon protecteur.
Ce travail serait au contraire un combat
acharné i lintérieur de structures incom-
préhensibles et souvent bureaucratiques. A
leur avis, si la qualité a jusqu’ici laissé a dési-
rer, cela tient d’une part au manque de bons
scénarios et d’autre part aux structures. Au
début, les méthodes de travail des metteurs
en sceéne indépendants contrastaient forte-
ment avec lattitude des équipes tv, qui
n'avaient pas eu l'expérience de la fiction.
«A latélé, on aa faire a des fonctionnaires»,
estime Beat Kuert. Ou Urs Egger: A la télé-
vision, les gens ont fait des shows, des émis-
sions d’information, des magazines. Le
département fiction veut aller en sens con-
traire, en élargissant a ’avenir encore plus la
collaboration avec les professionnels indé-
pendants, apres l'expérience des réalisa-
teurs, ce sera au tour de celle des spécialistes
du son et de I'image d’étre prise en compte
dans la production. Dans le futur, I’élabora-
tion du scénario entre le producteur,
l'auteur et le réalisateur revétira en outre

«Lukas lisst griissen», I'histoire d'un amour fou entre Maria (Margaret Mazzantini) et Marcel (Gabriele Gori). A 'extréme droite: le réalisateur Beat

Kuert au tournage.
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une importance particuliere. C'est unique-
ment ce travail préliminaire qui donneraun
gage de qualité.

Taux d’écoute plus
prestige

Lauteur du scénario pour trouver une his-
toire populaire, le taux d’écoute et le réalisa-
teur pour accroitre le prestige culturel de la
chaine dans sa rivalité avec les autres: de
cette attitude ambivalente ne nalt, me
semble-t-il, qu’une nouvelle forme de
mediocrité, de fourre-tout pour le public tv.
Le département fiction de la tv alémanique
ne pourra vraisemblablement pas se rallier
dans I’avenir 3 un modéle comme «Channel
4», cette station qui pratique (pour le
moment encore) I'innovation et l'ouver-
ture a I'égard des cinéastes anglais indépen-
dants, et pas seulement du bout des levres.
Cest, élude le chef de la rédaction Martin
Hennig, une question de politique d’entre-
prise; pour le reste, aucun scénario profon-
dement novateur ne lui est encore parvenu.

Mais saurait-il le reconnaitre au passage?
Quand on lui demande ce qu’il se souhaite-
rait dans I'idéal, il répond qu'il convient de
mesurer la qualité d’un scénario  ses pro-
pres exigences. Ce qui lui plairait le plus,
c’estun taux d’écoute de 40 pour cent et 200
lettres de spectateurs enthousiasmés. Il réve
d’un teléfilm esthétiquement ambitieux et
accessible au grand public, qui apporterait
d’une part les taux d’écoute escomptés et
qui d’autre part permettrait de parader sur
le marché des programmes. Aprés Berlin,
ou I'on a présenté «Die Dollarfamilie» et
«Lukas ldsst griissen» au «European Film
Market», on n’était pas peu fier de I'intérét
porté notamment par la BBC au film de
Kuert.

Dans son travail sur les film tv («Gefah-
renzone Fernsehspiel»), ’homme de télévi-
sion allemand Martin Wiebel décrit ainsi
Ihistoire du téléfilm: aprés le téléfilm des
années 60, émancipateur, factuel, didacti-
que, sans ambitions esthétiques, et apres
celui des années 70, désécurisé, 3 base de

compromis, social-démocrate, est venu le
téléfilm-citation des années 80. «Le film tv
d’aujourd’hui ne présente pas de héros aux-
quels on puisse s’identifier, pas de destins
personnels, mais des champions de I'esprit
du temps, qui, ramassant tout et ne donnant
rien, responsables d’eux-mémes seulement,
cools, égoistes, sont en-dehors de I'histoire
et ne manifestent aucune responsabilité
envers |'Histoire et Iavenir.» Et lauteur
préconise un retour aux histoires fondées
sur la réalité politique et résultant de lon-
gues investigations. Il convient a son avis -
et il s'adresse la aussi aux cinéastes et criti-
ques de cinéma qui se distancient avec suffi-
sance de la télévision -~ de prendre au
sérieux le téléfilm en tant que forme de
création journalistique. Un engagement de
ce type en faveur du téléfilm est un travail
dans les fissures du béton, dans une struc-
ture des programmes qui vénére de plus en
plusladoctrine des séries de 45 minutes. On
devrait donner sa chance i ce «nouveau»
teléfilm.

Tessin: onze jours de
festival — et apres?

Quel est le role que le Festival de Locarno peut avoir pour la cultu-
re cinématographique tessinoise? Mariano Morace rend compte
d’une discussion sur cette question. David Streiff'y répond.

Mariano Morace

Festival de Locarno et territoire: que doit
étre le role de cette manifestation par rap-
port a la promotion cinématographique au
Tessin et dans toute la Suisse? Le Festival
peut-il et doit-il développer des activités au
cours de I'année, ou bien doit-il continuer &
s'occuper uniquement de la manifestation
estivale, et en laisser la responsabilité aux
autres institutions, communales, cantona-
les ou fédérales?

Pour répondre a ces questions, la biblio-
théque régionale de Locarno (née il y a quel-
ques mois seulement mais déja tres active,
elle a I'intention de privilégier le secteur
cinéma) a organisé le samedi 11 mars un
forum de discussion auquel ont pris part les
responsables du festival (le président Rezzo-
nico, le directeur Streiff et divers membres
de la commission artistique), journalistes,
opérateurs culturels, autorités - comme
Pier Felice Barchi, président de la commis-
sion fédérale du cinéma, et Diego Scacchi,
maire de Locarno - ainsi que divers repré-
sentants de I'instruction publique.

Pendant des années, de nombreuses voix
se sont élévées de la part des médias sur la
nécessité de prolonger la présence culturelle
du festival outre les fatidiques onze jours
d’été, mais pendant des années cette néces-
sité s’est vue cantonnée par les responsables
de la manifestation. Dans le choix des prio-
rités, ce rapport avec le territoire était tou-
jours mis de c6té en faveur d’autres proble-
mes: infrastructures, finances, «look».

Surtout chez quelques représentants du
comité exécutif et de la commission artisti-
que il y avait Ia conviction que cela n’était
pas du domaine du festival mais d’autres ins-
tances: les autorités politiques tels que can-
ton ou communes, et les associations cultu-
relles.

Si nous nous référons a la situation du
Canton du Tessin, la promotion de la cul-
ture cinématographique est confiée a la
bonne volonté de quelques cinéclubs et
occasionnellement & I'initiative des com-
munes. On fait trés peu aussi au niveau des
écoles: disparu depuis des années le «Bureau
de l'audiovisuel», |3 encore tout est une
entreprise de volontariat. Et comme I'a dit
un enseignant samedi, on peut en ce

moment noter un fort analphabétisme
cinématographique parmi les jeunes. Tous
les participants se sont trouvés d’accord sur
le fait que le Festival ne peut pas étre rendu
responsable de cette situation, mais il a été
rappelé qu’il pourrait faire quelque chose
en plus, et dédier une petite part de son bud-
get et de ses énergies a des activités perma-
nentes adressées au Tessin et A toute la Suisse.

Quelques suggestions efficaces ont été
faites au cours des diverses interventions: on
a proposé par exemple que la rétrospective,
considerée depuis de nombreuses années
comme une des sections les plus qualifian-
tes, ainsi que la semaine nationale, devraient
pendant plusieurs mois étre mises a disposi-
tion des villes et des associations qui la récla-
ment; on a proposé que les expositions et les
tables rondes, souvent sacrifiées a la richesse
du programme, pourraient étre organisées a
d’autres périodes de I'année, on a proposé
d’étudier la possibilité d’acheter (ou faire
acheter) certains films primés, afin d’aug-
menter la circulation de pellicules qui autre-
ment atteindraient difficilement le public,
on a proposé enfin que I'on devrait amélio-
rer les relations avec les trois chaines de
Telévision pour promovoir la diffusion des
films présentés 4 Locarno (actuellement un
accord pareil existe seulement avec la TSR).
Utopie? Non. Des projets difficiles a reali-
ser? Sans nul doute, mais il ne faut pas
oublier que le festival de Locarno, sous
I'apparence d’une association culturelle, vit
grice a I'intervention publique (son budget
dépasse les deux millions de francs, et les
trois quarts proviennent de subventions), et
a une sorte de devoir moral envers la pro-
motion culturelle et cinématographique.
Les directions a suivre ne sont pas nombreu-
ses, il faut seulement les chercher, et surtout
avoir la volonté de les trouver.
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Le point de vue de
David Streiff

Dans larticle de Mariano Morace consacré
a la discussion du 11 mars, jai retrouvé
bien des revendications ou des idées qui
ont été avancées depuis des années a notre
adresse par les intellectuels du Tessin: a
savoir que nous avons des responsabilités
en tant que principale organisation exer-
cant une activité dans le domaine du
cinéma au Tessin, et que nous devrions
nous charger de promouvoir la culture
cinématographique dans ce canton pen-
dant toute I'année. Il est réjouissant de
constater que ces souhaits ont pu étre pour
une fois discutés ouvertement, au lieu de
hanter toujours les arriére-pensees des ciné-
philes tessinois.

Ce qui m'a un peu surpris, c’est de voir
que Mariano Morace ne mentionne pas
dans son texte la position du Festival et les
initiatives prises par celui-ci. A le lire, on
pourrait croire que le Festival dépense une
grande partie de ses subventions en faveur
«des infrastructures, des finances et du
dook», au lieu de remplir son «devoir
moral envers la promotion culturelle et
cinématographique». Il faudrait en pre-
mier lieu se demander si nous faisons autre
chose que de la promotion pour la culture
cinématographique pendan[ le Festival et
avec les moyens mis a notre disposition.
On ne pourra tout de méme pas prétendre
que le Festival n’aurait d’effets sur la cul-
ture cmematograph1que du pays qu’a par-
tir du moment o il aurait une structure de
distribution permanente et ol des films
seraient présentés par capillarité au Tessin!

Le 11 mars, nous avons a plusieurs
reprises fait valoir qu’il ne pouvait étre
question de consacrer «une petite part de
notre budget et de nos énergies» a des acti-
vités réparties sur toute I'année; nous som-
mes au premier chef un festival internatio-

nal et en second lieu un festival national, et
nous avons besoin de toutes nos forces et de
fous NOs Moyens pour pouvoir présenter
chaque année a nouveau un programme
attractif, maitriser I'organisation du festi-
val et les problémes nouveaux qui se posent
chaque année, et faire face a I'affluence du
public et aux exigences des specialistes.

Cela suppose que nous nous occupions
de Dinfrastructure (parce que Locarno
serait oublié depuis longtemps comme
ville de festival sans nos démarches chaque
année recommenceées, ol en serions-nous
aujourd’hui avec le Rex et le Rialto, sans le
H:Vl ni la Piazza!). Pour financer cette
infrastructure, il faut se mettre trés active-
ment en quéte de contributions de toute
nature, il y faut 'engagement résolu du
président et de nous tous: car cette infra-
structure cotite cher. Et il faut aussi préter
attention a notre image, car il convient de
trouver un «ton» propre, capable de nous
distinguer des autres festivals et de rendre le
nbtre attractif. 11 est donc impensable
d’abandonner certaines parts de ces dépen-
ses au profit de la culture cinématographi-
que locale.

Nous sommes tout  fait disposés a étu-
dier dans quelle mesure le Festival pour-
rait, en plus des ses activités actuelles, deve-
nir la cheville ouvriére d’activités cinéma-
tographiques dans le canton et, en collabo-
ration avec des cinéclubs suisses, Cinélibre,

, faire en sorte que certains des films
présemés au Festival solent par exemple
exploités par la suite dans le pays; le
Comité exécutif se penchera prochaine-
ment sur ce sujet et cette tache.

Une chose est stire en tout cas: une acti-
vité supplémentaire de ce genre cotite de
I'argent, et ce colt est inversement propor-
tionnel a la taille de la zone couverte et de
larégion linguistique considérée: ce qui est
déja bien difficile a faire en Italie et en Alle-
magne, ol l'aire linguistique est homogene

et compte 50 et 60 millions d’individus
pose en Suisse des problemes presque inso-
lubles. Comme nous exigeons le plus possi-
ble de sous-titres en frangais pour le Festi-
val de Locarno, nous ne serions par exem-
ple pas en mesure de présenter des copies
en italien pour le Tessin sans disposer de
moyens financiers supplémentaires. La
seule acquisition des droits devient tou-
jours plus difficile, parce qu'en Europe les
territoires ne sont plus divisés et traites en
fonction des fronticres nationales, mais, de
plus en plus souvent, en fonction des aires
linguistiques.

Demander que les rétrospectives puis-
sent circuler au Tessin aprés le Festival est
également une proposition souhaitable,
mais impossible a réaliser: une bonne par-
tie des copies provient d’archives cinéma-
tographiques, et celles-ci accepteront tout
juste que les films soient repris par la Ciné-
mathéque et projetés a Lausanne, mais pas
ailleurs.

La aussi il serait nécessaire d’avoir beau-
coup d’argent pour se procurer des copies
spéciales destinées a étre exploitées et pour
mettre sur pied un service qui devrait
mener ces pourparlers compliqués, et
serait chargé ensuite de la circulation des
films et du travail d’'information et d’ani-
mation nécessaire a cet effet.

Tout cela exphque pourquol nous
avons |usqu ici toujours mis de coté la
tache qu'on réclame de nous. Que les films
de Locarno devraient rester plus souvent
en Suisse, c’est 1a un probléme qui nous
préoccupe, comme le montrent les efforts
que nous faisons pour entretenir de bons
contacts directs avec les distributeurs et
exploitants suisses, avec les chaines suisses
de télévision, et aussi I'idée du Prix Barclay,
qui devrait encourager les distributeurs a
acheter des films figurant en concours a
Locarno.

David Streiff

Mariano Morace

Wias soll die Rolle des Festivals von Locarno
fiir die Filmpromotion im Tessin und in der
Schweiz sein? Kann und soll das Festival
auch unter dem Jahr Aktivititen ent-
wickeln, oder soll es sich weiterhin nur um
den Grossanlass im Sommer kiimmern und

Tessin: elf Tage Festival —
und dann?

Welche Rolle soll das Festival von Locarno fiir die Tessiner Film-
kultur spielen? Mariano Morace berichtet tiber eine Diskussion
zu dieser Frage. David Streiff beantwortet sie aus seiner Sicht.

die iibrige Verantwortung anderen, kom-
munalen, kantonalen oder eidgendssischen
Institutionen iiberlassen?

Die vor wenigen Monaten gegriindete,
aber bereits sehr aktive regionale Biblio-
thek von Locarno (sie sieht den Film als ei-
nen Schwerpunkt ihrer Titigkeit) hat am
11. Mirz ein Diskussionsforum organisiert,
um Antworten auf diese Fragen zu suchen.

Teilnehmer waren Verantwortliche des Fe-
stivals (Prisident Rezzonico, Direktor
Streiff und verschiedene Mitglieder der
«Commissione artistica»), Journalisten,
Kulturanimatoren, Behdrdenvertreter (wie
Pier Felice Barchi, Prisident der Eidg. Film-
kommission, und Diego Scacchi, Biirger-
meister von Locarno) und verschiedene
Vertreter aus dem Erziehungswesen.
Schon seit Jahren erheben sich in den
Medien zahlreiche Stimmen, die eine Ver-
lingerung der kulturellen Prisenz des Festi-
vals iiber die elf Sommertage hinaus fiir
notwendig halten. Doch wihrend Jahren ist
diese Notwendigkeit von den Festival-
Verantwortlichen hintangestellt worden;
thre Priorititen hiessen: Infrastruktur, Fi-
nanzen, Erscheinungsbild. Eine Reihe von
Mitgliedern des Exekutivkomitees und der
«commissione artistica» war {iiberzeugt,
dass das iiberhaupt nicht Aufgabe des Festi-
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vals sei. Darum sollten sich die politischen
Behorden und die kulturellen Organisatio-
nen kitmmern.

Tatsichlich ist heute die Pflege der Film-
kultur im Kanton Tessin dem guten Willen
einiger Filmklubs und gelegentlichen Ini-
tiativen der Gemeinden tiberlassen. Wenig
geschieht auch auf der Ebene der Schulen:
das «Biiro fiir Audiovision» ist vor Jahren
verschwunden, alles hingt auch hier vom
guten Willen einiger Lehrer ab. Einer von
thnen hat an diesem Diskussions-Forum
mit Recht bemerkt, dass er heute einen weit
verbreiteten filmischen Analphabetismus
unter den Jungen feststelle.

Alle Teilnehmer waren sich einig, dass
das Testival natiirlich fiir diesen Zustand
nicht verantwortlich gemacht werden
kann, aber man fand doch, es kénnte ein
wenig mehr tun und einen kleinen Teil sei-
nes Budgets und seiner Energien perma-
nenten Aktivititen widmen, die dem Tes-
sin und méglicherweise der ganzen
Schweiz zugute kimen.

Einige brauchbare Anregungen sind im
Laufe der Diskussion vorgebracht worden.
So hat man u.a. vorgeschlagen, dass die -
seit Jahren als eine der interessantesten Fe-
stivalsektionen betrachtete - Retrospektive
und auch die Linderwoche anschliessend
an das Festival wihrend mehreren Monaten
jenen Stidten und Organisationen zur Ver-
fiigung stehen sollten, die dies wiinschen.
Ein anderer Vorschlag meinte, die in der
Menge des Angebots oft untergehenden
Ausstellungen und allgemeineren Diskus-
sions-Runden kénnten zu einer anderen
Jahreszeit organisiert werden. Auch sollte
man priifen, ob ein Teil der preisgekronten
Filme vom Festival oder durch Vermittlung
des Festivals gekauft werden kénnten, um
so zur Verbreitung dieser Werke beizutra-
gen, die anders schwer ein Publikum fan-
den. Auch sollten die Beziehungen zu den
drei Fernsehketten verbessert werden, da-
mit mehr in Locarno gezeigte Filme ausge-
strahlt wiirden (ein entsprechender Vertrag
existiert derzeit nur mit der TSR).

Utopien? Nein. Schwierig zu realisie-
rende Projekte? Sicher, aber man sollte
nicht vergessen, dass das Festival von Locar-
no, auch wenn es als kultureller Verein auf-
tritt, von Mitteln der offentlichen Hand
lebt (sein Budget von iiber zwei Millionen
Franken stammt zu drei Vierteln aus Sub-
ventionen). Deshalb hat das Festival auch
eine moralische Verpflichtung zu einer kul-
turellen und kinematographischen Promo-
tionsarbeit. Die einzuschlagenden Wege
sind nicht zahlreich, man muss sie nur su-
chen und den Willen haben, sie zu finden.

Kommentar aus der Sicht
von David Streiff

Ich habe in Mariano Moraces Text iiber die
Diskussion vom 11. Mirz viele der Forde-
rungen bzw. Ideen wiedergefunden, die
von Seiten der Tessiner Intellektuellen seit
Jahren an unsere Adresse gerichtet wur-
den: dass wir, als grosste im Gebiet des
Films titige Organisation im Kanton Tes-
sin Verantwortung tragen und es iiberneh-
men sollten, die Filmkultur im Tessin auch
wihrend des Jahres zu {6rdern. Dass diese
Wiinsche einmal offen diskutiert werden
konnten, statt immer in den Hinterkdpfen
der Tessiner Filmfreunde herumzugei-
stern, ist erfreulich.

Ein bisschen erstaunt hat es mich, dass
Morace in seinem Bericht die Position des
Festivals und die von uns formulierten
Voten weglisst. Liest man Moraces Text, so
kénnte man glauben, das Festival ver-
schleudere Subventionen fiir «Infrastruk-
tur, Finanzen und look», statt seiner «mo-
ralischen Pflicht gegeniiber der kulturellen
und filmkulturellen Promotion» nachzu-
kommen. Da muss man sich doch primér
mal fragen, was anderes als filmkulturelle
Promotion wir denn tun wihrend des
Festivals und mit den uns zur Verfiigung
stehenden Mitteln. Man wird doch nicht
sagen konnen, dass das Festival erst dann
eine Auswirkung auf die Filmkultur des
Landes habe, wenn wir eine permanente
Verleihstruktur unser eigen nennen und
Filme kapillar im Tessin gezeigt werden
konnen!

Wir haben am 11. Mirz mehrere Male
deutlich gemacht, dass es sich nicht drum
handeln kann, einen «kleinen Teil des Bud-
gets und unserer Energien» diesen aufs
ganze Jahr verteilten Aktivititen zu wid-

men; wir sind primir einmal ein nterna-
tionales und an zweiter Stelle nationales
Festival, und brauchen alle Krifte und Mit-
tel, jedes Jahr mit einem neuen attraktiven
Programmangebot aufwarten zu kénnen,
und jedes Jahr von neuem das Festival vom
Organisatorischen her im Griff zu haben
und dem Ansturm des Publikums und den
«exigences» der Fachleute gewachsen zu
sein.

Das erfordert nun mal Beschiftigung
mit der Infrastruktur (weil man Locarno
ohne unsere jihrlich neuen Anstrengun-
gen als Festival-Ort lingst vergessen
konnte, was titen wir heute mit dem Rex
und dem Rialto, ohne FEVI und Piazza!).
Es bedeutet, um diese finanzieren zu kén-
nen, sehr aktives Bemithen um Beitrige
aller Art, eine grosse Aufgabe des Prisiden-
ten und von uns: denn diese Infrastruktur
ist teuer. Und es bedeutet eine gewisse Auf-
merksamkeit gegeniiber dem «Image», gilt
esdoch, einen eigenen «Ton» zu finden, der
uns von andern Festivals unterscheidet
und attraktiv macht. Es ist also undenkbar,
zugunsten der lokalen Filmkultur auf
Teile dieser Ausgaben zu verzichten.

Wir sind durchaus bereit, zu priifen,
wie weit das Festival zusdtzlich zur heuti-
gen Titigkeit Scharnier fiir filmische Akti-
vititen im Kanton werden kann, und in
Zusammenarbeit mit schweiz. Filmclubs,
Cinélibre, etc. dafiir zu sorgen, dass z.B.
ein Teil der Locarno-Filme im Land spiter
eine Auswertung erfahren; das Comité
exécutif wird sich mit diesem Thema und
Auftrag demnichst beschiftigen.

Aber eines ist sicher: cine derartige
zusitzliche Aktivitit kostet, und dies
umgekehrt proportional zur Grosse des
Auswertungsgebietes und der jeweiligen
Sprachregion: was in Italien und Deutsch-

land mit einem kompakten Sprachraum
von je 50 oder 60 Mio. Menschen schon
schwer genug ist, ist in der Schweiz mit fast
unlosbaren Problemen verbunden. Da wir
in Locarno fiirs Festival maglichst franzds.
Untertitel verlangen, wiren wir z. B. nicht
in der Lage, ohne zusitzliche Mittel italie-
nische Kopien fiir das Tessin anzubieten.
Allein schon das Einholen der Rechte wird
immer schwieriger, weil immer ofter die
Territorien in Europa nicht nach Landes-
grenzen, sondern Sprachriumen aufgeteilt
und gehandelt werden.

Der Vorschlag, dass die Retrospektiven
nach dem Festival im Tessin zirkulieren
kénnen, ist ebenso naiv: Ein grosserer Teil
der Kopien stammt aus Filmarchiven, und
diese werden gerade einwilligen, dass die
Filme in Cinématheéque suisse in Lausanne
nachgespielt werden, aber nicht mehr.

Auch hier wiren grosse Finanzmittel
zur Beschaffung spezieller Auswertungs-
kopien und eine eigene Stelle vonnéten,
die diese langwierigen Verhandlungen zu
fithren hitte, und dann das Zirkulieren der
Filme und die dazu nétige Pressearbeit und
Animation betreuen wiirde.

Das kann alles erkliren, warum wir
diese Aufgabe bisher immer wieder ausge-
klammert haben.

Dass uns die Problematik, dass die
Filme Locarnos vermehrt der Schweiz
erhalten bleiben sollten, beschiftigt, zei-
gen unsere Bemithungen um einen guten
und direkten Kontakt mit den Schweizer
Verlethern und  Kinobesitzern, den
Schweizer Fernsehanstalten und z.B. die
Idee des Prix Barclay, der die Verleiher
dazu ermuntern soll, Filme aus dem Wett-

bewerbsprogramm von Locarno anzukau-
fen. David Streiff
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Europdische Weiterbildung auch
fiir Schweizer Produzenten

(meg) Nicht nur das Drehbuchschreiben
auch das Filmproduzieren soll im kiinfti-
gen audio-visuellen Europa noch professio-
neller werden. Im Rahmen des «Plan ME-
DIA 92» der Europiischen Gemeinschaft
bietet daher ein Pilotprojekt, E.AV.E. (Les
entrepreneurs de l'audiovisuel européen)
genannt, Weiterbildungskurse fiir Produ-
zenten an, insbesondere fiir jiingere. Wie
bei einigen anderen MEDIA 92-Projekten
ist auch hier die Schweiz seit kurzem als 13.
Partner dabei; sie wird vertreten durch den
Schweiz. Verband fiir Spiel- und Dokumen-
tarfilm (SDF).

Die innerhalb eines knappen Jahres
stattfindenden Seminare mit drei Unter-
richtseinheiten von je 8-10 Tagen stehen je-
weils 20 aktiven Teilnehmern und 20 Beob-
achtern offen. Interessierte Produzenten
und Produzentinnen aus den Mitglieder-
Lindern kénnen sich mit einem konkreten
Projekt bewerben; erste Selektionsstufe ist
eine nationale Kommission, die endgiiltige
Auswahl erfolgt dann in Briissel unter dem
Vorsitz von E.AV.E. - Generalsekretir
Raymond Ravar.

Der erste Seminarzyklus mit Kursen in
Namur, Miinchen und Barcelona ist kiirz-
lich abgeschlossen worden; aus der Schweiz
hat Theres Scherer (Limbo Film) als Do-
zentin daran teilgenommen. Sie betont den
intensiven, harten Charakter der Kursar-
beit. Diese dauere von 9 Uhr morgens oft
bis gegen Mitternacht. Von Referaten und
Betriebsbesichtigungen begleitet, arbeite
man gemeinsam anhand konkreter Beispie-
le aus der Praxis, die von den Drehbiichern
und Budgets iiber die Finanzierung bis hin
zur Auswertung analysiert werden. Diese
Arbeitsweise mache unter anderem die
grossen Unterschiede in den Produktions-
formen der verschiedenen Linder deutlich.
Die beim Studium der Fallbeispiele gewon-
nenen Erkenntnisse versucht man dann auf
die von den Seminarteilnehmern einge-
brachten Projekte zu iibertragen. Diese
Ubungsbeispiele werden in der letzten
Kursphase von realen «decision makers»
(z.B. Filmforderern und Einkdufern) aus
den verschiedenen Lindern beurteilt, so
dass das Spiel im positiven Fall mit dem
(fiktiven) Einstieg eines potenten Koprodu-
zenten enden kann.

Fiir Theres Scherer, obwohl als Dozen-
tin bereiligt, ist die Erfahrung eindeutig

“lehrreich; ebenso hitten sich die Teilneh-

mer am Ende alle héchst befriedigt geius-
sert. Auch diirften sich die im Laufe der Se-
minare gekniipften Kontakte zu Produzen-
ten aus anderen europdischen Lindern in
der Folge fiir viele Teilnehmer als wertvoll
erweisen.

Fiir den zweiten Kurszyklus, fiir den
sich erstmals auch Produzentinnen und

Produzenten aus der Schweiz bewerben
kénnen, wird aufgrund der positiven Er-
fahrungen mit grossem Andrang gerechnet.
Eine nicht unwesentliche Schwelle ist je-
doch finanzieller Art: Der Kurs ist nicht ge-
rade billig. Zu einer (auch bei Nichtberiick-
sichtigung zu entrichtenden) Anmeldege-
bithr von 100 ECU (ca. Fr. 180.-) kommt
eine Teilnehmergebiihr von 1750 ECU (ca.
Fr. 3200.-) fiir aktive Teilnehmer bzw. 750
ECU (ca. Fr. 1350-) fiir Beobachter, ferner

die Transportspesen an den jeweiligen
Kursort und die Hotelkosten. Auch der
Zeitaufwand ist nicht zu unterschitzen;
zwischen den einzelnen Kursphasen miis-
sen die aktiven Teilnehmer ihr Projekt auf-
grund der in der letzten Unterrichtseinheit
gewonnenen Erkenntnisse iiberarbeiten
und verbessern. Im giinstigsten Fall aller-
dings kann sich das als Schul-Beispiel
durchgespielte Projekt im Laufe der Arbeit
so gut entwickeln, dass es anschliessend tat-
sichlich realisiert werden kann.

Anmeldungen fiir das nichste E.AV.E.-Seminar
sind bis 1. Juni 1989 an das SDF-Sekretariat zu
richten; dieses erteilt ebenso wie Theres Scherer
auch gerne nihere Auskiinfte.

Les producteurs sur les bancs de

I’école

(meg) Apreés Iélaboration des scénarios, la
production de films doit elle aussi devenir
plus professionnelle dans la future Europe
de l'audiovisuel. Un des projets pilotes du
«Plan MEDIA 92» de la Communauté
européenne, baptisé E.A V.E. (Les entrepre-
neurs de l'audiovisuel), organise donc des
cours de perfectionnement a I'intention des
producteurs, des jeunes producteurs en par-
ticulier. Comme pour quelques autres pro-
jets lancés par MEDIA 92, la Suisse y est
associée depuis peu, en tant que 13¢me par-
tenaire; elle est représentée par I’Associa-
tion suisse du film de fiction et de documen-
tation (FED).

Les seminaires, trois fois 8 4 10 jours de
cours étalés sur prés d’une année, sont
ouverts chaque fois a 20 participants et 20
observateurs. Les producteurs et productri-
ces intéressés provenant des pays membres
peuvent déposer leur candidature avec un
projet concret; la premiére sélection est faite
par une commission, le choix définitif est
effectué ensuite 3 Bruxelles sous la prési-
dence de Raymond Ravar, secrétaire géné-
ral de 'E.AV.E. .

Le premier cycle de séminaires vient.de
s’achever. Les cours ont eu lieu 3 Namur,
Munich et Barcelone. La Suissesse Theres
Scherer (Limbo Film) y a pris part en qua-
lité de chargée de cours. Elle insiste sur
Pintensité, la difficulté du travail, qui durait
de 9 heures du matin souvent jusqu’a
minuit, Accompagné d’exposés et de visites
d’entreprises, le travail se faisait générale-
ment en commun sur des exemples con-
crets tirés de la pratique et qui étaient analy-
sés sous l'angle du scénario, du budget, du
financement, de I'exploitation, etc. Cette
méthode de travail fait ressortir, selon elle,
les différences considérables existant entre
les formes de production des différents
pays. Les connaissances tirées de I'étude de
ces cas concrets, on essaie ensuite de les
transposer sur les projets fournis par les par-

ticipants. Au dernier stade des cours, ces cas
d’école sont évalués par des décideurs réels
(membres de commissions, acheteurs, etc.)
provenant de divers pays, de sorte que le jeu
peut s’achever le cas échéant par la prise en
charge (fictive) du projet par un coproduc-
teur potentiel.

Pour Theres Scherer, 'expérience a été
instructive, méme si elle y participait en
tant que chargée de cours; tous les partici-
pants se seraient du reste déclarés enchantés
a I'issue du séminaire. Les contacts noués
pendant les cours avec des producteurs
d’autres pays européens devraient égale-
ment s’avérer précieux pour de nombreux
participants.

Pour le deuxiéme cycle de cours, ouvert
pour la premiére fois aussi aux producteurs
et productrices de Suisse, on s'attend 2 la
ruée, etant donné les bonnes expériences
faites avec le premier. Obstacle non négli-
geable: les cours ne sont pas précisément
bon marché. Il y a la finance d'inscription
de 100 ECU (env. fr. 180.-), payable méme
si I'on n’est pas retenu, I'écolage d’un mon-
tant de 1750 ECU (fr. 3200.-) pour les parti-
cipants actifs et de 750 ECU (fr. 1350.-)
pour les observateurs, puis les frais de trans-
port et les frais d’hétel. Le temps requis ne
doit pas non plus étre sous-évalué; entre les
périodes de cours, les participants actifs doi-
vent revoir et ameliorer leurs projets en
fonction de ce qu’ils ont appris lors de la
derniére période de cours. Dans le meilleur
des cas, le projet élaboré aux cours peut se
développer tant et si bien qu'il sera effecti-
vement réalisé par la suite.

Les demandes d"inscription pour le prochain
séminaire E.AV.E. dotvent étre adressées avant le Ter
juin 1989 au secrétariat de la FFD; celui-ci fournit, de
méme que Theres Scherer, tous renseignements
complémentaires.
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Julius Pinschewer — hommage a
un pionnier de I'animation

européenne

Julius Pinschewer (1883-1961), dont un cha-
pitre de «Langages et imaginaire dans le ci-
néma suisse d’animation» (1988) décrit le
fonds conservé a la CmemathequL suisse,
fait 'objet cette année, dans le cadre des
Journées internationales du cinéma d’ani-
mation df-\nnccy (27 mai - 1 |u1n) de la
plusi importante rétrospective qui lui fut ja-
mais consacrée: quarante films réalisés ent-
re 1911 et 1960, soit un demi-siecle d’anima-
tion publicitaire associé & des noms comme
Wialter Ruttmann, Guido Seeber, Lotte Rei-
niger, Rudi Klemm, et iouant de toutes les
techniques - dessins animés, poupées, pa-
piers découpés, trucs photographiques, ani-
mation d’objets.

Lactivité de Pinschewer se déroula en
Allemagne de 191021934 -on Iy considere
comme le créateur de la publicité cinémato-
graphique constituée en secteur de produc-
tion propre ~ , puis en Suisse, a Berne, de
1934 a sa mort. Il produisit des films dans
tous les domaines de la réclame, des pro-
duits de grande consommation aux institu-
tions publiques ou semi-publiques en pas-
sant par les expositions, et on lui doit, en
marge de ces commandes, quelques rares
réalisations libres.

La sélection effectuée permettra de
prendre la mesure d’une personnalité

majeure de I"animation européenne en don-
nant acces a un travail qui fut celui d’un pro-
ducteur et d’un «art director» dont I'inven-
tivitt formelle et narrative distingue

I'ensemble de I'oeuvre avec une remarqua-
ble constance.

Une publication accompagne cette redé-
couverte sous la forme d’une filmographie
commentée et illustrée, répertoriant quel-
que quatre-vingts titres attestes. Les projec-
tions sont organisées en collaboration avec
la Cinématheque suisse, Lausanne, et M.
Michael Pinschewer, Ziirich.

Roland Cosandy

«Elfen modern» de Julius Pinschewer (1941), film publicitaire pour des bas
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des intellectuels a I'ceuvre dans le secteur
culturel (sauf ’ils travaillent en rapport
direct avec le cinéma) que le cinéma pour-
rait étre une expression sérieuse de notre
identité culturelle. Et en fait, le cinéma ne
I’est pas. Les réalisateurs, les journalistes et
ceux qui font le cinéma sont confrontés a
une gamme de films choisis 4 lextérieur et
un public dépourvu de la nécessaire con-
smencc de soi, et ils agissent donc egalement
a lintérieur d’une spherc fagonnée 2
Iétranger ou alors aseptisée.

Nationalisme discutable

Comme on le voit, 1l serait nécessaire de se
démarquer de I’Allemagne. La solution de
rechange ne peut toutefois pas résider dans
un nationalisme primitif, dans une obscure
«conscience autrichienne» que nous devons

déja endurer jusqu’a plus soif sur le plan
politique depuis I’élection de K. Waldheim.
Mais 1l serait bien utile de renforcer I'iden-
tité culturelle régionale et nationale.
Jusqu’ace qu'elle soit assez forte pour mani-
fester une curiosité multiculturelle active,
qui ne se contenterait pas de I'offre actuelle
mais s’ouvrirait aussi aux pays, aux cultures
et aux formes artistiques que nous ne con-
naissons pas pour le moment.

Pour en revenir au cinéma: la dépen-
dance unilatérale & 'égard du marché des
pays ou les capitaux sont plus abondants
ctoffe peut-étre I'offre de films, mais elle res-
treint la diversité de cette offre. Elle débou-
che ainsi sur le contraire de 'ouverture au
monde prétenduement visée.

En Autriche, la facture qui nous est ser-
vie pour avoir soldé notre identité cultu-
relle ne concerne malheureusement pas

uniquement le cinéma. Il conviendrait par
consequent de développer lentement des
structures régionales, capables de créer le
socle nécessaire pour accueillir une palette
de films plus étendue (aide aux cinémas 3
programmes, création de cinémas commu-
naux, revalorlsatlon du ]ournahsme speua—
lisé dans le cinéma, intégration du cinéma
dans lenseignement artistique dispensé
dans les écoles, aide régionale au cinéma,
etc.). Bien des structures que nous devrions
créer laborieusement existent encore en
Suisse. Le regard que nous portons sur la
terre du cinema nommeée Suisse est en con-
séquence encore et toujours un regard
d’envie. Ce serait bien si cela pouvait rester
ainsi...

C’est dans cet esprit que je t’adresse mes
sentiments les meilleurs

Michael Stejskal
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cinéflash

Fortsetzung von S. 4

bit» die im Vorjahr von zwei Filmen iiber-
schrittene 600000 Besucher-Schwelle nicht
erreichen konnten und dass dennoch das
Gesamtresultat der Top-Ten weiterhin stei-
gende Tendenz aufweist: sie vereinigten
4,15 Mio. Besucher auf sich (Vorjahr: 4,03
Mio.). 27 Titel (Vorjahr: 34) erzielten je
iber 100000 Eintritte. Die Gesamtbesu-
cherzahl der 30 Bestplazierten vermag sich
noch einigermassen auf dem Niveau von
1987 zu halten (~0,4%), doch bereits der 50.
Filmtitel weist im Vergleich zum entspre-
chenden Film des Vorjahres einen Riick-
gang von fast 10% auf. Die kommerzielle
Bedeutung einiger weniger attraktiver Titel
fiir das Gesamtresultat nimmt also weiter-
hin zu.

Die Spezialstatistik der erfolgreichsten
Schweizer Filme wird - wie konnte es an-
ders sein - vom Buchhalter/Kassenmacher
Nétzli angefiihrt, der mehr als viermal so
viel Besucher wie der letztjihrige Spitzen-
reiter «Jenatsch» aufweist. Obwohl erst ge-
gen Jahresende gestartet, erreicht «Klassezi-
mekunft» den zweiten Platz.

Diese Statistiken des Kino-Verbandes
beruhen auf den Besucherzahlen, die von
den Kinos fiir die Zeit vom 1.1. bis 31.12. an
die SUISA gemeldet worden sind. Daraus
resultieren zwei Schwichen: Die Resultate
jener Filme, die spit im Jahr angelaufen
sind, werden praktisch auf zwei Jahresstatis-
tiken gesplittet und tauchen nicht in der
vollen «Pracht» ihrer Gesamtbesucherzahl
auf, Zum anderen fehlen die Besucherzah-
len der Filmklubs und kulturellen Spielstel-
len, die mit der SUISA pauschal abrechnen.
Bei den Grosserfolgen sicher ein kaum ins
Gewicht fallender Faktor, ist dieser «circuit
parallel» fiir viele Schweizer Filme wesent-
lich. Fiir den Bischof-Film «Unterwegs»
etwa weist die Statistik nur 1035 Besucher
in 58 Vorfiithrungen aus! Die Filmcoopi als
Verteiler des Films hat 1400 fir 1987 und
3500 fiir 1988 gezihlt, so dass es dieser Do-
kumentarfilm auf das relativ achtbare Total
von 4900 Eintritten bringt.

Films a succés 1988

Le «Schweizerische Kino-Verband» a publié
la liste annuelle des films qui ont attiré le
plus de spectateurs dans les cinémas suisses
au cours de l'année écoulée (voir p. 21 de ce
«cby; liste compléte dans «Kino-Film» de
mai 1989). On y reléve que méme les deux
premiers du classement, «Crocodile Dun-
dee 2» et «Roger Rabblt» n’ont pu depasser
la barre des 600000 spectateurs, ce qu’avai-
ent réussi deux films 'année précédente, et
que malgré cela les scores additionnés des 10
premiers confirment la tendance a la
hausse: ils ont totalisé 4,15 mio. de specta-
teurs (année précédente: 4,03 mio.). Vingt-
sept titres (34 I'année précédente) ont fait
plus de 100000 entrées. Le nombre total de
spectateurs des 30 premiers classés se main-
tient plus ou moins au niveau de 1987
(~0,4%), mais le titre classé au 50éme rang
accuse déja un recul de pres de 10% par rap-
port au 50éme film de I'année précédente.
L’'importance commerciale de quelques
rares titres attractifs continue de s’accroitre
et de peser sur le résultat global.

La statistique des films suisses a succés
est emmenée - le contraire étonnerait - par
le comptable Nétzli, qui a été vu par quatre
fois plus de spectateurs que «Jenatschy, téte
de liste I'année précédente. Le deuxiéme
rang va a «Klassezimekunft», qui n’a pour-
tant commencé sa carriére que vers lafin de
I'année.

Ces statistiques du SKV sont basées sur
les chiffres de fréquentation communiqueés
par les cinémas a la SUISA pour la période
allant du ler janvier au 31 décembre. Elles
ont donc deux points faibles: les résultats
des films qui démarrent tard dans I'année
sont répartis sur deux statistiques annuelles
et n’apparaissent pas avec tout ’«éclat» de la
somme réelle de leurs spectateurs. D’autre
part, il manque les chiffres des cinéclubs et
des salles culturelles, qui établissent des
décomptes fortaitaires avec la SUISA. Ce
circuit paralléle ne pése certes pas lourd en
regard des grands succes mais 1l est impor-
tant pour de nombreux films suisses. Selon
la statistique, le film de Baumann et Bischof
«Unterwegs» n'aurait eu que 1035 specta-
teurs! La Filmcooperative qui le distribue,
en a compté 1400 en 1987 plus 3500 en

1988, ce qui donne i ce documentaire le
total assez honorable de 4900 entrées.

Erfolgreicher Trigon-Start

Am Wochenende 7.-9. April hat der
«DrittWelt»-Filmverleih Trigon-Film erst-
mals ein geblindeltes Angebot dem Publi-
kum vorgestellt. Zum eigentlichen Start-
film «Zan Boko» von Gaston Kaboré (Bur-
kina Faso) kamen in Basel vier weitere Titel
als Vorpremieren, darunter der letztjihrige
Locarno-Preistriger «Halodhia choraye ba-
odhan khai» (Die gelben Végel) aus Indien,
und zwei Konzerte. Allein die Filme zogen
rund 1000 Besucher an. Ein Konzert und
drei Vorpremieren begleiteten am selben
Wochenende auch die «Zan Boko»-Premie-
re im Ziircher Filmpodium. Dieser afrika-
nische Film steht in beiden Stidten im
April weiter auf dem Programm und ist
auch in Freiburg angelaufen. Fiir die erste
Maihilfte bereitet Trigon-Film seinen
Romandie-Start in Genf vor.

Démarrage réussi pour Trigon
«Trigon-Film», le distributeur de films du
Tiers monde, a pris son envol le weekend du
7 au 9 avril a Bile, en présentant au public
un mini-festival: Le film «Zan Boko» de
Gaston Kaboré (Burkina Faso) était accom-
pagné de quatre autres titres présentés en
avant-premiere, notamment le lauréat 1988
de Locarno «Halodhia choraye baodhan
khai» (Les oiseaux jaunes), un film indien,
et de deux concerts. A eux seuls, les films
ont attiré un millier de spectateurs. Le
méme weekend a aussi eu lieu la premiere
zurichoise de «Zan Boko», au Filmpodium,
complétée par un concert et trois avant-
premiéres. Le film africain est toujours a
l’affiche desdeux villes enavril, et il est aussi
sorti a Fribourg. Trigon-Film prepam son
démarrage en Suisse romande. Il est prévu a
Geneéve début mai.

Billettsteuer

Erste Folgen der Ziircher Abstimmung:
Ein parlamentarischer Vorstoss und eine
vom «Basler Blick» ausgehende Initiative
wollen diese Steuer in Basel-Stadt abschaf-
fen.

STUDIOBELLERIVE
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Kreuzstrasse 2, CH-8034 Ziirich,
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”... GEKAUFTES GLUCK ist ein Film, dem man seine Sorgfalt und sein
Engagement von der ersten bis zur letzten Minute ansieht, er ist
alles andere als ein kiUhles, routiniertes Produkt...”

BERLINER MORGENPOST

“...Die 21-jahrige Arunotai Jitreekan aus Bangkok ist die Gberragen-
de Darstellerin des Filmes. Die Asiatin glénzt durch Intensitéat, mit
der sie Gefiuhle wie Angst, Panik und Verlorenheit ausdrickt.
Pradikat: sehenswert.” TIP, Berlin

“...Herzog spielt Kinski in Nidwalden...” STUTTGARTER ZEITUNG

“...0dermatt ist ein stimmiger Film Gber Hass und Eifersucht, Gber
Liusternheit und falsche Moral geglickt, der immer wieder durch
tragikomische Momente aufgelockert wird...”

MUNCHNER STADTZEITUNG

“... Manchmal wihlen sich ganz unverhoffte Talente mit einem Schlag
aus dem Unterholz ans Licht: Dieser Urs Odermatt aus der landli-
chen Schweiz hat hier erstaunlich kiGhl und klar einen drastischen
Bergbauern-Heimatfilm in die Landschaft gesetzi. ...eine oft
schrille Mischung aus Naturalismus und wuister Karikatur, in der
eine urspriungliche fabulierfreudige Beobachtungsgabe steckt:
Ein kraftvoller Erstlingsfilm mit Ecken und Kanten...”

Ponkie, ABENDZEITUNG, Miinchen

“...Ein tolles Debut fir Urs Odermatt, der in GEKAUFTES GLUCK
gekonnt Witz und Ernst, Ironie und Tragik jongliert...”
BRIGITTE, Hamburg

’...Urs Odermatt, dem nicht nur mit Werner Herzog in der Rolle des
verwilderten Gemeindeschreibers eine Reihe unverbrauchter, von
keinerlei Chargenspiel verdorbenen Darsteller zur Seite standen,
ist mit seinem Debitfilm ein kleines Kunststick gelungen. Eine
sorgfdltige Choreographie der Blicke, die sich von den géngigen
Geschwatzigkeiten des deutschsprachigen Autorenfilms wohltu-
end abhebt...” FRANKFURTER RUNDSCHAU

“...Atmospdrisch dicht entwickelter DebUtfilm mit skurrilem Humor,
der seiner sensiblen Zeichnung der Liebesgeschichte eine gesell-
schaftskritische Karikatur der Dorfbevolkerung gegenuber-
stellt...” FILM-DIENST, KéIn

“...Eine bodsartig-schone Geschichte, gut erzéahlt von Regisseur
Odermatt, mit vorziglicher Kamera (Rainer Klausmann) und
Darstellern, die “sitzen”, wie Wolfram Berger, Mathias Gnéadinger,
Ginter Meisner und Helen Vita...” DIE WELT, Bonn

GEKAUFTES GLUCK. Ein Film von Urs Odermatt. Produziert von Walter Saxer und Christoph Locher. Eine schweizerisch-deutsche
Co-Produktion der Cinéfilm AG Zirich, mit Balance Film GmbH Miinchen, SRG, ZDF und Walter Schoch. Weltvertrieb Filmverlag der
Autoren, Minchen. Verleih Rialto-Film, Ziirich. Kinostart: 2. Juni 1989.
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ciné
subvention

Filmforderung
Encouragement du cinéma

Sitzungstermine der Jury fiir
Filmpréamien

Die nachsten Sitzungen der Jury fiir
Filmpramien finden 19.-21. Juni,
20.-22. September und 20.-22.
November 1989 statt.

Séances du Jury des primes
Les prochaines séances du Jury des
primes auront lieu: 19-21 juin,
20-22 septembre et 20-22 novem-.
bre 1989.

Filmforderung SO

Auf Antrag des Kuratoriums
Foto/Film hat der Regierungsrat des
Kantons Solothurn Fr. 50000~ fiir
das Spielfilmprojekt «Johnny
Sturmgewehrs von Ueli Mamin und
Fr. 100000~ fir das Spielfilmpro-
jekt «Anna Galdin - letzte Hexen
von Gertrud Pinkus bewilligt. Ferner
wurde eine Reihe kleinerer Beitrage
zugesprochen.

Filmfdrderung BS/BL
Der Fachausschuss des gemeinsa-
men Kredits der Kantone Basel-
Stadt und Basel-Landschaft fiir die
Forderung des kinstlerischen Schaf-
fens in den Bereichen Film, Video
und Fotografie hat im Anschluss an
den 1. Eingabetermin des Jahres
1983 12 Beitragsgesuche behandelt
und Beitrage von insgesamt Fr.
77500.- zugesprochen.

Die Empfangerinnen und Empfan-
ger der Beitrage sind:
Nicolas Ryhiner und Peter Reichen-
bach, Fr. 7500.-, Drehbuchbeitrag
an das Spieffilmprojekt «Ukut-
humban;
Thomas Tanner, Fr. 10000, Dreh-
buchbeitrag an das Spielfilmprojekt
«Budapest 1344y,
Bernard Safarik, Fr. 10000.-, Pro-
duktionsheitrag an den Spielfilm
«Goldene Jungfraun;
Vadim Jendreyko, Fr. 10000, Pro-
duktionsheitrag an den Film «Kreu-
Zungm;
Heidi Kopfer, Fr. 5000.-, Produk-
tionsbeitrag an das Videoprojekt
aVisioneny;
Claudia Acklin, Alexander Hagmann,
Andreas Stall, Fr. 12 500.~, Produk-
tionsbeitrag an die Videodokumen-
tation «André Rattin;
Werner von Mutzenbecher, Fr.
5000.-, Produktionsbeitrag an den
Film «XX/88 Petczynn;
Sus Zwick, Fr. 5000.-, Produktions-
beitrag an das Videoprojekt «Eine
Forschungsreise auf den Spuren des
Matriarchats in Syrienn;
Res Balzli und Peter Liechti, Fr.
12500, Produktionsbeitrag an das
Dokumentarfilmprojekt «Grimsel -
ein Augenscheiny.

Bundesfilmforderung 1989/
Aide fédérale au cinéma 1989

1. Sitzung, des Begutachtungsausschusses vom 8.-10. Mirz 1989 —
Vorgeschlagene Beitrige
1ere séance du Comité consultatif du 8 ou 10 mars 1989 —
Contributions proposées

Drehbuchbeitrdge | Contributions & I'é/aboration d'un scénario

Titel Regisseur/Autor [R/A), Grundidee (1) Produzent Beitrag Bemerkungen
Titre Realisateur/Auteur (R/A), Idée de base (] Producteur Subvention Remarques
wZwischen zwei Weltenn Ri4: Judith Adam, Claude Willke 11000 1]
«Die Frau im langen Mantels A: Ursula Bischof Scherer 15000 L

R: Rolf Lyssy
«Die Brandnachts RiA: Markus Fischer BOA Filmprod. 15000 L
wKalter Kriggn RIA: Werner Schweizer, Samir Videoladen 22600 L
«le pedaleur de charmes RiA: Walter Bretscher, 25000 .

Christine Madsen Julen
ulkuthumban RIA: Nicolas Ryhiner, Peter Reichenbach ~ Condor Feat. 25000 L
Herstellungsheitrige|Contributions aux frais de réalisation de films
[itel Regisseur Produzent Beitrag Bemerkungen
Titre Réalisateur Praducteur Subventian Remarques
«lLes Quatre Saisanss Daniel Suter Studio G.D.S. 13000 A
«,...immer im Kreis herums Andreas Stahl Martin Rengel 20000 C
«Coup de foudres Marie-Luce Felber Artimage SA 30000 C
aHinterlands Dieter Granicher 85000 ]
«Sound of one hands Nicolas Humbert, Werner Penzel Res Balzli 100000 L

Cinomades (0]
«Bingon Markus Imboden VEGA Film 330000 L
wArthur Rimbaudy Richard Dindo Robert Boner 350000 DL
Capi-Film (F)

ul'Bvanouien Jacqueline Veuve Aquarius Film 350000 L
Distribution] Marketing
Gesuchsteller Zweck Beitrag
Auteur de la demande Motif Subvention
Stiftung Trigon Film Verleih von Filmen aus der 3. Welt 30000
Festival Locarno 47, Festival internazionale del film Locarno 1983 480000
A.o. Sitzung vom 31. Mirz 1989
Séance extraordinaire du 31 mars 1989
Herstellungsheitrdge| Contributions aux frais de réalisation de films
Titel Regisseur Froduzent Beitrag Bemerkungen
Titre Réalisateur Producteur Subvention Remarques
«Manner im Ringy Erich Langjahr 40000 D
«Countdown einer Notschlafstellen  Bernhard Nick 44000 ]
«Der grine Bergn Fredi M. Murer Bernard Lang 70000 oL

1. Sitzung der Jury vom 3.5, April 1989: Vorgeschlagene Primien
1ére séance du Jury des primes du 3 au 5 avril 1989: Primes proposées

Qualitdts- und Studienpriimien | Primes de gualité et d'étude

Titel Regisseur Produzent Beitrag Bemerkungen
Titre Reéalisateur Producteur Subvention Remarques
uCrossing the levels Tiziana Caminada 5000 SP
ule métier et le mondes - Alan MeCluskey, Guy Milliard 5000 sp
whu nom du filss Frédéric Maire Milos Films 5000 SP
«lm euch den Katakomben zu Jean Couvreu, Rolf Waber 10000 SP
entreissen...» :
«Martin Disler- Bilder vomMalers  Urs Egger Urs Egger/Videoladen 10000 SP
«Won Zeit zu Zeitn Clemens Steiger, Jarg Helbling Kyros Film 10000 SP
«Ladro di vocis Andrea Canetta Al Castello 10000 SPN
«R. Doutaz+ 0. Veuves et Jacqueline Veuve Aquarius Film 20000 ar
ules fréres Bapsts
uDer wilde Mannx Matthias Zschokke Xanadu Film 30000 ap
«Pestalozzis Bergn Peter von Gunten Cinov Filmprod. 40000 aeP
Prasens Film, Stella (BRD)
Eleppi {1)
«RobbyKallePaul Dani Levy Fama Film AG 40000 ap

Luna / Fool / Atlas [BRD)

L: Langspielfilm/Long métrage. D: Dokumentarfilm/Documentaire. C: Kurzfilm/Court métrage.  A: Trickfilm/Film d’animation,

0P: Qualitatspramie/Prime de qualité. SP: Studienpramie/Prime d'étude. N: Nachwuchsforderung/Enc. 3 la reléve
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Die in dieser Rubrik gemachten
Angaben stammen von den
Produzenten.

Meldungen Gber Filme in

8031 Zirich, entgegen.
Tel. 01/442143 (14.00-17.00 Uhr).

Vorbereitung nimmt das Sekretariat
der Filmtechniker, Josefstrasse 108,

Les infarmations contenues dans

cette rubrigue sont communiguees
par les producteurs. _
Infarmations concernant des films

en préparation sont recues par le
sécrétariat des techniciens du film,
Josefstrasse 106, 8031 Ziirich.

Tel. 01/4421439 (14.00-17.00/

Statistischer Riickblick

Unter der Rubrik «cinéproduction», welche vom Sekretariat des SFTV
betreut wird, wurden 1988 49 Filme publiziert (1987: 39).

Es waren 11 Spielfilme 35 mm; 16 Spielfilme 16 mm; 1 Spiel/Dokumen-
tarfilm 35 mm; 14 Dokumentarfilme 16 mm; 1 Video-Dokumentarfilm: 1
Video-Spielfilm; 1 Auftrags-Dokumentarfiim 35 mm; 3 Auftrags-
Dokumentarfilme 16 mm; 1 Kompilationsfilm 35 mm.

Bei 4 Filmen fehlten die Angaben Gber die Finanzierung. Die Budgets fiir
die Obrigen Filme betrugen insgesamt Fr. 34 314 450 -

{1987: Fr. 14788 170.-).

Die gesamte Abspielzeit betrug 3190 Minuten (1987: 1904]; Die Abspiel-
minute kostete nach diesen Zahlen im Durchschnitt Fr. 10 756.90 {1987:
Fr. 7767-)

Das Ganze aufgeteilt auf die einzelnen Filmgattungen:
Spielfilme 35 mm: 11, wovon 2 chne Angaben bez. der Finanzierung.
Bei den dbrigen 9: Total Minuten 820 = Fr. 19878337 ~; pro Minute Fr.
24247 -
Spielfilme 16 mm: 16, wovon 1 ohne Angaben bez. der Finanzierung.
Bei den (ibrigen 15: Total Minuten 993 = Fr. 7897 180.-; pro Minute Fr.
7852.85
Kompilationsfilme 35 mm: 1
Total 100 Minuten = Fr. 635000.~; pro Minute Fr. 6350~
Dokumentar-Spielfilme 35 mm: 1
Total 80 Minuten = Fr. 1322000.~; pro Minute Fr. 14 688.90
Dokumentarfilme 16 mm: 14, wovon 2 ohne Angaben bez. der Fi-
nanzierung. Total 982 Minuten = Fr. 3425683.-; pro Minute Fr.
3488.50
Video-Spielfilme: 1
Total 17 Minuten = Fr. 38000.-; pro Minute Fr. 2235.30
Video-Dokumentarfilme: 1
Total 60 Minuten = Fr. 203250 ~; pro Minute Fr. 3387.50
Auftrags-Dokumentarfilme 35 mm: 1
Total 30 Minuten = Fr. 380000 .~; pro Minute Fr. 12666.70
Auftrags-Dokumentarfilme 16 mm: 3
Total 98 Minuten = Fr. 535000.-; pro Minute Fr. 5459.20

Hans Laubli

Statistique 1988

14786 170-).
7767 -).

Répartition des films par genre:

19878337 ~; fr. 24 242 - la minute

7952.85 la minute
films de compilation 35 mm: 1

films de fiction vidéo: 1

documentaires vidéo: 1

Le rubrique «cinéproductionn de «cinebulletiny, rédigée par le secréta-
riat de I'ASTF, a mentionné 49 films en 1388 (39 en 1987):

11 films de fiction 35 mm; 16 films de fictions 16 mm; 1 film de fic-
tion/documentaire 35 mm; 4 documentaires 16 mm; 1 documentaire
vidéo; 1 documentaire de commande 35 mm; 3 documentaires de com-
mande 16 mm; 1 film de compilation 35 mm.

Les indications sur le financement de 4 films manguaient. Les budgets
des films restants s'élevaient au total & fr. 34 314 450.- (1987 Fr.

La durée total des films se montait & 3190 minutes (1987: 1904; ces
chiffres fixent le codt moyen d'une minute a fr. 10 756.90 (1987 Fr.

films de fiction 35 mm: 7, dont 2 sans indications concernant le
financement. Pour les 9 autres: 820 minutes au total = fr.

films de fiction 16 mm: 16, dont 1 sans indications sur le finance-
ment. Pour les 15 autres: 993 minutes au total = fr. 7897 180.-; fr.

100 minutes au total = fr. 635000.-; fr. 6350.- la minute

films de fiction/documentaires 35 mm: 1

90 minutes au total = fr. 1322000.-; fr. 14686.90 la minute
documentaires 16 mm: 14, dont 2 sans indications sur le finance-
ment. 982 minutes au total = fr. 3425683.~; fr. 3488.50 la minute

17 minutes au total = fr. 38000 ~; fr. 2235.30 la minute

60 minutes au total = fr. 203250.~; fr. 3387.50 la minute
documentaires de commande 35 mm: 1

30 minutes au total = fr. 380 000.-; Fr. 12666.70 la minute
documentaires de commande 16 mm: 3

98 minutes au total = fr. 535000.-; fr. 5459.20 la minute

Hans Laubli

festival

Détails et informations
auprés du Centre Suisse du Cinéma

Details und Informationen
beim Schweizerischen Filmzentrum

Locarno/Suisse Adresse: 42. Festival Internazionale
del Film Locarno, PO. Box, Via della

3.13.81989 Posta 6, 6600 Locarno

42 Festival Internazionale del Film Tel. 093/310232, Fax 083/3174 65,

Wettbewerb und diverse Katego- Tix 846565

rien/ Compétitit Sqori ,

dfveises petition et catégories Vevey/Suisse

Filme in Originalversion mit franz.

Untertiteln/Films en version origi- 18-26.8.1989

nale soustitrés en francais 9éme Festival International du Film

Anmeldung//nscription: 31.5.69 de Comédie

Compétition/Wettbewerb, Longs et
courts métrages/Langspiel- und
Kurzfilme

Inseription/Anmeldung: fin
mai/Ende Mai

Adresse: Festival International du
Film de Comédie de Vevey,

clo COFICI SA, 44, rue de Lausanne,
1201 Genéve, Tel. 022/326809,

Fax 022/310429

Frankfurt a.M./[BRD

5-20.91989

15. Internationales
Kinderfilmfestival

Wettbewerb, Informations-Show
(9.-14.9.)/ Compétition, information
(9.-14.9.) min. 55 min, 16 mm, 35
mm.

Anmeldung//nscription: 10.6.89

Adresse: 15. Internat. Kinderfilmfes-
tival,

Kinder- und Jugendfilmzentrum,
Kippelstein 34,

D-5630 Remscheid 1,

Tel. 021/91/794-233

Kopenhagen/Danemark

15.-24.9.1989

«The Open Window ‘89»

2nd International Film and Video
Festival on Refugees and Immi-
grants

Langspiel- und Kurzfilme; Filme fir
Kinder und Jugendliche/Longs et
courts métrages; films pour enfants
et jeunes.

Anmeldung//nscription: 15.5.89
Adresse: Statens Filmcentral, att.
Andreas Steinmann, Vestergade 27,

19
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DK 1456 Copenhagen, Denmark,
Tel. 33132686, fax 33130203

Lausanne/Suisse

3-511989

festival International du Film
dArchitecture et d'Urbanisme
(FIFAL)

Compétition/Wettbewerb, max. 60
min, 35 mm, 18 mm, vidéo
Inseription/Anmeldung: 30.6.89
Adresse: festival Int. du Film
dArchitecture et d'Urbanisme de
Lausanne, Case postale 2756, 1002
Lausanne, Tel. 021/237972, Fax
021/206508, Tlx 454199 Tec CH

Bordeaux/France

30M-212.89

4. Biennale Internationale du Film
dArchitecture, d'Urbanisme et
d'Environnement Urbain
Compétition, projections hors-
concours. 35 mm, 16 mm, vidéo
Adresse: FIFARC, B.P 85, F-33024
Bordeaux, Tel. 56529788

Markte/Marchés

San Sebastian/Spanien

16-21.9.89

Euro Aim Screenings in Donostia
Inscription: 31.5.89

Adresse: Euro Aim, 26, rue des
Minimes, B1000 Brussels

Las Vegas/USA

23-27.9.89

The Cinetex '89 Film Festival and
Market

Adresse: Cinetex Headquarters,
16055 Ventura Boulevard, Encino,
CA 91436, Tel. 818/307-7788, Fax
818/907-3021, TIx 951176

t élé production

In dieser Rubrik meldet das Schweizer

Fernsehen Spiel- und Dokumentarfilm-

oder Videoproduktionen, die es selbst,

2. T in Zusammenarbeit mit freien Film-
schaffenden, erarbeitet oder in Auftrag
gibt.

DOans cette rubrique la télévision suisse
signale les fictions, documentaires ou
films vidéo quelle réalise, en
collaboration éventuelle avec des
auteurs indépendants, ou fait réaliser &
lextérigur.

Von Gebildeten und
Gemeinen
Ein Film (ber die Uni Basel

von Paul Riniker

Dokumentarfilm, 50 Min.

Ein Bild der Uni Basel aus der Sicht
von Professoren, Studentinnen und
Arbeitern

Abteilung: K & G
Redaktion: G & R

Drehort: Basel
Drehtermine: 271-23.3.89

Autor: Paul Riniker

Regie: Paul Riniker

Kamera: Reinhard Schatzmann
Ton: Benjamin Lehmann
Schnitt: Christine Weibel

Produzent: TV DRS

Labor: Cinégram
Kontaktadresse im Haus: Lilo
Huguenin

Fertigstellung: Mai 1989
Ausstrahlung: 17. Mai 1989, 20.05
Uhr

18. Mai 1989, 14.00 Uhr, Zweitaus-
strahlung

cil né

Verbande und Organisationen

info

Associations et institutions

Filmzentrum|Centre du cinema

Jahresbericht 1988

1. Allgemeines
Das zweite Geschaftsjahr nach der
Restrukturierung begann mit der
definitiven Anstellung von Katharina
Birgi fur die Bereiche Information
und Dokumentation (sie hatte in
freier Mitarbeit bereits im letzten
Vierteljahr 1987 den Katalog
wSchweizer Filme 1988y produziert).
1988 war das Jahr der Konsolidie-
rung, sowohl hinsichtlich der inter-
nen Strukturen und Arbeitsablaufe
als auch in bezug auf das Erschei-
nungshild nach aussen. Die persan-
lichen Kontakte zur Branche in der
Schweiz und zu Vertretern der aus-
landischen Festivals und Institutio-
nen nahmen rasch zu und «institu-
tionalisierten» sich. Dieses vom
Filmzentrum neu gewaonnene Ver-
trauen driickte sich auch dadurch
aus, dass nicht mehr jeder Informa-
tion nachgerannt werden musste,
wie es im ersten Jahr noch oft der
Fall war. Dieser rege, mehr oder
weniger von allen Seiten geférderte
Informationsfluss erlaubte es uns,
die Rolle als kompetente und effi-

ziente Anlauf- und Vermittlungsstel-
le besser zu erfillen.

_ Trotz der eigentlich permanenten
Uberbeanspruchung aller Mitarbei-
ter (es sieht so aus, als misste das
Filmzentrum dies als gottgegebenen
Dauerzustand akzeptieren) ent-
wickelte sich in der Geschéftsstelle
eine gute, sachbezogene Zusam-
menarbeit. Dies erlaubte uns auch,
nach aussen hin als homogene und
motivierte Equipe aufzutreten.

Dieser «neue Wind» wurde ap-
tisch durch die einheitliche Gestal-
tung des Werbe- und Informations-
materials unterstrichen. In der
zweiten Jahreshalfte wurde das
neue Logo auch auf unser Briefpa-
pier und alle sonstigen Drucksachen
ubertragen.

In verstarktem Masse versuchte
das Filmzentrum, seinen offentli-
chen Stellenwert zu verbessern. In
personlichen Briefen an die eidge-
nossischen Parlamentarier warb es
fir seine Aufgaben und bot ein
Gratis-Abonnement fiir das «Ciné-
bulletin» an. Von diesem Angebot

wurde reichlich Gebrauch gemacht.
Die Kulturbeauftragten der Konfe-
renz der Kantonalen Erziehungsdi-
rektoren verabschiedeten auf unse-
re Initiative hin eine Empfehlung an

die Kantone, das Filmzentrum finan-

ziell besser zu unterstiitzen. Gegen
Ende Jahr haben wir bei allen Kan-
tonsregierungen nachgestossen;
eine abschliessende Beurteilung
dieser Kampagne ist noch nicht
moglich.

Auch 1988 kam wieder eine be-
achtliche Anzahl von individuellen
Gonnern hinzu. Ende Mai fand in
Ziirich eine erste Jahresversamm-
lung dieser Gonner statt, die von
etwa 50 Personen besucht war und
den Film «La Méridienne» von J.F
Amiguet in Vorpremiere sehen
konnte.

Regelmassig vertreten war das
Filmzentrum an den Sitzungen von
Cinésuisse, der Arbeitsgruppe fiir
eine Brancheneigenfinanzierung
«Prociné, der Arbeitsgruppe Film
und Fernsehen der KoKo, dem
Schweizer Komitee fiir das Européi-
sche Film- und Fernsehjahr, der
Kommission Schweizer Filmwochen
der Pro Helvetia sowie einer Ar-
beitsgruppe der Eidg. Filmkommis-
sion, die sich mit der Verbesserung
des Images des Autorenfilms und
insbesondere des Schweizer Films
befasst.

2. Promotion des Schweizer
Films im Ausland

Wie aus der Liste der Festivalbe-
schickungen hervorgeht, erhohte
sich gegeniiber dem Vorjahr wie-

derum sowohl die Anzahl der Veran-

staltungen als auch die der berick-
sichtigten Schweizer Filme. Dies ist

einerseits sicher den Bemihungen
des Filmzentrums zuzuschreiben,
entspricht aber logischerweise auch
der Zunahme der Produktion. Die-
ses erfreuliche quantitative Resultat
lasst jedoch nicht automatisch dar-
auf schliessen, dass der Schweizer
Film 1988 international an Bedeu-
tung gewonnen hatte. Im Bereich
des Spielfilms waren die Preise und
Anerkennungen wiederum eher
dinn gesat, und lediglich die Aus-
landschweizerin Léa Pool (Venedigl,
J.F Amiguet (Karlovy Vary) und
Markus Fischer (Montreal) schaff-
ten die Hirde der Aufnahme in den
Wettbewerb eines der grossen A-
Festivals. Erwahnenswert ist sicher
auch der Max-Ophdls-Preis, den
Christoph Schaub in Saarbriicken
errang, aber das alles tauscht nicht
dariiber hinweg, dass es seit Fredi
Murers «Hohenfeuers keinem
Schweizer Film mehr gelungen ist,
wenn nicht kommerziell so doch
wenigstens bei der internationalen
Kritik den Durchbruch zu schaffen.
Besser erging es dem Dokumentar-
film. Vor allem Richard Dindo und
Hans-Ulrich Schlumpf, die mit Prei-
sen und Ehrungen tberhauft wur-
den, sowie Matthias von Gunten
trugen dazu bei, dieser Sparte wie-
der einhellige internationale Aner-
kennung zu verschaffen.

Trotz des geschilderten eher be-
scheidenen Angebots an Spielfilmen
lagen die Schwerpunkte der Aus-
landsaktivitaten des Filmzentrums
wiederum an den grossen Festivals
wie Berlin, Cannes, Venedig, Mont-
real und Karlovy Vary. Informations-
stande, Betreuung der anwesenden
Schweizer Autoren und Produzen-
ten, Sonderbroschiren, Video- und
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Kino-Verband

Die zehn erfolgreichsten Filme 1988 (nach Besucherzahlen) Filmwochen
Rang Filmtitel Verleih land  Erstauffih-  Zahlder  Zahl der g
rung Vorfuhr. - Besucher Ateneo von Caracas und Barquisi-
1 «Crocodile Dundee 2» uip USA 1988 6886 580 191 meto in Caracas und Barquisimeto
2 «Who Framed Roger Rabbits Warner USA 1988 5635 547219 Programm: «Au bord du lacy,
3 «Fatal Attraction» uIp USA 1988 6475 485042 «Sweet Readingy, «les ailes du pa-
4 «Coming To American uIp USA 1988 5831 455670 pillonn, «le chemin perdun, «La
5 «Dirty Dancingy Rialto Usa 1987 7598 412856 mort de Mario Riccin, «Konzert filr
6 «L'Oursy Monopole-P F 1988 3933 406813 Alicer, «Der Rekordy, «Hohenfeu-
7 «Ein Schweizer namens Nétzlin Elite CH 1988 5176 332724 ern, «Signé Renarty, «Der schwarze
8 «The Last Emperor» Manopole-P GB 1987 4423 321444 Tanner», «Die Reise», «Das kalte
9 «le grand bleus Fox F 1988 4529 - 311395 Paradies», «Edvige Scimitty, «Candy
10 «Cry Freedomy uIp USA 1988 4293 300959 Mountain», «Happy Endn, «Dani,
Michi, Renato und Max».
Die zehn erfolgreichsten Schweizer Filme 1988 (nach Besucherzahlen) Delogarion yoryesshan
; uEin Schweizer namens Notalin Elite 1988 5176 332724 Filmgestalter|
aKlassezamekunfty Manopole-P 1988 549 40017 ki
3 «A corps perdun Filmcoop. 1988 680 32376 Réalisateurs
4 «la méridiennen Sadfi 1988 765 22640
5 «The Commandery Elite 1988 803 18808 Thomas Koerfer ist angesichts kom-
6 «Candy Mountainn Filmcoop. 1987 701 15400 mender Filmprojekte als Prasident
7 «La maison des 1001 plaisirsn Mascotte 1984 464 10632 und Vorstandsmitglied zuriickgetre-
8 «Arnold Bocklinn Monopole-P 1988 176 6970 ten. Die Generalversammlung vom
9 «Die Schweizermachers Rex 1978 273 6633 15. April 1989 wahite Anne Spoerri
10 «Reise ins Landesinneren Divers 1988 150 6492 zur neuen Prasidentin; sie bleibt zu-
gleich Geschaftsfiihrerin des VSFG.
Die zehn erfolgreichsten Schweizer Filme vom 1.1.1984 bis 31.12.1988 Neu in den Vorstand gewahit wur-
Toach Besucharshien] den: Peter von Gunten, Isolde Mar-
xer, Patricia Plattner und Yves Yer-
sin.
1 «Ein Schweizer namens Notzlin Elite 1988 5176 332724
2 «Hohenfeuer» Rex 1985 4065 251340 Se trouvant devant des projets
3 «Der schwarze Tanners Columbus 1986 2577 148703 importants, Thomas Koerfer a don-
4 «Derborencen Monopale-P 1985 2106 106 869 né sa démission du comité. Anne
5 «Je vous salue Marien Citel 1985 1716 93410 Spoerri lui succéde au poste de pré-
6 «Jenatschy Rialto 1987 2321 83271 sident tout en gardant les fonctions
7 «Une flamme dans mon coeurs Regina 1987 1669 58825 de secrétaire générale. L'assemblée
8 «Du mich auchn Filmcoop. 1987 1548 57389 générale du 15 avril 1989 a renforcé
9 «Der Gemeindeprasident» Cactus 1984 1082 43610 le comité avec I'élection de Peter
10 «Mann ohne Gedachtnisn Rex 1984 1035 471717 von Gunten, Isolde Marxer, Patricia
Plattner et Yves Yersin.
=

Marktvorfuhrungen, Inserate in den
fihrenden Zeitschriften und Festi-
valpublikationen, Kontakte zu in-
und auslandischen Medienvertre-
tern sowie - in Zusammenarbeit
mit den ortlichen diplomatischen
Vertretungen - Schweizer Empfan-
ge kennzeichneten je nach den ortli-
chen Verhaltnissen die Arbeit des
Filmzentrums an diesen Veranstal-
tungen. Personlich vertreten war
das Filmzentrum ausserdem in Cat-
tolica, Clermont-Ferrand, Hof, Istan-
bul, Mannheim, Minchen, Nirn-
berg, Oberhausen, Rotterdam,
Saarbriicken, San Remo und Stras-
bourg.

Verbessert wurde auch die Arbeit
im Vorfeld der Festivals durch die
Intensivierung der Kontakte zu den
Programmverantwortlichen und ver-
mehrte begleitete Vorvisionierungen
in Ziirich oder vor Ort.

Besondere Anstrengungen wur-
den unternommen, um dem
Schweizer Film in den grossen Fach-

zeitschriften auch redaktionell mehr
Geltung zu verschaffen. Ein Beispiel
dafiir war die (iber zwanzigseitige
Sonderbeilage in Variety anlasslich
des Filmfestivals von Locarno.

2.1. Euro Aim

Ein englischer Kaufmann wies tref-
fenderweise darauf hin, dass die
Schweiz das westeuropdische Land
ist, in welchem pro Kopf der Bevdl-
kerung die meisten Filme produziert
werden. Das Problem der Schwei-
Zer, meinte er, ist nicht so sehr die
Produktion, sondern der Verkauf.
Trotz des pauschalen Charakters
dieser Behauptung liegt sicher ein
Korn Wahrheit darin.

Euro Aim, ein Projekt im Rahmen
des EG-Media-Programms, stosst in
diese Richtung, indem es den unab-
hangigen Produzenten den Verkauf
an den grossen Fernsehmessen er-
leichtern will. Durch Christian Zeen-
der und mit einem Budget von Fr.
80000.-, das durch die KoKo und

das Schweizer Komitee EFFJ finan-
ziert wurde) wurde Frau Diana
Knopfle mit Vorabklarungen fiir eine
Schweizer Teilnahme an Euro Aim
und fiir einen Probelauf an MIP-
COM/TV beauftragt.

Das Filmzentrum begleitete diese
Bestrebungen, wies aber gleichzei-
tig auf seine Zustandigkeit in die-
sem Bereich hin und warnte vor
Doppelspurigkeiten. In seiner
Herbstsitzung bekraftigte der Stif-
tungsrat prinzipiell die Zustandigkeit
des Filmzentrums, und der fir den
Probelauf interimistisch gegriindete
Verein «Profil Suisse» (berliess dem
Filmzentrum per 1. 1. 1989 die Ver-
antwortung far das weitere Vorge-
hen in diesem Bereich.

2.2. Untertitelungsfonds KoKo
Nach einem schmerzhaft empfunde-
nen Unterbruch konnten 1988 wie-
derum Beitrage an die Untertite-
lungskosten fir Schweizer Filme an
auslandischen Festivals ausgerichtet

werden. Der Kredit von Fr. 60 000.-
wurde nahezu voll ausgeschopft.
Insgesamt kamen 15 Filme in den
Genuss dieser wichtigen Unterstiit-
zung. Fir 1989 wurde der Kredit
auf Fr. 80 000.- erhoht.

3. Promotion im Inland
Solothurn und Locarno liefen fir
das Filmzentrum im gewohnten
Rahmen ab. An den Filmtagen
konnten die Beziehungen zu den
Solothurnern, zur Schweizer Film-
szene und zu den auslandischen Be-
suchern in unzahligen Gesprachen
und Diskussionen vertieft werden.
Vorteilhaft wirkte sich der Umstand
aus, dass alle Mitarbeiter des Film-
zentrums das Angebot von den Vor-
visionierungen her kannten. Auch
fur uns gilt der Grundsatz, dass
man sein «Produkt» nur dann Gber-
zeugt vertreten kann, wenn man
sich selber damit auseinanderge-
setzt hat. Diese Binsenwahrheit ha-
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ben wir auch gegeniiber unseren
Produzenten immer wieder hervor-
gehoben, und zwar mit einigem Er-
folg: Bei den meisten ist es inzwi-
schen Brauch geworden, das Film-
zentrum bereits in der Produktions-
phase zu kontaktieren und es mog-
lichst friih, manchmal schon am
Schneidetisch, zu Visionierungen
einzuladen.

Locarno bot auf verschiedenen
Schienen ein massiertes Angebot
an Schweizer Filmen, zuviele nach
Ansicht des Direktors David Streiff,
der fir 1989 eine Straffung ankiin-
digte. Erwahnenswert ist sicher der
Silberne Leopard, den Marcel Gisler
mit seinen «Schlaflosen Nachteny
errang. Wie erwahnt, verdffentlich-
te Variety eine Locarno-Sondernum-
mer, an der das Filmzentrum durch
Vermittlung von Inseratenkunden
und Informationen massgeblich be-
teiligt war. In der Nacht vor der Er-
offnung fiel das Zelt des Filmzen-
trums in der Morettina einem
Sturm zum Opfer, sodass eine Not-
losung unter dem Vordach gefun-
den werden musste, die sich dann
bestens bewahrte. Der sehr gut be-
suchte Schweizer Empfang, den das
Filmzentrum wiederum zusammen
mit Pro Helvetia in der Trattoria
Marcacei gab, gehort inzwischen
wieder zu den etablierten Traditio-
nen in Locarno.

In Nyon wurde «Reisen ins Lan-
desinneres von Matthias von Gun-
ten mit dem von der SRG gestifte-
ten Preis fir den besten Schweizer
Dokumentarfilm ausgezeichnet. Lei-
der ergaben sich im Vorfeld der Ver-
anstaltung Unstimmigkeiten, die
zum Riickzug von drei Schweizer Fil-
men aus dem Programm fiihrten.
Schuldzuweisungen sind im nach-
hinein uninteressant. Es geht dar-
um, solche Probleme in Zukunft
durch klare Abmachungen zu verhi-
ten.

Vertreten war das Filmzentrum
auch in Vevey, an der Veranstaltung
«Stars de demainy in Genf und an
den Vfiper in Luzern.

Im Rahmen des Europaischen
Film- und Fernsehjahres setzte sich
das Filmzentrum fir drei Projekte
ein, wovon zwei Unterstiitzung fan-
den:

Die Finanzierung von Zusatzko-
pien fir den Vertrieb in der
Schweiz, (die allerdings nicht nur
dem Schweizer Film zugute kam|
und eine Selbstdarstellung unserer
Film- und Kinobranche am Comptoir
1988. Unser délégué romand Clau-
de Ogiz investierte den grossten Teil
seiner Arbeit in diese aufwendige
Veranstaltung, die dann mit gutem
Erfolg tiber die Bihne ging, obwohl
der Einsatz der verschiedenen Ver-
bande, von einigen Ausnahmen ab-
gesehen, eher dirftig war und eine
mit der TSR abgemachte Sonder-
ausgabe van Spécial Cinéma in eine

Jubildumsfeier fiir Freddy Buache
umfunktioniert wurde. Nicht be-
rucksichtigt wurde vom Schweizer
Komitee EFFJ das Projekt des Film-
zentrums, ein Handbuch herauszu-
geben, das eine Ubersicht der seit
Ende der sechziger Jahre entstan-
denen Filme gegeben hatte.

Die Auswahlschau der Solothur-
ner Filmtage wurde wiederum
Heinz Urben und Bea Cuttat anver-
traut. Sie erreichte an 35 Orten
etwa sechstausend Zuschauer. Zu-
satzliche finanzielle Mittel, inshe-
sondere ein Beitrag von Fr. 10000~
der Migros, erlaubten uns, Beitrage
an zusatzliche Kopien auszurichten
und die Offentlichkeitsarbeit zu ver-
bessern. Die AWS hat sich als wich-
tigste Inlands-Veranstaltung besté-
tigt und ist als Tribiine vornehmlich
fir Filme, die im kammerziellen Ver-
leih wenig Chancen haben, nicht
mehr wegzudenken. Als Erganzung
dazu versuchte das Filmzentrum, in
der zweiten Jahreshalfte mit den-
selben Veranstaltern eine themati-
sche Reihe von Spielfilmen auf die
Beine zu stellen. Das Interesse war
jedoch, vielleicht auch wegen der
zu knappen Termine, zu gering, so-
dass die Ubung abgeblasen werden
musste. Bei der Mandverkritik
mussten wir uns eingestehen, dass
das Projekt an einer Konzeptschwa-
che litt, und wir haben uns vorge-
nommen, 1989 dieses Konzept von
Grund auf zu diberdenken und einen
neuen Anlauf zu versuchen.

In Ziirich fanden dank dem Ein-
satz von Urs Graf, unter dem Patro-
nat des Filmpodiums und des Film-
zentrums, wiederum eine Reihe von
offentlichen Diskussionen tber den
Schweizer Film statt, die teilweise
sehr gut besucht waren.

4, Information, Medienarbeit,
Dokumentation
Unser Jahreskatalog, der wie Gblich
im Januar 1989 an den Solothurner
Filmtagen vorgestellt wurde, er-
schien zum ersten Mal mit einer
Rubrik der von der SRG produzier-
ten Spielfilme. Der Umfang wurde
von 160 auf 176 Seiten erweitert,
die Auflage von 11 000 auf 12 000
erhoht. Der Tatsache einer standi-
gen Zunahme der internationalen
Koproduktionen wurde durch eine
prazisere Definition Rechnung ge-
tragen. Nach wie vor ungelast ist
unser Yerhaltnis zu reinen Video-
Produktionen (bisher gilt der Grund-
satz, dass nur Filme in den Katalog
aufgenommen werden, die auf Zel-
luloid gedreht oder gefazt wurden).
Das «linébulletin» stand im Zei-
chen des Redaktorenwechsels von
Rolf Niederhauser zu Martin Girod,
der im Marz erfolgte. Rolf Nieder-
hauser gebihrt Dank dafir, dass er
die Zeitschrift in einer schwierigen
Zeit, als er oft auf sich selber ge-
stellt war, erfolgreich Uber die Run-
den gebracht hat. Durch den Prakti-

ker Martin Girod hat das «Cinébulle-

tin» neue Impulse erhalten und ist,
s0 glauben wir, noch informativer
und branchenbezogener geworden.
Das zeigt sich auch daran, dass der
Schweizerische Kinoverband einen
ersten Schritt zum Beitritt in die
Tragerschaft getan hat. Auch die
Zahl der Abonnemente und das In-

seratenaufkommen konnten verbes-

sert werden,

Weitere Publikationen waren die
Broschiire, die Claude Ogiz anlass-
lich der Comptoir-Ausstellung her-
ausgab und, bei gleicher Gelegen-
heit, eine Information Gber das
Filmzentrum, die auch weiterhin
verwendet wird,

Nach wie var gehart das Filmzen-
trum zu den Mitherausgebern der
Spiel- und Kurzfilmliste, die von uns
in der Schweiz vertrieben wird.
1988 konnte der Absatz dieser auf
den deutschsprachigen Raum be-
schrankten Arbeitsinstrumente fiir
den nichtkommerziellen Verleih
dank einer gezielten Werbekampa-
gne erhoht werden.

Die Kontakte zu den schweizeri-
schen und auslandischen Massen-
medien wurden weiter intensiviert.
Neben zahlreichen Interviews und
der Teilnahme an Direktsendungen
waurde der Versand von Vorabinfor-
mationen anlasslich der Festivals sy-
stematisiert, und es wurde gezielt
auf neue Produktionen und Kino-
starts hingewiesen. Sehr rege wur-
de das Filmzentrum auch von den
verschiedensten Veranstaltern und
Institutionen als Auskunftsstelle in
Anspruch genommen.

Bei der Ubernahme der Adress-
karteien in den PC stellten sich un-
vorhergesehene Probleme. Wir
mussten nach sorgfaltiger Abkla-
rung des Anforderungsprofils zum
Schluss kommen, dass wir mit der
Standard-Software nicht auskom-
men. Die Entwicklung eines mass-
geschneiderten Programms musste
auf 1989 verschoben werden.

Die Dokumentation wurde syste-
matisiert und erweitert. Den von
den Autoren/Produzenten geliefer-
ten Informationen und den Zei-
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tungsausschnitten zu einzelnen Fil-
men und Veranstaltungen wurde
eine thematische Dokumentation
zum schweizerischen Filmschaffen
angegliedert, die bereits etwa 70
Schlagworter umfasst.

5. Aktion Schweizer Film

An den Solothurner Filmtagen 1988
konnte die Forderung von 9 Nach-
wuchsprojekten im Gesamtbetrag
von Fr. B0 000 - bekanntgegeben
werden (1987: Fr. 78000-. In
schwierigen Verhandlungen mit
2wei Ziircher Kinogruppen, die sich
mit dem beschrankten Ziel der
Nachwuchsforderung nicht mehr
identifizieren konnten, wurde eine
Ubergangslosung gefunden in dem
Sinne, dass die beiden Gruppen bis
Ende 1988 weiterhin den Kinozeh-
ner fiir unsere Aktion zur Verfugung
stellten, in Erwartung eines fir sie
logischeren Madells von Branchenfi-
nanzierung. Diese Ubergangslosung
wurde inzwischen bis Ende 1989
verlangert.

Im Herbst konnten & Basler Kinos
fur den Kinozehner hinzugewaonnen
werden. Die Vergabekommission,
die wiederum von Dr. Viktor Sidler
prasidiert wurde, hatte iiber 50 Pro-
jekte fir die Vergabe 1989 zu pri-
fen. Es konnten dafur Fr. 90000~
bereitgestellt werden.

6. Filmpool

Aufgrund der 1987 getroffenen Ver-
einbarung mit dem Film Institut er-
folgte im April die Ubergabe der Fil-
me des Filmpooi, die nach einem
organisatorisch bedingten Unter-
bruch von einem Monat wieder in
den Verleih gelangten und in der
zweiten Jahreshalfte im neuen

Spielfilmkatalog des Film Institutes
erwahnt sind. Die auf ca. Fr.
50000.- geschatzten Regenera-
tionskosten konnten bisher nur zu
2wei Dritteln sichergestellt werden.
Es besteht jedoch die Absicht, trotz-
dem 1389 mit diesen Arbeiten zu
beginnen, da es sich bei den rege-
nerierungsbeddrftigen Kopien gera-
de um Filme handelt, die sehr ge-
fragt sind. Inzwischen wurde auch
ein neues Vertragsmodell entwor-
fen, das den heutigen Verhaltnissen
Rechnung tragt und die Vorausset-
zung fir die Aufnahme neuer Filme
bildet.

1. Verwaltung, Rechnungswe-
sen, Finanzen

Per 1. 1. 88 konnte die Buchhaltung
definitiv und mit einem neuen Kon-
tenplan, der vermehrt Transparenz
schafft und die laufende Budget-
uberwachung erleichtert, auf un-
sern PC Gbernommen werden.

Zum Jahresabschluss mochten
wir an dieser Stelle hervorheben,
dass es wiederum gelungen ist, ei-
nen kleinen Gewinn auszuweisen,
den Verlustvortrag zu tilgen und das
Stiftungskapital von Fr. 100 000~ in

seiner Gesamtheit wieder herzustel-

len, wie es tbrigens den gesetzli-
chen Pilichten entspricht.

Ungeldst blieb 1988 leider das
Problem der Biroraumlichkeiten
des Filmzentrums. Im Sommer war
eine Losung greifbar, doch musste
die Ubung wegen horrender Forde-
rungen fir die Renovierung des ins
Auge gefassten Objektes abgebro-
chen werden. Die Situation auf
dem Platz Zirich wird immer
schwieriger, trotzdem bleibt die Ge-
schaftsstelle am Ball.

Rapport annuel 1988

1. Généralités
le deuxiéme exercice suivant la res-
tructuration a débuté par l'engage-
ment définitif de Katharina Biirgi
pour les secteurs Information et
Documentation (elle avait déja, en
tant que collaboratrice libre, produit
le catalogue «Films Suisses 1988»
durant le dernier trimestre 1988).
1988 a été I'année de la consilida-
tion aussi bien en ce qui concerne
les structures internes et le mode
de travail que 'image de marque
donnée & l'extérieur. Les contacts
personnels avec la branche en
Suisse et avec les représentants des
festivals et institutions de I'étranger
se sont accrus rapidement et se
sont winstitutionnalisésy. Le capital
de confiance retrouvé par le Centre
du cinéma s'est traduit en particu-
lier par le fait qu'il n'a plus été
nécessaire de courir aprés chague
information, comme cela avait
encore été souvent le cas au cours
de la premiére année. Cette intense
circulation de I'information, plus ou

moins encouragee par toutes les
parties, nous a permis de mieux
remplir le rdle d'intermédiaire et de
centre daiguillage.

En dépit du surcroit de travail
auquel sont soumis en permanence
tous les collaborateurs (on dirait
que le Centre du cinéma doive
accepter cetie situation comme une
fatalité), il sest développé dans nos
bureaux une bonne et concréte col-
laboration, gréce a laguelle nous
avons pu nous manifester & l'exté-
rieur comme une équipe homogene
et motivee.

Ce «vent nouveau» sest traduit
visuellement par la présentation
unifiée du matériel publicitaire et
d'information. Durant le second
semestre, le nouveau logo a égale-
ment été reproduit sur notre papier
4 lettres et tous les autres impri-
més.

Le Centre du cinéma a aceentug
ses démarches en vue daméliorer
son positionnement public. Dans
des lettres personnelles adressées
aux parlementaires fédéraux, il a
exposé les taches qui sont les sien-

nes et offert un abonnement gratuit
a «Cingbulletinn. |l a été largement
donné suite & cette proposition. A
notre initiative, les préposes a la
culture de la Conférence des direc-
teurs cantonaux de linstruction
publique ont adopté une recom-
mandation invitant les cantons a
mieux soutenir financiérement le
Centre du cinéma. Nous sommes
revenus a charge 4 la fin de l'année
auprés de tous les gouvernements
cantonaux; il n'est pas encore possi-
ble d'évaluer définitivement les
resultats de cette campagne.

Un nombre appréciable de dona-
teurs individuels est venu sajouter a
la liste en 1988 comme par le
passé. Ces donateurs se sont réunis
a Zurich a fin mai pour une pre-
miére assemblée annuelle, suivie
par une cinguantaine de personnes
qui ont pu voir en avant-premiere le
film de J.F. Amiguet «La Méri-
diennen.

Le Centre du cinéma a été régu-
lisrement représenté aux séances
tenues par Cinésuisse, le groupe de
travail «Procinén pour l'autofinance-
ment de la branche, le groupe de
travail Cinéma et télévision du
Comité consultatif, e comité suisse
pour 'Année européenne du cinéma
et de la télévision, la commission
des Semaines du cinéma suisse de
Pro Helvetia et par le groupe de tra-
vail de la Commission fédérale du
cinéma qui soccupe de laméliora-
tion de 'image du cinema d'auteur
et en particulier du cinéma suisse.

2. Promotion du cinéma suisse
a I'étranger

Comme il ressort de la liste des par-
ticipations & des festivals, le nom-
bre des manifestations a de nou-
veau augmenteé par rapport a
I'année précédente, tout comme
celui des films suisses pris en consi-
dération. Ce fait est certainement
di pour une part aux efforts
déployés par le Centre du cinéma,
mais il sexplique aussi logiquement
par 'augmentation de la produc-
tion. Ce résultat quantitativement
réjouissant ne permet cependant
pas de conclure automatiquement
que le cinéma suisse aurait gagné
en importance sur le plan interna-
tional en 1988. Dans le domaine
des films de fiction, les prix et les
distinctions ont de nouveau été chi-
chement mesurés, et seuls la Suis-
sesse de I'étranger Léa Pool
(Venisel, J.F Amiguet (Karlovy Vary)
et Markus Fischer (Montréal ont
franchi l'obstacle et été admis en
compétition par un des grands fes-
tivals A. Il importe certainement
aussi de mentionner le Prix Max
Ophils obtenu par Christoph
Schaub a Saarbriicken, mais il ne
faut pas se leurrer: depuis «Hohen-
feuer» de Fredi Murer, aucun film
suisse na plus réussi & percer sinon
commercialement, du moins auprés

de la critigue internationale. Le
cinéma documentaire sen est
mieux tiré. Richard Dindo et Hans-
Ulrich Schlumpt, qui ont été sub-
merges de prix et de lauriers, de
méme que Matthias von Gunten
ont contribué 4 faire reconnaitre
unanimement, sur le plan interna-
tional, la valeur de ce genre.

Malgré ce qui vient d'étre dit de
I'offre plutdt modeste de films de _
fiction, les points forts des activités
a I'étranger du Centre du cinéma se
sont de nouveau concentrés sur les
grands festivals comme Berlin, Can-
nes, Venise, Montréal et Karlovy
Vary. Son travail dans le cadre de
ces événements sest caracterise,
au gré des situations locales, par
des stands d'information, l'assis-
tance des auteurs et producteurs
suisses présents sur place, des bro-
chures spéciales, des projections
vidéo et pour le marché, des annon-
ces dans les principales revues et
les publications des festivals, des
contacts avec les représentants de
la presse suisse et étrangere, de
méme que des réceptions suisses -
organisées en collaboration avec les
représentations diplomatiques du
lieu. Le Centre du cinéma a en
outre été présent a Cattolica, Cler-
mont-Ferrand, Hof, Istamboul,
Mannheim, Munich, Nuremberg,
Oberhausen, Rotterdam, Saarbruk-
ken, Sanremo et Strasbourg.

Le travail en prélude aux festivals
a également é1é amélioré par
Iintensification des contacts avec
les responsables des programmes
et un accroissement des prévision-
nements avec suivi organisés &
Zurich ou sur place.

Des initiatives particulieres ont
gté prises pour donner une meil-
leure audience journalistique au
cinéma suisse dans les grandes
revues spécialisées. Exemple: le
supplément de plus de vingt pages
paru dans Variety a l'occasion du
festival de Locarno.

2.1. Euro Aim

Un commercant anglais faisait
remarquer avec & propos que la
Suisse est le pays d’Eurape oceiden-
tale qui produit le plus de films par
habitant. A son avis, le probleme
des Suisses nest pas tant la produc-
tion que la vente. Malgré son coté
trancheé, cette affirmation recéle
sans doute un brin de vérite.

Euro Aim, projet émanant du pro-
gramme MEDIA de la Communauté
européenne, va dans cette direction
puisqu'il entend aider les produc-
teurs indépendants a vendre leurs
films dans le cadre des grands mar-
chés de télévision. Madame Diana
Knopfle a été chargée par Christian
Zeender (et avec un budget de fr.
80000, financé par le Comité con-
sultatif et le comité suisse pour
I'Année européenne du cinéma et
de la television) des études explora-
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toires en vue de la participation
suisse & Euro Aim et d'une partici-
pation & l'essai au MIPCOM/TV,

Le Centre du cinéma a suivi ces
démarches tout en rappelant ses
competences dans ce domaine et
en soulignant le risque de chevau-
chements. Lors de sa réunion
d'automne, le conseil de fondation a
corroboré les prérogatives de prin-
cipe du Centre du cinéma, et la
société «Profil Suissen, créée 3 titre
intérimaire pour la période d'essai,
lui a cédé la responsabilité des
démarches dans ce domaine & par-
tir du 1. 1.1989.

2.2 Fonds de sous-titrage du
Comité consultatif

Aprés une interruption douloureuse-
ment ressentie, des contributions
ont de nouveau été versées en 1988
aux frais de sous-titrage en faveur
de films suisses participant 4 des
festivals étrangers. Le crédit de fr.
60000 - a é1é presque compléte-
ment utilisé. Au total, 15 films ont
bénéficié de cette aide importante.
Pour 1989, le crédit a été augmenté
a fr. 80000 -,

3. Promotion en Suisse

Pour le Centre du cinéma, Soleure
et Locarno se sont déroulés comme
a l'accoutumee. Lors des Journées
cinématographiques, les relations
avec les Soleurois, les milieux suis-
ses du cinéma et les hotes étran-
gers ont pu étre appronfondies par
d'innombrables discussions et
entretiens. Le fait que tous les colla-
borateurs du Centre du cinéma con-
naissaient les films présentés, pour
avoir assisté au prévisionnement, a
eté bénéfigue. Le principe qui veut
quon ne puisse défendre son «pro-
duit» avec conviction quapres en
avoir pris la mesure sapplique aussi
a nous. Cette lapalissade, nous
l'avons aussi continuellement invo-
quée devant nos producteurs, avec
un certain succés: la plupart ont
désormais pris I'habitude de contac-
ter le Centre du cinéma des la
phase de production et de I'inviter
au prévisionnement le plus tot pos-
sible, parfois déja au pupitre de
montage.

Locarno, a présenté, dans diffé-
rentes sections, un nombre considé-
rable de films suisses, trop aux
dires du directeur David Streiff, qui
a annonce une réduction de ce
nombre pour 1989. e Léopard
d'argent décroché par Marcel Gisler
pour ses «Schlaflose Nachtes est
evidemment & mentionner, Comme
dit plus haut, Variety a publié un
numéro spécial sur Locarno, auquel
le Centre du cinéma, en fournissant
des annonceurs et des informa-
tions, a apporté une contribution
déterminante. Dans la nuit précé-
dant l'ouverture, la tente du Centre
du cinéma, & la Morettina, a été
victime d'une tempéte, de sorte

qu'il a fallu trouver une solution de
fortune sous I'avant-toit, solution
qui s'est ensuite avérée parfaite. La
réception suisse, fort bien fréquen-
tée, donnée par le Centre du ciné-
ma & |a Trattoria Marcacci en colla-
boration avec Pro Helvetia, fait de
nouveau partie des traditions locar-
naises.

A Nyon, «Reisen ins Landesin-
neren de Matthias von Gunten a
obtenu le prix, créé par la SSR, du
meilleur film documentaire suisse.
Malheureusement, les dissensions
qui ont précédé le festival ont
abouti au retrait du programme de
trois films suisses. |l est sans inté-
rét de faire aprés coup la part des
responsabilités. Il convient d'éviter

a lavenir la répétition de ces proble-

mes, en concluant des arrange-
ments clairs.

Le Centre du cinéma a aussi 616
représenté & Vevey, 4 la manifesta-
tion «Stars de demainn & Genéve,
et a la Vfiper de Lucerne.

Dans le cadre de I'Année euro-
péenne du cinéma et de la télévi-
sion, le Centre du cinéma s'est
engage en faveur de trois projets,
deux ayant été soutenus:

Le financement de copies supplé-
mentaires pour l'exploitation en
Suisse (dont le cinéma suisse n'a
pas eté seul a tirer profitl, et une
présentation de la branche du
cinema au Comptoir 1988. Notre
délégué romand Claude Ogiz a
investi une bonne partie de son tra-
vail dans cette opération qui a
colté beaucoup d'énergie et qui
siest déroulée avec un succés cer-
tain, bien que I'engagement des dif-
férentes associations, mis & part
quelques exceptions, ait été plutot
mince, et qu'une édition spéciale de
Spécial cinéma, qui avait été conve-
nus, ait été transformeée en féte
d'anniversaire en 'honneur de
Freddy Buache. Le comité suisse de
I‘Année européenne du cinéma et
de la télévision n'a pas retenu le
projet du Centre du cinéma pré-
voyant la publication d'un manuel
qui aurait donné un apercu des
films suisses réalisés depuis la fin
des années soixante.

La Sélection des Journées ciné-
matographigues de Soleure a de
nouveau €té confiée a Heinz Urben
et Bea Cuttat. Elle a touché environ
6000 spectateurs de 35 localités.
Des fonds supplémentaires, en par-
ticulier une contribution de fr.
10000.- de Migros, nous ont per-
mis dallouer des subsides pour des
copies supplémentaires et d'amélio-
rer l'information du public. La Sélec-
tion de Soleure a montré quelle
était une manifestation trés impor-
tante en Suisse et une tribune
indispensable, surtout pour les films
qui ont peu de chances de succes
dans la distribution commerciale. En
complément, le Centre du cinéma a
essayé de mettre sur pied, au cours

du second semestre, une série the-
matique de films de fiction avec les
mémes organisateurs. L'intérét sus-
cité par cette idée a pourtant été
trop faible, peut-étre en raison du
peu de temps & disposition, si bien
que l'exercice a di étre annulé. La
critique de l'opération nous a fait
reconnaitre que le projet était mal
concu et nous avons résolu de ré-
étudier complétement cette con-
ception en 1989 et de tenter un
nouvel essai.

A Zurich et grace au travail d'Urs
Graf, une série de débats publics
placés sous le patronage du Filmpo-
dium et du Centre du cinéma ont
de nouveau eu lieu, dont certains
ant été suivis par une nombreuse
assistance.

4, Information, médias,
documentation

Notre catalogue annuel, qui a é1é
présenté comme d'habitude aux
Journées cinématographiques de
Soleure, en janvier 1989, a paru
pour la premiére fois complété par
une rubrigue des films de fiction
produits par la SSR. Son volume a
é1é élargi, passant de 160 4 176
pages, le tirage augmenté de 11000
8 12000 exemplaires. On y a tenu
compte de l'augmentation cons-
tante des coproductions internatio-
nales en adoptant une définition
plus précise. La maniére de traiter
les productions vidéo au sens strict
n'est toujours pas réglée (la régle
qui sapplique actuellement veut
que ne soient admis dans le catalo-
que que les films tournés ou trans-
férés sur celluloide).

«Cinébulletiny a é1é placé a
Ienseigne du changement de rédac-
teur, Martin Girod succédant & Rolf
Niederhauser en mars. Rolf Nieder-
hauser a droit & notre reconnais-
sance pour avoir réussi & publier le
périodique en des temps difficiles,
alors qu'il était souvent liveé & lui-
méme. Homme de terrain, Martin
Girod a donné de nouvelles impul-
sions & «Cinébulletiny, qui est, nous
le croyons, devenu encore plus
informatif et mieux rattaché 4 la
branche. En témoigne en particulier
le fait que le uSchweizerischer Kino-
verband» a fait un premier pas pour
entrer dans Ia collectivité responsa-
ble. Le nombre des abonnements et
le produit des annonces ont aussi
pu étre améliorés.

Autres documents publiés, la bro-
chure que Claude Ogiz a fait parai-
tre & l'occasion de l'exposition du
Comptoir, et, pour la méme circons-
tance, une information sur le Centre
du cinéma qui pourra étre utilisée
aussi ultérieurement.

Le Centre du cinéma fait toujours
partie des éditeurs de [a liste des
films de fiction et des courts métra-
ges, liste que nous diffusons en
Suisse. En 1988, grace a une cam-

pagne publicitaire bien ciblge, la
vente de cet outil de travail limité a
la région de langue allemande et
destiné 4 la distribution non com-
merciale a pu étre augmentée.

Les contacts avec les médias suis-
ses et étrangers se sont encore
intensifiés. En plus de nombreuses
interviews et participations 4 des
émissions en direct, I'envoi d'infor-
mations préalables relatives aux
festivals a eté systématisé, et on a
signalé de maniére sélective les
nouvelles productions et les sorties
en salles. Le Centre du cinéma a
également été sollicité trés fré-
quemment par les organisations et
institutions les plus variées en
quéte de renseignements.

Le transfert des fichiers d‘adres-
ses dans le PC a posé des proble-
mes imprévus. Aprés avoir étudié
soigneusement ce qu'il nous fallait,
nous en avons conclu que nous ne
pouvions pas Nous en sortir avec le
programme standard. Il a fallu
remettre 3 1989 le développement
d'un logiciel fait sur mesure.

La documentation a été systéma-
tisée et étoffée. Les informations
fournies par les auteurs/producteurs
et les coupures de presse concer-
nant les films et manifestations ont
été complétées par une documenta-
tion thématique relative 4 Ia pro-
duction cinématographique suisse,
qui compte déja environ 70 mots
clés.

5. Action cinéma suisse

Aux Journées cinématographigues
de Soleure 1988, I'aide accordée 8 9
projets de jeunes de la reléve, pour
un montant total de fr. 80000-, a
gte rendue publique (1987: fr.
78000.-). Une solution transitoire a
eté trouvée a lissue de difficiles
negociations aver deux groupes de
salles zurichais, qui ne pouvaient
plus s'identifier avec le but restreint
de I'aide & la reléve: ils ont accepté
de continuer & nous laisser disposer
des 10 cts pour notre action, en
attendant la mise au point d’un
modele de financement de la bran-
che plus logique pour eux. Cette
solution transitoire a par la suite
818 prorogée jusqu’a fin 1989.

A l'automne, & salles baloises se
sont ralliees aux 10 cts pour le
cinéma. La commission d‘attribu-
tion, présidée encore par M. Viktor
Sidler, a du examiner plus de 50
projets en vue d'allouer les contri-
butions 1989. Fr. 90000~ ont pu
étre rassemblés dans ce but.

6. Filmpool

En vertu de I'accord conclu en 1987
avec le Film Institut, la remise des
films du Filmpool & eu lieu en avril.
Aprés une interruption d'un mois
due & des questions d'organisation,
ces films ont été remis en distribu-
tion et mentionnés au second
semestre dans le nouveau catalo-




Charakter-Rolle.

B

Fuji -Serie.

Werden Charakter-Rollen glénzend ge-
spielt, gibtes fiir die Schauspieler Auszeich-

nungen. Zum Beispiel einen Oscar, einen
Baren, oder eine Palme. |
Die héchste Auszeichnung fiir uns ist
wenn Sie mit unseren Fuji Charakter-Rollen
und im speziellen mit der neuen f-Serie zu-

FUJI PHOTO FILM gewann 1982, in der Kategorie F
=)

Scientific and Technical Achievement, einen Oscar
for das Fujicolor Negativ A-250 Material.

frieden sind. Rufen Sie uns an. Wir erklaren
lhnen die Neuheiten der f-Serie oder alles
was Sie Gber unser Verkaufsprogramm
wissen mochten.

ERNO, Film +Video AG, Niederhaslistr. 12
8157 Dielsdorf, Tel. 01/ 853 23 23
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gue des films de fiction du Film Ins-
titut. Les frais de régénération, éva-
lués a fr. 50000~ environ, ne sont
pour le moment couverts quaux
deux tiers. On a tout de méme
I'intention de commencer les tra-
vaux en 1989, car les copies qui
nécessitent une régénération sont
précisément celles des films qui
sont trés demandés. Un nouveau
modéle de convention a entre-
temps &té mis en projet, il tient
compte de la situation d'aujourd’hui
et constitue le préalable pour
I'admission de nouveaux films.

7. Administration, comptes,
finances

Au Ter janvier 1988, la comptabilité
a pu étre transférée définitivement,
et avec un nouveau plan comptable,
qui accroit la transparence et faci-

lite le contréle permanent du bud-
get, sur notre PC.

Sans entrer dans les détails du
compte annuel, nous voudrions sou-
ligner ici que nous avons de nou-
veau réussi a dégager un petit
bénéfice, a amortir les pertes a
reporter et a rétablir dans son inté-
gralité le capital de fondation de fr.
100 000.-, comme les obligations
Iégales le demandent du reste.

La question des locaux pour les
bureaux du Centre du cinéma n'a
malheureusement pas trouvé de
solution en 1388. Une solution était
a portée de la main en été, mais
I'exercice a di étre interrompu en
raison des sommes exhorbitantes
que réclamait la rénovation des
locaux en question. La situation sur
la place de Zurich s'aggrave conti-
nuellement, et pourtant notre office
reste dans le coup.

Anzeigen/Annonces

Ubersetzungen D|F
Alle Arten von Texten. Redaktionel-
le Uberarbeitung von franzosischen
Texten. Bearbeitung mit Textsy-
stem.

Anfragen ab 9 h:

01/482 17 10

Zu verkaufen
Gute, neuiiberholte Aaton 7 LTR-
Kamera 16 mm / Super 16 mm mit

Zeiss 10100 Zoom und Zubehar. Fr.
29000~

J. Bergen

022/67 1578

Zu vermieten
20-25 m?2 Biroraum, an zentraler
Lage in Zirich ginstig zu vermieten,
Fr. 350~ {inkL}/Mt.
01/272 03 60 oder
01/272 04 16

Zu Verkaufen

Fiir 16 mm;

Steenbeck 4 Tellertisch fir Licht-
und Mag.-Ton Fr. 5800.-

Bauer P 8 M Selecton mit Vario 1,3
35-65 mm Objektiv (inkl. Aufnah-
mestufe und Kofferlautsprecher)

Fr. 4400.-
SuperKiptar 1,4 25 mm Fr. 320.-
Hammann Splicer und
Presse Fr. 480.-
Catozzo Klebemaschine
Bild/Ton Fr. 250.-
HKS Umroller Fr. 120.-
Holzstativ mit Universalkopf

Fr. 350.-
Beaulieu R 16, kompl.,
ohne Dbjektiv Fr. 1200.-
Video:

U-Matic Schnittplatz Lowband, be-
stehend aus
2 JVC CR-8200E Schnittrecordern
{revidiert und mit neuen Kopfenl,
1 JVC RMBBU Editing control unit,
2 Sony Monitore KV 1442 EC.
Alles in sehr gutem Zustand.
Fr. 8500.-
Auskunft:
01/980 24 96

A louer
Sous-loue bureau indépendant av.
des Champs Elysées, Paris, & partir
du Ter juin.
Conditions trés intéressantes, dis-
cretion assurée.

022/45 53 88

Zu verkaufen

Kamera Hitachi 15 FP 3 Rohren
Saticon Fr. 5000~
Recorder Sony VO 6800 ca. 100

Sd. Fr. 2000~
Stativ Sachtler mit Metallspinne
Fr. 800~

Stativ Universal Fr. 500.~
Kamera 16 mm Arriflex St mit 2 Fix-
und 1 Zoom-Objektiv ~ Fr. 4500.-
Projektor Bauer PG Aut. Fr. 2500.-
Sony Computer HB-G300D mit Vi-
deo tyzer + viel Software
Fr. 3500~

Recorder Sany BVU 950 ca. 400
Std. Betrieb Fr. 22000~

Production Ca Tourne

Rebweg 21

8700 Kiisnacht

01/910 19 20

Film- und Video-
produktion sucht
dringend

60 - 100 m?

Bliroraum-
lichkeiten

in Zarich 7/8 oder
Kisnacht/
Zollikon.

Offerten bitte an Tel.
01/5519 15
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Beteiligte Verbande und Institutionen:/
Associations et institutions participantes;

Cinélibre - Association Suisse de promotion
at danimation cinématographique/ Verband
Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller
Spielstellen, Sekretariat: Hans Wysseier,
Postfach, 4005 Basel, Tel. 061/681 38 44.

Cinémathéque Suisse/ Schweizer Filmarchiy,
3, allée Ernest Ansermet, 1003 Lausanne,
18l 021/23 74 06.

Festival International de Cinéma Nyon,
C.P 38, 1260 Nyon, tél. 022/61 6060,
Fax 022/61 70 71

Jahresabonnement (12 Nummern)/ Abanne-
ment d'un an (12 numéros): sFr./ DM 47 -
(Ausland/ 2 /&tranger/ Fr. 58.-,

PC 80-66665-6.

Abonnemente und Adressanderungen:
Schweizerisches Filmzentrum, Minster-
gasse 18, 8001 Zarich, Tel. 01/47 28 60.
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Festival Internazionale del Film Locarno, Via
della Posta 6, Casella postale, 6600 Locarno,
Tel. 093/3102 32, Telex 846 565 FIFL.

Bundesamt fiir Kulwurpflege/ Office fédéral
de la cufture/ Thunstrasse 20, 3000 Bern B,
Tel. 031/6192 7.

Schweizerischer Kino-Verband (SKV),
Effingerstr. 11, Postfach 2674, 3001 Bemn,
Tel. 031/25 50 77.

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage/ Société des Journées cinémato-
graphigues de Soleure, Postfach 1030,
4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61.

Schweizerischer Verband der Studiokinos/
Association Suisse des Cinémas dArt et
d'Essai. Prasident: Roland G. Probst, Sei-
lerstr. 4, 301 Bern, Tel. 031/2517 21

Schweizerischer Interverband far Film und
Audiovision (IFA)/ Interassociation Suisse du
Film et de [Audiovisuel (IFA), Sekretariat c/o
Dr. Willi Egloff, Effingerstrasse 4a,

301 Bern, Tel. 031/26 08 38.

Schweizerischer Verband fir Auftragsfilm
und Audiovision |AAV)/ Association Suisse
du Film de Commande et Audiovision (FCA),
Sekretariat: TSCHANNEN PRODUCTIONS,
Bindackerstrasse 56, 3047 Bremgarten bei
Bern, Tel. 031/24 41 42.

Schweizerischer Verband fir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF)/ Association Suisse
du Film de Fiction et de Documentation
{FFD), Sekretariat c/o Dr. Willi Egloff,
Effingerstrasse 4a, 3011 Bern,

Tel. 031/26 08 38.

Groupement Suisse du Film dAnimation/
Schweizer Trickfilmgruppe, Secrétariat:
Frnest Ansorge, 1037 Etagniéres,

tél. 021/731 14 50.

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
|SFTVI Association Suisse des Techniciens
du film (ASTF/, Sekretariat; Hans Laubli,
Josefstrasse 106, 8031 Zirich,

Tel. 01/44 21 48 [14.00-17.00 Uhr).

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
|SFV)! Association Suisse des Distributeurs
de Films (ASOF), Prasident und Sekretar:
Marc Wehrlin, Firsprecher. Sekretariat:
Schwarztorstrasse 7, Postfach 2485,

3001 Bern, Tel. 031/456 64 44.

Schweizerischer Verband Filmtechnischer
Betriebe (FTB/ Association Suisse des
Industries Technigues Cinématographigues
ITC), Sekretariat; Schwarz Filmtechnik AG
Frau Triet, Breiteweg 36,

3072 Ostermundigen, Tel. 031/31 11 1.

Verband Schweizerischer Filmgestalter
\VSFG) Association Suisse des Aéalisateurs
de Films fASAFI, Sekretariat: Brigitte Wicki,
Postfach, B340 Hinwil. Tel. 01/937 23 16.

Schweizerischer Verband der Filmjourna-
listen (SVFJ)/ Association suisse de la presse
cingmatographigue (ASPL). Sekretariat:
Béatrice Biirgin, Hangstrasse 13,

8952 Schlieren, Tel. 01/7301001

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fiir
die Urheberrechte an visuellen und audiovi-
suellen Werken / Société suisse pour Iz
gestion des drofts dauteurs d euvres visuel-
les et audiovisuelies, Neuengasse 23, Post-
fach 2190, 3001 Bern, Tel. 031/21 11 06

Schweizerische Radio- und Fernsehgesell-
schaft (SRGI/Saciéré Suisse de la Radio et
Telévision {SSA, Coordination: Martin
Hennig, Abt. Dramatik, DAS-Studio
Leutschenbach, Zarich, Tel. 01/30564 1

Adresse de la rédaction/
Redaktionsadresse:

Redaktion «cinébulletinn
Clarastr. 48

4005 Basel

Tel. 061/691 3637

Fax 061/691 1040

Redaktionsschluss fiir die
nachsten Nummern| Date limite
d’envoi pour les prochains
numéros:

165: Juni/juin 1989:
5. Juni/5 juin

166/167: Juli-August/juiler-aodt 1989:
30. Juni/30 juin

Gilt auch fur Inserate.
Valable aussi pour les annonces.




"Die Kleinen
sind manchmal
die Grossten™

EGLI FILM & VIDEO AG GEHORT ZU DEN KLEINEN KOPIERWERKEN IN DER SCHWEIZ.
GROSS, UND DAS BEHAUPTEN NICHT NUR WIR, SIND UNSERE LEISTUNGEN.
MIT DURCHSCHNITTLICH 15 MITARBEITERN UND 1000M2? BETRIEBSFLACHE HABEN
WIR GERADE DIE RICHTIGE GROSSE, UM DIE UBERSICHT NICHT ZU VERLIEREN.
MODERNSTE, COMPUTERGESTEUERTE MASCHINEN HELFEN UNS DABE| SIE EFFI-
ZIENT UND SCHNELL ZU BEDIENEN. GROSS IST AUCH UNSER AUFWAND AN IMMER
NEUESTEN FILM- UND VIDEO-BEARBEITUNGS-GERATEN. PROBIEREN SIE ES AUS,
SIE WERDEN SEHEN, DER UMGANG MIT UNS IST EINFACH, UNKOMPLIZIERT
UND SIE HABEN ES MIT FACHLEUTEN ZU TUN, DIE WISSEN VON WAS SIE REDEN.

EGLI FILM & VIDEO AG, SAATLENSTR. 265, 8050 ZURICH, TEL. 01/40 77 34 / 321 02 02

-.UND NOCH EINE KLEINIGKEIT: UBER DIE PREISE SPRECHEN WIR GERNE MIT IHNEN.




VIDEO-
VERTONUNG

Far jede Auskunft steht Ihnen Herr Pauly gerne zur Verfiigung.

Filmkopierwerk und Tonstudio

Burgunderstrasse1 4051Basel Telefon061-23 7500 Telefax 061-22 92 72




