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Titelbild/couverture

A l'exposition «Lactivité cinématographique en Suisse romande
1919-39»: Charles-Georges Duvanel (1906-1975), années 30,
avec une caméra Parvo de Debrie, modeéle J. K. (Photo Max Ket-

tel, Genéve. Coll. Mme Mina Duvanel)

Das Schweizerische Filmzentrum ist die PR- und
Promotionsstelle fiir den Schweizer Film im In- und Ausland.

Zur Realisierung eines vom Stiftungsrat des Filmzentrums neu
definierten Konzepts suchen wir eine/n

Direktor/in

Das Schwergewicht der Aufgabe liegt in der Entwicklung und
Durchfiihrung eines Promotionsprogrammes, das dazu geeignet
ist, flir den Schweizer Film ein Klima der Neugier und der positi-
ven Erwartung zu schaffen.

Der Direktor pflegt die wichtigen Kontakte selbst und reprasen-
tiert das Filmzentrum und den Schweizer Film im In- und Aus-
land.

Er leitet die Aktivitaten der Geschéfsstelle des Filmzentrums in
personeller, administrativer und finanzieller Hinsicht.

Da es sich um einen Neubeginn handelt, hat der zukinftige Di-
rektor die Mdglichkeit, sein MitarbeiterTeam aufzubauen und
die administrative Infrastruktur zu gestalten.

Die Aufgabe stellt hohe Anforderungen, gilt es doch Fachkom-
petenz in PR, Promotion und Administration sowie Fihrungs-
gualitdten in einen nicht kommerziell orientierten Betrieb in adéa-
quater Weise einzubringen.

Wir stellen uns am ehesten eine kulturell interessierte Person-
lichkeit vor, mit beruflicher Erfahrung im Bereich PR und Promo-
tion, einer flir den administrativen Teil geeigneten Aus- und Wei-
terbildung und den fur die international ausgerichtete Tatigkeit
erforderlichen Sprachkenntnissen (F, D, E).

Bewerbungen mit den Ublichen Unterlagen und einigen hand-
schriftlichen Notizen richten Sie bitte an das Schweizerische
Filmzentrum, z. Hd. Ausschuss, Miinstergasse 18,

8001 Ziirich
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Editorial

Le film documentaire suisse,
qui a grandement contribué
Jadis au bon renom du cinéma
suisse aux quatre coins du
monde, est-fl une simple acti-
vité culturelle servant dalibi?
Le travail des documentaristes
est-il un indésirable a maints
endroits, comme Walter Marti
(fpage 6) le prétend dans
l'entretien qu'il a eu avec «cing-
bulletin»? La  Commission
fédérale du cinéma, la Télévi-
sion suisse et d'autres institu-
tions gui soutiennent le cinéma
sont-elles désormais prétes &
prendre en considération les
revendications  particuliéres
quentraine la création du
documentaire, et & apporter
leur aide afin que les documen-
taristes surmontent lactuelle
«crise» et sortent le documen-
taire de son marasme? Com-
ment les cinéastes expliquent-
ils leurs difficultés et quelles
possibilités envisagent-ils?
Comme une réunion focalisée
sur ce theme a lieu le 14 juin &
Soleure, a I'Hétel «Solothurner
Hof», «cinébulletins présente
les prises de position de quel-
ques documentaristes envers
les aspects de cette probléma-
tigue, dont la complexité souli-
gne une fois de plus avec force
la nécessité du maintien des
activités d'un Centre du
cinéma, qui représente les inté-
réts de la création cinémato-
graphique suisse auprés du
public (lire page 4). Claude
Ogiz, secrétaire du Bureau
romand du Centre du cinéma, a
écrit une lettre a ce sujet & un
futur directeur du Centre
Suisse du Cinéma... tandis
qu'une exposition présente le
passé de la création cinémato-
graphique suisse — elle souvre
le 13 juin au Musée historique
de lancien evéché et dure
jusqu'a mi-septembre. Cette
exposition donne un vaste
apercu de ce que fut la création
artistique en Suisse Romande
pendant l'entre-deux-guerres
(page 12).

Ist der Schweizer Dokumentar-
film, der in der Vergangenheit
wesentlich zum guten Ruf des
Schweizer Films in aller Welt
beigetragen hat, nur eine kultu-
relle Alibi-Ubung, und ist die
Arbeit der Dokumentaristen,
wie Walter Marti im Gespréach
mit «cinébulletin, (Seite 5)
meint, vielerorts gar uner-
winscht? Oder werden die
Eidgendssische Filmkommis-
sion, das Schweizer Fernsehen
und andere Institutionen der
Filmférderung kinftig bereit
sein, auf die besonderen Anfor-
derungen des Dokumentar-
filmschaffens Rlcksicht zu
nehmen und mithelfen bei der
Uberwindung der gegenwarti-
gen «Krise» oder «Flaute»?
Wie sehen andrerseits die Fil-
memacher selbst ihre Schwie-
rigkeiten und Maglichkeiten?
Da am 14, Juni im Hotel «Solo-
thurner Hof» in Solothurn zu
diesem Thema eine Tagung
stattfinden wird, bringt «ciné-
bulletin» die Stellungnahmen
einiger Filmemacher zu einzel-
nen Aspekten dieser Problema-
tik, deren Komplexitat einmal
mehr zeigt, wie dringend notig
die Weiterflihrung der Téatigkeit
eines, die Anliegen des
Schweizer Films gegeniiber
der Offentlichkeit vertretenden
Filmzentrums ist. In diesem Zu-
sammenhang hat Claude
Ogiz als Sekretar des Bureau
Romand des Filmzentrums ei-
nem zukinftigen Filmzen-
trums-Direktor einen Brief ge-
schrieben. Mit der Vergangen-
heit des schweizerischen Film-
schaffens beschaftigt sich in-
des eine Ausstellung in Lau-
sanne, die am 13. Juni im Mu-
sée historique de l'ancien evé-
ché erdffnet wird und bis Mitte
September in breitem Umfang
das kiinstlerische Schaffen in
der welschen Schweiz wih-
rend der Zwischenkriegsjahre
1919 bis 1939 dokumentiert
(siehe Seite 12).

Rolf Niederhauser

Filmzentrum: Weichen zum

Neubeginn gestellt

Das Schweizerische Filmzentrum wird seine Titigkeit
weiterfiihren. Geméss den in einem ersten Entwurf vor zwei
Monaten festgelegten Grundsétzen (vgl. «cinébulletin:» Nr.
127) hat die vom Stiftungsrat eingesetzte Arbeitsgruppe
nun ein ausgearbeitetes Konzept vorgelegt, das
Aufgabenbereich und Organisationsstruktur der «Stiftung
Schweizerisches Filmzentrum» neu definiert. Dieses
Konzept wurde an der Stiftungsratssitzung vom 28. Mai
eingehend diskutiert und gutgeheissen.

Hauptgeschaftssitz des
Filmzentrums wird, mit einer
Zweigstelle in Lausanne, wei-
terhin Ziirich sein. Griinde fiir
eine Umsiedlung nach Lausan-
ne wurden genannt, jedoch
zum jetzigen Zeitpunkt nicht
als zwingend erachtet. Auch
sollen die eher zu geringen Mit-
tel nicht dezentralisiert, son-

dern die Tatigkeit des West-
schweizer und eventuell eines
freien Tessiner Mitarbeiters
starker als bisher ins Gesamt-
programm der Zircher Ge-
schéftsstelle integriert werden.
Dagegen sei den unterschiedli-
chen Bedirfnissen der einzel-
nen Regionen in Zukunft
schwerpunktmassig, d.h. im

polnischen Regisseuren

schrankt.

und des Kantons Bern.

Die Schauspielschule des Konservatoriums Bern fiihrt im Rah-
men der «Internationalen Meisterkurse» ein Regieseminar fiir
Filmschaffende mit Berufserfahrung durch, und zwar mit den

Krzysztof Kieslowski und Edward Zebrowski

Thema: Dramaturgische Aspekte der Schau-
spielfihrung beim Film

Zeit: 10.11. bis 21.11.1986

Kursort: Bern

Die Kurssprache ist polnisch mit deutscher Simultaniiberset-
zung. Der Kostenanteil betrégt Fr. 500.— pro Teilnehmer. Die Teil-
nehmerzahl ist auf Wunsch der Dozenten auf vierzehn be-

Anmeldungen sind mit berufsbezogener Biographie bis spéte-
stens Ende August 1986 zu entrichten an:

Schauspielabteilung des

Konservatoriums Bern

«Regieseminar»

Laupenstr. 45

3008 Bern
Das Seminar wird ermdglicht durch Zuwendungen der Stadt

E

Neuer Dokumentarfilm von Heinz Biitler: «Hauser» mit Johann Hauser.

Zeitablauf alternierend, ver-
starkt Rechnung zu tragen,
heisst es im Kommentar zum
neuen Konzept.

Nicht neu definiert wird der
statutarische Zweck der Stif-
tung, die sich aber «wieder auf
ihren urspriinglichen Aufga-
benbereich, d.h. auf die Promo-
tion und Produktionsunterstiit-
zung fur den Schweizer Film,
beschranken» und auf kultur-
politische Aktivitat im weiteren
Sinn verzichten soll. Zur Flih-
rung der laufenden Geschifte
wahlt der Stiftungsrat einen
Ausschuss, der zusammen
mit dem vom Stiftungsrat zu
ernennenden Direktor, bzw. der
Direktorin der Geschaftsstelle
ein  jadhrliches  Arbeitspro-
gramm erarbeitet und dessen
Einhaltung bei Abnahme eines
vierteljahrlichen Berichts (iber-
wacht. Der Stiftungsratsaus-
schuss soll daneben auch (ber
die Tatigkeit der Geschéftsstel-
le hinausreichende Aufgaben
tibernehmen, so etwa die Er-
nennung einer «Promotions-
kommission», die (iber die Ver-
gabe von Geldern fiir besonde-
re Promotionsaktivitaten Drit-
ter und Uber die Auswahl von
speziell zu promovierenden Fil-
men entscheidet. Er ernennt
ebenso die Jury der «Vergabe-
kommission der Aktion
Schweizer Film». Im Sinne ei-

ner gegenuber bisher wer-
stirkten «Autonomien der
Geschaftsstelle ist der Direk-
tor, ist die Direktorin fur die
konkrete Durchfiihrung des Té-
tigkeitsprogramms  allein ver-
antwortlich und wird dazu mit
allen entsprechenden Kompe-
tenzen versehen, insbesondere
fur die Anstellung der Sachbe-
arbeiterinnen und Sachbear-
beiter und die Festlegung der
einzelnen Arbeitsbereiche. Vor-
gesehen sind insgesamt fiinf
Arbeitsbereiche: Rechnungs-
wesen/Sekretariat/Informa-
tion, Dokumentation und Me-
dien/Promotion (In- und Aus-
land) und Werbung/Romandie.
Die Mitarbeiterinnen sollen
nach Gesichtspunkten der pro-
fessionellen Anforderungen ih-
rer Tatigkeit ausgewahlt wer-
den, um die Aktivitat des Film-
zentrums insgesamt moglichst
effizient zu gestalten.

Auf Antrag der Arbeitsgruppe
genehmigte der Stiftungsrat
ein detailliertes Pflichtenheft
fur diesen Direktionsposten,
der Anfang Juni nun ausge-
schrieben wird. Nebst der Auf-
sicht Uber die laufenden Arbei-
ten der Geschéftsstelle hat der
zukiinftige Direktor oder die Di-
rektorin vor allem die Aufgabe,
personlich das Filmzentrum
und das «Cinéma Suisse» im
In-und Ausland an allen wichti-




gen Anldassen und gegeniber
den massgeblichen Institutio-
nen zu reprasentieren.

Vorgesehen ist, dass im Ar-
beitsprogramm fir die Promo-
tionstatigkeit alljghrlich einzel-
ne Schwerpunkte gesetzt
und dass im Budget Freirdu-
me fiir zusédtzliche Aktivita-
ten geschaffen werden sollen.
Auf die Bedeutung des neuen
Konzepts zur Uberwindung der
bisherigen Schwierigkeiten des
Filmzentrums im einzelnen
werden wir in einer der nach-
sten Nummern des «cinébulle-
tin» eingehend zurlickkom-
men. Nachdem das neue Kon-
zept in den einzelnen Verban-
den der Film-Branche zuvor

diskutiert worden war und
weitgehend Zustimmung fand,
war die Beteiligung an der Dis-
kussion des Konzepts im Stif-
tungsrat selbst erstaunlich ge-
ring; so nahm beispielsweise
kein Mitglied des Filmgestalter-
verbandes an dieser immerhin
entscheidenden Sitzung teil.
Die einzelnen Punkte des Kon-
zeptes wurden indes ausfiih-
lich beraten, und es ist zu hof-
fen, dass damit die Grundlage
geschaffen werden konnte flr
ein neues, funktionsfahiges
Filmzentrum.

Rolf Niederhauser

Centre suisse du Cinéma: les jalons
sont posés pour un nouveau départ

Le Centre suisse du Cinéma va poursuivre son activité; le
groupe de travail, délégué par le Conseil de la Fondation, a
présenté un nouveau concept - selon les suggestions
cernées dans un premier projet il y a deux mois (voir
«wcinébulletiny» no 127) - qui redéfinit I'activité attribuée a la
«Fondation Centre Suisse du Cinéman et les structures
d‘organisation. Ce nouveau concept a été largement discuté
lors de Ia séance du Conseil de la Fondation, le 28 mai, et

approuve.

Le siége principal du Centre
du Cinéma reste Zurich, avec
rattachement d’un bureau a
Lausanne. Des arguments pour
un transfert a Lausanne ont été
avancés, mais nont pas été
Jjugés impérieux pour l'instant.
De plus, il ne sagit pas de
décentraliser les moyens res-
treints dont on dispose mais
d'intégrer plus encore le travail
des Romands dans le pro-
gramme général du bureau de
Zurich, et de prévoir éventuelle-
ment celui dun collaborateur
libre, résidant au Tessin. Par
contre, il faudra tenir encore
plus compte des besoins diffé-
rents de chaque région, et se
fixer des points defforts,
locaux, en alternance, précise
le commentaire relatif au nou-
veau concept.

Le but de la Fondation, stipulé
dans les statuts, na pas été
redéfini: «la Fondation se borne
a poursuivre l'activité qui lui a

été attribuée jadis, a savoir &
encourager la promotion et la
production cinématographique
suisse», et renonce a une acti-
vité relevant de la politique cul-
turelle. Le Conseil de la Fonda-
tion nomme une commission
chargée d'exécuter les affaires
courantes et de mettre sur pied
avec la collaboration du direc-
teur ou de la directrice du
bureau de Zurich (personne qui
sera nommée par le Conseil de
la Fondation) un programme
annuel de travail, dont l'obser-
vation sera fixée dans un rap-
port établi quatre fois par an.
De plus, la commission du
Conseil de la Fondation doit
étre chargée de tiches, dépas-
sant les activités qui incom-
bent au bureau de Zurich,
comme par exemple la nomina-
tion d'une w«commission de
promotion» qui sera & méme
de décider de [lattribution
dargent pour des activités par-

— Fernsehen [?]) gelten kann.

mals geschickt werden.)

IDEEN zur CH-91

Der SDF hat die Initiative zu einer Arbeitsgruppe der CINE-
SUISSE ergriffen, welche in enger Zusammenarbeit mit der Di-
rektion der CH-91 ein Konzept fir AV-Aktivitaten an der CH-91
(Landesausstellung und 700-Jahr-Feier 1991) erstellen soll. Die
rund 12kopfige Arbeitsgruppe unter der Leitung von André
Amesler setzt sich aus Filmfachleuten und «branchenfremden»
Gestaltern zusammen. Das Ziel ist ein Konzept, welches als Vor-
schlag der gesamten AV-Branche (Produktion — Vertrieb — Kino

Vermutlich sind da und dort schon Ideen dazu entwickelt wor-
den. Die Arbeitsgruppe erlédsst deshalb den Aufruf, solche Pro-
jektskizzen oder Anregungen an das Sekretariat CINESUISSE,
Postfach 2190, 3001 Bern zu senden. Wer aus Urheberschutz-
grinden die «Katze nicht aus dem Sack» lassen mochte, kann
sich auch fiir ein Gesprach melden: die Arbeitsgruppe wird dann
mit dem Betreffenden Kontakt aufnehmen. (Vorschlage, die be-
reits der CH-91 in Zug eingesandt wurden, missen nicht noch-

ticuliéres de promotion, faites
par des tiers, et de décider du
choix de films qui doivent jouir
d’une promotion spéciale.
Cette commission désigne
également le jury de la «Com-
mission d attribution de l'action
Cinéma Suisse».

Pour aller dans le sens d'une
«autonomie» accrue du
secrétariat de Zurich, le direc-
teur (la directrice) est seulfe)
responsable de l'exécution du
programme dactivités et est
pourvu de toutes les compé-
tences correspondantes, en
particulier pour l'engagement
de collaboratrices et collabora-
teurs et [établissement des
structures de chaque champ
dactivité. Cing domaines
sont prévus: comptabilité/sec-
rétariat/information, docu-
mentation et média/promotion
(suisse et étrangere) et publici-
té/Romandie. Les collabora-
teurs doivent étre choisis
daprés les exigences profes-
sionnelles de leur fonction, afin
que le travail du Centre du
Cinéma soit véritablement effi-
cient.

A la demande du groupe de tra-
vail, le Conseil de la Fondation
a établi un cahier des charges
détaillé pour le poste de direc-
teur (trice) mis au concours en
début juin. La personne nom-
meée devra non seulement sur-
veiller les travaux courants,
mais aussi représenter le Cen-
tre du Cinéma et le cinéma

suisse dans notre pays et a
l'étranger, lors de manifesta-
tions importantes et auprés
des institutions compétentes
et concernées.
/I est prévue de fixer chaque
année des objectifs prioritai-
res dans le programme d‘acti-
vités de la promotion et de pré-
voir dans le budget l'insertion
dactivités  supplémentaires.
«cinébulletin» reviendra dans
un des prochains numéros sur
la signification de ce nouveau
concept qui devrait permettre
de surmonter les difficultés
auxquelles se heurte actuelle-
ment le Centre du Cinéma.
Bien que ce nouveau concept
ait été abondamment discuté
parmi les associations de la
branche cinématographique et
qu'il ait été largement approu-
vé la participation & la discus-
sion lors de la séance du Con-
seill de la Fondation fut éton-
namment maigre; aucun mein-
bre de lAssociation suisse des
Réalisateurs de films ne prit
part a cette importante séance.
Le nouveau concept fut dis-
cuté dans les détails et on ose
espérer qu'il constitue désor-
mais le pivot qui permettra au
Centre du Cinéma de fonction-
ner efficacement.

Rolf Niederhauser
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Dokumentarfilm in der Schweiz:

unerwunscht?

Von Rolf Niederhauser

Walter Marti und Reni Mertens gehoren seit 1966
(«Ursula oder Das unwerte Leben») zu den Pio-
nieren des neuen Dokumentarfilmschaffens in
der Schweiz. An der Tagung vom 14. Juni in So-
lothurn zur aktuellen Situation des Schweizer Do-
kumentarfilms wollen sie zwar nicht teilnehmen:
«Wir begriissen aber diese Initiative zu einer Dis-
kussion, die langst fillig ist, iiberfillig», sagte
Walter Marti im Gesprach mit «cinébulletin». lhr
Diskussionsbeitrag: ein neues Filmprojekt, das

zur Realisation bereit ist.

In Solothurn, erklarte Walter
Marti weiter, gehe es um Kul-
turpolitik, und Reni Mertens
und er seien keine Kulturpoliti-
ker. «Wir machen Kulturpolitik,
indem wir Filme machen, und
zwar Filme Gber Aspekte der
Wirklichkeit aus eigener, sub-
jektiver Sicht, und ich habe kei-
ne Angst zu sagen: als Kinst-
ler». Zwar: verallgemeinern
mochte er diese Haltung des
Filmemachers gegeniiber der
Kulturpolitik nicht, da irgend je-
mand diese Arbeit ja machen
musse. Aber sie beide hatten
da jahrelang mitgearbeitet —
«in der ganzen Schweiz herum-
betteln, um einen Film realisie-
ren zu konnen: mehr Kulturpoli-
tik kann man gar nicht ma-
chen» —, und jetzt wollen sie
noch einen Film realisieren, und
dann sei vermutlich Schluss
mit der Arbeit. Im {brigen:
«Man redet immer von Kultur,
Kulturpolitik, Kulturprozent
usw., das Wort Kunst wagt nie-
mand. Namlich in der Kunst
steht im Zentrum die Freiheit
des persdnlichen, subjekti-
ven Ausdrucks, und der be-
gegnet man in der Schweiz mit
ganz besonderem Misstrauen.
Die Ausdrucksfreiheit ist aber
das Wesentliche, und wir ha-
ben Filmpolitik gemacht und
haben uns diese Freiheit ge-
nommen in dem Masse, in dem
es nicht moéglich gewesen ist,
uns daran zu hindern.»

Als die beiden ihr erstes Film-
projekt entwickelten, gab es in
der Schweiz noch keinerlei ge-
setzlich garantierte Filmforde-
rung, und sie brauchten acht
Jahre, um diesen Film finanzie-
ren zu konnen. Der Film hatte
Erfolg, sogar — als Dokumen-
tarfilm! - in den Kinos. «Ursula
oder Das unwerte Leben» lief
damals auch in vielen deut-
schen Stadten in den Kinos.
Nachdem er im ZDF ausge-
strahlt worden war, brauchte
das Schweizer Fernsehen im-
merhin noch weitere sieben
Jahre, um den Film — fiir funf-
zehntausend Franken einge-
kauft — zu zeigen. «Dieser Film
hat uns sehr viel gekostet, und

dann - inzwischen gab es ja
das schweizerische Filmgesetz
— bekamen wir Fr. 30000.-
Pramie fir einen néichsten
Film.» Er habe beinahe Lust ge-
habt, meint Walter Marti, die-
ses Geld abzulehnen, héatte er
es sich leisten kénnen. Schon
da haben Reni Mertens und er
die Erfahrung gemacht, wie
wenig beispielsweise die Insti-
tutionen, die mit behinderten
Kindern zu tun haben, diesen
Film akzeptieren. Ahnlich sei es
dann mit dem ersten Film von
Alain Tanner, «Les apprentis»,
gewesen, «ein Film, der eben
die jungen Leute nicht anwer-
ben wollte, Berufe zu erlernen,
die es in funf Jahren nicht mehr
geben wird, ein poetischer Film
Uber die Gutglaubigkeit der
Lehrlinge und ihrer Eltern. Die
Geldgeber, die diesen Film mit-
finanziert haben, mochten die
Arbeit am Ende gar nicht. Im
Moment, wo wir ganze Schi-
lerschaften mitsamt ihren El-
tern organisiert hatten, sich
den Film anzusehen, da war
der Film schon abgesetzt. So
zum Beispiel in Lausanne, wo
sich der Rotary-Club einge-
schaltet hatte mit der Empfeh-
lung, den Film abzusetzen.»
Damals habe der Vorfiihrer, er
erinnere sich, noch angerufen
und gesagt, er selber finde die-
sen Film ja sehr interessant, er
habe selber einen Sohn in die-
sem Alter, und das Kino sei
auch an den Nachmittagen im-
mer voll gewesen usw. «Man
flrchtet die Realitéat», so Wal-
ter Martis Schlussfolgerung,
«man flrchtet den subjektiven
Blick auf die Realitat, und man
farchtet den Kiinstler, dem es
noch gelingt, die Leute fiir et-
was zu interessieren.» An all
dem habe sich in diesen zwan-
zig Jahren im Grunde nichts
geandert.

Von Zensur wollen Reni Mer-
tens und Walter Marti nicht re-
den: «Man darf das Wort nicht
brauchen, das gibt es nicht:
Zensur. Aber was man gefor-
dert hat, mit sehr viel Geld, das
ist die Selbstzensur; der Auto-
ren, der Abteilungschefs beim

Fernsehen, der eidgenossi-
schen Filmkommission, der es
zum Beispiel ja nicht einfallen
soll, ein zweites Mal so einen
Dindo-Film prémieren zu wol-
len, und so weiter.» Da werde
dann bald einmal von allen Sei-
ten nur noch vorgeschlagen,
was keine Schwierigkeiten ma-
chen wird. Und das betrifft na-
tlrlich nicht nur den Dokumen-
tarfilm, sondern den Spielfilm
genauso. «Da heisst es dann:
Schreiben Sie das doch neu,
das ist dramaturgisch nicht so
gut usw. Und die Selbstzensur
steigt und steigt, bis es dann
heisst: Es gibt keine Themen
mehr.» Das hat neulich ja sogar
Alain Tanner behauptet, aber,
so meint Walter Marti, «nicht
weil er meint, es gebe nichts
mehr zu erzdhlen Uber einen
hohen Offizier zum Beispiel,
der sich plotzlich als Verrater
entpuppt, Uber Machenschaf-
ten in der Politik bis hin zu den
Polizisten, die einander gegen-
seitig ermorden, oder in der
Wirtschaftspolitik». Alain Tan-
ner wird, so sieht es Walter
Marti, in ein «No Man's Land»
abgeschoben, weil wir, die In-
tellektuellen, Kinstler, aber
auch die Jungen, keine Heimat
mehr haben in diesem Land.
«Einer der blédesten Satze»,
so sagt auch Reni Mertens,
«die ich je gehort habe von offi-
zieller Seite: Es gebe keine in-
teressanten Projekte mehr. Das
gibt es doch gar nicht. Aber
man hat die Quelle der inter-
essanten Projekte ver-
stopft.»

In Solothurn, davon sind die
beiden dberzeugt, werde in
drei, vier Stunden alles Wichti-
ge gesagt werden. Die Konse-
quenzen? Vielleicht diirfe man
hoffen, dass das nachste Pro-
jekt nach so einer Diskussion
etwas leichter und grosszliigi-
ger akzeptiert werde, und das
sei ja schon viel. Aber Hoffnun-
gen auf grundsétzliche, auf
Verdnderungen in der Struktur
der Filmférderung haben sie
nicht. «Die Arbeit, die wir ma-
chen, die maoglichen Wirkun-
gen dieser Arbeit sind nicht er-
wiinscht.»

Der gute Dokumentarfilm
driickt nicht aus, was der Autor
denkt und meint, sondern er
gibt den andern das Wort,
versucht die Sache darzustel-
len. Subjektiv bleibt allerdings
das Hinsehen und Hinhéren,
das die Person nicht verleug-
nen will, die da die Fragen
stellt. «Das ist unsere Arbeit»,
meint Walter Marti, «und sie

setzt ein Vertrauensklima vor-
aus, das weitgehend fehlt.»
Das andere, dass ein Film sein
Publikum suchen muss und die
Leute nicht langweilen darf, ist
eine Frage der Form, die so-
gleich auch inhaltliche Konse-
quenzen hat: «Der Dokumen-
tarfilm muss die Sicht auf sein
Thema entbanalisieren. Zum
Beispiel meinen wir alles zu
wissen (ber diese Bauern, und
dann kommt der Stirm und
zeigt uns, dass man das am En-
de ganz anders sehen muss.»
Und das ist es, furchtet Marti,
was die Politiker grundsétzlich
nicht gern haben. Auch da Gbri-
gens kein grundsatzlicher Un-
terschied zum Spielfilm, nur
dass, wie Reni Mertens betont,
der Dokumentarfilm dieser
Problematik unmittelbarer aus-
gesetztist, da er eben nicht un-
sere Absicht darstellt, sondern
unsere Einsicht.

Mehr als 30 Projekte haben
Walter Marti und Reni Mertens
in der Schublade, nie ganz aus-
gearbeitet, skizziert und dann
aufgegeben, gewiss mehr oder
weniger  wichtige.  Aber:
«Wenn man sich vorstellt, ge-
gen welche Schwierigkeiten
man anzukadmpfen hat, dann
gibt man halt den Geist auf, be-
lasst es bei der Skizze und lasst
es sein.»

Zweifellos besteht eine beson-
dere Schwierigkeit des Doku-
mentarfilmschaffens darin,
dass die Ausarbeitung eines
Projekts so lange braucht, dass
einem in der Zwischenzeit ge-
legentlich das Thema abhan-
den kommt. So ist, wenn man
zur Finanzierung eines Films
drei Jahre braucht, eine Arbeit
tiber ein aktuelles Thema
schlicht unméglich. Zudem
geht auf dem umstandlichen
Weg alles Spontane und Spie-
lerische verloren, und, so Reni
Mertens, «am Ende ist man nur
noch gezwungen, eine Sache,
auf der man so lange festge-
sessen ist, und zwar nicht aus
inhaltlichen, sondern bloss aus
organisatorischen Grinden
festgesessen, noch fertigzu-
machen».

Dabei miisste gerade der Do-
kumentarfilm die Freiheit ha-
ben, sich durch die wachsende
Einsicht wahrend der Film-Ar-
beit mitgestalten zu lassen. So
ist es mehr als fragwirdig,
wenn zur Finanzierung des
Films von Anfang an ein fixfer-
tiges Konzept vorliegen muss,
das keine neue Einsicht
wiahrend der Arbeit mehr zu-
ldasst. Walter Marti zitiert in die-




sem Zusammenhang den
deutschen Filmdozenten Eck-
hardt Stein, der einmal gesagt
hat, man kénne aufgrund von
Geschriebenem sich  (ber-
haupt kein Urteil bilden (iber ein
Filmprojekt. Das gilt gewiss in
besonderem Mass von einem
Dokumentarfilmprojekt  und
mag mit ein Grund dafiir sein,
dass immer mehr Filmemacher
die Spielfilmproduktion vor-
ziehen, wo wenigstens &us-
serlich die Zeit eine geringere
Rolle spielt.

Einen weiteren 6konomischen
Grund flr diese Abwande-
rungstendenz nennt Walter
Marti: indem Spielfiime ein
grosseres Budget haben als
Dokumentarfilme, kann ein Fil-
memacher von einem Spielfilm
zwei Jahre leben, hingegen
kann einer im selben Zeitraum
nicht finf Dokumentarfilme
realisieren, um auf dasselbe
Budget zu kommen, das ihm
ein  Uberleben garantieren
kénnte. Indes wollen Reni Mer-
tens und Walter Marti dem eid-
genossischen  Filmbegutach-
tungsausschuss keine Rigen
erteilen: da habe man den Auf-
trag, den Film zu férdern, und
diese Arbeit werde gemacht,
wie auch an den Solothurner
Filmtagen, nur eben mit zu we-
nig Mitteln nach wie vor.

Danach befragt, wodurch sich
denn die Situation des Doku-
mentarfilmschaffens in den
letzten Jahren verschlechtert
habe, zogern die beiden nicht
mit ihrer Antwort: «Durch das
Fernsehen, nur durch das
Fernsehen.» In der WELTWO-
CHE hat Walter Marti vor ei-
nem Jahr (14. Marz 1985:
«Nichts ist phantastischer als
die Wirklichkeit») ausfihrlich
die Situation bei den bundes-
deutschen  Fernsehanstalten

LI

Aus «Ursula oder das unwerte Leben» von Walter Marti und Reni Mertens
(1966).

tel fir Dokumentarfilme sind
beschnitten: Programmdirek-
tor Kiindig hat sich fiir die Fik-
tion entschieden!» schrieb
Walter Marti damals.

Nun haben die Programmdirek-
toren des Fernsehens DRS (sie-
he «cinébulletins Nr. 128) ein
gewisses Verstindnis fur die
Schwierigkeiten der Dokumen-
tarfilmer und eine grossere Be-
reitschaft zur Zusammenarbeit
bekundet. Walter Marti und Re-
ni Mertens stehen dem aller-
dings noch pessimistisch ge-
genuber. «Niemand beim Fern-
sehen sagt natlrlich, er sei ge-
gen Dokumentarfilm, aber
wenn man dann das Programm
ansieht...» Man werde wohl,
so furchtet Walter Marti, zwei
Leute beauftragen, sich mit
dem Problem ein wenig zu be-
fassen, und dann werde man
feststellen: die Filme kommen
halt schlecht an beim Publi-
kum: 1,8% Zuschauer nachts
um elf usw. «lch kann dazu nur
erzahlen», sagt Walter Marti,
«wie das bei uns war vor einem
Jahr, als wir eine Einladung er-
halten haben vom Fernsehen,
Uber ein Projekt endlich zu re-
den, das wir eingegeben hat-
ten und das inzwischen aber
realisiert war: unser Flamen-
co-Film. Ein Jahr hat man bei
DRS gebraucht, um auf das
Projekt auch nur zu antworten,
und wir konnten nur sagen: Wir
brauchen (ber diese Sache
nicht mehr zu reden, sie kon-
nen den Film jetzt sehr billig in
Hamburg einkaufen, wenn Sie
wollen. Wir sind da nur hinge-
gangen, um zu fragen: Wieso
dauert das (ber ein Jahr, bis
man mit Leuten vom Fernsehen
einmal Zusammenkommen
kann, um Gber ein Projekt zu re-
den, das nicht mehr zu machen
ist? Und dann erklart Herr Ban-
ninger, er sei halt noch nicht

S

recherchiert. «Man sage mir
nicht, Dokumentarfilm interes-
siere die Leute nicht. Uber die
Lebensbedingungen der Tiere,
sogar ihr Innenleben, wird uns
am Fernsehen nichts erspart»,
heisst es da. Aber: Uber die Le-
bensbedingungen der Men-
schen zu berichten, dazu wird
der Spielraum immer mehr ein-
geengt. «Beim Fernsehen der
deutschen und ratoromani-
schen Schweiz sind die Wiirfel
schon gefallen. Die kargen Mit-

lange dabei, aber das Fernse-
hen sei eine sehr umstéindliche
Sache, und er erklart mir das
Fernsehen so lange, bis ich es
glaube, wie kompliziert das al-
les ist.»

Was ebenfalls vorkommt: dass
man dem Fernsehen ein The-
ma vorschlagt (beispielsweise
der Télévision Suisse Romande
eine Recherche Uber Akkordar-
beit in der Schweiz), und das
Projekt wird, mit wechselnder
Begriindung, abgelehnt, aber

acht Monate spéter bringt das
Fernsehen ein Feature zu die-
sem Thema. «Ich kann ja so ei-
nen Einfall nicht patentieren
lassen, und ich héatte ein Featu-
re in dieser Art auch nicht pro-
duzieren wollen», meint Walter
Marti dazu. «Aber ich habe die
Fragestellungen geliefert, und
dann hat das Fernsehen ein
Thema mehr abgehakt, das
man folglich nicht mehr bear-
beiten kann. Damit macht das
Fernsehen alle Themen ka-
putt.»

Nicht anflihren lassen sich hier
die zahlreichen Beispiele, mit
denen Walter Marti und Reni
Mertens schildern, wie

schwerféllig sie in all den Jah-
ren die Zusammenarbeit mit
dem Fernsehen erlebt haben.
«Wir haben», sagt Reni Mer-
tens, «schon oft Diskussionen
gehabt mit Leuten, auch aus
dem Publikum, die einfach
nicht glauben wollen, wie
miihselig die Arbeitsbedingun-
gen flr Dokumentaristen gele-
gentlich sind, und es wire
schon ein wichtiges Ergebnis
dieser Tagung in Solothurn,
wenn man Uber all diese Dinge
einmal offen reden kénnte,
wenn eine etwas breitere Of-
fentlichkeit dar(iber informiert
wirde, das wére schon ein Er-
folg.»

Le documentaire en Helvétie: un

indésirable?

Far Rolf Niederhauser

Depuis 1966, Walter Marti et Reni Mertens font partie des
pionniers du nouveau documentaire suisse («Ursula oder
Das unwerte Leben»). IIs ne désirent cependant pas prendre
part & la réunion du 14 juin prochain, qui a lieu a Soleure, et
qui tentera de cerner la situation actuelle du documentaire
en Suisse. «Nous ne pouvons qu’applaudir cette initiative,
une telle discussion était devenue un impératif depuis
longtemps déja» a déclaré Walter Marti lors de l'entretien
qu’il a eu avec «cinébulletin». lis contribuent a leur maniére
a cette discussion: avec un projet de film prét 3 étre réalisé.

Selon Walter Marti, il s'agira de
politiqgue culturelle a Soleure,
et les deux pionniers ne sont
pas des politiciens de cet aca-
bit. «Notre politique culturelle
se traduit par le fait que nous
réalisons des films; ces films
présentent les aspects de la
réalité, vus sous un angle per-
sonnel et subjectif, et je ne
crains pas de dire que c'est un
apport dartistes.» Marti n‘ai-
merait pas généraliser cette
attitude du réalisateur envers la
politique culturelle. vu que
quelqu’un doit bien prendre en
charge ce réle de politicien.
Tous deux ont apporté leur
contribution  pendant des
annees — «mendié aux quatre
coins de la Suisse, afin de pou-
voir réaliser dun film; on ne
peut en faire plus en matiére de
politiqgue culturelle» — et main-
tenant, ils veulent encore réali-
ser un film, puis ce sera proba-
blement fini... «On parle cons-
tamment de culture, de politi-
que culturelle, de pour cent en
faveur de la culture, etc. mais
personne n'ose avancer le mot
art, alors que l'art contient dans
son noyau la liberté de
s'exprimer, personnelle-
ment, subjectivement, ce qui
est considéré avec une mé-
fiance toute particuliére dans
notre pays. Et pourtant, la
liberté d'expression est fonda-
mentale; nous avons pratiqué
une politigue du cinéma,
nous nous sommes arrogé
cette liberté de telle sorte qui/
na pas été possible de nous en
empécher.»

Lorsquils firent naitre leur pre-
mier projet de film, aucune loi
ne garantissait un soutien au

cinéma en Suisse, et if leur fal-
lut huit ans pour pouvoir assu-
rer le financement de leur film.
Il eut du succés, bien que ce
soit un documentaire! «Ursula
oder Das unwerte Leben» fut
méme présenté dans de nom-
breuses villes d’Allemagne, et
aprés avoir été diffusé par la
télévision allemande (ZDF), il
fut enfin présenté par la télévi-
sion suisse, sept années plus
tard (elle avait acquis ce film
pour quinze mille francs). «Ce
film nous a codté trés cher;
entre-temps, la loi sur le
cinéma est entrée en vigueur,
de sorte que nous avons recu
une prime de 30000 francs,
destinée a un nouveau film.»
Werner Marti «avoue» qu’il au-
rait refusé cet argent, s'il avait
pu se le permettre. A cette épo-
que deja, les deux documenta-
ristes ont constaté que par
exemple, les institutions qui
ont affaire a des enfants handi-
capés furent peu nombreuses
a accepter ce film. Il en fut de
méme pour le premier film
dAlain Tanner, «les appren-
tis», «un film qui ne voulait
aucunement inciter les jeunes
a apprendre des métiers qui
n'existeront plus dans cing ans,
mais un film avant tout poéti-
que, parlant de la bonne foi des
apprentis et de leurs parents.
Les personnes qui participérent
au financement de ce film nont
pas amé loeuvre terminée.
Alors que nous avions recruté
des classes entigres d'éléves et
leurs parents, afin gu’ils voient
ce film, il avait déja été retiré. A
Lausanne par exemple, le Rota-
ry-Club s'interposa afin que le
film soit retiré.» Lopérateur




avait méme téléphoné parce
que le film lui paraissait intéres-
sant et qu'il voulait préciser
que lui aussi avait un fils de cet
dge et gue le cinéma était plein,
méme laprés-midi, etc. Marti
conclut «quon a peur de la réa-
lité. de jeter un regard subjectif,
et que lartiste qui réussit
encore & gagner lintérét du
public, dérange». A son avis,
durant ces deux derniéres dé-
cennies, rien n'a vraiment
changé...

Reni Mertens et Walter Marti
ne veulent pas parler de cen-
sure: «On nose pas utiliser ce
mot, ca n'existe pas, la censure.
Mais ce quon a encouragé
avec beaucoup dargent, cest
l'auto-censure; celle des au-
teurs, des chefs de départe-
ment a la télévision, de la com-
mission fédérale du cinéma,
qui n'ose surtout pas avoir
lidée dattribuer une seconde
fois une prime & un fim de
Dindo, etc.» On ne fera alors
plus que des propositions, de
tous cétés, ce qui nengendrera
aucune difficulté. Ceci ne con-
cerne pas uniquement le docu-
mentaire, mais aussi le film de
fiction. «On entendra alors:
écrivez-le donc a nouveau, la
dramaturgie n'est pas trés
bonne, etc. Et l'autocritique se
fait de plus en plus forte, jus-
qu'a ce qu'on en arrive a dédu-
ire quil n'y a plus de thémes.»
Méme Alain Tanner I'a préten-
du récemment, mais, selon
Walter Marti, «pas parce qu'il
pense qu'il n'y a plus rien a ra-
conter, par exemple sur un haut
officier qui s‘avere subitement
étre un traitre ou sur les
magouilles politiques, en pas-
sant par les policiers qui sen-
tre-tuent, voire sur les magouil-
les de la politique économi-
que». Walter Marti pense qu’
Alain Tanner est refoulé dans
un «no man's land», parce que
les intellectuels, les artistes, les
jeunes aussi, nont plus de
patrie dans ce pays. «Une des
déclarations des plus stupides
que jal entendues, émane de
milieux officiels: il nexiste plus
de projets intéressants», expli-
que Reni Mertens, «cela est
pourtant impossible!

Mais on a congestionné la
source des projets intéres-
sants.»

Les deux documentaristes sont
persuadeés que tout sera dit a
Soleure en trois & quatre heu-
res. lLes conséquences? On
oserait  peut-étre  espérer
qu'une telle discussion débou-
che sur une meilleure accepta-
tion du prochain projet, et ce
serait beaucoup déja. Quant &
des modifications fondamen-
tales dans la conception de
l'encouragement du cinéma,
les deux réalisateurs nont
aucun espoir. «le travail que
nous effectuons, l'impact pos-
sible de ce travail n‘est pas
désiré.»

Un bon documentaire nexpri-
me pas les pensées et opinions
de son auteur, il donne plutét la
parole aux autres, tente dévo-
quer, de représenter la chose.

Cependant, le regard et l'oreille,
que la personne qui pose les
questions ne veut renier, res-
tent subjectifs. «\oila notre tra-
vail», affirme Walter Marti, «et
il suppose un climat de con-
fiance. qui fait grandement dé-
faut.»

Quant au fait qu'un film doit
chercher son public et quil
nose pas ennuyer les gens,
c'est une question de forme, de
contenu: «le documentaire

doit dépouiller son théme de
toute banalite, pour une meil-
leure approche. Par exemple,
on crojt fout savoir de ces pay-

sans, puis arrive Stdrm qui
nous montre que pour finir il
faut voir cela d'une toute autre
maniére.» Et, selon Marti, cest
ce que les politiciens n'aiment
pas. Pour le film de fiction, la
situation n'est pas beaucoup
différente; peut-étre dans le
fait, comme le précise Reni
Mertens, que le documentaire
est immanquablement soumis
a cette problématique, puisqu il
ne refléete pas nos intentions,
mais nos observations.

Walter Marti et Reni Mertens
ont dans leurs tiroirs plus de 30
projets qui nont jamais été

entierement élaborés, mais
seulement esquissés pour étre
abandonnés par la suite cer-
tains projets étant probable-
ment plus ou moins impor-
tants. Mais, «si on s‘imagine
quelles difficultés il faut affron-
ter, on baisse les bras, laisse
tomber».

Une difficulté caractéristique
rencontrée lors de /a création
d’un film documentaire, est le
fait que l'élaboration d'un pro-
Jet est de longue durée, ce qui
«gomme» parfois entre-temps
le theme. C'est ainsi qu’il est
impossible de faire un travail
sur un théme actuel, lorsqu'il
faut trois ans pour rassembler
les moyens financiers néces-
saires. Reni Mertens ajoute que
spontanéité et fraicheur séva-
porent lorsque la voie est si
ardue, «pour finir, on est obligé
de terminer un travail sur lequel
on sest si longtemps arrété,
non pour des raisons de con-

Mit knappen Mitteln doch noch fer-
tiggestellt: «Moires Bewegung Licht»
von Liberius Lucas und Robert
Richter mit dem Bildhauer Werner
Witschi. Getragen von Kirch- und Ein-
wohnergemeinde Bolligen und
Kanton Bern, nachdem das EDI, die
Stadt Bern, das Fernsehen DRS, die
Migros und das solothurnische Kura-
torium eine Unterstiitzung abgelehnt
hatten, erlebte der Film im Maiin
Bern eine erfolgreiche Premiere.

Vielfalt der Blicke

Von Urs Graf

1. Zusammenwirken

Es dirfte sich in den letzten
Jahren herumgesprochen ha-
ben, dass kein Bild der Wirk-
lichkeit gerecht werden kann,
dass jeder Dokumentarfilm (je-
de Fernsehsendung, jeder Zei-
tungsartikel) das Resultat einer
Anndherung von einem be-
stimmten Standort her ist.
Wenn ich viele Filme Uber mei-
ne Umwelt sehe und so an un-
terschiedlichsten Blicken auf
unsere Welt teilhabe, kann dies
mithelfen, dass mir nach und
nach Zusammenhange trans-
parenter werden und ein tiefe-
res Verstandnis des unfassba-
ren Ganzen entsteht.

Einzelne Bilder (und Orte und
Menschen) aus schweizeri-
schen Dokumentarfilmen ha-
ben sich mir eingepragt, doch
was wohl noch mehr zahlt als
einzelne hervor-ragende Filme,
ist die Gesamtheit der Filme, ist
die Vielfalt der Blicke auf un-
sere Welt. Die Begegnung mit
einem Dokumentarfilm ist fir
mich eine Maéglichkeit zur Be-
gegnung mit einem verborge-
nen Teil des Lebens hierzulande
und die Méglichkeit eine ande-
re Betrachtungsweise kennen-
zulernen.

Wenn in einem Land im Jahr
noch drei bis vier Dokumentar-
filme entstehen, dann kann
man nicht mehr davon spre-
chen, ihr Zusammenwirken
wlrde etwas ergeben, das
mehr sei als die Summe der

einzelnen Werke. Die Filme
werden zu Einzel-Ereignissen,
sind auf sich selbst gestellt,
und die Filmer (und Fernsehre-
daktoren) beginnen an die Fil-
me Anforderungen zu stellen,
die gerade das zerstoren, was
die Eigenart, die Qualitat, die
Intensitat dieser Filme ausma-
chen kann.

Ich brauche die Filme meiner
Filmer-Kollegen und -Kollegin-
nen. Nur wenn hier kontinuier-
lich Dokumentarfilme entste-
hen und gezeigt werden, emp-
finde ich die Freiheit, ganz zu
meinem personlichen Blick ste-
hen zu konnen, der flr mich
Voraussetzung eines intensi-
ven Ausdrucks ist. Nur dann
kann ich die Hoffnung haben,
mit meinen Filmen den mir
maoglichen kleinen Teil zum
(sich verandernden) Bild dieses
Landes beizutragen. Ich bin an-
gewiesen auf eine kontinuier-
liche Produktion von einhei-
mischen Dokumentarfilmen,
auf eine besondere Qualitat der
Promotion, des Verleihs, der
Vorfihrung und auf eine be-
sondere Pflege der Dokumen-
tarfilme (international) im Pro-
gramm des Schweizer Fernse-
hens.

2. Selber schuld

Einzelne Filmschaffende haben
sich jahrelang in eine Thematik
vertieft und ein ausserordentli-
ches Vertrauensverhiltnis zu
den Menschen vor der Kamera
gewonnen. Daraus entstand
manchmal ein Film von einer

Qualitat, auf der die internatio-
nale (und sogar nationale) An-
erkennung des schweizeri-
schen Dokumentarfilmschaf-
fens begriindet ist.

Wir wissen, dass unser enger
Kulturraum kein gentigender
Markt far Filme sein kann, in
denen wir uns mit den eigenen
Augen und in der eigenen Spra-
che mit unserer Provinz ausein-
andersetzen. Und wir wissen,
dass der Zeitaufwand, der
solche Filme maoglich macht,
von Fordergremien und wvon
Fernsehsendern nicht akzep-
tiert (d.h. nicht honoriert) wird.
Wer ein Budget fUr einen sol-
chen Dokumentarfilm aufstellt,
weiss, dass er mit der Halfte
des eingesetzten (bescheide-
nen) Lohnes wird leben mis-
sen, wenn er sich die fir eine
solche Arbeit notwendige Zeit
nehmen will. Wer immer noch
solche Filme zu machen ver-
sucht, ist halt selber schuld.

3. Die andere Haltung

Die frihen Werke des Neuen
Schweizer Films entstanden
auch aus dem Bediirfnis, sich
offentlich zu einer politischen
(oppositionellen) Haltung zu
bekennen. Doch schon in die-
sen Filmen war auch eine an-
dere Haltung angelegt, die sich
dann mehr und mehr durchge-
setzt hat und die die besondere
Qualitdt des schweizerischen
Dokumentarfilms  ausmacht.
Die Filme waren Versuche, das,
was ist, deutlicher sichtbar und
vielleicht sogar transparent zu




tenu, mais pour de simples rai-
sons dorganisation».

Et pourtant, le film documen-
taire devrait justement porter
en lui cette liberté qui fait quil
peut étre construit au gré des
impressions qui surgissent du-
rant son élaboration. Lorsque,
demblée, un projet définitif
doit étre fourni pour pouvoir
sassurer le financement d’un
film, ce qui ne permet aucune
révélation nouvelle lors du tra-
vail, cela parait équivoque. Wal-
ter Marti cite Eckhardt Stein,
professeur allemand chargé de
cours sur le cinema, qui a dé-
claré qu'il est impossible de
Jjuger un projet de film sur la
base d'un synopsis. Ceci est
particulierement valable pour
un projet de documentaire, ce
qui pourrait expliquer la défec-
tion croissante de cinéastes qui
se mettent & faire des films de
fiction, pour lesquels le temps
semble jouer un moindre réle.
Walter Marti explique cette
défection par une autre raison,
d'ordre économique: alors qu’
un film de fiction requiert un
budget plus chargé qu’un do-
cumentaire, lauteur d'un film
de fiction peut vivre pendant
deux années; par contre le
documentariste ne peut réali-
ser cing films dans le méme es-
pace de temps, afin d'atteindre
le méme budget, qui pourrait
lui garantir une survie. Pour-
tant, Reni Mertens et Walter
Marti ne wveulent bléamer la
commission fédérale de films

qui a pour tache de soutenir le
cinéma: ce travail est exécuté
également, lors des journées
cinématographiques de So-
leure, cependant avec des
moyens insuffisants, comme
auparavant.

Sil'on demande aux deux pion-
niers dexpliquer l'altération de
la situation dans laquelle se
trouve le documentaire depuis
ces derniéres années, ils répon-
dent sans hésiter: «Elle est due
a la télévision, uniquement & la
télévision.» Il y a une année
Walter Marti décrivait exhaus-
tivement dans la WELTWOCHE
du 14 mars 1985 («Nichts ist
phantastischer als die Wirklich-
keit») la situation au sein des
teélévisions dAllemagne fédé-
rale. «Qu'on ne vienne pas me
dire que les films documentai-
res n'intéressent pas les gens.
La télévision ne nous épargne
pas ces documentaires qui
montrent la vie des animaux,
méme leur vie intérieuren,
peut-on lire. Mais pour parler de
la vie des étres humains, les
possibilités sont de plus en
plus restreintes. «Les dés sont
déja jetés a la télévision suisse
allemande et rhéto-romane.
Les maigres moyens réservés
aux films documentaires sont
tronqués: le directeur de la pro-
grammation a opté pour la fic-
tion» écrivait alors Walter
Marty.

Les directeurs de la program-
mation de la télévision DRS ont

manifesté une certaine com-
préhension pour les difficultés
que rencontre le documenta-
riste (voir «cinébulletin» no
128); ils paraissent étre mieux
disposés a collaborer. Walter
Marti et Reni Mertens sont plu-
tot pessimistes: «Personne ne
dit a la télévision qu'il est con-
tre le film documentaire, mais il
suffit de consulter le pro-
gramme...» Walter Marti pense
quon chargera deux person-
nes de s'occuper un peu de ce
probleme; elles constateront
que les films n'ont qu‘une faible
cote aupres du public: 1,8% de
spectateurs, a onze heures du
soir, etc. «Je ne puis que racon-
ter ce que nous avons vécu il y
a une année: nous avons recu
une invitation de la télévision
pour parler enfin d'un projet
que nous avions élaboré et qui
fut réalisé entre-temps, notre
film <flamenco». La télévision a
eu besoin d'une année pour
répondre et il ne nous restait
plus qu’a dire: nous ne devons
plus parler de notre projet, vous
pouvez désormais acheter le
film a bas prix & Hambourg, si
vous le désirez. Nous n’y som-
mes allés que pour demander
«pourquoi doit-on attendre plus
d'une année avant de pouvoir
rencontrer des gens de la téle-
vision et de pouvoir discuter
avec eux d’un projet — qui est
déja réalisé?» Monsieur Bannin-
ger a répondu qu'il est en fonc-
tion depuis peu et que la télévi-
sion est une chose compli-

quée; il me donna des explica-
tions tellement longues que
Jjen vins a croire que tout est
tres compliqué.»

Ce qui arrive aussi: on propose
un théme a la télévision (par
exemple, a la Télévision suisse
romande, une recherche sur le
travail aux piéces en Suisse); le
projet est rejete, pour diverses
raisons. Maijs huit mois plus
tard, la télévision diffuse un
long métrage sur ce théme. «Je
ne puis cautionner une telle
idée et je naurais pas voulu
produire un tel film», précise
Walter Marti. «Mais jai fourni
les bases et, une fois de plus, la
télévision a liquidé un theme
que ne peut plus étre traité par
la suite. C'est ainsi que /a télévi-
sion démolit tous les thémes.»
On ne peut citer ici les nom-
breux exemples avec lesquels
Walter Marti et Reni Mertens il-
lustrent les difficultés qu'ils ont
rencontrées pendant des an-
nées de collaboration avec la
télévision. «Nous avons sou-
vent eu des discussions avec
des personnes, voire avec le
public, qui ne veulent tout sim-
plement pas croire que les con-
ditions de travail réservées aux
documentaristes sont péni-
bles. Cest pourquoi, il serait
trés important qu'il soit discuté
ouvertement de tous ces pro-
blemes lors de cette réunion a
Soleure; on pourrait parler d’un
succes si un plus vaste public
était informé sur cela.»

Vielfalt der Blicke
(Fortsetzung von Seite 7)

machen. Dieses Vertiefen setz-
te damals an einer Oberflache
an, die in Bewegung war. Doch
die Qualitat der Filme lag nicht
in den vordergriindigen The-
men, die damals die politischen
Kontroversen bestimmten (-
und jetzt die nostalgische Ver-
klarung?). Die Autoren, die bei
der dokumentarischen Arbeit
geblieben sind, arbeiten auch
heute noch mit derselben Hal-
tung. Die Filme sind anders ge-
worden, weil sich die gesell-
schaftliche Situation, mit der
sie sich auseinandersetzen,
verandert hat. Weil heute un-
tergrindige Entwicklungen
vorherrschen, erscheinen die
Filme weniger offensichtlich
als gesellschaftliche Auseinan-
dersetzungen.

Wenn die Geschéftsleitung der
Solothurner Filmtage klagt, die
gesellschaftliche Relevanz des
Dokumentarfilms sinke, dann
beftirchte ich, es werde erwar-
tet, dass die Filmer zu den The-
men, Uber die die verschieden-
sten Medien sténdig berichten,
einen oppositionellen Stand-
punkt vertreten sollten, um ih-
rer Emporung Ausdruck zu ver-
leihen und die andern aufzuriit-
teln. Nur in seinen Anfangen
hat sich der schweizerische
Dokumentarfilm mit solchen
Aufgaben zufriedengegeben.

Multiplicité des regards

Par Urs Graf

1. Effets convergents

Il est sans doute admis depuis
plusieurs années qu'aucune
image ne peut parfaitement
représenter la reéalite, que tout
film documentaire (toute émis-
sion télévisée, tout article de
Journal) est le résultat d’une
approche pratiquée & partir
d'un certain point de vue. Si je
vois beaucoup de films ayant
pour sujet mon univers et si je
participe de la sorte a des
regards trés différents jetés sur
notre monde cela peut entre
autres aider a me rendre plus
clair les structures de ce
monde et a me faire compren-
dre plus profondément une
entité insaisissable.

Quelques images (et aussi des
lieux et des personnages) pro-
venant de documentaires suis-
ses se sont incrustées en moj,
mais ce qui compte sans doute
plus que quelques films excep-
tionnellement  bons, cest
l'ensemble des films, la multi-
plicité des regards jetés sur
notre monde. Voir un docu-
mentaire signifie pour moi une
découverte possible d’une par-
tie cachée de notre vie et la
possibilité de faire connais-
sance avec une autre facon de
voir les choses.

Si, dans un pays, on ne produit

Bild aus dem Film «Kollegen» des Filmkollektivs Zirich.

plus que trois & quatre docu-
mentaires par an on ne peut
plus dire que leur effet conver-
gent gjoute quelque chose a la
simple somme des oeuvres
particuliéres. Les films devien-
nent des éléments isolés, se
replient sur eux-mémes et les
réalisateurs (et les rédacteurs
de la télévision) commencent a
poser des exigences a ces films
qui détruisent précisément ce
qui pourrait composer leur sin-
gularité, leur qualité leur inten-
Sité.

Jai besoin des films de mes
collégues-cinéastes. Seule-
ment si on crée et montre con-

tinuellement des documentai-
res dans ce pays je ressens la
liberté qui me permet de défen-
dre mon point de vue et gui est
pour moi la condition dune
expression intense. Alors seu-
lement je peux espérer contri-
buer avec mes films, dans la
mesure de mes possibilités res-
treintes, a [image (chan-
geante) de ce pays. Je dépends
d’une production continue
de documentaires locaux,
dune promotion particuliére-
ment bonne, d’une distribution,
dune présentation et aussi
d’un intérét particulier envers le
documentaire  (international)




de la part de la télévision
suisse.

2. Petit espace culturel

Quelques réalisateurs ont
approfondi un méme sujet pen-
dant des années et y ont gagné
un .rapport de confiance
extraordinaire aux gens & tra-
vers la caméra. Cest a partir de
ce travail qu'est parfois sorti un
film d’une qualité sur laguelle
est fondée l'estime internatio-
nale (et méme nationale) de la
création documentaire suisse.
Nous savons que notre petit
espace culturel ne peut cons-
tituer un marché assez grand
pour des films dans lesquels
nous analysons notre provin-
cialité dans notre langue et
selon notre propre point de
vue. Et nous savons que le
femps nécessaire 3 de tels
films mest reconnu (c.-a-d. rétri-
bué) ni par les commissions
dencouragement ni par les
chaines de télévision. Celui qui
etablit un budget pour un tel
documentaire sait quil devra
se contenter de la moitié du
salaire prévu (par ailleurs
modeste) s'il veut disposer du
temps indispensable a un tel
travail. Chaque réalisateur qui
tente encore de créer de tels
films doit en porter les consé-
guences.

3. L'autre maniére de penser

Les premiéres ceuvres du nou-
veau cinéma suisse ont été
produites dans le désir d’articu-
ler publiqguement une opinion
politique {oppositionnelle).
Mais, trés tét, ces films impli-
quaient aussi une autre
maniére de penser qui sest
imposée de plus en plus et qui
fait partie intégrante de la qua-
lite du film documentaire
suisse. Ces films essayaient de
rendre perceptible voire plus
transparente, la réalité. Cet
approfondissement samorcait
alors & partir de structures de
surface qui étaient en voie de
changement. Mais la qualité de
ces films ne reposait pas surles
sujets qui constituaient alors
les débats politiques (- et de
nos jours une nostalgie trans-
posée’?). Les réalisateurs restés
fidéles au genre du documen-
taire travaillent aujourd’hui
encore avec la méme attitude.
Les films ont changé parce que
la situation sociale dont ils par-
lent a changé. lls paraissent
moins étre une critique directe
de la société parce que des ten-
dances cachées dominent
aujourd’hui.

Si la direction des Journées
cinématographiques de So-
leure se plaint de ce que la
valeur sociale du documentaire
suisse baisse alors je crains
quon attende des cinéastes
une opinion oppositionnelle sur
les sujets dont parlent sans
cesse les divers médias, et ce
pour exprimer leur indignation
et secouer les autres. Seul a
ses débuts le documentaire
s'est contenté de tels buts.

Lieber das Dach in der Hand, als dass der Spatz
von der Taube gefressen wird

Von Bruno Moll

Wenn ein Ornithologe das
Schliipfen eines Kickens in
Filmbildern festhalten will, or-
tet er zuerst Nest und briten-
des Muttertier. Er sucht sich
dann einen glnstigen Standort
fir sein Aufnahmegerdt und
wartet: Wenn das Ei die Scha-
len zu sprengen beginnt,
driickt er ab — und hat ein (viel-
leicht einmaliges) Dokument.

Wir Schweizer Filmer beobach-
ten zuerst die Ausschlipferei,
manchmal ‘mehrmals, sogar
noch aus verschiedenen Blick-
winkeln, um dann auf einer Un-
menge Papier das Erforschte
zu notieren. Wir analysieren
das Ganze, sinnieren lber das
Wie und Warum. Ob wir die
Ausschlipferei nun von oben
oder von unten ablichten sol-
len, ob wir gar einen Schwenk
vom Gesicht des Vogelwarts
auf das Spektakel im Nest ma-
chen sollen oder, wenn un-
sere Phantasie Purzelbdume
schldgt, wir einen Einsatz von
Huarlimanns Cinejib in Erwa-
gung ziehen, um mittels einer
Kranfahrt vom Maulwurfsloch
am Waldboden zum aufsprin-
genden Ei den Kreislauf der Na-
tur zu symbolisieren. Wir ma-
chen zahlreiche Fotos, die wir
in unseren nun schon weit ge-
reiften Text einordnen. Sauber-
lich gestaltet, binden wir nun
das Papier zu einem mehrseiti-
gen Buch, um es nach Bern

und Leutschenbach zu senden,
in der Hoffnung, die Begutach-
ter bzw. Redakteure kénnten
sich ob der vielen Absichtser-
klarungen eine Vorstellung des
irgendwann fertigen Doku-
mentarfilms machen. In der
Zwischenzeit treiben wir unse-
re Recherchen weiter. Beob-
achten an den verschiedensten
Nestern die verschiedenartig-
sten Schllipfprozesse, solange,
bis wir auch in formaler Hin-
sicht die letzten ungeklarten
Fragen beantwortet haben.
Langsam kommen uns aber
auch Zweifel ob dem Sinn der
Unternehmung. Langst sind
wir mit der Vogelfamilie per du,
kennen sie bald in- und aus-
wendig und wissen bald nicht
mehr, was flir unseren geplan-
ten Dokumentarfilm wichtig
ist. Peinlicherweise haben wir
herausgefunden, dass der leib-
liche Vogelvater des ausge-
schlipften Kickens der Bruder
der Mutter ist. Die Inzestge-
schichte stiirzt uns in eine tiefe
Krise. Kann man? Darf man?
Muss man diese unangeneh-
me Sache thematisieren? Wie
ist unser Verhaltnis zur Wahr-
haftigkeit, Authentizitat, Mani-
pulation usw. usf.? Gottlob er-
reicht uns die positive Nach-
richt der Sektion Film gerade
jetzt, wo unser Hader am
grossten ist und wir ans Aufge-
ben denken. Auch die Redak-
teure, endlich wieder alle da
und aus den Ferien zurlick, ha-

ben Gefallen am Dokumentar-
filmprojekt gefunden und wol-
len ihrerseits koproduzieren, al-
lerdings dirfe der fertige Film
45 Minuten nicht Uberschrei-
ten, ja am liebsten 44'30" we-
gen der Ansage! Endlich kann
es losgehen. Seit der ersten
ldeenskizze ist Gber ein halbes
Jahr ins Land gezogen, d.h. in
den Wald. Der einst gemeinte
Vogel ist langst fligge und bald
schon selbst im Stande, seine
Art zu vermehren. Das ist na-
tirlich unsere Chance. Der
Rest ist Organisation. Der
«Kleine» hat natlrlich auf-
merksam unsere Anndherung
an seine Vogeleltern mitver-
folgt. Er weiss bereits, was ein
Kamerawinkel ist, was Tiefen-
scharfe und dass er seinen Hin-
tern ein bisschen heben muss,
damit das Durchbrechen sei-
nes Nachwuchses besser ge-
filmt werden kann. Er neigt so-
gar den Kopf leicht zur Seite,
damit der Sonnenstrahl auf die
grinbraune  Nestseitenwand
fallt, um dem Ereignis noch ei-
nen zusatzlichen Zauber zu
verleihen. Wenn dann an-
schliessend die auf dem Kran
montierte Kamera noch in die
Baumwipfel saust und sich in
voller grin-grauer Weitldufig-
keit der sterbende Wald ins Bild
schiebt, haben wir es wieder
einmal geschafft, eine gliltige
Symbiose zwischen Inhalt und
Form gefunden. Fast wie im
Spielfilm.

Mieux vaut trop que
rien du tout

Par Bruno Moll

Si un omithologue veut fixer
sur pelficule un poussin qui sort
de l'oeuf il repére d'abord le nid
et [oiseau-mére qui couve
Ensuite, il cherche un bon
emplacement pour sa caméra
et attend: quand la coquille de
l'oeuf commence a craquer il
déclenche la caméra — et il aura
un document (peut-étre uni-
que).

Nous, les cinéastes suisses,
nous observons d‘abord 'éclo-
sion, parfois a plusieurs repri-
ses, et cela a partir de diffé-
rents angles visuels pour
ensufte noter l'objet des recher-
ches sur un tas de papier. Nous
analysons le tout, nous réflé-
chissons au comment et au
pourquoi. Nous nous deman-
dons si nous devons filmer
l'éclosion vue den-bas ou den-
haut, si nous devons exécuter
un travelling latéral pour passer
du visage de l'ornithologue au
spectacle qui se déroule dans
le nid ou, si notre imagination
fait des bonds, si nous devons
penser a mettre en action la
«cingjeep» de Hirlimann pour

symboliser, grace a un tour en
grue d'un trou de taupe au ras
de la forét jusqu'a l'oeuf en
éclosion, le cycle de la nature.
Nous prenons de nombreuses
photos que nous classons
dans notre texte qui touche a
son accomplissement. Pré-
senté clairement, nous relions
le tout en un livre assez gros
pour l'envoyer a Berne et a
Leutschenbach dans [l'espoir
que les experts resp. les rédac-
teurs puissent  simaginer,
gréce aux nombreuses décla-
rations d'intention, le docu-
mentaire & réaliser. Entre-
temps, nos recherches conti-
nuent. Nous observons les dif-
férentes formes déclosion
dans les nids les plus divers
jusqu'a ce que nous ayons
résolu, méme du point de vue
formel, les derniers problémes.
Mais nous doutons peu a peu
du sens de l'entreprise. Depuis
longtemps une grande intimité
slest établie entre la famille
d'oiseaux et nous, nous la con-
naissons bientdt a fond et nous
ne savons bientét plus ce qui
est important pour le docu-
mentaire en question. Malheu-
reusement, nous venons de
découvrir que le pére de sang
du poussin était le frére de la
mere. Cette histoire d’inceste

nous met profondément en
crise. Pouvons-nous conti-
nuer? En avons-nous le droit?
Devons-nous  élever cette
affaire désagréable au rang
d’un sujet a traiter? Comment
se définit notre relation a la
véridicité, a l'authenticité, a la
manipulation, etc.? Dieu soit
loué, la réponse positive de la
section cinéma nous parvient
Juste au moment ot notre hési-
tation est au maximum et ot
nous pensons a laisser tomber
toute ['histoire. Méme les
rédacteurs, de retour des
vacances et enfin au complet,
senflamment pour le projet et
veulent a leur tour faire partie
de la coproduction; mais le film
ne devra pas dépasser 45
minutes, méme quon préfére-
rait de beaucoup 44'30" &
cause de la présentation! Enfin,
on peut vy aller! Plus d’une de-
mi-année a passé depuis les
premiéres esquisses. Lbiseau
d‘alors vole depuis un bon bout
de temps de ses propres ailes
et sera bientét 4 méme de se
propager. Voila bien entendu
notre occasion. Le reste est
affaire d'organisation. Le petit a
naturellement suivi avec atten-
tion notre approche de ses
parents. Il sait déja ce guest un
angle visuel, la profondeur de
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champ et qu'il doit lever un peu
son derriére pour quon puisse
mieux filmer [éruption de sa
progéniture. Il penche méme
légerement la téte pour qgu'un
rayon de soleil tombe sur la
paroi vert-brun du nid et con-
fere ainsi a levénement un
caractere magique. Quand
finalement, la caméra, montée

sur la grue fusera vers les
cimes des arbres et que la forét
mourante apparaitra dans le
champ de visée dans toute son
etendue vert-gris nous aurons
encore une fois réussi: nous
aurons trouvé une symbiose
valable entre le contenu et la
forme. Presque comme dans
un long métrage.

Aufklarung in der Sackgasse?

Von Hans Stirm

Der Dokumentarist glaubt an
die tatsachliche Veranderbar-
keit der Lebensbedingungen,
seiner politischen, o6konomi-
schen, sozialen Umwelt; denn
das ist sein authentisches Mo-
tiv, darin wurzelt sein ehrliches
Engagement, der Sinn seines
Unternehmens.

Der Dokumentarist glaubt an
den Willen und das Bedtirfnis
der Menschen um ihn herum
nach Veranderung. Somit
glaubt er an die Aufklarung;
glaubt, dass das genaue Be-
trachten und Reflektieren der
Umwelt eine Voraussetzung
und ein erfolgversprechender
Weg zur Veranderung, zum
Fortschritt ist.

Ich glaube an die Veréanderbar-
keit, an den Willen zur Verdnde-

«Ein Streik ist keine Sonntags-
schule» war eine begeisternde
Sache. Ein paar Jahre spater,
«Es ist kalt in Brandenburg»
(die Betrachtung und Reflexion
einer ganz anderen Seite der
Realitdt): das Machen des
Films hatte Villi, Niklaus und
mich an den Rand des psychi-
schen und intellektuellen Steh-
vermogens gebracht, die paar
wenigen Vorflhrungen des
Films (inkl. TV-Ausstrahlung
durch ZDF und SRG) haben
uns alle drei fur geraume Zeit in
tiefe Depression versetzt.

Nicht Aufklarung, nicht Refle-
xion, sondern Zerstreuung ist
heute das grosse Bedirfnis.
BedUrfnis des Publikums oder
Erwartungen der Medienma-
nager: was war zuerst (Huhn
oder Ei)? Was hinzukommt:
diese Flut von Features, Maga-

Aus «Gossliwil» von Hans Stiirm und Beatrice Leuthold.

rung und an die Aufklarung;
nur ist mir der Versuch, diese
Uberzeugung in Taten (Filme)
umzusetzen, in den letzten
Jahren vor mir selbst und mei-
ner Umgebung immer schwe-
rer gefallen. Ist er auch immer
weniger gelungen? Woran liegt
das?

Der Dokumentarist braucht ei-
ne Utopie; auf diesem Hinter-
grund erst wird sein Glaube zur
Uberzeugung, zum Motiv, zu
einem Anlass zum Handeln.
Nicht, dass ich keine Utopien
mehr haben kénnte — es fallt
schwer, sie mit der Reflexion
der heutigen Verhaltnisse zu
verkn(pfen, in diese einzubrin-
gen. Es ist schwieriger gewor-
den, Dokumentarfilme zu ma-
chen.

Vor 10 Jahren: das Machen
und das Vorflihren des Films

zin- und Informationssendun-
gen; kein Ereignis, kein Thema,
das von den Medien nicht bei
der erstbesten Gelegenheit
verwurstet wird (nicht, dass es
keine tabuisierten Themen
mehr gabe; Tabus werden heu-
te weniger durch Verschwei-
gen geschaffen und aufrecht-
erhalten, als durch die Art wie
Themen behandelt und darge-
stellt werden). Kein Thema,
das sich nicht in ein paar Minu-
ten vom néachsten schon vom
Tisch wischen lasst: Kurzfut-
ter, Kurzestfutter bezlglich
Nahrwert und Verdauung. Im
Versténdnis der Medienmana-
ger ist damit dem Bediirfnis
nach Aufklarung reichlich Ge-
nlge getan; die Erwartungen
des Publikums an den Doku-
mentaristen sind durch diese
unsaglichen Features und Ma-

gazine auf die Unter- und Ent-
haltung des Vorabendpro-
gramms reduziert.

Wie kann sich der Dokumenta-
rist in diesem alles verein-
nehmenden An- und Aufgebot
zur Zerstreuung noch Gehor
verschaffen? Aufklarung ist
das Gegenteil von Zerstreuung.
Meine Miihe (nicht Krise) mit
(nicht nur) dem Dokumentar-
film liegt im Suchen nach die-
ser anderen, eigenen Form. Der
Schweizer Dokumentarfilm hat
ein hohes Niveau in der Kunst-
fertigkeit des Dokumentierens
erreicht (das ist nicht wenig).
Mein Suchen geht von der
Form des Dokumentierens zur
Form des Reflektierens. Ich
denke, wenn wir da nicht ein
paar Schritte weiterkommen,
werden uns alle (ebenso not-
wendigen) Bemdihungen um
vermehrte Produktions- und
Distributionsférderung fur Do-
kumentarfilme letztlich nicht
viel helfen.

Sicher werden sich unsere Me-
dien an ihrem Kurzfutter iber-
fressen, und gleichzeitig wer-
den sie das Publikum aushun-
gern; fir uns bleibt die Frage,
was wir zu bieten haben.

Raison ou déraison?

Par Hans Stdirm

Le documentariste pense qu’il
est possible de modifier les
conditions de vie offertes par
l'environnement politique, éco-
nomique et social; il y trouve
les motifs véritables, son enga-
gement sincére y a pris racine,
de méme que le sens de ses
actes.

Le documentariste pense que
les étres humains qui l'entou-
rent ont besoin de change-
ment, et le désirent. Par consé-
quent, il croit a la raison, au rai-
sonnement — ceux qui sillonne-
rent le Siecle des Lumiéres — il
pense que jeter un regard
exact, lucide et réfléchi sur
l'environnement est une condi-
tion et un moyen potentiel
darriver a des~modifications,
au progres.

Je crois a la possibilité d'une
maodification, au désir de chan-
gement et a la faculté qui nous
est donnée de raisonner.
Cependant, il ma été trés diffi-
cile d'essayer de traduire cette
conviction en actes (films), ces
derniéres années. Cette tenta-
tive a-t-elle aussi de moins en
moins réussi’

Quelle en est la cause?

Une utopie est une nécessité
pour le documentariste, une
condition sine qua non qui fait
de sa foi une conviction, qui le
motive et l'incite a agir. Je ne
veux pas dire gue je ne pourrais
plus avoir d’utopies, mais il est
laborieux de les concilier avec
la réflexion que la situation
actuelle engendre. de les y

insérer. Il est devenu bien plus
difficile de réaliser des films
documentaires.

Il'y a dix ans, créer et présenter
le film «Ein Streik ist keine
Sonntagsschule»  fut  une
chose passionnante, tandis
que quelques années plus tard,
la réalisation du film «Es ist kalt
in Brandenburg» (considéra-
tions et réflexion d’une autre
face de la réalité), nous a
menés, Villi, Niklaus et moi au
bord de l'endurance, psychique
et intellectuelle: les maigres
diffusions de notre film (y com-
pris celles des télévisions ZDF
et SRG), nous ont plongés tous
trois dans une profonde
dépression pour un certain
temps.

Aujourd’hui, le grand besoin, ce
nest pas le raisonnement, la
réflexion, mais la diversion. Est-
ce la un besoin propre au public
ou les attentes des manitous
des médias? Qu'est-ce qui
vient en premier (la poule ou
l'oeuf)? La-dessus vient se gref-
fer une pléthore de features, de
magazines et deémissions
informatives. Il nexiste aucun
événement, aucun theme, qui
ne soit disséqué a la premiére
occasion par les médias (cela
ne signifie pas qu’il nexiste
plus de tabous; les tabous ne
sont pas créés et maintenus
par le silence clest plutét la
maniere avec laquelle sont trai-
tés et présentés les thémes,
qui les engendre). Un théme
chasse l'autre: tout est englou-
tit en vitesse sans tenir
compte de la valeur nutritive et
de la digestion. Aux yeux des
manitous des médias, le besoin
de raisonnement est grande-
ment compenség; les attentes
du public envers les documen-
taristes se réduisent a l'insipi-
dité du programme présenté en
début de soirée et se traduisent
par features et magazines.

Comment le documentariste
peut-il encore acquérir une
audience dans une telle plé-
thore, dans une telle déban-
dade?

La faculté de raisonner est a
l'opposé de la diversion. Mes
confrontations avec le docu-
mentaire, mes tentatives (et
non ma crise) résident dans la
quéte de cette autre forme,
personnelle. Le documentaire
suisse a atteint un haut niveau
dadresse dans sa force
dexpression (ce qui nest pas
rien). Ma quéte va de la forme
donnée a lexpression, a la
forme de la réflexion.

Je pense que si nous n'avan-
cons pas dans ce sens, tous les
efforts (qui simposent) afin de
soutenir une plus grande pro-
duction et distribution de films
documentaires seront vains.
Nos médias vont certainement
étre saturés par cette pléthore
de nourriture gobée en héte et
ils vont en méme temps affa-
mer le public; a nous de se
demander ce que nous avons a
offrir.




Cher Monsieur

Voila que vous allez endosser
votre nouveau costume.

Cet habit de «promotionneury
du cinéma national devrait étre
seyant, car depuis le temps qu’
on le dessine, quon le coupe

le coud, retouche recoud,
essaye, retaille et appréte, on a
da en voir tous les défauts... a
meins qu’il n'y ait un probléme
de tissu. Un vice caché
comme ils disent dans les con-
trats.

Mais je pense quon vous [a
concu solide parce que vous
savez, on va vous tirer par la
manche, vous choper par le
col, des mains wvont vouloir
plonger dans vos poches,
d'autres s‘accrocheront a vos
basques, sagripperont a vos
revers: ca ne va pas étre facile
de rester bien mis.

Je vous avouerai volontiers
que, pour ma part, jai l'impres-
sion d'avoir enfilé a la hate une
salopette plutét qu'un trois pie-
ces Prince de Galles. Heureux
choix car je me suis retrouvé
emporté brutalement dans un
courant qui, en surface nétait
pas bien impressionnant.
Calme presque lisse.

Mais qu'est-ce que ca bouil-
lonne, quels remous!

I a fallu nager. Ferme.

Avec le courant? Contre? Diffi-
cile de le dire. ca coule dans
tant de sens contradictoires.
Jai tenté simplement, trou-
vant quelques appuis, de gar-
der la téte hors de leau. En
attendant de savoir ou aller.
Cher Monsieur, pouvez-vous
maider a faire savoir & Mesda-
mes et Messieurs les Cinéastes
que la natation est un sport
épuisant. Pouvez-vous me dire
aussi, dans les plus brefs dé-
lais, dans quelle direction se
trouve la plage?

Durant ces quelgue six mois ot
Jaieu limpression d'étre tombé
a l'eau alors que tout le monde
regagnait la berge, je pense que
le bureau romand du CSC a
nagé utile quoi qu'en disent
daucuns.

Et si vous n'en avez rien appris
Jusqu'ici, cher Monsieur, cest
qu'il est difficile et risqué de
parler entre deux vagues. Il faut
pourtant que je vous le dise...
Mon travail premier fut dap-
puver la tournée dite «Sélec-
tion de Soleure» — étes-vous au
courant du peu dimpact de
cette manifestation en Helvétie
francophone? - qui, mieux qu’
un bureau décentralisé pouvait
grouper les informations et les+
transmettre aux média pour
assurer une couverture globale

Lettre a un futur Directeur du
Centre suisse du Cinéma

Par Claude Ogiz

tant en TV, radio, que dans des
Journaux distribués dans toute
la Romandie?

Savez-vous, cher Monsieur, qu’
en Valais les films «de Soleure»
ne furent pas montrés par une
association, un ciné-club ou un
groupe de mordus du cinéma,
que c'est une personne seule
qui, convaincue de leur intérét
a pris sur elle de les faire entrer
dans des salles de cinéma.

Il'y avait donc quelques bonnes
raisons pour que je me mouille
aux cotes de Huguette Crittin:
dabord, la «Tournée de So-
leure» cest l'enfant du Centre
du Cinéma (autant qu'il se dé-
veloppe bien), et puis, il y avait
la possibilité de projeter ces
films dans des salles de cing-
ma, avec la collaboration des
exploitants.

Cette idée-la est une de celles

auxquelles je crois: le cinéma
sufisse doit étre promu et se
battre pour entrer au maximum
dans le circuit des salles com-
merciales.

La deuxieme manifestation
auquel le bureau romand du
Centre sest associé cest le
Rassemblement Culturel, Mi-
roir 86. Encore une excelllente
occasion de montrer des films
de ces derniéres années: pas
loin de 60 longs et courts mé-
trages, en trois jours, au ciné-
ma Apollo de Bienne. Une ma-
nigre daffirmer la présence et
lexistence du cinéma romand
dans la production artistique
de /a région.

Une approche que jespére
riche de promesses a pu étre
envisagée récemment avec
l'association genevoise Fonc-
tion:Cinéma. Passés les pre-
miers contacts laborieux, dus
sans doute & la pression, en-
gendrée par [l'urgence d'un
coté et par des incertitudes de
lautre, la collaboration de
Fonction:Cinéma et du Centre
suisse du Cinéma devrait dé-
boucher sur la mise en place
d’un réseau de lieux ot montrer
des films suisses qui peinent a
accéder au circuit commercial
ou qui sont passés a coté de
leur public lors de leur sortie.

Il me reste a vous dire. cher

Monsieur, le gros morceau de
mon travail depuis l'automne
dernier: le soutien aux cinéas-
tes vaudois qui vont créer une
Fondation dans leur canton
pour l'encouragement du ci-
néma.

Travail de longue haleine qui
avait débuté avant mon arrivée.
Mais cest depuis décembre
que nous avons créé un comité
de soutien formé de personna-
lités de la politique, de la cul-
ture, des banques et des indus-
tries; et actuellement, nous tra-
vaillons a la mise sur pied du
Conseil de Fondation qui doit
étre représentatif du tissu
politico-économico-culturel du
canton. En outre, des contacts
ont été pris avec les autorités
communales et les exploitants
de salles hors de Lausanne et
sa banlieue, a l'occasion d'une
tournée de films vaudois (six
films dans dix salles).

Bien sdr, ca peut paraitre trop
lent, sembler a certains travail
sans but et sans fin. Pourtant,
souvenez-vous de la naissance
de la Fondation de la Cinéma-
theque suisse, combien de
mois avait-il fallu?

Bien évidemment, ce n'est pas
moi, dans ma salopette bleue
toute trempée, avec ma chi-
gnole et mon tournevis, qui
vais réparer [€édifice «cinéma
suisse» — tout en essayant de
ne pas boire la tasse — mais je
vous assure, cher Monsieur, de
ma collaboration loyale et ami-
cale.

Et sije n'ai pas a me battre pour
conserver lindépendance &
laquelle je tiens — comme tous
les Romands — nous ferons de
la bonne ouvrage ensemble
ces prochains temps.

En attendant de vous rencon-
trer bientét, je vais aller me
sécher et vous adresser, cher
Monsieur...

Brief an einen zukiinftigen Direktor des Schweizerischen Filmzentrums

Sehr geehrter Herr,

jetzt werden Sie also ein neues
Kleid anziehen. Das Kleid des
«Promoters» des nationalen
Filmschaffens. Es sollte lhnen
jetzt passen, denn in der lan-
gen Zeit, seit man es entwor-
fen, zugeschnitten, genéht,
verbessert, gedndert und an-
probiert hat, sollten eigentlich
alle Méangel erkannt worden
sein, es sei denn, der Stoff sei
fehlerhaft. {In Vertragen nennt
man dies versteckte Material-
fehler.)

Ich glaube, dass das Kleid
wahrschaft ausgefihrt worden
ist, denn Sie_wissen ja, man
wird Sie am Armel ziehen, am
Revers packen, Hande werden
in lhre Taschen greifen, wieder
andere Hande werden sich am
Rock festhalten, und noch ein-
mal andere werden sich an die
Hosenbeine klammern. Es wird
schwierig sein, den Anzug in
Ordnung zu halten.

Ich meinerseits gestehe gerne,
dass ich den Eindruck habe, in

der Eile zu einem Uberkleid

statt zu einem «Prince-de-
Galle-Herrenanzug» gegriffen
zu haben.

Diese Wahl erwies sich als

Glucksfall, denn ehe ich mich
versah, war ich von einer Stro-
mung erfasst worden, die an
der Wasseroberflache kaum
sichtbar war.

Wie sich das bewegt, wie die
Strémung einen mitreisst! lch
musste zwangslaufig schwim-
men, und zwar heftig. Sollte
ich mit oder gegen die Stro-
mung schwimmen? Dies ist
schwierig zu sagen, denn das
Wasser fliesst in solch ver-
schiedene Richtungen, dass
ich mich mit einiger Unterstit-
zung von aussen darauf be-
schrankte, den Kopf tiber Was-
ser zu halten.

So blieb mir etwas Zeit zu (iber-
legen, wohin ich eigentlich
wollte.

Sehr geehrter Herr Direktor,
kénnen Sie mir helfen, den Da-
men und Herren Filmschaffen-

den klarzumachen, dass
Schwimmen eine sehr anstren-
gende Sportart ist? Kbnnen Sie
mir auch innert nitzlicher Frist
mitteilen, wo sich der Bade-
strand befindet?

Wahrend diesen sechs Mona-
ten, wo ich das Geflihl hatte,
ins Wasser gefallen zu sein,
und alle andern das rettende
Ufer zu erreichen suchten,
glaube ich, ist das «Bureau Ro-
mand» in die glinstige Rich-
tung geschwommen, ohne
dass dies jemand ausdriicklich
sagt.

Wenn Sie bis hierher nichts be-
griffen haben, lieber Herr, so
muss ich lhnen klarmachen,
dass es schwierig und geféhr-
lich ist, zwischen zwei Wellen
zu atmen. Warum das so ist,
werde ich lhnen gleich sagen.

Meine erste Arbeit bestand
darin, die Auswahlschau der
Solothurner Filmtage in der
welschen Schweiz zu unter-
stlitzen.

Ist lhnen die geringe Ausstrah-
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lung dieser Schau in der Ro-
mandie bekannt? Wer konnte
es besser als ein dezentrales
Blro, die Informationen so auf
TV, Radio und Zeitungen zu
verteilen, dass eine maoglichst
grosse Streuung erreicht wird?
Wussten Sie schon, sehr
geehrter Herr Direktor, dass
zum Beispiel im Kanton Wallis
keine Vereinigung, kein Ciné-
Club, kein Verein von Filmver-
bissenen sich der Auswahl-
schau angenommen hat, son-
dern dass sich eine einzige Per-
son, welche von der Sache
Uberzeugt ist, fUr die Auswahl-
schau dermassen einsetzte,
dass sie in den Kinos gezeigt
werden konnte?

Es gab mindestens zwei gute
Grinde, damit ich mir Seite an
Seite mit Huguette Crittin die
Flsse nass machte: Erstens ist
die Auswahlschau ein Kind des
Schweizerischen Filmzen-
trums, und zweitens ergab sich
auf diese Weise, dass die Filme
in Zusammenarbeit mit den Ki-
nobesitzern in ihren Sélen ge-
zeigt wurden.

Das ist eine der ldeen, woran
ich glaube! Promotion und
Kampf fir den Schweizer Film
miussen dahin gehen, dass die
Filme moglichst in die Pro-
grammkinos kommen.

Der Anschluss an die Kultur-
vereinigung «Miroir 86» war
ein zweiter Schwerpunkt fir
das Bureau Romand. Wieder
eine Moglichkeit, Filme der ver-
gangenen Jahre zu zeigen; 60
Kurz- und Langspielfilme waren
im Kino Apollo in Biel vorge-
fuhrt worden. Eine gute Gele-
genheit, die Existenz und Pra-
senz des welschen Films im
Zusammenhang mit der kultu-
rellen Produktion einer Region
zZu zeigen.

Eine vielversprechende Anna-
herung hat auch vor kurzem
mit Fonction:Cinéma in Genf
stattgefunden. Nach anfang-
lich schwierigen Kontakten ei-
nigte man sich darauf, dass
man zusammen ein Netz von
Abspielstellen fur diejenigen
Schweizer Filme knipft, die

bisher den kommerziellen Ver-
leih nicht erreichten oder aber
ihr Publikum im Kino vorerst
nicht gefunden haben.

Zu guter Letzt bleibt mir, sehr
geehrter Herr, Ihnen von mei-
ner Hauptarbeit seit letzten
Herbst zu erzéhlen: die waadt-
landischen Filmschaffenden in
ihren Bem(ihungen zu unter-
stltzen, eine Stiftung zur For-
derung des waadtlandischen
Filmschaffens zu grinden. Eine
Arbeit, welche Ausdauer ver-
langt und die begann, bevor ich
mein Blro in Lausanne bezo-
gen hatte. Seit dem Monat De-
zember sind wir daran, ein Un-
terstiitzungskomitee mit Per-
sonlichkeiten aus Kultur, Poli-
tik, Banken und Industrie zu
formieren. Im Moment stellen
wir den Stiftungsrat «auf die
Beine». Dieser sollte ebenso
die Bereiche der Kultur, Okono-
mie und Politik des Kantons re-
prasentativ wiedergeben. An-
lasslich einer Tournee von
waadtlandischen Filmen
{sechs Filme in zehn Kinos) ha-
ben wir Kontakt mit den Ge-
meindebehorden und Kinobe-
sitzern ausserhalb Lausannes
aufgenommen.

Sicher, dies alles geht zu lang-
sam, einige Arbeiten scheinen
sinn- und zwecklos zu sein,
doch erinnern Sie sich der lang-
samen Geburt der Stiftung fir
die Cinémathéque Suisse?!
Ich, in meinem nassen Uber-
kleid, werde sicher nicht mit
Hammer und Beisszange in
den Hénden das Schweizeri-
sche Filmzentrum reparieren
konnen. Aber ich versichere lh-
nen, sehr geehrter Herr, dass
ich mit lhnen auf loyale und
freundschaftliche Art und Wei-
se zusammenarbeiten werde.
Und wenn auch klinftig die Un-
abhangigkeit, woran wir Wel-
sche alle festhalten, gewahrt
bleibt, werden wir in nachster
Zeit prima zusammenarbeiten.
In der Erwartung, Sie mog-
lichst bald kennenzulernen, ge-
he ich mich erst einmal trock-
nen und verbleibe, sehr geehr-
ter Herr...

Claude Ogiz

zierte Arbeitszeit moglich.

Alleinsekretarin
in kleinem Team

erwartet Sie bei uns eine abwechslungsreiche Tatigkeit
und eine kollegiale Atmosphére. Sie erledigen selbstandig
Korrespondenz in D/F/E, betreuen das Offertwesen, pfle-
gen den Kontakt zu den Auftraggebern und gewinnen so
Einblick in alle Bereiche unserer Auftragsfilm- und Ton-
bildschauproduktion. \Wenn gewinscht, ist leicht redu-

AVA AUDIO VISUELLES ATELIER
P. und S. Scheiner, Mutschellenstrasse 18
8002 Zurich, Tel. 01/202 07 17

Ausstellung: Kino in der
Westschweiz 1919-1939

Am 13. Juni wird in Lausanne eine umfangreiche
Ausstellung tliber die kiinstlerischen Tétigkeiten in der
welschen Schweiz wihrend der Zwischenkriegszeit eroff-
net. Diverse Bereiche der Kunst werden in vier Museen der
Stadt vorgestellt werden. Im Museum de I’Ancien Evéché
(Place de la Cathédrale) nimmt der Film als Ganzes eine
wichtige Stellung ein: von der Produktion bis zur Filmkritil,
von der Herstellung bis zur Vorfiihrung.

Der Titel der Ausstellung ist ab-
sichtlich weit gefasst, denn er
soll auf die Prdasenz des Kinos
(Films) in seinen vielfaltigen Er-
scheinungen in der welschen
Schweiz hinweisen.

Dieses kleine franzosischspre-
chende Gebiet ist vor allem von
Importprodukten  Uberflutet,
denn es gibt keine Handelsbar-
rieren. Die Kinos steigen darauf
ein und zeigen oft mit Pomp die
wichtigsten Filme aus den
grossen Filmlandern USA,
Deutschland und Frankreich.
Parallel dazu entsteht eine
kompetente Filmkritik in den
geschriebenen Medien. Die
wichtigsten Kritiker sind Wil-
liam Bernard und André Ehr-
ler. In den Berichten, an Konfe-
renzen und an Parallelveran-
staltungen (Ciné d'Art, Ciné
Club de Genéve, Amis du film
nouveau) wird der Film als
siebte Kunst verteidigt und pro-
pagiert.

Das Aufkommen des Tonfilms
in den Jahren 1929-1932 so-
wie die Auswirkungen der Kri-
se beschleunigen die kartell-
massige Auswertung der Fil-
me, ohne jedoch das Funktio-
nieren des Marktes zu beein-
trachtigen.

Alktivitaten im Bereich der Pro-
duktion hingegen gibt es im
Vergleich nur sporadisch. Die
Hoffnung auf eine echte Film-
industrie — die Produktion der
Jahre 1921-26 TFlorey, Sauty,
Gos, Choux, Porchet) liess sie
eben erst aufkommen - blieb
ein frommer Wunsch, welcher
von Zeit zu Zeit durch utopi-
sche Projekte gendhrt wurde.
Das am besten ausgearbeitete
war dasjenige eines nationalen
Filmstudios wvon Montreux,
1935-42 vorangetrieben.
Gleichwohl werden ausserhalb
des Kinofilms gewisse Maog-
lichkeiten ausgeschopft. Pro-
duktionsfirmen, welche die
Produktion mit der Filmverar-
beitung verbinden, konzentrie-
ren sich vor allem auf das Ge-
biet des Auftragsfilms, den Do-
kumentarfilm und auf die Film-
wochenschau. Das Filmbtiro in
Lausanne, die erste Filmwo-
chenschau, Film AAP, Ciné-
gram in Genf und die Mon-
treux-Colorfilm des Musikers

und Malers Charles Blanc-Gatti
sind einige Beispiele.

Die Jahre des Stummfilms sind
gepragt von einer Vielfalt der
Gattungen (Bergfilme, Komo-
dien, Burlesken und Dramen),
wahrend der Tonfilm in den
dreissiger Jahren zu einer deut-
lichen Vereinheitlichung fuhrte.
Allein die Cinéasten, welche
von Firmen vorfinanziert wer-
den, kénnen eine gewisse Kon-
tinuitdt des Filmschaffens ge-
waéhrleisten, doch hat ihre Zahl
seit der Einflhrung des Ton-
films noch einmal abgenom-
men. Jean Brocher realisiert
12 Spielfilme zwischen 1928
und 1939 fur die welsche Ge-
sundheitsvorsorge. Charles-
Georges Duvanel spezialisiert
sich auf den Dokumentarfilm,
wahrend die Gebriider Por-
chet nach Spanien arbeiten
gehen.

Auf dem Gebiet der Technik
geschehen in der Zwischen-
kriegszeit bemerkenswerte
Entwicklungen, so zum Bei-
spiel die Bolex H16 von Paillard
von Jacques Boolsky.

Obwohl das Werbematerial
und die Filme aus dem Ausland
stammen, konnen zwei Plakat-
gestalter fur das Kino arbeiten.
Noél Fontanet fir die Filme
von Jean Brocher, Paul Perre-
nou flr einige franzdsische
Verleiher.

Wie es sich auf diesem «Rund-
gang» zeigt, wird das Kino in
dieser Ausstellung nicht als
Anhangsel behandelt. Wie be-
scheiden diese Tatigkeiten im
Bereich des Films (Kinos) auch
anmuten - vor allem, wenn
man sie mit dem internationa-
len Kino der damaligen Zeit
oder anderen Kunstgattungen
vergleicht —, so sind sie doch
eigensténdige Ausdrucksmittel
wie andere auch.

Die an die zweihundert ausge-
stellten Gegenstdnde sowie
der Kommentar im Katalog zie-
len darauf hin, eine solide Basis
flir eine Geschichtsschreibung
des welschen Kinos zu bilden.

Roland Cosanday
{siehe auch Kasten
nachste Seite!)



Lactivité cinématographique en
Suisse romande 19 7.9—_793.9

Du 13 juin jusqu’a la mi-septembre, Lausanne sera le lieu
d’une vaste exposition collective consacrée a la production .
artistique en Suisse romande entre les deux guerres.
Peinture, sculpture, art appliqué, architecture, littérature,
musiqgue, théétre, radio, photographie, cinéma seront
présentés dans quatre musées de la ville: le Musée des
beaux arts, le Musée des arts décoratifs, le Musée
historique de I'’Ancien Evéché, le Musée de la photographie.
Accueilli avec d'autres sections au Musée de I'Ancien
Evéché, a la Place de la Cathédrale, le cinéma occupe une
position importante dans la manifestation sous la forme
d’une approche d'ensemble du domaine, de Ia critique a la
production, sans négliger les salles ni les industries.

Le titre volontairement général
de la section en signale I'ambi-
tion: rendre compte, serait-ce
parfois d'une maniére indica-
tive, de la présence du cinéma
en Suisse romande dans ses
manifestations les plus diver-
ses.

Ce petit territoire francophone
est avant tout un marché parti-
culierement riche en produits
importés, aucune mesure pro-
tectionniste ne faisant obsta-
cle aux films étrangers. Les
salles s’y implantent donc
rapidement et montrent
l'essentiel de la production des
grands  pays,  Etats-Unis,
France, Allemagne, souvent
avec faste. En paralléle. une
critigue compétente s’impo-
se dans les gquotidiens et les re-
vues, dont les deux plus émi-
nents représentants se nom-
ment William Bernard et An-
dré Ehrler. Par ses chroniques,
ses conférences, ses cercles
d'amateurs (Ciné d'Art, Ciné
club de Genéve, Amis du
film nouveau), elle défend et
illustre le cinéma comme un art
majeur.

Linstallation du parlant entre
1929 et 1932 et les effets de la
crise qui lui est contemporaine
accélérent le contréle corpora-
tif de l'exploitation des salles,
sans compromettre le fonc-
tionnement d'un marché qui
demeurera fonciérement e
méme du milieu des années 30
Jusqu'aux années 60.

Lactivité de production, elle,
savére sporadique, en compa-
raison. Lespoir de voir naitre
une véritable économie ciné-
matographique, nourri par une
vague de films réalisés entre
19217 et 1926 — Florey, Sauty,
Gos, Choux, Porchet — reste
un voeu pie, ranimé de temps a
autre par des projets utopi-
ques. Le plus élaboré d'entre
eux est sans doute celui du
studio national promu par
Montreux entre 1935 et 1942.
Cependant, en dehors du
cinéma de fiction, certaines
possibilités ne mangquent pas
détre exploitées. Des mai-
sons sont fondées, combinant
souvent le traitement de la pel-
licule et la production, se spé-
cialisant plutét dans le film de
commande, publicitaire ou do-
cumentaire, et les actualités:

I'Office cinématographigue
de Lausanme et le premier
Ciné journal suisse a lau-
sanne, Films AAP, puis Ciné-
gram a Geneve, la Montreux
Colorfilm du peintre musica-
liste Charles Blanc-Gatti.

Les années du muet sont mar-
quées par une grande diversité
des tentatives — films de mon-
tagne, comédies burlesques,
drames -, alors que la situation
des années 30 entraine une
spécialisation trés nette de
l'usage du cinéma. Seuls les
cinéastes préfinancés par des
commandites parviennent &
assurer une continuité et ils
sont moins nombreux encore
dés le sonore. Jean Brocher
réalise douze films de fiction
entre 1928 et 1939 dans le
cadre du Cartel romand
d’hygiéne social et mental;
Charles-Georges Duvanel se
spécialise dans le documen-
taire; mais les Porchet vont
travailler en Espagne.

Dans le domaine de la techni-
que, l'entre deux guerres voit se
développer une activité remar-
quable, et unique, celle de Jac-
ques Boolsky, qui met au
point plusieurs modeéles de
caméra amateur dont [a
fameuse Bolex H16 de Faillard.
Enfin, si le matériel publicitaire,
comme les films eux-mémes,
est dorigine étrangeére, deux
affichistes ont eu l'occasion
d'illustrer le cinéma: Moél Fon-
tanet pour les films de Jean
Brocher, et Paul Perrenou
pour quelques distributeurs
francais.
Comme on le voit au terme de
ce parcours, le cinéma n‘appa-
rait pas dans [lexposition
comme une annexe documen-
taire. Si modestes quelles
paraissent au regard des autres
arts, et en général au regard du
cinéma international de |épo-
que, ses manifestations en
Suisse romande y figurent de
plain-pied avec les autres
moyens d'expression, avec les
autres spectacles.
Lensemble des quelque deux
cent piéces exposées et de leur
commentaire dans le catalo-
gue vise ainsi a poser les bases
d’une véritable histoire locale
du cinéma.
Roland Cosandey, responsable
de la section 19-39 cinéma

Projections au Musée historique de I’Ancien
Evéché
Un ensemble de cing projections compléte la section cinéma. Les

séances ont lieu le jeudi, 8 18.30 h, aux dates suivantes: 19 et 26 juin,
3 juillet, 21 et 28 aolit.

Programme

1. jeudi 19 juin: Le témoin de quatre ans, Jacques Boolsky. Prod.
Farti socialiste lausannois, 1937,

Ein Werktag, Fraesens Film Zurich, caméra: Emil Berna. Prod. Parti
socialiste suisse 1931

Avec une présentation par M. Gérard Coutaz, archiviste de l'activité
cinématographique des Archives de la Ville de Lausanne.

2. jeudi 26 juin: La vie d’un ouvrier syndiqué dans les Monta-
gnes neuchdateloises. Etienne Adler. Frod. Farti socialiste neuchéte-
lois, 1930/31.

Séance organisée sous |'égide de Association pour 'étude du mouve-
ment ouvrier, Lausanne. Commentaires: Marc Perrenoud, historien
(Neuchétel) et Jean-Blaise Junod, cinéaste, responsable de la restaura-
tion du film (La Chaux-de-Fonds).

Avec une présentation de la section audio-visuelle de la Bibliothéque
de la Ville {La Chaux-de-Fonds) par Mile Caroline Neeser.

3. jeudi 3 juillet: Notre Armée, Arthur Porchet, F de la Valliére, Jac-
ques Béranger. Prod. Monopol Film, Zurich, 1938.

En présence de M. Adrien Porchet, chef-opérateur de Notre Armée.

4. jeudi 21 aodt: La vie des termites, Henri Dufaux, 1926.
Feux d’automne au Valais, Robert Farlier d'Ollon, 1937,
L'heure H, Club des ciné-amateurs de Lausanne.

Avec une présentation par M. Jean-Henri Papilloud, archiviste, de l'acti-
vité du Centre valaisan du film.

5. jeudi 28 aodit: La circulation, Fraesens Film Zurich, caméra: Emil
Berna. Prod. Direction de Police, Lausanne

La route, Jacques Boolsky. Prod. Direction de Police, Lausanne, Pro
Juventute.

Les projections sont organisées avec la collaboration des institutions
suivantes:

Archives de la Ville de Lausanne, Bibliothéque de la Ville (La Chaux-de-
Fonds), Centrale d'éducation ouvriére (Berne), Centre valaisan du film
(Archives cantonales, Sion), Direction de police {Lausanne), Fédération
sufsse des clubs de cinéastes amateurs (FPieterlen), Musée d’histoire
naturelle (Genéve), Service cinématographique de l'armée (Berne).

La Cinématheque suisse présentera une série de réalisations romandes
des années 1919-19389 dans son programme de septembre. Pour le
détail des séances, voir le Bulletin de la Cinémathéque.

SUISSIMAGE

Schweizerische Gesellschaft fiir die Urheberrechte an visuellen und Werken
Sociéité suisse pour la gestion des droits d'auteurs d' dievisuell

et

mit Sitz in Bern, sucht

neue(n)

Leiter(in) Finanz und Administration
(Mitglied der Geschifisleitung)

Voraussetzungen:

betriebswirtschaftliche Ausbildung (HWV, HKG)

mehrjdhrige Berufserfahrung

EDV-Kenntnisse /-Erfahrung

Verhandlungsgeschicke und -erfahrung

Interesse fiir kulturelle Belange, namentlich im Bereich des Films und
der audiovisuellen Medien

sehr gute Sprachkenntnisse

- Idealalter: 30-40jdhrig

LI T I B

Wir bieten eine abwechslungsreiche und selbstindige Tatigkeit mit der
Mdglichkeit, in einem jungen Team gemeinsam kreative und flexible L&-
sungen zu suchen und zu realisieren.

Falls Sie sich durch diese interessante Stelle angesprochen fihlen, sen-
den Sie uns lhre Bewerbungsunterlagen. Fir telefonische Auskinfte
steht Ihnen unser Herr Itten gerne zur Verfugung.

SUISSIMAGE, Neuengasse 23, Postfach 2190, 3001 Bern,
Tel. 031/21 11 06

528302
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Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Edinburgh: 40. Edinburgh In-
ternational Filmfestival, 9. bis
24. August 1986. 16 mm und
35mm, Kurz- und Langfilme,
alle Filmgenres. Anmeldefrist
wenn mdaglich bis 12. Mai
1986, in Ausnahmeféllen auch
bis nach dem 12.5.1986.
Filmhouse, 88 Lothian Road,
Edinburgh EH3 8BZ, Telefon
031/228 63 82, Telex 72165

Giffoni: 16. Giffoni Film Festi-
val, Festival internazionale del
cinema per i ragazzi e per la
gioventu, 16. Juli bis 3. Au-
gust 1986. Langfilme fir Ju-
gendliche, Langfilme fdr Kin-
der, Kurzfilme und Filme von
mittlerer Spieldauer, Fiktion,
Zeichentrickfilme. 16 mm und
35mm. Originalfassung mit
englischen oder franz. Unterti-
teln. Anmeldefrist bis 15. Juni
1986 an:

Direttore Artistico Festival
Internazionale del Film per i
Ragazzi e per la Gioventu —
84095 Giffoni Valle Piana (SA)
— ltalia, Telefon Biiro (089) 86
85 44, Telegramme: Festival,
84095 Giffoni Valle Piana

Venedig: XLIl Biennale di Ve-
nezia, 30. August bis 10. Sep-
tember 1986. Ausldndische
Filme in Originalsprache, ital.
untertitelt. Letzter Einsende-
termin der informativen und
photographischen Dokumen-
tation mit Zusammenfassung
in E, D oder | ist der 20. Juni
1986, an:
La Biennale di Vienezia, Mostra
Internazionale del Cinema, Ca’
Giustinian — San Marco,
30124 \enezia

Locarno: 39. festival interna-
zionale del film Locarno, 7. bis
17. August 1986. Anmelde-
frist bis spétestens 30. Juni
1986 an:

39. festival del film Locarno,
Via Balli 2, 6600 Locarno.
Telefon 093/31 02 32, Telex
846.147

Mannheim: 35. Internationa-
le Filmwoche Mannheim, 6.
bis 11. Oktober 1986. Fiir den
Wettbewerb um den Grossen
Preis von Mannheim sind nur
«erste» Spielfilme von minde-
stens 60 Min. Vorfihrdauer
erlaubt. Weitere Wettbewerbe
ohne Ldngenbegrenzung,
Kurz-, Animations- und Kurz-
spielfilme in 35mm und

16 mm. Anmeldefrist bis 15.
August 1986 an:

35. Internationale Filmwoche
Mannheim 1986, Rathaus, E5,

14 6800 Mannheim.

Aurillac: 7e Festival Interna-
tional des films du monde Ru-
ral, 14.-21. Oktober 1986,
35mm oder 16mm. Franzé-
sisch gesprochen oder unter-
titelt. Anmeldefrist bis 25.
August 1986 an:

Rencontres Cinéma — Monde
Rural, 11, rue de la Coste —
15000 Aurillac. Telefon 71 64
32 41, Telex 393.160 F
CHAMCO

Leipzig: 29. Internationale
Leipziger Dokumentar- und
Kurzfilmwoche fiir Kino und
Fernsehen 1986, 27. bis 27.
November 1986.

16mm, 35mm und 70mm.
Anmeldefrist bis 30. Septem-
ber 1986 an:

Komitee Internationale Leijpzi-
ger Dokumentar- und Kurz-
filmwaochen flir Kino und Fern-
sehen, Chodowieckistrasse
32, DDR-1055 Berlin

leto.

«Die weissen Nachte/
le notti bianche»

Unter diesem Titel veranstalten vom 3. bis zum 6. Juli 86 die Re-
gion Umbrien und das Schweizer Institut Rom, im Stadtpark von
Foligno, Umbrien, vom Abend- bis zum Morgenrot meditative
Filmnachte mit spaghetteria und enoteca, mit Filmen von Robert
Frank, Raymon Depardon, Daniel Schmid, Clemens Klopfen-
stein, H.J. Siber, Matthias Zschokke, Peter Volkart, Isa Hesse,
Franz Walser, Simon Bischoff, Georges Schwizgebel, Bertrand
Theubet, Michel Rhodde und Peter Mettler.

Der Eintritt ist frei, die Spaghetti glinstig, die Nachte héchst-
wahrscheinlich lau, das Meer ist nah, und nah ist auch das
gleichzeitig stattfindende Theater- und Opernfestival von Spo-

O. wie Oberhausen

Vor 24 Jahren wurde das
«Oberhausener Manifest» von
26 deutschen «Jungfilmern»
unterzeichnet («Der alte Film
ist tot. Wir glauben an den neu-
en.»). Das war bekanntlich der
Beginn des Neuen Deutschen
Films. Wahrend der letzten 10
Jahre standen die Kurzfilmtage
unter der Leitung von Wolfgang
Ruf und dem Motto «Der Weg
zum (west-/Ostlichen) Nach-
barn». Letztes Jahr trat Wolf-
gang Ruf zurlick — Nachfolge-
rin wurde Karola Gramann,
langjahrige Redakteurin der
«Kurzfilmliste» und Mitheraus-
geberin der Zeitschrift «Frauen
und Film», seit 1983 Mitglied
der Festivalkommission. lhr
Konzept war in diesem Jahr
Kontinuitdt und Aufbruch zu
Neuem: Karola Gramann ist

dem alten Motto zwar treu ge-
blieben, setzte aber gleichzeitig
neue Akzente. So wurden zum
erstenmal auch kinstlerische
Videos gezeigt. Das internatio-
nale Wettbewerbsprogramm
signalisierte einen Trend zum
«jungen neuen Film», auch zu
Stilismus und Bildsprache-Ex-
perimenten, jedoch ohne dass
das Gesamtprogramm inhalt-
lich abrutschte in puren Forma-
lismus. Dass die neue, junge
Filmemachergeneration  ver-
mehrt prasent war, wurde
durchwegs anerkennend ver-
merkt, bemangelt wurde die
eklatante Untervertretung der
Animationsfilme, die, so Karola
Gramann, auf fehlende Pro-
duktionen zuriickzufiihren ist.

Der «Grosse Preis» ging an den
chilenischen Dokumentarfilm

D’une cabine a Cannes:
Les petites magiciennes

Yves Robert est parfois projec-
tionniste dans la cabine de
IABC & la Chaux-de-Fonds
avec ses émouvants vieux
Ernemann des années trente. Il
en parle a Vincent Mercier. lls
gcrivent un synopsis pour ren-
dre hommage aux machines,
aux gestes du projectionniste.
Et ils cherchent, en vain, de
largent. Milosfilms s'intéresse
au film, & condition qu’il soit
tourné en 35 noir/blanc, qu’il
dure six minutes pour conqué-
rir le circuit «Quick-Film». OK:
le producteur trouve de l'argent
auprés du Canton de Neucha-
tel, de la Confédération, de la
Fondation de la Bangue canto-
nale Neuchételoise, de I'lmpar-
tial. La Ville de la Chaux-de-
Fonds reste de glace.

Debut 1986: le film est bientdt
terminé. Sur cassette il est
refusé par les Journées de
Soleure. Sur cassette, il est
accepté par les responsables
des compétitions cannoises
qui, dans un premier temps,
pensent aux Petites Magicien-
nes pour ouvrir le festival: joie
du trio! Puis Gilles Jacob
change d'idée: if met le film en

Vincent Mercier au tournage du film «Les petites magiciennes».

compétition, avec treize
autres.

En un programme compact,
devant une petite galerie, le film
passe le mercredi 14 mai &
Cannes. Et le jury voit les 13
films en deux ou trois projec-
tions privées. Le lundi soir, en

smoking, émus, Yves Robert et

Vincent Mercier recueillent, de
la bouche de Sidney Pollack, le
prix spécial du jury pour la fic-
tion, ex aequo avec un film
danimation russe. L Australie
emporte la palme dor..



«Somos + — Wir sind mehr»,
der mitten aus dem Geschehen
heraus Uber die Konfrontation
zwischen den «Frauen flr den
Frieden» und der Polizei in «be-
wegten»  Bildern berichtet.
Weitere Hauptpreise: «Der
Baum der Weisheit», Rajan
Khosa (Kurzspielfilm/Indien);
«Bricolage», David Rimmer
(Experimentalfilm/Kanada);
«Frei Tito», Marlene Franca
{Dokumentarfilm/Brasilien);
«Exkursion», Irina Kwirikadze
(Kurzspielfilm/UdSSR);  «Yo-
kus», Dilek Gokcin (Kurzspiel-
film/Turkei); «Das Marchen
von den Wegen», Anri Kulev
(Animations-/Kurzspielfilm/
Bulgarien); «Negative Man»,
Cathy Joritz {Animationsfilm/
BRD).

Die Schweiz war im Wettbe-
werb vertreten mit «Kamera:
Albert G.» von Markus Imthurn
und «Pat. stop Electro Zaun»
von Pascal Magnin. Diese Aus-
wahl wurde nicht nur von den
von mir befragten Schweizer
Vertretern (Jean-Pierre Bros-
sard, Vorsitzender FICC-Jury,
Theo Krummenacher, Mitglied
Interfilm-Jury und Hans Wys-
seier, Cinélibre) kritisiert als «zu
kleine», «flir das Schweizer
Filmschaffen 1985 nicht repra-

sentative Filme», sondern auch
die Festivalleitung zeigte sich
dariiber enttauscht. Wobeij ich
personlich meine, dass Pascal
Magnins authentischer, wenn
auch kleiner, weil mit beschei-
denen Mitteln realisierter, so
doch in seiner expressiv-filmi-
schen Bildsprache (berzeu-
gender Beitrag im «jungen»
Wettbewerbsblock zum The-
ma «Wut im Bauch» dem er-
klarten Ziel der Festivalleitung,
eine Filmkultur behaupten zu
wollen, «die Alternativen zur
Verflachung und Massenware
darstellt», gerecht wurde. Mir
scheint, dass diese, sich so-
wohl inhaltlich als auch formal
diametral entgegenstehende
Auswahl Ausdruck einer ge-
wissen Ratlosigkeit gegentiber
dem Generationenwechsel
vom «alten» Zum «jungen»
neuen CH-Film ist, der sich ja
zuallererst im Kurzfilmschaffen
manifestiert. Seitens der Festi-
valleitung ist man nun bemduht,
die Verantwortung fiir die Aus-
wahl kiinftig Leuten zu Ubertra-
gen, die Uber die Solothurner
Filmtage hinaus Kenntnis vom
aktuellen CH-Filmschaffen ha-
ben.

Ella Kienast

Umsatzsteigerung und massive
Investitionen bei Condor

Die Condor Productions AG,
das grosste und traditions-
reichste Generalunternehmen
flr Audiovision in der Schweiz,
konnte den Umsatz im Ge-
schaftsjahr 1985 erneut um
10% auf 12,5 Mio. Fr. steigern.
Dass auch der Cash-flow in der
gleichen Grossenordnung zu-
nahm, flihrt VR-Prasident Mar-
tin A. Fueter auf die erfolgreich
abgeschlossene Reorganisa-
tion der Firma in autonome,
spezialisierte Abteilungen zu-
rlick.

Die einzelnen Abteilungen wa-
ren am Umsatz wie folgt betei-
ligt: Condor Audiovisuals (Ton-
bildschauen, Multivisionen
und Bildplatten) 1 Mio./Condor
Commercials (TV-Spots, Ra-
diospots und Kinowerbefilme)
5,05 Mio./Condor Documenta-
ries (PR-Filme, Produkteinfor-
mation, touristische Filme und
Ausbildungsprogramme) 2,4
Mio./Condor Features (TV-Pro-
gramme und Spielfilme) 2,85
Mio. und das Studio Bellerive
{technische Infrastruktur und
Dienstleistungen) 1,2 Mio.
Condor Commercials, die Ab-
teilung mit dem grossten Um-
satzanteil, blieb auch ertrags-
massig das starkste Glied des
Unternehmens.

Dank des guten Geschéaftsgan-
ges konnten im vergangenen
Jahr tiber 1 Mio. Fr. in neues Vi-
deo-, Film- und Tonequipment
investiert werden.

Flir das laufende Jahr rechnet
Condor erneut mit einer Um-
satzsteigerung von rund 7%.

Zur Finanzierung von weiteren
grossen Investitionsvorhaben
im Studiobereich wird zurzeit
die Erhohung des Aktienkapi-
tals geprift.

Condor Productions
AG, Stand und Ent-
wicklung

Gegrundet 1947 als Con-
dor-Film AG durch Dr. Hein-
rich Fueter-Blanc, betragt
das Aktienkapital der Firma
heute Fr. 300000.-, Erho-
hung fir 1986 geplant; die
grosse Mehrheit der Aktien
ist in Familienbesitz. Ge-
schaftsleitung: Martin A,
Fueter, Peter-Christian Fue-
ter und Florenz Schaffner.
Feste Mitarbeiter: 41. An
Festangestellte wurden
1985 Saldre in der Hohe
von 2,6 Mio. ausbezahlt, an
Freischaffende 1,8 Mio. —
45% mehr als im Vorjahr!
Der Umsatz betrug 1976
3,8 Mio. Fr.; 1980 6,9 Mio.
Fr.; 1985 12,5 Mio. Fr.; Bud-
get 1986 13,4 Mio. Fr. Der
Umsatz ist im vergangenen
Jahr um insgesamt 10%
gestiegen, wobei der Um-
satz im Bereich der Condor
Features  (TV-Programme
und Spielfilme) um nahezu
50% zugenommen hat.

ci n

Verbande und Organisationen
Associations et institutions

e info

Fir die Filmvorfihrungen am
kommenden Trickfilm-Festival
in Zagreb kénnen die Mitglie-
der des internationalen Trick-
filmverbandes (bzw. der
STFG) Gratis-Billette erhalten.

Les membres ASIFA pourront
avoir des billets gratuits pour
les séances de cinéma du pro-
chain Festival du film d'anima-
tion de Zagreb.

Nouveau: Animation Drawing Disc

- Ecartement 12 field

- Systéme de perforation
ACME ou Oxberry

- Graduation au 1/10 inch,
ou en millimeétres

- Aluminium éloxé noir

- Coulisses éloxées dur,
évitant tout risque d’usure

- Meécanisme de haute préci-
sion, garantissant un repérage
parfait, sans «forcer» les feuil-
les de papier. Egalement pour
usage sur banc-titre

Dans le souci d'optimaliser les
conditions de travail dans le
domaine de l'animation, il ma
paru nécessaire de réaliser
mon propre matériel de des-
sin, gqui puisse répondre aux
plus hautes exigences du
meétier d'animateur. Présenté
lors de notre derniére séance
GSFA a Bale ce prototype a
fait 'unanimité générale quant
& ses qualités de précision, de
robustesse et de fonctionna-
lité. Au départ créé pour mes

besoins personnels, il est &
présent disponible pour tous
les membres du groupement
désireux de travailler dans les
meilleures conditions et a un
prix avantageux par rapport
aux matériels existants. Délar
de livraison: env. 2 mois.

Prix: frs 850.-
A renvoyer a:

Carlo Piaget
CH-2720 Tramelan

An den Deutschsprachigen
Wirtschaftsfilmtagen vom
12.-15. Mai in Seefeld/Tirol
wurden sechs schweizerische
Auftragsproduktionen ausge-
zeichnet. Eine Silbermedaille
erhielt in der Kategorie «Pro-
dukt- und Verfahrensinforma-
tion» der Film «Primaballeri-
na» (Produzent: AVA Audio Vi-
suelles Atelier, Zlrich), in der
Kategorie «Gesundheit, Ar-
beitswelt, Unfallverhitung»
der Film «Sicherheit der
Zweiradfahrer» (Bernard
Lang AG, Zlrich) sowie in der
Kategorie «lmage und PR» der
Film «Winzer und Wein im
Wallis» (Topic Film AG, Z0-
rich). Dritte Preise errangen in
der Kategorie «Image und PR»
der Film «Spektrum» (Black-
box AG, Zirich), eine Video-

produktion Gber Medizinal-
technik, «Was lhr macht,
das macht recht...» (Gebr.
Sulzer AG, Winterthur) sowie
in der Kategorie «Produkt- und
Verfahrensinformation» der
Film «Technik im Dienste der
HNO-Mikrochirurgie» (Delta
Film, Zlrich).

Die Deutschsprachigen Wirt-
schaftsfilmtage — mitveran-
staltet von der Gesellschaft
zur Forderung der Schweizeri-
schen Wirtschaft — finden im
zweijahrigen Turnus statt. All-
jahrlich durchgefiihrt wird hin-
gegen der Internationale
Wirtschaftsfilm- und Video-
Kongress - dieses Jahr vom 8.
bis 12. September 1986 im
Zircher Kino Corso.
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Einfuhrprojekte/
Png’ers d’importation
1986

Anfragen/renseignements:
Filmstelle VSETH, ETH Zen-
trum, 8092 Ziirich, Tel. 01/
256 42 94

Brasilianisches «Cinéma
novo»: Barravento (16mm,
Port./E), Glauber Rocha, 1962
- 6.11.86; Oz fuzis (16mm,
Port./E), Ruy Guerra, 1964 -
13. 11. 86; Sdo Bernardo
{35mm, Port./D), Leon Hirz-
man, 1972 - 11.12.86; Cabra
marcado para morrer (35mm,
Port./D), Eduardo Coutinho,
1984 - 18.12.86

Assemblée générale
dela FICCala
Havane/Cuba

La Fedération Internationale
des Ciné-Clubs (FICC) qui
regroupe des organisations
membres dans plus de 70
pays de tous les continents a
tenu sa 25eme Assemblée
générale a La Havane/Cuba en
décembre 1985, pour la pre-
miére fois en Amérique latine,
et aprés le Maroc en 1970,
pour la seconde fois dans un
pays en développement.

En l'absence de Carlo Lizzani,

Anzeigen

Giinstig:

Steenbeck-2Teller ST 1200,

sehr wenig gebraucht

Bolex-Kamera 16 mm mit Va-

rioswitar/Holzstativ/Zubehor
Tel. 061/54 15 69

président de la FICC, l'ouver-
ture s'est fait en présence de
M. Julio Garcia Espinoza, vi-
ce-ministre de la culture de
Cuba et de J.-F, Brossard,
secrétaire général de la
FICC/Suisse qui ont prononcé
les discours d‘inauguration en
présence de 150 délégués
provenant d’'une soixantaine
de pays. La presque totalité
des pays dAmérique latine
étaient présents, mais égale-
ment des délégués du Benin,
du Burkina-Faso, d’Algérie, de
l'lnde, du Japon et de presque
tous les pays d’Europe, par
exemple. Avant les travaux
administratifs de I’Assemblée
générale, les déleguées ont par-
ticipé a trois sessions d'un
séminaire sur le theme «lLe tra-
vail des ciné-clubs dans la
défense et la promaotion du
cinéma national».

J.-P. Brossard rappela I'histoire
du mouvement et son déve-
loppement des années vingt a
aujourd’hui, démontrant que
les ciné-clubs ont toujours
Jjoué a la fois un réle de décou-
vreur de nouveaux talents et
de formateur d’un public tou-
Jjours plus large, au language
de limage. Une douzaine
d'orateurs se sont exprimés
provenant dArgentine, Colom-
bie, Cuba, Equateur, Finlande,
Inde, France, Mexique faisant
part d'expériences personnel-
les ou de leurs organisations.
LAssemblée générale a mis en
évidence le grand nombre
dactivités réaliseés malgrée les

Cherche d’occasion récente

en lot ou parties

- unité de tournage portable

U-Matic

— banc de montage U-Matic

et VHS

— TBC, générateur de texte,

etc.

Faire offre détaillée par écrit a

Eric Hifler

1892 Lavey

- 3magasins 60m
~ 1 moteur 220V
1 moteur 24/ continu

Objectifs:

- Xenon 28mm

- Xenon 50mm

— Macro Kilar 90mm

scope et table support
1 valise de transport métal
1 trépied Arri spécial

- téte de lecture optique

~ Zoom Angénieux 35-140mm
— Parasoleil avec porte-filtre-Ultrascope 85mm avec couloir

Par suite de réorganisation de notre entreprise nous
vendons le matériel suivant:

1 caméra ARRIFLEX 35mm avec:

1 enrouleuse a main pour bobines jusqu’'a 600m
1 projecteur Ernemann VIl sur grand pied fonte
— lampe Xénon avec transfo et ventilateur

1 compteur 35mm mesure en meétres
Schmid-Film S.A., Birkenweg 6, 2565 Jens, Tel. 032/57 05 56

faibles moyens financiers dont
dispose la FICC et révélé
limportance du travail béné-
vole accomplit par son comité
exécutif. Le plan de travail
adopté pour 1986/7 met
l'accent sur des séminaires de
formation d’animateurs, la
continuation d'action en parti-
culier avec le public, et une
collaboration accrue avec
d‘autres organisations comme
la FIPRESCI, OCIC, FONDA-
TION POUR LE CINEMA LATI-
NO-AMERICAIN récemment
créée. Un comité de 15 mem-
bres a été élu comprenant
notamment M. Carlo Liz-
zani/Italie comme président,
M. Ronald Shields/GBE et
Mario Piedra/Cuba, vice-prési-
dents et J.-F. Brossard/Suisse
comme secrétaire genéral.
La prochaine assemblée aura
lieu dans deux ans dans un
pays a determiner par le
comité exécutif.

J.-P. Brossard

Pro Helvetia

Semaine de Cinéma
suisse en
Tchecoslovaqguie

(14 au 19 avril 1986)

6 films suisses choisis parmi
une vingtaine par les organisa-
teurs tcheques ont fait une
tournée dans les grandes vil-
les, en commencant par Pra-
gue. Ce sont «Messidor»
d‘Alain Tanner, «\Mann ohne
Geddachtnis» de Kurt Gloor,
«lLes petites fugues» d"Yves
Yersin, «Matlosa» de Willi
Hermann, «leddy Bar» de
Rolf Lyssy et «Farti sans lais-
ser d'adresse» de Jacqueline
Veuve. Ces films ont fait une
tournée en Roumanie, en Hon-
grie, sauf «Parti sans laisser
d‘adresse», film sur la drogue
et la prison, parce que, d‘apres
les organisateurs, on na pas
dans ces pays de problemes
de drogues et on ne veut pas
en entendre parler.

Le programme dés films et
notre séjour & Prague et a Bra-
tislava eétaient parfaitement
bien organisés par Monsieur
Miroslav Jankii, représen-
tant du film tcheque, et Mon-
sieur Christian Miihlethaler,
secrétaire de Ambassade
suisse. Une semaine de ciné-
ma suisse est une réussite
dans un pays étranger a con-
dition que l'attaché culturel ou
le secrétaire d'ambassade
aime assez le cinéma pour
s’investir complétement avant,
pendant et aprés la manifesta-
tion. Pendant tout notre séjour
nous avons été pris en charge
d’une maniére chaleureuse et
amicale par ces Messieurs.

Le premier jour, 14 avril, confé-
rence de presse avec une tren-
taine de journalistes qui ont vu

nos deux films. On sent une
grande curiosité et beaucoup
d’intérét pour notre produc-
tion. On veut savoir comment
fonctionne notre systéme de
production, combien de films
par année nous produisons, si
nos films sont distribués &
létranger, etc. ... A J. Veuve
on demande pourguoi elle a
traité le sujet de la drogue et
de la prison, pourquoi elle ne
fait pas de films plus gais et
pourquoi les films suisses ont
en général des sujets tris-
tes? Monsieur Mihlethaler
explique qu'il y a le chocolat et
les montres, le bien-étre, mais
quau dela il y a aussi un cer-
tain «mal étrex» et que les
cinéastes ont envie de le mon-
trer. A R. Lyssy, dont la plupart
des journalistes ont aussi vu le
film «Die Schweizermacher»,
quels sont ces projets. On
arrive a des questions plus
générales: Y a-t-il une censure
chez nous? Si oui quelle cen-
sure? Est-ce qu'on voit des
films tchéques sur nos
eécrans? Que pense-t-on des
films de Milos Forman et en
particulier de son film «Ama-
deus», tourné a Prague, ou il
sortira I'hiver prochain?
Laprés-midi du méme jour ren-
contre avec I'un des responsa-
bles du film tchéque et 3 réali-
sateurs. Celui-ci nous expligue
comment fonctionne la pro-
duction des films. Comme
dans la plupart des pays de
l'est, les films sont financés
par une taxe récupérée sur
chaque billet de cinéma vendu
et le solde par I'Etat. Les Tche-
ques produisent 50 films (long
meétrage) par année (pour 15
millions d’habitants), nous en
produisons 6 & 8, mais leur
marché est protégée puisqu’ils
nimportent que 150 films
étrangers alors que nous en
importons 600/

Les salles de cinéma trés fré-
quentées ne connaissent
qu’une trés légére baisse du
taux de fréquentation, mais la
vidéo na pas encore fait son
apparition.

Le soir, ouverture de la mani-
festation par un cocktail (flG-
tes, viande séchée, vin blanc)
et par la présentation devant
une salle comble de «leddy
Baér». R. Lyssy souffre d'enten-
dre son film avec traduction
simultanée en tcheque dite
par une voix monocorde si
forte qu'il est impossible
d'entendre le moindre bruit
dambiance. Le public réagit
tres bien.

Le 15 avril, départ pour Brati-
slava, capitale slovaque. La
Slovaquie a 5 millions d’habi-
tants. Les Slovaques et les
Tchéques ne parlent pas la
méme langue, mais ils n'ont
pas notre probléeme, puisque
leur langue est tres proche et
qu'ils se comprennent. Par
exemple les nouvelles a la téle-
vision sont un soir en tchéque,
un soir en slovaque. Les Slova-
ques ont leur propre produc-
tion de film, leur propre studio



et ils produisent une dizaine
de films par année.
Laccueil des Slovaques est
aussi chaleureux que celui des
Tchéques. Laprés-midi nous
visitons les studios Barrandov
ou sont tournés les films slo-
vagues et une quantité de
films étrangers en coproduc-
tion. Discussions avec le
directeur et 3 réalisateurs, trés
étonnés dapprendre que nous
navons pas de studios. Le
directeur nous explique com-
ment fonctionne le systéme
de sélection des réalisateurs.
Les Tchécoslovaques ont pro-
bablement la meilleure école
de cinéma sur le plan drama-
turgique et de cette fameuse
école sont sortis entre autres
Forman, Menzel, Passer et le
Yougoslave Kusturica, réalisa-
teur yougoslave de «Te sou-
viens-tu de Dolly Bell» et de
«Papa est en voyage d'affai-
res». La sélection d'entrée est
trés sévere: ainsi ils ne sortent
de cette école que 5 réalisa-
teurs tchécoslovaques par an
qui sont sdrs d'avoir du travail,
Apres l'école les réalisateurs
font 3 ans d'assistanat, en-
suite, pendant 2 ans ils ont la
possibilité de réaliser des
courts-métrages pour se lan-
cer ensuite dans le long
métrage. Par la suite si tout va
bien, ils peuvent réaliser un
film par an. Le systéme nous
semble parfait et trés enthou-
slasmant, mais petit a petit,
au cour de notre séjour, nous
réaliserons que si les Tchéco-
slovaques ne souffrent pas
comme nous d'une pléthore
de réalisateurs sans travail, le
critére de sélection des réali-
sateurs et des films n'est pas
seulement un critére artisti-
que, mais politique.
Chez nous, pas de sélection,
et la commission a Berne
croule littéralement a chaque
session sous les projets ou if
est tres difficile quelques fois
de faire la part des choses
entre les professionnels et les
non-professionnels. Et a ce
propos une anecdote signifi-
cative, vécue le Ter mai au ver-
nissage d’une exposition au
Musée de la photo. J. Veuve y
rencontre un jeune enseignant
qui a réalisé un court-métrage
de fiction et l'assistante de
Laurette Wettstein, responsa-
ble de la cufture pour le canton
de Vaud. On parle évidem-
ment de la misere de l'aide
financiére de ce canton pour le
cinéma (en moyenne frs
37000.- par année) et de
notre future fondation pour
l'encouragement du cinéma.
Et l'assistante de dire au jeune
professeur: «On neu peut pas
aider des amateurs comme
vous, on a déja assez a faire
avec les professionnels.» Lui,
vexé et mortifié par la réponse
nous demande: «Mais com-
ment alors devenir profession-
nel?»

Revenons aux studios Barran-
dov. Le directeur parle beau-
coup, deux réalisateurs assis-
tent & la rencontre, I'un, spé-

cialiste de contes pour
enfants, nouvre pas la bou-
che, l'autre nous dit qu’il réa-
lise un film par année; nous ne
verrons pas ses films.

C'est toujours une merveille de
visiter des studios: des cha-
teaux en stuc voisinent avec
des milliers de costumes, de
meubles et on a la nostalgie
des studios américains, fran-
cais, italiens, éparpillés pour la
plupart aux quatre vents.

Le 16, au soir, ouverture de la
semaine avec «leddy Béar» a
Bratislava. Le public est moins
nombreux, moins diversifié
qu'‘a Prague. Aprés la séance,
on sapercoit qu’il y a des ten-
sions entre Prague («ces
buveurs de biére», disent les
Slovaques) et Bratislava («ces
buveurs de vif», disent les
Tcheques). La documentation
des films n‘a pas été envoyée
par Prague a Bratislava, dou la
difficulté de faire de la publi-
cité.
Le 17 avril, réception et inter-
view par des journalistes
d’une revue slovaque. Le direc-
teur a de 'humour, celui guon
trouvait chez Menzel, Passer,
Forman. Le méme jour projec-
tion d’'un film slovaque de
Husalke «Le bonheur timide».
Le film est sélectionné a San
Remo. Le premier film de
Husak depuis 1968 nous
raconte I'histoire d’un couple
qui craque. Cela se passe dans
un hépital. On entre dans les
difficultés de la vie quoti-
dienne slovaque: crise du
logement, troc. C'est un joli
film, timide comme son titre.
Le méme jour, retour & Prague
ou nous visionnons un film
tcheque de Svoboda «Pas-
sez-moi le scalpel», encore un
film tourné dans un hépital.
Techniquement et sur le plan
des acteurs un trés beau film.
Il manque aux films de Husak
et Svoboda la dimension des
films de Menzel, Passer et For-
man. Si & Prague la salle était
pleine pour la premiére avec
«leddy Bér», pour les autres
films la salle (trés grande)
nétait qu'a moitié remplie et
Monsieur Mdihlethaler a battu
le rappel publicitaire (radio,
télévision). Ainsi, pour «Parti
sans laisse d'adresse», pré-
senté le 19 avril a 17 heures, la
salle était pleine d’un public
trés diversifié et trés émou-
vant: vieux trés modestes,
avec des sacs a commissions,
Jjeunes et moins jeunes. Cest
une émotion pour J. Veuve qui
n‘a jamais eu un public aussi
attentif et pour cause: en
Tehécoslovaquie, pas de film
sur la drogue, on dit quiln’y a
pas de drogués dans le pays.
A [a fin de la projection, un
Jfeune homme vient parler avec
J. Veuve et lui dit: «\Votre film
est important pour nous; ici on
dit qu'il n’y a pas de drogués,
on nie simplement le pro-
bleme. Mon amie et sa soeur
sont mortes d’'une overdose,
et moi fai arrété de me piquer
depuis six mois, mais cest
dur, je ne peux en parler avec

personne.» Cette déclaration
Justifie le film.

Le 19 avril, visite de Prague,
repérage par J. Veuve pour
une éventuelle coproduction.
Prague, I'une des plus belles
villes d"Europe, l'art nouveau
et le baroque cétoient. Une
ville qui a des ressemblances
avec Venise: belle et déca-
dente.

Jacqueline Veuve

Rolf Lyssy

Filmveranstaltungen

Argentina, Buenos Aires,
Alianza Francesa y Cinemate-
ca Argentina, 4.6.—
25.6.1986. Les arpenteurs,
Charles mort ou vif?, Le grand
soir, Linvitation.

Israel, Tel Aviv, Tel Aviv Mu-
seum, Shortes Night Short
Films (19.6. 1986), Béatrice,
Game over.

USA, San Francisco, Frameli-
ne, 20.-29.6. 1986, Das gan-
ze Leben.

Italia, Foligno/Roma, Schwei-
zer Institut Rom/Clemens
Klopfenstein: 3.-6.7. 1986.

4 notti di cinema d'avanguar-
dia, folgende Kopien von Pro
Helvetia: Transes, Geschichte
der Nacht, Das schlesische
Tor, Sirenen-Eiland, Heute
Nacht oder nie, Thut alles im
Finstern Eurem Herrn das
Licht zu ersparen, Il bacio di
Tosca, 78 tours, Le Ravisse-
ment de Frank N. Stein, Béa-
trice.

Argentina, Buenos Aires, Ci-
nemateca Argentina, 17.
24.7.86,
Daniel-Schmid-Retrospektive
{im Beisein des Regisseurs),
Heute Nacht oder nie, La Palo-
ma, Schatten der Engel, Vio-
lanta, Hécate, Il bacio di Tosca.

Schweizer Film im
Ausland

Goslar: 1. Schmalfilmfestival,
21-23. Mdrz: porNo-Yes von
Tomi Streiff, trott von Ruben
und Til Dellers, Rot Weiss von
Kilian Dellers, Spéter geradezu
Ort von Sebastian Dellers

Darmstadt: Studentenfilm-
tage, 8.-11. Mai; porNo-Yés von
Tomi Streiff, alles weitere sef
praktisch sitzkunst von Kilian
Dellers

Drehbuch oder Regie.

Bitte schreiben Sie an
Chiffre 44-110377,
Publicitas,

8021 Zdrich.

Wir besitzen ein kleineres Unternehmen der AV-
Branche, das Auftragsfilme und -Tonbildschauen
herstellt, und suchen einen Partner, vorzugsweise
mit Erfahrung in den Bereichen Produktionsleitung,

cine
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Fernsehen und Film in der

Bundesrepublik

Gerhart Waeger (in TR7 vom 17.4.86)

In der Schweiz ist das Verhlt-
nis zwischen den freien Film-
schaffenden und dem Fernse-
hen durch ein sogenanntes
«Rahmenabkommen»  gere-
gelt, in dem sich die SRG bereit
erklart, eine bestimmte Sum-
me fir Koproduktionen mit
dem Schweizer Film aufzu-
wenden — gegenwartig handelt
es sich um einen Betrag von
jahrlich 3,75 Millionen Fran-
ken.

Um einiges grossziigiger ge-
geniiber den Filmschaffenden
im eigenen Land sind die deut-
schen Sendeanstalten — nicht
nur in materieller Hinsicht, son-
dern auch in der kulturpoliti-
schen Ausrichtung. In der Bun-
desrepublik besteht zwischen
den Fernsehanstalten und den
durch eine «Foérderungsan-
stalt» vertretenen Filmschaf-
fenden ein «Film-/Fernsehab-
kommen», Es wurde am 26.
Marz fiir eine Laufzeit von zwei
Jahren erneuert und sieht vor,
dass ARD und ZDF gemeinsam
21 Millionen DM pro Jahr in die
Filmproduktion investieren,
das sind fast 50 Prozent mehr
als in den vergangenen drei
Jahren. Von diesem Betrag
fliessen jahrlich zwalf Millionen
DM in Koproduktionen wvon
Filmwirtschaft und Fernsehen.
Eine Million DM steht fiir die
sogenannte «Low-Budget-For-
derung» zur Verfligung. Die
restlichen acht Millionen DM
gehen zweckgebunden direkt
an die Filmférderungsanstalt.
Mit drei Millionen DM dieser
Summe werden Projekte ohne
besondere Auflagen geférdert,
wahrend 3,5 Millionen DM Fil-
men zugute kommen, die nur
mit den Stimmen der Fernseh-
anstalten produziert werden

kénnen. Fir sie haben die 6f-
fentlich-rechtlichen Anstalten
drei Jahre nach ihrer Erstauf-
fihrung ein Vorkaufsrecht.
1,25 Millionen DM sind als
nachtréagliche Férderung fir Fil-
me vorgesehen, die im Kino
nicht erfolgreich waren, deren
kultureller Wert aber durch ein
Pradikat der Filmbewertungs-
stelle oder den Preis eines Film-
festivals erwiesenist. 0,25 Mil-
lionen DM sind im Hinblick auf
neue Drehbiicher der Autoren-
férderung vorbehalten.

Anders als in der Schweiz kann
man in der Bundesrepublik von
einer substantiellen Filmférde-
rung durch das Fernsehen
sprechen. Wahrend die SRG ih-
re relativ bescheidenen Investi-
tionen in die Filmproduktion
mit der Absicht begriindet,
«der Flut der Programmange-
bote, insbesondere aus (ber-
seeischen Landern, ein Gegen-
gewicht mit schweizerischen
und européischen Produktio-
nen entgegenzusetzen», wis-
sen die deutschen Fernsehver-
antwortlichen, dass Filmkultur
nicht einfach nach Bedarf des
TV-Programms von Fall zu Fall
entstehen kann, sondern dass
sie ohne einen gewissen Frei-
raum Uberhaupt nicht gedeiht.
ZDF-Intendant Professor Stolte
sagt es mit folgenden Worten:
«Wir wollen aus eigener Ein-
sicht und zum Nutzen der
Reichhaltigkeit unserer Kultur-
landschaft zur Vielfalt der Film-
produktionen ebenso wie zur
Wahrung und Stérkung unse-
rer Kino-Kultur beitragen.» Of-
fen bleibt die Frage, ob die Vi-
deowirtschaft und die privaten
Fernsehveranstalter dem Bei-
spiel von ARD und ZDF folgen
werden.

Videowochen

Vom 2.-13. Juli 1986 finden im
Wenkenpark in Riehen bei Ba-
sel die 2. Videowochen fiir
Videokunst statt.

Die Veranstaltung umfasst drei
Hauptteile:

Flnf Kinstler sind eingeladen,
eine Produktion oder Video-In-
stallation zu realisieren (Hans-
peter Ammann, Zurich; Helmut
Mark, Wien; Roos Theuws,
Amsterdam; Anna Winteler
und Rémy Zaugg, Basel).
Ausserdem werden vier
3tagige Workshops fir Kinst-
ler angeboten, geleitet von Ste-
faan Decostere, Briissel; Terry
Fox, Florenz; Dara Birnbaum
und Michael Smith, New York.

Ein &ffentliches Abendpro-
gramm konzentriert sich auf
Arbeiten, die Kunstler f(ir das
Fernsehen oder Kabel realisiert
haben, und auf neue Produk-
tionen und Installationen u.a.
von Dan Graham, Terry Fox,
Dara Birnbaum, Bruce Nau-
man, Michael Smith.
Ausserdem wird der Dialog mit
dem Fernsehen gesucht. Ein
Gesprach unter Kiinstlern, Ver-
mittlern und Produzenten soll
Gelegenheit bieten, neue For-
men der Zusammenarbeit zu
diskutieren.

Die Alexander-Clavel-Stiftung
Riehen ist Initiantin dieser Ver-
anstaltung.

c I n e bulletin.
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T Filmkalender Schweiz
L Calendrier du cinéma suisse

—Juni/Juli 86

Basel

T «Flamenco vivo», Reni
——Mertens, Walter Marti;
—1—Camera, weiterhin
_| «Noah & der Cowboy»,
Felix Tissi; Camera, ab
 Mitte Juni
—t—«El Suizo — un amour en
—} Espagne», Richard Dindo;
| Camera, ab Ende Juni

Biel/Bienne
—«Tagediebe», Marcel Gisler;
—t+Rex, 2.-8.Juli
— | Huttwil
| _«Der schwarze Tanner»,

Xavier Koller; Rex,
1 24.-29. Juni
—t+Ins
_| «Der schwarze Tanner»,
Xavier Koller; Wilden Mann
1 25.-29. Juni
—7 Liestal
—+«Flamenco vivo», Reni
__| Mertens, Walter Marti;
Sputnik, ab Mitte Juni
| «Der schwarze Tanner»,
— Xavier Koller; Sputnik,
—tab Mitte Juni

Luzern

Imhoof; Moderne,
13./14. Juni

«Noah & der Cowboy»,

| Felix Tissi; Atelier 2,

rab 20. Juni
L Lausanne

Imhoof; Cinémathéque

' Suisse, 25./26. Juni

Montreux
«L'ame soeur» (Hohen-

not, ab 17. Juni

Signau

«Der schwarze Tanner»,
Xavier Koller; Roxy,

25.-29. Juni

Sissach

i

«Der schwarze Tanner»,

Xavier Koller; Palace,
17.-23. Juni

Pontresina

«Der schwarze Tanner»,

Xavier Koller; Rex,
14./15. Juni, 9./10. Juli

Willisau

«Der schwarze Tanner»,

Xavier Koller; Mohren,

4.-6. Juli
Y NS S (<o S (S EN

«Das Boot ist voll», Markus -

feuer), Fredi M. Murer; Why -+
TKino am Montag

SR U Y T U O N NS (N S S
- Der Zircher Lichtspieltheater- | billette fir kinderreiche Fami-
_I Verband hat beschlossen, ver-—lien oder der Kino-Montag in

~«Das Boot ist voll», Markus |

L Dokumentarfilm im Kino: «Flamenco Vivo» von Walter Marti und Reni Mertens.

suchsweise ab Montag 26.

—+ montag einzufihren. Um treue

—lder Bundesrepublik, und fan-

" Mai bis Ende der Sommerzeit__| den beim Publikum tberall An-
T (22. Sept.) den Ziircher Kino-

'Kinotag bewéhren, sei eine

-

klang. Sollte sich der Ziircher|

_| Filmfreunde zu belohnen, wer-+—t«Verlangerung der Aktion — al-|

“| Montagen Eintritte zum Preis
—Tvon Fr. 7.70 offerieren. Ahnli-
che Sonderangebote existieren
_lan verschiedenen Orten im In-
und Ausland seit langerem, et-
wa in Frankreich die Familien-

den die Zurcher Kinos an 18| __llenfalls in abgewandelter Form

— denkbar», heisst es in einer
Presseerklarung des ZLW.
Ebenfalls gepriift werde die
EinfUhrung eines Zircher Kino-
| __labonnements.

|
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