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Editorial

Der Fortbestand des schweize-
rischen Filmzentrums ist durch
die Kindigung Bruno Fischlis
als Geschaftsfihrer und seiner
drei Mitarbeiterinnen in Frage
gestellt. Aber die Tatsache,
dass Fischli offenbar bereits
nach einem knappen halben
Jahr keine Maoglichkeit mehr
sieht, seine Arbeit sinnvoll wei-
terzuflihren, und in seinem
Kindigungsschreiben von ei-
ner «vergifteten Atmosphare»
spricht, wird von einem Gross-
teil der schweizerischen Film-
szene, so scheint mir, mit einer
sonderbaren Unerschiitterlich-
keit zur Kenntnis genommen.
Erste Reaktionen lassen nur
wenig Bereitschaft zu jener
selbstkritischen Auseinander-
setzung erkennen, aus der
wohl allein die Chance zu ei-
nem Neubeginn allenfalls er-
wachsen kénnte.

Fir cinébulletin haben die Leu-
te vom Filmzentrum auf Sei-
te 14 nochmals die Griinde dar-
gestellt, die zur Kindigung
flihrten, und die aktuelle Situa-
tion aus ihrer Sicht beschrie-
ben.

Zu den Hauptaufgaben des
Filmzentrums gehort die Her-
ausgabe des cinébulletin. Auch
wenn dessen WeiterfUhrung
nicht in Frage gestellt ist, wird
im Zusammenhang mit einer

Veranderung der Organisa-
tions-Struktur des Filmzen-
trums auch die Herausgeber-
schaft des cinébulletin neu
konzipiert werden missen. Ei-
nen Anfang dazu macht bereits
das neue Redaktionsstatut,
das der Redaktion nicht nur
grosstmogliche Autonomie zu-
sichert, sondern ihr dartiber
hinaus einen beratenden Re-
daktions-Ausschuss zur Seite
stellt, sodass der Redaktor nie

‘ganz allein im sauren Regen

steht. Diesem Ausschuss ge-
héren zurzeit Vertreter der
Filmgestalter, der Filmtechni-
ker, je ein Vertreter von cinéli-
bre und der Solothurner Filmta-
ge an, sowie, bis zum Inkraft-
treten der Kiindigung, Bruno Fi-
schli oder Bea Cuttat vom Film-
zentrum. Dringend erganzt
werden miuisste die Gruppe
durch einen Vertreter, eine Ver-
treterin der Romandie, der
Filmproduzenten, eventuell der
Filmjournalisten.
Ich hoffe, gemeinsam mit die-
ser Gruppe ein gutes cinébulle-
tin weiterfilhren zu konnen,
das zur Auseinandersetzung
unter den Filmschaffenden und
zur Darstellung gemeinsamer
Probleme und Interessen auch
in Zukunft das Seine beizutra-
gen hat.

Rolf Niederhauser

Lexistence et la survie-méme
du Centre Suisse du Cinéma
sont depuis peu remises en
question ensuite de la démis-
sion de Bruno Fischli, directeur.
et de celles de ses trois collabo-
ratrices. Mais cest avec une
insensibilité  navrante, — me
semble-t-il, qu'une majorité de
la scéne cinématographique
suisse ignore le fait quau bout
de six mois & peine, B. Fischli
semblait déja ne plus disposer
de possibilités suffisantes [ui
permettant de poursuivre son
travail avec succes, et que
dans sa lettre de démission, i
parlait «datmosphére empoi-
sonnéex. Les premiéres réac-
tions ne laissent apparaitre
qu'une disponibilité minime en
matiere dautocritique effec-
tuée dans le cadre de discus-
sions et de débats, seul espoir
pourtant de déboucher, éven-
tuellement, sur un renouveau.
A la page 15 du Cinébulletin,
l'équipe du Centre du Cinéma a
encore une fois exposé, de son
point de vus, les raisons qui ont
mené a la démission et la situa-
tion actuelle.

Une des principales tiches du
Centre du Cinéma consiste a
faire publier le Cinébulletin.
Quoique que la poursuite de
cette activité ne semble pas
étre remise en guestion pour
linstant, il faudra néanmoins

revoir sa conception ensuite
des modifications strucurelles
de l'organisation du Centre du
Cinéma. Les nouveaux Statuts
de la rédaction constituent
déja un premier pas dans ce
sens puisque non seulement ils
garantissent une autonomie
aussi vaste que possible a la
rédaction, mais l'assistent en
outre dans son travail par le
biais d’un Comité rédactionnel
consultatif; le rédacteur ne
sera donc jamais seul a devoir
craindre pour sa peau.
Ce Comité regroupe aujourd’
hui des représentants des
cinéastes, des techniciens, un
représentant de «cinélibre» et
des «Journées cinématogra-
phigues de Soleure» ainsi que,
Jusqu’a l'entrée en vigueur de
leur démission, Bruno Fischlf
ou Bea Cuttat, du Centre du
Cinema. Le groupe devrait
absolument étre complété par
unfe) représentantfe) de Ia
Suisse romande, des produc-
teurs, et peut-étre méme des
Jjournalistes de cinéma.
Je souhaite, avec l'appui de ce
groupe, pouvoir continuer a
faire paraitre un bon Cinébulle-
tin qui, aujourd’hui comme
demain, contribuera a relancer
les débats entre cinéastes ainsi
qu'a présenter des problémes
et intéréts communs.

Rolf Niederhauser
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Titelbild/couverture

Dreharbeiten zu/Tournage du film «Hammer» de/von Bruno Moll

Photos: Claudia Leuenberger-(Titelbild), Niklaus Stauss (15),

Beilage: Andreas Schneuwly (I, X oben), Bruno Oberlin (I}, Bild & News AG (IX),

Keystone (XI)
Karrikatur (1) von Ernst Mattiello

Korrigenda: In der Beilage haben sich zwei gravierende Fehler
eingeschlichen: Seite IV in der 1. Spalte Zeile 25 muss es heis-
sen: «und das macht mir diese Dokumentarfilme auch so lieb»
(Fettgedrucktes ausgelassen), und Seite Xlll in der 2. Spalte ab
3. Zeile muss es richtig heissen: «Kiihn mutet der Vorschlag an,
die Verteilung dieser betrachtlichen Geldmittel... von jeder poli-
tischen Instanz abzulésen. Kontrollfunktion (ibt lediglich der
Verwaltungsrat aus...». Wir bitten fiir diese Fehler um Entschul-

digung.

Eidgenossische Filmférderung 1986
Promotion de films 1986

Der Begutachtungsausschuss der eidgenéssischen Filmkom-
mission tritt 1986 zu folgenden Sitzungen zusammen (die Da-
ten in Klammern geben den letztmdglichen Eingabetermin zur
jeweiligen Sitzung an, Datum des Poststempels):

Le comité consultatif de la commission fédérale de films se
réunira en 1986 pour les séances suivantes (les dates entre
parentheses indiquent le dernier délai possible pour envoyér
les documents & la séance respective, timbre postal):

33— 53 (13 1)
9.6.- 11.6. (14. 4)
89.- 109. (14.7)
8.12.-10.12. (13.10.)

Die Sitzungen der Jury zur Filmpréamierung finden statt:

Les séances du jury des prix ont lieu:

24.3-26.3,; 23.6.-25.6.; 22.9.-24.9,; 24.11.-26.11.

Fiir die Eingabe der Unterlagen sind die neuen Formulare bei
der Sektion Film des Bundesamtes flr Kulturpflege,

Thunstr. 20, 3006 Bern zu bestellen. Diese sollen vollstandig
und gut leserlich ausgefullt werden.

Il faut commander des nouveaux formulaires pour la présen-
tation des documents 3 la section de films de l'office fédérale

de la culture, Thunstr. 20, 3006 Besme s doivent étre remplit
entiérement et de facon ksibie




Filmzentrum: knocked out

An der Sitzung des Stiftungs-
rates des schweizerischen
Filmzentrums vom 5.12.85 gab
Bruno Fischli seinen Ricktritt
vom Amt des Geschéaftsfiih-
rers per 31.1.86 bekannt. Unter
den gegebenen Arbeitsbedin-
gungen, wie er sie in seiner
B5monatigen Tatigkeit kennen-
gelernt habe, konne er nicht
sinnvoll weiterarbeiten, nach-
dem der Begutachtungsaus-
schuss des Bundesamtes flr
Kulturpflege Arbeitspro-
gramm und Budgeterho-
hung fiir 1986 nicht in vollem
Umfang angenommen habe,
wie es ihm bei seiner Anstel-
lung seinerzeit zugesichert
worden sei. Gefordert worden
war eine Erhéhung des Bud-
gets von Fr. 550’000 Fr. 1985
auf 770°000 Fr. im kommen-
den Jahr; bewilligt wurden le-
diglich 580’000 Fr. Nachdem
dann auch Bea Cuttat, Ma-
rianna Gattella und Isabella
Huser ihre Kindigungsschrei-
ben per 31.3.86 verlesen hat-
ten, meinte einer der anwesen-
den Filmgestalter: «Damit ist
das Filmzentrum wohl gestor-
ben. Aber nicht eines natdrli-

chen Todes, sondern an Vergif-
tung.» Indem er sein Bedauern
ausdriickte, dankte der Prasi-
dent des Stiftungsrates, An-
dreas Gerwig, dem Team fur
die geleistete Arbeit.

Eine Mehrheit des Stiftungsra-
tes reagierte indes mit einem
sonderbar unerschitterlichen
Zweckoptimismus, dessen
dringlichstes  Bedirfnis es
schien, moglichst rasch zur Ta-
gesordnung Uberzugehen. So
hat man auch als Aussenste-
hender einige Mihe, an die
Ernsthaftigkeit jener zu glau-
ben, die von einer «Chance
zum Neubeginn» reden, als
hatten sie auf diese Kindigun-
gen und den Zusammenbruch
des Filmzentrums bloss gewar-
tet.

Auch Bruno Fischli bezeichnete
seinen Vorschlag, alle Aktivita-
ten des Filmzentrums unver-
zuglich einzustellen, als den
«letzten Liebesdienst», den er
und seine Mitarbeiterinnen der
schweizerischen Filmszene
noch erweisen konnen. Nur
das entstehende Vakuum koén-
ne jene grundsatzliche Aus-
einandersetzung unter den

Filmschaffenden provozieren
zur Frage, ob sie ein Filmzen-
trum Uberhaupt noch wollen,
und wenn ja: was fur ein Film-
zentrum? Diesem Vorschlag
mochte aber der Stiftungsrat
nicht folgen — aus begreiflichen
Bedenken. Eine allfallige Neu-
er6ffnung des Filmzentrums
nach vortibergehender Schlies-
sung hatte von neuem muihse-
lige Bittgénge durch die Institu-
tionen zur Folge. Freilich ist es
ja gerade eine dieser Institutio-
nen gewesen, die dem Film-
zentrum den K.O.-Schlag ver-
setzt hat, und mindestens von
dieser Stelle misste man eini-
ges Verstandnis dafiir erwarten
konnen, dass das Filmzentrum
nicht sogleich wieder auf die
Beine kommt. Jeder ordentli-
che Ringrichter zahlt bis zehn,
bevor er den Kampf abbrechen
lasst.

Der Stiftungsrat hat nun eine
Arbeitsgruppe  eingesetzt,
bestehend aus Madeleine
Fonjallaz  (Filmtechnikerin),
Luciano Gloor (Filmprodu-
zent), Marc Wehrlin (Prés. des
Filmverleiherverbandes), Mar-
tin R. Girod (Kinoleiter) und
Anne Sporri (Sekr. des Film-
gestalterverbandes), die bis im
Mérz ein neues Konzept ausge-
arbeitet haben soll.

Nachdem dem jetzigen Team
ein wirklicher Neubeginn ver-
unmoglicht wurde, muss das
Konzept des Filmzentrums ra-
dikal neu durchdacht werden.
Bruno Fischli sieht die einzige

Maéglichkeit des Weiterbeste-
hens der Institution in einer
grosstmaoglichen  Autonomie,
wahrend andere die Abschaf-
fung der «pseudo-demokrati-
schen Strukturen» (Stiftungs-
rat und Filmrat) und die direkte
Kontrolle des Filmzentrums
durch den hauptsachlichen
Geldgeber, den Bund, fir ange-
bracht halten. Vielleicht darf
auch daran erinnert werden,
dass Martin Schaub schon
vor zwei Jahren (cinébulletin
Nr. 100/01, Jan. 84} schrieb:
«Das Filmzentrum soll zuerst
dicht machen und dann ganz
neu beginnen.» Seine dort be-
gonnene Liste von kreativen
Vorschlagen wartet noch im-
mer in Stille darauf, ergéanzt zu
werden.
Was keinesfalls angeht: den
verlorenen Posten, ohne sub-
stantielle Verbesserung der Si-
tuation, mit neuen Leuten zu
besetzen. Grundlegende
selbstkritische Bedenken wer-
den gerade jene sich nicht er-
sparen konnen, die der Mei-
nung sind, dass sie ein Filmzen-
trum brauchen. Gerade davon
aber ist vorerst nur wenig in
Sicht. Vorerst, so scheint es,
geht ja alles weiter, als wiére
nichts geschehen. Vorerst be-
reitet man in Zurich die Préasenz
des «Schweizer Films» am Fe-
stival in Berlin vor, ferner die
Solothurner  Auswahlschau,
und so fort. Nichts, so scheint
es, ist geschlossen.

Rolf Niederhauser

Centre du Cinéma: knocked out

A l'occasion de la séance du
5/12/85 du Conseil de la Fon-
dation du Centre suisse du
Cinéma, Bruno Fischii a fait
part de sa démission pour le
31/1/86. Il ne pourrait pas con-
tinuer de travailler de facon rai-
sonnable, vu les conditions de
travail telles qu’ils a connues
pendant son activité de cing
mois, apres que le comité con-
sultatif fédéral n'a pas entiére-
ment adopté le programme
de travail et I'augmentation
du budget comme cela Ilui
avait eté promis lors de son
engagement. On avait
demandé une augmentation
du budget de 550000 sfr.
1985 & 770000 sfr. pour
l'année suivante; seuls
580000 sfr. ont été accordés.
Apres que Bea Cuttat, Mari-
anna Gattella et Isabella
Huser ont lu elles aussi leurs
lettres de démission pour le
31/3/86, un des réalisateurs
présents a dit: «\/oila, le Centre
suisse du Cinéma est appa-
remment mort. Mais pas d’une
mort naturelle, non plutét mort
intoxiqué.» Le président du
Conseil de la Fondation,
Andreas Gerwig, a remercié
tout en exprimant ses regrets,
l'équipe de son travail.

Mais une majorité du Conseil
de la Fondation a réagi avec un
dréle d'optimisme & tout
épreuve dont le but le plus
pressant était de passer rapide-
ment & lordre du jour. En tant
gue profane on peut donc diffi-
cilement croire aux sérieux de
ceux qui parfent d'une «nou-
velle chance de départ»
comme s'ils navaient
quattendu ces démissions et
leffondrement du Centre du
Cinéma.

Bruno Fischii a indiqué que sa
proposition du suspendre tou-
tes les activités du Centre du
Cinéma était le dernier service
que ses collaboratrices et lui-
méme pouvaient rendre a la
scéne du cinéma suisse. Seul le
mangue qui en résulterait pour-
rait provoguer la discussion
de principe parmi les cinéas-
tes s'ils veulent encore un Cen-
tre du Cinéma, et si oul, quelle
sorte de centre. Le Conseil de la
Fondation na pas pu accepter,
pour des raisons compréhensi-
bles, cette proposition. Une
réouverture éventuelle du Cen-
tre du Cinéma, aprés fermeture
temporaire, demanderait &
nouveau de pénibles démar-
ches de supplications auprés
des institutions. Il est vrai que

cétait justement une de ces
institutions qui a mis K.-O. le
Centre du Cinéma et on
devrait, du moins de ce coté-ci,
pouvoir sattendre & une com-
préhension suffisante si le
Centre du Cinéma ne peut pas
s'en remettre tout de suite. Tout
arbitre comme il se doit
compte jusqu'a dix avant
d‘arréter le combat.

Le Conseil de la Fondation a
maintenant mis sur pied un
groupe de travail comprenant
Madeleine Fonjallaz (techni-
cienne de film), Luciano Gloor
(producteur), Marc Wehrlin
{président de l'/Association des
Distributeurs de Films), Martin
R. Girod (administrateur de
cinéma) et Anne Spoerri
(secrétaire de I'"Association des
Réalisateurs de Films) qui doit
élaborer une nouvelle concep-
tion jusquen mars.

Il faut repenser radicalement la
conception du Centre du
Cinéma aprés quon a rendu
impossible un nouveau début a
Bruno Fischli et ses collabora-
trices. Bruno Fischli voit la
seule possibilité d'existence de
linstitution dans une autono-
mie aussi grande que possible
tandis que dautres tiennent
pour opportun I'élimination des

wStructures pseudo-démocra-
tiques» (Conseil de la Fonda-
tion et Conseil du Cinéma) et le
contréle direct du Centre du
Cinéma par le donateur princi-
pal, cest-a-dire I'Etat. Peut-étre
peut-on rappeler que Martin
Schaub écrivait il v a 2 ans
déja (cinébulletin no 100/01,
Jjanvier 1984): «Le Centre du
Cinéma doit d'abord fermer ses
portes et puis recommencer &
zéro.» La liste de propositions
inédites commencée alors
attend toujours & étre complé-
tée.
Ce qui ne va en aucun cas:
occuper les postes vacants par
de nouvelles personnes sans
en améliorer substantiellement
la situation. Ceux qui peuvent
avoir besoin d'un centre de
cinéma ne pourront pas sgpar-
gner des réserves sérieuses.
Mais justement, on nen res-
sent bien peu. En attendant, il
semble que tout continue
comme si de rien n8tait. On
prépare la présence du
«Cinéma suisse» au Festival de
Berlin, de méme la «Sélection:
Journées cinématographiques
de Soleure» efc. Rien, appa-
remment, nest fermé.

Rolf Niederhauser




Le charme particulier du Festival de Nyon

Par/Non Beatrice Leuthold

Lavant-dernier jour du Festi-
val de Nyon jai rencontré une
auto-stoppeuse a la gare de
Nyon. Comme elle ne savait
pas le francais, la jeune
Indienne m'a demandé si je
pouvais lui réserver une
chambre & Geneve. Nous
avons lié conversation. Il en a
résulté quelle était Jabeen
Siddigue, la femme auteur du
film «Daasi/Slaves». «Daasi»
parle des prostituées a Bom-
bay, des enfants et des jeunes
femmes qu’'on achéte dans les
villages et qui ménent une vie
incroyablement misérable. Un
témoignage révoltant qui, au
fond, devrait étre transmis & la
télévision et faire partie de la
cinématheque de chaque
organisation pour le
Tiers-Monde. Jabeen partait
de Nyon toute désillusionée et
déroutée. Elle navait pas
percé au festival mais le festi-
val I'avait enfoncée. Elle avait
été étonnée du peu de specta-
teurs et du caractére clos de la
projection. Bref, elle s'était
sentie tout a fait déplacée.

Eh bien, jinsiste surle charme
de «Nyon». Ce charme, cest
celui d’une féte privée
annuelle, et il s'intensifie plus
on pénetre dans le cercle
intime et plus on connait les
régles de conduite propres a
une telle féte; clest-a-dire:
sans cesse sourire, sans
cesse faire la conversation,
distribuer des compliments,
chagque critiqgue est une
offense personnelle aux orga-
nisateurs et, normalement,
les invités & une féte sont
assez bien éduqués pour
savoir s’y comporter correcte-
ment.

Qu'il y ait toufours des surpri-
ses, cela fait partie du
charme.

il y a des films qui sont cités
officiellement dans le pro-
gramme comme films-con-
cours mais qui en sont rayés
par la suite. Cela s'est passé
de la sorte avec le film d’Anne
Cunéo l'année derniére, avec
«Gossliwil» cette année. Ah!
pense le lecteur averti, B.L. se
sent offensée. Qu’on lise mon
compte rendu extrémement
tolérant dansle TA (23.10.85).
Voici rapidement ['histoire,
guestion d'orienter le lecteur.
Deux mois avant l'ouverture
du festival, Hans Stiirm
demande & «Nyon» si on s'in-
téresse 4 «Gossliwil». Ques-
tion de la direction: mais de
quel film s‘agit-il donc? Trois
semaines avant l'ouverture du
festival madame Erika de

Am vorletzten Tag des Inter-
nationalen Dokumentarfilm-
festivals von Nyon traf ich auf
dem Bahnhof von Nyon ein
Tramperkind. Die junge Inde-
rin fragte mich, ob ich fir sie
in Genf eine Zimmerbestel-
lung tatigen konne, da sie
nicht franzosisch spreche.
Wir kamen ins Gesprach. Es
stellte sich heraus, dass sie
Jabeen Siddique war, die
Autorin des Films «Daasi/Sla-
ves». «Daasi» handelt von
Prostituierten in Bombay, Kin-
dernund jungen Frauen, die in
den Dorfern aufgekauft wer-
denund einunséglich elendes
Leben haben. Ein revoltieren-
des Dokument, das im Grund
ans Fernsehen gehort und in
den Filmbestand jeder Dritt-
welt-Organisation.  Jabeen
reiste desillusioniert und ver-
wirrt aus Nyon weg. Sie hatte
das Festival nicht geschafft,
oder das Festival hatte sie ge-
schafft, wie man’s nimmt. Sie
hatte keinen Kontakt gefun-
den, ihr Film war erst einer
Panne zum Opfer gefallen,
dann umprogrammiert wor-
den, was das Publikum nicht
richtig mitbekam. Sie wun-

A Nyon: «Daasi/Slaves» de Jabeen
Siddique

derte sich liber das geringe
Publikum und den hermeti-
schen Charakter der Veran-
staltung. Bref, sie fiihite sich
vollig fehl am Platz.

Nun, ich bestehe auf dem
Charme von «Nyon». Der
Charme ist der einer jahrlichen
Privatparty, und er entwickelt
sich umso heftiger, je naher
man dem Innern Kreis kommt
und das Partyverhalten be-
herrscht. Das heisst, Lacheln
ohne Ende, Plaudern ohne En-
de, Blumchen verteilen, jede
Kritik ist eine personliche Be-
leidigung der Veranstalter,

Hadeln nous fait savoir que
le film a été sélectionné en vu
du concours. Nous prions de
prévoirla projection du film en
début de semaine, «Nyon» se
recoupant avec «Aurillacy», ot
le film était invité depuis long-
temps. Une semaine avant
l'ouverture du festival: com-
munication selon laquelle le
film était prévu pour la der-
niere journée, samedi a neuf
heures du matin. Eh bien, tant
pis. Pendant la conversation
téléphonique on nous dit en
passant que le film ne faisait
quand méme pas partie du
concours, si ¢a nous déran-
geait. Nous sommes surpris
mais demandons néanmoins
la raison du changement. La
directrice était trop «triste»
parce que le film n'obtiendrait
pas de prix et qu'elle ne sup-
porterait pas notre déception.
Nous nous étonnons qu'on
sache cela dés maintenant de
maniére si sdre! Hans Stirm
promet de consoler fa direc-
trice. Sur ce, elle lui promet a
son tour que le film prendrait
part au concours. Le film est
mentionné «hors-concours»
dans l‘avant-programme paru
deux jours plus tard, dans le
prospectus officiel du festival
il fait partie du concours.
Mercredi, au cours du festival,
deux membres du jury nous
apprennent par hasard gu'on
leur avait dit que le film ne fai-
sait inofficiellement pas par-
tie du concours. La directrice
ne se souvient d’aucune con-
versation téléphonigue et
refuse  toute  discussion
ouverte avec le président du
jury et Richard Dindo comme
témoin neutre. Samedi, on
montre «Gossliwil» avec un
qguart d’heure de retard parce
quaucun membre de la direc-
tion n'était présent; la direc-
tion apparait avec un retard
d’une demi-heure a la discus-
sion d’usage que nous avions
transférée autre part entre-
temps. J'y ai fait bon coeur
contre mauvaise fortune et
faurais oublié I'histoire si je
n‘avais pas été sollicitée pour
une prise de position en cet
endroit.

Quoiqu'il en soit, je constate
que méme les membres du
jury ne connaissent pas le
détails de la programmation.
Jentends dire que la direction
se moque depuis des années
des Journées cinématogra-
phiques de Soleure: qu'on
téléphone chaque fois quel-

und normalerweise sind Par-
tygdste wohlerzogen genug
zu wissen, wie man sich zu
verhalten hat.

Zum Charme gehort, dass es
immer Uberraschungen gibt.

Es gibt Filme, die offiziell im
Programm als Wettbewerbs-
filme aufgefihrt sind, inoffi-
ziell jedoch wieder ausge-
klammert werden. So gesche-
hen mit Anne Cunéos Film
letztes Jahr, mit «Gossliwil»
heuer. Aha, denkt der geneig-
te Leser, die B.L. ist beleidigt.
Man lese meine dusserst tole-
rante Berichterstattung im TA
(23.10.85). Zur Orientierung
die Wiirze in Kirze. Zwei Mo-
nate vor Festivalbeginn fragt
Hans Stiirm «Nyon» an, ob
ein Interesse an «Gossliwil»
bestehe. Frage der Direktion,
ja um was fur einen Film es
sich denn handle. Drei Wo-
chen vor Festivalbeginn teilt
Frau Erika de Hadeln uns mit,
der Film sei selektioniert wor-
den fir den Wettbewerb. Wir
bitten, den Film anfangs der
Woche zu programmieren, da
«Nyon» sich mit «Aurillac»
{iberschneidet, wohin der Film
seit langem eingeladen ist. Eine
Woche vor Festivalbeginn: Mit-
teilung, der Film sei am letzten
Tag, Samstag, 9 Uhr morgens
programmiert. Naja, tant pis.
Ganz beilaufig fallt wahrend
des Telefonats die Bemer-
kung, der Film sei nun doch
nicht im Wettbewerb, ob es
uns etwas ausmache. Erstau-
nen unsererseits und immer-
hin die Frage nach dem Grund
der Anderung. Die Directrice
wiére zu «traurig», weil der
Film namlich keinen Preis be-
komme und sie unsere Ent-
tduschung nicht ertrage. Un-

sere Verwunderung, dass
man das so genau schon
weiss! Hans Stirm wver

spricht, die Directrice zu ro-
sten. Worauf sieihm ihrerseits
«in die Hand» verspricht, dass
der Film im Wetthewerb lau-
fen werden. Im zwei Tage spa-
ter erscheinenden Vorpro-
gramm ist der Film «hors-con-
cours» ausgedruckt, im offi-
ziellen Festivalheft figuriert er
im Wettbewerb. Am Mitt-
woch der Festivalwoche er-
fahren wir zuféllig von zwei
Jurymitgliedern, ihnen sei
mitgeteilt worden, der Film sei
inoffiziell nicht im Wettbe-
werb. Die Directrice erinnert
sich an kein Telefongespréach
und lehnt jede offene Bespre-
chung mit dem Juryprésiden-
ten und Richard Dindo als




gues semaines avant l'ouver-
ture du festival au Centre
suisse du cinéma pour savoir
ce qu'il y a de nouveau. Jadis,
un mois avant l'ouverture du
festival, on ne savait rien sur
«Das ganze Leben» de Bruno
Moll. Beaucoup de cinéastes
ont été décus au cours des
dernieres années et il nest
pas étonnant - a quelques
rares exceptions preés — qu'il
n’y ait ni cinéastes alémani-
ques ni cinéastes romands &
Nyon et que l'affluence soit
trés limitée. J'ai demandé leur
avis a plusieurs cinéastes.
L'un d'eux m'a dit «ll y a quel-
ques ans, jétais la-bas, mon
film a passé a neuf heures du
matin devant sept specta-
teurs, eh oui, guigne de festi-
val. De toute facon le festival
n‘a pas grande valeur mais
n'écris pas trop négativement
{pardon, cher J.), un festival
de  documentaires  clest
important malgré tout.» «ll
devrait peut-étre y avoir une
espece de contréle, comme a
Locarno, pas mal de choses
prennent  une tournure
étrange», dit un autre. Une
cinéaste dit: «Je n'ai encore
Jfamais eu de discussions vrai-
ment intéressantes a Nyon, a
la différence de Leipzig. Cest
un endroit d’'ou rien de créatif
ne peut sortir.»

Pardon, le Festival de Nyon
est international! A Nyon,
on na apparemment guére
envie de s'occuper d’une flop-
pée de lascars locaux. Mais
comme la création de docu-
mentaires suisses a une
bonne réputation interna-
tionale je pense que juste-
ment Nyon pourrait représen-
ter une plate-forme pour un
échange réel et des discus-
sion substantielles. Je suis
tout de méme trés étonnée
gue le festival, vu son état
actuel, dispose de beaucoup
plus de subventions fédérales
(1985: fr. 109250) que les
Journées  cinématographi-
ques de Soleure (1985: fr.
47500). Non, jamais je ne
contesterais le droit d'exis-
tence & un festival internatio-
nal de documentaires en
Suisse. C'est justement parce
que tout le monde trouve que

«Das ganze Leben» von Bruno Moll

neutralem Beobachter strikte
ab. Am Samstag lauft «Goss-
liwil» mit viertelstiindiger Ver-
spétung an, weil niemand von
der Direktion daist. Nach dem
Film erscheint die Direktion
mit halbstiindiger Verspéatung
zur sonst Ublichen Diskus-
sion, die wirlangst anderswo-
hin verlegt haben. Ich habe
mich leidlich durchgelachelt
und hatte die Geschichte
léngst ad acta gelegt, wenn
ich hier nicht um eine Stel-
lungnahme gendétigt worden
ware.

Ich stelle immerhin fest, dass
selbst Mitglieder der Aus-
wahlkommission nichts wis-
sen Uber Einzelheiten der Pro-
grammation. Ich hére, dass
die Direktion sich seit Jahren
um die Solothurner Filmtage
foutiert. Dass jeweils ein paar
Wochen vor Festivalbeginn
dem Filmzentrum telefoniert
wird, um zu erfahren, was so
herumliegt. Man wusste sei-
nerzeit einen Monat vor Festi-
valbeginn nichts von Bruno
Molls «Das ganze Leben».
Viele Filmemacher haben im
Laufe der Jahre ihre Frist-
chen erlebt, und es ist nicht
verwunderlich, dass, wvon
ganz wenigen Ausnahmen
abgesehen, weder Deutsch-
schweizer noch Westschwei-
zer Filmemacher in Nyon an-
wesend sind, wie Uberhaupt
der Publikumsandrang sich in
Grenzen halt. Ich habe ver-
schiedene Filmemacher um
ihre Meinung gefragt. Einer
sagte, «ich war vor ein paar
Jahren mal dort, mein Film lief
um neun Uhr morgens mit sie-
ben Zuschauern, ja, halt Festi-
valpech. Einen grossen Stel-
lenwert hat das Festival eh
nicht, aber schreib nicht zu
negativ (sorry, lieber J.), ein
Dokumentarfilmfestival  ist
doch wichtig.» «Vielleicht
misste dairgendeine Kontrol-
le sein, wiein Locarno, es lauft
einiges seltsam», so ein ande-
rer. Eine Filmemacherin sag-
te: «lch habe in Nyon noch nie
ein  wirklich interessantes
Filmgesprach gefihrt, im Un-
terschied zu Leipzig. Es ist ein

l'institution est fondamenta-
lement bonne et importante
que personne ne veut articu-
ler son malaise. On ne vou-
drait pas mettre en danger le
festival. Mais l‘absence de
tant de monde parle un lan-
gage clair. Je pense que plus
on parfe de niveau internatio-
nal, plus le festival senlise
dans une provincialité morne.
Le godt des organisateurs
détermine la plupart des festi-
vals. Des idées claires sont
souhaitables. Mais la ot elles
menent a l‘autoritarisme elles
nuisent au festival en entier.

Ort, an dem nichts Kreatives
entstehen kann.»

Bitte, das Festival in Nyon ist
international!

Man hat in Nyon offensicht-
lich wenig Lust, sich mit ein-
heimischen Knilchen zu Hauf
herumzuschlagen. Da das
Schweizer Dokumentarfil-
schaffen international einen
guten Ruf hat, scheint mir
freilich, kénnte gerade Nyon
einen Schauplatz abgeben fir
einen wirklichen Austausch
und substantielle Gesprache.
Es wundert mich denn doch,
dass beim jetzigen Zustand
des Festivals dieses Uber weit
mehr Bundessubvention ver-
fagt (1985: Fr. 109250.-) als
die Solothurner Filmtage
(1985: Fr. 47500.-). Nie wiir-
de ich einem internationalen
Dokumentarfilmfestival in der
Schweiz die Berechtigung ab-
sprechen, im Gegenteil. Gera-
de weil alle die Institution
grundsatzlich richtig und
wichtig finden, will niemand
sein Malaise artikulieren. Man
mochte das Festival nicht ge-
fahrden. Aber die Abwesen-
heit so vieler spricht fir sich.
Mich diinkt, vor lauter Inter-
nationalitdt versinkt das Fe-
stival zusehends in grauere
Provinzialitat.

Der Geschmack der Veran-
stalter bestimmt die meisten
Festivals. Klare Vorstellungen
sind wiinschenswert. Wo sie
aber zu Eigenméchtigkeit fih-
ren, schaden sie der Veran-
staltung als Ganzes.

Malheureusement, la réponse promise a Cinébulletin
de la direction du festival de Nyon aux reproches soule-
vées dans l'article précédent est parvenue a la rédac-
tion longtemps apreés I'heure limite du facon qu'elle ne
peut étre publiée ici qu'en abrégé et sans traduction en
allemand. .

«La réputation internationale du Festival de Nyon semble étre
de moins en moins reconnue a mesure que l'on se rapproche
physiquement de Nyon. Je passe sur les routiéres polémique
de cinéastes hélas décus, parce qu'ils sont les seules a croire
qu'ils sont le centre du monde avec leur chef—d'oeuvres uni-
ques, pour regretter que les quelques documentaristes suis-
ses engagées naient pas su et cru jusqu’ici que ce qui se
passe a Nyon les concernes personellement... Ce Festival,
qui s'est montré d'une solidarité sans faille envers le cinéma
suisse a travers les années, aurait aussi besoin d'une déclara-
tion d'amour de leur part, de temps a autre. Il n'est pas ici
question d’un patriotisme infantile, mais bien davantage d'un
appel a une solidarité élémentaire sinon de la reconnaissance
d'un travail conséquent et quasi—-unique de continuité. ..

Le cinéma suisse occupait au programme de Festival 1985 la
deuxiéeme place numériquement (et a mon avis qualitative-
ment) aprés le cinéma américain. Depuis une demi-
décennie déja, ce festival consacre ses rétrospectives &
divers aspects du documentaire suisse. Les films suisses y
recoivent un traitement privilégié, que méme un grand Festi-
val comme Berlin noffre pas a la production allemande,
notamment en présentant des oeuvres apres leur passage a
Soleure ou Locarno... et ceci au grand désarroi de la com-
mission de séléction... Malgré cela, certaines fines bouches
continuent a croire (et a faire croire) qu'elles y sont mal trai-
tées...

Aucun festival n'est sans erreurs ni sans améliorations poten-
tielles. Mais au moins a Nyon cette auto-critique a toujours
été a l'ordre du jour. En attendant de trouver la solution idéale,
Nyon peut étre assuré d‘avoir en main un podium d'évalua-
tion et de confrontation dont tout le pays devrait davantage
profiter.»

M. de Hadeln, directeur du Festival international de Berlin




Un autre point de vue

Walter Marti und Reni Mertens Gber das Festival von

Nyon

(Gesprachspartner: Richard Dindo)

Friiher gingen wir an viele Fe-
stivals, bis wir eines Tages be-
schlossen: das bringt uns gar
nichts. Wir gingen dann lange
nicht mehr. Aber in letzter Zeit
sind wir wieder eher gegan-
gen, haben sogar angefangen
zu fragen, ja, warum eigentlich
sind wir eine Zeit lang nicht
mehr gegangen. Unsere Pro-
duktionssituation hatte uns vor
Probleme gestellt, die kein Fe-
stival auf der Welt uns 16ste; al-
so hatte es keinen Sinn gehabt,
hinzugehen.

Jetzt aber - und das kénnen
wir am Beispiel von Nyon erldu-
tern — sagen wir uns: «An ein
Festival geht man nicht, um ei-
nen Film zu verkaufen — das
macht man veorher oder nach-
her — an ein Festival geht man,
um Menschen zu begegnen.
Man geht da hin, um das, was
man hat, zu konfrontieren mit
dem, was die andern haben.»

In Nyon bekamen wir nicht nur
einen Preis, sondern wir lernten
vor allem Filmemacher kennen,
interessante Leute, mit de-

nen wir Uber unsere Arbeit ge-
redet haben: Kanadier, Ameri-
kaner, Belgier, Schwarze aus
Kamerun, eine Journalistin aus
Holland, eine andere aus Genf.
Wir haben Diskussionen ge-
filhrt, die uns etwas gebracht
haben und Freundschaften, die
weitergehen werden. Jeden-
falls haben wir uns nie gelang-
weilt, die Atmosphare war gut
und schon. Natlrlich weiss
man nie zum voraus, was sol-
che Kontakte bringen, unmit-
telbar. Wir konnen auch nicht
wissen, was sie bringen in zwei
Jahren. Aber wir sprachen da
{iber die Frage, wie wir uns ret-
ten kénnen, als Filmemacher.

Nyon ist schon immer ein Festi-
val gewesen, wo man in erster
Linie interessante Leute trifft.
Wo man die Filme anschaut
und dartber redet. Uns kommt
es vor wie eine Art Seminar, ein
Konvent iiber den Stand des
Dokumentarfilms - mit Ge-
danken- und Adressenaus-
tausch von Leuten, die sich ge-
genseitig weiterhelfen kénnen.
Da kann man entdecken, dass

in allen Landern der Welt die
Dokumentaristen die gleichen
Probleme haben. Es ist nicht
nur bei uns so, weil der bose
Fernsehmann in Zirich oder
Genf nicht will, sondern es ist
in andern Léndern genau
gleich. Man erféhrt so vielleicht
auch, was fir Filme wir ma-
chen sollten, Gber welche The-
men; was interessiert die Leute,
usw. Das gibt Mut, weil man
sieht, aha, es gelingt trotzdem
immer wieder.

Es ist nicht so, dass wir keine
Kritik héatten am jetzigen
Stand des Festivals. Wir finden
zum Beispiel, dass es ein neues
Konzept fir die Programmie-
rung brauchen wiirde. Das Pro-
gramm ist manchmal etwas
trist, mit wenig Neuigkeiten,
mit wenig Aufregendem — aber
das ist halt auch der Stand des
Dokumentarfilms in der gan-
zen Welt.

Der Dokumentarfilm ist vom
Fernsehen kaputt gemacht
worden. Es gibt also gar nicht
mehr so viel Interessantes zu
sehen. Andrerseits, wenn man

wirklich suchen wiirde, kdnnte
man schon noch was finden.
Nach unserer Auffassung soll-
te man die Auswahl formal tref-
fen; Filme zeigen, die formal in-
teressant sind. Es hatte ja auch
solche dieses Jahr; wir sahen
einige Filme, die uns begeistert
haben.

Das Konzept von Erika de Ha-
deln ist vielleicht ein wenig
veraltet: Sie geht davon aus,
nicht den Zustand des Doku-
mentarfilms zu zeigen, sondern
den Zustand der Welt. So hat
sie plotzlich einen Film, der be-
legt eine schwerwiegende Si-
tuation, ist aber als Film nicht
besonders interessant, ziem-
lich banal gemacht, usw. Aber
man programmiert ihn, weil er
ein bestimmtes Problem auf-
zeigt. Bis vor einigen Jahren
noch war dieses Konzept gut,
aber heute reicht es vielleicht
nicht mehr, weil man dieses
Problem schon kennt, am Fern-
sehen gesehen hat, etc.
Vielleicht sollte hier eine Verédn-
derung eintreten, mit mehr Mit-
teln, mehr Mitarbeitern sollte

1985 in Nyon im Wettbewerb/ 1985 en concours de Nyon: «Nous étions les rois du mondes de Jacqueline et Henry Brandt




man versuchen, neue, andere
Filme zu finden. Aber Nyon ist
halt arm, hat wenig Geld. Das
macht es nicht leicht. Es reicht
auch nicht, zu sagen, man wol-
le Filme, die mehr mit dem Bild
arbeiten. — Was heisst das
schon? Nein, es muss formal,
im weitesten Sinne, etwas
Neues sein.

Auch «Gossliwil» hatte natir-
lich in den Wettbewerb gehort.
Eben als besonderer, neuarti-
ger Film. Aber der lief halt
schon in Berlin und die Erika
will nur Filme im Wettbewerb,
die noch an keinem grosseren
Festival gezeigt wurden. Was
wir verstehen.

Aber das alles betrifft nicht die
Wichtigkeit von Nyon —
Wichtig ist es ja vor allem des-

halb, weil hier die Dokumentar-
filme gezeigt werden, die man
an anderen Festivals nicht
mehr sehen kann.

Nyon hat immer noch einen gu-
ten Namen, auch international,
und wir fanden es auch dieses
Jahr aufmunternd! Wir haben
interessante Leute kennenge-
lernt, die Autoren und Produ-
zenten sind wie wir, und mit
denen wir tber unsere Proble-
me geredet haben. Das sind Er-
fahrungen, die bei uns nie ver-
loren gehen.

Man sollte sich also nicht allzu-
viel beklagen, sondern eher
den Leuten danken, die die Ar-
beit tun — und zwar aus Begei-
sterung fir den Dokumentar-
film - und die diese Arbeit un-
ter grossen politischen
Schwierigkeiten machen.

1984 & Nyon: «Erdzeichen - Menschzeichen» de Anne Cuneo

Walter Marti et Reni Mertens sur le Festival de Nyon
(interlocuteur: Richard Dindo)

Autrefois, nous avons beau-
coup fréquenté les festivals
Jjusqu'a ce que nous ayons
décidé un jour, que ca ne nous
avancait a rien. C'est ainsi que
nous n'y sommes plus allés.
Les derniers temps, nous y
sommes retournés plus sou-
vent, nous nous sommes
méme demandés pourquoi
nous n'y étions plus allés pen-
dant un certain temps. Nos
conditions de production nous
avaient posé des problemes
quaucun festival au monde ne
nous résoudrait; y aller n‘avait
donc pas de sens.

Mais maintenant — et cela nous
pouvens le démonter a l'exem-
ple de Nyon - nous nous
disons: «On ne va pas a un fes-
tival pour y vendre un film — ca,
on ne le fait avant ou aprés — on
y va pour y rencontrer des
gens. On y va pour comparer
ce quon a avec ce quont les
autres.»

Nous navons pas uniquement
obtenu un prix 8 Nyon, nous y
avons surtout fait la connais-
sance de réalisateurs, de gens
intéressants avec lesquels
nous avons parlé de notre tra-
vail: des Canadiens, des Améri-
cains, des Belges, des Noirs du
Cameroun, une journaliste de
la Hollande, une autre de
Genéve. Nous y avons mené
des discussions fructueuses
pour nous et noué des amitiés
qui dureront. En tout cas, nous
ne nous sommes jamais
ennuyés et l'atmospheére y était
bonne et tres agréable. Bien
entendu, on ne connait jamais
a lavance la valeur immédiate
de ces contacts. Nous ne pou-
vons non plus savoir quelle
valeur ils auront pour nous
dans deux ans. Nous avons par
contre parlg des possibilités de
nous en tirer, nous, en tant que
cinéastes.

Depuis toujours, Nyon a eté un
festival ot on rencontre des

gens intéressants. Ou on
regarde les films et ot on en
parle. Cela nous donne

limpression d'une espéce de
colloque, de cercle détudes
sur l'état du film documen-
taire - avec échanges d'idées
et dadresses entre gens qui
peuvent sentraider.

On peut aussi y apprendre que
les réalisateurs de documentar-
res ont les mémes problémes
dans tous les pays du monde
entier. Ce nest pas comme ca
uniquement chez nous parce
que le vilain bonhomme de la
télé a Zurich ou a Genéve nen
veut pas mais que cest exacte-
ment la méme chose dans
dautres pays. C'est ainsi quon
peut peut-étre chercher a
savoir ce qu'il faudrait faire
comme films et sur quels su-
jets; ce qui intéresse les gens,
etc. En plus, ca encourage
parce quon s‘apercoit, eh oul,
que, malgré tout, quelque
chose réussit toujours a nou-
veau.

Pas que nous mayons aucune
critique a l'état actuel du Festi-
val. Nous pensons par exemple
qu’il faudrait une nouvelle con-
ception pour la programma-
tion. Le programme est parfois
un peu fade, avec peu de nou-
veautés, peu de sensations -
mais il faut voir gue c'est aussi
létat des documentaires du
monde entier.

Le film documentaire a été [a
victime de la télévision. Il n'y a
donc plus grand-chose d'inté-
ressant a voir. Mais, si on cher-
chait vraiment, on pourrait cer-
tainement encore trouver autre
chose.

Selon nous, il faudrait faire le
choix sur des critéres formels;
montrer des films qui soient in-
téressants du point de vue for-
mel. Cette année, il y en avait
aussi  quelques-uns. Nous
avons vu quelques films qui
nous ont enthousiasmés. La
conception d’Erika de Hadeln
est sans doute un peu démo-
dée: son point de départ est
de montrer ['état du monde et
non pas létat du cinéma
documentaire. Alors, elle a un
film qui témoigne d’une situa-

tion grave mais que n'est pas
trés intéressant en tant gue
film, réalisé de facon assez
banale, etc. On le met au pro-
gramme malgré tout parce
qu'il souleve un certain pro-
bleme. Cette conception était
bonne il y a quelques années
encore mais elle ne suffit
peut-étre plus aujourd’hui
parce quon connait déja le
probleme en question, parce
qu'on l'a vu a la télé etc.

Sans doute faudrait-il ici un
changement; al‘aide de plus de
moyens, de plus de collabora-
teurs on devrait essayer de
trouver de nouveaux films,
dautres films. Mais Nyon est
pauvre, a peu dargent. Ca ne
facilite pas les choses. Il ne suf-
fit non plus de dire quon veut
des films qui travaillent davan-
tage l'image. Qu'est-ce que ca
veut dire? Non, il devrait y avoir
un changement dans la forme
au sens le plus large.

Bien entendu, «Gossliwil»
aurait dd faire partie du con-
cours. Justement comme film
particulier, d'une portée nou-

velle. Mais ce film a déja été
montré a Berlin et Erika ne veut
gue des films dans le concours
qui n'aient pas encore été mon-
trés a de grands festivals. Ce
que Nous comprenons.

Mais tout cela na rien a voir
avec l'importance de Nyon —
MNyon est tres important parce
quon y montre des documen-
taires qu'on ne peut plus voir a
dautres festivals. Nyon a tou-
Jjours une bonne réputation,
aussi au niveau international,
et nous avons trouvé que
cetait stimulant cette année
aussi. Nous avons fait la con-
naissance de gens inteéres-
sants, dauteurs et de produc-
teurs comme nous et avec les-
quels nous avons parlé de nos
problémes. Pour nous ce sont
des expériences qui portent
toujours leurs fruits.

On ne devrait donc pas trop se
plaindre mais plutét remercier
les gens qui font le travail — et
ceci par enthousiasme pour le
cinéma documentaire — et qui
le font au milieu de grandes dif-
ficultés politiques.

36. Internationale Filmfestspiele Berlin
14.-25. Februar 1986

Wer geht nach Berlin? Das Filmzentrum mdochte an seinem Info-
stand im Cinécenter Auskunft geben kénnen, welche Schweizer
Filmemacher, Produzenten, Verleiher, Journalisten, Kritiker, Kino-
und Fernsehvertreter wahrend den Festspielen in Berlin erreichbar
sind. Bitte schickt den ausgefiillten Talon bis 5. Februar an:

Schweizerisches Filmzentrum, Miinstergasse 18, 8001 Ziirich.

Name/Nom
Funktion/profession _
Firma/maison

Adresse CH

In Berlin/a Berlin  von/du

Adresse Berlin

Tel.
bis/au

Tel.




6. Film-Video-PerformanceTage

Luzern (V/Fiper)

Vom 26. November bis 1. Dezember fanden dieses Jahr die
6. Film-Video-Performance-Tage (V/Fiper) erstmals im
Kulturpanorama in Luzern statt. Der folgende Eindruck
basiert leider nur auf einem eintégigen Besuch in Luzern,
der Lektiire von Pressemeldungen und einigen

Telefongesprichen.

Der Wegzug aus Kriens nach
Luzern brachte nebst der zen-
tralen Lage eine bessere Umge-
bungs-Infrastruktur:  Filmpro-
jektionen und Videovisionie-
rungen konnten, ohne einander
wie friher zeitlich zu konkur-
renzieren, im selben Raum
stattfinden und die nahegele-
gene  Genossenschafts-Beiz
«Widder» als eigentlicher Treff-
punkt und Diskussionsort er-
laubte eine Auseinanderset-
zung mit den Autoren und ihren
Arbeiten. In rund 30 Stunden
Programmzeit wurde ein Quer-
schnitt durch die nichtkom-
merzielle Audiovisions-Produk-
tion aus Deutschland, Oster-
reich, den USA und der
Schweiz prasentiert.

Das Programm war vielver-
sprechend, nicht nur inhaltlich,
auch formal. Die geweckten Er-
wartungen konnten freilich
nicht ganz erflllt werden. Vor
allem auf Seiten der Film/Vi-
deo-Schaffenden wurde zum
Teil massive Kritik laut an der
Prasentation der Produktionen.
Ungentigende Technik bei der
Projektion der Filme, schlechte
Raumakustik und auch man-
gelnde Betreuung am Rande
des Festivals liessen ein Warm-
werden im kalten Kulturpano-
rama, so hiess es, nur schwer
zu.

Der Anspruch der Initianten
und Organisatoren der V/Fi-
per-fage Luzern, die Medien
Film, Video und Performance
wahrend sechs Tagen gleich-
berechtigt nebeneinander dem
Publikum (rund 1000 Eintritte)
vorzustellen, ist einmalig und
auch sehr wichtig innerhalb
der Schweizer Festival-Szene.
Das Zusammenbringen der
verschiedenen Medien stellt je-
doch hohe Anforderungen,
auch an das Publikum. Eine
strengere Auswahl und ein et-
was lebendigeres Programm
kénnten der \Veranstaltung
wohl nicht schaden. Die Orga-
nisatoren der V/FiperTage Lu-
zern sind noch ohne klar defi-
nierten und einengenden Lei-
stungsauftrag und also frei, der
Veranstaltung ein eigenes Ge-
sicht, ein klares Profil zu geben.
Von der Anlage her konnte Lu-
zern zum Begegnungsort von
einheimischen Film/Video/Per-
formance-Schaffenden  wer-
den und wichtige Impulse ge-
ben. In Ansatzen geschah dies
auch, vor allem in der Méglich-
keit, amerikanisches neben eu-
ropaischem Videoschaffen zu
sehen. Luzern bleibt ausbaufa-
hig und birgt etliche gute Mog-
lichkeiten.

Ivo Kummer

Basler Filmtage ‘85

Mitte November fanden in den
Raumlichkeiten des Sommer-
casinos die ersten «Basler
Filmtage» statt. Von den Film-
und Videoschaffenden der Re-
gion waren im «&ffentlichen
Programm» wahrend vier Ta-
gen insgesamt 22 Werke
{Super-8-, 16 mm- und Video-
produktionen) zu sehen, die
von einer siebenkdpfigen Jury
aus insgesamt 61 angemelde-
ten Filmen (mit einer Vorflihr-
dauer von knapp 23 Stunden)
ausgewahlt worden waren.
Um den Forumscharakter zu

waren doch einige beachtens-
werte Filme - etwa die profes-
sionell gemachten Filme «Stell-
werk» von Claudius Kelterborn
oder «Vereinzelt» von Ruben
Dellers — zu sehen. Bei den Vi-
deoproduktionen fiel auf, dass
das Medium Video nie ausge-
schopft wurde, sondern bloss
als billiges Produktionsmittel
benutzt wurde.

Nur die eigens organisierten
Diskussionsrunden (mit Wer-
ner von Mutzenbecher und
dem gestressten Bernhard Sa-
farik, der mitten in den Drehar-

Claude Ogiz, secrétaire de la Fondation Vaudoise (a8 gauche) a la Féte du Cinéma a
Lausanne

La Féte du Cinéma a Lausanne

Lausanne a vécu un week-end
de cinéma passablement fou
les premier, 2 et 3 novembre
passés.

Imaginez: des salles pleines a
toutes les séances — ou pres-
que -, cinquante films visibles
sur trois jours, des salles qui se
vidaient a 3 heures du matin,
des spectateurs refusés par
centaines a certaines heures,
une animation en ville quon
navait plus vue depuis long-
temps a cette saison/!

Cette Féte du Cinéma avait été
imaginée par deux exploitants
de salles (J.D. Cattanéo et J.C.
Steiner), sur une idée ultra sim-
ple: si on abaisse le prix des
places le public viendra plus
nombreux. Le pari a été gagné:
quasi 60000 places ont été
vendues entre le vendredi 17 h
et le dimanche 8 22 h, prix uni-
que dans toutes les salles et &
toutes les séances, 6 fr.

Il semble donc bien que le prix
de la place de cinéma ait un
rapport direct avec la fréquen-
tation.

Parallelement, et grdce & un
sondage effectué par

s

«'Hebdo», on a appris aussi
que presque 70% des specta-
teurs romands regrettent qu’il
n'y ait pas de court métrage
avant le film principal. Une
autre réponse intéressante
concerne lentracte au milieu
du film: plus de 53% des spec-
tateurs y sont hostiles.
En outre dans chaque cinéma
des sociétés diverses avaient la
possibilité de se présenter. Le
Centre Suisse du Cinéma
{groupe vaudois) a dressé un
stand dans le hall du cinéma
Lido, & la rue de Bourg. Ce
stand a permis au public de se
documenter sur le travail
qu'effectue le Centre ainsi que
sur le projet de Fondation
vaudoise pour [encourage-
ment au cinéma.
Pour animer ce hall, nous avons
photographié le public: le
visage de «Pipe» ayant été
évidé dans une affiche du film
«les Petites Fugues» d’Yves
Yersin, les spectateurs y glis-
saient le leur pour la photo.
On a tiré ainsi une bonne cen-
taine de «Tétes de Pipe»...
Claude Ogiz

- ” ——

wahren, wurden am flnften beiten zu seinem neuen Spiel-
Tag, sofern die Filmemacher  film «Das kalte Paradies»
dies wiinschten, auch die ab- steckte) fanden beim Publi-
gelehnten Filme in einem «of-  kum, das im (ibrigen recht zahl-
fenen Programm» gezeigt. reich aufmarschierte, kein In-
Das Programm umfasste auch teresse.

Filme, die Filminteressierten  Immerhin haben die Basler
bereits bekannt waren. Filmtage gezeigt, dass es in Ba-
Die Zahl der eingereichten Fil- sel durchaus eine lebendige
me erstaunt umso mehr, als Filmszene gibt, umso mehr, als
Basel ein schwieriges Pflaster verschiedene Basler Filmema-
in Sachen Filmemachen ist. cher (etwa Tomi Streiff oder
Auch wenn bei manchen Fil- Dionys Hunziker) gar nicht ver-
men Montage, Bildqualitat, Ka- treten waren.
merafiihrung und vor allem der

Ton zu wiinschen brig liessen,

Aus Kinoliquidation haben wir
folgende Objekte anzubieten:

« 1 Leinwand ca. 3.50x10 Meter
1 Leinwandgestell ca. 5x12 Meter
1 Maskenzug incl. Motoren

2 Leuchttafeln 3x6 Meter

incl. 4fachem Buchstabensatz
Buchstabengrosse 40 und 20 cm.
1 Kinoleuchttafel 3x1 Meter;

der Name Rex ware demontierbar.
2 Kleine Ciné Rex Leuchtschriften
7 Kinoanschlagetafeln Metall

mit Kork, div. Formate

«, Anfragen bitte unter Telefon
© 01/211 98 04

Pierre Chiquet




Neue Medien: Chance oder Gefahr

fur den Film?
Von Urs Jaeggi

Dies ist kein Tagungsbericht, geschweige denn
ein sachliches Protokoll iiber das Locarneser Se-
minar der Eidgendssischen Filmkommission zum
Thema «Die aktuelle Medienentwicklung und ih-
re Auswirkungen auf den Film». Dies ist vielmehr
ein Versuch, Eindriicke, die sich in all der Infor-
mationsflut eingeprigt haben, wiederzugeben:

spontan und ungeordnet.

Film gibt es im modernen Me-
dien-Sprachgebrauch nicht
mehr. Die Rede ist ausschliess-
lich von audiovisuellem Ma-
terial. Dieses wird als Softwa-
re dringend bendtigt; denn die
zunehmende Zahl der Pro-
grammveranstalter im audiovi-
suellen Bereich entwickelt ein
gewaltiges Bedurfnis an Pro-
grammen. Fir die Produzenten
audiovisuellen Materials ist das
eine Chance. Jim Bourras von
der Motion Pictures Export As-
sociation of America jedenfalls
verstromt Optimismus: Noch
nie war die Palette der Distribu-
tionsmdglichkeiten so gross
wie heute. Filme werden langst
nicht mehr ausschliesslich far
das Kino hergestellt. Das Fern-
sehen, das oOffentliche so gut
wie das Private, ben&tigen ihn
ebenso dringend. Neue Ver-
triebsformen wie Satelliten-TV,
KabelTV, PayTV und Pay per
View steigern die Nachfrage
nach Filmen oder - eben -
nach audiovisuellem Material.
Es gibt bereits Lander, in denen
die Verbreitung des Films auf
Videokassetten mehr Einnah-
men bringt, als durch die Kinos.
Indien und die Philippinen ge-
horen dazu. Und auch in der
Tirkei beispielsweise gibt es
inzwischen 2,5 Millionen Vi-
deorecorder.

Im Schnitt spielt ein Film, der
10 Millionen Dollar kostet rund
5 Millionen (ber Homevideo
wieder ein — nicht etwa welt-
weit, sondern allein in den
USA. Es ist missig, Jim Bour-
ras nach seinen Weltmarke-
ting- und Verwertungsstrate-
gien zu fragen. Er hat - so be-
hauptet er wenigstens — keine,
sondern lasst die Dinge auf
sich zukommen und gibt dem
audiovisuellen Material, Uber
das er verfligt, die im Augen-
blick beste Chance. Das ist mal
im Kino, dann wiederum im
Fernsehen, ab und zu Gber Vi-
deo. Hat audiovisuelles Mate-
rial in einem Medium mal Fuss
gefasst, lasst sich in der Regel
mit Leichtigkeit eine Auswer-
tungskaskade aufbauen: Ein
Film, derim Kino erfolgreich ist,
hélt sich im allgemeinen auch
auf dem Homevideo-Markt
gut. Andererseits ist flir Bour-
ras ein schlechter Kinostart
noch lange kein Grund zur Ver-
zweiflung: Audiovisuelles Ma-
terial kann seinen finanziell er-
folgreichen Weg noch immer
Uber ein anderes Medium ma-
chen.

Aber ist audiovisuelles Material
noch Film? Der Qualitidtszer-
fall jenes Films, der vorwie-
gend als audiovisuelles Mate-
rial gehandelt wird, weil er in
seiner Unverbindlichkeit nir-
gendwo aneckt, lasst die Frage
als berechtigt erscheinen. Und
Filme, wie die Cineasten sie lie-
ben, sind oft als audiovisuelles
Material ungeeignet. Das Kino
ist ja langst kein Massenmedi-
um mehr; es setzt auf Zielgrup-
pen. Die Medien, die audiovi-
suelles Material bendtigen,
sind aber Massenmedien. Ein
ungeschriebenes, aber den-
noch unantastbares Gesetz
schreibt vor, dass audiovisuel-
les Material vor einer heteroge-
nen Menschenmasse ohne
Widerspruch konsumiert
werden konnen muss. Der Her-
kunftsort, das soziale und kul-
turelle Umfeld der Menschen-
masse darf dabei keine Rolle
spielen. Das Seminar in Locar-
no hat in ziemlich desillusionie-
render Weise klar gemacht,
dass die Chance der Neuen
Medien fiir die Schweizer Pro-
duzenten darin besteht, in Zu-
kunft anstelle von Filmen au-
diovisuelles Material herzustel-
len, das diesem ungeschriebe-
nen Gesetz folgt. Dagegen ha-
ben einige protestiert. Dass es
endlich an der Zeit wére, das
ungeschriebene Gesetz auf
seine Tauglichkeit hin zu ber-
prifen, hat keiner gesagt. Da-
flirist die Schweiz wahrschein-
lich sowohl als Absatzmarkt
wie auch als filmproduzieren-
des Land zu klein, als dass es
die einmal festgelegten Nor-
men der amerikanischen Ty-
coons des audiovisuellen Ma-
terials in  Zweifel ziehen
durfte..

Im Zusammenhang mit audio-
visuellem Material wird grund-
satzlich nicht mehr von Inhal-
ten, sondern nur noch von Geld
gesprochen, von figures, um
im Branchen-Sprachgebrauch
zu bleiben. Inhaltliches ist nur
noch Mittel zum Zweck, und
der Zweck ist das Geld. Mit au-
diovisuellem Material ldsst sich
Geld erwirtschaften. Esist eine
Chance fir alle, die beim Siiss-
getrdnke oder Ketchup-Markt
nicht dabei sind. Mitunter sind
es auch dieselben. Zu Inhalten
hatten die Promotoren der
Neuen Medien nur noch eine
kommerzielle Beziehung, mein-
te der Medienpublizist Jiirg
Frischknecht am Seminar,
weil sie nicht mehr Branchen-

kundige, sondern schnelle Dol-
lar-Manager, Medientranspor-
teure und Gemischtwaren-
handler seien. Der gegenwarti-
gen McDonaldisierung im
Programmbereich mit audiovi-
suellem Material sei allein
durch eine Unterstlitzung der
offentlich-rechtlichen Medien-
kanéle beizukommen. Wer an-
ders als der Staat und das 6f-
fentliche Fernsehen sollten
denn sonst ein anspruchvolles
und kritisches Filmschaffen
mitfinanzieren?

Mitten im Gerangel um audio-
visuelles Material, Auswer-
tungskaskaden, Marktstrate-
gien, Eurofilm und figures phi-
losophierte einer fast eine
Stunde lang (ber Bilder und
Uber das Kino. Bilder, sagte er,

sind pazifistisch. Sie wehren
sich nicht, wenn man sie zer-
stort. Und: Kino sei das Leben
sehen, so wie das Kind, das zur
Welt kommt, die Welt sehen
wolle. Sprechen sollte er ei-
gentlich zum Thema «Die Be-
deutung der Neuen Medien far
den Film». Doch das tat er
nicht, weil er dieses Thema
nicht verstehen konnte. Er sieht
es namlich umgekehrt: Die
Neuen Medien kommen ohne
den Film nicht aus. Ohne den
Film sei in den Neuen Medien
tberhaupt nichts los; denn der
Film sei scharf eingestelltes
Bild. Der Referent, der neben
seinem Thema vorbeiphiloso-
phierte und és gerade dadurch
an zentraler Stelle traf, heisst
Jean-Luc Godard.

Face aux nouveaux media

Lautomne dernier, la Commis-
sion fédérale du cinéma a orga-
nisé avec un vif succes un
séminaire consacré a lévolu-
tion actuelle des media et ses
effets sur le cinéma.

Trois groupes de travail, consti-
tués dans le but délaborer les
conclusions de ce colloque &
lintention de la Commission
fédérale, devaient répondre a
certaines questions précises.

A la question: quelle est la plus
grande chance du film
suisse? jal répondu que
l'accroissement considérable
des besoins, engendré par les
satellites, cables, magnétosco-
pes, etc., offre de vraies chan-
ces a notre production, mais a
la condition qu'elle sefforce de
réaliser des oeuvres intéres-
sant réellement le public, face a
l'avalanche des films étrangers,
notamment américains.

Bien entendu, il ne s‘agit nulle-
ment de «flatter» ou de ne
«pas flatter» ce public poten-
tiel, mais surtout de produire
des oceuvres que éveilleront un
intérét suffisant pour l'inciter &
faire l'effort de se rendre dans
une salle, ou encore de sélec-
tionner nos films sur le petit
écran ou au vidéo-club lors de
l'achat d’'une cassette.

Dans le cas contraire, nous lais-
serions la part belle aux socié-
tés étrangéres avec tous les ris-

Suche Stagaire-Stelle bei
Filmdreharbeiten.

25 Jahre. Gute
Franz./ltal./Engl. und
Deutschkenntnisse.
Alberto Veronese

Prés de la Poste

1961 Haute Nandez (VS)
Tel. 027/88 22 68

Suche Stagaire-Stelle in
Film-Produktion, auch Doku-
mentar- oder Auftragsfilm.
Stefan Mathias Hoffmann
Webergasse 24

4058 Basel

Tel. 061/25 45 31

ques culturels, économiques et
politiques qui en découleraient
pour la Profession et a long
terme pour notre Pays. Or, 4 ma
grande surprise et a celle de
plus d'un membre de notre
groupe de travail, une voix s'est
élevée, avec indignation, con-
tre cette évidence. ..
Il existe donc toujours dans
notre Profession des person-
nes ingnorant délibérément
non seulement la composante
financiére d'un Art ot souvent
tout se compte avec des chif-
fres suivis de six zéros: bud-
gets, lois d'aides, spectateurs,
se coupant ainsi dangereuse-
ment de tout réalité économi-
que, mais encore, des person-
nes nayant pas compris qu'un
film sans public est, quelles qui
puissent étre ses qualités, une
ouevres manquée.
Far contre si, grdce a la chance
offerte par le développement
des nouveaux media, notre
production efficacement sou-
tenue et encouragée comme il
se doit a l'instar des cinémato-
graphies étrangéres, sait four-
nir les efforts nécessaires pour
éveiller lintérét des specta-
teurs, alors tous les espoirs
seront permis et un avenir pro-
metteur soffrira a ce film
suisse qui nous tient tant a
coeur.

Jean-Jacques Speierer

Im Lauf der Zeit
Regie-Assistenz
gesucht.

Lutz Leonhardt
Dapplesweg 12
3007 Bern

Kameramann/Regisseur mit
eigener

Ausriistung (Film/EB) sucht
Zusammenarbeit mit
Schweizer

Filmemachern.

Reinhard Biermann, D 78 Frei-
burg/Br.

Tel. 0049/761 23663




Fur lhren Geratepark
ist nur das Beste gut genug...
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Und fiir lhre Filme?
Als Filmemacher stehen Sie mit Risiken =~ EASTMAN High Speed Farbnegativ-

geradezu auf du und du. Die gehoren film 5294/7292 (35 und 16 mm),
quasi zu lhrem Beruf. Wo sie sich aber Bl 400/320.

vermeiden lassen, sagen Sie sicher Der Meister aller Situationen.

nicht nein. Hinsichtlich des Filmmate-

rials etwa. Da sind Sie auf Zuver- EASTMAN EKTACHROME High
lassigkeit angewiesen. Oder auf die Speed Umkehrfilm 7251, Bl 400. Der
Gewissheit, lhren Bedarf Uberall Favorit unter den Zweckmassigen.
schnellstens decken und jederzeit auf :

kompetenten technischen Beistand EASTMAN Color Print Film

zahlen zu konnen. 5384/7384. Fur zehnmal bestandi-

EASTMAN Farbnegativfiim 5247/7291 gere Farben.

(35 und 16 mm), BI (Belichtungs-
index) 125/100. Der Meistverkaufte.

Kodak Société Anonyme

Die EASTMAN Filme Ki ¥ A
ino- und audiovisuelle Produkte
geben lhnen die Sicherheit, !‘@ Verkauf

. 2 Postfach - 1001 Lausanne
die Sie suchen. Tel. 021/277171




Les nouveaux media: chance
ou menace pour le cinéma?

de Urs Jaeggi

Ceci n'est pas le compte rendu d’un colloque ni
le procés-verbal objectif du séminaire d’'étude
de Locarno de la Commission fédérale du
Cinéma qui avait pour sujet «Le développement
actuel des media et ses effets sur le cinéma.»
C'est plutét I'essai de reproduire les impres-
sions qui ont laissé des traces dans tout ce flot
d’informations: spontanément et de facon

éparse.

Le mot film n'existe plus dans
le jargon des media dau-
Jourd'hui. On parle unique-
ment de matériel audiovisu-
el.Celui-ci est trés demandé
comme software parce que le
nombre croissant dorganisa-
teurs de programmes dans le
domaine audiovisuel déploie
un besoin énorme de pro-
grammes. C'est une chance
pour les producteurs de maté-
riel audiovisuel. En tout cas,
Jim Bourras de la Motion Pic-
tures Export Association of
America déborde dopti-
misme: le faisceau des possi-
bilités de distribution na
jamais été aussi large qu'au-
Jourd'hui. Les films ne sont
plus produits exclusivement
pour le cinéma depuis long-
temps. La télévision publique
et privée en ont tout auss/
besoin. Les nouvelles formes
de distribution par satellites,
cébles, TV-payante et Pay per
View accroissent la demande
de films ou plutét de matériel
audiovisuel. Il y a, dés a pré-
sent, des pays dans lesquels
la distribution de films sur
cassettes-vidéo rapporte plus
que la distribution dans les
cinémas. Il en est ainsi en Inde
et aux Philippines. Et en Tur-
quie aussi il y a entre-temps
2.5 millions de magnétosco-
pes.

Un film, qui codte 10 millions
de dollars, rapporte en
moyenne bien 5 millions, dif-
fusé par les magnétoscopes
privés — et cela, pas dans le
monde entier mais seulement
aux USA. Inutile de demander
a Jim Bourras ses stratégies
de marketing mondial et
dexploitation. Il prétend ne
pas en avoir; il laisse venir les
choses et donne la meilleure
chance du moment au maté-
riel audiovisuel dont il dispo-
se. Une fois, on trouve ce
matériel au cinéma, une autre
a la télévision, parfois en
vidéo. Le matériel audiovisuel
ayant pris pied dans un moyen
de communication, on peut
facilement, en général, com-
poser une chaine d'exploita-
tion: normalement un film qui

adu succés dans les cinémas
se tient bien aussi sur le mar-
ché de la vidéo. Un mauvais
départ au cinéma n'est par
contre pour Bourras pas du
fout une raison pour désespé-
rer: le matériel audiovisuel peut
encore faire un chemin lucratif
grdce a un autre moyen de
communication.

Mais est-ce que le matériel
audiovisuel cest encore du
film? La question est justifiée
par la perte de qualité de ce
film, qui est surtout commer-
cialisé audiovisuellement,
parce que, sans engagement
aucun, il ne fait pas probléme.
Et les films, tels que les
aiment les cinéphiles, sont
souvent inutilisables comme
matériel  audiovisuel. Le
cinéma n'est plus, depuis
longtemps, wun media de
masse; il compte surun public
bien défini. Mais les media qui
ont besoin d’un matériel audio-
visuel sont des media de
masse. Une loi non-écrite
mais néanmoins inviolable
veut que le matériel audiovi-
suel doit étre concu de fagon
a ce quil puisse étre con-
sommeé sans objection par
une masse hétérogene de
spectateurs. Le lieu d'origine,
l'environnement social et cul-
turel de la masse des consom-
mateurs ne doivent y jouer
aucun rdle. Le séminaire de
Locarno a démontré claire-
ment et sans laisser d'illu-
sions a ce sujet que la chance
des nouveaux media pour les
producteurs suisses consiste
a produire, a la place de films,
du matériel audiovisuel qui
respecte cette loi non-écrite.
Quelques-uns s’y sont oppo-
sés. Personne na dit quil
serait temps d'examiner la
validité de cette loi non-écrite.
La Suisse est sans doute trop
petite comme marché d'écou-
lement et pays de production
pour qu'elle puisse mettre en
question les normes une fois
établies des rois américains
du matériel audiovisuel.

En ce qui concerne le matériel
audiovisuel, on ne parle par
principe plus de contenus

mais uniquement d’argent, de
«figures», pour rester dans le
jargon de la profession. Le
contenu nest plus qu'un
moyen justifiant la fin, et la fin
cest largent. On peut faire
des affaires avec du matériel
audiovisuel; c'est une possibi-
lité pour tous ceux qui n'ont
pas les mains dans le marché
des limonades ou du ketchup.
Farfois ce sont les mémes. Le
fournaliste spécialisé Jiirg
Frischknecht a dit, pendant
le séminaire, que les promo-
teurs des nouveaux media
n'avaient plus qu’un rapport
commercial avec les conte-
nus parce que ce ne sont plus
des experts de la matiére mais
des managers a faire rapide-
ment de l'argent, des intermé-
diaires et des marchands de
n‘importe quoi. On ne pourrait
s'opposer a la McDonaldisa-
tion en cours dans le secteur
de la programmation quavec
l'aide des canaux publics de
communication. Qui d'autre
que l'état et la télévision publi-
que devrait donc soutenir une
création cinématographique
exigeante et critique?

Au coeur des discussions sur
le matériel audiovisuel, les
chaines dexploitation, les
stratégies de vente, I'Eurofilm
etles «figures», il y en avait un
qui a philosophé presqu’une
heure sur les images et sur le
cinéma. Les images, a-t-il dit,
sont non-violentes. Elles ne se
défendent pas si on les détruit.
Et: Le cinéma c'est regarder la
vie de la méme maniére que
l'enfant qui vient au monde
veut regarder le monde.
aurait du parler sur le sujet:
«Limportance des nouveaux
media pourle cinéma.» Mais il
n'en a pas parlé parce qu'il ne
pouvait pas comprendre le su-
jet. Cest parce qu'il le congcoit
d’une facon diamétralement
opposée: les nouveaux media
ne peuvent pas se passer du
cinéma. Dans les nouveaux
media il ne se passe rien du
tout sans le cinéma, parce
que le cinéma cest limage
nette. Lorateur qui a philoso-
phé en manquant son sujet et
qui I'a, par cela, mis a vif
s‘appelle Jean-Luc Godard.

AJM aufgelost

Die «Schweizerische Arbeits-

gemeinschaft Jugend und
Massenmedien» (AJM), die
1959 als «Arbeitsgemein-

schaft Jugend und Film» ge-
griindet worden war, hat sich
anlasslich der Generalver-
sammlung vom 23. November
1985 in Zlrich aufgeldst.

Ziel der AJM war die Férderung
der Medienpadagogik im schu-
lischen und ausserschulischen
Bereich. Sie veranstaltete zahl-
reiche Kurse, unterhielt eine
Auskunfts- und Dokumenta-

tionsstelle und gab eine Fach-
zeitschrift heraus.

Bis 1977

A Soleure: «Piero Paclo» de M. Emery

Palais Wilson

Vu son expansion rapide

Fonction: Cinéma

engagerait plusieurs collaborateurs (-trices) pour I'animation de
son nouveau département Cinéma suisse (dés le ler avril 86)

| Conditions: — avoir récemment démissionné d'un organisme
officiel de promotion du cinéma suisse.

— Bonnes connaissances du francais souhaitées.

Nous offrons grande indépendance.
Faire offres & Fonction: Cinéma

52, rue des Paquis
1201 Geneéve, tél. 31 28 84

wurden diese Aktivititen sub-
ventioniert.

Drastische  Subventionskiir-
zungen zwangen die Arbeits-
gemeinschaft 1977 zur Aufga-
be der Geschéaftsstelle. Den-
noch fiihrte die AJM weiterhin
Kurse Uber Filmrezeption, Me-
dienversténdnis, Filmgeschich-
te, Jugend und Musikkonsum
durch. Die Finanzierung dieser
Aktivitaten wurde aber zuneh-
mend schwieriger, sodass sich
Vorstand und Mitglieder ge-
zwungen sahen, den Verein
aufzuldsen.

n
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FILM +VIDEO AG

zeigt lhnen wahrend den Solothurner Filmtagen 15.-18.Jan.86
Mittwoch, Donnerstag, Freitag und Samstag 17.30 - 19.30 Uhr
imKino PALACE :

77y s Film-Beispiele und Teste im Vergleich mit

7 :lD'][]E‘Lliz‘::flr.:Ia‘][“[,ﬁ‘ﬂﬁr'lljilp'

(aufblasen von 16mm auf 35mm Profi- Qualitat)

L

EGLI Film+Video AG 8050 Ziirich Saatlenstr.265 Tel. 01 - 40 77 34
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freut sich als Generalvertreter der Firmen
sachtler

den Besuchern einen Aperitif zu offerieren

gt einen Film lber das neue hochempfindliche
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Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Tours: Xemes Rencontres
Internationales Henri Lan-
glois de Tours, 17-14 mars:
compétition: long-métrages
(films dépassent 58 Min.):
films de fin d'études terminés
aprés le 15 mars 1983,
courts-métrages: films indé-
pendents ou films professio-
nels de tous sujets, 16/35
mm. Inscription avant le 30
Jjanvier aupres le Centre
Suisse du Cinéma & Ziirich.

Tours-Cedex: Rencontres In-
ternationales Henri Langlois,
11-14 mars, compétition: long
meétrage (dépassant 58°) de
fin d'études, court métrage de
réalisateurs indépendants
non-professionels et profes-
sionels de tous sujets
16/35mm, Inscription 30 jan-
vier. Adresse: Hétel de ville,
37032 Tours Cedex, tél:
47/216000 (poste 6508).
Paris Cinéma du Réel: 8éme
Festival de films ethnographi-
ques et sociologiques, 8 au 16
mars suivi d'un Bilan du film
ethnographique du 17 au 21
mars. Documentaires de court
et long métrages en 16 et 35
mm, super 8 et vidéo. Inscrip-
tion: tout de suite. Adresse: Bi-
bliothéque FPublique d’Informa-
tion Cinéma du Réel, Centre
Georges Pompidou, 75197 Pa-
ris Cedex 04,

tél: 0033/1/2771233

postes 44-23/45-16.

Bruxelles: Festival Internatio-
nal du Film Fantastique, 14 au
29 mars. Section compétitive
long-métrage et court-mé-
trage (ne dépassant pas 257),
section informative, rétrospec-
tive. Inscription: 15 février, co-
pie: 5 mars. Adresse: PEYMEY
Diffusion, 144 Av. de la Reine,
1210 Bruxelles,

tel: 32/02/242.17.13.

San Remo: Mostra Interna-
zionale del Film dAutore,
21-26 mars, compétition
long-métrage inédit 35/16mm,
fiction ou documentaire, parti-
cipation a un festival interna-
tional du film. Inscription: 30
janvier, copie: ler mars. Adres-
se: Mostra internazionale del
film, Rotonda dei mille, 24100
Bergamo, tél: 24.3.566.

Santarem (Portugal): Festival
international de cinéma. Con-
cours: long et court métrage
16/35mm, court-métrage the-
me obligatoire: agriculture et
environnement. Inscription: 15
Janvier. Copie: 14 février.
Adresse: Festival international
de cinéma de Santarem, R.
Capelo e lvens 65, 2000 San-
tarem, tél: 043/22130.

Vancouver The Fourth Annual
Vancouver International Filrm
Festival / The 1986 World Ex-
position May 10-June 6.
35mm long features with Eng-
lish subtitles. Selection in Ber-
lin during the festival. Print in
Vancouver: March. Contact
the Film Center.

Address: 211-2182 West 12th
Avenue, Vancouver BC VEK
2N4, phone 604/7346700.
Québec Festival de films et
videos (les filles des vues) du
12 au 16 mars. Productions
faites par des femmes: fiction,
doc., experimental, animation,
court, moyen ou long en
16mm ou en vidéo. Inscrip-
tion: toute de suite. Adresse:
Vidéo femmes, 56, St-Fierre
56, local 203, Québec Gk
4A7, tél: 418/69230390.

Schweizer Film im Ausland
Films suisses en étranger

Odense (DK): 6th Internatio-
nal Film Festival 4.-10. Au-
gust: La bouteille de Laszlo
Horvath, alles weitere sei
praktisch sitzkunst von Kilian
Dellers, Spater geradezu Ort
von Sebastian Dellers.

Bludenz (A): Internationales
Filmfestival 4.-7. September:
For Godard Fans Only von To-
mi Streiff, Die panik im letzten
moment von Rolf Kall, alles
weitere sei praktisch sitzkunst
von Kilian Dellers, Spater gera-
dezu Ort von Sebastian Del-
lers

Cork (Irland): VI Junior Inter-
national Film Festival 22.-27.
September: Der Wasserschie-
ber von Sebastian Dellers

Varna: 4éme Festival Mondial
du Film d’Animation 5.-10. Ok-
tober: alles weitere sei prak-
tisch sitzkunst von Kilian Del-
lers

Kairo: Internationales Filmfe-
stival: No man's land.

Torino: 3. Festival Internazio-
nale Cinema Giovani 12.-20.
Oktober: Rot Weiss von Kilian
Dellers, An den gelben Mau-
ern des Sommers hin von Se-
bastian Dellers

Evreux: 15e Quinzaine Inter-
nationale du Film 25.-27. Ok-
tober: Schniirz und Schnérz
von Tassilo und Sebastian Del-
lers, Wolke in Hosen von Kilian
und Sebastian Dellers, Gaby's
Ass von Kilian Dellers, Der
Wasserschieber von Sebastian
Dellers

Ghent: 12th Flander's Film Fe-
stival Oct. 4— 15: Il bacio di
Tosca. (Prize for the best mu-

‘sic documentary).

Amiens: Festival international
du film 15-23 novembre. Fe-
stival: Lécole du flamenco.
Marché: Jessica Stein, Muta-
tion, Meli-Melo, Le Geographe,
La valise, La quatrieme veille,
421-099, Cachemire, Compte
rendu d'états, Lere du temps,
78 tours, Béatrice, Lancelot du
lac, Good morning love, Hep
Taxi, Tom Crooker aime Anna,
Aélia, Petits formats, Les no-
ces de Drake Jones. Délégué:
Léo Kaneman. Fonction Ci-
néma.

2. Europaisches Kurzfilmfestival

Berlin

Dank dem, dass Elke Seiler
und Wolfgang Idler - die das
Kurzfilmfestival Berlin 1984
aus der Taufe hoben - die
«Freunde der Deutschen Kino-
mathek» als Tragerschaft und
den Senator flir finanzielle Un-
terstlitzung gewinnen konn-
ten, ging das Europaische
Kurzfilmfestival Berlin  vom
8.-10.11.1985 zum 2. Mal tber
die Leinwand. Festival-Credo:
1. Den Kurzfilm als wichtig-
stes Sprungbrett fUr junge Ta-
lente fordern, weil hier Experi-
mente, neue Themen, Stilfor-
men, technische Verfahren oh-
ne kommerziellen Zwang noch
moglich sind.

2. Das Bewusstsein flir Ge-
meinsamkeit im  européi-
schen Kino starken.

Das Hauptprogramm: Uber
70 Kurzfilme (keine Dokumen-
tarfilme) aus 12 Ladndern. Rund
60% des Programms waren
BRD-Produktionen, gefolgt von
der Schweiz und Frankreich
mit je 5 — die Ubrigen 9 Lander
waren mit nur 1 bis 3 Filmen
vertreten. CH-Filme: «Aélia»
(Dominique de Rivaz), «lLettre
mortelle» (Pier Blattner), «Rot
Weiss» (Kilian Dellers), «Spéter
geradezu Ort» (Sebastian Del-
lers) «lom Crooker» (Daniel
Calderon).

Fur das Kurzfilmschaffen in der
BRD waren Tendenzen ables-
bar, fiir die tbrigen Ldnder war
das Programm jedoch kaum bis
gar nicht reprasentativ. Die Ju-
ry bestand ausschliesslich aus

Elke Seiler und Wolfgang Idler, die In-
itianten des Berliner Kurzfilmfestivals

Klnstlern, aber keine Film-
schaffenden. Damit solite die
Verbundenheit des Films mit
anderen Klnsten unterstrichen
werden. Pramiert wurde ein 7
min. Trickfilm (CSSR), exaequo
mit einem 29 min. Spielfilm
(NL) - beide konventioneller
Machart, was kaum dem «Fe-
stival-Credo» enspricht.

Neu hinzu kamen Diskussions-
veranstaltungen, Uber wirt-
schaftliche Situation und mog-
liche Vertriebsforderung des
Kurzfilms: franz. Modell
«Agence de court métrage»,
Situation in England und der
Schweiz. Ich orientierte Uber
das Quickfilm- und Kurzfilm-
Beiz-Projekt.

Dieses Podium fir Meinungs-
austausch wurde dankbar auf-
genommen, denn andere Mog-
lichkeiten dazu boten sich we-
nige.

Die Chance, sich zum Basisver-
mittler zwischen den européi-
schen  Kurzfilmschaffenden,
den Fachleuten aus_der Film-
wirtschaft und der Offentlich-
keit profilieren zu konnen, wur-
de wahrgenommen und doch
vertan. Das Pradikat «europé-
isch» verdient das Kurzfilmfe-
stival Berlin (noch) nicht. Ob-
wohl Filme eingereicht werden
kénnen, die bereits auf anderen
Festivals gelaufen sind, stan-
den nur wenige zur Auswahl.
Ausser dem Programmheft gab
es keine schriftlichen Unterla-
gen. Es fehlte eine Gésteliste,
Angaben Uber Zeit und Ort der
Diskussionen, auch das Mate-
rial dazu, dann fehlte es an Fix-
punkten in Form eines Apéro
oder so. Bréf: Das Engagement
der Festivalleitung verdient un-
bedingt weiterhin Vorschuss.
Mangel werden, als solche er-
kannt, auf Mangel an Zeit und
Hilfskraften zurlickgefuhrt.
Das soll alles anders werden,
denn, so Wolfgang Idler, es
geht weiter...

Ella Kienast
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Gefragt ist nun nicht Kontinuitat,

sondern Bruch

Anfang Dezember haben
alle vier Mitarbeiter der
Ziircher Geschiftsstelle des
Schweizerischen
Filmzentrums auf den
31.3.1986 gekiindigt (siche
nebenstehendes
Pressecommuniqué).
Selbstverstandlich niemand
leichten Herzens, dafiir alle
mit zahlreichen Griinden.

Die Lage im Filmzentrum war
schon seit einiger Zeit sehr
ernst. Wurde sich jemand die
Mihe nehmen, die letzten 3
Jahrgange des cinébulletin
durchzulesen, wiirde dieser
Jemand wohl erschrecken: die
Probleme wurden schon un-
zahlige Male erkannt, Lo-
sungsvorschléage diversester
Art wurden schon einige Male
publiziert, Gber die schwieri-
gen Strukturen in der Stiftung
wurde schon mehrfach debat-
tiert, dass das Filmzentrum
endlich eine Denkpause ein-
schalten solle/dirfe/miisse,

-wurde sowohl vom Filmzen-

trum wie von Aussenstehen-
den schon oft gefordert: dies
alles nitzte nichts oder kaum
etwas — geandert hat sich
nicht viel. Nur: 1983 trat der
seinerzeitige Filmrat geschlos-
sen zurtck und Auslandpro-
motorin Christa Saredi kiindig-
te, 1985 trat Beat Miiller als
Geschéaftsfihrer zurlick und
am 1. Juli trat Bruno Fischli als
neuer Geschaftsflihrer ein.
Deutliche Zeichen, dass die
Probleme der Stiftung perso-
nalisiert wurden.

Aber: nach wie vor fehlt eine
von Film- und Stiftungsrat zu-
handen {und mit) der Ge-
schéftsstelle klar definierte
Zielsetzung, fehlen konse-
quent durchdachte Aktions-
schwerpunkte, fehlt ganz ein-
fach eine klare Politik der Stif-
tung. Dass diese fehlende kla-
re Linie nur ein Ausdruck da-
von ist, dass die «Filmszene
Schweiz» sich inbezug auf das
Filmzentrum eben auch nicht
einig ist, sei nur noch der Voll-
standigkeit halber vermerkt.
Oft wurde irrtiimlich ange-
nommen, diese Situation sei

vor allem fir die Benutzer des
Filmzentrums schwierig, da
sie nicht wissen, was vom
Filmzentrum erwartet werden
kann. Vergessen wird dabei,
dass eine solche Situation vor
allem fur die Mitarbeiter der
Geschaftsstelle die Arbeit un-
ertraglich machen konnte.
Nach dem «Notbudget und
Notprogrammm 1985» (so be-
nannt deshalb, weil die Bun-
desmittel nach 1983 und
1984 erneut auf der gleichen
Hohe blieben, die Anspriiche
ans Filmzentrum disproportio-
nal dazu jedoch immer weiter
stiegen), ging man daran, ein
klareres Arbeitsprogramm fiir
1986 zu formulieren. Damit
wollte die Geschaftstelle reale
Voraussetzungen fir eine gu-
te, zeit- und marktgerechte
Promotionsarbeit schaffen,
statt — wie gehabt — notwen-
dige Dienstleistungen auf ein
unverzichtbares und unbefrie-
digendes Minimum zu reduzie-
ren.

Die wesentlichsten Punkte
daraus:

— Verstarkung der Promo-
tionskapazitat im Bereich der
Auslandpromotion (neu 2
Personen, was u.a. verbesser-
te Vermittlung an kommerziell
und kulturell interessante Ver-
anstaltungen, Entwicklung
von Werbestrategien, Ausbau
der Information flir Kurz- und
Dokumentarfilmer und Finanz-
beschaffung bei Privaten flr
prestigetrachtige Promotions-
aktionen erlaubt hatte).

— Konzentration auf den
«Filminformationsdienst»
im Bereich Inlandpromotion
(hinter diesem eher trockenen
Begriff versteckt sich eine ak-
tive Pressestelle, die sowohl
selbst kontinuierlich und kom-
petent Uber die Filmszene
Schweiz informiert wie auch
die Medienschaffenden im In-
und Ausland dazu animiert
hatte. Besonderes Gewicht —
auch im Hinblick auf private
und &ffentliche Forderungs-
maoglichkeiten — ware auf die
Themenbereiche: Distribu-
tionssituation im In- und Aus-
land, wirtschaftliche Proble-

me, Ausbildung von Film-
schaffenden, Neue Medien,
Film und Fernsehen, aktuelle
Drehberichte, wie auch Ge-
schichte und Vielfaltigkeit fil-
mischen Schaffens in einem
kleinen Land, gelegt worden).
— Freistellen des Ge-
schéftsfiihrers in erster Linie
flr konzeptionelle Arbeiten
{u.a. im Bereich der Filmpoli-
tik, daneben auch Zeit flr
wichtige Kontakte zu Wirt-
schaftskreisen, Behorden und
Institutionen)

— Neustrukturierung des Se-
kretariats, das von allen «se-
kretariatsfremden» Arbeiten
entlastet und dadurch effizien-
ter wird.

Der Begutachtungsausschuss
hat Arbeitsprogramm und
Budget in der vorgeschlage-
nen Form abgelehnt. Dies ist
aber keineswegs der einzige
oder auch nur ausschlagge-
bende Grund unserer Kiindi-
gungen.

Das Filmzentrum steckt unse-
rer Meinung nach (ob mit oder
ohne Begutachtungsent-
scheid) in einer dermassen de-
solaten Situation, dass jetzt
mit Flickwerk allein nicht
mehr viel gerettet werden
kann. Wir sind ganz klar der
Uberzeugung, dass nun wirk-
lich nur mit einem radikalen
Uberdenken die Weichen flir
einen sinnvollen Neuanfang
gestellt werden kdnnen.

Ein Neuanfang bedingt, dass
das Filmzentrum nicht schon

von vornherein wieder einge-
bunden ist in unzéhlige Gre-
mienentscheide — die manch-
mal schon eine Sitzung spéater
wieder umgestellt werden.
Wenn Gremien, dann kompe-
tente, stlitzende Gremien, die
eine Linie vorgeben, der auch
nachgelebt werden kann, die
Uberzeugt.
Dazu braucht es aber auch ei-
ne Filmlandschaft Schweiz,
die wieder lernt, offen und
konstruktiv mit «ihrem» Film-
zentrum umzugehen, die im
Dialog mit dem Filmzentrum
ihre Bedlrfnisse formuliert, die
aber auch eine einmal einge-
schlagene Linie, selbst wenn
sie nicht jeglichen Wiinschen
gerecht werden kann, mit-
tragt.
In der Geschéftsstelle ist der
Alltag (nachdem wir ja mit un-
seren Kundigungen etwas auf-
zeigen wollten) doch wieder
eingekehrt: laut Stiftungsrats-
beschluss wird die Krisenbe-
waltigung in eine Kommission
abgeschoben (lber deren Zu-
sammensetzung sich nun
auch schon wieder gewisse
Kreise irritiert zeigen) und die
Geschaftsstelle muss vorlau-
fig weiterarbeiten, «als wiére
nichts geschehens».
Wir werden in einer der ndch-
sten Nummern ausfiihrlicher
zum Thema «Zukunft des
Filmzentrums?» Stellung neh-
men.
Bruno Fischli, Bea Cuttat,
Isabella Huser,
Marianna Gattella

Der am 1. Juli 1985 eingestellte neue Geschéftsflihrer hat ge-
genluber dem Stiftungsrat des Schweizerischen Filmzentrums
seine Kiindigung bekanntgegeben. Gleichzeitig mit ihm verlas-
sen alle drei Mitarbeiterinnen der Geschéftsstelle in Zlrich das
Schweizerische Filmzentrum.

Das 1967 von einigen engagierten Filmautoren als Selbsthilfeor-
ganisation gegrindete und seit 1975 als Stiftung bestehende
Filmzentrum unterstiitzt das schweizerische Filmschaffen, in-
dem es die Produktion und die Verbreitung von Schweizer Fil-
men fordert. Es untersteht der Aufsicht des Bundes und wird
auch zu einem wesentlichen Teil von ihm finanziert.

Aus der Sicht der Mitarbeiter der Geschéftsstelle wird das Film-
zentrum, im Gegensatz zur Grinderzeit, nicht mehr von einem
gemeinsamen film- und kulturpolitischen Willen getragen. Das
Filmzentrum sei immer mehr zum Spielball divergierender Gre-
mien- und Verbandsinteressen geworden, die der Geschéftsstel-
le keinen Handlungsspielraum mehr liessen und ihre Politik auf
den kleinsten gemeinsamen Nenner reduzierten. Das Problem
sei, dass das Filmzentrum zwar keine reine Selbsthilfeorganisa-
tion mehr ist, aber aufgrund der Interessengegensétze in der
Filmszene und der schwerfélligen Entscheidungsstrukturen der
Stiftung auch nicht als professioneller Dienstleistungsbetrieb
aktiv werden kann. Solange das Filmzentrum sich mit den alten-
Strukturen herumschlage, kénne es den neuen Anforderungen
nicht gerecht werden.

Aus diesen Griinden ist in den Augen der Mitarbeiter der Ge-
schaftsstelle die Ablehnung des Arbeitsprogrammes und des
Budgets 1986, die der Begutachtungsausschuss der Eidgenos-
sischen Filmkommission kirzlich beschlossen hat, nur ein
Symptom dieser Strukturkrise.

Mit ihren Kiindigungen wollen die Mitarbeiter der Geschéaftsstel-
le in Zlrich den Weg flir ein neues Filmzentrum 6ffnen, gerade
weil ihre Kiindigung eine zeitweilige Schliessung der Geschéfts-
stelle und in der Folge eine inhaltliche und strukturelle Neudefini-
tion dieser Stiftung unumganglich macht.

Mit besten Griissen

Bruno Fischli, Geschéftsflihrer
Bea Cuttat, Inlandpromotion
Marianna Gattella, Sekretariat
Isabella Huser, Auslandpromotion




Das Filmzentrums-Team: (von links nach rechts) Marianna Gattella, Bruno Fischli,
Bea Cuttat, Isabella Huser

Le nouveau directeur du Centre Suisse de Cinéma, qui avait été
engagé le Terjuillet 1985, a informé le conseil de fondation de sa
démission. En méme temps que lui, toutes les trois collaboratri-
ces du bureau de Zurich quittent le Centre.

Le Centre du Cinéma avait té créé en 1967 par quelques réali-
sateurs engagés, en tant quorganisation de défense d'intéréts,
avant de devenir une fondation en 1975. Son but est de soutenir
le cinéma suisse en déployant des activités de promotion pour la
production et la distribution de films suisses sur le plan national
et international. La fondation est placée sous le contrdle de la
Confédeération, qui assure également une grande partie de son
financement.

Les collaborateurs ont présenté les raisons principales qui les
ont incités a donner leur démission. Ainsi, le Centre du Cinéma
ne serait plus porté par une volonté de politique culturelle et
cinématographique commune de la part des milieux de la bran-
che, comme ce fut le cas a l'époque de sa création. Le Centre du
Cinéma aurait plutdt perdu son identité étant de plus en plus
exposé aux intéréts divergents des différents organes et asso-
ciations, ce qui limiterait considérablement sa marge de
manoeuvie. Le probléme viendrait du fait que le Centre, ayant
dépassé le stade de la simple organisation de défense d'intéréts,
ne serait pas en mesure de fournir des prestations de services
propres a une organisation professionnelle. Ceci en raison des
conflits d'intéréts régnant au sein des milieux concernés, mais
aussi a cause des structures périmeées, il serait impossible de
satisfaire aux exigences actuelles, de la branche.

Dans ces circonstances, toujours selon l'avis des collaborateurs,
le récent refus du programme d'action et du budget 1986 par le
comité d'experts de la Commission fédérale du cinéma ne serait
gu'un symptéme de la grave crise structurelle actuelle.

Far leur démission, les collaborateurs du bureau veulent ouvrir la
voie et laisser le champ libre pour un nouveau Centre du
Cinéma. lIs tiennent a ce que leur action, qui implique la ferme-
ture temporaire du Centre ainsi qu’une nouvelle définition de ses
tdches et de ses structures, soit comprise dans ce sens.

Bureau du Centre Suisse du Cinéma

Bruno Fischli (directeur)

Bea Cuttat (promotion nationale)
Isabella Huser (promotion internationale)
Marianna Gattella (secrétariat)

Il est question de rupture,
pas de continuité

Début décembre, les quatre
collaborateurs du bureau du
Centre Suisse du Cinéma a
Zurich ont démissionné (voir
communiqué de presse). Ils
quitteront chacun leur place
de travail le 31/3/86, le coeur
lourd et pour des raisons mul-
tiples.

Comme on le sait, et cela
depuis plusieurs années déja,
la situation au Centre du
Cinéma peut étre qualifiée de
grave. En l'occurence, si
quelqu’un se donnait la peine
de parcourir le cinébulletin de
ces trois derniéres années, il
serait éffrayé: non seule-
ment, les problémes ont été
reconnus d’innombrables
fois, les lourdes structures
ont été le sujet de débats fré-
quents au sein de la fonda-
tion et les solutions les plus
diverses ont défa éte
publiées, mais la revendica-
tion d'un temps de réflexion
volontaire, obligatoire ou
toléré a déja été formulée,
tant au sein du mifieu con-
cerné que par le Centre lui-
méme. Etonnant: celana
servi arien, et les choses
nont pratiquement pas
bougé. 5i ce n'est au niveau
du personnel: en 1983, le
conseil du film démissionnait
en bloc, de méme que Christa
Sared|, responsable de la pro-
motion étrangere. En 1985,

cétait au tour de Beat Miiller
de jeter I'éponge, avant que
Bruno Fischli n'occupe le
poste de directeur le Ter juil-
let passé. Des signes qui ne
trompent pas: les problémes
de la fondation ont été per-
sonnalisés.

Il n'en reste pas moins que les
conseils du film et de fonda-
tion n'ont toujours pas for-
mulé de définition claire des
objectifs visés a l'attention
(et avec le concours) du
bureau. Il n‘existe pas de
ligne d‘action appliquée avec
conséquence et il manque
tout simplement une politi-
que claire et digne de ce
nom. Evidemment, on notera
en marge que le mangue
d’une telle ligne de conduite
est avant tout l'expression du
désaccord régnant dans les
milieux du film helvétique au
sufet de son centre de pro-
motion. Trop souvent, il n'a
éré tenu compte que des pro-
blemes que pouvait engen-
drer cette situation pour les
bénéficiaires des activités
par contre, il n'a pas été
reconnu qu’une telle situa-
tion pouvait avoir un impact
frustrant en particulier pour
les collaborateurs du bureau,
dont le travail devint pénible,
pour ne dire insupportable.
Apres le «programme
d’'action et budget d'urgence
pour 1985» (ainsi nommé
parce que les moyens mis a
disposition parla Confédéra-
tion sont restés sur le méme

niveau depuis 1983, en
mésestime du développe-
ment simultané et des exi-
gences disproportionné pla-
cées dans le Centre) on
s‘appliqua a formuler un pro-
gramme de travail plus clair
pour 1986. Le bureau voulait
mettre en place des condi-
tions réalistes pour assurer
une promotion digne de ce
nom, telle que l'exige le mar-
ché de notre époque, au lieu
de se borner & fournir un
minimum de prestations in-
dispensables, mais aussi
insatisfaisantes, comme
c'était le cas auparavant.

Les points les plus impor-
tants de ce programme
d’action:

- Renforcement de la
capacité de promotion
dans le domaine étranger
(engagement d'une personne
supplémentaire, ce qui aurart
permis, entre autres, une pré-
sence plus efficace dans le
cadre des festivals intéres-
sants sur le plan commercial
et culturel, I'élaboration de
stratégies publicitaires effi-
caces, le développement du
flux d'information a l'atten-
tion des réalisateurs de
courts métrages et de films
documentaires ainsi que le
déploiement des efforts en
vue d’'un sponsoring privé
des actions de promotion de
prestige).

— Concentration des efforts
sur le uservice d’informa-

tion du film» dans le
domaine de la promotion
nationale (cette terminologie
un peu séche désigne un ser-
vice de presse actif, qui
aurait pour tache d'informer
les milieux du film suisse
avec continuité et compeé-
tence, mais aussi de stimuler
les media suisses et étran-
gers a participer a ce travail
d’information. Une attention
particuliére aurait éte accor-
dée aux thémes suivants,
aussi en regard des possibili-
tés de promotion privées et
publiques: situation de la dis-
tribution en Suisse et &
I'étranger, probléemes écono-
miques, formation de la
reléve et nouveaux media.)

- Allégement des tiches
du directeur afin qu'il puisse
se concentrer avant tout sur
l'élaboration des concepts et
idées cadres (entre autres
dans le domaine de la politi-
que cinématographigue 3
suivre) et qu'il ait le temps
d'entretenir les contacts pri-
mordiaux avec les représen-
tants des milieux économi-
ques, des autorités et des
institutions.

— Restructuration du secré-
tariat, gqu'il faut dégager des
taches «annexes» afin de
rendre son travail plus effi-
cace.

Le comité d’experts de la
Commission fédérale a rejeté
tant le programme de travail
que le budget correspondant
proposé. Pourtant, ce fait ne
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saurait étre I'unique raison,
ou la raison déterminante,
nous ayant pousseé a démis-
sioner.

A notre avis, la situation ac-
tuelle du Centre du Cinéma
est si mauvaise (indépen-
damment de la position du
comité d'experts), gu’'un sim-
ple rafistolage ne saurait la
décanter, ou ne servirait pas
a grand chose. Le bureau est
pratiquement dans l'incapa-
cité d'agir, le Centre du
Cinéma (du moins sem-
ble-t-il) ne représente plus les
intéréts du milieu cinémato-
graphigue, les membres des
différents organes se paraly-
sent mutuellement, les con-
seils du film et de fondation
forment ensemble une
flourde) instance qui est sen-
sée diriger le travail des 4 col-
laborateurs du bureau. Nous
sommes absolument persua-
dés que seule une réévalua-
tion fondamentale de la
question pourrait permettre
douvrir la voie @ un nouveau
départ.

Un nouveau départ pour un
Centre du Cinéma qui ne
serait pas d'emblée lié &
dinnombrables décisions
d'organes dont il n'est pas
rare de voir leur position
modifiée entre deux séances.
S'il faut des organes, ceux-ci
doivent étre compétents,
fournir des conseils et avoir

Cinélibre

Die verschobene Generalver-
sammlung findet nun defini-
tiv wahrend den Solothurner
Filmtagen statt. Datum:
Sonntag, 19. Januar 1986,
am friihen Nachmittag

Details werden rechtzeitig ver-
schickt werden.

L'assemblée générale de Ci-
nélibre aura définitivement lieu
pendant les Journées cinéma-
tographiques de Soleure. Date:
Dimanche, 19 janvier 1986,
au début de l'apres-midi.

Des détails seront communi-
qués a temps.

Fiimtet_ﬁliniker j
Techniciens du film

Wir planen in der zweiten Fe-
bruarhéalfte ein Seminar iiber
Filmmusik. Das Wochenende
wird sehr wahrscheinlich in
Ostermundigen durchgefihrt:
Tagungssprache ist Deutsch.
Die Mitglieder des Interverban-
des, des Verbandes Schweize-
rischer Filmgestalter, unseres
Verbandes und alle Interessier-
ten, die schon einmal eines
unserer filmtechnischen Semi-
nare mitmachten, erhalten au-
tomatisch Einladungen.

Die Gbrigen Interessierten ver-
langen die Einladung in unse-
rem Sekretariat.

une fonction de soutien. Des
organes qui sont capables de
tracer une ligne a suivre, une
ligne claire, intelligente et
convaincante. Pour ce faire, il
faut toutefois pouvoir
s‘appuyer sur un milieu ciné-
matographique qui serait
d'accord de réapprendre &
vivre avec «son» Centre du
Cinéma de maniére ouverte
et constructive. Un milieu
sachant formuler ses besoins
dans le dialogue, mais aussi
disposé a soutenir une ligne
une fois définie, méme si cel-
le-ci ne peut satisfaire la tota-
lité des exigences existantes.
Au sein du bureau du Centre,
le train-train quotidien (alors
que nos démissions avaient
aussi pour but d'attirer
l'attention sur notre situation
difficile) a malgré tout repris
le dessus: selon la décision
du conseil de fondation, la
solution de la crise a été con-
fiée a une commission (dont
la composition a déja provo-
qué l'agacement de certains
cercles). Le bureau a recu le
mandat de poursuivre ses
activités «comme si de rien
nétait».
Nous reviendrons sur le
theme de «l'avenir du Centre
du Cinéma?» dans un pro-
chain numéro de cinébulletin.
Bruno Fischli/Bea Cuttat/
Isabella Huser/
Marianna Gattella

Auszeichnungen
Distinctions

Ziircher Filmpreisverleihung

Der Zurcher Kantonsrat und
der Stadtrat der Stadt Zlrich
zeichneten «Hohenfeuer» von
Fredi M. Murer, «ll bacio di
Tosca» von Daniel Schmid
und «Gossliwil» von Beatrice
Leuthold und Hans Stiirm
mit je einem Filmpreis von
18'000 Fr. aus. Beitrdge von je
6'000 Fr. erhielten Daniel
Helfer fir «Der Rekord» und
Alfi Sinniger fir «Die schwie-
rige Schule des einfachen Le-
bens». Fir seine Rolle in «Der
Gemeindeprasident» erhielt
der Schauspieler Mathias
Gnédinger ebenfalls einen
Preis in der Héhe von 6’000
Fr. In ihrem Bericht zu Fredi M.
Murers «Hohenfeuer» hob die
Jury das besondere Verdienst
des Produzenten Bernhard
Lang hervor, der es Fredi Mu-
rer ermoglichte, seinen heuti-
gen Perfektionsgrad zu errei-
chen.

Zudem lud die Jury die Behor-
den von Stadt und Kanton Z{-
rich ein, bei der bevorstehen-
den Diskussion um die Vertei-
lung der Kultursubventionen
auch die Produktionsbedin-
gungen fir den Zircher Film
grundlegend zu verbessern. In
diesem Zusammenhang halte
es die Jury auch fir sinnvoll,
die Ziircher Filmpreise kiinf-
tig jahrlich zu verleihen.

"mck_fiimgmppa
Groupement du film
d‘animation

Festival International du
Dessin Animé, de
l‘Animation et de
Marionnettes

Antibes — Juan-les-Pins 4-9
octobre 1985

Un nouveau festival internatio-
nal dédié exclusivement a
l'animation a vu le jour en
1986.

Caractérisé par une organisa-
tion exemplaire, une équipe
parfaitement au courant, ses
tendances et ses difficultés,
intéressant aussi par ses
options et sa situation, le pre-
mier festival d/Antibes — Juan-

Film d'animation & Soleure: «Image du
petit matin» de Markus Sanz

les-Pins a cependant fait une
entrée discréte dans le cycle
des grands festivals de films
d‘animation.
En effet les dates choisies
pour son lancement restent
incompréhensibles: 1985 est
une année «Annecy» et début
octobre coincide avec Varna,
deux des cing festivals les
plus importants pour ['anima-
tion, et «patronnés» par
lASIFA.
Défi? Peut-étre... Quelles
quaient pu étre les raisons qui
ont présidé au choix de cette
date de lancement, celui-ci
reste regrettable. Sila qualité
des films présentés a Antibes
— Juan-les-Pins, était remar-
quable les personnalités
étajent absentes: le monde de
l'animation s'était donné ren-
dez-vous a Varna.
Lavenir effacera cependant
peut-étre ce regret. Le festival
se voudrait annuel et 1986
permettra donc de mieux le
découvrir.
Pour sa premiére année d'exis-
tance le FIDAAM a réuni des
films en provenance de 25
pays et a décerné ses grands
prix a:
«Tip Top» de Paul Dreissens
(Canada), dessin animé,
«Autotortura» de Ferenc Cako
(Hongrie), film danimation,
«les frustres» de J.D. Verhae-
gue (France), marionnettes.
A notre connaissance, un seul
film représentait la Suisse
dans le programme en compé-
tition: «Lorpheline et la mara-
tre» de Markus Sanz (anima-
tion).

Markus Sanz

Le prix de la Ville de Lau-
sanne

a été attribué a Freddy Bua-
che en tant que directeur de la
Cinémathéque. En 1948, Bua-
che a fondé la Cinémathéque
de Lausanne conformément au
modeéle francais et a ainsi con-
tribué tout aussi bien 3 la cul-
ture cinématographique suisse
qu'a l'attrait de la ville de Lau-
sanne. Buache ne concoit pas
le prix comme honneur person-
nel mais comme un succés
détape au cours d'une longue
lutte qui durera encore long-
temps. -

Bieler Kinobesitzer
ausgezeichnet

Vital Epelbaum, der sich seit
Jahren im Raum Biel immer
wieder auch fir (film)kulturel-
le Belange einsetzt, wurde am
9. November im Rahmen der
Kulturpreisverleihung der
Stadt Biel fir seine besonde-
ren Verdienste um das kultu-
relle Leben geehrt. Vital Epel-
baum unterstiitzt insbeson-
dere auch den Schweizer
Film, seine Kinos stellt er im-
mer wieder flir wichtige Film-
zyklen zur Verfigung.

. . .und Auszeichnungen
im Ausland

«Hohenfeuer» von Fredi M.
Murer wurde auch am «Chi-
cago International Film Festi-
val» mit dem grossen Preis
des «Silver Hugo» ausgezeich-
net.

«Sirenen-Eiland» von Isa Hes-
se wurde am 5. Fanta-Festival
in Rom (mostra internazionale
di fantascienza e di fantastico)
mit einer silbernen Medaille
ausgezeichnet.

Sebastian Dellers erhielt am
2. Europaischen Kurzfilmfesti-
val fur «Spéater geradezu Ort»
einen Spezialpreis der Jury.

« /78 tours» de Georges
Schwitzgebel a été laureat
avec le prix «épi d'or» pour
court métrage par le jury inter-
nationale de la 30éme semai-
ne internationale de cinéma de
Valladolid, Espagne.




Espinho, Cinanima ‘85

Il me faut d'abord saluer les
organisateurs et toutes les
personnes qui ont travaillé a
Cinanima (la coopérative Nas-
cente) pour leur énergie, leur
bonne volonté et leur sympa-
thie. Mais bien que ce festival
reste toujours aussi chaleu-
reux et malgré le soleil portu-
gais, la centaine de films pro-
posés ne briflaient pas de nou-
veauté ni doriginalité. On
trouve dans ces films d'anima-
tion un certain nombre de
constantes techniques, thé-
matiques et surtout une iden-
tité dans le traitement des thé-
mes, cest-a-dire que les the-
mes ne sont pas traités mais
plutdt illustrés.

Ces thémes sont souvent des
Grand Thémes (donc
sérieux): angoisse face au
futur (surpopulation, urba-
nisme, écologie), mais en ne
nous donnant aucun moyen
de comprendre cette évolu-
tion, sans jamais en montrer
les rouages — on nous propose
quelque chose comme un
besoin de justification face &
cette angoisse — tels de déce-
vants prix Alves Costa (et prix
du film de moins de 12 minu-
tes) «Kubiek» du Belge Fierre
Leterme.

Une autre série de films pren-
nent pour théme l'évasion
face au guotidien, face au
travail («Star, imago, Terra Uto-
pia, etc...») ou des méchanis-
mes de linconscient (textes
de présentation des films
Voyeur: «le film essaie de
représenter des images de
linconscient»,; Rectangles et
Rectangels: «une oeuvre plas-
tigue hautement cinétique:
incantation vibratoire halluci-
nante»; Same player: «une
écrasante visualisation d'un
voyage imaginaire, pendant
lequel la vitesse est portée a
un paroxysme hallucinant»;
Cosmaogonie: «le film veut
évoquer ce monde vital dans
une forme qui consiste

en signes archétypes», etc.,
etc.). Ces films sont en général
accompagnés par une plé-
thore de musiques insipides
mais modernes, ordinateure-
ment organisées ordinaire-
ment.

Quelques films échappent a
ces facilités prétentieuses
en développant des histoires
simples, observations de la
réalité face auxquelles le
spectateur est libre de com-
pléter, imaginer, penser. Aussi,
heureusement, le jury a été
sensible a ces films.
«Courious George» de IAmeéri-
cain John Matthews esquisse,
par un dessin noir-blanc trés
sobre, des situations banales:
des enfants s‘agitent autour
de pauvres animaux qu'on voit
enfermés derriere les barreaux
des cages, puis, au coup de
sifflet donné par leur surveil-
lant, ils sortiront du zoo sage-
ment en colonnes par deux
(prix du film réalisé par un étu-
diant).

«Un gentil esprit» du Polonais
Piotr Dumala, qui, par une
technique intéressante, bros-
sage (du reste on pourrait dire
que le film brosse le portrait de
la jalousie), trouve le ton juste
par rapport a la nouvelle de
Dostoiewski dont il s'inspire
(prix de la presse).

«Maison No 42» du Yougos-
lave Pavao Stalter nous donne
a voir des scenes de rue quoti-
diennes: des personnes pas-
sent et repassent devant la
maison No 42 (un couple avec
un enfant qui pleure pour un
bretzel ou une voiture, un ser-
gent de ville impuissant face a
une scene de ménage, un vio-
loncelliste qui agace son voi-
sin, un automobiliste gqui va
rendre une courte visite & la
dame du premier, etc.) le tout
baignant dans une ambiance
paradoxalement sereine,
mélancolique et d’humour
retenu (prix ex-aequo du film
de moins de 12 minutes).

«Les contes irréels» du Sovié-
tigue Priit Piam est un film
d’une facture trés classique
mais néanmoins un film extré-
mement dréle: un chat est en
prise avec les différents objets
qui constituent le mobilier de
sa chambre: il veut arréter le
réveil qui lui casse les oreilles
et pour ce faire va chercher
une chaise mais oublie ses
lunettes donc va ranger la
chaise, revient avec ses lunet-
tes mais oublie la chaise, pose
ses lunettes, va rechercher la
chaise mais tombe sur un
balai, commence a faire le

Film d'animation a Soleure: «Autoroute» de Robi Engler

ménage mais se souvient de
son intention premiére, et ainsi
de suite jusqu’a en devenir
fou, a casser le temps et donc
lespace. Il sensuit a ce
moment-la une série de gags
de situations paradoxales
dignes de C. Escher (prix du
film pour la jeunesse).

Les autres films primés sont:
«Le temps ne joue avec rien»
de Andra Kisfaludy, «Uhistoire
du Soldat» de R.O. Blech-
mann, «Le ballon» de B.R.
Shendge. «Le monde merveil-
leux de I'écriture» de Virgil
Mocanu, «Lumiéres avant la
nuit» de Sandor Békési,
«Comment la grenouille voit»
de Skip Battaglia, «Pourquoi

m

bourdonnent les moustiques»
de Gene Deitch, «Le petit gar-
con et l'ordé des neiges» de
Gayle Thomas.

Cing films suisses partici-
paient a ce festival: «Grima-
ces» de Daniel Suter, «On the
road» de Rolf Bachler et Franz
Von Reding, «Big... for fun
people» des mémes et Keith
Haring, «Supermarché» de
Rolf Bachler et Sereina Feuer-
stein, «Anamnese» de Domi-
nique Comtat.

Film d’animation 3 Soleure: «Anamnése» de Dominigue Comtat
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Pro Helvetia

Schweizer Filmwoche in
Australien

(Ausziige aus dem Bericht,
verfasst von Daniel Helfer, der
sich als Delegierter dort auf-
hielt.)

Sydney

30.6.85 - Michael Fitzgerald
vom AFI holt mich am Flugha-
fen ab, er wird mich wahrend
des ganzen Aufenthaltes, hier
in Australien, begleiten. Im
Hotel angekommen, es ist 156
Uhr, hole ich erst mal Daniel
Schmid aus dem Bett. Er be-
grusst mich mit den Worten:
«Hier ist alles todlangweilig,
das einzig quirrlige in diesem
Land ist das Whyrlpool auf
dem Hoteldach.».

Dieter Schidor kommt (Produ-
zent von «Querelle» und Fil-
mer), und wir gehen in einen
Coffeeshop, wo wir uns Om-
letts mit Zuckersosse einpfei-
fen. Es ist lustig und weltpoli-
tisch. Hitlers letzte Tage und
seine sexuellen Gewohnhei-
ten, Eva Braun, Goebbels,
Mengele missen herhalten.
Schliesslich taucht die Frage
auf, wie man Zeit- und Raum-
kurve im Kopf zusammen-
kriegt, ndmlich Uberhaupt
nicht, und was geht wohl im
«Schwarzen Loch» vor, wo
sich die ganze Materie ins Un-
endliche verdichtet? Daniel
Schmid fihlt sich sowieso im-
mer haufiger kurz vor dem
«Urknall». Ob sich danach
wohl alles andert?

Brishane

1.7.85 - Der Flug ist, wie alle
Flige bis auf Start und Lan-
dung, langweilig. Michael F. ist
noch zu miide fir eine Unter-
haltung, worliber ich auch
nicht ungliicklich bin.

Am Flughafen nimmt uns Paul
in Empfang. Er ist Presseagent
fr das AFl in Brisbane und
rast mit uns in seinem zerbeul-
ten Datsun Richtung Stadt.
Bei jeder Kreuzung hebt er sei-
ne Augenklappe hoch und
schielt um die Ecke. Seine lin-
ke Gesichtshalfte ist gelahmt,
warum weiss er auch nicht.
Als er eines Morgens auf-
wachte, war es einfach so,
und deshalb kann er das linke
Auge nicht mehr schliessen.
Seither schiitzt er es mit der
Piratenklappe vor Staub.

Wir schauen uns den TV-Spot
fiir die «Swiss Films» an, in
dem drei Sequenzen aus mei-
nem Film «Der Rekord» ver-
wendet wurden. Ob das in
Ordnung sei, fragt mich Paul.
«Schon OK!» sage ich.

Das Interview bei der Radio-
station 4ZZZ gestaltet sich zu
Anfang etwas schwierig —
man kann kein geléschtes
Band finden — schliesslich
Uberspielen wir irgendeines.
Wann das Interview gesendet
wird, ist noch nicht ganz klar.

Heute, morgen, aber in jedem
Fall ndchste Woche!?

Wir sind zu frih im Kino, noch
kein Mensch zu sehen, und

ich fihle, dass sich dieser Zu-
stand nicht wesentlich verbes-
sern wirde.

lch gehe zum Vorfiihrer, wie
ich das immer tue, um mich zu
vergewissern, dass alle Rollen
da sind, dass das Format des
Bildfensters stimmt und um
abzuchecken, mit wieviel Watt
projiziert wird. Der Mann ist
etwa 50 und, was ich auf den
ersten Blick sehe, ein Chaot.

Das Kino sei gut besucht fir
hiesige Verhaltnisse, versucht
mir Paul einzureden, der sich
fur den Anlass in einen zer-
knitterten Anzug geschmissen
hat. Es ist ein nettes Kino mit
etwa 110 Sitzplatzen, knapp
40 davon sind besetzt. Ich ge-
be meine Einflhrung zum Be-
sten und die Vorfuhrung be-
ginnt. Unauffallig verlasse ich
das Kino.

Spater, der Film ist zu Ende —
Applaus - noch im Dunkeln,
wahrend die Schlusstitel Gber
die Leinwand flimmern, klopft
mir ein Dicker mit Schweiss-
perlen auf der Stirn an die
Schultern. Er hat gut gelacht -
really! Ich habe keine grosse
Miihe, eine Diskussion in
Gang zu bringen, die Anwe-
senden machen gut mit, ob-
wohl sie viele mir schon be-
kannte Fragen stellen und ich
mir bekannte Antworten lie-
fere.

Da mein Film die Er6ffnung
der Schweizer-Filmtour dar-
stellt, hat Paul eine kleine Par-
ty organisiert, mit Schweizer
Kase und viel Weisswein. Der
CH-Konsul in Brisbane schiit-
telt mir mit einem miden, et-
was ratlosen Lacheln die Hand
und verabschiedet sich damit
gleich. Er muss morgen in die
Schweiz fliegen - geschaft-
lich. Wahrend ich mich bem-
he, mit allen Anwesenden ins
Gesprach zu kommen, halt
sich Michael im Hintergrund
und spielt den Gberarbeiteten
Manager.

Die Anwesenden freuen sich
Uber meine Anwesenheit.
Endlich passiert etwas in Bris-
bane, etwas Kulturelles. «Der
Rekord» hat ihnen gefallen

und sie finden die Message
des Streifens gut. Eine Sech-
zehnjahrige mochte gerne
zum Film und ein Familienvater
schwarmt mir seine 16 Milli-
meter-Amateurerfahrungen
vor. Leider musste er die Fil-
merei vor 20 Jahren aufgeben
— seine Frau . . . Ein schweizer
Lehrerehepaar sieht durchaus
padagogischen Nutzen in mei-
nem Filrm.

Nach eineinhalb Stunden be-
schliesse ich, nun genug gear-
beitet zu haben und bitte Mi-
chael, mich zuriick ins Hotel
zu bringen. Er l&sst es sich
nicht nehmen, noch einige ab-
schliessende Worte im Namen
des AFI zu zelebrieren. Er ver-
abschiedet mich auch gerade
noch, etwa mit den Worten:
Der Kinstler ist ermattet von
den Strapazen der langen Rei-
se und hat morgen frih be-
reits wieder wichtige Termine
in Sydney. Er bittet um Ver-
standnis. Alle haben Verstand-
nis dafir — wir gehen.

2.7.85

Morgens in aller Friihe Radio-
interview bei ABC. Das Studio
sieht besser aus, als dasjenige
von 4277, trotzdem flihle ich
mich in die 60er Jahre zurlick-
versetzt. Der Moderator, etwa
60, tragt einen khakifarbenen
Freizeitanzug, das Jackett mit
Tigerimitat-Kragen, weisses
Haar, leicht toupiert, Schnurr-
bart und viel Gold an den Han-
den. Er sieht wie der perfekte
Heiratsschwindler aus. Seine
Stimme ist angenehm tempe-
riert, eine Radiostimme, die
ankommt - bei einsamen
Hausfrauen und Rentnern.
Das Interview ist live. Wie ha-
ben sie die Story entwickelt?
Was werden sie in Zukunft
machen? In welche Stadte ge-
hen sie noch? Was hat der
Film gekostet? Sind die Fragen
und zu guter Letzt noch die
unabwendbare Neugierde, wie
es denn dem Schweizer Film
gehe? «Schlecht», antworte
ich natUrlich, «zuwenig Geld,
wie Uberall». Der Radiomann
nickt zufrieden und blendet
Musik ein: «l just call to say |
love you . . .» von Stevie Won-
der.

Es bleibt noch etwas Zeit bis
zum Abflug nach Sydney und
zurlck, ich beschliesse, mir
Brisbane anzusehen, was in
10 Minuten erledigt ist:
Michael checkt uns ein und
gibt den Film als Gepéck auf.
Der Flug hat zwei Stunden
Verspéatung, ich vertreibe mir
die Zeit mit schreiben von
Postkarten in die Heimat.
Schon langst hab ich mir aus-
gerechnet, dass wir spate-
stens um 16 Uhr hier weg-
kommen missen, um recht-
zeitig zur VorfUhrung in Syd-
ney zu sein. Noch ist nichts
verloren. Wir werden das ir-
gendwie hinbiegen.

15.45 Uhr und immer noch
kein Flugzeug da. Ich lchere
Michael mit Losungsvorschla-
gen, um nach Sydney zu kom-
men. Keine Chance, hoch-
stens mit dem Bus - 16 Stun-
den Fahrt — sinnlos.

16.15 Uhr. Alle Fltige nach
Sydney werden annulliert. Die
Flughafenfeuerwehr streikt —
keine Landung ohne Brandwa-
che! OK, ich habe die rettende
Idee — wir fliegen nach Can-
berra, und von dort rasen wir
mit einem Auto nach Sydney,
das konnte noch knapp rei-
chen. Michael ist sofort ein-
verstanden, er muss nur
schnell den Film wieder aus
der Gepackaufgabe holen, den
mussen wir mitnehmen, sonst
geht gar nichts. Schnell ist
gut! Nach einer Stunde ist er
immer noch nicht aufge-
taucht. Der Jet nach Canberra
ist langst in der Luft, Michael
verschwunden. Noch gebe ich
nicht auf, der rettende Gedan-
ke Nr. 2 kommt mir sofort: wir
schicken den Film mit einer
Frachtmaschine nach Sydney,
somit ware wenigstens die
Vorflhrung um 21.00 Uhr ga-
rantiert, ohne meine Anwe-
senheit zwar, aber das ist ja
relativ unwichtig.

Endlich, Michael kommt durch
die Halle getrottet, er macht
den Eindruck, als hatte man
ihn eben aus der Schule
geschmissen. Er steht vor mir
und zieht Schultern und Au-
genbrauen gleichzeitig hoch.
«Sorry», sagt er, «schlechte
Nachrichten — der Film ist ver-
schwunden, und keiner weiss,
wo er steckt. Wahrscheinlich
in ein falsches Flugzeug gera-
ten, moglicherweise auf dem
Weg nach Perth.» Fiir einen
Moment bin ich sprachlos, das
Schicksal hat mich Uberholt -
mein Joker ist definitiv ge-
platzt,

Die Schweizer Filmwoche hat-
te in Sydney mit meinem Film
abgeschlossen werden sollen.
Wohl die wichtigste Vorfiih-
rung fir mich auf diesem Kon-
tinent findet nicht statt.
Zurlick im Brisbane-Sheraton
tue ich das einzige, was man
nach so einem Tag tun kann.
Ich trinke 2 doppelte Whisky,
mache die Glotze an und lege

*mich aufs Bett.

3.7.85. Wieder auf dem Air-
port von Brisbane. Michael ro-
tiert und versucht erneut, die
Filmkopie zu orten. Er gibt sich
wahnsinnig Miihe und telefo-
niert kreuz und quer durch
Australien. Ich dose in der
Lobby vor mich hin und bin
tber mich selbst verwundert,
dass ich noch nicht an die
Decke gegangen bin oder ir-
gendwo in eine Wand beisse.
Michael ist fertig mit den Ner-
ven, keiner weiss Bescheid
Uber den Film, und Flige nach
Sydney gibts heute auch
nicht. «Wir fliegen nach Mel-
bourne, dort kenne ich einen
super Nightclub und abgese-
hen davon finde ich vielleicht
raus, wo der verdammte Film
steckt», stéhnt Michael.

Melbourne

3.7.85 — Melbourne hat sich
gelohnt — obwohl! wir nur
spasseshalber, besser gesagt,
notgedrungen, hier gelandet
sind. Das Zelluloidpaket ist




aufgetaucht, es liegt in Syd-
ney. Irgendeine Frachtmaschi-
ne hat es dorthin befordert.
Michael |dsst es nun direkt
nach Hobart fliegen, wo mor-
gen Abend die Vorstellung ist.
Great! Wir sind «reléxt» und
machen sightseeing: Melbour-
ne by night - nicht Gbel! «IN-
FLATION» ist der Club in ganz
Australien. Echt gut; Design
vom Feinsten, Musik vom
Neuesten, Drinks vom Teuer-
sten ...

Hobart

4.7.85 - Tasmanien, eine In-
sel, stdlichster Teil Austra-
liens. Neben einigen wenigen
Einwohnern gibts hier noch ei-
nes: Ein Spielcasino, in dem
wir auch logieren.

Der Kinobesitzer hier ist
Schulmeister «boring» und zu-
dem «a little bit crazy», hat
mich Michael gewarnt.

Das Kino ist (iberraschender-
weise sehr schén, gepflegt.
Links und rechts vor der Lein-
wand liebevoll mit getrockne-
ten Blumenstriussen deko-
riert. Es hat mehr Sitzplatze
als in Brisbane und dafiir auch
etwas weniger Zuschauer, die
gekommen sind. Trotzdem ist
die Atmosphére angenehm
freundlich, und wir diskutieren
nach dem Film (iber eine Stun-
de. Ein familidrer Abend im en-
gen Kreis von 28 kulturinter-
essierten Tasmaniern, die
«aufgestellt» nach Hause gin-
gen. Ich bin zufrieden mit mir
und flihle mich von «missiona-
rischer Aura» umgeben. «Mi-
chaell», sage ich, «ich muss
unbedingt etwas tun, was ich
noch nie getan habe - lass
uns ins Casino fahren, ich will
mir die Nacht am Rou-
letteTisch um die Ohren
schlagen!» Bis fiinf Uhr in der
Friih stehe ich zwischen
Abendkleidern und Smokings
und verstreue meine Chips auf
den Zahlenfeldern. Alle glot-
zen mich an, als wiére ich ein
schwerreicher Popstar, und
keiner getraut sich, ein Auto-
gramm zu verlangen.

5.7.85 — Daimmer noch ge-
streikt wird in Sydney, missen
wir die 7 Uhr Maschine nach
Melbourne nehmen, 7 Uhr
morgens, versteht sich. Wie es
dann weitergeht, weiss Mi-
chael auch noch nicht.

Melbourne

5.7.85 — Wahrend des Fluges
erdéffnet mir Michael, dass es
nicht maglich sein wird, wie
ich mir das vorgestellt hatte,
die Vorfilhrung in Sydney
nachzuholen. Die entspre-
chenden Kinos sind total aus-
gebucht, weil Tag und Nacht
australische Filme fiir den Na-
tionalen Filmpreis visioniert
werden. «It's a pitty!», was
sollte ich anderes sagen.

Die nédchste Vorflihrung mei-
nes Films in Canberra ist erst
am 8. Juli, stelle ich auf dem
Flughafen von Melbourne fest
— also 2 Tage Freizeit. Was
nun?

«Alles klar, ab nach Sydney!»
fasst Michael zZusammen,

«aber wie - the Strikes go
on?»

Michael organisiert eine kleine,
zweimotorige Privatmaschine
fir uns. Der Pilot sieht zwar
nicht gerade vertrauener-
weckend aus, aber fliegen
kann er. Sanft sefzen wir mit
der kleinen Kiste auf der Lan-
debahn in Sydney auf, nach-
dem wir vier Stunden lang
durch die Béen geschlingert
sind. Michael ist etwas blass
im Gesicht, aber gliicklich,
wieder zu Hause zu sein. Und
mir ist es, obwohl ich alles an-
dere als schwindelfrei bin,
nicht einmal schlecht gewor-
den. Davon abgesehen war al-
les so spannend, dass ich gar
keine Zeit dazu gehabt hitte,
mich um meinen Magen zu
kiimmern.

Sydney

6.7. bis 8.7.85 - In den Tagen
hier habe ich fast nichts aus-
gelassen: Kings Cross, Oper,
Beach, Zoo, Galerien,
kreuz&quer Sightseeing,
Coffeeshops etc. ete. . . . Fin
amiisantes Nachtessen mit
den Taylors - die wirklich nett
sind und ausgezeichnet ko-
chen - Besuche bej Dieter
Schidor und seinem Verleiher-
freund. Abendvergniigungen
mit Jungfilmern und sogar ei-
nen Boomerang habe ich mir
gekauft,

Canberra

8.7.85 - In der Regierungs-
stadt von Australien, diesem
Riesenland, fiihlt man sich
echt an den Arsch der Welt
versetzt. Hier gibt es nichts —
absolut nichts — ausser der
Nationalgalerie und ein paar
«scheinprotzigen» Regie-
rungsbunkern am Ende einer
kilometerlangen, schnurgera-
den Prunkallee. Kein Mensch
zu sehen tagstiber, und alle
Halbestunde schleicht einmal
ein einsames Auto (iber ejne
der unzahligen Ringstrassen,
die ins Nichts zu fUhren schei-
nen.

Abends grosses Tam-Tam, Bot-
schaftsempfang, Champag-
ner, Happchen und leise-vor-
nehme Unterhaltung. Artig
stehe ich dem Schweizer Bot-
schafter, seinen Angehérigen
und sonstigem Regierungsper-
sonal Rede und Antwort.
Fleissig schiittle ich Hinde
und trinke — vorsichtshalber —
Orangensaft.

Wiéhrend der Spieldauer mei-
nes Films sitze ich auf der et-
wa 100 Meter breiten Mar-
mortreppe des Kulturpavillons,
rauche eine Zigarette und
schaue in die Sterne.

Das Licht im Saal blendet auf,
sanft-temperierter Applaus,
etwa 100 Hande stark. Schon
beinahe mit der Routine eines
Entertainers, dessen beste Zeit
Jahre zuriickliegt, bringe ich
die Diskussion hinter mich und
freue mich dartiber, dass ich
die trockenen Gesichter im-
merhin zweimal zum Lachen
gebracht habe.

Sydney
9.7.85 — Aus Canberra kom-

mend steige ich in Sydney di-
rekt in meinen Jumbo nach
Singapore um. Michael ist
ziemlich geschafft und sagt
mir zu allem Uberfluss noch,
wie «nice and great» unsere
Zeit zusammen war und dass,
trotz allem, alles «really fun-
ny» gewesen sei, dabei stehen
mir sowieso bei Abschieden
aller Artimmer die Trdnen in
den Augen.

Schweizer Filmwochen

Ruméinien

Bukarest 19.-24.11.85, Ruma-
nisches Kulturministerium

La Provinciale, Das gefrorene
Herz, Der Erfinder, Die
Schweizermacher, Light years
away

Neuseeland

Wellington, Aukland, Christ-
church, 21.11.-15.12.1985
Akropolis now, Parti sans lais-
ser d'adresse, Les indiens sont
encore loin, Der Rekord, Der
Gehiilfe, 78 tours, Guilleme
Tole, Frank N. Stein, Der Ruf
der Sibylla, Behinderte Liebe,
FRS - Das Kino der Nation, Ri-
torno a casa, Die schwierige
Schule des einfachen Lebens,
Ziiri brénnt, Au bord du lac,
Les ailes du papillon, Killer aus
Florida, Lettre & Freddy Bua-
che, Game over, Elzeard, Nar-
kose super vite, Autoroute, Eh,
vous la-bas, Albatros, Mr. Mir-
ror, El pueblo nunca muere,
Der Gemeindeprasident, Ted-
dy Bér, Beatrice, Das ganze Le-
ben, Hohenfeuer, Fetish &
Dreams

Delegierter: Hans Liechti

Bulgarien

Sofia 9.-15.12.1985, Filmothé-
que Bulgare

La provincale, Das Gefrorene
Herz, Die Schweizermacher,
Light years away, Matlosa,
Teddy Bar

Delegierter: Freddy Buache

Syrien

Damaskus, Alep, Homs,
2.2-18.2.86

Die plétzliche Einsamkeit des
Konrad Steiner, Linvitation,
Das gefrorene Herz, Die
Schweizermacher, Charles
mort ou vif?, Les petites fu-
gues

(arabisch untertitelte Kopien)

Filmveranstaltungen

Syrien

4th Film Festival of Damascus,
Damscus, 10.-19.11.85

Die Schweizermacher, Charles
mort ou vif?

Italien

Sulmonacinema, Sulmona,
10.-17.11.85 «Aspetti del Cine-
ma Svizzero»

Il bacio di Tosca, Jonas, Light
years away, Dans la ville blan-
che, La Merlettaia, Linvitation,
La mort de Mario Ricci, Das
Boot ist voll, Die Erschiessung
des Landesverréters Ernst S.,
Glut, Lillusione, Black-Out, Der
Ruf der Sibylla, Ghiariva,

Il Matlosa, Der Rekord, Wir

Bergler in den Bergen sind
eigentlich nicht schuld, dass
wir da sind, Héhenfeuer (Ko-
pien nur teilweise von PH)
Anwesend: Fredi M. Murer,
Daniel Helfer

Cineteca Comunale di Bolog-
na, Bologna, 16.-23.11.85
«Thomas Korfer Retrospekti-
vex: Der Tod des Flohzirkusdi-
rektors, Der Gehiilfe, Alzire
oder der neue Kontinente, Die
Leidenschaftlichen, Glut, Kon-
zert fir Alice

Burundi

Centre Culturel Francais, Bu-
jumbura, November 1985

La mort du grand-pére ou le
sommeil du juste, Die Er-
schiessung des Landesverrs-
ters Ernst S., Wir Bergler in
den Bergen sind eigentlich
nicht schuld, dass wir da sind,
Mann ohne Gedéchtnis, Dans
la ville blanche, La mort de
Mario Ricci, Jean-Luc perse-
cute

Brasilien

Filmfestival Rio de Janeiro, Rio
«Daniel Schmid Retrospekti-
ver: 21-30.11.85

Heute Nacht oder nie, La Palo-
ma, Schatten der Engel, Vio-
lanta, Hecate, Il bacio di Tosca
Anwesend: Daniel Schmid

Frankreich

Centre Pompidou, Paris, «Pa-
ris, vu par le cinéma
d’Avant-Garde», 24.11.85
Geschichte der Nacht
USSR

Bibliothéque de la littérature
etrangére, Moskau, Ausstel-
lung «Das Schweizer Buch»,
29.11.-12.12.85

Der Gehiilfe, Der Stumme,
Jean-Luc persecute

Osterreich

Filmhaus Stébergasse,
Wien/Filmladen, Wien, Forum
Stadtpark, Graz: «Clemens
Klopfenstein Retrospektives:
6.-12.12.85

Transes, Geschichte der
Nacht, Das schlesische Tor,
Der Ruf der Sibylla, E nacht-
lang Fiidirland, Reisender Krie-
ger {Kopien nur teilweise von
PH)

Anwesend: Clemens Klopfen-
stein

Italien

Cineteca Comuale di Bologna,
22.-26.1.86 «Alain Tanner Re-
trospektives:

Nice time, La salamandre, Le
retour d’Afrique, Le milieu du
monde, Messidor

Belgien

Alternatives Théatrales, Bru-
xelles, 4.-16.2.1986 «Claude
Goretta-Retrospektive»

Nice time, Le fou, Le jour des
noces, Pas si mechant que ca,
La dentelliére, La provinciale,
La mort de Mario Ricci, Violan-
ta, Teddy Bar, Der Gemeinde-
président, lamour des fem-
mes, How can | love, Fetisch &
Dreams, Der Rekord
Anwesend: Claude Goretta

Hongkong

Fringe-Club, Hongkong «Nuits

du film francophone»

15.-22.2.86

Hecate, La mort de Mario Ric-

ci, Dans la ville blanche 19



Schweizer Filmwoche in
Polen (Sept./Okt. 1985)

(Ausziige aus dem Bericht von
Kurt Gloor, der als Delegierter
(Pro Helvetia) an der Filmwo-
che teilgenommen hat.

Vorab ein paar Zahlen zur
polnischen Filmprodulktion:
in den drei grossen Filmstu-
dios in Warschau, Lodz und
Wrozlav werden jahrlich
30-40 Spielfilme firs Kino
und 80-90 Fernsehfilme pro-
duziert. Die Produktionskosten
flr einen Spielfilm liegen zwi-
schen 50 und 150 Mio. Zloti.
Eine Kinokarte kostet durch-
schnittlich etwa 50 Zloti (im
Vergleich: das durchschnittli-
che Monatseinkommen eines
Lehrers ist 10'000-12'000
Zloti, was etwa einem Paar
Winterstiefel oder 20 US-
Dollars auf dem Schwarz-
markt entspricht).

Die jahrlichen Kinoeinnahmen
belaufen sich auf ca. 5 Milliar-
den Zloti. Mit andern Worten:
der polnische Film hat im eige-
nen Land eine sehr starke
Marktstellung, er ist beliebt,
und er ist im kulturellen Be-
wusstsein der Offentlichkeit
tief verankert. Am Fernsehen
haben polnische Spielfilme
Einschaltquoten von ca. 40%,
polnische TV-Serien bringen
es gar auf 90%! Flr den Film-
einkauf im Ausland stehen
jahrlich ca. 1,2 Mio. US-Dollars

und ca. 800’000 US-Dollars
fir den Einkauf von techni-
schem Material zur Verfligung
(Kameras, Tonbandgeréte,
Filmmaterial, etc.).

Noch spielt die Videoproduk-
tion in Polens Filmindustrie
keine Rolle, noch hat die Elek-
tronik in den Filmstudios kei-
nen Einzug gehalten. Wie ich
bei meinem Besuch im Film-
studio Lodz (in der Grésse
vergleichbar mit der Bavaria in
Munchen) feststellen konnte,
sind die Kameras, die Schnei-
detische, Mischpulte etc. noch
alle aus dem mechanischen
Zeitalter — in den Werkstatten
sitzen noch richtige Feinme-
chaniker, die alles selber
flicken und basteln kénnen.
Ein grosser Teil der Filmtech-
nileer sind im polnischen Film-
verband organisiert, der etwa
1300 Mitglieder umfasst. Da
sind alle Berufsleute drin, die
mit der Herstellung von Filmen
zu tun haben, auch die Regis-
seure. Der Verband legt die
Berufsbilder fest und definiert
die Kriterien, die den einzelnen
Berufsbildern zugrunde liegen.
Beispielsweise sind die Pro-
duktionsleiter in drei verschie-
denen Gruppen organisiert -
je nach Qualifikationen und Er-
fahrungen in den verschiede-
nen Filmkategorien. Die Dreh-
zeiten bei Spielfilmen sind in
Polen im Vergleich zu uns et-
wa doppelt, die Vorbereitungs-
phasen etwa drei- bis viermal
so lang.

Initiant der Filmwoche ist Jer-
zy Skrzeszowski, Prasident
des polnischen Filmverleihs,
der wiederum die Filmwoche
in Polen organisierte, meine
Hotelunterkunft bezahlte und
massgebend die Filmauswahl
bestimmte (vorgéngig wurden
von PH Videokassetten von
gewlnschten und nichtge-
whunschten Filmen zur Ansicht
nach Warschau geschickt).
Wichtige Hilfe fir das Zustan-
dekommen und die Promotion
der Filmwoche leistete Herr
Peter Vogler von der Schwei-
zer Botschaft in Warschau, wo
vor der Eréffnung der Filmwo-
che auch ein kleiner Empfang
stattfand.

Er6ffnet wurde die Filmwoche
am 24. Sept. im Kino «Baika»
in Warschau mit «Der Erfin-
der»: eine technisch gute Pro-
jektion, ein gut halb geflillter
Kinosaal (nur Zuschauer mit
offizieller Einladung) und eine
hinuntergedrosselte Tongpur,
Uber die eine polnische Uber-
setzung eingesprochen wurde.
Ein Verfahren, an das die Polen
gewohnt scheinen, das mir als
Filmemacher aber schon recht
weh tut.

Anderntags fand auf der Re-
daktion der Filmzeitschrift
«Ekran» ein erstes Pressege-
sprach mit Fachjournalisten
statt und am 26. September
fuhrich zu einer kleinen Pres-
sekonferenz mit Journalisten
von Tageszeitungen nach Lodz
(wo am gleichen Tag die Film-
woche anlief).

Dass es zu keiner weiteren
Pressearbeit fir mich kam,
liegt kaum am Mangel an In-
teresse gegeniber unseren Fil-
men, sondern am génzlich an-
ders strukturierten Pressewe-
sen in Polen. Promotions- und
PR-Arbeit in unserem (westli-
chen) Sinn, ist da nicht zu ma-
chen. Statt redaktioneller Hin-
weise in Tageszeitungen (oder
gar Inserate) vor der Filmwo-
che, wird es Artikel Uber den
neuen Schweizer Film und das
in Polen gezeigte Programm
erst nach der Filmwoche in
Filmzeitschriften geben. Soviel
mir mitgeteilt wurde, soll den-
noch der Besuch der Veran-
staltung — zumindest in War-
schau — gut sein. (Detaillierte
Zahlen wurden versprochen.)

Anzeigen

Annonces

Zu verkaufen:

Bolex H 16 Reflex

neu revidiert mit

- Kern Zoom Vario-Switar,
18-86 mm/1:2,5 mit Blenden-
automatik od. man. Blenden-
wahl

- Kern Objektiv 10 mm/1:1,6
- Kern Objektiv 25 mm/1:1,4
- Pistolenhandgriff m.,
Schnellbefestigung

~ Fader (autom. auf- und ab-
blenden)

— Tragkoffer und div. Zube-
hor

Tel. 01/252 71 18
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c I n e produktion

Tie in dieser Rubrik gemachten Anga-
2en stammen von den Produzenten.
Meldungen Gber Filme in Vorberei-
fung nimmt das Sekretariat der Film-
s=chniker, Josefstrasse 106, 8031 Zi-
rich, entgegen. Tel. 01/44 21 29
114.00-17.00 Uhr).

Les informations contenues dans
cette rubrique sont communiquées
par les producteurs. Informations
concernant des films en préparation
sont recues par le secrétariat des
techniciens du film (adresse voir &
gauche).

Edvige Scimitt - Ein
Leben zwischen Liebe
und Wahnsinn

Spielfilm, 16 mm, Farbe AGFA,
deutsch, 85 Min.

Hedwig Schmitt, gebtrtige
Schweizerin, zuletzt wohnhaft
in Palermo, wurde von der ita-
lienischen Post unter dem Na-
men «Edvige Scimitt» geflhrt.
Diese ltalienisierung ihres Na-
mens ist bezeichnend fiir ihre
turbulente Biographie. Der
Film basiert auf den Tagebuch-
aufzeichnungen der «Saal-
tochter» Edvige Scimitt, An-
fang unseres Jahrhunderts.
Palourmaid in London - Saal-
tochter in Milano — Gardaro-
biere in Palermo — Etagenser-
viererin in Zandvoort — Bad-
raummadchen in New York —
Sationen des Films, aus Edvi-
ges Leben.

Man erwarte aber keinen Film
uber die soziale Situation der
Dienstméadchen zu der Zeit,
eher tragikomische Episoden
aus dem Leben einer unge-
wohnlichen Unbekannten, aus
der Perspektive ihrer eigenen
Erinnerung.

Seine subjektive Sicht und
Theaterelemente geben dem
Film eine ungewdhnliche Form
von Witz — etwas witziges
«Irrwitziges». Matthias
Zschokke Uber Edivge Scimitt:
«Eine halb verdeckte Person,
die Ungeheurlichkeiten auf ab-
solut eigenwillige Art erlebt.

Produktion: Von Vietinghoff
Filmproduktion GmbH, Pots-
damerstr. 199, 1000 Berlin 30
Ko-Produzent: Xanadu Film
AG, Josefstrasse 106, 8031
Zirich

Ausfiihrend: Jochen von Vie-
tinghoff, Georg Radanowicz

Budget: Fr. 685000.~
Finanzierung: Kuratorium jun-
ger dt. Film Fr. 85000.-, EDI
Fr. 130000.—, ZDF

Fr. 340000.-, Kanton Bern
Fr. 40000.-, Eigenfinanzie-
rung Fr. 90000.-

Drehorte: Berlin

Produktionsleitung: Udo Hei-
land
Sekretariat: Gabriele Clauss

Hauptdarsteller: Ingrid Kai-
ser, Fritz Schediwy, Wolfang
Michael, Klaus Volker, Verena
Buss, Pia Waibel, Bruno Ferrari
Buch: Matthias Zschokke

Regie: Matthias Zschokke

Regieassistenz: Sabine Eck-
hard

Script: Gaby Mattner
Kamera: Adrian Zschokke
Kameraassistenz: Pascal
Mundt H
Kameraberatung: Hannes
Maier

Beleuchtung: Alexander Jun-
ker, Andree Bilitzki
Ausstattung: Jan Schlubach
Assistenz: Jochen Canobbi
Kostiime: Marlis von Soden
Maske: Elisabeth Ulrich

Ton: Christian Moldt
Assistenz: Frank Ziigel
Musik: Heiner Goebbels

Standphotos: Georg Diaz

Labor: Geyer Werke Berlin
Fertigstellung: November
1985

Verleih: BRD: Titania Film
Miinchen, CH: offen
Ausstrahlung: Mai 1986 ZDF

«lennen Sie
Sonja W.?»

Spielfilm, 16 mm, Farbe East-
mancolor, dialekt, deutsch, 60
Min.

Es geht um Sonja W.

Sie jobbt und jobbt.. -
Produktion: Hofer/Helbling,
Seestr. 395, 8038 Zlrich, in
Zusammenarbeit mit Achzi-
ger-Film Ziirich

Budget: 84800.—
Finanzierung: 35000.- (EDI),
20000.- (DRS), 5000 (Kanton
St. Gallen), 2000 (SABZ),
11400 (Achziger-Film),

11400 (Private).

Drehort: Stadt Zirich
Termin: Juni/Juli 1985
Drehzeit: 19 Tage

Produktionsleitung: Frank
Hofer
Gesamtzahl Schauspieler: 14
Hauptdarsteller: Jacqueline
Hilty, Rosmarie Walther, Ste-
fan Méader, Ruth Wyler, Danie-
la Bader

Buch: Jérg Helbling

Regie: Jorg Helbling
Co-Regie: Beat Lottaz
Script: Manuela Stingelin
Aufnahmeleitung: Frank Ho-
fer

Kamera: Clemens Steiger
Kameraassistenz: Christoph
Schaub

Beleuchtung: Christoph
Schaub, Clemens Steiger

Requisiten: Manuela Stinge-
lin

Ton (Originalton): Raoul Peck
Assistenz: Afsaneh Rahna-
may Mostahkami

Montage: Puis Morger
Musik: Max Frei
Standphotos: Rosmarie
Walther

Tonstudio: Magnetix, Achziger
Film

Labor: Schwarz-Filmtechnik
AG, Ostermundigen

Fertigstellung: Januar 1986
Verleih: noch offen
Ausstrahlung: noch offen

trott

Spielfilm, 16 mm, Farbe KO-
DAK Color negativ Il 7291,
deutsch, ca. 15 Min.

Abends im Wirtshaus, Gaste
diskutieren. Keiner wagt sich
aus sich heraus. Jeder tut sei-
ne gleichen wenigen Bewe-
gungen, die Diskussionen blei-
ben am Ort.

Theo ist mit seinem Kollegen
gekommen. Plotzlich steht der
auf. Dieser ungewohnte
Schritt reisst die Gaste aus ih-
ren Tékten, dach finden sie
sich alle bald wieder in einem
neuen Trott. Nur Theos Kolle-
ge steht auf einmal ausser-
halb. Die Gaste reagieren zwar
auf ihn, aber dem Trott ent-
sprechend, immer auf die glei-
che Art — absurd fiir einen
Aussenstehenden.

Zurlick kann der Kollege nicht,
verlassen sein will er nicht, al-
so versucht er, Theo ebenfalls
herauszuziehen. Doch Theo
bleibt lieber bei den anderen
im Trott.

Produktion: Ruben Dellers,
Friedheimweg 26, 3007 Bern
Budget: Fr. 55000.-
Finanzierung: Eigenfinanzie-
rung Fr. 556000.~

Drehorte: Bern, Schweiz
Termin: November 1985
Hauptdarsteller: Til Dellers,
Sonja Wyss, Hansruedi Kiih-
ner, Robert K. Moser, Theo
Bonin (D), Cristina Castelli,
Anina Jendreyko, Kilian Del-
lers, Thomas Schwab

Buch: Ruben und Til Dellers

Regie: Ruben und Til Dellers
Script: Monika Wicki
Kamera: Tomi Streiff
Kameraassistenz: Rudolf
Fretz, Adrea Capella, Maeve
Moser

Beleuchtung: Tomi Streiff,
Reinhard Manz

Ton (Originalton):Ingrid Stadeli
Tonassistenz: Sibylle Ott
Montage: Ruben und Til Del-
lers

Standphotos: Renate MeyeL
Tonstudio: Schwarz-Film-
technik AG, Ostermundigen
Labor: Schwarz-Filmtechnik
AG, Ostermundigen
Fertigstellung: Januar 1986
Verleih: Dellers Film, Ae-
scherstr. 19, 4054 Basel

Zu verkaufen:

Bolex H 16 Reflex

Switar 25/1,4

Switar 16/1,8, Koffer 3000.-

Bolex H 8 Refelx

Switar 5,5/1,6

Macro-Switar 12,5/1,3

Macro-Switar 36/1,4

MacroYvar 100/2,8, Koffer
2000.-

Kern MacroYvar 150/3,3
1000.-

Uher Report 4000-S, Tasche

500.—-

SWYSS FILM
Plattenstr. 46
8032 Zirich
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SPIELFILME

FILMS
A SCENARIO

Spielfilme/films a scenario

Das Film Institut FI, Schwei-
zer Schul- und Volkskino in
Bern, hat den 384 Seiten star-
ken Spezialkatalog «Spielfil-
me» in 8. Auflage herausgege-
ben. Mit den darin publizierten
452 Langspielfilmen ist der
Katalog das bedeutendste je in
der Schweiz erschienene Ver-
zeichnis von 16-mm-Kinofil-
men.

In den 14 verschiedenen
Sachgebieten - u.a. Mensch
und Gesellschaft, Geschichts-
und Literaturverfilmung, Krimi-
nalfilme, Unterhaltungsfilme
fir Kinder, Lustspiele, Kriegs-
filme und Wildwester — wird
ein ausserordentlich vielseiti-
ges und reichhaltiges Filman-
gebot vorgestellt, das den
zahlreichen Kunden des Insti-
tus (Mereine, Schulen, Pfarr-
amter, Gewerkschaften, Wirt-
schaftsorganisationen, Film-
clubs, usw.) bei der Veranstal-
tung von Filmvorfihrungen,
Unterhaltungsabenden, Ver-
einsanldssen, in der Medien-
kunde usw. gute Dienste lei-
sten wird.

Mit einer grossen Anzahl von
Titeln bekannter Autoren (u.a.
Alain Tanner, Claude Goretta,
Daniel Schmid, Kurt Gloor, Mi-
chel Soutter, Kurt Frih, Jean-
Luc Godard und Franz Schny-
der), nehmen die Schweizer
Filme einen breiten Raum im
Angebot ein. Das Fl leistet mit
dem Verleih seiner 72 Schwei-
zer Spielfilme einen wichtigen
Beitrag zur Verbreitung des
einheimischen Filmschaffens.
Jeder Langspielfilm ist auf ei-
ner ganzen, illustrierten Seite
vorgestellt. Im Anhang zum
Spielfilmteil befindet sich eine
Liste von ausgewahlten Kurz-
filmen, die sich gut als Vorpro-
gramm eignen. Die beiden
Verzeichnisse «alphabetische
Liste der Filme nach Verleih-
und Originaltiteln» und «Filmli-
ste nach Regisseuren» erleich-
tern die Suche nach einem be-
stimmten Film. In Vorberei-
tung beim Fl ist zudem eine
Filmliste nach Darstellern; die-
se wird nach Erscheinen den
Interessenten kostenlos abge-
geben.
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CASQUES ET CAMERAS
LE SERVICE CINEMATOGRAPIBGLE
DE L ARMEE SUISSE
W12 18E5

F219 ofobe 1965

Casques et Caméras - Le
Service Cinématographique
de I'’Armée Suisse
1912-1985

Erika et Moaritz de Hadeln et
Peter Schopf

Ed. Festival International du
Film, Nyon, 1985

164 pages, illustrations,
format A4

Les films militaires sont-ils au
cinéma ce que la musique
militaire est a la musique? Tout
amateur de cinéma pouvait
Jusquau mois doctobre
dernier se réclamer au moins
de son expérience de soldat
puisqu’une quinzaine de films
est réguliérement présentée
au cours de l'école de recrue.
Depuis la rétrospective
organisee par le Festival du
cinéma documentaire de
Nyon, il a été possible de
prendre la mesure de cette
production cinématographique
spécifique.
De LArmée suisse,
commande passée en 1918 &
la maison de production Fos-
Film a Bale, film officiel de Ia
Mobilisation 14-18, &
Gemeinsam zum Erfolg: die
Infanterie, superproduction
sortie en 1985 du Service
Cinématographigue de
TArmée, film dédié a une arme
précieuse et indispensable, de
Exercices sanitaires dans
un région fortifiée (1942) a
Réparation des chaussures
dans l'armée (1971), films a
vocation plus stricterment
didactique, de Notre armée
(1939} & Etre fort pour rester
libre (1949), films adressés
au-dela des rangs au plus
large public possible, il a été
utilement offert de dégager les
caractéristiques esthétiques,
thématiques et idéologiques
de ces productions.
Cette rétrospective a donné
lieu a une publication d’une
épaisse brochure qui
comporte en particulier un
historique du Service, dans
des documents relatifs 8 Hans
Hausamann, fondateur de ce
dernier, un entretien avec
Herbert E. Meyer, réalisateur
au service de l'armée, ainsi
quavec Marcel Imfeld, chef de
la distribution entre 1957 et
1983, et Theodor Meister. res-
ponsable depuis vingt ans de
ce secteur. Des documents
darchive en rapport
particulierement avec la
Mobilisation de 39-45 et des

extraits de catalogues de films
d‘armée fournissent un
premier matériau précieux
dans un domaine mal connu
de l'histoire du cinéma suisse.

Repéres - Revue Romande
Numeéros 11 et 12 1985, Ate-
lier Payot, Lausanne

Le douzieme numéro de Repé-
res est aussi le dernier a parai-
tre. La revue comptait 400 ab-
onnés. 300 de plus auraient
été nécessaires afin de garan-
tir de saines finances. Né en
1981, Repéres se voulait large-
ment ouvert aux domaines so-
ciaux, politiques, économi-
ques et culturels. Soucieuse
d'embrasser les expressions
vivantes des céateurs en Suis-
se et a [eétranger, elle faisait la
part belle non seulement a la
littérature, la poésie, la peintu-
re, la musique, mais aussi dans
ses derniéres parutions au ci-
néma dont la rubrique avait
été confiée a Roland Cosan-
dey. La fin de Repéres marque
la disparition momentanée en
Suisse Romande d'un lieu ré-
dactionnel propice a une réfle-
xion sur le cinéma dégagée
des contingences journalisti-
ques.
Dans l'avant dernier numéro
on trouvera un long article de
Satyajit Ray, Sous lex yeux
d’Occident. Ecrit en anglais
en 1982, ce texte est un réfle-
xion sur la rencontre de cultu-
res différentes. Comment un
film bengali peut-il étre recu et
faire sens en Occident?
Dans le numéro 12, deux tex-
tes pour deux films, No
man’s land de Tanner et Der-
borence de Reusser. Suit un
entretien entre Roland Cosan-
dey et Enno Patalas, directeur
du Mdinchner Filmmuseum qui
a pour titre Conserver, re-
staurer, montrer: Une prati-
que de la restitution du ci-
néma muet. Une étude due &
Michel Egger consacrée a An-
drei Tarkovski, Lesprit de la
matiére, clot ce dernier nume-
ro de Repéres. En outre, dans
chaque numéro, on se référera
a des notules relatives & des
films et des publications. o

Catalogue: Semaine
internationale de Vidéo

Rédacteur en chef: Alan Mc
Cluskey

Ed. Saint Gervais, Maison des
Jeunes et de la culture,
Genéve, avec [‘aide de Pro Hel-
vetia, 1985

113 pages, illustrations, format
A4

Cette premiére Semaine inter-
nationale de Vidéo qui s'est

. déroulée 4 Genéve du 18 au

24 novernbre 1985 et qui
verra une seconde édition
organisée dans deux ans, a
été un moment riche en ren-
contres pour des vidéastes et
des spectateurs assez nom-
breux venus d’horizons, de
pratiques, de lieux de travail et
de diffusion forts différents.
En témoigne l'excellent catalo-
gue édité a cette occasion. On
y trouve des articles divers,
presque vingt, qui font le point
l'un sur I'évolution des techni-
ques video, l'autre sur les rap-
ports (mal établis) entre
vidéastes et télévision, 'autre
encore sur l'évolution esthéti-
que de la vidéo en relation
avec les codes culturels en
général et télévisuels en parti-
culier (Pour une meilleure
appréciation de I'art vidéo
de Bill Viola), sans oublier Les
topiques en question: mono
et multi-vidéo ou René Ber-
ger explicite les intéréts multi-
ples des effets «néo-situation-
nels» que provoque la multi-vi-
déo.
En outre, onze textes esquis-
sent un état des lieux helvéti-
ques, a Geneve, Lausanne
Zurich, ... Par aifleurs, dix
pages sont consacrées a Bill
Viola, vidéaste new-yorkais
qui était I'invité de marque de
cette Semaine. Des informa-
tions sur les différents séléc-
tions, ameéricaine, hollandaise,
belge, ainsi que le générigue et
un bref résumé de chaque
bande (plus de cent) font de
ce catalogue un document
tres utile pour celui qui veut
saisir le mouvement vidéo et
ses différentes pratiques.

Kein Berner Filmfest 1985

Findet sich in Bern fiir Veran-
staltungen zum Schweizer Film
kein Publikum? Haben héch-
stens vereinzelt aktuelle Filme
eine Chance? Diese Fragen
stellt sich der Verein «film-aktiv
bern», nachdem die von ihm in
den vergangenen Jahren orga-
nisierten Berner Filmfeste nur
wenig Resonanz fanden. Mit
der Prasentation und Gegen-
tiberstellung von neuen und al-
teren Werken anhand ge-
schlossener Filmreihen sollte
den Zuschauern das einheimi-
sche Filmschaffen naher ge-
bracht werden. In diesem Jahr
will «film-aktiv bern» nun eine
Pause einlegen, um «Sinn und
Médglichkeiten einer solchen

Veranstaltung neu zu Uberden-
ken».

Autoren und Produzenten, de-
ren aktive Mitarbeit fiir die
Qualitdt des Anlasses ent-
scheidend wiére, seien dem
Berner Filmfest allzuoft betont
zuriickhaltend  gegenliberge-
standen. Auf wenig Verstind-
nis stiess offenbar das Bediirf-
nis von «film-aktiv bern», die
Filme nicht primé&r einem Fach-
publikum sondern der lokalen
Offentlichkeit vorzustellen. Die
nachsten Veranstaltungen von
«film-aktiv bern» werden die
Auswahlschauen der Solothur-
ner Filmtage in Bern, Burgdorf
und Thun sein.




Fachbuchhandel. Fr. 8-

Der Katalog bietet einen
Uberblick Uber die Schweizer
Filmproduktion des laufenden
Jahres und Uber die 1986 in
Produktion stehenden
Schweizer Filme, aufgeteilt in
Lang- und Kurzspielfilme, Do-
kumentar- und Trickfilme
sowie internationale
Koproduktionen

Le catalogue propose un
apercu de la production
cinématographique suisse de
l'année courante: courts et
long métrages de fiction, films
documentaires et d'animation,
coproductions internationales.
En outre, il permet de jeter un
coup doeil sur les film en
préparation.

Neuer Schweizer
Kulturchef

Alfred Defago heisst der neue
Direktor des Bundesamtes fir
Kulturpflege und Nachfolger
des aus gesundheitlichen
Griinden vorzeitig zurlickgetre-
tenen Fréderic Dubois. Die
Wahl kam C(berraschend, da
Defago sich um diesen-Posten
nicht beworben hatte. Der 43-
jahrige geblrtige Walliser, der
in Bern, Wien und Rom Ge-
schichte und Germanistik stu-
dierte und seit 1971 bei Radio
DRS arbeitete, seit 1983 als
Chefredaktor, steht der CVP
nahe, womit also der Anspruch
der SP, eines ihrer wenigen
Amter in der Bundesamtdirek-
tion auch weiterhin zu beset-
zen, nicht bertcksichtigt wur-
de. An seiner neuen Aufgabe,
so war im Tages-Anzeiger vom
10.12.85 zu lesen, interessiere
ihn das «Spannungsverhaltnis
Kultur-Staat», obwohl ihm be-
wusst sei, dass Verwaltungs-
und Finanzfragen im Vorder-
grund stlinden. Ein besonderes
Interesse habe er an der Denk-
malpflege und an allgemeinen
kulturellen Fragen. Neben die-
sen beiden Sektoren ist der
Film der dritte Aufgabenbe-
reich des Bundesamtes fir Kul-
turpflege, das Defago vom 1.
Mai 1986 an leiten wird.

Une certaine
méfiance?

(cb 122, Nov. 85: TV -
Public - Fiction — Quel
Cinémal

Vouss avez repeis, dans votre
numéro 122, une interview
que ja accordee Fhiver dernier
2 Iz reveee Vour... Dans votre
preface vous évrivez que Ja
Telswision Swisse Romande
accorde en moyenne Frs
T00000.— de moins que la
TElevision suisse alémanique
dans les coproductions
cinéma. C'était vrai en
1983-84, tout simplement
parce que notre budget est
moins élévé qu'a Zurich et qu
jai fait le choix de coproduire
plus de films. En 1985, cette
différence sestompe. Mais
bien entendu il y aura toujours
plus d'argent a Zurich gu’a
Genéve, puisque la clé de
répartition de la SSR est de
45% du budget des program-
mes pour DRS et 33% pour
TSR (TSI 22%). Il est évident
gue cette différence se réper-
cute sur tous nos centres de
frais.

Que diriez-vous si la Suisse
nétait pas un pays fédéraliste
et si nos budgets étaient dis-
tribués au pro-rata du nombre
d’habitants?

Je suis surpris, lorsque vous
insinuez que jéprouve une cer-
taine méfiance a coproduire
les films proposés. Prétendez-
vous pas la que Godard, Tan-
ner, Soutter, Menoud, Schup-
bach, Maillard ne réalisent pas
des films d'auteur?

Je vous rappelle aussi gue je
viens confier la réalisation
d’un film de télévision, copro-
duit par TF 1, RAl, RTL, RTL
PLUS a Dominigue Othe-
nin-Girard, I'un des auteurs de
«After Darkness». oila bien
ou me méne ma méfiance du
cinéma d'auteur!

Raymond Vouillamoz
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Schweizerischer Verband Filmtechnischer Betriebe
Association Suisse des Industries Techniques

Cinématographiques
Sekretariat: Regensbergstrasse 235, 8050 Zurich

Labors/Laboratoires Ton Studios/Studios son
Cinégram SA Basilisk Eoscop AG
3, rue Beau-Site Burgunderstrasse 1
1211 Geneve 4051 Basel
Cinégram AG ' Cinégram SA
Regensbergstrasse 243 3, rue Beau-Site
8050 Zirich 1211 Geneve
Egli-Film & Video AG Pro Ton AG
Saatlenstrasse 265 Riedtlistrasse 74
8050 Zurich 8006 Zirich
Eoscop AG Schwarz-Filmtechnik AG
Burgunderstrasse 1 Tonabteilung
4051 Basel Breiteweg 36

3072 Ostermundigen

Schwarz-Filmtechnik AG
Breiteweg 36 - - B
3072 Ostermundigen Trickstudio/ Effets spéciaux

Probst-Film
Untertitelung/Sous-titrage Gerbestrasse 2

3072 Ostermundigen
Cinétyp
Obergrundstrasse 101 Filmgeréteverleih
6005 Luzern 4 : : -

Location d’équipements ciné

Titra-Film SA Cinerent AG
39, av. de la Praille Gewerbezentrum
1227 Carouge 8702 Zollikon/Zurich

Technik im Dienste der 7. Kunst
La technique au service du 7€ art






