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cinébulletin braucht neues Konzept

Im Herbst wird das cinébulletin, das Organ der schweizerischen
Filmfachverbdnde und filmkulturellen Institutionen, zehn Jahre
alt. Noch immer treffen an der Redaktionsadresse Briefe von Leu-
ten aus der Filmszene ein, die ein «Sehr geehrte Damen und Her-
ren» als Anrede fithren. Und immer wieder sagt man mir, «das
habt /hr aber gut gemacht» oder «diesen Text hattet /Ar nicht brin-
gen sollen». Worauf ich hinaus will: nur wenige und sehr stark
involvierte Leute scheinen zu wissen, dass das Betreuen dieser
monatlich erscheinenden Hefte eine Teilzeit-Arbeit ist, weniger
vom zeitlichen als vom finanziellen Aufwand her, und, was noch
viel schwerer wiegt: von der Beteiligung und dem Engagement
der meisten daran interessierten Verbiande. Dieses ist praktisch
auf dem Nullpunkt angelangt. Dieselben Einzelpersonen, die sich
auch in anderen Belangen tatsdchlich noch einsetzen, sind auch
flirs cinébulletin zu motivieren — es sind erschreckend wenige.

Im April habe ich als vierte Nebenamts-Redaktoren-Generation in
der bescheidenen Karriere der Zeitschrift nach gut zwei Jahren
meinen Posten zur Verfligung gestellt. Dies in erster Linie deshalb,
weil ich glaube, dass nur noch durch den so entstehenden Zwang
zum Uberdenken ein sinnvolles Weiterleben des cinébulletins

maoglich ist, und weil ich es als unmaglich erachte, die Zeitschrift
in ihrer jetzigen Form weiterzufihren. Das Heft hat zuviel zum
Sterben und zuwenig zum richtig Leben.

Mir scheint, dass das cinébulletin als gemeinsames Sprachrohr
der Filmszene ungemein wichtig wére und dass seine Existenz
nicht aufs Spiel gesetzt werden darf. Da ein professionell gestalte-
tes Blatt gegenwartig finanziell kaum machbar ist, habe ich der
Redaktionskommission eine Art Mischform als Kompromiss zur
Diskussion vorgeschlagen: ein monatliches, rasch und billig pro-
duziertes Informationsbulletin fir «Insider» und viermal jahrlich
aufwendiger betreute und gestaltete Hefte mit aufgearbeiteten
Themen von allgemeinem Interesse — auch fiir die Offentlichkeit.
Damit wiirde ein heutiger Grundkonflikt des Zielpublikums in sei-
ne beiden Hauptexponenten aufgesplittet und — so wére zu hoffen
—vermindert.

Le cinébulletin doit étre repensé

A l'automne, le cinébulletin — «Feuille d'avis d'associations professio-
nelles et d'organisations culturelles suisses du cinémay — fétera ses dix
années d'existence. A ce jour pourtant, la rédaction continue & recevoir
des lettres de gens appartenant aux milieux cinématographiques et qui
s‘adressent a «Mesdames, Messieursy. Et je m'entends souvent dire
«Vous (pluriel) avez sorti un numéro intéressanty, «Vous (pluriel) n‘au-
riez pas di laisser passer cet articley. Ce que je veux dire avec cela c'est
qgu’'apparemment seul un petit nombre d'initiés semble savoir que ce
mensuel est réalisé a temps partiel — pas si partiel que ca si on pense
au temps, ce qui est partiel, c'est le salaire et, ce qui est plus grave, la
participation et [l'engagement de la plupart des associations
concernées. La, on est quasi au degré zéro. Les rares cinéastes qu'on
arrive encore a intéresser au cinébulletin sont ceux qui paient déja de
leur personne par ailleurs.

En awvril, rédacteur a temps partiel de la quatrieme génération dans la
maodeste carriere du journal, jai remis ma démission aprés deux
années a ce poste. En premier lieu parce que je sufs persuadé gue
seule l'obligation de repenser tout le concept du cinébulletin peut lui
assurer une survie valable et ensuite parce que je considere qu'il est
impossible de continuer a éditer ce journal sous sa forme actuelle. Le
cinébulletin est trop important pour mourir et trop pauvre pour vivre.

Je crois que le cinébulletin remplit une fonction essentielle comme
organe commun a la branche cinématographique et que son existence
ne doit pas étre remise en cause. Une réalisation véritablement profes-
sionnelle n'étant actuellement pas possible pour des raisons financié-
res, j'ai proposé au comité de rédaction une formule mixte: un bulletin
d'informations mensuel, actuel, bon marché et a usage interne et un
Jjournal paraissant quatre fois I'an, plus copieux et plus ambitieux, avec
des sujets d'intérét général traités plus a fond, et destiné a un public
élargi. La querelle sur le public-cible serait ainsi désamorcée et, espé-
rons-le, recevrait une réponse qui satisfasse les deux partis en présen-
ce.

Walter Ruggle
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(Hypo)théses sur l'unité du nouveau cinéma suisse

par Eric Jeanneret

ch. Comme annoncé dans le dernier numéro, une grande «Féte
du cinéma suisse» aura lieu 4 la Cinémathéque de Lausanne le
samedi 15 juin 1985. Au programme: I'assemblée générale de
la Société des Journdes cinématographiques de Soleure (dont
le comité s’'est retrouvé 8 Balmberg début mai pour un sémi-
naire de réflexion et une discussion approfondie sur les chan-
gements d apporter d I'équipe de direction et aux structures),
des premiéres, un buffet, une grande féte avec bal et aussi un
débat trés large sur le cinéma suisse. En guise d'introduction d
ce débat le texte ci-dessous propose trois théses a nos réfle-

xions.

Il y a quelques mois encore, je ne
connaissais qu'assez mal le nou-
veau cinéma suisse. Cela ex-
plique peut-étre qu'au cours de
la traduction du livre de Martin
Schaub, certains aspects aient
frappé [I'observateur extérieur
que je suis. Comment expliguer
l'unité de ce cinéma par-dels les
frontiéres linguistiques? Force
m'a été de constater que, en dé-
pit d'une grande diversité, le ci-
néma de la période qui s’achéve
forme un seul et méme courant.
La diffusion des oeuvres est sans
doute restée inégale: si les films
romands ont trouvé un assez
large public en Suisse alle-
mande, linverse n'est malheu-
reusement pas toujours vrai
Mais c’est I'unité de la création
que j'envisage ici. Dés le départ,
les hommes et les idées ont cir-
culé. Les exemples de collabora-
tion et d'influence réciproque
entre cinéastes alémaniques et
romands (sans oublier les Tessi-
nois) ont été trés nombreux.
Méme si la discussion était par-
fois difficile, méme si les Suisses
alémaniques ont souvent mon-
tré plus d'ouverture d’esprit que
les Romands (selon un scénario
hélas traditionnel), les échanges
ont eu lieu, ils étaient perma-
nents.

On peut méme dire que, dans le
climat politique et culturel de la
fin des années soixante et du dé-
but des années septante, les
Journées de Soleure ont été un
des seuls lieux de rencontre ol
les groupes linguistigues sont
parvenus a dépasser leurs divi-
sions idéologigues.

Cette unité du nouveau cinéma
par-dessus les frontiéres linguis-
tigues est un phénomeéne assez
rare pour quon sy arréte. Dans
le domaine thédtral, par exem-
ple, les différences sont beau-

coup plus profondes. De méme
en littérature, ne serait-ce qu’a
cause de l'engagement politique
des écrivains alémaniques, qui
marque leurs oeuvres et
contraste avec le repli individua-
liste de la plupart des auteurs ro-
mands. (Le Groupe d'Often a une
activité surtout syndicale et poli-
tique, sans grande influence sur
la création littéraire elle-méme.)

Pour Martin Schaub, le cinéma
la période qui s'achéve est 'ex-
pression de la génération de 68.
Schaub esquisse d'ailleurs, en
méme temps qu'un bilan des
réalisations de ces vingt der-
niéres années, un portrait moral
de la génération de 68 en Suisse
et une analyse de sa culture pro-
pre. J'ai essayé de comprendre
l'unité de ce cinéma & la lumiére
de cet élément historique et j'al
constaté qu’en effet, il existe une
relation entre ces phénomeénes.
J'ai envisagé en méme temps
les conséquences d'un second
élément historigue: les retom-
bées de la wdéfense nationale
spirituellen  pendant ['aprés-
guerre et leur liquidation par éta-
pes depuis les années soixante.
Cest le résultat de cette tenta-
tive d'interprétation historique
qui m'a amené 3 écrire une post-
face au livre de Martin Schaub.

On m’a proposé d'en parlerfe 15
Juin & Lausanne et d'ouvrir un
débat a ce sujet. Il me semble
donc utile de résumer ici les
points a mettre en discussion:

Thése 1: le nouveau cinéma
suisse est le cinéma de la gé-
nération de 68 (Martin
Schaub).

Thése 2: Pour cette généra-
tion, le «fosséy entre régions

linguistiques a été comblé
sous I'effet combiné du mou-
vement international de 68 et
de la liguidation des séquel-
les de la défense nationale
spirituelle.

These 3: (résuftante): Le
nouveau cinéma suisse re-
présente un seul et méme
courant par-deld les fron-
tiéres linguistiques et consti-
tue & cet égard un phéno-
meéne unique en Suisse.

Ces affirmations sont carrées,
schématiques. C'est intention-
nel: elles sont 13 pour étre nuan-
cées ou contredites au cours du
débat, d'abord par ceux qui
connaissent ce cinéma de [in-
térieur et ensuite par ceux, écri-
vains, musiciens ou autres, qui
disputeront peut-étre au cinéma
l'exclusivité qui me parait lui ap-
partenir.

Extrait postface

Le mouvement idéologique et
politique qui a culminé en mai
68 a été un facteur décisif de
lunité du nouveau cinéma
suisse. Il a touché toute I'Europe
— sans parler d'autres parties du
monde — et atteint sa plus
grande intensité en lItalie, dés
1967, puis en Allemagne et en
France en 1968. De /a, la se-
cousse s'est transmise a d'autres
pays, et a la Suisse aussi, ou les
idées nouvelles sont arrivées de
plusieurs horizons & la fois, véhi-
culées par les langues et les cul-
tures allemandes, francaises et
italiennes, Comme les découver-
tes et la création culturelle de la
génération de 68 présentaient
certains traits propres dans ces
différents pays, la Suisse a été
marquée par ces diverses in-
fluences, ou plutét par une in-
fluence unique portée par trois
cultures différentes.

Pour cette fois, la Suisse n’'a pas
éte une ile préservée et indif-
férente au milieu de I'Europe en
crise; elle a été confrontée aux
mémes phénomeénes que les au-
tres nations, elle a partagé le sort
commun.

Le mouvement international de
mai 1968 a donc atteint ce petit

pays, en empruntant différents
canaux, et la jeunesse de Suisse
allemande, celle de Suisse ro-
mande et celle du Tessin s'en
sont trouvées soudain rappro-
chées, méme si elles étaient re-
liées chacune & une autre com-
posante du mouvement, méme
si on lisait Dutschke a Zurich, les
wQuaderni Piacentini» au Tessin
et Cohn-Bendit a Lausanne.
Elles trouvaient gréce a ce mou-
vement international des réfé-
rences communes, alors qu'elles
étalent auparavant assez profon-
dément divisées. Le nationa-
lisme et I'anticommunisme de /a
défense nationale spirituelle é-
taient en effet restés plus long-
temps vivaces en Suisse alle-
mande qu'ailleurs et ouvraient
un fossé entre les forces pro-
gressistes du pays. Mais l'inter-
nationalisme de 68 a ébranlé les
préjugés et les barriéres de tou-
tes sortes gui étaient nés au
cours des décennies précéden-
tes. Un dialogue s’est noué. Et
peu a peu s'est formé au niveau
national le courant gui a donné
naissance au nouveau cinéma
suisse.

Comment se déroulait ce dialo-
gue? Chacun découvrait, au-de-
la des références idéologiques
communes, une langue et une
culture autres; et ce n'était pas
seulement la langue et la culture
d'une région de Suisse, mais
aussi celles d'un ou de plusieurs
pays européens. Ainsi, le Ro-
mand qui entrait en contact avec
le mouvement de 68 en Suisse
allemande apprenait par son in-
termédiaire a connaitre les for-
ces progressistes dAllemagne,
leur longue marche depuis la
guerre. Il découvrait des pen-
seurs auxquels on se référait
constamment, aussi bien a Zu-
rich qu’a Berlin, et qui étaient
peu connus dans les pays fran-
cophones: Reich, Lukacs et
l'Ecole de Francfort, Ernst Bloch.
Il saisissait aussi tout ce qui dis-
tingue les Suisses alémaniques
des Allemands, écoutait les uns
et les autres parler de leur his-
toire, les seconds évoquant le
nazisme, les réactions de la jeu-
nesse allemande a ce proche
passé, le role des Américains en
République fédérale et l'impor-
tance qu'y avait prise le mouve-
ment antiimpérialiste. Il se met-
tait a lire et a parler l'allemand,



qu'il n‘apprenait plus, cette fois,
avec un professeur rongé par
l'ennui tout comme ses éléves,
mais avec des camarades qui fui
transmettaient  leur enthou-
siasme.

Méme moisson de découvertes
et méme apprentissage d'une
nouvelle langue au contact des
Tessinois et, a travers eux, des
ltaliens, qui parlaient de la nou-
velle orientation des luttes ou-
vriéres dans leur pays et du mou-
vement étudiant, de la tradition
antifasciste, de Gramsci, etc. Fn
un mot, ce Romand entrait a
chague fois en contact avec une
culture et une histoire incon-
nues, un monde autre et attirant
pour cette raison, et il percevait
ses compatriotes suisses aléma-
niques ou tessinois autant
comme autres que cormme sem-
blables. Autres avait mainte-
nant une valeur positive. Dans
cette Suisse longtemps étouf-
fante, I'horizon s'élargissait. On
percevait de plus en plus distinc-

tement la rumeur du vaste
monde...

L'unité suisse, souvent chauvine
et xénophobe, peut aussi avoir
une autre signification, cosmo-
polite et internationaliste, C’est
le mérite du nouveau cinéma
suisse et des Journédes de So-
leure de nous l'avoir rappelé et
de nous avoir rendu le godt de
cette unité.

Portée par la vague internatio-
nale de 68 et par [idéal interna-
tionaliste ressurgi lors de ces é-
vénements, 'unité suisse prenait
soudain un autre sens. Le dialo-
gue entre Confédérés devenait
étonnamment riche. Le méme
phénoméne s'était déja produit
lors d‘autres périodes de ['his-
toire suisse, en particulier avant
et pendant le premier conflit
mondial lorsque I'aile internatio-
naliste des partis ouvriers euro-
péens s'opposait activement & la
guerre.

(Hypo)thesen zur Einheitlichkeit im
Neuen Schweizer Film

von Eric Jeanneret

cb. Wie bereits im letzten Heft angekiindigt, findet am
Samstag, den 15. Juni 1985 in der Lausanner Cinémathé-
que ein «Grosses Fest des Schweizer Kinos» statt. Neben
der Generalversammlung der Gesellschaft Solothurner
Filmtage (deren Vorstand sich anfangs Mai zu einer Klau-
surtagung auf den Balmberg zuriickgezogen hatte, um iiber
personelle und strukturelle Anderungen zu diskutieren),
Premieren, Buffet, Fest und Ball soll auch ein breites Ge-
spriach zum Schweizer Film gefiihrt werden. Als eine Art
Ausgangspunkt steht dabei der nachfolgende Text mit sei-

nen drei Thesen.

Noch vor einigen Monaten
wusste ich kaum etwas iiber
den Neuen Schweizer Film.
Das mag erklaren, warum
mich bei der Ubersetzungsar-
beit von Martin Schaubs Buch
als aussenstehender Beob-
achter einige Gesichtspunkte
Uberrascht hatten. Wie ist die-
se Einheitlichkeit des Filmes
(ber die Sprachgrenzen hin-
aus zu erkldren? Ich musste
feststellen, dass das Film-
schaffen der Zeitspanne, die
jetzt ihrem Ende entgegen
geht, trotz grosser Vielfalt von
ein und derselben Strémung
geprégt ist. Wohl ist die Ver-
breitung der Werke ungleich
geblieben: Wenn auch die wel-
schen Filme in der deutschen
Schweiz ein ziemlich breites
Publikum gefunden haben, so
ist das leider in umgekehrter

Richtung nicht immer der Fall.
Ich denke aber hier an die Ge-
meinsamkeiten im schopferi-
schen Bereich. Von Anfang an
existierte zwischen den Men-
schen wie auch ihren Ideen ein
reger Austausch. Es gibt un-
zéhlige Beispiele von Zusam-
menarbeit und gegenseitiger
Beeinflussung zwischen Fil-
memachern der deutschen
und der welschen Schweiz.
Wenn auch das Gespriach
manchmal harzte, oder die
Deutschschweizer eine grés-
sere geistige Offenheit an den
Tag legten, als ihre welschen
Kollegen, so haben diese Aus-
tausche doch stattgefunden
und zwar standig.

Man kann sogar behaupten,
dass im politischen und kultu-
rellen Klima Ende der Sechzi-
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ger- und Anfang der Siebziger-
jahre die Solothurner Filmtage
einer der ganz wenigen Be-
gegnungsorte gewesen sind,
wo es den verschiedenen
Sprachgruppen gelungen ist,
ihre ideologischen Verschie-
denheiten zu Gberwinden.

Diese Einheitlichkeit liber die
Sprachgrenzen hinaus im
Neuen Schweizer Film ist eine
so seltene Erscheinung, dass
es sich lohnt, kurz dabei zu ver-
weilen. Im Bereich des Thea-
ters zum Beispiel sind die Ver-
schiedenheiten sehr viel tiefer.
Ebenso in der Literatur, wo
vielleicht die politische Einge-
nommenheit der Deutsch-
schweizer Schriftsteller ver-
mehrt ihre Werke pragt und in
Gegensatz steht zum Riickzug
ins Personliche bei den mei-
sten welschen Autoren (die
Gruppe von Olten ist vor allem
gewerkschaftlich und politisch
aktiv, ohne grossen direkten
Einfluss auf das literarische
Schaffen).

Fir Martin Schaub ist das
Filmschaffen dieser Periode,
die nun zu Ende geht, der Aus-
druck der 68er Generation.
Neben der Bilanz der Realisa-
tionen dieser letzten zwanzig
Jahren zeichnet Schaub zu-
dem in kurzen Ziigen ein mo-
ralisches Portrait dieser Gene-
ration von 68 in der Schweiz
und eine Analyse ihrer spezifi-
schen Kultur. Ich habe ver-
sucht, die Einheitlichkeit des
Schweizer Films im Lichte die-
ses historischen Elementes zu
verstehen und musste dabei in
der Tat einen Zusammenhang
dieser Erscheinungen fest-
stellen. Gleichzeitig dachte ich
mir, dass noch ein weiteres hi-
storisches Element gewirkt
haben mag: Die Uberbleibsel
der «Geistigen Landesvertei-
digung» der Nachkriegszeit
und ihre schrittweise Aus-
merzung seit den Sechziger-
jahren. Das Resultat dieses
Versuchs einer geschichtli-
chen Interpretation hat mich
dazu gefihrt, ein Nachwort
zum Buch von Martin Schaub
zu schreiben.

Man hat mir vorgeschlagen,
am 15. Juni in Lausanne (ber
dieses Thema zu reden und
eine Diskussion zu eréffnen. Es
scheint mir deshalb von Nut-
zen, an dieser Stelle die Dis-
kussionspunkte kurz zusam-
menzufassen:

1. These: Der neue Schwei-
zer Film ist der Film der
68er Generation (Martin
Schaub).

2. These: Dieser Genera-
tion gelang es, den «Gra-

ben» zwischen den sprach-
lichen Regionen zu iiber-
springen und zwar dank ei-
ner kombinierten Wirkung
durch die internationale
Bewegung von 68 einer-
seits und dann auch durch
das Ausmerzen der Nach-
wehen der geistigen Lan-
desverteidigung.

3. These: (Resultante) Der
Neue Schweizer Film ist
iiber die sprachlichen Gren-
zen hinaus von ein und der-
selben Stromung geprigt
und tritt in dieser Hinsicht
als einzigartige Erschei-
nung in der Schweiz auf.

Diese Behauptungen sind ab-
sichtlich etwas grob und sche-
matisch: Sie sollen zu ihrer
Verfeinerung oder Widerrede
provozieren, zuerst bei jenen,
die sich als Beteiligte in die-
sem Filmschaffen auskennen
und dann bei Schriftstellern,
Musikern und anderen, die
dem Filmschaffen moglicher-
weise diese Ausschliesslich-
keit streitig machen wollen,
die ihm nach meinem Dafiir-
halten zukommt.

Auszug aus dem Nachwort

Die ideologische und politi-
sche Bewegung, die im Mai 68
gipfelte, war ein entscheiden-
der Faktor zur Bildung der Ein-
heitlichkeit im Neuen Schwei-
zer Film. Sie hatte ganz Europa
beriihrt — von anderen Teilen
der Welt abgesehen — und ab
1967 in Italien und dann 1968
in Deutschland und Frankreich
ihre grésste Intensitét erreicht.
Von dort hat sich dann die Er-
schitterung in andere Lénder
und auch in die Schweiz aus-
gebreitet, wo die neuen ldeen
gleichzeitig von verschiedenen
Seiten Ober die deutsche, fran-
zosische und italienische
Sprache und Kultur hereinge-
stromt sind: Da das neue Ge-
dankengut und sein kultureller
Ausfluss der 68-er Generation
sich in diesen verschiedenen
Landern verschiedenartig aus-
drickte, wurde die Schweiz
von diesen vielfdltigen Ein-
flissen gezeichnet, oder viel-
mehr von diesem einen Ein-
fluss, der von drei verschie-
denartigen Kulturen getragen
wurde.

Fir einmal war die Schweiz
nicht die verschonte und un-
beteiligte Insel inmitten eines
von Wirren geschiittelten Eu-
ropas. Sie stand den gleichen
Erscheinungen gegeniiber,
wie die anderen Nationen, und
sie hat das gemeinsame
Schicksal mitihnen geteilt.

Die internationale Bewegung
des Mai 68 hat also dieses
kleine Land (ber mehrere
Kanéle befallen und die Ju-
gend der deutschen, franzdsi-

schen und italienischen
Schweiz war sich dadurch
plotzlich nahegekommen,

auch wenn man in Zirich
Dutschke las, im Tessin die
«Quaderni  Piacentini» und
Cohn-Bendit in Lausanne.
Dank dieser internationalen
Bewegung fand man Gemein-
samkeiten, wéhrend man zu-
vor eher die Gegensitzlichkei-
ten betont hatte. Der Nationa-
lismus und Antikommunismus
der Geistigen Landesvertei-
dung waren z. B. in der deut-
schen Schweiz sehr viel langer
lebendig geblieben als anders-
wo und hatten einen Graben
zwischen den fortschrittli-
chen Kréften des Landes gebil-
det. Doch der Internationalis-
mus von 68 hat die Vorurteile
und Hindernisse aller Art der
vorangegangenen Jahrzehnte
ins  Wanken gebracht. Ein
Gespréach kam in Gang und hat
langsam die Strémung auf na-
tionaler Ebene gebildet, die
dem Neuen Schweizer Film
zur Geburt verholfen hat.

Wie kam dieser Dialog ins Rol-
len? Jeder entdeckte (ber die
gemeinsamen ideologischen
Bezugspunkte hinaus eine an-
dere Sprache, eine andere
Kultur; und zwar nicht nur die
Sprache und Kultur eines Lan-
desteiles der Schweiz, son-
dern eines andern européi-
schen Landes oder mehrerer.
So lernte der Welschschwei-
zer Uber den Kontakt mit der
Deutschschweizer 68er Be-
wegung als Zwischentrager
die fortschrittlichen Kréfte von
Deutschland kennen, ihren
langen Marsch seit dem Krieg.
Er entdeckte Denker, auf die
man sich in Ziirich wie in Berlin
bestandig bezog und die in den
franzésischsprachigen  Lan-
dern fast unbekannt waren:
Reich, Lukacs und die Frank-
furter Schule, Ernst Bloch. Er
begann auch zu begreifen, was
die Deutschschweizer von den
Deutschen unterschied, hérte
beide wvon ihrer Geschichte
sprechen, die Deutschen tber
den Nationalsozialismus, die
Reaktionen der deutschen Ju-
gend auf diese noch junge Ver-
gangenheit, die Rolle der
Amerikaner in der Bundesre-
publik und die Bedeutung,
welche die antiimperialisti-
sche Widerstandsbewegung
erreicht hatte. Er begann auf
deutsch zu lesen und zu spre-
chen und zwar diesmal nicht
bei einem Lehrer, der sich mit
der gleichen Langeweile ab-
quélte wie seine Schiiler, son-
dern mit Kameraden, die ihre
Begeisterung auf ihn Gbertru-

gen. Eine gleiche Fiille an Ent-
deckungen und sogar das Er-
lernen einer neuen Sprache er-
gab der Kontakt mit den Tessi-
nern und Uber sie mit den Ita-
lienern, die von der neuen Ziel-
richtung der Arbeiterkdmpfe in
ihrem Lande und der Studen-
tenbewegung sprachen, von
der antifaschistischen Tradi-
tion, von Gramsci usw. Kurz,
dieser Romand kam jedesmal
mit einer ihm unbekannten
Kultur und Geschichte, einer
andern und somit faszinieren-
den Welt in Beriihrung und er
sah in seinen Deutschschwei-
zer und Tessiner Landsleuten
ebenso das Anderssein, wie
das Gleichsein. Anders hatte
jetzt einen positiven Wert be-
kommen. In dieser Schweiz,
die einem so lange schon zu
ersticken drohte, hatte sich der
Horizont geweitet und immer
lauter erschallte aus ihm das
Getose der weiten Welt. ..

Von dieser internationalen
Welle des Mai 68 und seinem
bei allen Kundgebungen hoch-
gehaltenen ldeals des Inter-
nationalismus, bekam die na-
tionale Einheit der Schweiz
plotzlich einen neuen Sinn.

Das Gespriach zwischen den
Eidgenossen wurde erstaun-
lich reich. Die gleiche Erschei-
nung hatte sich schon in ande-
ren Perioden der Schweizer
Geschichte gezeigt, besonders
vor und waéhrend dem Ersten
Weltrieg, als der internationa-
listische Fliigel der européi-
schen Arbeiterparteien sich
aktiv dem Krieg widersetzt
hatte. Die nationale Einheit der
Schweiz, oft voll Eigendiinkel
und fremdfeindlich, kann auch
eine andere Bedeutung haben:
namlich weltoffen und interna-
tionalistisch. Es ist das Ver-
dienst des Neuen Schweizer
Films und der Solothurner
Filmtage, uns daran erinnert
und diese Einheit schmackhaft
gemacht zu haben.

Genossenschaft focus-Satzservice
Baslerstrasse 106, 8048 Zijrich, 01 497 24 26




Filmrat werden ist nicht schwer...

cb. Vor zwei Jahren war das Schweizerische Filmzentrum
mitten im Sommer in einigen Aufruhr geraten. Als eine Fol-
ge der Ereignisse tratim Herbst 83 der gesamte Filmrat,
das geschaftsfiihrende Organ der Stiftung, zuriick. Die dar-
auf neugewaihlten zehn Mitglieder hatten sich mit den
angestauten Problemen auseinanderzusetzen und nach
dem baldigen zweiten Riicktritt Beat Miillers eine(n)
neue(n) Leiter(in) zu suchen. Im nachfolgenden Gesprich
mit Walter Ruggle ziehen zwei der vier dusserst aktiven
Mitglieder des Filmrats-Ausschusses, die Technikerin
Ruth Waldburger und der Produzent Rolf Schmid, eine klei-

ne Bilanz.

cinébulletin: |hr seid beide vor
eineinhalb Jahren in den neuen
Filmrat  des  Filmzentrums
gewdhlt worden. Im Zuge der
damaligen Auseinandersetzun-
gen, zutage getreten durch die
erste Kiindigung des
Geschéftsfihrers Beat Miifler,
war der bestehende Filmrat zu-
riickgetreten. Was waren da-
mals fir Euch die Motivationen?
Was fiir Erfahrungen habt lhr in
der Zwischenzeit gemacht?

Rolf Schmid: Meine Motiva-
tion war ganz klar die, dass ich
bei meiner Tétigkeit immer
starker den Eindruck erhielt,
dass das Filmzentrum notwen-
dig ist, und so wollte ich dazu
beitragen, dass es auch am Le-
ben erhalten werden kann. Es
war damals tatsachlich eine
sehr delikate Situation. Riick-
blickend muss ich feststellen,
dass das eine sehr enttdu-
schende Angelegenheit war.
Ich hatte mir an sich vorge-
stellt, dass man effizienter ar-
beiten kann, dass man starke-
re Akzente setzen kann im Hin-
blick auf die Filmpolitik, die be-
trieben werden soll. Ich mus-
ste realisieren, dass man sehr
oft in Detailfragen stecken
blieb und leider im letzten Jahr
unnotigerweise sehr viele Nie-
derlagen einstecken musste.

ch: Kannst Du diese Niederla-
gen vielleicht konkretisieren?

rs: Es sind zuerst sicherlich
Niederlagen, die auch von aus-
sen her gesehen auffallen: das
Perspektivenpapier und das
Budget des Filmzentrums, wie
wir es im Filmrat ausgearbei-
tet hatten, wurden sowohl
vom Stiftungsrat wie auch von
der Begutachtungskommis-
sion in Bern zuriickgewiesen.
Eine weitere Niederlage war
aus meiner Sicht die Tatsache,
dass wir es nicht geschafft ha-

ben, eine Politik zu betreiben,
in die aussenstehende invol-
vierte Filmleute Vertrauen
schopfen konnten. Ich erhielt
immer stédrker den Eindruck,
dass das Filmzentrum im
schweizerischen Filmkuchen
nicht mehr verankert ist und
dass dieses Misstrauen, das
bereits beim alten Filmrat exi-
stierte, von uns nicht korrigiert
werden konnte. Es fehlte eine
akzentuierte Filmpolitik.

Ruth Waldburger: Ich bin
grosstenteils  einverstanden
mit dem, was Rolf sagt, aber
mir scheint, dass ein wichtiger
Punkt die unbefriedigende Zu-
sammensetzung dieses Film-
rates ist. So sitzt beispielswei-
se kein Verleiher im Filmrat.
Filmzentrum und Filmrat wa-
ren immer weiter entfernt von
den Realitditen wund den
Bediirfnissen, die eigentlich in
der Branche vorhanden sind.
Die Verankerung fehlt.

ch: /Ar seid doch Vertreterinnen
aus der Branche — konntet [hr
nicht vermittein?

rs: Sicher sind wir Leute aus
der Branche, aber auch hier in
dieser Branche existieren ver-
schiedene Sektoren, die alle
ihre ganz eigenen Probleme
haben. Hinzu kommt, dass es
Probleme dahingehend gibt,
dass gewisse Leute im Filmrat
sich nicht als Verbandsvertre-
ter verstehen, so dass hier der
Austausch fehlt. Es kann nicht
darum gehen, dass jemand
den Verbandsweibel spielen
und die eigene Meinung
zuriickstecken muss, es sollte
jedoch ein echter Austausch
stattfinden zwischen Film-
ratsmitglied und Verband. Die-
ser Informationsfluss klappte
oftmals Gberhaupt nicht.

rw: Insbesondere bei den

Realisatoren, bei jenen also,
die an sich das starkste Inter-
esse am Filmzentrum haben
sollten. Mir wurde anderseits
vorgeworfen, dass ich zu stark
die Interessen meines Verban-
des einzubringen suche. Ich
habe mich allerdings als Film-
technikerin in diesem Filmrat
gesehen und war als solche
auch hineingew&hlt worden.

ch: Es war die Rede von Nieder-
lagen, die der Filmrat einge-
steckt hat. Das tont ganz nach
einheitlicher Meinung. Stimmt
der Eindruck?

rs: Es ist schon so, dass wir
gemeinsam die Verantwor-
tung zu tragen haben, aber
dass sehr grosse Meinungs-
verschiedenheiten vorhanden
waren, kann man nicht weg-
leugnen. Sie &usserten sich
betreffend der notwendigen
Budget-Eingabe in Bern, den
Aktivitdten und den Perspekti-
ven 85. Das fluhrte sehr oft da-
zu, dass man nicht mehr Gber
Inhalte sondern nur noch tber
Formen diskutierte. Also: es
wurde nicht mehr dariiber dis-
kutiert, was und weshalb zu
streichen ist oder was und
weshalb erhalten bleiben soll,
was neu kreiert werden soll.
Das ist das, was ich vorher
meinte: im letzten Jahr konnte
vom Filmrat her keine Filmpo-
litik betrieben werden, weil wir
derart mit Formalitdten absor-
biert waren.

rw: Es ging dariiber hinaus
auch um die Hohe des Bud-
gets. Die Situation vor der
Parlaments-Abstimmung
schien flir mich und andere
Anlass genug zur Bescheiden-
heit, wéahrend der Rest alles
auf Erhohung setzten.

rs: Mit dem damaligen Image
des Filmzentrums war es eine
Anmassung, mit einer erhoh-
ten Eingabe anzutreten. Ein
Teil von uns dachte, dass wir
auf der gleichen Basis bleiben
sollten, was sehr wohl einem
realen Verlust entsprach. Man
kénnte dann aufgrund wvon
neuen und verbesserten Akti-
vitdten zu einem spateren Zeit-
punkt erhéhte Bedirfnisse an-
melden.

ch: Das Budget wurde tatsédch-
lich zuriickgewiesen und ist in-

zwischen in einer abgednderten
Form erneut eingereicht worden.
Was gibt es zu dieser zweiten
Version zu bemerken?

rs: Es fanden massive Ande-
rungen statt, und das Budget
erhielt vor allem auch eine vol-
lig neue, (Ubersichtlichere
Form. Die Hohe entspricht je-
nervon 1984,

rw: Aufgeschliisselt sieht das
so aus, dass im Ausland die
Betreuung von Festivals und
Filmmessen in den Mittel-
punkt gestellt wurde; da gibt
es gewisse Festivals (Cannes,
Berlin, Venedig), die bedient
werden miissen, im weiteren
die MIFED und gezielt nach
Bedarf kleinere Festivals wie
Mannheim, Leipzig, Rotter-
dam. Im Inland soll durch die
Einrichtung eines Mediendien-
stes die Information ausge-
baut werden.

ch: Aufgrund eines Communi-
qués aus dem Filmzentrum hat
sich der Eindruck verbreitet, dass
man sich vorwiegend auf die
Auslandarbeit konzentrieren will,
Stimmt dieser Eindruck?

rs: Das mag von daher kom-
men, dass es in der Ausland-
Promotion relativ einfach ist,
Akzente zu setzen. In der
Inland-Promotion ist es be-
deutend schwieriger. Wir ste-
hen da sozusagen vor Neu-
land, es ist uns — denk ich — al-
len klar, dass diese Arbeit in
der Vergangenheit vernachlés-
sigt wurde. Es wird etwas ge-
schehen missen, die Frage im
einzelnenist nur noch was.

rw: Mir scheint, dass sich die
Bediirfnisse in den letzten Jah-
ren verdndert haben. Es wird
notwendig sein, neue ldeen zu
kreieren. Eines der Hauptpro-
bleme ist die Frage, was man
fiir den Schweizer Film in den
Kinos tun kann, wie man ihn
iberhaupt dahin bringt.

rs: Die konkrete Erfahrung, die
man im Zusammenhang mit
der Abstimmungskampagne
«Zirich fur den Film» gemacht
hat, zeigte ganz offensichtlich,
dass die Bevélkerung vom
Schweizer Film entweder gar
keine oder vielfach eine sehr
verfalschte Vorstellung hat.
Ich glaube, dass das Schwei-
zer Filmschaffen nur dann eine




Zukunft hat, wenn es tatsach-
lich unter die Leute gebracht
werden kann. Der Weg der
Weiterexistenz des Schweizer
Films geht von mir aus gese-
hen hauptsédchlich lbers In-
land.

ch: Mir scheint dies auch ein
Punkt, der zu stark vernachléds-
sigt wurde. Lassen sich denn be-
reits Tendenzen ausmachen?

rs: Es geht in erster Linie dar-
um, Veranstaltungen zu be-
treuen, ans Publikum zu gelan-
gen auf verschiedensten Ge-
leisen. Man wird sich die Frage
stellen missen, welches Publi-
kum welchen Film méchte und
dementsprechend auch vorge-
hen. Der Mediendienst, der
jetzt neu aufgenommen wur-
de, soll dazu dienen, Informa-
tionen Uber den Schweizer
Film den Medien direkt zugan-
glich zu machen. Es muss eine
Prasenz des Themas in der Of-
fentlichkeit geschaffen wer-
den. Das soll von Klatsch bis
zu eigentlichen Produktions-
berichten reichen.

rw: Ich kann mir auch vorstel-
len, dass ein Thema, das von
Dokumentarfilmen aufgegrif-
fen wird, durch zusétzliche
Texte noch intensiviert behan-
delt wird.

ch: Bis jetzt war es ja so, dass
die Inland-Promotion sehr be-
scheiden dotiert war, das Geld
allein mit der Auswahlschau
praktisch  aufgebraucht war.
Sind denn nun Mittel dafdr vor-
handen?

rs: Ich kann hier nur von mir
personlich sprechen, aber ich
bin sehr dafiir, dass mehr ins
Inland investiert wird, doch
dazu wird auch mehr Geld not-
wendig sein. Um die Prisenz
an Festivals, die relativ auf-
wendig ist, werden wir nicht
kommen. Ohne Budgeterho-
hung kann tatsédchlich noch
keine wesentlich verbesserte
Arbeit geleistet werden.

rw: Was jedenfalls aktiviert
werden muss, ist die Nach-
wuchsforderung in den Kanto-
nen. Was in Genfin den letzten
beiden Jahren moglich wurde,
misste auch in anderen Kan-
tonen erreicht werden. Es gibt
im Welschland Bestrebungen,
in der Waadt etwas zu errei-
chen, in Zlrich wird nach wie
vor an neuen Konzepten gear-
beitet — das wird vom Filmzen-
trum her zumindest koordi-
niert werden. In Genf ist heute
einfach klar, dass so und so
viele Filme realisiert werden
kénnen, insbesondere fir
Nachwuchsleute. Wichtig
scheint mir, dass die Diskus-
sion tiber  Maoglichkeiten
gefiihrt wird. Einer der weni-
gen Entscheide, die der Film-

rat in den letzten Monaten ef-
fektiv geféllt hat, ist die Reduk-
tion des Filmpools zu einem
passiven Verleih. Das macht
Kosten wie auch Arbeiszeit
frei.

rs: Es ist damit vorgesehen,
dass keine aktive Verleihpolitik
mehr betrieben wird. Es hat
sich herausgestellt, dass Auf-
wand und Ertrag in keinem
sinnvollen Verhaltnis mehr
standen. Das freiwerdende
Geld und in erster Linie die
freiwerdende Zeit sollen fiir die
Inlandaktivitdten genutzt wer-
den.

ch: Es wird also nicht mehr aktiv
gearbeitet fir den Filmpool, ob-
wohl die Filme weiterhin bezo-
gen werden kdnnen. Wie steht
es denn mit neuen Verleihauf-
nahmen?

rs: Es kénnen ohne weiteres
neue Filme aufgenommen
werden, aber es kann keine Ar-
beit geleistet werden fir sie, es
kann keine Aktionen fiir einen
einzelnen Film geben.

rw: Was mir wichtig erscheint
ist die Erfahrung, die von hier
weitergegeben werden kann.
Junge Filmer mit ersten Fil-
men konnen bei Bea Cuttat
nach wie vor auf Tips und An-
regungen zdhlen, wie sie ihren
Film unter die Leute bringen
kénnen. Denn es ist immer
noch eine der besten Varian-
ten, wenn Leute mit ihren er-
sten, kleinen Filmen selber ein
wenig auf Tournee gehen.

rs: Das Filmzentrum wird sich
einfach vermehrt um den
Schweizer Film als ganzes und
weniger im einzelnen bemi-
hen, dazu sind die Verleiher da.

ch: Jetzt weiss man allerdings
auch, dass es Verleiher gibt, die
ihre Arbeit schlecht machen.

rs: Ich glaube, dass da der je-
weilige Produzent oder Filme-
macher sich einfach einen
neuen Verleiher suchen soll.
Es existieren meiner Meinung
nach schon Verleiher, die recht
gute Arbeit leisten.

rw: Zum Thema Verleih und
Verleihforderung ist ohnehin
eine allgemeine kulturpoliti-
sche Diskussion notwendig.
Soll ein Modell aufgebaut wer-
den wie etwa in Frankreich, so
dass der Verleih von Schwei-
zer Filmen also geférdert wird.

cb: Lasst sich die Aufgabentei-
lung im Filmzentrum demnach
inskiinftig so umschreiben, dass
ein koordinierender und mitar-
beitender Geschéftsfihrer da ist,
neben der Auslandpromotion
mit Festivaltatigkeit und der In-
landpromotion mit ihrem Me-
diendienst?

rs: Das ist natiirlich die Sache
des neuen Geschaftsfilthrers in

Zusammenarbeit mit dem
Filmrat. Das Bestreben ist je-
doch sicher da, die Grenzen
zwischen In- und Auslandpro-
motion fliessender zu gestal-
ten, nicht so strikt getrennt wie
bisher. Die Arbeit der beiden
Sektoren (berschneidet sich
vielfach, und dieser Tatsache
gilt es vermehrt gerecht zu
werden.

ch: Sejt einem Jahr existiert
mittlerweilen ein Westschwejzer
Sekretariat des Filmzentrums.
Was sind da die Erfahrungen, die
man gemacht hat?

rw: Ausgangspunkt war die
Tatsache, dass im Welschland
eine Reihe von Leuten, insbe-
sondere auch Filmtechniker,
sehr aktiv wurden und sich zu-
sammenschlossen, um politi-
sche Arbeit fir den Film lokal
zu leisten. Aus dieser Gruppe
heraus wurde festgestellt,
dass man vom Ziircher Film-
zentrum aus nicht beachtet
werde. Man wiinschte sich ein
Biiro Romandie, das sich vor
Ort fiir die Welschen Filme
einsetzt, da das Filmzentrum ja
ohnehin fiir die ganze Schweiz
tdtig sein sollte. Die Idee gei-
sterte schon einige Zeit her-
um. Wir haben dieses Aus-
senbiiro dann in Betrieb ge-
nommen und die Probleme,
die auftauchten, entsprangen
vor allem der Tatsache, dass
zwei Personen sich halbtags in
die Aufgabe teilten. Eine Per-
son konnte die Kontinuitat
besser gewéhrleisten. Da das
Biiro in Genfist, fiihlen sich die
Lausanner wieder vernachlas-
sigt. Was mit ein Hauptanlie-
gen war, ist der Filmaus-
tausch  Deutschschweiz-Ro-
mandie und umgekehrt. Das
Projekt «Quickfilm» ging von
der Westschweizer Gruppe
aus.

rs: Wenn wir in diesem Zu-
sammenhang vielleicht noch
einmal auf die Inland-Promo-
tion zurickkommen, so gilt
festzustellen, dass mit 80 000
Franken pro Jahr fir die West-
schweizer Aussenstelle das
Budget eben schon sehr stark
belastetist.

ch: Wie spielt sich denn die Zu-
sammenarbeit Ziirich-Genf ab?

rs: Die Mitarbeiter des Biiros
Romandie nehmen an den
Filmratssitzungen teil. Von da-
her fliessen Informationen von
ihrer Seite ein. Dann gibt es
einzelne Filmrate wie bei-
spielsweise Ruth, die einen
guten Kontakt zur West-
schweizer Filmszene pflegen
und direkt Informationen be-
ziehen konnen. Die Geschéfts-
stelle in Zirich behalt die Ge-
samtverantwortung, und die
Mitarbeiter in Genf sind im
Prinzip gleichgestellt wie die

Mitarbeiterinnen in Zirich. Sie
haben gleiche Kompetenzen.

ch: Wie weit haben sich bei all
den Diskussionen die einzelnen
Verbénde beteiligt?

rs: Ich denke, dass der Kon-
takt zwischen dem Filmzen-
trum und den Verbéanden in-
tensiviert werden miusste.
Zum Teil ist das Verhaltnis gut,
insofern jedenfalls, als Ver-
bandsvertreter in den Gremien
prasent sind und sich auch als
Verbandsvertreter verstehen.
Aber vom Geschaéftsfilhrer des
Filmzentrums her sollte den-
noch ein besserer Kontakt zu
den Verbanden hergestellt
werden. Erschwerend kommt
hinzu, dass einzelne Leute den
Informationsfluss zuwenig
gewdhrleisten gegeniber ih-
rem Verband und umgekehrt
die Bedurfnisse klarmachen.

ch: Die Transparenz des Film-
zentrums liess zu wiinschen
Ubrig. Wenn man (liber den Ver-
lauf von Diskussionen oder ge-
wissen Vorgdngen offiziell Ant-
worten suchte, so wurde man
vertrdstet oder erhieft keine oder
im Extremfall falsche. Gedenkt
der Filmrat zusammen mit dem
neuen Geschéftsfiihrer eine bes-
sere Informationspolitik zu be-
treiben?

rw: Das war an sich schon das
Ziel, als wir begonnen haben,
und man kann tatsdchlich
nicht behaupten, dass uns das
gelungen ist. Ich glaube schon,
dass man das immer noch
hofft.

rs: Der Wille zur verstarkten
Transparenz ist sicher vorhan-
den. Aber uns fehlte bei all den
auftauchenden Problemen oft-
mals ganz einfach Kraft und
Zeit, noch mehr zu investieren.
Zu detailliert, das muss man
auch sagen, kann sinnvoller-
weise die Information auch
nicht stattfinden.

ch: Ich glaube einfach, dass es
sinnvoll wiére, ohne Ausfihrlich-
keit aber in aller Kiirze monatiich
tiber die Aktivitaten und Diskus-
sionen Rechenschaft abzulegen,
das fiihrt doch auch zu vermehr-
tem Feedback. Das Filmzentrum
ist augenblicklich immer noch
sehr isoliert.

rw: Das stimmt fiirs Filmzen-
trum, aber nicht fir einen Teil
der Filmrate. Mich erstaunt es
auch, wie isoliert die Geschaft-
stelle ist.

rs: Es braucht bessere Infor-
mation, da sind wir sehr mit
Dir einverstanden, und ich
glaube, dass der neue
Geschéftsflihrer die notigen
Voraussetzungen dazu mit
sich bringt. Das betrifft auch
unsere Arbeit, die mit ihm sich
doch jetzt aufs wesentliche
verlagern kénnte.



cb: Bruno Fischli, der Angespro-
chene, wird am 1. Juli sein Amt
antreten. Konnt lhr kurz skizzie-
ren, wie sich das Auswahlver-
fahren abspielte?

rs: Wir haben eine Arbeits-
gruppe innerhalb des Filmra-
tes gebildet, bestehend aus
Ruth Waldburger, Martin Gi-
rod, Hansueli Jordi und mir.
Wir hatten unter anderem die
Aufgabe, die Nachfolge-Fra-
ge zu losen. Wir haben dann
eine eigene Liste von uns in-
teressant erscheinenden Kan-
didatinnen aufgestellt und die
Stelle auch ausschreiben las-
sen. Darauf haben sich 70
Kandidatinnen beworben.
Sechs Kandidatinnen kamen
in die engere Wahl, drei Kandi-
daten schliesslich in die eng-
ste. Diese drei wurden dem
Gesamtfilmrat und der
Geschéaftsstelle  vorgestellt,
und aufgrund dieser Présenta-
tion hat sich der Filmrat far
Bruno Fischli entschieden. Der
Stiftungsrat hat ihn schliess-
lich endgliltig gewahlt.

ch: Was war ausschlaggebend
fiir seine Wahi?

rs: Wie aus seinem Werde-
gang (vgl. Késtchen) ersicht-
lich ist, war er Dozent fiir Me-
dienwissenschaften in Kéln.
Nebenbei arbeitete er flirs
Goethe-Institut und reiste da-
bei mit Deutschen Filmen um
die halbe Welt, vor allem in
jene Lander, wo es keine
Goethe-Institute gab. So

bringt er Erfahrungen in der
Verbreitung von Filmen mit.
Als Mitarbeiter bei der Kolner
Cinemathek, einer Art stadti-
schem Kino, bringt er genauso
Erfahrungen im kleinen mit.
Daneben hat er ein theoreti-
sches Wissen als Dozent. Wir
kénnen uns vorstellen, dass er
sich innerhalb einer relativ kur-
zen Zeit einarbeiten kann, im
Gegensatz zu einem anderen
Kandidaten, der von einer an-
deren Branche kam. Wir glau-
ben auch, dass er neue ldeen
einbringen kann, die er sich in
der BRD aneignen konnte.

ch: Das erweckt den Eindruck,
dass er seine Arbeit nicht so
stark blirobezogen sehen dlirfte,
sonder praxis- und filmbezogen?

rs: Das war uns sehr wichtig.
Wir waren uns einig, dass das
Filmzentrum viel starker als
bisher gegen aussen arbeiten
muss, und wir sind liberzeugt,
dass wir mit Bruno Fischli ei-
nen geeigneten Mann gefun-
den haben. Das gilt flirs Aus-
land, um an Festivals aufzutre-
ten, Beziehungen zu kniipfen,
zu pflegen, aufzubauen, wie
auch im Inland, wo er den
Kontakt zu Verbéanden, Institu-
tionen und nach Bern wirklich
suchen wird.

ch: Was kriegt er denn mit auf
den Weg von Euch?

rw: Nun, wir haben uns von
unserer Arbeitsgruppe zur Ver-
fligung gestellt, ihn vorldufig

Bruno Fischli (Kurz-Biographie)

2.5.1942 in Nafels geboren.
Nach Primar-, Sekundarschule
in Nafels und Besuch des Kol-
legiums in Schwyz, Regieas-
sistent und Dramaturg (63—
65) an Theatern in Zirich und
Bern.

65-75 Studium der Thea-
ter-, Film- und Fernsehwissen-
schaft, der Deutschen Philolo-
gie und der Philosophie an der
Universitat Koéln. Promotion
mit einer Dissertation (iber das
volkisch-faschistische Theater
und Drama in Deutschland
von der Jahrhundertwende bis
zur Machtibernahme durch
die Nationalsozialisten.

75-77 Wissenschaftlicher
Assistent am Kaélner Universi-
tatsinstitut fir Theater-, Film-
und Fernsehwissenschaft.

77-80 Professor fiir Medien-
wissenschaft an der Univer-
sitat Osnabrick.

80-85 Dozent fir Filmwis-
senschaft an der Universitat
Koln; Lehr- und Forschungs-
tatigkeit sowie Mitarbeit an
der Verwaltung des Instituts.
Daneben mehrjahrige Tatig-
keit fir das Goethe-Institut:
Priasentation des «Neuen
Deutschen Filmsy» im Ausland.
Zusammenstellung von Film-
paketen und dazugehérigen
Dokumentationen. Leitung
von Weiterbildungsseminarien
fir Journalisten aus der Drit-
ten Welt und Zusammenar-
beit mit der Cinemathek Kéln
fir Retrospektiven und Pro-
grammhefte. Daneben journa-
listische Tatigkeit fiir verschie-
dene Zeitungen und Zeitschrif-
ten.

Ab 1. Juli 85 Geschaftsfiih-
rer des Schweizerischen Film-
zentrums.

beratend zu begleiten, das gilt
insbesondere auch fiir den
Filmratsprédsidenten Martin
Girod.

rs: Wir haben ihm natiirlich
unsere Vorstellungen von ei-
nem neuen Geschéftsfihrer
schon kundgetan. Er sollte
kontaktfreudig sein, er sollte
Ideen produzieren, er wird vor
neue Probleme gestellt wer-
den wie die Inland-Promo-
tion, die neu kreiert werden
muss. Er muss mit Auseinan-
dersetzungen rechnen und an-
dererseits eben auch Akzente
setzen und einen eigenen Weg
selbst bei Widerstand be-
schreiten. Er sollte dies immer
im Bestreben tun, Informatio-
nen dariiber zu sammeln, was
ausserhalb des Filmzentrums
erwartet wird.

ch: Vielleicht kénnen wir zum
Schluss noch einmal auf den
Filmrat zurlickkommen. Stich-
wort: Perspektiven.

rs: Ich konnte mir vorstellen,
dass der Filmrat von neun Mit-
gliedern auf sieben reduziert
wird und diese dafiir aktiv sind.

rw: Léngerfristig mit einer
entsprechenden Statutenén-
derung geniigen vielleicht so-
gar nur flinf.

ch: Stichwort Statutenédnde-
rung — hat sich die vor zwei Jah-
ren in die Wege geleitete
bewdhrt?

rs: Also meine ganz personli-
che Meinung: im Grunde ge-
nommen ist es fatal, was da-
mals ausgearbeitet wurde. Die
ganzen  Statuten  mdssen
sorgféltig neu berdacht wer-
den, da eindeutig zu viele Wi-
derspriiche drin sind. Das hat
sich allein schon im Zusam-
menhang mit der Anstellung
Fischlis gezeigt.

rw: Man hat mit der Statu-
tendnderung mehr Probleme
geschaffen als gelost.

Appartenir au conseil du cinéma,

oui mais...

ch. Rappelez-vous, il y a tout juste deux ans... I'été
chaud du Centre du cinéma... Tirant ses conclusions
des événements, le conseil du cinéma, organe direc-
teur de la fondation, démissionne in corpore a l’au-
tomne de 71983... Les dix membres du nouveau
conseil durent faire face aux problémes qui s ‘étaient
accumulés et, a peine en place, accepter la seconde
démission de Beat Miiller et lui chercher un succes-
seur. Dans un entretien que nous publions ci-des-
sous, deux des quatres membres les plus actifs du
conseil, Ruth Waldburger, technicienne du cinéma,
et Rolf Schmid, producteur, dressent pour Walter

Ruggle, un rapide bilan.

cinébulletin: Il y a un an et
demi, vous avez été élus au
nouveau conseil du cinéma du
Centre du cinéma. L'ancien
conseil du cinéma avait remis
sa démission a la suite de la
controverse provoquée par la
premiére démission de Beat
Miiller, alors directeur du Cen-
tre. Quelles étaient vos moti-
vations? Quelles expériences
avez-vous faites depuis?

Rolf Schmid: Au cours de mon
travail, je m'étais convaincu de la
nécessité de [l'existence du
Centre du cinéma et je voulais
contribuer a le maintenir en vie.
Nous nous trouvions a l'époque
dans une situation trés difficile.
Aprés coup, je dois reconnaitre
que j'ai été tres décu. Je pensais
que notre travail serait plus pro-
ductif et que nous délimiterions
plus clairement les objectifs de la
politique cinématographique
que nous entendions suivre. J'ai
di constater que nous nous
sommes souvent noyés dans les
détails et que nombre de nos é-
checs de l'an passé auraient pu
étre évités.

cinébulletin: Peux-tu parler
plus concrétement de ces
échecs?

Rolf Schmid: I/ y a tout d"abord
les échecs perceptibles méme
pour un observateur extérieur: le
texte sur nos perspectives et le
budget du Centre du cinéma, é-
laborés tous deux par le conseil
du cinéma, ont été refusés tant
par le conseil de fondation que
par le comité consultatif de
Berne. A mes yeux, c'est aussi
un échec que de ne pas avoir
réussi a pratiguer une politique
qui nous attire la confiance des
cinéastes qui n'appartiennent
pas au conseil du cinéma. J'ai eu
de plus en plus fortement I'im-
pression gue le Centre du ci-
néma n'était plus en prise sur les
milieux cinématographiques
suisses et que nous n'avions pas
su désarmer la méfiance qui se
faisait déja jour envers l'ancien
conseil du cinéma. Nous n‘avons
pas réussi a formuler une poli-
tique cinématographique bien
définie.

Ruth Waldburger: En gros, je




suis d'accord avec Rolf Schmid.
J'ajouterai qu'a mes yeux le
conseil du cinéma est mal com-
posé. C'est ainsi par exemple
qu’il ne comprend aucun distri-
buteur. Le Centre du cinéma et
son conseil se sont de plus en
plus éloignés des réalités et des
besoins de la branche. Iis
n’‘avalent aucune assise.

cinébulletin: Mais vous étes
des représentants de la bran-
che. Ne pouviez-vous servir de
médiateurs?

Rolf Schmid: Nous représen-
tons la branche, bien sdr, mais
elle se compose de groupes va-
riés qui ont chacun leurs problé-
mes spécifigues. S’ajoute a tout
cela qu‘au sein du conseil du ci-
néma, certains ne se considérent
pas comme les représentants
d’une association. La communi-
cation ne passe pas. Il ne s'agit
pas de demander & quelgu'un
d'étre le porte-parole de son as-
socfation, au détriment de son
opinion personnelle, n‘'empéche
qu'un équilibre devrait étre
trouvé entre [l‘appartenance au
conseil du cinéma et 'apparte-
nance & une association. Le flux
d'information n'a pas toujours
bien fonctionné.

Ruth Waldburger: En particu-
lier chez les réalisateurs, c’est-a-
dire chez ceux qui devraient étre
le plus intéressés au bon fonc-

tionnement du Centre du ci-
néma. On m’a souvent reproché
de défendre trop fortement les
intéréts de mon association. If
est vrai que je me suis toujours
considérée comme une techni-
cienne du cinéma et que c’est 8
ce titre que jai été élue au
conseil du cinéma.

cinébulletin: On a parlé des
eéchecs du conseil du cinéma.
S’agit-il d'une opinion una-
nime?

Rolf Schmid: Nous sommes
collectivement responsables
mais il est inutile de nier nos
grosses divergences d’opinion.
Elles se sont fait jour & propos du
budget quil fallait déposer &
Berne, des activités et des pers-
pectives pour 1985. Avec pour
conséguence que bien souvent
nous n‘avons plus parlé des
questions de fond mais unique-
ment de celles de forme. En
d'autres mots, nous n‘avons plus
discuté de ce qu’il fallait aban-
donner et pourquoi, ni de ce qu’il
fallait conserver et pourquoi, ou
encore de ce qu'il fallait créer. Je
l'ai dit auparavant: I'an passé, le
conseil du cinéma n'a eu aucune
politique cinématographique, il
s'est laissé absorber par les
questions de forme.

Ruth Waldburger: Il s‘agissait
notamment du montant du bud-
get. Le climat avant e vote parle-

mentaire était tel que pour moi
et quelques autres 'heure était
plutét a la modestie alors que
tout le reste était partisan d'une
augmentation.

Rolf Schmid: L'image du
Centre du cinéma était telle 4 I'é-
poque que c'était pure arro-
gance que de déposer un budget
en hausse. Une partie du conseil
etait d'avis de demander /a
méme subvention, ce qui équi-
valait en fait & une contribution
maindre en valeur réelle. Avec
un champ d‘activité plus large et
amélioré il aurait été possible par
la suite daugmenter nos de-
mandes.

cinébulletin: Et effective-
ment, votre budget a8 été re-
fusé et vous avez déposé une
nouvelle version. Pouvez-vous
lacommenter?

Rolf Schmid: Nous avons ap-
porté des modifications impor-
tantes et surtout, nous avons
donné au budget une structure
plus lisible. Pour le montant,
nous nous en sommes tenus au
budget 1984.

Ruth Waldburger: En clair cela
signifie que le travail étranger se
concentrera sur les festivals et
les marchés du film. Cannes,
Berlin et Venise notamment doi-
vent faire l'objet d’'une présence
réguliére ainsi que le MIFED et,
selon le cas, des festivals plus

Tournage de wNeah und der Cowboys de
Felix Tissy (Foto: Andreas Schneuwly).

petits tels que Mannheim, Leip-
zig et Rotterdam. A l'intérieur, la
priorité sera donnée a l'informa-
tion, en particulier grice a Ja
création d’un service de relations
aux médias.

cinébulletin: A la suite d'un
communiqué du Centre du ci-
néma, on a pu avoir 'impres-
sion que |'accent serait surtout
mis sur la promotion étran-
gere. Qu’en est-il réellement?

Rolf Schmid: C'est peut-étre
parce qu’il est relativement plus
simple de fixer des priorités a la
promotion étrangere qu'a la pro-
motion intérieure. Nous nous
trouvons pour ainsi dire en terre
vierge et nous sommes tous
d'accord pour admettre que
dans le passé ce travail a été né-
gligé. Quelque chose doit étre
fait, il ne s'agit plus que de trou-
ver quor.

Ruth Waldburger: A mon avis,
les besoins ont évolués au cours
des dernieres années. Il est indis-
pensable de lancer de nouvelles
idées. L'un des plus importants
problémes est de savoir ce gu'on
peut faire pour le cinéma suisse
et comment on peut accroitre sa
présence sur les écrans.

Rolf Schmid: L’expérience
concréte faite lors de la cam-
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pagne qui a précédé la votation
wZurich pour le cinéman a claire-
ment prouvé que les gens ne
connaissent tout simplement
pas le cinéma suisse ou qu'ils en
ont une idée totalement erronée.
Je crois que la création cinéma-
tographique suisse n'a d'avenir
que si nous parvenons a lui don-
ner un public. A mon avis, la ba-
taille pour la survie du cinéma
suisse doit premiérement étre
menée dans le pays.

cinébulletin: Je trouve aussi
que cet aspect a trop long-
temps été négligé. Est-ce que
des tendances se font jour
dans ce domaine?

Rolf Schmid: | s'agit en pre-
mier lieu d'organiser des mani-
festations et d‘atteindre le public
par plusieurs canaux. Il faudra se
demander quel public veut voir
quel film et adopter la démarche
appropriée. Le service de rela-
tions aux médias qui est en train
d'étre créé servira a apporter di-
rectement l'information sur le ci-
néma suisse aux différents vec-
teurs. Il faut que ce theme soit
constamment présent sur la
place publiqgue. Depuis le petit
potin jusqu’au compte-rendu ci-
nématographique.

Ruth Waldburger:Je pense en
outre qu’un sujet abordé dans un
film documentaire peut étre é-
largi grdce a une réflexion jour-
nalistique.

cinébulletin: Jusqu'a pré-
sent, la promotion intérieure a
été assez chichement dotée,
de sorte que tous ses moyens
étaient engloutis par la tour-
née de la sélection de Soleure.
Dispose-t-elle a présent de
subsides accrus?

Rolf Schmid: Je ne peux parler
qu'en mon nom personnel. A
mon avis, il faudrait investir da-
vantage dans la promotion inté-
rieure mais pour cela, il faut plus
d‘argent. I est impossible, mal-
greé son prix, de renoncer a la pré-
sence dans les festivals. Sans
augmentation du budget, nous
ne pourrons donc améliorer le
travail fourni.

Ruth Waldburger: Les efforts
doivent en tout cas étre concen-
trés sur l'encouragement de la
reléve dans les cantons. Ce que
Geneve a réalisé ces deux der-
niéres années devrait étre égale-
ment fait dans les autres can-
tons. On essaie en Suisse ro-
mande de faire quelque chose
pour le canton de Vaud, a Zurich
on continue a élaborer de nou-
veaux concepts — le Centre du
cinéma se charge tout au moins
de la coordination. A Genéve on
sait aujourd’hui qu'un certain
nombre de films peuvent étre
réalisés, notamment par la re-
leve. Ce qui me parait important,
c'est quon discute sur les possi-
bilités et les afternatives. L'une

des seules décisions prises ces
derniers mois par le conseil du
cinéma est la transformation du
Filmpool en un organisme de
distribution passive. Cela per-
mettra d'économiser du travail
et de l'argent.

Rolf Schmid: Nous avons dé-
cidé de renoncer a une politique
active de la distribution que ne
Jjustifiait pas le rapport entre les
dépenses de temps et d'argent
et le profit. L'argent et surtout le
temps ainsi libérés devront étre
investis dans la promotion inté-
rieure.

cinébulletin: Le Filmpool ne
fera donc plus de travail actif
mais il restera possible de
commander des films. Selon
quelles régles les nouveaux
films seront-ils pris en distribu-
tion?

VATTE[O

Rolf Schmid: De nouveaux
films seront pris en distribution
mais aucun travail ne sera fourni
pour eux et il n'y aura plus d‘ac-
tion organisée & l'intention d'un
film particulier.

Ruth Waldburger: Ce que je
trouve important, c’est le capital
d'expérience auguel on peut pui-
ser ici. Les cinéastes qui en sont
a leurs premiers films pourront
toujours demander & Bea Cuttat
consells et suggestions sur la
meilleure faccon de trouver un
public. Car c'est toujours la meil-
leure variante que des cinéastes
qui en sont a leurs premieres
oeuvres partent avec eux en
tournée.

Rolf Schmid: Le Centre du ci-
néma se consacrera davantage

au cinéma suisse dans son entier
qu'a un film en particulier. Pour
cela, il y a des distributeurs.

cinébulletin: Mais on sait &
présent qu'il v a des distribu-
teurs qui font mal leur travail.

Rolf Schmid: Dans ce cas, le
producteur ou le rélisateur doi-
vent chercher un autre distribu-
teur. A mon avis, il existe des dis-
tributeurs qui font de la bonne
besogne.

Ruth Waldburger: Sur e
théme de la distribution et de
son encouragement, nous avons
besoin d'une large discussion
politiqgue et culturelle. Faut-il
nous inspirer du systéme fran-
cais pour €laborer un systeme
suisse de distribution?

cinébulletin: Peut-on décrire
le futur partage des compéten-

Plakatausschnitt 7. Solothurner Film-
tage 1972; Zeichnung Mattiello.

ces au Centre du cinéma sous
la forme d'un triptyque avec un
directeur qui coordonne, une
promotion étrangére et sa pré-
sence dans les festivals et une
promotion intérieure et son
service de relations aux meé-
dias?

Rolf Schmid: Ce sera au nou-
veau directeur et au conseil du
cinéma d'en décider. La ten-
dance en tout cas est a une plus
grande fluidité dans la délimita-
tion de la promation étrangeére et
de la promotion intérieure. Les
activités des deux secteurs se re-
coupent souvent et il faudra de
plus en plus tenir compte de
cette réalité.

cinébulletin: Un secrétariat
romand existe depuis plus d’'un
an. Quelles expériences a-t-il
faites?

Ruth Waldburger: Tout est

parti du fait qu'en Suisse ro-

mande des gens et notamment
des techniciens du film se sont
retrouveés pour collaborer active-
ment a une politique cinémato-
graphique régionale. Ce groupe
a constaté que le Centre du ci-
néma ignorait purement son
existence. Les cinéastes ro-
mands souhaitaient avoir un bu-
reau sur place chargé de pro-
mouvoir leurs films, puisqu‘aus-
sf bien le Centre du cinéma au-
rait di étendre son action & la
Suisse entiere. Depuis quelque
temps, lidée était dans [air.
Nous avons donc décidé d'ouvrir
une antenne. Les premiers pro-
blemes sont venus du fait que
deux collaborateurs se parta-
geaient le travail. La continuité
pouvait mieux étre assurée par
un seul responsable. De plus, le
bureau étant a Genéve, les Lau-
sannois se sentaient négligés.
L'une des revendications majeu-
res était ['échange cinématogra-
phique Suisse romande-Suisse
alémanique. Enfin, c'est le
groupe romand qui a lancé le
profet Quickfilm.

Rolf Schmid: A ce sujet et pour
en revenir a la promotion inté-
rieure, les 80000 frs allouées
annuellement a [antenne ro-
mande amputent fortement le
budget.

cinébulletin: Comment fonc-
tionne 'axe Zurich-Genéve?

Rolf Schmid: Les collabora-
teurs du secrétariat romand par-
ticipent aux séances du conseil
du cinéma assurant ainsi le flux
d'information. En outre, certains
membres du conseil du cinéma,
Ruth Waldburger par exemple,
ont des contacts étroits avec les
cinéastes romands et récoltent
ainsi des informations directes.
Le secrétariat zurichois conserve
la responsabilité d'ensemble et
les collaborateurs genevois ont
le méme statut et les mémes
compétences que les collabora-
trices zurichoises.

cinébulletin: Dans quelie me-
sure les diverses associations
ont-elles pris part aux discus-
sions?

Rolf Schmid: Je pense qu'il
faut intensifier les contacts entre
le Centre du cinéma et les asso-
ciations. Les relations sont bon-
nes /a ou les associations sont
représentées au conseil par un
délégué qui y siége en tant que
tel. Toutefois le directeur du
Centre du cinéma devrait s‘effor-
cer d'améliorer la communica-
tion avec les associations. Ce qui
rend le tout plus difficile, c'est
que certains membres du
conseil n‘assurent pas suffisam-
ment le flux d'information en di-




rection de feur association tout
en nomettant pas de venir au
conseil avec leurs revendica-
tions.

cinébulletin: Le Centre du ci-
néma pourrait également viser
a plus de transparence, plutdt
gue de répondre par de belles
paroles ou par la négative — et
dans les cas extrémes par des
informations erronées — aux
questions officielles sur les
discussions en cours, ou sur
certaines  démarches. Le
conseil du cinéma et le nou-
veau directeur ont-ils I'inten-
tion de pratiquer une meilleure
politique de I'information?

Ruth Waldburger: C’était I'un
de nos premiers objectifs et on
ne peut pas dire que nous
l'ayons atteint. Mais nous
n‘avons pas perdu espoir, je
crois.

Rolf Schmid: C'est vrai, nous
visions a une plus grande trans-
parence, mais confrontés a tant
et tant de problémes, il nous a
souvent manqué et la force et le
temps de nous investir davan-
tage. Il faut ajouter qu'il n'est pas
toujours judicieux, pour bien in-
former, de trop entrer dans les
détails.

cinébulletin: A mon avis, il
serait judicieux, sans forcé-
ment trop entrer dans les dé-
tails, de rendre compte men-
suellement des activités et des
discussions. On bénéficierait
ainsi d'une résonnance accrue.
Pour l'instant le Centre du ci-
néma reste trés isolé.

Ruth Waldburger: C'est vrai
pour le Centre du cinéma, ce
l'est moins pour une partie du
conseil du cinéma. Je suis éton-
née de voir a quel point le secré-
tariat zurichois est coupé de la
scéne cinématographique.

Rolf Schmid: Nous avons be-
soin d'une information amélio-
rée, nous sommes bien d'accord
sur ce point, et je crois que le
nouveau directeur est capable
de créer les conditions nécessai-
res. Cela concerne également
notre travail qui va, avec lui, se
concentrer sur l'essentiel,

cinébulletin: Bruno Fischli, le
nouveau directeur, entrera en
fonction le 1er juillet. Pouvez-
vous esquisser rapidement la
facon dont vous I'avez choisi.

Rolf Schmid: Nous avons
formé un groupe de travail a 'in-
térieur du conseil du cinéma. Il é-
tait composé de Ruth Waldbur-
ger, Martin Girod, Hansueli Jordi
et moi. Nous avions entre autres
pour mission de choisir le nou-
veau directeur. Nous avons
dressé une liste de candidats qui

nous semblaient intéressants et
nous avons publié une petite an-
nonce dans divers journaux. 70
personnes ont posé leur candi-
dature. 6 candidats, hommes et
femmes, ont formé un premier
groupe dans lequel nous avons
sélectionné les trois finalistes
que nous avons présentés au
consefl du cinéma et aux secré-
tariats. A son tour, le conseil de
fondation a confirmé cette élec-
tion.

cinébulletin: Quels sont les
criteres qui ont guidé votre
choix?

Rolf Schmid: Comme sa bio-
graphie l'indique (voir encadré) il
était chargé de cours d'initiation
aux médias a Cologne. Il a égale-
ment travaillé pour le Goethe-
Institut et a parcouru la moitié du
monde avec les films allemands,
notamment les pays ou le Goe-
the-Institut n'est pas représenté.
Il posséde donc toute I'expé-
rience nécessaire dans le do-
maine de la promotion cinéma-
tographique. Et comme collabo-
rateur de la cinémathéque de
Cologne, une sorte de cinéma
communal, il a également ['ex-
périence du travail local. Enfin,
en tant que chargé de cours, il
posséede les connaissances théo-
rigues en la matiere. Nous som-
mes assurés qu'il se mettra trés
rapidement au courant, contrai-
rement a un autre candidat origi-
naire d’une autre branche. Enfin,
nous pensons qu'il apportera des
idées neuves, acquises en RFA.

cinébulletin: On peut donc
espérer que son travail ne sera
pas bureaucratique mais prag-
matique et centré sur les inté-
réts de la branche?

Rolf Schmid: Nous y tenions
beaucoup. Nous étions d'avis
que le Centre du cinéma devrait
ouvrir plus largement son travail
sur l'extérieur et nous sommes
persuadés qu’'avec Bruno Fisch-
li nous avons trouvé 'homme
idéal. Et ceci aussi bien pour le
travail étranger ou il s'agit d'étre
présent dans les festivals, de
nouer et dentretenir des
contacts que pour le travail inté-
rieur ou il établira des relations
solides avec les association, les
institutions et «Bernex.

cinébulletin: Et de votre c6té,
qu'est-ce que vous lui donnez
pour laroute?

Ruth Waldburger: Le groupe
de travail s'est mis a sa disposi-
tion, nous l'assisterons de nos
conseils, surtout Martin Girod
qui préside le conseil du cinéma.

Rolf Schmid: Bien entendu,
nous lui avons esquissé le profil
du directeur que nous souhai-
tions. I doit aimer les contacts,

Bruno Fischli
(petite biographie)

Né le 2. 5. 1942 4 Néfels, école
primaire et secondaire a Néfels,
lycée de Schwyz, assistant-met-
teur en scéne et conseiller artis-
tique dans divers théétres zuri-
chois et bernois (63-65)

65-75: FEtudes de théétre, ci-
néma et télévision, de philologie
allemande et de philosophie a
l'université de Cologne. Thése de
doctorat sur le théatre populaire
fasciste en Allemagne des dé-
buts du siécle jusqu’s l'avéne-
ment du national-socialisme

75-77: Assistant de théétre,
cinéma et télévision a l'univer-
sité de Cologne

77-80: Professeur de sciences
des media a 'université d’'Osna-
bruck

80-85: Chargé de cours de ci-
néma a [l'université de Cologne;
enseignement et recherche et
collaboration & la gestion de
l'lnstitut. Travaille pendant plu-
sieurs années pour le Goethe-
Institut: présentation du Nou-
veau Cinéma Allemand a l'étran-
ger. Etablissement de blocs thé-
matiques de films et de la docu-
mentation s’y rapportant

Direction de séminaires de for-
mation continue pour journalis-
tes du Tiers-Monde et collabora-
tion a fla Cinémathégue de Co-
logne (rétrospectives et dossiers
programmatiques).  Ecrit  en
outre pour plusieurs journaux et
revues

A partir du Ter juillet 1985 :
Directeur du Centre suisse du ci-
néma

produire des idées, affronter les’

nouveaux problémes, p. ex. la
promotion intérieure qu'il s'agit
de repenser. Il ne doit pas fuir le
débat, mais en méme temps il
doit mettre des priorités et aller
sen chemin en dépit des obsta-
cles. Tout au long de son travail,
il doit s'efforcer de récolter des
informations sur les attentes qui
sont adressées au Centre du ci-
néma.

cinébulletin: Pour terminer,
j'aimerais que nous revenions
rapidement sur le conseil du
cinéma. Mot-clé: les perspec-
tives.

Rolf Schmid: Je pense que le
conseil du cinéma pourrait pas-
ser de 9 a8 7 membres mais en
devenant par contre plus dyna-
migue.

Ruth Waldburger: A plus long
terme et assorti de la modifica-
tion des statuts ad hoc, je pense
méme que 5 suffiraient.

cinébulletin: Autre mot-clé:
la modification des statuts.
Celle qui a été réalisée il y a
deux ans a-t-elle fait ses preu-
ves?

Rolf Schmid: Si vous voulez
mon avis stricterment personnel:
au fond, ce qui a été fait il y a
deux ans est plutét néfaste. Les
statuts devraient étre soigneuse-
ment revus et de fond en com-
ble. Ills contiennent trop de
contradictions. On s'en est bien
apercu lors de l'engagement de
Bruno Fischli.

Ruth Waldburger: En modi-
fiant les statuts on a créé plus de
problémes qu’on n'en a résolus.

Anzeigen

Annonces

Wanted (a acheter):

Used (d'occasion) Bolex motor
ESM (or EM] Crystal sync pulse.
16 mm viewer (visioneuse).

021/23 04 64

Cherche a acheter

caméra 16 mm
(Arri CL [ Eclair) silencieuse, pour
films documentaires.

Plgtzlicht/ Petit-Chéne 28b
1003 Lausanne
tél.021/2087 74

Suche giinstige Occasion in
16 mm:

Bolex-16 mm-Filmbe-
trachter, 220 V. 16 mm-
Zeichentrickfilmstand
ohne Kamera.

Adresse: Mahes Abeywick-
reme, Kdnizstrasse 15,
3008 Bern.

Zu verkaufen

Bolex Pro 50, Angénieux 10—
100 Akku, Ladegerét, 2 Kas-
setten, Alukoffer, 1a Zustand
Fr.6500.—

Nagra IS-TLC Jg. 76 revidiert
4500.-

Holzstativ mit Hydrokopf
800.—

Lampe mit Stativ 2kW 400.—

W. Jenk, Tel. 031/545273
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Schweizer Film im Orient
Le cinéma suisse a I'Orient

cb. Nach seiner ersten, erfolg-
reichen Aktion mit Schweizer
Filmen im Wettinger Kino
Orient (196 Plédtze) hat Peter
Sterk sich entschlossen, der
Schweizer Filmwirtschaft
noch einmal zu zeigen, dass
man auch das eigene Film-
schaffen im Kino pflegen kann.
In diesen Wochen zeigt der
Aargauer Kinomacher deshalb
wieder eine Reihe von neueren
Produktionen aus der
Schweiz: «Je vous salue Ma-
rien (Jean-Luc Godard), Oscar-
Gewinner «Dangerous Mo-
ves» (Richard Dembo), «Die
schwierige Schule des einfa-
chen Lebens» (Alfi Sinniger),
«After Darkness» (Dominique
Othenin-Girard und Sergio
Guerraz), «Martha Dubronski»
(Beat Kuert), «L'air du crime»
{Alain Klarer) und «No Man's
Land» (Alain Tanner).

Es bleibt in diesem Zusam-
menhang nur noch zu hoffen,
dass das einfache Beispiel die
schwierige Schule machen
wird und maoglichst viele
Nachahmer findet.

ch. Aprés une premieére tentative
— et qui fut couronnée de succeés
— Peter Sterk, du cinéma
Orient de Wettingen (196 pla-
ces), a décidé de prouver une se-
conde fois & l'industrie cinéma-
tographique suisse qu'on pou-
vait également faire place sur les
écrans & la création nationale.
Dans les semaines qui viennent,
Peter Sterk présentera donc &
son public toute une série d’oeu-
vres suisses récentes: «Je vous
salue, Marien de Jean-Luc Go-
dard, «La diagonale du fou» de
Richard Dembo, Oscar 1985 du
meilleur film étranger, «La rude
écolen dAlfi Sinniger, «Aprés
l'obscuritéy de Dorminique Othe-
nin-Girard et Sergio Guerraz,
«Martha Dubronskiy de Beat
Kuert, «L’air du crimey dAlain
Klarer et «No man’s landy
d'Alain Tanner.

Il ne reste qu’a souhaiter que cet
exemple sans tapage fasse tom-
ber les préventions et suscite
beaucoup d'émules.

Schweizer Filmzeitschrift am Kiosk

pd. Seit Mai 1985 gibt es nach
mehr als zehn Jahren erstmals
wieder eine Schweizer Film-
zeitschrift im Kiosk-Verkauf.
filmbulletin, welches den
programmatischen Untertitel
«Kino in Augenhohe) fuhrt und
zweimonatlich in Ziirich er-
scheint, hat sich im vergange-
nen Jahr mit einem neuen Er-
scheinungsbild préasentiert
und ist auf reges Interesse ge-
stossen. Jetzt soll die auf Film
spezialisierte Zeitschrift (ver-
suchsweise) auch am Kiosk im
Einzelverkauf erhaltlich sein.

filmbulletin  ist unabhéngig
und bietet dem Filmfreund ne-
ben Filmbesprechungen und
aktuellen Informationen vor al-
lem auch umfangreiche Inter-
views mit Filmschaffenden.
Themenschwerpunkte und
Hintergrundberichte vertiefen
die Auseinandersetzung mit
dem Kino, denn filmbulletin
stellt Filme auch in historische,
thematische und formale Zu-
sammenhange. Die Zeitschrift
will dem interessierten Leser
den Spass am Kino nicht nur
erhalten, sie bemiht sich mit
Erfolg, diesen eher noch zu
verfeinern. Grossen Wert wird
bei den Machern von filmbul-
letin auch auf die formale Ge-

staltung und die Bildauswahl
gelegt.

Schwerpunkte der aktuellen
Mai-Nummer (2/85) sind: ein
aufschlussreiches  Gesprich
mit dem (noch weitgehend un-
bekannten) georgischen Film-
regisseur Otar losseliani, des-
sen in Frankreich realisierter
«Les Favoris de la Lune» in Ve-
nedig mit dem Preis der inter-
nationalen Filmkritik ausge-
zeichnet wurde und jetzt in un-
sere Kinos gelangt; ferner ein
Essay, welches das Schaffen
des Hollywood-Regisseurs
Douglas Sirk, der am 26. April
den 80. Geburtstag feiern
durfte, einer eingehenden Be-
trachtung unterzieht.

Zu verkaufen

gut eingefiihrte Film- und
Videoproduktionsfirma
(AG) mit ausgebauter Infra-
struktur. Geschéftssitz: Zlrich
(Schweiz)

Interessenten wenden sich
bitte an Chiffre 3245.

Neue Dienstleistungen

Film: programmierbare Schnellaufprojektoren

35 mm + 16 mm mit 16-Spur Studer
flr Synchronisationen und Mischungen
Video: "2 und % Zoll Off-line-Schnittplatze

Neu im Verleihpark

Film:

brandneue Arri 35 BLIII, Arri 16 SRIIE

Video: 1Zoll EFP Package mit Ikegami HL79E

+ Nagra VPR5

% Zoll Highband EFP

Licht:

6 kW und 4 kW HMI Arri

Faire Tagespreise, giinstige Wochenpreise, stark erméssigte Langzeitmieten!

Chartern Sie das vielseitigste Filmstudio.
Fir Film, Video, Foto oder Sound.
Das Studio Bellerive. Im Herzen Ziirichs.

STUDIOBELLERIVE

Kreuzstrasse 2, CH-8034 Ziirich

Tel. 01/2518080, 2518068
Telex 58208 stube ch

STUDIOBELLERIVE




Alter Zopf oder bewéhrtes

Hilfsmittel?

von Martin E. Girod

Anfang Mai sind die neuen, «1985/86» datierten
Ausgaben der «Spielfilmliste» und der «Kurz-
filmliste» erschienen (vgl. Bibliographie). Einige
Diskussionen der letzten Zeit haben mir deutlich
gemacht, dass diese beiden Listen in der Schweiz
insgesamt noch ungeniigend bekannt sind. Des-
halb méchte ich als Mitbeteiligter hier einige In-

formationen liefern.

Die «Spielfilmlisten, die pra-
ziser <¢Langfilmlistey heissen
musste, erscheint seit 1958:
als Ergénzung dazu gibt es seit
1972 die w«Kurzfilmliste».
Diese Listen werden heute ge-
meinsam getragen von evan-
gelischen, katholischen und
nichtkonfessionellen  Institu-
tionen der BRD und der
Schweiz. Federfiihrender Her-
ausgeber fir die «Spielfilmli-
sten ist das Institut Jugend
Film Fernsehen (JFF) in Min-
chen, fir die «Kurzfilmlisten
das Gemeinschaftswerk der
Evangelischen Publizistik
(GEP) in Frankfurt. Jede Liste
enthélt eine Auswahl von ge-
gen tausend Titeln von «emp-
fehlenswerten Spiel- und Do-
kumentarfilmen fiir Kinder, Ju-
gendliche und Erwachseney.
Sie erscheinen jahrlich und ko-
sten derzeit je DM/SFr. 8.—.

Die Schweizer Tragerorgani-
sationen fiur die Mitherausga-
be der beiden Listen sind: Ci-
nélibre, katholisches Filmbiro,
evangelischer Mediendienst,
AJM und Schweiz. Filmzen-
trum; sie bilden zusammen die
«Schweiz. Arbeitsgemein-
schaft Kurz- und Spielfilm-
listen»n. Ausgeliefert werden
die Listen vom Filmzentrum.
Die Verantwortung fir die
Schweizer Redaktion liegt fir
die «Kurzfilmliste» beim Film-
dienst des Evang. Medien-
diensts in Bern, fir die «Spiel-
filmlisten beim Filmzentrum
{das mich damit beauftragt
hat).

Vorziige und Schwiichen

So viel Fakten als Grundinfor-
mation, denn die im Laufe der
Jahre gewachsenen Struktu-
ren der beiden Listen zeichnen
sich fir Aussenstehende nicht
gerade durch Transparenz aus.
Diese Strukturen pragen weit-
gehend die Vorziige und die
Schwachen der beiden Listen:

— Zweiundzwanzig  Fachin-
stitutionen und -organisatio-
nen sind im Gutachteraus-
schuss vertreten, von der Zen-
tralstelle Medien der Dt. Bi-
schofskonferenz, (iber das Kin-

der- und Jugendfilmzentrum
der BRD und den Volkshoch-
schulverband bis zur Arbeits-
gruppe fir kommunale Film-
arbeit. Das bringt in schonem
Ausmass Sachwissen und -
verstand in die Arbeit ein, aber
auch unterschiedlichste Be-
trachtungsweisen und Inter-
essen. Obwohl in Einzelfallen
an den Gutachtersitzungen
hochst interessante Diskussio-
nen iber einen Film gefiihrt
werden konnen, bleiben die
meisten Aufnahmen oder Ab-
lehnungen zwangslaufig reine
Mehrheitsentscheidungen.
Wie unterschiedlich die Opti-
ken der einzelnen Gutachter
sind, wird immer wieder dar-
an deutlich, dass es eigentlich
in diesem Gremium kaum fe-
ste Fronten, sondern vielmehr
wechselnde «Koalitionen»
gibt. Im Resultat mag dann die
Aufnahme oder Nichtaufnah-
me als eher inkonsequent er-
scheinen, weil es kaum Krite-
rien gibt, die von allen Gut-
achtern als verbindlich akzep-
tiert wiirden.

- Durch die Zusammenarbeit
mit den deutschen Stellen
kommt die Schweiz zu einem
relativ glinstigen Preis zu Li-
sten, die es sonst kaum in die-
sem Umfang bei uns gébe. Da
die deutschen Herausgeber
die finanzielle Hauptlast tra-
gen, haben sie aber auch im
Zweifelsfall das Sagen. Des-
halb sind z.B. die auch in der
BRD erhéltlichen Filme unter
ihrem bundesdeutschen Ver-
leihtitel aufgefiihrt und die
Schweizer Redaktion muss je-
weils versuchen, wenigstens
einen Querverweis unter dem
Originaltitel einzufigen.

Beschrinkter Einfluss

Fir mich als Schweizer Redak-
tor der «Spielfilmlisten, der
insbesondere die Kurztexte zu
Schweizer Filmen und nur in
der Schweiz erhaltlichen Titeln
liefern und die Verleihanga-
ben fiir die Schweiz eruieren
muss, bedeutet dies, dass ich
an einem Produkt mitarbeite,
das in seiner Gesamtheit weit-
gehend meinem Einfluss ent-

zogen ist. Von gelegentlich
daraus resultierendem Arger
einmal abgesehen, bleibt aber
die «Spielfilmliste» mit all ih-
ren Unvollkommenheiten
doch eine Publikation, zu der
ich stehen kann.

Zu den Vorzigen der Listen
gehort sicher, dass sie dem
Nichtfachmann eine konzen-
trierte erste Information tber
Hunderte von wichtigen Titeln
liefert: Regisseur, Land, Jahr,
Lange, Kurzinhalt und in wel-
chem Format der Film in der
Schweiz bzw. der BRD im Ver-
leih ist. Selbst Leiter grosser
kommunaler Spielstellen in
der BRD, die natiirlich tber
ganz andere Informationsquel-
len verfiigen, haben mir tiber-
einstimmend bestéatigt, dass
sie oft die «Spielfilmlisten» als
erstes und leicht zu handha-
bendes Nachschlagewerk
konsultieren. Wie viel mehr
muss das fiir die Leiter kleine-
rer Filmklubs, die in der kirch-
lichen Jugendarbeit, in Volks-
hochschulen usw. Tatigen gel-
ten!

Mir ist noch stark in Erinne-
rung, wie ich selbst vor bald
finfzehn Jahren anfing, mein
universitdr-theoretisches Wis-
sen Uber Film an Schulen wei-
terzuvermitteln, und dabei
nicht die geringste Ahnung
von praktischen Filmbezugs-
maglichkeiten hatte. In dieser
Situation geriet mir die «Spiel-
filmliste» in die Hand, damals
noch ein diinnes Heft, dem die
Schweizer Verleihangaben
hochst unpraktisch in der Mit-
te beigeheftet waren: sie war
fir mich der rettende Stroh-
halm, mit dem ich mein erstes
Kursprogramm  zusammen-
stellen konnte. Wenn ich heute
ab und zu fast die Lust an der
Arbeit fir die «Spielfilmlisten
verliere, fallt mir diese erste
Begegnung mit dieser Ar-
beitshilfe wieder ein, und ich
denke mir, dass es auch heute
wohl dann und wann einen
jungen Lehrer gibt, der sie ge-
nausogut gebrauchen kann.

Schweizer Filme

Fir den Schweizer Film hat
diese Publikation einen weite-
ren Vorteil: die Mitwirkung der
Schweizer Gutachter sorgt da-
fiir, dass jeweils ein guter Teil
der neuen Schweizer Filme in
die Liste Aufnahme findet. Oft
haben sie zu diesem Zeitpunkt
inder BRD noch keinen Verlei-
her, doch die Liste tragt dazu
bei, deren Interesse zu wek-
ken. Im folgenden Jahr kann
dann oft schon die Eintragung
um eine Verleihangabe fiir die
BRD ergdnzt werden. Und
durch den hohen Prozentsatz
von Schweizer Filmen macht
die Liste auch die deutschen

Spielstellen und anderen Ver-
leihkunden auf die Filme auf-
merksam, tragt also zum Auf-
bau und Erhalt der «Nachfra-
ge» bei. Obwohl es keinen stu-
ren Proporz fur die Titelbilder
gibt, haben auch Fotos aus
Schweizer Filmen das Titel-
blatt von vier der letzten acht
Ausgaben der «Spielfilmlisten
geziert: «Les indiens sont en-
core loin», «les petites fu-
guesy», «Light Years Away»
und «Der Mann ohne Ge-
dachtnis» kamen so zu einer
zusdtzlichen Présenz.

Es wire sicher falsch, den Ein-
satz des Filmzentrums fir die
«Spielfilmliste» nur nach dem
(ohnehin schwer messbaren)
Ertrag fiir den Schweizer Film
zu beurteilen. So wie der Kreis
der Gutachter und Herausge-
ber weit ist, sind auch die Be-
nutzer der Listen und die Re-
sultate sehr breit gestreut.
Wenn ich hier (ber die Schwa-
chen und die Qualitdten der
«Spielfilmliste» (und nebenbei
der «Kurzfilmlisten) aus der
Optik des Mitbeteiligten be-
richte, so mochte ich damit in
erster Linie die Diskussion
iiber diese Publikation an-
kurbeln. Denn es gehort zu je-
nen Aspekten, die mich bei
dieser Arbeit am meisten sto-
ren, dass ich kaum je kon-
krete Kritik hore, die dazu
beitragen konnte, dass die Li-
sten besser werden.

Basler Filmtage

Sommercasino — Filmgruppe
und Einhorn Kunst + Video
AG, Bachlettenstr. 8, Basel,
organisieren in der Zeit vom
19. bis 24. November 1985
die 1. Basler Filmtage. Fil-
mer und filminteressierte Ein-
zelpersonen oder Gruppen aus
der Region Basel werden auf-
gefordert, ihre Produktion vor-
zustellen und werden moti-
viert, die Filmtage als regiona-
les Filmforum zu ben(tzen.

An den Filmtagen werden die
eingesandten Filme in Blocken
von zwei bis drei Stunden vor-
gefiihrt.  Anschliessend be-
steht die Maglichkeit mit den

Filmemachern (ber ihre Pro-

duktionen zu diskutieren.

Workshop: Ein Schwerpunkt
bei den Filmtagen sind die
Workshops. Die Workshop-
Teilnehmer schauen sich die
Filmtage gemeinsam an und
werden anschliessend selber
einen Film drehen. Als Gast-
referent wird ein bekannter
Schweizer-Filmer engagiert.
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Filmstatistiken 1984

Die 20 erfolgreichsten Filme 1984 (nach Besucherzahien)

Filmtitel Verleih Land Erstauf. Zahl der Zahl der
Vorfuhrungen  Besucher
1. Indiana Jones And The Temple Of Doom Unartisco USA 1984 4930 618 286
2. Never Say Never Again Rialto USA 1983 4208 479 388
3. Police Academy Warner Bros. USA 1984 3892 385 883
4. Yentl Unartisco USA 1984 3255 318 026
5. Romancing The Stone Fox USA 1984 2665 281 620
6. The Day After Rialto USA 1983 3238 280613
7. Die unendliche Geschichte Rialto D 1984 2658 278 344
8. Amadeus Rialto USA 1984 1853 267 846
9. Terms Of Endearment Unartisco USA 1984 2841 242 755
10. Once Upon A Time In America Alpha USA 1984 2423 237 526
11. Les morfalous Fox F 1984 2950 217 778
12. Paris Texas Monopole Pathé USA 1984 2675 205 316
13. Cannonball Run 2 Sadfi USA 1984 2313 198 894
14. Footloose Unartisco USA 1984 2698 195 924
15. The Gremlins Warner Bros. USA 1984 1450 192 474
16. Carmen (Rosi 1984) Citel F 1984 1788 188 543
17. Elanaveva Monopole Pathé I 1983 2359 185 293
18. Joyeuses Paques Interteam F 1984 2707 181 722
19. Don Camillo Monopole Pathé USA 1984 2077 167 035
20. Once Upon A Time In The West Columbus USA 1969 1492 156 802
Landerstatistik 1984 (nach Besucherzahlen)
Rang Land Besucher % Film %
Anzahl Anzahl
1. USA 10 448 511 58,29 1121 40,35
2 Frankreich 3 591 394 20,03 469 16,85
3 Deutschland 1401 108 7.81 3561 12,61
4., Italien 1191 938 6,64 318 11,43 E
5. Grossbritannien 656 154 3,66 212 7.62 o
6. Schweiz 279 113 1,61 117 4,20 o
7. Schweden 61 784 0,34 24 0,86 =
8. Spanien 54 049 0,30 14 0,50 =
9. Brasilien 35 662 0,19 8 0,29 2
10. Tiirkei 27 385 0,15 5 0,18 §

c I n e bulletin.

Abonnementsbestellung

abonnement

Ich bestelle ein Jahresabonne-
ment des cinébulletin zum Preis
von 36.— Franken/DM (Ausland
zuziiglich Porto), beginnend mit
derNummer: ...

MName:
nom:

Je désire souscrire un abonne-
ment d'un an au cinébulletin, au
prix de Fr./JDM 36.— (port en sus
pour ['étranger), a dater du

nUMEro: ...

Adresse:
adresse: ...

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Miinstergasse 18

CH-8001 Ziirich

Priére de retourner le bulletin au:

Centre Suisse du Cinéma

Mitinstergasse 18
CH-8001 Ziirich

Festival de Santarém

Le film «Otro gallo nos canta» de
Félix Zurita a gagné le Prix Spé-
cial du Jury du Film Docu-
mentaire au Ge Festival [béri-
que et Latino-américain de Biar-
ritz (France). D ‘autre part, les
films «Coq alarmen de Eric Wal-
ther et «Otro gallo nos cantay de
Félix Zurita ont été sélectionnés
et présentés au Xle Festival In-
ternational de Cinéma de Santa-
rém (Portugal).

Film de Montagne

Le dernier film «la Chouette
de Tengmalmy de Michel Stro-
bino vient d'obtenir une des six
Gentiane dArgent distribuées
au Festival de Films de Monta-
gne qui se déroule actuellement
a Trento (ltalie). Cette Gentiane
récompense la meilleure pro-

duction dont le théme naturali-
stique est [ié 4 la montagne.

CIDALC-Preis

Der Preis des Comité Interna-
tional pour la diffusion des Arts
etdes Lettres par le Cinéma,
der sog. CIDALC-Preis, legt ein
besonderes Gewicht auf einen
kreativen Ansatz, mit dem die
besonderen Méglichkeiten des
Mediums Film genutzt wer-
den. Der CIDALC-Preis wurde
am 3. Europaischen Umwelt-
filmfestival an den Schweizer
Film «Do it yourself» von
Erich Langjahr und Walter
Marti vergeben. Der Film sym-
bolisiere den Konsumterror
und hebe den standigen Strom
der auf den Mill wandernden
Giiter unserer Industriegesell-
schaftins Bewusstsein, heisst
esinder Begriindung.
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Séminaire «Le Montage» avec
Henri Colpi

wal. Le second séminaire tenu
par [Association suisse des
techniciens du film a eu lieu le
premier week-end de mai. Une
fois de plus, un grand nombre de
cinéastes s'étaient retrouvés
pour ces journées de travail
consacrées aux métiers techni-
ques du cinéma. Invité de la ren-
contre, le réalisateur francais
d'«Une aussi longue absencen et
le monteur de Resnais («Hiroshi-
ma, mon amoury) et de Clouzot
{«Le mystére de Picassoy) Colpi.
Colpi a commencé par un pano-
rama de [histoire du cinéma
considéré dans [l'optiqgue du
montage, une démarche qui a
conduit du reste vers d'autres
centres d'intéréts. Il a ensuite
expliqué sa conception du mon-
tage en se servant de diverses
séquences de films. Un nouveau

séminaire est prévu pour l'au-
tomne.

Am ersten Maiwochenende
fand bei erneut dusserst regem
Zustrom das zweite Seminar
des Filmtechniker-Verbandes
zu filmtechnischen Berufen
statt. Geladen war diesmal der
franzosische Regisseur («Une
aussi longue absence») und
Cutter («Hiroshima mon
Amourn, Resnais; «Le Mysté-
re de Picasson, Clouzot) Colpi.
Colpi gab zuerst einen Abriss
der Filmgeschichte aus mon-
tierender Sicht, was mitunter
zu anderen Schwerpunkten
fihrte. Anhand von Filmbei-
spielen erlauterte er im weite-
ren seine Montage-ldeen. Ein
nachstes Seminar ist flr den
Herbst geplant.

La Rochelle 1985

Das diesjahrige Treffen von La
Rochelle findet vom 28. Juni
bis zum 9. Juli statt und hat
in seinem vielversprechenden
Programm unter anderem eine
Retrospektive zum Schweden
Alf Sjoberg, Hommagen an
Alain Tanner (CH), Ken
Loach (GB), Istvan Szabo
{H), Raoul Rutz (Chile) und an
den Kameramann Luciano
Tovoli (I}, einen Blick auf das
Jugoslawische Kino sowie
unbekannte Werke wvon den

acht japanischen Regisseuren
Masaki Kobayashi, Heinosuke
Gosho, Yasuzo Masumura,
Tadashi Imai, Don Ichikawa,
Daisuke Ito, Shiro Toyoda und
Keisuke Kinoshita. Informa-
tion und Organisation: Maison
de la Culture de La Rochelle.
Direktion: Claude Hudelot.
Kontakt in Paris: (1) 633 79
48. Kontakt in La Rochelle:
Edith Périn, Chantal Vetter
(46)413779.

Zircher Filmpreis 1985

Kanton und Stadt Ziirich ver-
leihen 1985 wieder gemein-
sam die Zircher Filmpreise.
Zur Auszeichnung werden
Spiel-, Dokumentar-,
Trick- und Experimentalfil-
me zugelassen, deren Produ-
zenten seit mindestens zwei
Jahren im Kanton Zirich
niedergelassen sind oder de-
ren Inhalt mit dem Kanton
Ziirich in Beziehung steht.
die Filme missen fir eine 6f-
fentliche Vorfihrung bestimmt
sein; ihre Urauffiihrung soll
nach dem 1. Juli 1983 erfolgt

sein. Neben 35mm- und
16 mm-Filmen konnen auch
professionell hergestellte

S 8-Filme angemeldet werden.
Die Produzenten und Autoren

werden eingeladen, hdchstens
drei Filme anzumelden, von
denen sie annehmen, sie ver-
dienen eine besondere Aus-
zeichnung. Das Regulativ tber
die Auszeichnung von Filmen
mit den genauen Bedingungen
und die Anmeldeformulare
konnen bei der Présidialabtei-
lung der Stadt Zirich, Biiro
232, im Stadthaus bezogen
werden.

Anmeldungen fiir den Zircher
Filmpreis sind bis 10. Juni
1985 dem Sekretariat der Pra-
sidialabteilung, Stadthaus,
Postfach, 8022 Ziirich, zuhan-
den der von Regierungsrat und
Stadtrat gewdhlten Jury ein-
zureichen.

1. MiUnchner Tonbildfestival

Am ersten europaischen Ton-
bildfestival in Mnchen erhiel-
ten zwei Schweizer Tonbil-
der einen Preis: der «Krimi-
naltango» des Innerschwei-
zers Otto Jolias Steiner und
«Sanfte Velorenheitn der
Solothurner Breiter, Ruedi,
Wittwer und Zaar. In Mlnchen
waren insgesamt 150 Dia-AV-
Schauen eingereicht worden
aus Deutschland, Oesterreich,

Ungarn und der Schweiz. Die
Stanser Tonbildtage delegier-
ten aus dem Programm 1984
sieben Tonbildschauen, wel-
che die Schweiz an diesem Fe-
stival vertreten sollten. Es
zeigte sich, dass die Schweizer
Dia-AV-Produktionen durch-
aus im Vergleich mit den an-
dern europdischen Landern
bestehen kénnen.

12. Friedberger Filmtage

Vom 25. bis 29. November
1985 finden in der Stadthalle
die 12. Friedberger Filmtage
statt. Diese Tage des interna-
tionalen religidsen Films bie-
ten ein Forum fur Filme aller
Weltanschauungen. Religi-
ose Filme nehmen Stellung zu
Grundfragen und Grundsitua-
tionen menschlicher Existenz
— gleich, ob sie atheistische
oder christliche Aussagen ma-
chen.

Amateur- und Profifilmer sind
aufgerufen, bis zum 31. Okto-

ber 1985 Filme nach Fried-
berg einzusenden. Es kdnnen

Filme sein, die im 8mm-,
Super-8mm, 16mm- und
35mm-Format oder VHS-

Kassetten gedreht wurden.
Beim  Filmfestival werden
Fachjuries, unterstiitzt von ei-
ner Publikumswertung, die je-
weils finf besten Filme ermit-
teln und mit Forderungsprei-
sen auszeichnen (1. Preis: DM
1001.-). Kontaktadresse: D.
Ennulat, 636 Friedberg, Post-
fach 100230, Tel. 06031/
5620.

ZURCHER

FILM@TREFF

Am 13. Junifindet im Rahmen
des Zircher Filmtreffs im Pres-

sefoyer,

Stadelhoferstrasse

12, um 20 Uhr, ein Gespréach
mit Alain Tanner (iber seinen
Film «No Man’'s Land» statt.
Alain Tanner wird franzosisch

sprechen.

Fragen

werden

Ubersetzt. Eintritt frei.
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Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Frankfurt am Main: 11. In-
ternationales Kinderfilm Festi-
val 10.-22. September. Filme
flr Kinder ab 55’,
36mm/16mm. Anmeldung: 1.
Juni. Visionierung wenn mo-
glich Videokassetten bis 15.
Juli. Eingeladene Filmkopien
bis 27. August. Adresse: Deut-
sches Filmmuseum, Kommu-
nales Kino, Schaumainkai 41,
D-B000 Frankfurt & Main.
Tel.0611628927.

Rueil-Malmaison (France):
Festival International du film
historique, 28 novembre — 5
décembre. Films historiques
35/16mm. Inscription avant
fin mai directement auprés:
Mairie de Rueil-Malmaison,
92501 Cedex. Tel: 7329233.

Odense (Dadnemark): 6th
Odense Film Festival 4.—10.
August. Kurzfilme bis 30",
Wettbewerb, 16/35mm, Fer-
tigstellung nach August 1984.
Anmeldung 15. Mai, Visionie-
rung Kassetten oder Kopien: 1.
Juni. Adresse: Odense Film
Festival, Vindegade 18, Dk—
5000 Odense C, Denmark,
Tel.:9/131372.

Giffoni (I1talien): Giffoni Film
Festival — 15. Festival del cine-
ma perragazzi. 27. Juli—-4. Au-
gust. Filme zum Thema Ju-
gend und Kindheit, Lang- und
Kurzfilme 16/35mm, Unterti-
tel in Englisch, Italienisch oder
Franzdsisch, Produktion nach
1.1.1983. Anmeldung: 30.
Mai, Kopien nach Vereinba-
rung. Adresse: Giffoni Valle
Piana, Salerno. Tel.
089/868544.

Gijon (Espagne): 23éme
concours international de ci-
néma pour l'enfance et la jeu-
nesse du 5 au 12 juillet. Films
pour I'enfance et la jeunesse
16/35/70mm. Inscription
avantle 20 mai. Copie: 5 juin.
Adresse: Paseo de Begona 24,
Entrusuelo, Gijon, Espagne.
Tel.:342183.

Gent (Belgien): Internatio-
naal Filmgebeuren Van Vlaan-
deren — Gent 4-15 octobre.
Compétition: films sur le the-
me «L'impact de la musique
sur le filmy, section court-
meétrages, section film pour
enfants; Langfilme ab 60,
16/35/70mm, films réalisés
en 1984/1985. Inscription 1er

aolit. Copies: 15 septembre.
Adresse: Het communicatie-
huis, Kortrijksesteenweg
1104,9820 Gent. Tel.: 091/
252512,

Rotterdam: Films on Art 16—
19 Oktober. Filme und Videos
tiber visuelle Kunst. Produktio-
nen der 80er Jahre. Ndhere In-
formationen: Stichting Films
On Art, 3000 AM Rotterdam,
Tel.:010/142522,

Rouen: Rencontre de jeune
cinéma, 28 février — 3 mars:
«alles weitere sei praktisch
sitzkunst» von Kilian Dellers,
«Spater geradezu ort» von Se-
bastian Dellers.

Hong-Kong: International
Film Festival, 29. M&rz—13.
April: «Mut zum Gliick» von
Rahel Huggel und Kilian Del-
lers, «Spéater geradezu ort» von
Sebastian Dellers.

Schweizer Film im Ausland
Films suisses d I'étranger

Selb: Grenzlandfilmtage 11.—
14. April. «The Land of William
Tell» von Nicolas Hayek,
«Campo Europa» von Pierre
Maillard, «Sunsetat 7.30 p.
m.» von Hans Glanzmann,
«Altmanns Regel» von Manuel
Siebenmann und Benno
Wenz.

Oberhausen: Kurzfilmtage
22.-27. April. «Der Radwech-
seln von Christian Frei, «Nie
wieder — bis zum néachsten
Mal» von Gertrud Pinkus, «Ob-
jet trouvéx von Alice Arnold,
«Sunsetat 7.30 p. m.» von
Hans Glanzmann, «El pueblo
nunca muere» von Mathias
Knauer.

San Remo: Mostra Interna-
zionale del film d’autore
28.Marz—2. April. «Martha
Dubronski» von Beat Kuert.
Preis fiir beste Darstellerin an
Ingrid Puganigg.

Bruxelles: Cinéma Réalités
26 avril- 1 mai. «Campo Euro-
pa» de Pierre Maillard, «Mar-
tha Dubronski» de Beat Kuert,
«Martial dit'homme-busy de
Michel Etter, «Grimaces» de
Daniel Suter.

Salso Maggiore: Festival in-
ternazionale del nuovo cine-
ma: «Der Rufder Sibyllan von
Clemens Klopfenstein.

Civediamo a Locarno

Die 38. Ausgabe des Interna-
tionalen Filmfestivals von Lo-
carno findet dieses Jahr vom
8. bis zum 18. August statt.
Wie gewohnt besteht das
Hauptprogramm aus einem
Wettbewerb um die diversen
Leoparden sowie den abend-
lichen Auffihrungen auf der
Piazza Grande, mit herausra-
genden Filmen der kommen-
den Saison.

In den Nebenprogrammen ist
die «Carte Blanche» dem
italienischen Schriftsteller
Umberto Eco iibergeben. Er
wird ein Programm nach sei-
nem gusto zusammenstellen
kénnen. Die Retrospektive
widmet sich dem russischen
Regisseur Boris Barnet
(1902-1965), wihrend im
Landerprogramm neun ju-
goslawische Filme aus den
letzten 15 Jahren zu sehen
sein werden. Fir weitere Infor-
mationen steht das Festival-
Sekretariat, casella postale,

6600 Locarno (Tel: 093/31 02
32) gerne zur Verfiigung.

Le 38éme Festival international
du film de Locarno aura lieu du 8
au 18 aodt. Comme chaque an-
née, les films en compétition
pour les Léopards seront regrou-
pés dans le programme principal
ainsi que les grands films de la
saison a venir qui feront les
beaux soirs de la Piazza Grande,

L'écrivain italien Umberto Eco
a recu wCarte Blanche» pour
I'un des programmes paralléles.
Il pourra le composer selon ses
plaisirs et son humeur. La Ré-
trospective sera consacrée au
réalisateur russe Boris Barnet
(1902—1965) tandis que la You-
goslavie, pays invité cette an-
née, présentera neuf films tour-
nés ces 15 derniéres années.
Pour toutes informations com-
plémentaires, prendre contact
avec le secrétariat du festival, ca-
sella postale, 6600 Locarno (tél:
093/31 02 32).

Attraktion des Locarneser Filmfesti-
vals: die Piazza Grande.
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Verbande und Organisationen
Associations et institutions

Filmzentrum
Centre suisse du cinéma

Filmzentrum mit neuer
Leitung

SFZ. Der Stiftungsrat des
Schweizerischen Filmzen-
trums hatte sich an seiner
Frithjahrssitzung in der Ciné-
matheque Suisse in Lausanne
vorwiegend mit Wahlen zu be-
schaftigen, nachdem unab-
héngig voneinander und aus
unterschiedlichen Griinden
der Président des Stiftungsra-
tes, Thomas Fleiner, der Pra-
sident des Filmrates, Peter
Frey und der Geschéftsfiih-
rer, Beat Miiller, zuriickzu-
treten wiinschten.

Zum neuen Prasidenten des
Stiftungsrates wurde der bis-
herige Vizeprasident, Altna-
tionalrat Andreas Gerwig
(Basel) gewdhit. Den Filmrat
(Vorstand) des Filmzentrums
wird flir den Rest der laufen-
den Amtsperiode der Basler
Kinoleiter Martin E. Girod
prasidieren. Zum neuen Ge-
schaftsfuhrer des Filmzen-
trums wurde Bruno Fischli
gewahlt, der bisher als Dozent
fir Filmwissenschaft an der
Universitat Kéln tatig war.

Neben seiner universitédren
und publizistischen Tatigkeit
hat sich Bruno Fischli auch
bisher schon — unter anderem
im Auftrag des Goethe-Insti-
tuts — mitder Promotion von
Filmen befasst, so dass er fiir
seine neue Aufgabe in mehr-
facher Hinsicht bestens quali-
fiziertist.

Der aus Néfels (Glarus) stam-
mende Fischli, der nach rund
zwanzigjahrigem Auslands-
aufenthalt in die Schweiz zu-
rickkehrt, wird die Leitung der
Ziircher Geschéftsstelle des
Filmzentrums am 1. Juli 1985
ubernehmen.

Un nouveau responsable é la
téte du Centre du cinéma

csc. Lors de sa session de prin-
temps, tenue a Lausanne dans
les locaux de la Cinématheque

e /nfo

Suisse, le conseil du cinéma du
Centre suisse du cinéma s'‘est
surtout consacré aux élections.
En effet, sans qu'il y ait de rela-
tion de cause a effet, et pour des
motifs variés du reste, le prési-
dent du conseil de fondation,
Thomas Fleiner, le président
du conseil du cinéma, Peter
Frey, et le directeur du Centre
du cinéma, Beat Miiller, ont
remis leur démission.

Le vice-président du conseil du
cinéma, Andreas Gerwig
(Béle), ancien conseiller national,
a été élu président du Conseil de
fondation. Le conseil du cinéma
(comité) du Centre du cinéma
sera quant a lui présidé pour le
reste du mandat en cours par
Martin E. Girod, directeur d'un
cinéma bélois. Bruno Fischli, ,
chargé de cours de cinéma a
l'université de Cologne, a été
nommeé directeur du Centre du
cinéma.

Parallélement a son travail &
l'université et a ses publications,
Bruno Fischli s’est occupé de la
promotion cinématographique,
notamment sur mandat du Goe-
the-Institut. Il est donc tout parti-
culiérement qualifié pour ses
nouvelles fonctions. Bruno
Fischli, de Néfels (Glarus), gui re-
vient en Suisse aprés vingt an-
nées passées a l'étranger assu-
mera a partir du Ter juiller 7985
la direction du bureau zurichois
du Centre du cinéma.

Zu verkaufen:

1 Schmid Schneidetisch 2 Tel-

ler 16 mm, 18,24, 25 BS Vor-

und Riickwartsschnellauf, ein-

gebaute Elekronic fiir

Sinchroton

Tisch in Mébel eingebaut.
4500.—

1Kompl. Ell-elec Electronic —
Tonanlage zu Schmid —
Schneidetisch 16 mm fiir Sin-
chron — Tonfithrung auf 6 mm
Perfoband.

3500.—

Telefon 0563/3 1279
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Hlustration hier und auf der letzten
Umschlagseite aus dem Pro-
grammbdchlein, das herauskam

anlésslich der jag Retro-
spektive mit Filmen Alain Tanners
im Februar/Mérz dieses Jahres in
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Tokio und anschliessend in fiinf weite-
ren Grossstédten, organisiert durch
das Centre Culturel de I'Athénée
Francais mit Unterstiitzung der Pro
Helvetia.

Filmwochen

México: Filmoteca de |a
UNAM, 11.5.-15.6. 1985.
Lateinamerika Programm.
Delegierte: Gertrud Pinkus
und Christian Dimitriu.

Australien: Sydney Film
Festival, 7.—-23. Juni 1985,
13. 6. 1985: Hauptprogramm,
«Der Gemeindeprasidenty;
19. 6. 1985: National Night
with Swiss films, «Teddy

Baern, «Dans la Ville Blanchey,

«ll Bacio di Toscan.

Tournée organisiert in Zusam-
menarbeit mit Australian Film
Institute.

Sydney: AFl-eigenes Kino
«The Chauveln, 25.6.—2. 7.
1985; Hobart: AFl-eigenes
Kino «The Statey, 26.—30. 6.,
3.—-7.7.1985; Canberra:
National Library Cinema, 1.-3.
7.,8.-10.7.1985; Brisbrane:

Community Arts Center Cine-
ma, 1.—7. 7. 1985: Perth: Film
and TV Institute Cinema, «Fre-
mantle», 8.—14. 7. 1985; Ade-
laide: «Caprin-Cinema, 12.—
18.7.1985; Melbourne: «El-
ternwick Classic», 24.—-31. 7.
1985.

Delegierte: Daniel Schmid,
Ankunftin Sydney: 17. 6.
1985; Daniel Helfer, Ankunft
in Sydney: 30. 6. 1985.

Spielfilme: «(HECATE»,

Daniel Schmid; «Der Gehiilfen,

Thomas Koerfer; «Les Indiens
sont encore loiny, Patricia
Moraz; «Parti sans laisser
d'Adressen, Jacqueline Veuve:
«Teddy Baern, Rolf Lyssy: «La
Mort de Mario Riccin, Claude
Goretta; «Dans la Ville Blan-
chen, Alain Tanner; «Der
Gemeindeprésidenty, Bern-
hard Giger; «Akropolis Nowy,
Hans Liechti, «Der Rekordy,
Daniel Helfer; «Der Ruf der
Sibylla», Clemens Klopfen-
stein.
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Kurzfilme: «Au Bord du Lacy,
Michel Rodde; «Les Ailes du
Papillon», Michel Rodde; «Kil-
ler aus Florida», Klaus Schaff-
hauser; «Béatricen, Michel
Rodde.

Dokumentarfilme: «Das
ganze Lebeny, Bruno Moll;
«FRS Das Kino der Nationy,
Christoph Kiihn; «Ritorno a
Casan, Nino Jacusso; «Behin-
derte Lieben, Marlies Graf;
«Lettre a Freddy Buachep,
Jean-Luc Godard; «Zri
brannty», Video Laden; «Die
schwierige Schule des einfa-
chen Lebensy, Alfons Sinniger;
«El pueblo nunca mueren,
Mathias Knauer.

Trickfilme: «Guilleme Tole»,
Edmond Liechti; «Le Ravisse-
ment de Frank N Steiny, G.
Schwizgebel; «78 Toursy, G.
Schwizgebel; «Elzeardy,
Roberto Ostinelli; «Narkose
Super Viten, Angelo de Rota;
«Game Overyn, Daniel Calde-
ron; «Eh vous la-bas»;
WABAK; «Albatros», Martial
Wannaz; «Autoroutey, Robi
Engler; «Mr. Mirror», Franco
Cavani.

Filmveranstaltungen

Tiirkei: Istanbul International
Filmdays, 15.—-28.4. 1985
Kleine Retro mit Schweizer
Filmen.

«La dentelliere» —«lLes indiens
sont encore loinsy — «Die
Schweizermacher» — «Les pe-
tites fugues» — «Light Years
Away» — «Das Boot ist voll».

Danemark: Kopenhagen: In-
stitut francais 30.4.-10. 5.

1985

Aarhus: Cineclub der Univer-
sitat

Francis Reusser-Retro.

«Vive la mort» — «Le grand
soiry — «Bleu nuit» — «Seulsy,

evt. «Derborancen.
In Anwesenheit des Regis-
Seurs.

Israel: Jerusalem
Kulturfestival, 20.-30. 5.
1985. «Bacio di Toscay,
«Schatten der Engel».

Cinélibre
Voranzeige

Am Wochenende vom 19./20.
Oktober findet in Lugano die
jahrliche Generalversamm-
lung von Cinélibre statt. Die
«Rassegna del cinema di
Lugano» wird aus diesem An-
lass ein Filmwochenende
organisieren. Bitte das Datum
reservieren!

Filmverleiher-Verband

Associationdes

Vorstand — Comité — Board

Prasident/Président/
Chairman:

Marc Wehrlin, Flirsprecher,
Schwarztorstrasse 7, 3001
Bern, Tel. 031/45 64 44

Vizeprisidenten/
Vice-présidents/
Vice-chairmans:

H.U. Daetwyler, UIP,
Signaustrasse 6, 8032 Ziirich,
Tel.01/47 8585

B. Liechti, Sadfi SA, 8, rue de
Hesse, 1204 Genéve, tel.
022/2177 67

Mitglieder/Membres/
Members:

R. Hoch, Columbus Film AG,
Steinstrasse 21, 8036 Ziirich,
Tel.01/462 73 66

H. Enderle, Vizeprasident
Monopol-Films AG,
Steinstrasse 21, 8036 Zirich,
Tel.01/461 4000

J.-P. Reyren, 20th Century-
Fox Film Corp., 2, place du
Cirque, 1204 Genéve, Tel.
022/21 55565

P. C. Spiegel, Spiegel-Film AG,
Ebelstrasse 25, 8030 Ziirich,
Tel.01/252 74 06

H.Werder, Monopole Pathé
Films SA, Neugasse 6, 8031
Ziirich, Tel.01/42 10 03

Sekretir/Secrétaire/
Secretary:

Marc Wehrlin, Fiirsprecher,
Schwarztorstrasse 7, 3001
Bern, Tel. 031/45 64 44

Trickfilmgruppe
Groupement du filny
d’animation

Annecy 1985

H.S.Wahrend des diesjahrigen
Trickfilm-Festivals berichtet
das Westschweizer Fernsehen
taglich in «midi-public» aus
Annecy, und iber die diesjahri-
ge Jubildaumsveranstaltung
wird Bruno Edera zwei ein-
stiindige Sendungen zusam-
menstellen, dieam 13. 6.um
22.25 Uhrundam 16.6. zu
noch unbestimmter Zeit aus-
gestrahlt werden. Erfreulicher-
weise wird dieses Jahr auch
die Schweiz wieder mal in
Annecy vertreten sein, und
zwar mit «78 tours» (Georges
Schwizgebel) und «Albatros»
(Martial Wannaz) im Wettbe-
werbsprogramm sowie «Gri-
maces» (Daniel Suter) und
«Enfant de la laine» (Gisela
Ansorge) in der Information.

c I n é produktion

Die in dieser Rubrik gemachten Anga-
ben stammen von den Produzenten.
Meldungen tber Filme in Vorberei-
tung nimmt das Sekretariat der Film-
techniker, Josefstrasse 106, 8031 Zi-
rich, entgegen. Tel. 01/44 2129
{14.00-17.00 Uhr).

Les informations contenues dans cette
rubrique sont communiquées par les
producteurs. Informations concernant
des films en préparation sont recues par
le secrétariat des techniciens du fifm
(adresse voir & gauche).

Les Petits Canards
(Titre provisoire)

Fiction, 16 mm, Couleur, négatif,
sans dialogue, 15 min. env.

Photographe de plateau: Pierre
Fantys.

Studio son: Studio Sixty,
Lausanne.
Laboratoire: Cinégram, Genéve.

Une aprés-midi pleine de soleil;
Suzanne traverse la ville. Elfe
croise Marc qui tombe follement
amoureux d'elle. Marc poursuit
Suzanne et, par une suite de pé-
ripéties, ils se retrouvent dans un
parc ou une bande d’excellents
patineurs s'entrainent. Suzanne
met ses patins et est attirée par
les prouesses gue fait Pierre, le
chef de la bande. Une rivalité va
s'installer entre Marc et Pierre,

C'est un film de comédie sans
dialogue, ponctué d'une
musique moderne et plein de
gags en patins a roulettes, qui
démontre les réactions du
monde actuel vis-a-vis de la
Jeunesse.

Production: Eric Gonin,
Trabandan 20, 1006 Lausanne
{Duel Production), Tél. 021 / 23
7515

Budget: 35000.— env.
Financement: Autofinancement
complet.

Lieu de tournage: Lausanne.
Date: Début juin 1985.
Durée du tournage: 5 jours.

Directeur de production: Pavel
Jancik,

Nombre d'acteurs: 19.
Interprétes principaux: Catherine
Kunz; Marc Phillipin; Jean-Ma-
rie Abplanalp.

Finissage: Juillet 1985,
Distribution: Duel Production.
Passage TV: encore ouvert.

«Regionalspital
Laufenburg»

Dokumentarfilm, 16 mm, Far-
be, Dialekt, Schriftdeutsch, ca.
30 Min.

Dokumentation eines Regio-
nalspitals, welches bis heute in
einem ehemaligen Kapuziner-
kloster aus dem 16. Jahrhun-
dert untergebrachtist, dessen
Mauern aber bald abgebro-
chen werden sollen. Der Um-
zug in den neuen Spitalbau
und das Leben von Patienten
und Personal am neuen Ort
sollen aufgezeigt werden.

Budget: 25000.—.
Finanzierung: Regionalspital
Laufenburg.

Termin: Juni—September
1985.

Buch und Regie: Mark Schaff-
ner.

Script: Christian Strasser.

Kamera: Stéphane Kleeb.

Ton: Peter Zeller.
Musik: Mark Schaffner.

Scénario: Pavel Jancik
ftchéque); Pierre Fantys.
Recherches: Eric Schaublin.
Regie: Pavel Jancik.

Assistant Réalisation: Eric
Walther.
Script: Francine Perrin.

Chef-opérateur: Jan Neuman.
Assistant: Pierre Fantys.

Costumes: Boutique «Borsali-
noy, Renens.

Ingenieur du son: Pierre Raeber.
Son témoin.
Montage: encore ouvert.

Musique: Anand Deepen.

Cascadeur: Pittet Steve.

Labor: Eoscop AG, Basel.

Fertigstellung: Ende Oktober
1985.

Wir und die sogenannt
Normalen
(Arbeitstitel)

Dokumentarfilm. 16 mm, Far-
be, Dialekt, Schriftdeutsch, 50
Min.

Eine Reise in die Erfahrungs-
welt von acht ehemaligen Psy-
chiatrie-Patienten, die in unse-
rer Gesellschaft arbeiten wol-
len. Stationen und Aspekte ih-




rer Integration. In der Gruppe
berichten sie einander tiber ihr
Krankwerden, ihre Angste, die
Zeitin der psychiatrischen Kli-
nik; iiber Reaktionen und Vor-
urteile der «<Andern» auf dem
Weg hinaus in die Arbeits-
welt. Eine Betroffene erinnert
sich aus ihrem Tagebuch le-
send, an Zweifel, Hassgefiih-
le, Frustrationen, Hoffnun-
gen...

Produktion: Mike Wildbolz,
Seefeldstr. 92, 8008 Ziirich,
Tel. 692555

Budget: 186 000.—
Finanzierung: Bundesamt fiir
Sozialversicherungen, Mabel
Pfister AG, Finanzdirektion des
Kantons Zarich, Volkart Stif-
tung Schweiz Wirtschafis-
forderung Kirchenrat des
Kantons Zurich, Schweizeri-
scher Bankverein, Johnson
Stiftung, Romisch-katholische
Zentralkommission.

Noch offen: 23 500.—

Drehorte: Zirich, Kénigsfel-
den, Quinten, Suhr, Thoris-
haus, Winterthur. Termin:
7.-20. Mé&rz/19.-22. April 85.
Drehzeit: 2 Wochen

Produktionsleitung: Elisabeth
Brunner

Darsteller: 9 Betroffene

Buch: Mike Wildbolz und Hans
Rohner. Regie: Mike Wildbolz

Regieassistenz: Hans Rohner
Aufnahmeleitung: Rose-Marie
Schneider

Kamera: Hans-Ueli Schenkel
Assistenz: Kurt Reinhard
Beleuchtung: Werner Santschi

Maske: Marianne Glauser

Ton: Roger Bonnot/ Ruedi
Guyer. Montage: Uschi Meier.
Standphotos: Hans Mosimann

Tonstudio: Sonor Ostermundi-
gen, Peter Begert

Labor: Egli Film/Video AG, Zii-
rich

Fertigstellung: Juni 1985
Verleih: noch offen

VNF-7240-Filmmaterial mit
dreissig Prozent Abzug abzu-
geben. Tel.:063/63775

Spielfilmliste 1985/86

br., A4,788S., Fr. 8.—. Erhélt-
lich bei: Schweizerisches Film-
zentrum, Minstergasse 18,
8001 Zirich.

Ausderimmer schwerer liber-
schaubaren Menge derin der
Schweiz oder der Bundesrepu-
blik Deutschland erhiltlichen
Filme (im 35 mm-und 16 mm-
Format) wéhlt alljghrlich ein
vielseitig zusammengesetzter
Gutachterausschuss fast
1000 Titel von langen (d.h.
iber 60miniitigen) Spiel- und
Dokumentarfilmen aus, die er
fir Kinder, Jugendliche oder
Erwachsene empfiehlt. Die ca.
80 Seiten umfassende Liste
stellt jeden Film mit Titel, Re-
gisseur, Produktionsland und -
jahr, Lange, Kurzinhalt und
Verleihangaben vor, Der An-
hang bringt ein Themen- und
Regisseurregister sowie die
Verleihadressen. Eine unent-
behrliche Arbeitshilfe fiir alle
Filminteressierten, die sich In-
formationen zu den wichtig-
sten derzeitim Verleih und im
Gespréch befindlichen Filmen
nichtlange zusammensuchen
wollen.

Kurzfilmliste 1985/86
br.,A4,96 S., Fr. 8.—. Erhilt-
lich bei: Schweizerisches Film-

zentrum, Minstergasse 18,
8001 Zirich.

Als Entsprechung zur Spiel-
filmliste konzipiert, gibt die
Kurzfilmliste alljahrlich einen
Uberblick tiber Filme bis zu 60
Minuten Lange, die im 16-
mm-und S 8-mm-Format in
der Schweiz oder der bundes-
republik Deutschland erhalt-
lich sind. Auch hier arbeiten In-
stitutionen der Jugend- und
Erwachsenenbildung beider
Lénder bei der Begutachtung
zusammen, um die rund 900
Filme auszuwéhlen, die emp-
fohlen und zu denen Regis-
seur, Produktionsland und -
jahr, Lange, Kurzinhalt und
Verleiher angegeben werden.
Die Register umfassen Regis-
seure, Themen, Originaltitel
und Verleihadressen. Die
tibersichtliche und aktuelle In-
formation Gber das Kurzfilm-
angebot, Kurzfilmliste und
Spielfilmliste sind so konzi-
piert, dass sie sich ideal er-
génzen, aber auch unabhéin-
gig voneinander gebraucht
werden kénnen.

c I n e bulletin.
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Bundesamt fir Kulturpflege / Office
fédéral de la culture / Thunstrasse 20,
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Cinélibre — Association Suisse de
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stellen/ Sekretariat: Hans Wysseier,
Postfach, 4005 Basel, Tel. 061/
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Lausanne, tél.021/23 74 06.
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télex 28163 elef ch.

Festival Internazionale del Film Locarno,
Uffficio Festival: c.p. 186, 6601 Muralto-
Locarno, Tel. 093 /31 82 66, Telex:
846147,

Groupement Suisse du Film d'Animation
/Schweizer Trickfilmgruppe /
Secrétariat: Ernest Ansorge, 1037
Etagniéres, tél. 021 /81 14 50,

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
(SFTV)/ Association Suisse des
Techniciens du Film (ASTF), Sekretariat:
Jim Sailer, Josefstr. 106, Postfach 3274,
8031 Zirich, Tel. 01/442129(14.00—
17.00 Uhr).

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
(SFV)/ Association Suisse des Distri-
buteurs de Films (ASDF): Prasident und
Sekretér: Marc Wehrlin, Fiirsprecher.
Sekretariat: Schwarztorstrasse 7,
Postfach 2485, 3001 Bern, Tel. 031/
456444,

Schweizerisches Filmzentrum/ Centre
Suisse du Cinéma, Miinstergasse 18,
8001 Ziirich, Tel. 01/ 47 28 60, Telex 56
289 sfzz ch,

Secrétariat Romand du Centre Suisse du
Cinéma, 15 rue des Voisins,
1205 Genéve, tél. 022 /29 76 88,

Schweizerische Gesellschaft Solo-
thurner Filmtage / Société des Journédes
cinématographigues de Soleure,
Postfach 1030, 4502 Solothurn 2, Tel.
065/233161.

Schweizerischer Interverband fiir Film
und Audiovision (IFA) / Interassociation
Suisse du Film et de ['‘Audiovisuel (IFA),
Sekretariat: Bernard Lang AG, Regula
Haag, Kirchgasse 26, 8001 Ziirich, Tel.
01/2526444,

Schweizerischer Verband filr Auftrags-
film und Audiovision (AAV) / Association
Suisse du Film de Commande et Audio-
vision (FCAJ, Sekretariat: Blackbox AG,
Ruth Birrer, Seestrasse 160, 8002
Ziirich, Tel. 01/20162 70.

Schweizerischer Verband fiir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF) / Association
Suisse du Film de Fiction et de
Documentation (FFD), Sekretariat: ¢/o
Dr. Willy Egloff, Effingerstrasse 4a,
3011 Bern, Tel. 031/26 08 38.

Schweizerischer Verband Film-
technischer Betriebe (FTB) / Association
Suisse des Industries Technigues
Cinématographiques (ITC), Sekretariat:
Jean Huwiler, Regensbergerstrasse 243,
8050 Ziirich, Tel. 01/ 31164 16,

Schweizerische Vereinigung fiir Film-
kultur, Sekretariat: Xaver Zach,
Gerechtigkeitsgasse 22, 3011 Bern, Tel.
031/224333.

Stiftung/ Fondation Pro-Helvetia,
Postfach, 8024 Ziirich, Tel. 01/
2519600, Telex 56 969 helve ch.

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFG) / Association Suisse des
Réalisateurs de Films (ASRF),
Sekretariat: Anne Spoerri, Sommerau,
8618 Oetwil am See, Tel. 01/929 2818,

Schweizerischer Verband der Film-
journalisten (SVFJ)/ Association suisse
de la presse cinématographique (ASPC).
Sekretariat: Béatrice Biirgin, Hang-
strasse 13, B952 Schlieren, Tel. 01/
7301001,

Redaktionsschiluss fiir die
niachste Nummer/Date limi-
te d’envoi pour le prochain
numéro:

118/119, Juli/August 85
Jjuillet/aodt 85:
29. Junifjuin 85

Gilt auch fiir Inserate.
Valable aussi pour les annonces.
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