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Filmtournée mit Life-Musik

Das Filmpodium der Stadt Zi-
rich organisiert mit Unterstiit-
zung des Schweizerischen
Bankvereins Ende Januar/An-
fang Februar 1985 eine Tour-
née mit dem Film «Von mor-
gens bis Mitternacht»
{1920) von Karl-Heinz Martin.
Der Musiker Christoph Bau-
mann wird den Film zusam-
men mit weiteren sechs Musi-
kern life begleiten. Ein Teil der

Fundsachen

Musik wird von ihm speziell fir
den Film komponiert, dazu
kommen noch Improvisatio-
nen. Organisationen, die sich
fir diese etwa einstiindige
Veranstaltung interessieren —
Film und Musiker sind gratis —,
melden sich bitte direkt beim
Filmpodium der Stadt Zirich,
Bernhard Uhlmann, Stadt-
haus, 8022 Ziirich, Tel, 01 /
2163127/28.
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Les prix de Locarno 1984

Le Jury officiel du Festival composé de Renato
Berta (CH), Juliet Berto (F), Pal Erdéss (H), Gary
Essert (USA) et Wolf Wondratschek (RFA) a décidé
de décerner les prix suivants:

Léopard d’Or, /e Grand Prix du Festival, & I'unanimité, ainsi que
le Grand Prix de la Ville de Locarno de dix mille francs suisses, a:

«Stranger than paradise» de Jim Jarmusch (Etats-Unis)

pour son réel talent de cinéaste, son humour trés particulier, un
plaisir en touches noires et blanches de 95 minutes.

Léopard d’Argent, le Prix Special du Festival, ainsi que Je Se-
cond Prix de la Ville de Locarno de cing mille francs, &:

«Le roi de la Chine» de Fabrice Cazeneuve (France),

pour le non-exploitation «folklorique» de lambiance et la perfor-
mance de I'ensemble des acteurs pour ce premier long métrage.

Léopard de Bronze, Le Prix duJury, ainsi que le Troisieme Prix
de la Ville de Locarno de trois mille francs suisses, a:

«Donauwalzer» de Xaver Schwarzenberger (Autriche),

pour ['émotion des personnages, du mouvement et de l'image,
une derniére valse avant la mort.

Léopard de Bronze, le Prix dédié a Ernest Artaria, ainsi que le
Quatrieme Prix de la Ville de Locarno de mille francs suisses
chaqun ex aequo, a:

«Nunca fomos tio felizes» de Murilo Salles (Brésil) et
«Oszy almanach» de Bela Tarr (Hongrie),

parce que ces deux films constituent une rupture volontaire
avec les traditions de leur cinéma national tout en apportant un
souffle nouveau.

Mention spéciale a:
Patrice Cologne pour «Campo Europay
pour l'éfficacité cinématographigue en tant guélément du récit.




Etude du marché mondial du film par les ambassades suisses

par Markus Kummer

Le Département fédéral des affaires étrangéres
(DFAE) a demandé |'an passé aux représentations
diplomatiques suisses de 83 pays (ambassades,
consulats généraux) d’étudier les possibilités de dif-
fusion offertes aux films suisses. Dans le cadre de
I'enquéte menée chaque année sur les problémes
culturels, un questionnaire a été adressé a nos re-
présentations, questionnaire qui s ‘intéressait égale-
ment au film et d la télévision. Les réponses, qui ap-
portent un inventaire précis des données relatives
au marché du film dans chaque pays, ont été trans-
mises au Centre du cinéma ou elles sont a la disposi-

tion de tous les intéressés.

Les questions posées devaient
permettre d'une part de décrire
le marché et de l'autre d'évaluer
lintérét que les salles et les sta-
tions de télévision des pays étu-
diés portent au cinéma suisse.
Des informations ont, par exem-
ple, été demandées sur la pro-
duction, la distribution et [im-
portation (rapport production lo-
cale [ importation, nombre d’en-
trées / année dans les salles, prix
du billet, contingentement éven-
tuell. Des données ont égale-
ment été récoltées au sujet des
distributeurs qui diffusent déja
des films suisses, de ceux qui se
sont spécialisés dans le film d’art
et d'essai ainsi que sur la distri-
bution parallefe 16 mm destinée
aux universités, aux écoles, aux
églises et aux maisons de jeunes
etc. et, pour finir, sur les institu-
tions culturelles qui s'intéressent
ou tout au moins seraient sus-
ceptibles de s'intéresser au ci-
néma suisse. Le méme corpus a
été donné au sujet des stations
de télévision, complété de ques-
tions supplémentaires se rappor-
tant 4 ce medium (procédés
technigues adoptés, vocation
spécifique des chaines, forme ju-
ridique et financement de [é-
metteur, conditions générales
réglant la diffusion des films é-
trangers). Enfin, des informa-
tions sont apportées concernant
la synchronisation ou le sous-ti-
trage a la télévision et dans les
cinémas.

L'objectif fondamental était de
récolter des données aussi préci-
ses que possible. Elles serviront
de base aux dossiers gue Je
Centre du cinéma a lintention
d'établir pour chagque pays.
C'est pourquoi les adresses des
personnes et des organismes
mentionnés (associations des
producteurs, des propriétaires de
salles et des distributeurs, res-

ponsables des relations étran-
geres et des achats de films a la
télévision) ont toufours été four-
nies, et ce dans I'espoir de facili-
ter par la le contact direct entre
les auteurs, les producteurs et
les distributeurs intéressés et
leurs clients potentiels, le DFAE
et les représentations diplomati-
ques suisses a ['étranger restant
a disposition pour des bons offi-
ces éventuels,

La conception du questionnaire
ne permet pas un résume concis.
Nous n'essaierons donc pas de
tirer ci-aprés des conclusions
d’ordre général. Il s'agit bien plu-
tét dun ensemble dimpres-
sions, forcément superficielles,
tel quil se dégage d'une pre-
miere lecture du rapport.

Hollywood,

colosse du marché

C'est une lapalissade et qui
pourtant étonne: a quel point
Hollywood domine le marché in-
ternational et ceci, méme dans
les pays ou, a priori, on ne s’y at-
tendait pas. Ce ne sont que les
geéants disposant d'une produc-
tion nationale — Chine populaire,
Union soviétigue et Indes, pre-
mier producteur mondial — qui
semblent pouvoir se soustraire &
cette domination. Et les deux
derniers parviennent méme jus-
qu’a un certain point a faire piece
a Hollywood hors de leurs fron-
tiéres: les films russes, sur le
marché (protégé) des pays so-
cialistes, et les films indiens dans
le Tiers-Monde principalement,
en Asie par exemple ou dans les
pays arabes. Face a cette situa-
tion, il est surprenant de consta-
ter que méme dans des pays qui
ont une abondante production
nationale, une grande partie des
films importés proviennent des
USA (p.ex. I'Egypte avec un
pourcentage de 80-85 pour

cent). Quelques pays tentent de
protéger la production natio-
nale en contingentant les impor-
tations (Indonésie et Philippi-
nes). Des mesures analogues
ont été prises par plusieurs pays
dans le domaine de la télévision
également. le Brésil, I'Australie,
les Pays-Bas mais aussi la Gran-
de-Bretagne ont fixé un plafond
maximum, formulé générale-
ment en pourcentage, a la diffu-
sion du «soft-warey importé. Les
chances qu’‘a le film étranger de
faire carriére aux Etats-Unis sont
encore plus faibles sauf qu'il
n'est pas nécessaire la-bas d'é-
dicter des réglements pour écar-
ter la concurrence étrangere.
Comme notre ambassade 8 Wa-
shington l'écrit, I'emprise exer-
cée par Hollywood sur le
golit des spectateurs est telle
qu'elle suffit a faire obstacle au
succés commercial des films é-
trangers. Cette constatation, en
fin de compte, est applicable & la
plupart des autres pays: la domi-
nation du film américain entraine
des conséquences esthétigues
et aboutit au nivellement si sou-
vent dénoncé du godt, nivelle-
ment qui fait qu'il est difficile
pour les films d'une autre facture
de trouver un public.

Des créneaux pour le film
suisse

Et pourtant, le «cinéma diffé-
rent» a ses chances. Les expé-
riences faites lors des Semai-
nes du cinéma suisse organi-
sées par Pro Helvetia prou-
vent que durant la derniére dé-
cennie le film suisse est devenu
un produit culturel d’exporta-
tion trés estimé et qui souléve
un vifintérét partout o4 il est pré-
senté. Bien sdr, il s'agit de mani-
festations non commerciales or-
ganisées dans le cadre d'échan-
ges culturels officiels et bila-
téraux entre la Suisse et le parte-
naire étranger et qui attirent en
premier lieu un public déja sensi-
bilisé. L'enquéte confirme toute-
fois la fonction de pionnier des
Semaines du cinéma suisse.
Plus  ['éloignement  géogra-
phigue va croissant et plus elles
sont nécessaires pour ouvrir la
route a l'expoitation commer-
ciale de notre création cinémato-
graphique. Ce n'est que lors-
qu'elle s'est fait connaitre dans
un pays, permettant ainsi aux
acheteurs d'évaluer les risques
courus avec la distribution de
films suisses, qu'elle a des chan-
ces réelles de trouver un public.

De nombreuses réactions obser-
vées dans les pays sensibilisés
par les Semaines Pro Helvetia,
révelent un intérét authentigue
pour le cinéma suisse.

Le besoin véritable d'une offre
plus diversifiée est attesté par
cet intérét, si vague soit-il.

Dans certains pays, I'Europe oc-
cidentale principalement, mais
aussi I'Australie et la Nouvelle
Zélande, la structure de distribu-
tion se préte tout particuliére-
ment a l'exploitation de films
«wdifficilesy ou peu «commer-
ciauxy, pour reprendre ces quali-
ficatifs souvent employés a pro-
pos du cinéma suisse: la «Natio-
nal Film Libraryy néo-zélandaise
avec ses dépendances dans
chaque ville, ou le réseau trés
développé des cinémas commu-
naux dans les pays scandinaves.
En Australie, il existe de nom-
breux distributeurs indépen-
dants qui sont intéressés par les
films d'auteur de valeur méme
s’ils proviennent de petites ciné-
matographies.

Un marché télévisuel en
expansion

Dune facon générale, les sta-
tions de télévision, toujours plus
nombreuses, ne semblent pas
hostiles, elles non plus, a I'idée
d'élargir le cercle de leurs four-
nisseurs. En Amérigue latine en
particulier, un véritable besoin de
productions européennes se fait
Jour. Un peu partout, on constate
une pénurie de programmes.
Avouons-le, la demande princi-
pale consiste en films daction
mais la ou le cinéma suisse est
connu, les chaines de télévision
sont apparemment toutes dispo-
sées a montrer des films suis-
ses. Plus elles sont situées dans
des pays proches, et plus favo-
rable est le contexte. Il n'est pas
nécessaire ici dentrer plus en
détail sur la fonction importante
Jjouée par la télévision dans les
pays voisins. Parmi toutes les
nations européennes, mettons
sous la loupe les Pays-Bas ou il
semble que le cinéma suisse
trouverait un potentiel encore
peu exploité: les diverses sta-
tions de télévision, & vocation
politique, idéologique ou reli-
gieuse, cherchent constamment
a acheter des films correspon-
dant a la philosophie de leur pro-
grammation. C'est la une chance
effective pour le film d'auteur in-
dépendant.



Encore un mot & propos des pos-
sibilités financiéres des stations
de télévision: les prix payés pour
la diffusion de films étrangers
sont établis en fonction de la si-
tuation économique du pays. lls
peuvent descendre dans cer-
tains cas jusqu‘a quelques cen-
taines de dollars pour un film de
fiction (et encore, & condition
que les chaines disposent d'un
budget prévu a cet effet: quel-
ques-unes, universitaires sur-
tout, dépendent totalement de la
fourniture de programmes gra-
tuits). Il n'a pas toujours été pos-
sible de se faire indiguer les
conditions standards qui prési-
dent a l'acquisition de films im-
portés; les responsables des sta-
tions se sont souvent contentés
de donner une réponse sybilline
au personnel de nos ambassa-
des, comme par exemple la
Chine qui a déclaré que cela dé-
pendait du film.

Un probléme qui nest toujours
pas résolu est celui de la défini-
tion et du format de I'image télé-
visée. On peut espérer que la
mise au point de la High Defini-
tion TV créera une situation plus
favorable au film.

Problémes de devises,
censure, freins aux échanges
économigques

L’exportation de films suis-
ses se heurte & de nombreux
problémes. En premier lieu, il
convient certainement de citer
les attentes d'un public étranger
conditionné (& l'instar du public
suisse d'ailleurs) par Hollywood.
Aux USA, dans «la gueule du
liony comme ['écrit notre ambas-
sade, il est apparemment quasi
impossible d'atteindre le public,
exception faite d'un petit cénacle
de cinéphiles. Une étude éten-
due du marché réalisée a la de-
mande du consulat général de
Los Angeles par un Suisse tra-
vaillant & Hollywood estime
qu‘aux Etats-Unis il n'y a guére
plus d'une douzaine de salles
qui projettent des films euro-
péens. Soit, 8 peu pres, les parte-
naires de Pro Helvetia lors des
Semaines du cinéma. Guére
plus. D’autres pays, familiers
déja de notre création cinémato-
graphique, seraient tout préts a
prendre en distribution des films
suisses mais ils ne disposent pas
des devises nécessaires. Dans
ce domaine aussi, la situation fi-
nanciére précaire des pays en
voie de développement se fait
sentir. En Amérigue latine en
particulier un intérét évident se
fait jour pour le cinéma suisse
mais les conditions économi-
ques défavorables empéchent
limportation de films qui ne
s‘adressent pas au grand public.
En Argentine par exemple, un
film doit aujourd’hui faire au mi-
nimum 100000 entrées pour
couvrir les frais généraux. Le pu-

blic formé par les cinéphiles ha-
bituels ne suffit pas, et de loin, &
assurer la rentabilité écono-
mique de l'importation de films.
Un distributeur interrogé par
notre ambassade & Buenos-Ai-
res suggére une forme mixte
qui combinerait les “aspects
commerciaux et culturels et
dans laquelle le vendeur (ou plu-
tdt son pays) partagerait les ris-
ques.

D'autres pays encore tentent
dimposer la réciprocité des
importations et des exporta-
tions pour résoudre les problé-
mes de devises posés par ['ac-
quisition des films. Ce sont sur-
tout les pays de I'Europe de I'Est
qui sont partisans de cette mé-
thode et pas uniguement pour
des rafsons économigues, du
reste, mais également pour des
motifs de politique culturelle, La
France et I'ltalie ont passé avec
I'Union soviétigue des accords
chiffrés qui réglementent dans le
détail I'échange de films. Ces ac-
cords semblent fonctionner & la
satisfaction réciprogue.

Le baiser du grand-pére

Il a déja été question plus haut
des mesures protectionnistes
adoptées par la télévision de
quelques pays pour privilégier —
gue ce soit pour des raisons de
politique culturelle ou pour des
raisons économiques — la pro-
duction locale. Les considéra-
tions politico-culturelles peuvent
soulever des problémes de
censure: les Indes, par exem-
ple, ou les pays islamiques ne
sont pas habitués a ['extréme Ii-
berté qui régne sur les écrans oc-
cidentaux et méme des scénes
bien anodines a nos yeux tom-
bent /a-bas sous le coup de la
censure. Notre ambassade dans
les Emirats arabes réunis parle
des tabous en vigueur qui s'éten-
dent méme aux gestes de ten-
dresse s'ils ont lieu en public et, &
ce propos, elle cite «le baiser du
grand-pére sur la joue de sa pe-
tite filles.

Au-dela de [l'anecdotique, ce
genre de constatation rappelle
toujours les problémes qui se
posent quand un film, détaché
de son contexte étendu, est pré-
senté sous d'autres latitudes cul-
turelles. C'est dans ces pays tout
particuliérement que le travail
de culture cinématographi-
que, — Semaine du cinéma ou
participation de délégués & un
festival — constitue la condlition
indispensable a une exploitation
commerciale éventuelle. Les
films didactiques de tous genres
rencontrent moins de problé-
mes: dans tous les pays du Tiers-
Monde une demande étendue
existe et les stations de télévi-
sion locale concluent volontiers
des achats.

Deux affiches de la série de Pro Helvetia
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Weltweite Film-Marktforschung
durch Schweizer Botschaften

von Markus Kummer

Das Eidgendssische Departement fiir auswiirtige
Angelegenheiten (EDA) hat iiber die schweizeri-
schen Auslandvertretungen (Botschaften, Gene-
ralkonsulate) letztes Jahr in 83 Lindern die Ab-
satzmadglichkeiten fiir Schweizer Filme abkliren
lassen. Im Rahmen der regelméssigen jiahrlichen
Kulturumfrage wurde den Vertretungen ein Fra-
gebogen vorgelegt, der unter anderem auch Fra-
gen zu Film und Fernsehen enthielt. Die Antwor-
ten, mit prazisen Angaben zur Lage auf dem Film-
markt in den einzelnen Lindern, wurden dem
Filmmarkt libergeben, wo sie allen Interessen-
ten zur Einsichtnahme zur Verfiigung stehen.

Die gestellten Fragen bezogen
sich einerseits auf eine Markt-
beschreibung, andererseits auf
eine Abschétzung des Inter-
esses fiir schweizerische Filme
in den Kinos und im Fernsehen
der jeweiligen Lander. So wur-
den Informationen zur Produk-
tion, zum Verleih und zu den
Importen angefordert (z.B.
Verhéltnis lokale Produktion —
Importe, Anzahl Kinoeintritte
im Jahr, Preis fir einen Kino-
eintritt), allfallige Importre-
striktionen). Dann finden sich
Angaben Uber Verleiher, die
schon Schweizer Filme ver-
trieben haben, (iber solche, die
sich auf Studiofilme speziali-
sieren, wie auch (iber den par-
allelen 16-mm-Verleih fir Uni-
versitaten, Schulen, Kirchen,
Jugendklubs usw. und die kul-
turellen Institutionen, die fir
den Schweizer Film Interesse
zeigen oder zumindest zeigen
konnten. Dieselben Fragen
wurden auch in bezug auf die
Fernsehstationen gestellt, er-
ganzt durch fernsehspezifi-
sche Zusatzfragen nach dem
verwendeten technischen Sy-
stem, den gebrauchlichen Pro-
grammtragern, der Rechts-
form der jeweiligen Sender
und ihrer Finanzierung sowie
den Standardkonditionen fiir
die Ausstrahlung von ausldn-
dischen Filmen. Schliesslich
finden sich Angaben zur Syn-
chronisations- bzw. Unterti-
telungspraxis im Fernsehen
wie auch im Kino.

Grundgedanke der Umfrage
war es, moglichst prazise An-
gaben zu liefern mit dem Ziel,
den Grundstock fir eigentliche
Lénderdossiers zu liefern,
wie sie das Filmzentrum zu er-
stellen gedenkt. So wurden
immer auch die Anschriften
derin den einzelnen Fragen er-
wéhnten Stellen (Produzen-
ten-, Kinobesitzer- und Verlei-
herverbdnde, Kontaktperso-

nen bei Fernsehstationen fir
Auslandsbeziehungen, flr
Spielfilmeinkauf usw.) gelie-
fert. Dies immer in der Hoff-
nung, damit interessierten Au-
toren, Produzenten oder Ver-
leihern den direkten Kontakt
zu den potentiellen Abneh-
mern zu erleichtern, wobei
sich das EDA und die schwei-
zerischen Auslandvertretun-
gen fur allfallige Vermittler-
dienste bereit halten wiirden.

Die Anlage des Fragebogens
verunmdoglicht eine konzise
Zusammenfassung. Nachste-
hend sei denn auch nicht ver-
sucht, einige allgemeingtiltige
Schlussfolgerungen zu ziehen,
vielmehr handelt es sich um
notgedrungen eher oberflach-
liche Eindriicke, wie sie sich
beim ersten Lesen der Berich-
te einstellen.

Die Marktmacht
Hollywoods

Eine Binsenwahrheit und doch
tiberrascht es: wie stark nam-
lich Hollywood den internatio-
nalen Markt dominiert und
dies auch in Ldndern, wo man
es nicht zum vornherein er-
wartet. Nur gerade die ganz
Grossen, die auch lber eine ei-
gene Filmproduktion verfi-
gen, scheinen sich dieser Do-
minanz entziehen zu kénnen,
so die Volksrepublik China, die
Sowjetunion und Indien, der
Welt grésster Filmproduzent
tiberhaupt. Den beiden letzt-
genannten Landern gelingt es
denn auch, in Drittlandern Hol-
lywood bis zu einem gewis-
sen Grad die Stirn zu bieten:
die russischen Filme in dem
(geschiitzten) Markt der sozia-
listischen Lander und die indi-
schen Filme vor allem in der
Dritten Welt, so in Asien und in
arabischen Landern. Uberra-
schend dagegen, dass auch in
Ladndern mit beachtlicher Ei-
genproduktion ein Grossteil

der importierten Filme aus den
USA stammt (so z.B. in Agyp-
ten 80-85%). Einige L&nder
versuchen die einheimische
Produktion zu schiitzen, in-
dem sie Quotensysteme fir
alle Importe einfihrten (Indo-
nesien und die Philippinen).
Derartige Massnahmen wur-
den von einigen Landern auch
im Bereich des Fernsehens ge-
troffen: Brasilien, Australien,
die Niederlande, aber auch
Grossbritannien setzen eine
meistens in Prozenten festge-
legte Hochstgrenze fiir die
Ausstrahlung  auslandischer
usoft-waren fest. Noch gerin-
ger sind die Erfolgschancen fiir
auslandische Filme in den Ver-
einigten Staaten, doch dort
bedarf es keiner gesetzlichen
Schranken, um die Konkurrenz
fernzuhalten. Wie unsere Bot-
schaft in Washington schreibt,
ist der von Hollywood ge-
prigte Geschmack das
grosste Hindernis fir den wirt-
schaftlichen Erfolg ausléndi-
scher Filme. Diese Aussage
diirfte sich letzten Endes auf
die meisten anderen Lander
Ubertragen: die Ubermacht
des amerikanischen Films hat
auch &sthetische Konsequen-
zen und fihrt zur oft angepran-
gerten Nivellierung des Ge-
schmacks, der es andersgear-
teten Filmen schwermacht, ihr
Publikum zu finden.

Marktliicken fiir den
Schweizer Film

Und dennoch, es gibt Mog-
lichkeiten fir den «anderen
Film». Die Erfahrungen mit
den Filmwochen der Pro
Helvetia zeigen, dass der
Schweizer Film in den letzten
zehn Jahren zu einem vielbe-
achteten kulturellen Ex-
portgut geworden ist, der
tiberall, wo er gezeigt wird, auf
grosses  Interesse  stOsst.
Natirlich handelt es sich dabei
um nicht-kommerzielle Ver-
anstaltungen im Rahmen des
offiziellen bilateralen Kultur-
austausches zwischen der
Schweiz und dem jeweiligen
Partnerland, die in erster Linie
ein schon sensibilisiertes Pu-
blikum anziehen. Die Umfrage
bestdtigt aber, dass diese
Filmwochen mit wachsender
geografischer Entfernung
Gberhaupt erst die Vorausset-
zungen schaffen fur die kom-
merzielle Auswertung des
Schweizer Films. Erst wenn er
in einem Land bekannt ist und
damit auch den Filmeinkdu-
fern erlaubt, das Risiko ab-
zuschatzen, das die mit dem
Verleih von Schweizer Filmen
eingeht, hat dieser auch eine
reelle Chance, ein Publikum zu
finden. Vielen der Reaktionen
aus durch Pro-Helvetia-Film-
wochen vorbereiteten Landern
merkt man denn auch ein ech-

tes Interesse fir den Schwei-
zer Film an.

Dieses Interesse, auch wenn
es noch so vage ist, scheint ei-
nem echten Bediirfnis nach ei-
ner Diversifizierung des An-
gebots zu entsprechen. Einige
Lander, vor allem in Westeu-
ropa aber auch in Australien
und in Neuseeland, bieten von
ihren Verleihstrukturen her
gute Voraussetzungen flr ei-
nen «schwierigen» oder weni-
ger «marktgerechten » Film,
um diese oft auch fiir den
Schweizer Film gebrauchten
Adjektive zu verwenden: in
Neuseeland etwa die «Natio-
nal Film Library» mit Filialen in
jeder Stadt oder in den skandi-
navischen Landern das sehr
gut ausgebaute Netz kommu-
naler Kinos. In Australien gibt
es zahlreiche unabhéngige
Verleiher, die sich fir interes-
sante Autorenfilme auch aus
kleineren Filmlandern interes-
sieren.

Der wachsende Filmmarkt

Auch die immer zahlreicher
werdenden Fernsehanstalten
scheinen im allgemeinen nicht
abgeneigt, den Kreis ihrer Zu-
lieferer auszuweiten. Beson-
ders in Lateinamerika scheint
ein echtes Bedurfnis nach eu-
ropaischen Produktionen zu
bestehen. Der Mangel an Pro-
grammen scheint sich im (b-
rigen (berall bemerkbar zu
machen. Zugegebenermas-
sen, der Hauptbedarf geht in
Richtung «action», aber dort,
wo der Schweizer Film be-
kannt ist, ist offensichtlich
auch die Bereitschaft vorhan-
den, Schweizer Filme im
Fernsehen auszustrahlen. Je
nédher der Schweiz das Land
ist, desto besser sind daflir die
Voraussetzungen. Auf die
wichtige Rolle der Fernsehsta-
tionen in den benachbarten
Léandern braucht hier nicht na-
her eingegangen zu werden.
Von den anderen européi-
schen Landern seien hier die
Niederlande herausgegriffen,
wo ein noch unausgeschopf-
tes Potential an Moglichkei-
ten flr den Schweizer Film zu
bestehen scheint: die ver-
schiedenen Fernsehstationen
sind dort je nach ihrer politi-
schen, weltanschaulichen
oder religiosen Ausrichtung
immer bemiiht, Filme anzu-
kaufen, die der entsprechen-
den Programmphilosophie
entsprechen. Durchaus eine
Chance also fiir unabhéangige
Autorenfilme.

Noch ein Wort zu den finan-
ziellen  Maoglichkeiten  der
Fernsehstationen: die Preise,
die fir die Ausstrahlung
auslandischer Filme bezahlt
werden, basieren auf der wirt-
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schaftlichen Lage des Landes.
Sie gehen in einigen Fallen bis
auf ein paar hundert Dollar fiir
einen Spielfilm hinunter (dies
allerdings immer unter der
Voraussetzung, dass sie liber-
haupt Gber Mittel fiir derarti-
ge Zwecke verfligen: einige
Sender, so vor allem Universi-
tatsfernsehstationen, sind
ganz auf die Gratisabgabe von
Programmen angewiesen).
Nicht immer waren die Stan-
dardkonditionen in Erfahrung
zu bringen, die fir den Erwerb
von importierten Filmen zur
Anwendung gelangen;
manchmal beschrankten sich
die Fernsehverantwortlichen
den Vertretern der Botschaft
gegenuber auf sibyllinische
Antworten wie z.B. in China,
wo es hiess, dies komme ganz
aufden Film an.

Ein noch nicht geléstes Pro-
blem ist nach wie vor die man-
gelnde Zeilenauflésung und
das Bildformat des Fernse-
hens. Vielleicht bringt die Ent-
wicklung des High Definition
TV fiir den Film hier eine Ver-
besserung.

Devisenprobleme, Zensur
und Handelshemmnisse
Der Probleme sind viele, die
sich dem Export von
Schweizer Filmen stellen.
Zuerst gilt es ganz sicher die

1. Se Me etamiento P
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Erwartungshaltung des wvon
Hollywood gepréagten auslédn-
dischen (wie im (brigen auch
des schweizerischen) Filmpu-
blikums zu nennen. In den
USA, der «H6hle des Loweny,
wie unsere dortige Botschaft
schreibt, ist es offensichtlich
so gut wie aussichtslos, ein
iber den kleinen Kreis von In-
sidern hinausgehendes Publi-
kum zu erreichen. Eine im Auf-
trag des Generalkonsulats in
Los Angeles von einem in Hol-
lywood tatigen Schweizer er-
stellte ausfiihrliche Markt-
analyse geht von nicht mehr
als einem Dutzend Kinos
aus, die in den Vereinigten
Staaten europdische Filme
zeigen. Also ungeféhr die Part-
ner von Pro Helvetia fiir die
Schweizer Filmwochen, mehr
nicht. Andere Lander, die be-
reits vertraut sind mit unserem
Filmschaffen, wéren durch-
aus bereit, Schweizer Filme in
den Verleih aufzunehmen,
doch fehlt es ihnen an den not-
wendigen Devisen. Die
schwierige finanzielle Lage der
Entwicklungslander macht
sich auch in diesem Bereich
bemerkbar; ganz besonders in
Lateinamerika besteht offen-
sichtlich ein Interesse fir den
Schweizer Film, doch steht die
unglinstige wirtschaftliche
Entwicklung dem Import von
nicht auf ein Massenpublikum

5= a5 del
2 04T ella por Wna TE gbras de

ausgerichteten Filmen im We-
ge. In Argentinien etwa
braucht ein Film heute minde-
stens 100000 Zuschauer, um
die Fixkosten einzuspielen.
Das iibliche cinephile Publi-
kum reicht da bei weitem nicht
aus, um die wirtschaftliche
Rentabilitdt eines Filmim-
ports zu garantieren. Ein von
unserer Botschaft in Buenos
Aires daraufhin angesproche-
ner Verleiher schldgt eine
Mischform zwischen einem
kommerziellen und kulturellen
Arrangement vor, bei dem der
Verkaufer (oder besser dessen
Land) mithelfen wiirde, das Ri-
siko zu tragen.

Andere Lander wiederum ver-
suchen die Reziprozitdt von
Import und Export durchzu-
setzen, um die mit der Einfuhr
von Filmen verbundenen Devi-
senprobleme in den Griff zu
bekommen. Ganz besonders
die osteuropdischen Lander
ziehen diese Methode vor, dies
aber nicht nur aus wirtschaftli-
chen, sondern auch aus kultur-
politischen Grinden. Frank-
reich und ltalien haben mit der
Sowijetunion Abkommen ab-
geschlossen, mit denen der
gegenseitige Austausch von
Filmen zahlenmaéssig genau
festgehalten wird, was zur ge-
genseitigen Zufriedenheit zu
funktionieren scheint.

schon die Rede. Kulturpoliti-
sche Uberlegungen kdnnen
auch zu Problemen mit der
Zensur fihren: Indien etwa
oder die islamischen Lénder
sind nicht an die westliche
Freiziigigkeit auf der Leinwand
gewohnt, und selbst fiir unsere
Augen harmlose Szenen fallen
dort der Zensurschere zum
Opfer. Unsere Botschaftin den
Vereinigten Arabischen Emira-
ten schreibt lber die gelten-
den Tabus, in die alle &ffentlich
zur Schau getragene Zartlich-
keit eingeschlossen ist, und er-
wiahnt in diesem Zusammen-
hang selbst den «Kuss des
Grossvaters auf die Wange
seiner Enkeliny.

Abgesehen vom Anekdoti-
schen zeigen derartige Fest-
stellungen doch immer wieder
die Probleme, die sich stellen,
wenn ein Film losgeldst aus ei-
nem grosseren Zusammen-
hang in einem fremden Kultur-
kreis gezeigt wird. Gerade in
diesen Landern ist die film-
kulturelle Arbeit, seien es
Filmwochen, sei es die beglei-
tende Beteiligung an einem
Festival, unabdingbare Vor-
aussetzung fiir die allfdllige
kommerzielle Auswertung ei-
nes Films. Weniger Probleme
stellen sich bei didaktischen
Filmen aller Art, fiir die in allen
Landern der Dritten Welt gros-
ser Bedarf besteht und die von
den dortigen Fernsehstationen
gern abgenommen werden.




Im Dienste der Filmklubs

von Hans Wysseier

Immer wieder bekommt das
Sekretariat von Cinélibre An-
fragen fir den (nicht existie-
renden) Verleihkatalog, Gesu-
che um Produktionsbeitrdge
und weitere Zusendungen und
Telefonate mit Anliegen, die
aufzeigen, dass die Funktion
und Arbeitsweise von Cinéli-
bre nicht bekannt sind; sogar
Mitglieder, die seit Jahren
dem Verband angeschlossen
sind, stellen manchmal die
Frage nach dem Aktivitatsfeld
und der Funktion von Cinéli-
bre. Zunachst einmal: Cinéli-
bre ist der Verband der
Schweizer Filmklubs und
nicht-kommerziellen Spiel-
stellen, also in einer Dachor-
ganisation zusammenge-
schlossenen Institutionen, die
sich auf dem nichtkommerziel-
len Vorfiihren von Spiel-, Do-
kumentar- und Kurzfilmen
festgelegt haben. Im Moment
hat Cinélibre etwas lber 60
Mitglieder.

Gemaédss Art. 2 der Statuten
vom 10. November 1975 ist
«der Zweck des Verbands die
nichtgewinnstrebige  Forde-
rung der nicht-kommerziellen
Verbreitung von Filmen, denen
ein kultureller Wert zukommt
aufgrund ihrer kiinstlerischen
Gestaltung, ihres historischen
Interesses, ihres Zeugnischa-
rakters oder ihrer formalen
Neuigkeit.)

Folgende Aufgaben soll der
Verband zur Erflllung des Ver-
einszwecks unter anderem
insbesondere wahrnehmen:

— die Zusammenarbeit unter
den Mitgliedern fordern

— die Verbreitung des Schwei-
zer Films unterstitzen

— Filme beschaffen durch zeit-
weiligen |Import, Ankauf
oder Vermittlung von Ko-
pien

— Begleitmaterial zu den Fil-
men herausgeben

(Art. 4 der Statuten)

Eins ist also Cinélibre, wie
félschlicherweise immer wie-
der angenommen, sicher
nicht: ein Filmverleih. Bis
1983 hat das Sekretariat
selbst Filme temporar impor-
tiert, die dann den Mitgliedern
angeboten wurden. Da diese
zeitraubende und kostspielige
Arbeit bald den grossten Teil
der bescheidenen Arbeitszeit
des Sekretariats in Anspruch
nahm (Cinélibre erhélt keine
Subventionen, sondern
muss sich mit den Mitglieder-
beitrdgen der einzelnen Orga-
nisationen, die ja meistens

auch nicht auf Rosen gebettet
sind, selbst finanzieren und
iber Wasser halten), wurde an
der Generalversammlung im
Juni 83 beschlossen, die
Schwerpunkte der Aktivitaten
gezwungenermassen zu ver-
legen: Da im Zuge des Aus-
baus der Tatigkeiten der
«grosseny Mitglieder Filmpo-
dium der Stadt Ziirich, Centre
d’animation cinématogra-
phique, Genf, und Le Bon
Film (Stadtkino Basel) immer
mehr Filme tempordr in die
Schweiz eingefihrt werden,
werden diese Filme soweit es
lizenz- und und kopierechtlich
maoglich ist, den einzelnen Mit-
gliedern in Informationsbulle-
tins angeboten. Das finanzielle
Risiko eines Imports tragt nun
nicht mehr der Verband, son-
dern das einzelne importieren-
de Mitglied. Gegen Verrech-
nung der Selbstkosten kann
das Sekretariat je nach seiner
Kapazitat solche  Filmbe-
schaffungen und Importe fiir
Mitglieder auf Wunsch Gber-
nehmen.

Eine der Hauptaufgaben des
Sekretariats besteht somit in
der Koordination von Akti-
vitdten und Informationen
Uber diese an die Mitglieder.
Da sich nicht alle Filmklubs die
z.T. recht kostspieligen Ver-
leihbiicher und Kataloge lei-
sten konnen, unterhalt Cinéli-
bre einen Auskunftsdienst
tber die in der Schweiz ver-
flgbaren Film in 16 und 35
mm. Dazu ist Cinélibre auch
als Gutachterinstitution bei
der jahrlich erscheinenden
Spielfilmliste tatig.

Die Interessen der Filmklubs
und nicht-kommerziellen
Spielstellen werden vom Ver-
band aus gegeniiber Behor-
den und Verbanden vertreten
(z.B. fuhrt Cinélibre als Ver-
band die Verhandlungen fiir ei-
nen neuen Tarif und Vertrag
mit der Suisa, einen Tarif, der
notabene dann flr alle Film-
klubs gelten wird). An einigen
in- und ausldndischen Film-
veranstaltungen kann Cinéli-
bre zudem die Teilnahme von
Filmklubvertretern vermit-
teln, was flr die interessierten
Filmklubs wichtig ist, da Ciné-
libre mit seinen bescheidenen
finanziellen Mitteln nichtin der
Lage ist, grosse Visionie-
rungs- oder Ausbildungs-
weekends zu organisieren.

Cinélibre ist also als Infor-
mationsvermittler und In-
teressenvertreter im Rah-
men seiner Maoglichkeiten té-

tig. Es ist aber immer wieder
schade, wenn Aktivitdten von
einzelnen Mitgliedern zu spét
bekannt werden, und sich al-
lenfalls interessierende Orga-
nisationen nicht mehr daran
beteiligen kdnnen. Durch eine
vermehrte Zusammenarbeit
kénnen Veranstaltungen orga-
nisiert werden, die isoliert hdu-
fig schon am Finanziellen
scheitern miissten. So konnte
im Dezember 1983 eine gros-
se Retrospektive mit den Fil-
men von Leo Hurwitz («Dia-
logue With A Women Depar-
ted») vom Filmpodium Zirich
und Le Bon Film / Stadtkino
Basel durchgefiihrt werden,
wobei eine Dokumentations-
broschire herausgegeben
wurde.

Die Informationstétigkeit von
Cinélibre kann nur funktionie-
ren, wenn das Sekretariat
rechtzeitig und madglichst
umfassend (iber die Projekte
der Mitglieder informiert ist
und diese Informationen somit
weitergegeben werden kann.
Die Filmklub- und «Spielstel-
lennbewegung wird mehr er-
reichen konnen, wenn ver-
sucht wird, in Zukunft ver-
mehrt zusammenzuarbeiten
(was heute erfreulicherweise
zwischen den «grossen» Orga-
nisationen bereits der Fall ist).
Aber gerade auch die soge-
nannt kleinen Filmklubs kénn-
ten, falls sie davon Gebrauch
machen wirden, mehr von

diesen Aktivitaten profitieren.

Dabei ist natlrlich zu beriick-
sichtigen, dass ein kleiner
Filmklub auf dem Land eine
ganz andere Funktion und
demzufolge auch Programma-
tion hat als eine nicht-kom-
merzielle Spielstelle in der
Stadt. Haufig Gbernehmen
Filmklubs auf dem Land Auf-
gaben aus dem Bereich der
Studiokinos und zeigen Filme,
die sonst in ihrer Gegend nie
zu sehen waren.

Interessierten Filmklubleu-
ten, die Fragen haben und In-
formationen wiinschen, steht
das Sekretariat jeweils von
9.45-11.45 téglich offen.
Wer einenFilmkiub griinden
machte, wer einen schon be-
stehenden leitet und nicht Mit-
glied von Cinélibre ist, soll sich
bitte melden. Bei der heute z.T.
schwierigen Situation der
Filmklubs, die um Mitglieder
und Zuschauer — und damit
auch um finanzielle Mittel —
kampfen, ist ein Zusammen-
spannen und Solidaritdt im-
mer wichtiger und muss als
solche nicht nur verbalisiert,
sondern auch mit Taten ange-
strebt und verwirklicht wer-
den.

«Dialogue with a woman departeds
von Leo Hurwitz




Die SRG und das Filmschaffen

cb. Fiir die Nummer 103 des cinébulletins hatte
die SRG eine irrefiihrende Zusammenstellung ih-
res Auftragsvolumens an das schweizerische
Filmschaffen fiir das Jahr 1983 zur Publikation
geliefert. Inzwischen sind diese Zahlen korrigiert
worden, und aus den angeblichen 6,2 Millionen
Franken wurden gemiss Rahmenabkommen
jetzt noch effektiv rund 2 Millionen Franken. Die
hier veréffentlichte Liste wurde vom gesamten
konsultativen Ausschuss fiir die Abwicklung des
Rahmenabkommens der Filmverbinde mit der
SRG genehmigt. Ihm gehéren nach Statuten je
vier Vertreter des Fernsehens wie des Filmschaf-

fens an.

Titel: Produzent: Beitrag:

Titre: Producteur: Montant:

(in/enFr.)

TV DRS:

Die Fabrik, die Stadt, die Film-Produktions- 20000.—

Menschen und der Konzern  Gruppe Limmattal

Der Gemeindeprasident Cactus 80000.—

Die Legende vom 4. Kénig Ev. Filmdienst/ 20000.—
CINOV

Mach mit, bliib fit Beck Productions 32500.—

Madagaskar S. Roth 7000.—

Mann ohne Gedachtnis Gloor 215000.—

Niklaus Manuel (Deutsch) Zbinden 30000.—

Nord-Sid Schroder 222000.—

Der Rufder Sibylla Ombra Film, 50000.—
Klopfenstein

Derrechte Weg (Spaziergang) T+C Film 25000.—

Die Wandlung Zampact/ Sigrist 25000.~

H. Zwingli Kirchenrat d. Kts. 50000.—
Zurich (Condor)

TV SSR:

Le Val de Travers Henry Brandt 100000.—

L'air du crime Xanadu Films 100000.—
(davon TSI 20000.-)

Glut Film + Vidéo 45000.—
Collectif

Campo Europa Maillard 50000.—

L'annonce faite 4 Maire Jean-Luc Godard 100000.—

No Man's Land Tanner 100000.—

Eté 84 Kaneman " 10000.—

Funny Light's Piaget 5000.—

TV TSI:

Favolo di Esopo 3. Frama Film Blue Lion 77500.—

Leggende Indiane Frama Film Blue Lion  130000.—

Clorofilla Frama Film Blue Lion  173000.—

L'oro nel camino Polivideo SA 173600.—

Il grande illusionista Ananda Film 10000.—

Le ricette dell’angelo Studio 5 26000.—

Rosa giallo blu GP Cartoons 26200.—

Da capo Verdi TEC Film Zirich 150000.—
Total 2052800.—

Nebenbei
Vorvisionierungen

Die «Organisation Krienser
Filmtage» fiihrt die 5. Film-
Video-Performance-Tage

(ehemals Krienser Filmtage)
erstmals in Luzern durch. Die
Vorvisionierung von S-8 und
16-mm-Filmen findet in Zu-
sammenarbeit mit dem «fab»
(Filmfest Bern) in Bern statt.

Anmeldeformulare fiir beide
Veranstaltungen sind zu bezie-
hen bei: film-aktiv bern, Post-
fach 1442, 3001 Bern.

Berner Filmfest 84:

2.-11. Nov. 84

5. Film-Video-Performance-
Tage: 21.—-25. Nov. 84

Bonner Kurzfilmfestival

Das Bonner Kurzfilmfestival
geht 1984 in die sechste Run-
de: «experin Nr. 6 ist flr das
Wochenende vom 8./9. De-
zember 1984 angesetzt; alle
Kurzfilmmacher sind aufgeru-
fen, sich mit Beitrdgen gleich
welchen Filmformats (8 mm /
16 mm /35 mm) oder Themas
zu beteiligen. Die Filme sollten
— im weitesten Sinne — versu-
chen, eingefahrenen Sehge-
wohnheiten zu entkommen:
das Bonner Festival zeichnet
sich dadurch aus, dass es sich
besonders um den sonst recht
ungeliebten und stark ver-
nachldssigten experimentellen
Film kiimmert.

Wer weiter informiert sein will
iiber das Festival und / oder
Reglement und Anmeldefor-

mulare haben méchte, sollte
sich melden bei: Filmgruppe
«Die Einstellung», c¢/o Frank
Zander, Reuterstrasse 35, 53
Bonn 1, Tel. 0228 / 216127.
Termine, die jetzt schon fest-
stehen: 29. 10. 84 Anmelde-
schluss fiir Filme, Filmankunft
bis spatestens 5. 11. 84.

Ziircher Abstimmung

In Sachen Stadtzircher Film-
fonds-Abstimmung hat sich in
den letzten Wochen einiges er-
eignet. Der Rekurs gegen die
Rechtmaéssigkeit eines stadt-
ratlichen  Gegenvorschlages
zur Initiative Schumacher wur-
de vom Bezirksrat gutgeheis-
sen. Nachdem der Stadtrat in
der Folge mit Verzégerungs-
spielen Mitte August weiter
fir Unklarheit sorgte, ent-
schied er sich am 22. 8. end-
lich, auf einen Weiterzug des
Bezirksratsbeschlusses zu ver-
zichten. Damit ist der Weg frei
fir eine Abstimmung lber ei-
nen Ziircher Filmfonds am
23. September.

Um die vom Zircher Stadtrat
ausgeloste Verwirrung im Vor-
feld des Urnenganges in einem
guten Sinn zu beheben, wer-
den in den Tagen vor dem 23.
9. maéglichst viele Helfer fiir
Aktionen in den Quartieren ge-
braucht. Noch ist es nicht zu
spét, sich bei der Koordina-
tionsstelle im  Filmzentrum
(Urs Fitze, Tel. 472860) zu
melden. Und das Postcheck-

Konto 80-26484-6 steht
mehr denn je fiir Beitrdge in
jeder Héhe offen.

c 1 n e bulletin.

Abonnementsbestellung

abonnement

Ich bestelle ein Jahresabonne-
ment des cinébulletin zum Preis
von 36.— Franken/DM (Ausland
zuziglich Porto), beginnend mit
der Nummer: ...

Mame:
nom.

Je désire souscrire un abonne-
ment d'un an au cinébulletin, au
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Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Rio de Janeiro: First Interna-
tional Festival of Film, TV and
Video of Rio de Janeiro, 18.—
27. November, Wettbewerb
fur Film und Video: 35 und 16
mm, Lang- oder Kurzspielfil-
me, Originalversion mit portu-
giesischen Untertiteln, Kurz-
spielfilme nicht langerals 15
Min. Anmeldung und Kopie:
30. 8. Adresse: Festival do Rio,
Av. Niemeyer 769, Sao Conra-
do.

Chartres (France): Festival
«L'Enfant — miroir du monde,
1-15 novembre, films de 16
mm sur le regard que portent
les enfants sur le monde, ver-
sion originale s.t. francais,
adresse: Michel Veyssieres,
«La Lanterne», 7, rue des
Comtesses, 28000 Chartres.

Schweizer Film im Ausland
Films suisses a I'étranger

Besancon: Festival Interna-
tional de musique de Besan-
con, 17-22 9. 84:«Zingaran
de Christian Tauber et «La voix
de son ceil» de Frédéric Gon-
seth.

Venedig: Mostra Internazio-
nale del Cinema, 27.8.-7.9.,
sezione TV / Movies: «lllusio-
ne» diJerko V. Tognola et
«Eva e Dio» di Matteo Bennel-
li.

San Sebastian: Festival In-
ternacional de Cine, 14-23 9.,
compétition premiéres ceuv-
res: «Campo Europa»n de Pierre
Maillard et «Hunderennen» de
Bernhard Safarik.

Osterreichische Filmtage

Die Osterreichischen Film-
tage sind eine umfassende
Werkschau  zur  jahrlichen
Standortbestimmung des
osterreichischen  Filmschaf-
fens. Eine gleichberechtigte
Présentation der verschiede-
nen filmischen Ausdrucksfor-
men soll einen méglichst voll-
standigen Uberblick iiber die
Produktionen der Jahre 1983
und 1984 geben: Spielfilme,
Dokumentarfilme, Experi-
mental- und Avantgardefilme,
Videoproduktionen und eine
Auswahl von Fernsehproduk-
tionen werden vom 16.-21.
Oktober 1984 in Wels /
Oberdsterreich zu sehen
sein. Filmemacher / Regisseu-
re sowie Vertreter der heimi-
schen Filmbranche, der zu-
stdndigen Behdrden und Jour-
nalisten aus dem In- und Aus-
land werden eingeladen, tber
die gezeigten Werke wie auch
iiber Probleme und Méglich-
keiten des osterreichischen
Films zu diskutieren.

Das Osterreichische Filmar-
chiv zeigt in Wels eine Retro-
spektive mit Filmen aus den
Jahren 1945 bis 1955.

Informationen und Pressema-
terial: Osterreichisches Film-
Biiro, A-1100 Wien, Colum-
busgasse 2, Tel. 0222 /
640126.

Le Festival du Film Autrichien
(Osterreichische Filmtage),
qui aura lieu du 16 au 21 octo-
bre 1984 & Wels (Haute-Au-
triche), veut donner un apercu
des productions diverses des ci-
néastes autrichiens réalisées en
1983 et 1984: long métrage,
documentaire, film d'avant-gar-
de, productions vidéo et film
pour la télévision. Cinéastes,
metteurs en scéne, producteurs
de cinéma, représentants des
institutions compétentes locales
ainsi que journalistes autrichiens
et internationaux seront invités a
discuter les ceuvres et les possi-
bilités du développement du film
autrichien. En méme temps une
rétrospective des Archives du
Film Autrichiennes sera présen-
tée. Information et inscription:

Osterreichisches Film-Biiro,
Columbusgasse 2, A-1100
Vienne [ Autriche, tél. 0222 /
64017 26.

Festival de Cracovie

Parmi tous les festivals de court-
métrages, celui de Cracovie en
Pologne reste un des plus
connus. C'est a I'époque du mois
de mai-juin qu’'a lieu ce festival
international qui suit le festival
national polonais de court-mé-
trages. Le 21éme festival qui a
eu lieu cette année du 29 mai au
3 juin a connu, comme tous les
précédents, un franc succes.

Pendant cette période d’une se-
maine, une centaine de films
sont projetés provenant des 4
coins du globe. Il faut bien en-
tendu tenir compte gue ce festi-
val donne une grande place a
une majorité de films venant des
pays voisins. A Cracovie, il n'y a
pas de critére tous les genres de
films courts sont les bienvenus:
documentaires, fiction et anima-
tion. Pourvu que le film sensibi-
lise le jury polonais qui décidera
si votre film sera sélectionné
pour ce festival. Une place est
réservée aux films documentai-
res qui ne nous font pas oublier
les difficultés que rencontre
I'étre  humain, spécialement
dans les pays de ['est. Les trop

rares films de fiction et d’anima-
tion apportaient de la couleur et
une certaine note de gaité au
sein de ce festival.

La projection de ces films attirait,
a l'exception évidemment des
professionnels du milieu ciné-
matographique, un large public
généreux mais critique. Le
peuple polonais trés cufturel, et
friand de cinéma. Entre les pro-
Jjections, des échanges d’opinion
et de réflexions ne manquaient
pas parmi les gens du métier:
réalisateurs venus présenter leur
film, professionnels venus par
simple curiosité, jury et critigues
d'autres pays, venus choisir les
films qui pourraient intéresser le
prochain festival qui aura lieu ul-
térieurement dans leurs pays.

Chaque jour, une interview de
presse était prévue. Un quoti-
dien de Cracovie diffusait
chaque jour, dans une édition
spéciale en polonais, russe et an-
glais, une page sur les films pro-
Jjetés la veille.

Michel Nussbaumer

Max-Ophiils-Preis 1985

In der Zeit vom 16. bis 20. Ja-
nuar 1985 wird im Rahmen ei-
nes Filmfestivals zum 6. Male
der Max-Ophiils-Preis durch
die Landeshauptstadt Saar-
bricken vergeben. In die un-
abhéngige Jury zur Vergabe
des Preises hat der Kulturaus-
schuss der Landeshauptstadt
berufen: Peter Buchka, Film-
journalist (Sidd. Ztg.), Miin-
chen; Urs Jenny, Filmjourna-
list (Der Spiegel), Hamburg;
Karl  Khely, Filmjournalist,
Wien; Marianne S. W. Rosen-
baum, Filmregisseurin, Min-
chen; Georg Stingl, Filmregis-
seur, Minchen.

In den funf Jahren seines Be-
stehens hat der mit 20000
DM dotierte Preis an Wirkung
und Ausstrahlung gewonnen,
das Festival hat sich trotz sei-
ner minimalen finanziellen
Ausstattung nach Meinung

der (berregionalen Presse
wzum  wichtigsten  Nach-
wuchsfilmfestival des

deutschsprachigen Films ent-
wickelt). Bisherige Preistra-
ger waren: Niklaus Schilling
fur «Der Willi-Busch-Reporty,
Frank Ripploh fir «Taxi zum
Klo», Clemens Klopfenstein
und Remo Legnazzi fir «E
Nachtlang Fadrlandy, Niki List
fir «Café Malaria», Marianne
S. W. Rosenbaum fiir «Pep-
permint Friedeny.

Die von privaten Méazenen zur
Verfligung gestellten Férder-
preise konnten fir die Preis-
vergabe 1985 auf insgesamt
10000 DM aufgestockt wer-
den. Diese Forderpreise kén-
nen fir herausragende Lei-

stungen vergeben werden.
Teilnahmeberechtigt am Wett-
bewerb 1985 sind alle

deutschsprachigen Nach-
wuchsregisseure mit ihren
programmfiillenden Spielfil-
men und Dokumentarfil-
men mit spielfilmahnlichem
Charakter, die in der Zeit vom
1. 1. 1984 bis 31. 12. 1984
fertiggestellt werden.

Anmeldeschluss ist der 15.
November 1984. Die An-
tragsunterlagen kénnen beim
Filmbiiro Max-Ophils-Preis,
Berliner Promenade 7, 66
Saarbriicken, Tel. 0681 /
3999297, angefordert wer-
den.

Anzeigen
Annonces

Location

table de montage 16 mm et
super-16 mm.

Contacter PLOTZLICHT, Petit-
Chéne 28b, 1003 Lausanne, tél.
021/2087 74.




Filmférderung: Bund zahlungsunféhig?

cb. Anlasslich des Filmfestivals von Locarno mel-
deten sich in einer Pressekonferenz die Filmge-
stalter, Filmtechniker und Filmproduzenten mit
alarmierenden Fakten zu Wort. Das cinébulletin
wird auf detaillierte Zahlen zu einem spiteren
Zeitpunkt zuriickkommen und veréffentlicht im
folgenden den offiziellen Text der Filmschaffen-
den; er bietet einen pragnanten Einstieg in die be-
vorstehende Filmkredit-Debatte.

Man darf heute davon ausge-
hen, dass die Bedeutung des
Films im schweizerischen Kul-
turschaffen von einem grossen
Kreis anerkannt wird. Im Ge-
gensatz zu anderen Kulturfor-
men, wie beispielsweise Thea-
ter und Musik, wird aber vom
Filmschaffen angenommen,
dass es sich wie ein anderes
Gewerbe wirtschaftlich selbst
erhalten kann.

Anspruchsvolles Filmschaffen
hat es auch in Landern mit ei-
nem grossen Publikum
schwer, in denen es zum Teil
von einer wirtschaftlich star-
ken Filmindustrie mitgetragen
wird. In der kleinen, mehrspra-
chigen Schweiz fehlen diese
wirtschaftlichen  Vorausset-
zungen. Hier kann ein Film nur
in Ausnahmefillen den ent-
sprechenden Anteil der Pro-
duktionskosten einspielen. Die
Differenz zwischen Aufwand
und in der Schweiz erreichten
Einspielergebnissen wird um
so grosser, je mehr sich der
Filmschaffende bemiiht, auf
die Erwartungen und Anspri-
che des breiten Publikums ein-
zugehen.

Das eidgendssische Filmge-
setz von 1962 war eine Hilfe
fir den Neubeginn des
schweizerischen  Filmschaf-
fens. Der staatliche Filmkredit
betrug:

1963 Fr. 600000.—
1973 Fr.2000000.-
1984 Fr.4700000.—

55% des Filmkredits kommen
der Filmproduktion zugute,
45% dienen anderen Mass-
nahmen zur Erhaltung und
zum Ausbau einer schweizeri-
schen Filmkultur.

Bessere Produktions-
bedingungen notig

Die Férderung begann schon
mit ungeniigenden Mitteln,
und die finanzielle Situation
hat sich auch mit der stufen-
weisen Erhéhung der Forde-
rungsbeitrége verscharft,
Trotzdem hat das schweizeri-
sche Filmschaffen im Inland
und im Ausland mehr und
mehr Verbreitung und An-
erkennung gefunden. Dies
war nur moglich dank grossen
Eigeninvestitionen, ganzem
oder teilweisem Verzicht der
Autoren und Techniker aufihre
Loéhne, dank einfachster Tech-
nik und bescheidenstem Pro-
duktionsaufwand. Beim heuti-
gen Niveau und Umfang des
Filmschaffens in der Schweiz
kann es mit solchen Arbeits-
und Produktionsbedingungen
nicht weitergehen.

Schon 1974 kam eine Studie
der Sektion Film des Eidg. De-
partements des Innern zum
Schluss, dass 1980 die
Filmférderung des Bundes Fr.
9750000 bis 11400000 be-
tragen miusste. Darliber hin-
aus fordert das EDI seit Jah-
ren, dass sich die Gemeinden
und Kantone an der
Filmforderung beteiligen.
Nur die Kantone Aargau,
Bern, Solothurn und neuer-
dings die Stadt Genf leisten
Wesentliches fir ihr Film-
schaffen. Zur Zeit steht in Zii-
rich eine Volksabstim-
mung Uber eine Initiative be-
vor, die dem Filmschaffen ei-
nen einigermassen angemes-
senen Anteil an den stadti-
schen Kulturausgaben zuge-
stehen mochte. Die bis dahin
nicht unerheblichen Beitrdge
von privaten Personen, Firmen
und Institutionen sind in der
wirtschaftlichen Rezession
eher zurliickgegangen.

Herstellungsbudget
ausgegeben

Die akute Finanzkrise der eidg.
Filmférderung entstand auch
durch den Umstand, dass in
den letzten zwei Jahren meh-
rere grosse Projekte vorberei-
tet wurden, die jetzt zur Reali-
sierung anstehen. Das Budget
fir die Filmférderung des EDI
wird Jahr fir Jahr von den
eidg. Raten beschlossen und
kann nicht auf das folgende
Jahr Ubertragen werden. Die
Vorbereitung eines Films, von
der Eingabe eines Drehbuchs
bis zum Finanzierungsnach-
weis und zur Unterzeichnung
der Mitarbeitervertrage, lasst
sich hingegen meist nicht in-
nerhalb eines Kalenderjah-
res abschliessen. Das EDI ist
dadurch gezwungen, immer
auch das Budget des néchsten
Jahres mitzukalkulieren. Die
fir das Budget Verantwortli-
chen missen laufend abschét-
zen, fir welche Projekte der
Realisierungsnachweis im lau-
fenden oder im nachsten Jahr
erbracht wird.

Schon im August 1984 ist das
Herstellungsbudget dieses
Jahres ausgegeben. Die dar-
(iber hinaus von den Experten

des EDI bereits zur Férderung
empfohlenen Projekte werden
die gesamten Herstellungs-
beitrdge des kommenden Jah-
res aufbrauchen. Selbst wenn
das Filmférderungsbudget fir
1985 von Fr. 4700000 auf
die von Bundesrat Egli bean-
tragten Fr. 7500000 erhéht
wird, stehen fiir 1985 nur noch
Fr. 600000 zur Verfiigung.

Wenn der Bund diese von den
Experten empfohlenen Filme
nicht fordert, geht damit der
Filmbranche auch der weit
grossere Anteil der sogenann-
ten Restfinanzierung verlo-
ren. Das Resultat: noch mehr
arbeitslose Filmtechniker; La-
bors, die Angestelite entlassen
oder die schliessen missen:
der Verlust eines Nachwuch-
ses, ohne den ein lebendiges
Filmschaffen nicht zu denken
ist.

Die finanzielle Situation fiir die Jahre 1984 und 1985
La situation financiére pour 1984 et 1985:

1984 erhéhter unveranderter

Kredit 1985 Kredit 1985
crédit augmenté  crédit identique
1985 1985

Saldo August 1984 573200 4125000 2612500

Solde aolit 1984

Beantragte Projekte, 4007000

August 1984

Projets proposés

aolt 1984

zu lasten 1985 3433800

au débit du budget 85

Saldo/Solde 691200 -821300

Der Filmkredit 1985 ist also schon jetzt mit rund 3,5 Mio.
Franken belastet. Wird er erhoht auf 7,5 Mio. Franken (davon
55% flir Produktion), verbleiben noch Fr. 691 000 fiirdie 1 1/2
Jahre Filmproduktion in der Schweiz. Wird er nicht erhéht,
fehlen dem Bund schon jetzt Fr. 821 300 in der Kasse.

Ainsi, le crédit 1985 est déja grevé de 3,5 mio de francs. S'il est
augmenté a 7,5 mio de francs (dont 55 pour cent pour la produc-
tion), il restera 691 000 pour une année et demie de production
cinématographique en Suisse. S'il n'est pas augmenté, il manque
déja a présent 82 1 300 dans la caisse de la Confédération.




Aide au cinéma: la Confédération insolvable?

Actuellement, on peut partir du
fait que l'importance et /a signifi-
cation du film pour la scéne cul-
turelle suisse sont reconnues par
la majorité. A 'opposé d'autres
formes d'expression culturelle,
telles que par exemple le théétre
et la musique, on attend pour-
tant du film qu’il puisse subvenir
a ses besoins par ses propres
moyens, comme toute autre
branche économique. Méme
dans d‘autres pays & grand pu-
blic, la création cinématogra-
phigue exigeante, bien que sou-
vent soutenue par une puissante
industrie du film, rencontre des
difficultés. Dans notre petite
Suisse, avec toutes ses langues,
les conditions économiques né-
cessaires sont tout simplement
mangquantes. Ce n'est que dans
des cas exceptionnels qu'un film
pourra «faire rentrery une partie
appréciable de ses frais de pro-
duction. Souvent, la différence
entre les frais et le produit des
entrées en Suisse est encore
plus importante, si le réalisateur
s'efforce de répondre aux exi-
gences et aux désirs du grand
public.

La Loi fédérale sur le cinéma de
1962 était une aide pour le re-
nouveau de la création cinéma-
tographique suisse. L'aide au ci-
néma de la part de la Confédéra-
tion se montait a:

1963 fr. 600000.—

1973 fr. 2000000.—
71984 fr.4700000.—

55 pour cent de 'aide au cinéma
reviennent a la production ciné-
matographique, 45 pour cent
soutiennent d'autres mesures
pour le maintien et le développe-
ment d'une culture cinémato-
graphique suisse. Déja au début,
les moyens mis a disposition de
l'aide au cinéma étaient insuffi-
sants. Par la suite, la situation fi-
nanciére s'est encore dégradée
avec [augmentation graduelle
des subventions. Malgré cela, la
création cinématographique
suisse a été de plus en plus diffu-
sée en Suisse et & I'étranger, et
s'est vue reconnue comme
telle. Ceci n'a été possible que
gréce & dimportants investisse-
ments personnels, 4 la renoncia-
tion des auteurs et des techni-
ciens a une partie, voire & la tota-
lité de leur salaire, grice a une
technique simplifiée a 'extréme
et a des frais de production com-
pressés jusque dans les derniers
recoins. Au niveau et & la dimen-
sion actuels de la création ciné-
matographique en Suisse, il
n'est pas possible de continuer
dans de telles conditions de tra-
vail et de production. Déja en
1974, la Section Film du Dépar-
tement fédéral de l'Intérieur pu-
bliait une étude gqui arrivait a la
conclusion que ['aide au cinéma
de la Confédération devrait se si-
tuer, en 1980, entre frs.
89750000 et 171400000,

De plus, le DFI réclame depuis
des années une participation

.

des communes et des can-
tons & l'aide au cinéma. Seuls
les cantons dArgovie, de
Berne, de Soleure, et nouvelle-
ment la ville de Genéve appor-
tent une contribution importante
8 leur culture cinématographi-
que. Actuellement, Zurich se
prépare pour une votation
populaire sur une initiative qui
prévoit l'octroi d'une part relati-
vement appropriée des dépen-
ses culturelles de la ville en fa-
veur de sa production cinémato-
graphique. A la suite de la réces-
sion économique, les contribu-
tions importantes de la part de
privés, d'entreprises et d'institu-
tions ont plutdt baisseé.

Budget de production
dépensé

La crise financiére aigué de l'aide
fédérale au cinéma résulte éga-
lement du fait quau courant des
deux derniéres années, plusieurs
grands projets étaient en prépa-
ration, et se retrouvent mainte-
nant au stade de la réalisation.
Le budget de l'aide au cinéma du
DFl est décidé d'année en année
par les chambres fédérales, et ne
peut étre reporté sur l'année sui-
vante. Par contre, la préparation
d'un film, de la soumission du
scénario jusqu’au justificatif du
financement complémentaire et
a la signature des contrats des
collaborateurs, ne peut généra-
lement se faire dans les limites

Photo:
wCampo Europay de Pierre Maillard,
mention spéciale au festival de Locarno

d’une année civile. De ce fait, le
DFI est toujours obligé d'inclure
dans ses calculs le budget des
annés suivantes. Les responsa-
bles du budget doivent toujours
évaluer pour quels projets le jus-
tificatif du financement complé-
mentaire sera produit dans 'an-
née courante ou dans la sui-
vante. Déja en aolit 1984 le bud-
get de production de cette année
a été dépensé. Les projets sup-
plémentaires, déja recomman-
dés par les experts du DFI pour
recevoir des subventions, vont
absorber la totalité des contribu-
tions aux frais de production de
l'année prochaine, méme si le
budget de l'aide au cinéma pour
1985 de fr. 4700000 est aug-
menté a fr. 7 500 000, comme le
propose le Conseiller Fédéral
Egli. Sila Confédération renonce
a soutenir ces films recomman-
dés par les experts, la branche ci-
nématographique verra égale-
ment disparaitre la part bien plus
importante du «financement
complémentairey.

Résultat: encore plus de techni-
ciens du film au chémage; des
laboratoires qui doivent licencier
des employés ou cesser leurs ac-
tivités, la disparition d’'une reléve
sans laquelle une création ciné-
matagraphique vivante n'est pas
concevable.
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anspruchsvollen Filmen tatig ist.
Fiir die selbstéandige Betreuung der Auftrags- und
Projektverarbeitung und des Sekretariates unserer

wir je eine sprachenkundige

Sachbearbeiterin

Die Hauptaufgabe bestehtin der Abteilung Welt-

lieferungen und der Fakturierung fiir Kunden und
Filmfestivals.

nie um die Pflege der Kontakte mitunseren
sehstationen und Verbanden sowie um die Gewahr-

lung.

Diese vielseitigen Stellen eignen sich fiir Interessen-
tinnen, die eine kaufméannische Ausbildung abge-

schen und franzdsischen Sprache.

Wir freuen uns auf Eure Bewerbung, die an unten-
stehende Adresse, z.H. Luciano Gloor zu richten ist.
Zur Vereinbarung eines ersten Inforamtionsge-
sprachs rufen wir dann gerne an.

Hi!

Wir sind ein junger Betrieb des schweizerischen Film-
schaffens, der in der Herstellung und im Vertrieb von

Abteilungen Weltvertrieb und Filmproduktion suchen

vertrieb in der Auftragsbearbeitung, insbesonderein
der Organisation und der Koordination der Material-

In der Abteilung Filmproduktionen gehtes in erster Li-

Zu verkaufen fur Tonstudio:

KEM Perfo Duplex Mehrbasis-Anlage:
1Aufnahme-, 3 Wiedergabegeréte. Bild / Tonsystem 16
mm, 171,5 mm, 35 mm sowie zusétzlicher Randspur-
Aufnahmekopf, Taktgeber, Bildzihler, Fernbedie-
nung sowie weiteres diverses Zubehor.

2 MAGNASYNC Perfomaschinen:

1Aufnahme- und 1 Wiedergabemaschine mit Mittel-
und Randspurknopf sowie zusétzlichen Verstarker,
Hallgeratund diverses Zubehér, eingebautin
19”-Rack.

Preise nach Vereinbarung. Tel. 01/ 3630011,

Gespréchspartnern wie Autoren, Regisseuren, Fern-

leistung des Informationsflusses innerhalb der Abtei-

schlossen haben und liber einige Jahre berufliche Pra-
xis verfiigen. Der internationale Charakter der T#tig-
keit verlangt die Beherrschung der deutschen, engli-

z - CACTUS FILM AG
BACTUE Josefstrasse 106
J‘-:,\/I, 8031 Zirich

Fur lhren Geratepark

ist nur das Beste gut genug...

Die EASTMAN Filme geben Ihnen die Sicherheit, die Sie suchen.
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Und fiir
lhre Filme?

Als Filmemacher stehen Sie mit Risiken
geradezu auf du und du. Die gehtren quasi
zu lhrem Beruf. Wo sie sich aber vermeiden
lassen, sagen Sie sicher nicht nein. Hinsicht-
lich des Filmmaterials etwa. Da sind Sie auf
Zuverlassigkeit angewiesen. Oder auf die
Gewissheit, Ihren Bedarf tiberall schnellstens
decken und jederzeit auf kompetenten tech-
nischen Beistand zéhlen zu kénnen.

Neu! EASTMAN Farbnegativfilm
5247/7291 (36 und 16 mm),

Bl (Belichtungsindex) 125/100.
Der Meistverkaufte.

Neu ! EASTMAN High Speed Farbnegativfilm
5294/7294 (35 und 16 mm),

Bl 400/320.

Der Meister aller Situationen.

EASTMAN EKTACHROME High Speed
Umkehrfilm 7251, BI 400. Der Favorit unter
den Zweckmassigen.

EASTMAN Color Print Film 5384/7384. Fiir
zehnmal besténdigere Farben.

KODAK SOCIETE ANONYME
Kino- und audiovisuelle Produkte
Postfach

1001 Lausanne

Tel. 021/27 71 71




cin

Verbénde und Organisationen
Associations et institutions

World Festival of Animated
Films

Zagreb, frontiére invisible entre
l'est et I'ouest de 'Europe, dicta-
ture du prolétariat comme le dit
le comité d’accueil & notre arri-
vée a l'aéroport. Un festival, c'est
avant tout un lieu de rencontre
dans 'univers des animateurs (3
ne pas confondre avec les G.-0.
du Club Méditerranée), la presse
et les télévisions des quatre
coins du monde. Organisation
impeccable dans une ville o
I'héritage culturel est & la mesure
de la beauté des femmes you-
goslaves, dont ['éclat a fait vibrer
pendant 5 jours le cceur des sé-
ducteurs de toutes fes nations.
Le cinéma d‘animation est un art
total, c'est d'ailleurs 'art de |im-
possible ou plutét un art ou tout
est possible. La seule frontiére
est celle de I'imagination. Le pal-
mares en est ['lflustration.

Grand Prix du festival,
w/umping» d’Osamu Tezuka,
Japon. Dés l'apparition du géné-
rique, le spectateur est bousculé
dans ses habitudes. Le paysage,
représentant une route de cam-
pagne, est pourtant réalisé dans
un graphisme humoristique des
plus classiques. Mais 13, oh sur-
prises!, le générique tombe litté-
ralement du haut de I'écran pour
rebondir comme un balfon que
l'on aurait laissé tomber sur la
route. La stupéfaction est totale,
maintenant on est conditionné
pourle départ. Un peu comme
dans le «Frankensteiny de
Schwyzgebel, nous sommes le
personnage du film, et sous nos
yeux, le décor se met en mouve-
ment. Soudain, une voiture sur-
git dans notre dos, et nous dé-
passe pour se fondre & l'infini, Le
décor défile toujours au gré de
notre marche. Une autre voiture
apparait au fond de 'écran; un
coup de klaxon attire notre at-
tention sur le danger; on se pré-
pare a la collision qui est inévita-
ble, et la, resurprise, en méme
temps que la voiture s'agrandit
sur['écran, le point de vue s'é-
leve, et la voiture passe sous le
personnage qui s'éléve dans le
vide. Il rebondit toujours plus

e /nfo

haut et finit par ne plus pouvoir
s'arréter, traversant une guerre
pour terminer sa course en
pleine explosion nucléaire.
Chaque rebond est l'occasion
d'un nouveau gag entrevu l'es-
pace de quelques secondes. Qui
n'‘a pas eu dans son enfance ces
réves angoissants ot I'on rebon-
dit comme une balle de caout-
chouc avec une impression de
vertige toujours plus grande. La
sensation est parfaite, Seul fe
graphisme n'est pas & la hauteur
(c’est le cas de le dire). Une
question reste posée, Tezuka a-t-
il recouru pour les changements
de point de vue & l'ordinateur?

Puisque I'on parle de I'ordina-
teur, béte noire ou outil d'avenir
pour les animateurs, on ne peut
que s'étonner de son absence au
sein des films en compétition/
Les autres prix récompensent les
caractéristiques de plusieurs
films souvent représentatifs des
traditions de leur pays. Exemple:
«Champignons» de Pierre
Veilleux, Canada,: Chacun de
nos gestes quotidiens, méme les
plus innocents en apparence,
ont un sens profond. Le géno-
cide est devenu une abstraction
télévisée ou imprimée que l'on
accepte apreés un premier senti-
ment de révolte, ou de répulsion.

Il faut aussi souligner la parfaite
maitrise du soviétique Eduard
Nazarov pour son film

wl ‘Aventure d’une fourmiy,
prix du film pour enfants: Il nous
montre, avec humour, un univers
d'insectes, mais avec une tech-
nique beaucoup plus raffinée
que dans /a célébre série des
w«Maya, 'abeilley.

Ou encore, dans la catégorie des
films d'éducation, «Augusta se
fait belle» de Csaba Varga,
Hongrie: Film de plastiline, &
l'humour tout en finesse, jouant
principalement sur un illogisme
ou /a consistance et la réalité des
objets sont compléterent bou-
leversés. Il y a méme parfois un
humour noir (sentiment d'auto-
destruction) qui apporte au film
une coloration profondément
humaine au travers d'un person-
nage comique absolument irré-
sistible. Seule ombre au tableau,
le rapprochement qu I'on peut

faire avec le film «Les possibili-
tés du dialoguen de Jan

Fvankmajer, primé I'an dernier
aAnnecy.

Le charme était également pré-
sent grace au film «Snipe Clam
Grapple» de Hu Jinquing, Ré-
publigue de Chine, estampe ani-
mée avec une poésie et une sen-
sibilité renforcée par une mu-
sigue attachante, véritable respi-
ration au sein d’un festival ot les
films se succedent a une rapidité
époustoufiante.

Autres prix du festival de Zagreb:

Prix spécial pour l'invention dans
l'utilisation de diverses techni-
ques a wDreamland Express»
de David Anderson, Angle-
terre.

Prix spécial pour le son et la mu-
sique a «Quazary de Phyllis
Bulkin, USA.

Prix spécial pour I'animation &
twHouse No. 42» de Pavao
Stalter, Yougoslavie.

Prix spécial pour le graphisme &
«The Roar From Within» de
Flip Johnson, USA.

Premier film d'un débutant a
«Kiss Me, Gentle Rubber» de
Zvonlco Coh, Yougoslavie.

Films de 12 a 30 minutes &
«Film noir et blanc» de Stani-
slav Sokolov, USSR.

Films de 5 8 12 minutes a «lLe
cété sombre de la luney de
Aleksandr Tatarskij, USSR.

A citer pour finir la fabuleuse ré-
trospective des films de Paul
Driessen, membre du jury,
point chaud du festival, On ne
peut que déplorer la non-
présence de films suisses dans la
compétition. A Soleure nous
avions pourtant pu voir des films
de qualité! Que s'est-il passé lors
de la sélection? A Annecy en
1985 vous allez avoir une
grande surprise...

Alexis Berset
Filmjournalisten
a e

&ohm
cinématographique

Termine:

30. November, 10.30 Uhrin
Bern: Treffen und Gespréach
Schweizerischer Filmverlei-
her-Verband — Verband
Schweizerischer Filmjournali-
sten (ganztégig).

1. Dezember 1984, 9.45 Uhr
in Bern: Generalversammlung
VSFJ.

Genauere Programmangaben
folgen in der ndchsten Ausga-
be des cinébulletins.

Importprojekte von
Le Bon Film

19. November — 18. Dezember
84

«Pirosmani» von Georgij
Schengelaja, UdSSR 1968,
35 mm OF/d

«Jom» von Abacar Samb Ma-
kaharam, Senegal 1980, 35
mm OF/d

November—Dezember 1984
«Peppermint Frieden» von
Marianne S. W. Rosenbaum,
BRD 1982, 35 mm D/-

21.Januar— 20. Februar 1985
«Toute une nuit» von Chan-
tal Akerman, Belgien 1982, 35
mm F/d

4.-30. Méarz 1985

«Bless Their Little Hearts»
von Billy Woodberry, USA
1983, 16 mm E/d

Interessierte Mitglieder von
Cinélibre melden sich bitte di-
rekt bei Le Bon Film, Postfach,
4005 Basel 5, Tel. 061/
333844.

Importprojekte und andere
Programme des Film-
podiums der Stadt Ziirich

September 1984
Retrospektiven Alain Res-
nais und August Kern.
Filme von Roul Ruiz (zusam-
men mit CAC Voltaire, Genf).

Oktober 1984

Filme von und mit Bernhard
Wicki.

November 1984

Jazz in Movies (mit eigenen
Kompositionen zu Filmen).

Dezember 1984
Stummfilme von Ernst Lu-
bitsch.

Filme von Hans Trommer,
Erwin Leiser.

Festival Jean-Luc Bideau.
Marathon Dana Andrews.

Filmpodium der Stadt Ziirich,
Stadthaus, 8001 Ziirich, Tel.
01/2163127/28

CAC Voltaire

Eine Liste der dauernd beim
CAC Voltaire erhéltlichen Fil-
me wird auf Anfrage zuge-
stellt: Centre d'animation ciné-
matographique, CAC Voltaire,
c.p., 1211 Genéve 7, tél. 022/
449444,

Generalversammiung von
Cinélibre: 11. November
1984 in Ziirich.
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c I n e produktion

Die in dieser Rubrik gemachten Anga-
ben stammen von den Produzenten.
Meldungen tber Filme in Vorberei-
tung nimmt das Sekretariat der Film-
techniker, Augustinergasse 6, 8001
Zirich(01/2114525,14-17 Uhr)
entgegen.

Les informations contenues dans cette
rubrigue sont communiquées par les
producteurs. Informations concernant
des films en préparation sont recues par
le secrétariat des techniciens du film
(adresse voir & gauche).

Das Erbe

Spielfilm, 16 mm, Farbe,
deutsch, 30 Min.

Fertigstellung: Sommer 1985.
Verleih: offen.

Ausstrahlung: ab Herbst
1985.

Im besten Fall ein «schreckli-
chesy» Gedicht iber die Liebe,
die Frauen, die Stadt und die
Méanner und das Kino bis zum
offenen Ende.

Produktion: Rainer Trinkler,

Filmproduktion «Das Erbey,
Segantinistrasse 129, 8049
Zurich.

Ausflhrend: Marianne Bucher.

Budget: 120000.
Finanzierung: ED| 40000,
SRG 30000, Stadt Ziirich
3000, Migros 15000, Topic-
Film 9000, Partizipation Mit-
arbeiter und Hauptdarstellerin
6000, Rainer Trinkler 17 000.

Drehorte: Stadt Ziirich und
Umgebung.

Dreharbeiten: 21.8. - 2. 9.
1984, Fertigstellung Sommer
1985.

Drehzeit: 2 Wochen.

Produktionsleitung: Marianne
Bucher.

Sekretariat: Segantinistrasse
129,8049 Zirich, 01/

5637 60.

Aélia

Fiction, 35 mm, noir/blanc, fran-
cais, 15 min.

Dans un village de pierres grises
del'an 1204, la rencontre d'Aé-
lia, la jeune mariée en fuite, et
d'un gisant sans 4ge, dormant
dans la pénombre d'une église.

Production: Dominique de Rivaz,
83 Av. du Général Guisan, 1009
Pully, té. 021 /285912,

Budget: Fr. 114500
Financement: DFI, Migros, RTSI,
fondations, banques, cantons.

Lieu de tournage: Tessin (Inde-
mini, Biasca, Val Blénio, Val
Maggia, Comano studio TV).
Dates: 17.9.—-28. 9. 84.
Durée: trois semaines.

Interprétes: Donatella Fanfani
(1), Marie-Luce Felber, Ors Kisfa-
ludy, Brigitte Kuthy.

Scénario et réalisation: Domi-
nigue de Rivaz.

Schauspieler: 1 Hauptdarstel-
lerin und viele wichtige
Nebenrollen.
Hauptdarstellerin: Ulrike Wil-
lenbacher.

Buch und Regie: Rainer Trink-
ler.

Regieassistenz: Marianne Bu-
cher.

Script: Elke Lithi.

Stagiaire: Markus Imboden.
Aufnahmeleitung: Sibyl Lan-
ter.

Kamera: Lukas Strebel.
Assistenz: Samir Jamal-Aldin.
Beleuchtung: André Pinkus.

Ton und Montage: Rainer
Trinkler.
Musik: Stephan Wittwer.

Produktionsbiiro: wahrend
den Dreharbeiten an der
Lagerstrasse, 8004 Zirich, 01
/2416563.

Tonstudio: Sonorfilm, Oster-
mundigen.

Labor: Schwarz-Filmtechnik,
Ostermundigen.

Chef opérateur: Lukas Strebel.
Décorateur et électricien: Roli
Altermatt.

Assistante et scripte: Véronigue
Jammes (F).

Régie et accessoires: Raffaela
Leggeri,

Costumes: Geneviéve Joliat.
Maquillage: Suzanne Pisteur.
Musigue: Dominique Rosset et
Stéphane Borel.

Montage: Claude Champion.

Labo et studio son: Schwarz
Film Ostermundigen |/ Sonor.

Distribution: ouvert

After Dark
(Arbeitstitel)

Spielfilm, 35 mm, Farbe, eng-
lisch und franzosische Version,
ca. 95 Min.

Peter, Professor der Anthropo-
logie,ist mit Frau und Kind als
Gastprofessor in die Stadt ge-
kommen, wo sein jlingerer
Bruder Laurence in einer Klinik
wegen Schizophrenie behan-

delt wird. Er will seinem Bru-
der helfen, indem erihn aus
der Klinik holt und allein mit
ihm zusammenlebt. Der tiefere
Grund seiner «Bruderliebey ist
seine scheinbare Mitschuld
am Tod von Laurences Zwil-
lingsbruder in der Kindheit.
Peters Bemihen, Laurence
seinen Zwillingsbruder verges-
sen zu machen und ihn fir sich
zu gewinnen, endet tragisch...

Produktion: T+C Film AG,
Seestrasse 41a, 8002 Zirich.
Koproduzent: Green Man Pro-
ductions, London, Fernsehen
SRG/SSR(TSR).
Ausfiihrend: Marcel Hoehn.

Budget: 1 300000.
Finanzierung: EDI, TVTSR,
Stadt Genf, Private Investitio-
nen, T+C Film.

Drehorte: Genf, Belgien.
Termin:30.7.—-9.9.84.
Drehzeit: 6 Wochen.

Produktionsleitung: Rudolf
Santschi.

Sekretariat: Valérie Nicole.
Administration: Prisca Comte.

Anzahl Schauspieler: 18.
Hauptdarsteller: John Hurt,
Julian Sands, Victoria Abril,
Pamela Salem, Gerd Heinz,
William Jacques.

Buch und Regie: Dominique
Othenin-Girard, Sergio Guer-
raz.

Script: Marianne Schoch.
Stagiaire Regisseur: Daniel
Schweizer.
Aufnahmeleitung: Fredy
Messmer.

Kamera: William Lubtchansky
F):

1. Assistenz: Caroline Cham-
petier (F).

2. Assistenz: Milivoj Jukovic.
Beleuchtung: Jim Howe, Felix
Mever.

Bihne: Nicolas Meylan.

Simmer

Video (U-Matic), 10 Min.

Vorschau auf das Theaterpro-
jekt «Simmery» von Christoph
Braendle (Regie: Sidonia
Blattler), das in Ziirich in der
Badeanstalt Letten aufge-
fihrt werden soll.

Produktion: Beni Muller, im
Mettel, 8816 Hirzel, Tel. 01/
7299549/4817022/
4817035.

Drehbuch und Regie: Su Meili.

Darsteller: Esther Christinat,
Daniel Plancherel, Petra Do-
ren, Yvonne Eggenstein, Erika
Eberhard, Albert Willen, Doris
Raschle, Tobias Landau, Regu-
la Wetter, Felice Schitz, Chri-
stoph Braendle, Sidonia Bl&tt-
ler.

Kamera: Sigi Meier.
Schnitt: Beni Miller.
Videotechnik: Christoph
Schaub.

Drehort: Ziirich.

Musik: Rolf Zimmermann.

Studios: Videoladen, Ziirich,
TVC, Zollikon.

Fertigstellung: Juli 1984,

Verleih: Beni Miiller, 8816 Hir-
zel.

Der Réduber

Spielfilm, 16 mm, s/w,
deutsch, 90 Min,

Ein Kinostlick mit den héch-
sten maoralischen Anspriichen,
aus dem jedoch zum Gliick ab-
solut nichts gelernt werden
kann.

Produktion: Lutz Leonhardt,
Gutenbergstr. 20, 3011 Bern.

Ausstattung: Yanko Hodjis.
Assistenz (wéhrend Bau): Leo
Van T'Schip, Abraham Jonge-
bloet.

Requisiten: Gérard Estero.
Kostiime und Garderobe: De-
nise Fusco.

Maske: Suzanne Pisteur, Gia-
como Peier.

Ton (Originalton): Luc Yersin.
Assistenz: Alain Mugnier.
Montage: Daniela Roderer.
Assistenz: Manuela Stingelin.
Musik: noch offen.

Presse: Marcel Hoehn, Ruedi
Santschi.

Produktionsbiro: T+C Film
AG, Palais Wilson, 52 rue des
Paquis, 1201 Genéve.

Tonstudio: noch offen.
Labor: Cinégram SA Genéve.

Fertigstellung: Januar 1985.
Verleih: noch offen.
Ausstrahlung: noch offen.

Budget: 130000.
Finanzierung: Kuratorium jun-
ger deutscher Film 82 000,
Volkart-Stiftung 5000, Private
8000, Schwarz Filmtechnik
20000.

Eigenleistungen: 15000.

Drehorte: Bern und Umge-
bung, Bieler See, Ascona.
Termin: 5. Juli bis 14. August.
Drehzeit: 30 Tage.

Produktionsleitung: Heidi
Leonhardt-Koch.

Schauspieler: 20.
Hauptdarsteller/in: Michael
Schacht, Barbara Schneider,
Michael Biermann.

Buch und Regie: Lutz Leon-
hardt.

Co-Regie: Urs Peter Schnei-
der.

Stagiaire: Heinz Ney (Aus-
stattung), Regina Baertschi
(Script).




Aufnahmeleitung: Heidi Leon-
hardt-Koch.

Kamera: Martin Fuhrer, bis 3.
8. 84, Ueli Steiger, ab 6. 8. 84.
Assistenz und Standfotos: An-
dreas Schneuwly.
Beleuchtung: Thomas Meyer,
Dieter Fahrer.

Ton (Originalton): Pavol Ja-
sovsky.

Montage: Lutz Leonhardt.
Musik: Johann Sebastian
Bach gespielt von Erika Rader-
macher und Urs Peter Schnei-
der.

Tonstudio: Sonor, Ostermun-
digen.

Labor: Schwarz Filmtechnik,
Ostermundigen.

Verleih: noch offen.
Fertigstellung: Januar 1985.

LUX FILM

Lux Film

Esthétigue et systéeme d'un stu-
dio italien, de Alberto Farassino
et Tatti Sanguineti, Editions du
Festival international du film de
Locarno, 1984, Fr. 28.—

Dédier la rétrospective de Lo-
carno au cinéma italien peut
sembler naturel et juste. Cette
année coincide en effet avec le
cinquantenaire de la fondation
de fa Casa Lux. On parle en
méme temps d'esthétique et de
systeme d'un studio italien. «Es-
thétiquen parce que la Lux dont
la direction était formée d'intel-
lectuels et d’esthétes, fut la mai-
son italienne qui a cru au cinéma
comme événement artistique;
c’est elle qui a donné le plus de
crédit et de liberté a l'auteur, en
ne produisant pas par hasard
beaucoup de films des réalisa-
teurs italiens les plus cultivés et
les plus «littérairesy: Castellani,
Lattuada, Soldati, De Santis, Vis-
conti, Freda. Mais aussi «sys-
themen, parce qu'en méme
temps, tout en évitant une imita-
tion passive et schématique du
«studio-systempy hollywoodien,
la Lux s’est organisée sur le mo-
déle d'une industrie de pointe,
légére et ramifiée, attentive a
l'efficacité et au profit.

CINEMEMO 84

Filmadressbuch der Schweiz,
ca. 350 Seiten, Fr. 25.—, Ver-
lag Peter Hirlimann. Bestel-
lungen: Cinémemo, Gewerbe-
zentrum, 8702 Zollikon, Tel.
01/3919193.

In einer Auflage von 1300 Ex-
emplarenistim siebten Jahr-
gang das Schweizer Film-
adressbuch «Cinémemon er-
schienen. Das von Peter Hrli-
mann herausgegebene Hand-
buch ist wie gewohnt unter-
teilt nach Branchen, Film-
schaffenden, Lieferanten und
dem genauen Cinérent-Ver-
leihkatalog. Es bietet eine Fiil-
le von Anschriften aus allen
Filmkreisen, wobei die Eintra-
gungen auf Selbsttaxation be-
ruhen, sodass der Verlag keine
Verantwortung auf die Qualifi-
kation der aufgefiihrten Perso-
nen und Firmen Gbernehmen
kann.

Anzeigen

Wirsuchen
Aufnahmeleiter(in)

fiir regelméssige Zusammen-
arbeit. Anstellungs-
bedingungen (frei oder fest)
nach Absprache. Tel. 01/
8211222.

Zu verkaufen

Zoom 10-150 Angénieux,
CP-Fassung, bester Zustand.
Preis: Fr. 3200.—. Tel. 01/
559733.
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Beteiligte VVerbande und Institutionen:
Associations et Institutions partici-
pantes:

Bundesamt fiir Kulturpflege / Office
fédéral de la culture [ Thunstrasse 20,
3000 Bern 6, Tel. 031/6192 71.

Cinélibre — Association Suisse de
promotion et d'animation ciné-
matographique /Verband Schweizer
Filmklubs und nichtkommerzieller Spiel-
stellen/ Siége social: Genéve, tél. 022 /
44 94 44, Sekretariat: Postfach, 4005
Basel, Tel. 061/333844.

Cinémathéque Suisse [ Schweizer Film-
archiv Allée Ernest Ansermet 3, 1003
Lausanne, té/.021/237406.

Festival International de Cinéma Nyon,
C.P.98, 1260 Nyon, tél.022 / 61 6060,
télex 28163 elef ch.

Schweizerisches Filmzentrum / Centre
Suisse du Cinéma, Miinstergasse 18,
BOO1Zirich, Tel. 01/47 28 60. Telex 56
289 sfzzch,

Secrétariat Romand du Centre Suisse du
Cinéma, 15 rue des Voisins, 1205
Genéve, tél. 022 /2976 88.

Schweizerische Gesellschaft Solo-
thurner Filmtage / Société des Journées
cinématographigues de Soleure,
Postfach 1030, 4502 Solothurn 2, Tel,
065/233161.

Schweizerischer Interverband fir Film
und Audiovision (IFA) [ Interassociation
Suisse du Film et de l'Audiovisuel (IFA),
Sekretariat: Bernard Lang AG, Regula
Haag, Kirchgasse 26, 8001 Zirich, Tel.
01/2526444.

Schweizerischer Verband fir Auftrags-
film und Audiovision (AAV) / Assaciation
Suisse du Film de Commande et Audio
vision (FCA), Sekretariat: Blackbox AG,
Ruth Birrer, Seestrasse 160, 8002
Ziirich, Tel 07/20162 70.

Schweizerischer Verband fir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF)/ Association
Suisse du Film de Fiction et de
Documentation (FFD), Sekretariat: ¢/o
Dr. Willy Egloff, Effingerstrasse 4a,
3011Bern, Tel.031/2608 38,

Schweizerischer Verband Film-
technischer Betriebe (FTB) | Association
Suisse des Industries Techniques
Cinématographiques (ITC), Sekretariat:
Jean Huwiler, Regensbergerstrasse 243,
8050 Zirich, Tel. 01/ 311 6416.

Schweizerische Vereinigung fiir Film-
kultur, Sekretariat: Xaver Zach,
Gerechtigkeitsgasse 22, 3011 Bern, Tel.
031/224333.

Stiftung/ Fondation Pro-Helvetia,
Postfach, 8024 Ziirich, Tel. 01/
25196 00, Telex 56 969 helvech.

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFG) / Association Suisse des
Réalisateurs de Films (ASRF),
Sekretariat: Anne Spoerri, Sommerau,
8618 Oetwil am See, Tel. 01/9292818.

Vereinigung Schweizerischer Film-
journalisten (VSF) / Association de la
presse cinématographigue suisse
{APCS). Sekretariat Beatrice Biirgin,
Hangstrasse 7, 8952 Schlieren, Tel. 01/
7301001,

Festival Internazionale del Film Locamao,
Ufficio Festival: c.p. 186, 6601 Muralto-
Locarno, Tel. 093 /31 82 66, Telex:
846147,

Groupement Suisse du Film d’Animation
[ Schweizer Trickfilmgruppe /
Secrétariat: Ernest Ansorge, 1037
Etagniéres, té1. 021 /91 14 50.

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
|SFTV)/ Association Suisse des
Techniciens du Filrm (ASTF), Sekretariat:
Jim Sailer, Augustinergasse 6, 8001
Ziirich, Tel. 01/2114525(14.00-
17.00 Uhr).

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
(SFV) / Association Suisse des Distri-
buteurs de Films {ASDF): Prasident und
Sekretar: Marc Wehrlin, Flrsprecher.
Sekretariat: Schwarztorstrasse 7,
Postfach 2485, 3001 Bern, Tel. 031/
456444,

Redaktionsschluss fiir die
nachsten Nummern:

Date limite d'envoi pour les
prochains numéros:

109: Oktober/octobre
14. September/ 14 septembre

110: November/novembre
12.Oktober/ 72 octobre

Gilt auch fiir Inserate.
Valable aussi pour les annonces.
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Heuer

Le temps de I"action

Cinéma, télévision, radio

-

FILM-MASTER

60 secondes par tour, compteur central 0-60
minutes. L'échelle extérieure rouge indique la
consommation de pellicule 35 mm de 0-90 pieds;
I’échelle intermédiaire indique la consommation de
pellicule 16 mm de 0-36 pieds. Vitesse d’obturation
24 images/seconde. Départ, arrét et remise en
marche par couronne. Retour a zéro instantané par
poussoir et reprise de marche immédiate. Mouve-
ment ancre de précision, 7 pierres, antichocs.
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En vente chez tous les bons horlogers-bijoutiers.




