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Ce qui veus appartient vous revient de droit...
encore faut-il le faire valoir. SUISSIMAGE est une
societé a but non lucratif, supervisée par I'Institut
fédéral de la propriété intellectuelle. Son réle est
de défendre et de gérer les droits d'auteur sur les ceuvres
audiovisuelles. En plus de redistribuer |'argent des droits,
SUISSIMAGE met & la disposition des cinéastes une
palette compléte de prestations: le fonds culturel pour
soutenir le cinéma suisse, le fonds de solidarité pour
parer aux accidents, un registre des scénarios pour éviter
tout litige, des contrats-types, des conseils juridiques...
Si vous étes, en Suisse, créateur d'images, nous vous
devons tout cela gratuitement, & la seule condition de
votre adhésion.
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Fax +41 21 323 59 45
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Hollywood tisse sa toile

En 1993, lorsque le GATT menacait de démanteler
les systemes d'aide au cinéma européen, les créa-
teurs, Francais en premieére ligne, étaient montés au
barricade. En Suisse, quelques cinéastes - dont Fredi
M. Murer et Alain Tanner - avaient manifesté leur op-
position en s'associant i une délégation internatio-
nale de protestation au siege des négociations, 2
Geneéve. Quatre ans plus tard, ce qui avait pu étre
préservé dans le cadre du GATT est remis en cause
par I'AMI (Accord multilatéral sur I'investissement).
A nouveau, les cin€astes protestent haut et fort, des
artistes suisses commencent a1 se mobiliser - no-
tamment a Geneve -, mais cette fois, ils ne sont plus
seuls a sonner I'alarme contre I'appétit démesuré
des grands consortiums financiers, américains en
téte. Partout dans le monde, les manceuvres des par-
tisans de l'ultralibéralisme visant a soumettre la pla-
nete aux diktats de 'économie suscitent la colére.
Dans le domaine de l'audiovisuel et des technolo-
gies de l'information, Hollywood compte bien faire
plier le bastion européen. S’appuyant sur un docu-
ment intitulé «US Global Audiovisual Strategy» établi
au lendemain des accords du GATT, les strateges
américains démontrent clairement leur volonté de
faire triompher leurs principes et leur loi. L'AMI
représente I'un des moyens d’'y parvenir, mais ce

n'est de loin pas le seul. Si les derniéres négociations
de I'AMI semblent battre de I'aile, il n’y a pas lieu de
se réjouir trop vite. L'Accord bilatéral des échanges
Europe-Etats-Unis en cours de négociations - qui
sera sans doute signé a I'’heure de la diffusion de CB
- excluera en principe 'audiovisuel, mais va matra-
quer les acquis en matiere de propriété intellec-
tuelle. 11 conviendrait donc que les milieux du ci-
néma et de l'audiovisuel suisse et européen se
concertent de toute urgence pour opposer un front
uni aux assauts présents et futurs.

Francoise Deriaz
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«Cher Alain, Cher Monsieur...»

Réponses de Pierre-Alain Meier, Pierre Agthe et Olivier
Schiitte a I'article paru dans le numéro de CB de janvier,

Hollywood spinnt

sein Netz
Als 1993 das GATT die europiischen Filmforde-

«Alain Tanner, 2 propos des dours 4 micro-ondes.,

Couverture / Titelbild
«Bauernkriege cin Film von Erich Langjahr, Premiere in Nyon

rungssysteme in ihren Grundfesten erschiitterte,
stiegen - vor allem in Frankreich - die Filmschaffen-
den auf die Barrikaden. In der Schweiz leisteten
cinige Filmemacher - wie Fredi M. Murer und Alain
Tanner - Widerstand, indem sie sich einer interna-
tionalen Delegation anschlossen, die in Genf, dem
Ort der Verhandlungen, protestierte. Vier Jahre spi-
ter wird das, was im Rahmen des GATT bewahrt
werden konnte, vom Multilateralen Investitionsab-
kommen (MAID) erneut in Frage gestellt. Wiederum
erheben die Filmleute lautstark Protest, und die
Schweizer Kunstschaffenden beginnen sich - haupt-
sichlich in Genf-zu mobilisieren, doch diesmal
schlagen nicht nur sie allein Alarm gegen den un-
massigen Appetit der grossen Finanzkonsortien,
unter denen die amerikanischen am gierigsten knur-
ren. Die Mandver der Ultraliberalen, die den Plane-
ten unter das Joch der Wirtschaft zwingen wollen,
crregen weltweit Empdrung. Hollywood ist sich
sicher, dass es im Bereich der Audiovision und der
Informationstechnologien die europiische Bastion
in die Knie zwingen wird. Gestiitzt auf ein im An-
schluss an die GATT-Vertrige verfasstes Dokument
mit dem Titel «US Global Audiovisual Strategy,

Rt

lassen die amerikanischen Strategen keinen Zweifel
daran, dass sie fest entschlossen sind, ihren
Grundsitzen und ihren Gesetzen zum Sieg zu ver-
helfen. Das MAI ist eines der Mittel zu diesem
Zweck, doch bei weitem nicht das einzige. Wenn
auch die jingsten Verhandlungen um das MAI
offenbar ins Stocken geraten sind, sollte man sich
nicht zu frith freuen. Das bilaterale Handelsabkom-
men zwischen Europa und den USA, tiber das der-
zeit verhandelt wird und das zum Zeitpunkt der Aus-
lieferung des CB bereits unterzeichnet sein wird,
schliesst zwar grundsitzlich die Audiovision nicht
mit ein, doch wird es die Errungenschaften beim gei-
stigen Eigentum zunichte machen. Daher erscheint
es ratsam, dass die schweizerische und die europii-
sche Film- und Audiovisionsbranche sich so schnell
wie moglich zusammenschliessen, um gemeinsam
gegen die gegenwirtigen und kiinftigen Angriffe
Front zu machen.

Francoise Deriaz
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Nyon, un festival toujours plus réel

Nadine Richon

Depuis son renouvellement, en 1995, le
Festival international du cinéma documen-
taire de Nyon, rebaptisé Visions du Réel,
campe fiérement sur sa double assise diri-
geante, incarnée par le directeur Jean Per-
ret et, depuis le début de I'année, par le
jeune président Jérome Bontron. Rencontre
avec ces deux responsables de la manife-
station, dont la quatriéme édition se dérou-
lera du 20 au 26 avril.

A la direction artistique des Visions du Réel, Jean Per-
ret ne cesse d’arpenter le globe a la recherche des
histoires du monde, réaffirmant depuis quatre ans
son credo moral et esthétique: selon lui, la fiction a
rompu le lien avec nos imaginaires, laissant le champ
libre au cinéma du réel, enraciné dans le vécu, dé-
sormais seul capable de nous fournir encore des
reperes et des utopies. Le documentaire serait, ni
plus ni moins, «’avenir du septieme art».
Cette conviction, il la met & 'épreuve chaque année
a Ny{)n: é?le*suués croissant de cette manifestation
_le conforte dans sa défense active d'un genre a priori
peu spectaculaire. Jean Perret congoit le festival

Nyon -von Jahr zu Jahr realer

Nadine Richon

Das 1995 zu neuem Leben erweckte und in

_«Visions du Réel» umgetaufte internatio-
nale Dokumentarfilmfestival von Nyon er-
hebt sich seither stolz auf seinem doppel-
ten Fundament in Gestalt des Direktors
Jean Perret und - seit Anfang Jahr - des jun-
gen Prasidenten Jérome Bontron. Eine Be-
gegnung mit den beiden Verantwortlichen
der Veranstaltung, deren vierte Ausgabe
vom 20. bis 26. April stattfinden wird.

Der kiinstlerische Leiter von Visions du Réel, Jean
perret, durchforstet rastlos den Erdball nach den
Geschichten der Welt und bekriftigt seit vier Jahren
immer wieder sein moralisches und isthetisches
Credo: Der Spielfilm hat sich von unserer Vorstel-
lungswelt losgelost und dem Dokumentarfilm das
Feld iiberlassen, der im Erlebten wurzelt und allein
noch imstande ist, uns fortan Orientierungshilfen
und Utopien zu liefern. Der Dokumentarfilm sci
daher nicht mehr und nicht weniger als «die Zukunft
der siebten Kunst».

Diese Uberzeugung stellt er alljihrlich in Nyon
auf die Probe, und der zunehmende Erfolg der Ver-
anstaltung ermutigt ihn, sich aktiv fir ein auf den
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comme un «service public» mettant en rapport les
cinéastes, les producteurs et les acheteurs poten-
tiels. Dans le but de mieux intégrer ces derniers,
Visions du Réel lancera cette année les «Screenings
de Nyon», un marché d’une cinquantaine d’ceuvres
destinées aux représentants des festivals, aux distri-
buteurs indépendants et aux télévisions. La création
d'une nouvelle section, «Les grands reportages», ap-
parait également comme une maniére d'intensifier
les relations entre créateurs et diffuseurs. En ac-
cueillant des enquétes de qualité réalisées par et
pour le petit écran, le directeur artistique veut «€n-
courager le dialogue entre des pratiques complé-
mentaires, celle du journalisme et celle de la créa-
tion, sans pour autant les amalgamer.

Mais Nyon souhaite également franchir la barriére
entre les générations, en rendant cette année un
hommage au cinéaste belge nonagénaire Henri
Storck, dont cing courts-métrages, réalisés entre
1930 et 1960, seront projetés chaque soir avant la
compétition. Cette derniére retrouve pour sa part le
double profil des années précédentes avec le con-
cours international et la section «Regards neufss, ré-
servée aux premiers films. Au nombre des ceuvres
suisses en compétition, signalons La guerre des pay-
sans, filmée par Erich Langjahr comme une suite de
Sennen-Ballade: le surprenant Mon beau petil cul,
une plongée dans le milieu homosexuel et cosmo-

ersten Blick eher unspektakulires Genre einzuset-
zen. Jean Perret versteht das Festival als einen «of-
fentlichen Dienst», der Filmschaffende, Produzen-
Filmeinkidufer/innen
zusammenbringen soll. Um letztere besser zu inte-

ten/<innen und potentielle
grieren, wird dieses Jahr unter dem Titel «Screenings
de Nyon» erstmals ein Markt eingerichtet, wo den
Vertreterinnen und Vertretern anderer Festivals,
dem unabhingigen Verleih und den Fernsehsendern
rund fiinfzig Werke angeboten werden. Auch die
neue Sektion «Les grands reportages» dient offenbar
dazu, die Beziehungen zwischen Filmschaffenden
und Sendeanstalten zu intensivieren. Indem er Raum
bietet fiir qualitativ hochstehende Reportagen, die
vom und fiir das Fernsehen gedreht wurden, will
der kiinstlerische Leiter «den Dialog zwischen den
cinander erginzenden Praktiken des Journalismus
und der Filmgestaltung foérdern, ohne sie jedoch zu
verschmelzen».

Um eine Briicke zwischen den Generationen zu
schlagen, wird dieses Jahr in Nyon dem neunzig-
jihrigen belgischen Filmemacher Henri Storck eine
Hommage gewidmet. Fiinf seiner zwischen 1930
und 1960 entstandenen Kurzfilme werden jeweils
am Abend vor dem Wettbewerbsprogramm zu schen
sein. Der Wettbewerb selbst gliedert sich wie in den
Vorjahren in einen internationalen Wettbewerb und
die ausschliesslich fiir Erstlingsfilme bestimmte Sek-




polite de Tanger, orchestrée par Simon Bishof, et Va-
gabonding Images, un collage poétique et familial
réalisé par Nicolas Humbert. Enfin, sélectionné in ex-
tremis, Tumult im Urwald, de Lisa Faessler.

A relever, enfin, hors compétition, la présence du
Russe Alexandre Sokourov, un ancien ouvrier dont
I'ceuvre abondante alterne documentaires et fic-
tions. «Nous allons I'accueillir avec plusicurs films»,
assure Jean Perret. Cet hommage festivalier devrait
coincider avec la sortie en salles du nouveau
poeme visuel de Sokourov, Mére et fils. La venue du
cinéaste emblématique de Saint-Pétersbourg s'an-
nonce comme 'un des grands événements de cette
quatrieme édition des Visions du Réel.

Pour Jean Perret, la manifestation nyonnaise rencon-
tre un double succes. Elle joue désormais son role de
forum annuel pour la profession suisse, et elle pré-
sente un intérét non négligeable pour les acheteurs
et les cinéastes €trangers. Par ailleurs, le public ma-
nifeste une curiosité de plus en plus vive pour les
films proposés par Visions du Réel et, en trois ans,
les recettes enregistrées pour les spectateurs payants
ont plus que tripl€. Reste une petite inconnue pour
Jean Perret: la concurrence entre festivals sur le ter-
rain du documentaire s'est apaisée dans certains
cas, mais pas tous: «Je souhaite que I'Office fédéral
de la culture soit attentif a la complémentarité des
grands festivals qu’il soutient», plaide-t-il.

tion «Regards neufs». Zu den Schweizer Wettbe-
werbsbeitrigen gehdren unter anderen der von
Erich Langjahr als Fortsetzung seiner Sennen-Bal-
lade gedrehte Bawuernkrieg, Simon Bischofs tiberra-
schender Film Mein siisser kleiner Arsch, der mit-
ten im homosexuellen und kosmopolitischen Milieu
von Tanger spielt, sowie die poetische und familidire
Collage Vagabonding Images von Nicolas Humbert.
In allerletzter Minute wurde noch Lisa Faesslers
Twmult im Urwald aufgenommen.

Hinzuweisen ist auch auf die starke Priisenz des Rus-
sen Alexander Sokurow, eines ehemaligen Arbeiters,
der in seinem umfangreichen Werk zwischen Spiel-
und Dokumentarfilm hin- und herwechselt. «Wir
werden ihn hier mit mehreren seiner Filme emp-
fangen», versichert Jean Perret. Diese ausserhalb des
Wettbewerbs laufende Hommage sollte zeitlich mit
dem Kinostart von Sokurows neuem visuellen Ge-
dicht, Mutier und Sobn, zusammenfallen. Der Auf-
tritt des Filmemachers, der St. Petersburg sinnbild-
lich verkorpert, verspricht eines der ganz grossen
Ereignisse dieser vierten Ausgabe von Visions du
Réel zu werden.

Fiir Jean Perret ist das Festival am Genfersee in zwei-
erlei Hinsicht ein Erfolg. Zum einen hat es von nun
an die Funktion eines jihrlichen Forums fiir die
Schweizer Filmbranche, zum andern ist es auch fiir
auslindische Einkidufer/innen und Filmschaffende

Wetthewerbsbeitrag; «Tumult im Urwalds, ein Film

A von Lisa Faessler

Compétition; «Vagabonding Images», ein Film
A von Nicolas Humbert und Simone Fiirbringer

Grands reportages; «5kin or Dies, ein Film
A von Danicl Schweizer

Incontournable; «Spuren verschwindens, ein Film
A von Walo Deuber
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Interview de Jéréme Bontron, nouveau
président de Vision du Réel qui succéde a
Gaston Nicole

CB: Jérome Bontron, vous dirigez une petite entre-
prise dans les arts graphiques. A 32 ans, vous voici a
la présidence des Visions du Réel. Quel réle allez-
vous jouer?

JB: J'étais membre du bureau du Comité du festival
et, a ce titre, j'avais déja beaucoup d’«input» sur cer-
taines décisions financi¢éres ou encore au niveau des
relations avec les sponsors et la Ville de Nyon.
Comme président, je ne vais pas freiner I'expansion
du festival. Mon but est de créer et de consolider un
environnement qui permette a ces documentaires
d’exister. Il s’agit aussi de savoir quelle est la volonté
de Nyon en ce qui concerne la taille de son festival.
L'activité régionale a un besoin, le festival en a un
autre, qui est de gagner une notoriété internatio-
nale. 11 faut ceuvrer a la rencontre de ces deux ob-
jectifs. Mais vous savez, la culture, ¢'est moins com-
pliqué que la direction d’une entreprise.

CB: Pour vous, cette présidence est donc un jeu
lenfant?
d cnf.imj;_,_ e

e

von Bedeutung. Uberdies zeigt das Publikum ein zu-
nehmend regeres Interesse flir die von Visions du
Réel vor Augen gefiihrten Filme, und die den zah-
lenden Zuschauern zu verdankenden Einnahmen
haben sich innerhalb von drei Jahren mehr als ver-

_ dreifacht. Allerdings bleibt fiir Jean Perret eine
kleine Unbekannte: Die Konkurrenz zwischen Festi-
vals im Dokumentarbereich hat sich in einigen Fil-
len verringert, aber sie besteht nach wie vor. Des-
halb plidiert er dafiir, «dass das Bundesamt fiir
Kultur darauf achtet, dass die von ihm unterstiitzten
grossen Festivals einander erginzen.»

Ein Interview mit Jérome Bontron,

dem zum Nachfolger von Gaston Nicole
gewihlten neuen Prasidenten von
Visions du Réel

CB: Jérdme Bontron, Sie leiten ein kleines grafisches
Unternehmen. Mit 32 Jahren sind Sie nun Prisident
von Visions du Réel. Welche Rolle werden Sie in
dieser Eigenschaft spielen?

JB: Als Mitglied des Vorstands des Festivalkomitees
hatte ich vorher schon viel Einfluss auf einige fi-
nanzielle Entscheidungen und stand in engem Kon-
takt mit den Sponsoren und der Stadt Nyon. Als Pri-
sident werde ich die Ausdehnung des Festivals
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JB: Non, il y a des contraintes politiques et des pro-
blemes d’organisation. Une entreprise fonctionne de
manicre beaucoup plus pyramidale, avec un chef,
qui a un objectif. Visions du Réel et sa direction ont
des buts précis, mais sa structure, moins rigide,
s’organise en partie autour du bénévolat. On peut se
demander dans ce cas si les gens ont les mémes ob-
jectifs et s’ils les appliquent bien. Si je suis la, c’est
parce que j'ai I'habitude de réagir vite sur des petits
problémes ou des questions plus importantes. Jean
Perret, il est n€ avec le cinéma, il dort avec. Sur d’au-
tres points, il me fait confiance les yeux fermés. Je
conserve aussi mon role de graphiste du festival, et
je préférerais renoncer a la présidence s’il fallait
choisir.

CB: Mais quelles sont vos relations avec les milieux
du cinéma?

JB: J’ai de bons copains cinéastes a Genéve, comme
Pierre Maillard, qui m’a mis en rapport avec Jean Per-
ret, ou comme Pascal Magnin et Nicolas Wadimoff.
Ils m’ont toujours fait confiance pour tirer des traits
en tant que graphiste, pour leurs affiches ou leurs
génériques. Mais ¢’est tout. Ma position en retrait est
d'ailleurs un avantage comme président. Je peux
ainsi €tre moins doux dans mes avis.

sicherlich nicht bremsen. Mein Ziel ist es, ein dau-
erhaftes Umfeld zu schaffen, das diesen Dokumen-
tarfilmen die Existenz sichert. Abzukliren bleibt
auch, welche Grosse Nyon seinem Festival zumessen
will. Mit der regionalen Aktivitit verbinden sich an-
dere Bedirfnisse als mit
international bekannt gemacht werden soll. Diese
beiden unterschiedlichen Zielsetzungen gilt es zu
vereinen. Wissen Sie, Kultur ist weniger kompliziert

dem Festival, das

als die Leitung eines Unternehmens.
CB: Ist dieser Vorsitz fiir Sie also ein Kinderspiel?

JB: Keineswegs, es gibt politische Zwinge und or-
ganisatorische Probleme. Ein Unternehmen ist viel
hierarchischer aufgebaut, mit einem Chef an der
Spitze, der ein bestimmtes Ziel verfolgt. Visions du
Réel und seine Leitung haben ebenfalls klare Ziele,
doch ist es insgesamt erwas flexibler und beruht
zum Teil auf freiwilliger Arbeit. Man kann sich fra-
gen, ob in diesem Fall die Leute dieselben Ziele
haben und ob sie in geeigneter Weise darauf hinar-
beiten. Mir wurde dieses Amt libertragen, weil ich es
gewohnt bin, auf kleinere und grossere Probleme
rasch zu reagieren. Bei Jean Perret ist der Film in
Fleisch und Blut iibergegangen und begleitet ihn
noch im Schlaf. In anderen Belangen vertraut er mir
blind. Ich bleibe weiterhin Grafiker des Festivals,




Jérdome Bontron, neuer Prisident
von Vision du Réel

CB: Quels sont les films, documentaires ou non, qui
trouvent grice a vos yeux?

JB: Jai de l'intérét pour cette grande quéte qui
anime les réalisateurs, mais j'ai peut-étre trop d’én-
ergie pour avoir la patience de passer trois heures
sur une chaise a voir un film. Il y a des documentai-
res formidables, d’autres qui me laissent indifférent,
je 'avoue. Mais, comme je m’occupe de I'image de
plusieurs marques horlogéres, je suis habituellement

und wenn ich wihlen miusste, wiirde ich eher auf
den Vorsitz verzichten.

CB: Welche Bezichungen haben Sie eigentlich zur
Filmbranche?

JB: Ein paar gute Freunde von mir in Genf sind
Filmemacher, darunter Pierre Maillard, der mich mit
Jean Perret zusammengefihrt hat, Pascal Magnin
und Nicolas Wadimoff. Sie haben mich stets ver-
trauensvoll fiir ihre Plakate oder Vorspanne als Gra-
fiker beigezogen. Das ist auch schon alles. Meine
Stellung im Hintergrund hat fiir mich als Prisiden-
ten den Vorteil, dass ich meine Ansichten etwas un-
verbliimter dussern kann.

CB: Welche Dokumentarfilme haben vor Ihren
Augen Gnade gefunden, welche nicht?

JB: Diese grosse Suche, welche die Regisseure und
Regisseurinnen antreibt, interessiert mich, aber ich
bin vielleicht zu energiegeladen, als dass ich drei
Stunden auf einem Stuhl still sitzen konnte, um mir
einen Film anzuschauen. Es gibt ganz hervorragende
Dokumentarfilme, doch ehrlich gesagt lassen mich
manche auch ziemlich gleichgiiltig. Da ich mich
mit dem Image mehrerer Uhrenmarken befasse, bin
ich wihrend des Festivals gewohnlich an der

a la Foire de Bile durant les Visions du Réel. Cette
année, je compte voir davantage de films. Je me
laisse guider par Jean Perret ou par d’autres. Au
cinéma, jai €té trés touché par Bagdad Café.]'aime
les histoires de vie, Kieslowski plutdt que les grands
effets hollywoodiens.

CB: Comment voyez-vous la prochaine édition du
festival?

JB: Grice au sponsoring, nous avons réduit le défi-
cit pratiquement a zéro. Nous avons développé un
concept promotionnel mieux ciblé et pris des
contacts accrus avec la presse, en France par exem-
ple, ou une conférence de presse est organisée a
Paris. Le prochain festival va ressembler au précé-
dent, avec une amélioration de I'accueil notamment.
Nous allons aussi confirmer nos bonnes relations
avec les écoles de la région. J'aime particuliérement
cet aspect du festival, permetiant a tous ces éléves
de voir des films qui les aident a réfléchir.

Jean Perret, Festivalleiter
Foto: Christian Murat

Messe Basel. Dieses Jahr rechne ich da?nit, mehr
Filme sehen zu kdénnen. Dabei lasse ich mich von
Jean Perret und anderen Kennern leiten. Im Kino hat
mich Bagdad Café sehr beriihrt. Ich mag diese le-
bensnahen Geschichten und ziehe einen Kieslowski
den grossen Hollywood-Effekten vor.

CB: Welche Vorstellungen haben Sie in bezug auf
die nichste Ausgabe des Festivals?

JB: Dank Sponsoring haben wir praktisch kein
Defizit mehr. Wir haben ein gezielteres Promotion-
Konzept entwickelt und unsere Verbindungen zur
Presse ausgebaut, beispielsweise in Frankreich, wo -
in Paris - eine Pressekonferenz abgehalten wird. Das
nichste Festival diirfte sich dhnlich gestalten wie das
diesjihrige, wobei namentlich im Bereich der Gi-
stebetreuung einiges verbessert wird. Wir wollen
auch unsere guten Beziehungen zu den Schulen der
Region festigen. Dies gefillt mir an dem Festival be-
sonders gut, dass hier all diese Schiiler die Moglich-
keit erhalten, Filme zu sechen, die sie zum Nachden-
ken anregen.
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Comment I’AMI et ses amis veulent
dompter le monde et le cinéma

Francoise Deriaz

Mis en chantier par I'OCDE en 1995 dans le
plus grand secret, I’AMI (Accord multilaté-
ral sur I'investissement) a tombé le masque
I'année derniére. Les droits quasi illimités
qu'il accorderait aux investisseurs interna-
tionaux au détriment des systémes natio-
naux de protection sociale, de I'environne-
ment et de la culture ont provoqué une
levée de boucliers aux USA et en Europe.
Prévue pour avril, la signature de I’AMI sera
probablement repoussée a I|'automne, a
moins que les négociations ne s‘enlisent...
En cas d’échec, les fantassins de l'ultralibé-
ralisme ont d'autres cartes dans leur
manche.

«Nous écrivons la Constitution d'une économie
mondiale unique», proclame Renato Ruggiero, direc-
teur de I'Organisation mondiale du commerce
(OMC), a propos de 'AMI. LOMC a succédé au
- GATT (Accord général sur les tarifs douaniers et le
co_fnmerce") en 1995 et, comme I"OCDE (Organisa-
tion de coopération et de développement écono-

Wie der MAI-Klub die Welt und
den Film kleinkriegen will

Frangoise Deriaz

Das 1995 von der OECD in aller Heimlichkeit
--ausgetiiftelte Multilaterale Investitionsab-
kommen (MAI) hat letztes Jahr die Maske
fallen lassen. Die nahezu unbegrenzten
Rechte, die es den internationalen Investo-
ren auf Kosten der nationalen Systeme der
sozialen Sicherheit, des Umwelt- und Kul-
turschutzes zugestehen wiirde, haben in
den USA und in Europa heftigen Wider-
stand hervorgerufen. Die fiir April vorgese-
hene Unterzeichnung des MAI wird wahr-
scheinlich auf den Herbst verschoben,
sofern die Verhandlungen nicht zum Still-
stand kommen ... Falls sie scheitern, haben
die Getreuen des Ultraliberalismus noch
weitere Triimpfe im Armel.

«Wir schreiben die Verfassung einer allumfassenden
Weltwirtschaft», verkiindet Renato Ruggiero, der
Direktor der Welthandelsorganisation (WTOQ), und
bezieht sich dabei auf das MAIL Die 1995 aus dem
GATT (Allgemeines Zoll- und Handelsabkommen)
hervorgegangene WTO propagiert wie die OECD
(Organisation fir wirtschaftliche Zusammenarbeit
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mique), cette institution prone la libéralisation inté-
grale des échanges et le démantélement des sys-
temes de régulation jugés trop protectionnistes. En
plus de I'OCDE (29 pays les plus industrialisés) et
de 'OMC (presque tous les pays, a 'exception de
taille de la Russie et de la Chine), la croisade ultrali-
béraliste opére sur de nombreux fronts: ALENA en
Ameérique- du Nord ou APEC en Asie-Pacifique pour
ne citer que ceux-ci. En faisant miroiter le dévelop-
pement aux uns, la relance économique aux autres,
ces institutions font tomber round apres round les
garde-fous édifiés par les gouvernements des pays
indépendants contre les excés de I'économie,
menacant ainsi les fondements mémes des sociétés
civiles.

A priori, la mondialisation n’est pas le diable per-
sonnifié€, et 'abaissement des frontieres répond aux
souhaits de bon nombre d’habitants de la planéte
(surtout du Sud!), mais les grandes manceuvres en
cours ne pronent ni la libre circulation des per-
sonnes, ni 'harmonisation planétaire du droit du
travail. Bien au contraire. Le libre-échangisme érigé
en vertu supplantant toute autre considération, Re-
nato Ruggiero le défend sans détours, notamment
concernant le respect de normes sociales: «Il s'agit
d’'une question hautement controversée et, en
I'absence d'un consensus, elle ne peut figurer dans
le programme de I'OMC», dit-il.

und Entwicklung) die vollstindige Liberalisierung
des Handels und den Abbau der als zu protektioni-
stisch beurteilten Regulierungssysteme. Neben der
OECD, der die 29 wichtigsten Industrielinder an-
gehoren, und der WTO, die fast alle Linder mit der
gewichtigen Ausnahme Russlands und Chinas zu
ihren Mitgliedern zihlt, lassen sich noch zahlreiche
weitere Fronten des ultraliberalen Kreuzzugs aus-
machen, darunter die ALENA in Nordamerika und
die APEC im asiatisch-pazifischen Raum. Indem sie
den einen «Entwicklung», den andern wirtschaft-
lichen Aufschwung vorspiegeln, bringen diese Or-
ganisationen Runde fiir Runde die Schutzvorrich-
tungen, welche die Regierungen unabhingiger
Staaten gegen die Auswiichse der Wirtschaft aufge-
baut haben, zum Einsturz und gefihrden dadurch die
Fundamente der biirgerlichen Gesellschaften.

Die Globalisierung ist an sich kein Teufelswerk, und
der Abbau der Schranken entspricht dem Wunsch
vieler Erdbewohner-vor allem in der sidlichen
Hemisphire! -, doch die laufenden Grossmandéver
dienen weder der Forderung des freien Personen-
verkehrs noch der weltweiten Harmonisierung
des Arbeitsrechts. Ganz im Gegenteil. Fiir den zur
Tugend erhobenen Freihandel, der iiber allen ande-
ren Erwigungen steht, plidiert Renato Ruggiero un-
umwunden, vor allem was die Wahrung von Sozial-
normen anbelangt: <Es handelt sich hierbei um eine




Paradoxalement, ce sont les Etats-Unis, pays protec-
tionniste par excellence, qui affiitent les fleches
antiprotectionnistes relayées par 'OMC, 'OCDE &
consorts. Bill Clinton, dans son ouvrage intitulé
«Quand histoire et espoir se rencontrent: se prépa-
rer au 21¢ siecle» (1996), reconnait d’ailleurs que
«...ce sont les entreprises américaines qui profitent
le plus de la mondialisation du commerces. De fait,
certains €conomistes désignent une vingtaine de
banques géantes se livrant une guerre acharnée au
terme de laquelle quatre ou cing conglomérats co-
lossaux, débarrassés de toute concurrence génante,
se partageront le monde - pour autant que leur puis-
propagande parvienne a
convaincre les Etats rétifs des bienfaits d'un déve-

sante machine de

loppement mutuel des échanges. Dans cette op-
tique, et au vu de la puissance bancaire s’'édifiant
dans son orbite, la Suisse n’est pas le pays le plus
hostile a leurs arguments.

La croisade ultralibéraliste n’est évidemment pas
gagnée d'avance. Ainsi, en 1996 a Singapour, lors
de la premiere conférence ministérielle de 'OMC
portant sur les regles de la concurrence, I'ouverture
des marchés publics (afin de mettre au pas les pays
récalcitrants a I’Accord plurilatéral sur les marchés
publics conclu en 1994) et 'investissement (comme
I'OCDE),I'opposition farouche de quinze pays du Sud
est parvenue a bloquer tout accord portant sur

héchst strittige Frage, und falls sich kein Konsens
finden Lisst, kann sie nicht ins Programm der WTO
aufgenommen werden.»

Paradoxerweise spitzen ausgerechnet die Vereinig-
ten Staaten, in denen der Protektionismus besonders
hochgehalten wird, die von WTO, OECD und Kon-
sorten aus dem Kocher gefischten antiprotektioni-
stischen Pfeile. In seinem Buch «Vision und Wirk-
lichkeit: Wie wir uns den Herausforderungen des
21. Jahrhunderts stellen» (1996) gibt Bill Clinton un-
verhohlen zu: «Die amerikanischen Unternehmen
profitieren am meisten von der Globalisierung des
Handels.» Nach Ansicht einiger Okonomen liefern
sich rund zwanzig Riesenbanken einen gnadenlosen
Krieg, an dessen Ende vier oder fiinf kolossale Kon-
zerne, ohne jede Behinderung durch storende Kon-
kurrenten, die Welt untercinander aufteilen wer-
den - sofern es ihnen gelingt, mit ihrer gewaltigen
Propagandamaschine die widerspenstigen Staaten
von den Vorziigen der beidseitigen Ausweitung des
Handels zu iiberzeugen. Angesichts der Banken-
macht, die auf ihrem Staatsgebiet stetig wichst, ist
die Schweiz fiir deren Argumente keineswegs un-
empfinglich. ’

Der ultraliberale Kreuzzug ist allerdings noch nicht
gewonnen. An der ersten WTO-Ministerkonferenz in
Singapur 1996, bei der die Wettbewerbsregeln, der
Zugang zu den Beschaffungsmirkten (um die Lin-

I'acceptation des grandes lignes de I’AML. Un sursaut
trop tardif? «A ce rythme, et au nom du primat ab-
solu du commerce international, notait I’'observateur
Martin Khor a I'issue de cette conférence, les pays
ne pourront bientot plus rien contréler ni protéger.
Ni I'agriculture, ni les ressources naturelles, ni les
systemes éducatifs, ni la santé, ni les médicaments ou
la biodiversité.» Sans oublier les technologies de I'in-
formation, I'audiovisuel et la propriété intellectuelle.
Ce détour succinct dans les rouages complexes de
la croisade ultralibéraliste tend 4 démontrer que
I’AMI n’est qu'un épisode d'une guerre d’usure o,
sans cesse, les troupes d'élite reviennent a la charge.
Ainsi, les accords du GATT de 1993, qui s'étaient
conclus sur un «traitement exceptionnel et séparé»
de Tl'audiovisuel - et non «l'exception culturelle
voulue par les créateurs - cela au prix de I'accepta-
tion de l'intégration de l'audiovisuel aux services,
n’auront €té qu'un répit passager. Dans le cadre des
négociations de 'OCDE sur ’AMI, les Américains et
Hollywood remontent au créneau pour préconiser,
au nom de la «non-discrimination», la libre circula-
tion des investissements et investisseurs étrangers,
soit l'acceés a tous les avantages et droits dont
jouissent les producteurs nationaux ou membres de
I'Union européenne. i
Selon les propositions initiales, le programme Mediall,
Eurimages, le CNC, I'OFC et d'autres organismes

der, die sich dem 1994 geschlossenen multilateralen
Abkommen tiber das offentliche Beschaffungswesen
widersetzten, gefiigig zu machen) und die Investi-
tionen (wie bei der OECD) erortert wurden,
blockierte der vehemente Widerstand von fiinfzehn -
stidlichen Staaten jegliche Vcreinbaruné" iiber, die
Annahme der Grundziige des MAIL Haben sie zu spit
aufbegehrt? «Bei diesem Tempo und in Anbetracht
des absoluten Vorrangs des internationalen Han-
dels», bemerkte der Beobachter Martin Khor nach
Abschluss der Konferenz, «werden die einzelnen
Lander bald nichts mehr kontrollieren oder schiit-
zen konnen, weder die Landwirtschaft noch die
natirlichen Ressourcen, noch die Bildungssysteme,
noch die Gesundheit, noch die Medikamente, noch
die Artenvielfalt.» Nicht zu vergessen die Informa-
tionstechnologien, die Audiovision und das geistige
Eigentum.

Dieser kurze Einblick in das komplizierte Getriebe
des ultraliberalen Kreuzzugs lisst erkennen, dass das
MALI lediglich eine Episode in einem Zermiirbungs-
krieg bildet, in dem die Elitetruppen immer wieder
von neuem angreifen. So brachten die GATT-Vertrige
von 1993, die eine «Sonderbehandlung» des audio-
visuellen Bereichs vorsahen, nicht aber, wie es die
Kunstschaffenden wollten, die Ausklammerung des
gesamten Kulturbereichs - dafiir musste man den
Einschluss der Audiovision in die Dienstleistungen

Ciné-Bulletin 4/98




10

d’aides nationales a des cinématographies luttant
pour leur survie contre la déferlante américaine de-
vraient ouvrir le pot de leurs subventions a Pierre,
Paul, John ou Bill. Dans le domaine de la propriété
intellectuelle, I’AMI ferait table rase de bon nombre
d’accords et regles internationales en vigueur,
ouvrant ainsi la voie a la suprématie du copyright
et remettant en cause la légitimité de la gestion col-
lective des droits, de méme que les prélévements
d’intérét général percus (fonds culturels, fonds de
solidarité).

Présenté comme le Dracula des temps modernes par
ses détracteurs, UAMI, négocié dans la confidentia-
lité la plus stricte par un club de hauts fonction-
naires initi€s e€chappant souvent a la vigilance de
leurs propres gouvernements, craint effectivement
la lumiére du jour:la contre-croisade inébranlable de
Lori M. Wallach, directrice du Public Citizen’s Global
Watch (Etats-Unis) et les quelques coups de gueule
européens ont suffi a gripper la mécanique de 'AMIL
Les négociations de février dernier, a Paris, se sont
d’ailleurs achevées dans la plus grande incertitude.
Pressés par leur opposition intérieure, intraitables
sur les lois antilibérales Helms Burton et D’Amato
menacant de sanctions toute entreprise tentée de

commercer avec Cuba, I'Iran et la Libye, les Améri-

cains ont baissé le ton et quitté Paris en laissant sur
la table 300 pages de réserves! Des réserves que les

in Kauf nehmen -, wohl bloss eine voriibergehende
Atempause. Im Rahmen der OECD-Verhandlungen
iber das MAI treten die Amerikaner und Hollywood
aus Griinden der «Nicht-Diskriminierung» erneut fur
den freien Verkehr der auslindischen Investitionen

c.und Investoren ein und verlangen fiir sich simtliche

Vorteile und Rechte, welche die nationalen Produ-
zenten oder die Mitglieder der Europiischen Union
geniessen.

Gemiss den anfinglichen Vorschligen missten das
Programm Media II, Eurimages, das CNC, das BAK
und andere nationale Institutionen, die das von der
amerikanischen Filmflut bedrohte einheimische
Filmschaffen tiber Wasser zu halten versuchen, ihren
Subventionstopf auch fiir Pierre, Paul, John und Bill
offnen. Was das geistige Eigentum betrifft, wiirde das
MAI zahlreiche heute geltende internationale Ver-
trige und Regeln zunichte machen. Dadurch wiirde
der Vorherrschaft des Copyright der Weg gebahnt
und die Rechtmiissigkeit der Verwertung von
Schutzrechten und der Abschépfung von Betrigen
fiir gemeinniitzige Zwecke (Kulturfonds, Solida-
rititsfonds) in Frage gestellt.

Das von seinen Gegnern als Dracula der Gegenwart
dargestellte MAI, das klammheimlich von einem
Klub eingeweihter Spitzenbeamter, die sich hiufig
der Uberwachung durch ihre eigene Regierung ent-
ziehen, ausersonnen wurde, scheut tatsichlich das
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Etats-Unis, comme tout adhérent a I'AMI s’y engage-
rait, accepteront-ils d’éteindre en démantelant leur
arsenal protectionniste? Rien n’est moins sir.

En fin de compte, et bien qu'un consensus ait sem-
blé se dégager pour préserver ce qui a €té signé
au GATT en 1993 concernant I'audiovisuel - ¢'est-a-
dire une tréve momentanée - le président Frans En-
gering constatait a l'issue de ces négociations,
le 18 février: «Nous ne pouvons pas dire aujourd’hui
ce que nous pourrons sauver de cet accord.»

Selon M. '’Ambassadeur Marino Baldi, chef de la
délégation suisse aux négociations de I'AMI et vice-
directeur de I'Office fédéral des affaires écono-
miques extérieures du Département de I'économie
publique, les milieux du cinéma suisse n’ont pas lieu
de s’inquicter. Des réserves spécifiques visant a pré-
server le systéeme d’encouragement au cinéma suisse
sont d’ores et déja prévues, précise M. Baldi. 11 est
fort probable, ajoute-t-il, que la Suisse se rallie au
mouvement emmené par la France en faveur d'une
«exception généraler, pour I'audiovisuel, qui offrirait
de meilleures garanties et correspondrait grosso
modo au contenu des accords du GATT de 1993, En
dernier lieu, il appartiendra au Conseil fédéral de se
prononcer, souligne-t-il. Début mars, lors d'une
séance du Conseil des Etats portant essenticllement
sur 'AMI, M™¢ Ruth Dreifuss a expressément insisté
sur le fait que les intéréts du cinéma suisse devraient

Tageslicht. Der erbitterte Gegenkreuzzug von Lori
M. Wallach, der Direktorin des Public Citizen's
Global Watch (USA), und einige europiische Verbal-
attacken geniigten nimlich, um den Mechanismus
des MAI ins Stocken zu bringen. Am Ende der Ver-
handlungen, die im Februar in Paris stattfanden,
herrschte totale Ungewissheit. Unter dem Druck
der inneren Opposition und eingeschworen auf das
antiliberale Helms-Burton-Gesetz und das D’Amato-
Gesetz, die jedem Unternehmen, das mit Kuba, dem
Iran oder Libyen Handel zu treiben versucht, mit
Sanktionen drohen, sind die Amerikaner weniger
lautstark aufgetreten und haben bei ihrer Abreise auf
dem Pariser Verhandlungstisch 300 Seiten mit Vor-
behalten zuriickgelassen! Werden die Vereinigten
Staaten - wie dies letztendlich alle MAI-Anhiinger
miissen - sich durchringen kénnen, diese Vorbehalte
zu tilgen, indem sie ihr protektionistisches Arsenal
abbauen? Diese Frage ist noch vollig offen. Obwohl
die Teilnehmer sich einig schienen, dass das 1993 im
GATT fir den audiovisuellen Bereich Festgelegte
- ein zeitweiliger Burgfriede - beizubehalten sei, gab
der Prisident Frans Engering am 18, Februar bei Ver-
handlungsende zu bedenken: «Wir kénnen heute
noch nicht sagen, was wir von diesem Abkommen
bewahren kénnen.»

Laut Botschafter Marino Baldi, Chef der Schweizer
Delegation an den MAI-Verhandlungen und Vize-




étre préservés dans le cadres des négociations de
I'AMI, reléve encore M. Baldi. A ce propos, il
convient de préciser qu’au Festival de Fribourg, en
mars dernier, M™¢ Dreifuss a manifesté la méme fer-
meté pour la défense du cinéma dans le cadre des
négociations de 'AMIL.

Marc Wehrlin, chef de la Section cinéma de I'Office
fedéral de la culture, livre €galement son apprécia-

direktor des Bundesamtes flir Aussenwirtschaft
des Volkswirtschaftsdepartements, besteht fiir die
Schweizer Filmbranche kein Anlass zur Sorge.
Spezielle Vorbehalte, welche das schweizerische
Filmférderungssystem bewahren sollen, seien be-
reits vorgesehen. Zudem werde sich die Schweiz mit
grosser Wahrscheinlichkeit der von Frankreich aus-
gehenden Bewegung, die ecine «allgemeine Aus-
nahme» des Audiovisionsbereich anstrebt, anschlies-
sen. Eine solche Regelung bote bessere Garantien
und entspriche grosso modo dem Inhalt der GATT-
Vertriige von 1993. Die Entscheidung fiege jedoch
letztlich beim Bundesrat. Wie Marino Baldi betont,
hat Bundesritin Ruth Dreifuss Anfang Mirz bei einer
Sitzung des Stinderates, in der hauptsichlich tber
das MAI debattiert wurde, ausdriicklich darauf be-

tion sur les négociations de I'AMI: «De notre point
de vue, il n'y a aucun intérét et aucune légitimité a
libéraliser dans le domaine de la culture. L'Etat, bien
entendu, ne doit pas entraver la libre circulation des
ceuvres, Son role, en revanche, consiste a soutenir les
cultures qui, sans son appui, ne pourraient accéder
au public.» Affaire(s) a suivre.

standen, dass die Interessen des Schweizer Films im
Rahmen der MAI-Verhandlungen gewahrt werden. In
diesem Zusammenhang ist darauf hinzuweisen, dass
Frau Dreifuss sich kiirzlich auch am Filmfestival von
Freiburg entschlossen gezeigt hat, bei den MAI-Ver-
handlungen fiir den Film einzutreten.

Marc Wehrlin, Chef der Sektion Film des Bundesam-
tes fiir Kultur, bezieht ebenfalls Stellung zu den Ver-
handlungen iiber das MAL: «Aus unserer Sicht bringt
eine Liberalisierung im Kulturbereich keinerlei Vor-
teile und hat auch keinerlei Berechtigung. Der Staat
darf den freien Verkehr kultureller Werke natiirlich
nicht behindern. Seine Rolle besteht vielmehr
darin, Kulturen zu unterstiitzen, welche ohne seine
Hilfe keinen Zugang zum Publikum finden.» Wir
verfolgen die Geschichte(n) weiter ...
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L'AMI, un danger pour les
subventions au cinéma?
Les négociateurs suisses i
I'OCDE, veillent au grain,
affirme-t-on a Berne.
Photo: Tournage a
Ballenberg, en février

_dernier, du film «Guerre

dans le Haut-Payss, de
Francis Reusser (4 gauche)

A
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La Suisse «monte» a Paris

Francoise Dériaz

Inaugurée en décembre 1996 en Allemagne
a Berlin et 3 Munich, l'initiative de Focal
«Meet your match» s'est réitérée en no-
vembre dernier. Cette fois, c'est a Paris que
les producteurs suisses sont allés s’infor-
mer, se montrer, prendre des contacts, re-
voir a la hausse ou a la baisse quelques
illusions ou préjugés. Pour CB, cing produc-
teurs suisses tirent un bilan essentiellement
positif de cette expérience et livrent leurs
impressions.

A Paris, la quinzaine de producteurs suisses ayant
participé a «Meet your match» n'ont rencontré que
des responsables et des décideurs qui, selon leur
propre expression, jouent en «ligue A». Focal avait
donc bien fait les choses. Un déjeuner mémorable
avec Claude de Givray (producteur fiction, TF1), un
ancien critique des Cahiers du Cinéma qui fut assis-
tant de Truffaut et Chabrol, des rencontres avec
des producteurs de Canal+ et Studio Canal+, France
2 Cinéma, France 2 Télévision, France 3 Télévision,
France 3 Cinéma, La Sept-Arte, des producteurs

. indépendants de télévision, des producteurs de

cinéma partenaires de producteurs suisses et des

'distributcurs, des entretiens avec le Centre national

Die Eidgenossen ziehen nach Paris

12

Francoise Dériaz

Das im Dezember 1996 in Berlin und Miin-

- =.chen erstmals durchgefiihrte Focal-Projekt

«Meet your match» wurde vergangenen
November wiederholt. Diesmal begaben
sich die Schweizer Produzentinnen und Pro-
duzenten nach Paris, um sich zu informie-
ren und zu prasentieren, um Kontakte zu
kniipfen und einige lllusionen und Vorur-
teile nach oben oder unten zu korrigieren.
Finf von ihnen ziehen fiir CB eine - vor-
wiegend positive — Bilanz und schildern
ihre Eindriicke.

In Paris sind die rund fiinfzehn Schweizer Produ-
zentinnen und Produzenten, die an «Meet your match»
teilgenommen haben, nur mit Personlichkeiten zu-
sammengetroffen, die - Zitat - «in der A-Liga spielens.
Focal hat demnach seine Sache gut gemacht. Ein
denkwiirdiges Friihstiick mit Claude de Givray (Spiel-
filmproduzent bei TF1), einem chemaligen Kritiker
der «Cahiers du Cinéma», der Assistent von Truffaut
und Chabrol gewesen war, Zusammenkiinfte mit
Produzenten von Canal+ und Studio Canal+, France 2
Cinéma, Fi’ancc 2 Télévision, France 3 Télévision,
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de la cinématographie (CNC), Téléfrance, des visites
aux revues «Ecran Total» et «Le Film Francais»:le menu
concocté par Focal €tait des plus copieux. Il faut en-
core preciser que Francine Briicher, du Centre suisse
du cinéma, €était du voyage et que Madeleine Fonjal-
laz, directrice adjointe de I'Office fédéral de Ia cul-
ture (OFC) a participé a quelques rencontres.

En toile de fond de ce déplacement en force a Paris,
des relations officielles passablement dégradées
depuis I'auto-exclusion de la Suisse de I'Europe en
1992, puis, en 1994, la dénonciation par la France de
I'avenant (mini-traité) a I’Accord cinématographique
franco-suisse, suivi d'un manque d’empressement
évident du CNC a réactiver ses relations avec la
Suisse. Lannée derniére enfin, comme I'expliquent
ci-aprés Marcel Hoehn et Theres Scherer-Kollbrun-
ner, le verrou commence a se desserrer.

C’est donc dans un contexte de rapprochement et
de tension entre la Suisse et la France que les pro-
ducteurs suisses ont débarqué a Paris. Non sans cer-
taines appréhensions: Cette démarche risquait-elle
d’étre accueillie avec condescendance? N'allait-elle
pas étre percue du coté francais comme un acte
d'allégeance des «petits Suisses»? A entendre les
participants, de telles craintes ¢taient infondées.
Tous s’accordent au contraire a tirer un bilan posi-
tif de «Meet your match», tant d’'un point de vue
professionnel que politique.

France 3 Cinéma und La Sept-Arte, mit unabhingigen
TV-Produzenten, Filmproduzenten, die mit Schwei-
zer Produzenten als Partner zusammenarbeiten, und
mit Verleihern, Gespriche mit dem Centre national
de la cinématographie (CNC) und Téléfrance sowie
Besuche bei den Zeitschriften «Ecran Total» und «Le
Film Francais»: das von Focal zusammengestellte
Menii war liberaus reichhaltig. Auch Francine Briicher
vom Schweizerischen Filmzentrum ist mitgereist,und
Madeleine Fonjallaz, stellvertretende Sektionschefin
im Bundesamt fiir Kultur (BAK), hat an einigen
Treffen teilgenommen.

Dieser Grossaufmarsch in Paris hat eine Vorge-
schichte: Seit dem Selbstausschluss der Schweiz von
Europa 1992 hatten sich die offiziellen Beziehungen
verschlechtert; 1994 trat Frankreich von der Ergin-
zung (Minivertrag) der franzosisch-schweizerischen
Filmvereinbarung zuriick, und das CNC zeigte in
der Folge wenig Interesse, seine Beziehungen zur
Schweiz neu zu beleben. Letztes Jahr gelang es dann,
das Eis zu brechen, wie Marcel Hoehn und Theres
Scherer-Kollbrunner im folgenden darlegen.

Somit ist der Aufbruch der Schweizer Produzenten/-
innen nach Paris in Zusammenhang mit der Annihe-
rung und den Spannungen zwischen der Schweiz
und Frankreich zu sehen. Etwas mulmig war ihnen
schon zumute: Wiirden sie vielleicht mit Herab-
lassung empfangen? Wiirde ihr Unterfangen auf



Theres Scherer-Kollbrunner

Carac Film AG, Berne

Principaux films: Der Pendler (Bernhard Giger),
Jenatsch (Daniel Schmid), Vater, lieber Vater (Leo-
pold Huber), Brigands (Otar losseliani), La Terza
Luna (Matteo Bellinelli).

Cette initiative des producteurs suisses et de Focal
est arrivée a un bon moment. Aprés la décision de
I'OFC de bloquer les contributions attribuées a deux
films francais dans le but d’amener les instances
francaises a reprendre les discussions sur I'accord de
coproduction franco-suisse, les producteurs francais
impliqués sont intervenus auprés du CNC, les pro-
ducteurs suisses ont organisé «Meet your matchs i
Paris, et toute cette agitation «suisse» a contribué i

franzosischer Seite gar als Zeichen der Untertinig-
keit der «petits Suisses» verstanden? Solche Be-
fiirchtungen waren offenbar unbegriindet. Die Teil-
nehmer ziehen nimlich einmiitig eine positive
Bilanz aus «Meet your match», sowohl in beruflicher
wie in politischer Hinsicht.

Theres Scherer-Kollbrunner

Carac Film AG, Bern

Wichtigste Filme: Der Pendler (Bernhard Giger),
Jenatsch (Daniel Schmid), Vater; lieber Vater (Leo-
pold Huber), Brigands (Otar losseliani), La Terza
Luna (Matteo Bellinelli).

Diese Initiative von Focal und den Schweizer Pro-
duzenten/-innen kam im richtigen Moment. Nach
dem Entscheid des BAK, die fiir zwei franzosische
Filme bewilligten Beitriige zu sperren, um die fran-
zbsischen Instanzen zur Wiederaufnahme der Dis-
kussion tiber die franzésisch-schweizerische Kopro-
duktionsvereinbarung zu bewegen, legten die
beteiligten franzésischen Produzenten beim CNC
ein gutes Wort ein. Die Schweizer Produzenten/-
innen organisierten «Meet your matchs in Paris, und
diese ganze Umtriebigkeit auf Schweizer Seite half,
die festgefahrene Situation zu deblockieren und den
Dialog zwischen Frankreich und der Schweiz wieder
in Gang zu bringen. Diese Zusammenkiinfte waren
auch persénlich sehr wertvoll, denn trotz meiner

débloquer la situation et a relancer le débat entre la
France et la Suisse. A titre personnel, ces rencontres
ont aussi €té trés positives dans la mesure oil, en
dépit des relations étroites que j'entretiens depuis
des années avec Martine Marignac (Pierre Grise Pro-
duction), il y avait des rouages de la production
t€lévisuelle dont jignorais totalement le fonction-
nement. J'ai aussi apprécié de pouvoir enfin ren-
contrer des responsables des télés que je ne connais-
sais que de nom. Je regrette en revanche que les
discussions se soient déroulées un peu 2 sens
unique, 2 I'exception d'une table ronde avec les pro-
ducteurs indépendants de télévision: nous avons
beaucoup en effet écouté, et les occasions infor-
melles de parler 4 batons rompus avec les profes-
sionnels ont €t€ beaucoup trop rares. Malgré tout,
j'ai pu faire la connaissance des responsables de La
Sept avec lesquels j'avais coproduit deux films sans
jamais les rencontrer, leur interlocutrice étant Mar-
tine Marignac. Des contacts ont par ailleurs été pris,
des projets sont dans I'air, mais je ne suis pas allée
a Paris pour rechercher des nouveaux partenaires.
Ma premiére priorité consiste 2 pouvoir continuer 2
travailler avec la France - j’ai deux projets en route

avec Martine Marignac, I'un francais, I'autre suisse -, -

et pour qu'ils puissent se réaliser, il est essentiel a
mes yeux que I'OFC puisse continuer 4 soutenir les
coproductions minoritaires francaises, cela dans un

engen Bezichungen zu Martine Marignac (Pierre
Grise Production) gab es bei der Fernsehproduktion

ein paar Ridchen, deren Funktionsweisen mir ginz-.

lich unbekannt waren. Gut fand ich auch, dass ich
endlich einigen Verantwortlichen vorm Eernsehen
begegnen konnte, die ich nur vom Namen her
kannte. Dagegen bedauere ich, dass die Diskussio-
nen, abgesehen von einer Gespriichsrunde mit den
unabhiingigen Fernsehproduzenten, etwas einseitig
verliefen, denn wir haben hauptsichlich zugehért.
Leider bot sich viel zu wenig Gelegenheit fiir eine
ungezwungene Unterhaltung mit den Branchen-
leuten. Dennoch habe ich die Verantwortlichen von
La Sept kennengelernt, mit denen ich bereits zwei
Filme koproduziert hatte, ohne ihnen je zu begeg-
nen, weil Martine Marignac ihre Verhandlungspart-
nerin gewesen war. Ausserdem wurden einige Kon-
takte gekniipft, verschiedene Projekte liegen in der
Luft, doch bin ich nicht nach Paris gegangen, um
neue Partner zu suchen. Meine oberste Prioritit ist
die Weiterfithrung meiner Zusammenarbeit mit
Frankreich. Ich arbeite gerade mit Martine Marignac
an zwei Projekten, einem franzosischen und einem
schweizerischen. Damit diese realisiert werden
konnen, ist es meiner Ansicht nach unerlisslich, dass
das BAK weiterhin franzisische Koproduktionen
mit schweizerischer Minderheitsbeteiligung unter-
stittzen kann, und zwar in einem entspannteren

Ciné-Bulletin 4/98

ks



14

climat plus détendu que par le passe. J'avais parti-
cipé a la premiére expérience «Meet your match» a
Berlin et Munich, qui avait été fantastique, et je sou-
haite vivement qu’apreés Paris, nous organisions avec
Focal d’autres rencontres en Allemagne, mais cette
fois a Hambourg, Cologne et d’autres villes de
I'ouest.

Pierre-André Thiébaud

Crittin & Thiébaud Productions SA, Genéve
Principaux films: Grossesse Nerveuse (Denis Raba-
glia), Fernmes, no future (Denise Gilliand), Farinet,
héros et bors-la-loi (Yvan Butler), C.E Ramuz, la
beauté sur terre (Pierre-André Thiébaud), Cronaca
locale (divers réalisateurs).

En premier lieu, I'apport de «Meet your match» est
d’assurer la présence de la Suisse a I'étranger par
une délégation de producteurs quasi officielle. En
Allemagne, elle a rencontré les autorités régionales
de Munich et de Berlin, en France le CNC et, par ce
biais, elle permet de pallier a notre isolement en
Europe. Un autre aspect qui me fait apprécier cette
démarche concerne 1'échange entre producteurs
suisses dans un contexte différent, car les possibili-
tés de nous confronter ensemble a une réalité autre
que celle de notre quotidien en Suisse sont peu
fréquentes. Enfin, le fait de pouvoir rencontrer les
acteurs du paysage audiovisuel francais s'est révélé

Klima als bis anhin. Bei der Premiere von «Meet your
match» in Berlin und Miinchen war ich auch dabei
und fand es ganz toll. Ich wiinsche mir sehr, dass wir
nach Paris gemeinsam mit Focal weitere Treffen in
Deutschland veranstalten werden, aber diesmal in

. = Hamburg, Kéln und anderen Stidten im Westen des

Landes.

Pierre-André Thiébaud

Crittin & Thiébaud Productions SA, Genf
Wichtigste Filme: Grossesse Nerveuse (Denis Raba-
glia), Femmes, no future (Denise Gilliand), L'arinet,
héros et hors-la-loi (Yvan Butler), C.FE Ramuz, la
beauté sur terre (Pierre-André Thiébaud), Cronaca
locale (vcrs}:hicdcnt: Filmemacher).
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extrémement int€ressant. J'ai une petite société de
production de films documentaires a Paris, mais les
occasions d’entendre les décideurs francais parler
de leurs intentions, de leurs attentes ou de leur
opinion de la Suisse sont rares. C’était tres stimulant
de se trouver confronté a un vrai marché, avec plu-
sieurs chaines, plusieurs systémes de financement et
de comprendre comment les Francgais le protégent
par des mécanismes plutot «malins». Pour nous, pro-
ducteurs en Suisse, qui croyons souvent tout savoir
et tout connaitre, cette premiere expérience de
formation continue s’est avérée trés instructive. J'ai
donc appris beaucoup de choses, notamment dans
le domaine de la fiction télévisuelle, mais je ne vois
pas encore trés clairement comment faire rejaillir
sur nos projets la somme d’informations et de pistes
recueillies. Quand les producteurs francais nous
disent par exemple «développez des projets qui
convainquent en France», je ne sais pas comment
faire concorder I'identité suisse de mes projets avec
les attentes francaises, méme si je suis intimement
convaincu que du coté des chaines, les ouvertures
pour la Suisse - surtout romande - sont moins ver-
rouillées qu'on ne l’imaginait_ Durant ces ren-
contres, il y a aussi eu des coups de massue, notam-
ment quand Thierry Garrel (Unité documentaire de
La Sept-Arte) a annoncé que les projets suisses de-
vraient dorénavant emprunter exclusivement la voie

Der Sinn von «Meet your match» besteht in erster
Linie darin, durch eine quasi offizielle Delegation
von Produzentinnen und Produzenten die Prisenz
der Schweiz im Ausland sicherzustellen. In Deutsch-
land traf sie mit den regionalen Behorden von Miin-
chen und Berlin zusammen, in Frankreich mit dem
CNC. Auf diesem Weg lidsst sich unsere Isolation in-
nerhalb Europas etwas wettmachen. Ein weiterer
Aspekt, der mir an diesem Unternchmen gefillt, ist
der Austausch unter den Schweizer Produzenten/-
innen in einem anderen Umfeld, denn wir haben nur
selten Gelegenheit, uns gemeinsam mit einer Rea-
litit auseinanderzusetzen, die von unserem Alltag in
der Schweiz abweicht. Zudem war auch die Begeg-
nung mit den Vertretern der franzosischen Audio-
visionsszene iusserst interessant. Ich habe in Paris
cine kleine Produktionsfirma fiir Dokumentarfilme,
doch bietet sich mir kaum je Gelegenheit, die fran-
zosischen Entscheidungstriiger tiber ihre Absichten,
ihre Erwartungen und ihre Meinung von der
Schweiz sprechen zu horen. Ich fand es hochst an-
regend, einem echten Markt mit mehreren Sendern
und Finanzierungssystemen gegeniiberzustehen und
zu erfahren, wie die Franzosen diesen Markt mit
ziemlich «gerissenen» Mechanismen schiitzen. Fir
uns Schweizer Produzenten/-innen, die hdufig alles
zu wissen und zu kennen glauben, hat sich diese
erste Weiterbildung als sehr lehrreich erwiesen. Ich




de l'accord SSR-Arte. Pour ce qui concerne plus pre-
cisément les relations franco-suisses, je déplore
qu’un travail systématique et suivi de statistiques et
de compilation des informations n’ait pas été entre-
pris: il n'y a pas de dossier, pas d’évaluation des
€changes, ni encore d’accord de coproduction télé-
visuelle. Durant cette semaine de rencontres, ces
connaissances élémentaires ont vraiment fait défaut,
et je pense qu’il faudrait rapidement trouver un
moyen de combler cette lacune.

Werner Schweizer

Dschoint Ventschr Filmproduktion AG, Zurich.
Principaux films: Filow (Samir), Daedalus (Pepe
Danquart), Neel Field - Lespion fabriqué (Werner

habe viel gelernt, insbesondere im Bereich TV-Spiel-
film, doch ist mir noch nicht ganz klar, wie sich alle
diese gesammelten Informationen und Spuren fiir
unsere Projekte verwerten lassen. Wenn uns die
franzésischen Produzenten zum Beispiel sagen: «Ent-
wickeln Sie Projekte, die in Frankreich iiberzeugens,
dann weiss ich nicht, wie ich die schweizerische
Identitit meiner Projekte mit den Erwartungen der
Franzosen in Einklang bringen soll, selbst wenn ich
zutiefst Uberzeugt bin, dass - vor allem die franzé-
sischsprachige - Schweiz bei den Fernsehanstalten
leichter Zugang findet, als man sich vorstellt. Bei
diesen Zusammenkiinften gab es auch ein paar
Schockerlebnisse, wie vor allem die Ankiindigung
von Thierry Garrel (Dokumentarabteilung von La
Sept-Arte), dass simtliche Schweizer Projekte kiinf-
tig den Weg iiber das Abkommen zwischen SRG und
Arte ecinschlagen miissen. Was die franzosisch-
schweizerischen Beziehungen anbelangt, bedauere
ich, dass bislang nicht systematisch und kontinuier-
lich Statistiken gefiihrt und Informationen gesam-
melt worden sind: Es existieren keine Unterlagen,
keine Evaluation des Austauschs und kein Abkom-
men iiber Fernseh-Koproduktionen. Wihrend dieser
Begegnungswoche fehlten solche elementaren
Kenntnisse, und ich finde, dass moglichst rasch
ein Weg gefunden werden sollte, um diese Liicke zu
fiillen.

Schweizer), Miel et Cendres (Nadia Fares), Clandes-
tins (Nicolas Wadimoff et Denis Chouinard).

Ce que «Meet your match» apporte i la Suisse? Je ne
sais pas trés bien. Comme producteur suisse alle-
mand, je suis peu familier des questions politiques
entre la Suisse et la France, mais j'ai compris que
pour les producteurs romands, ¢’était une opportu-
nité de faire passer un message trés fort en France.
Tous ensemble, nous avons d’ailleurs indiqué claire-
ment aux producteurs frangais de films et de télé-
films que nous souhaitions voir 'Accord cinémato-
graphique franco-suisse fonctionner i nouveau. A
vrai dire, ces questions d’ordre diplomatique
m'intéressent  peu, mais jai cru comprendre
qu’entre les Romands, il y avait des divergences: cer-
tains voulaient que le CNC et 'OFC soient associés
aux discussions, d'autres pas. Personnellement, ca
m'était €gal! Ce que jattendais de «Meet your
match»?  Surtout une information directe, par
exemple il est indispensable d’avoir un coproduc-
teur francais ou si 'on peut déposer directement des
projets & La Sept, ce qui est le cas, et j'ai obtenu les
réponses que je cherchais. J'ai notamment appris
qu'a Canal+, et dans une moindre mesure i La Sept-

Arte, ils recherchent des projets de films documen- -

taires bien structurés, avec une dramaturgie, un
point de vue universel et réalisés par des cinéastes
talentueux. Selon eux, la nationalité du producteur

Werner Schweizer

Dschoint Ventschr Filmproduktion AG, Ziirich
Wichtigste Filme: Filou (Samir), Daedalis (Pepe
Danquart), Noel Field - Der erfundene Spion (Wer-

ner Schweizer), Miel et Cendres (Nadia Fares), Clan- :

destins (Nicolas Wadimoff und Denis Chouinard).
Was «Meet your match» der Schweiz bringt? Ich
weiss es auch nicht genau. Als Deutschschweizer
Produzent bin ich mit den politischen Problemen
zwischen der Schweiz und Frankreich wenig ver-
traut, doch soviel ich verstanden habe, war dies fiir
die Westschweizer Produzentinnen und Produzen-
ten eine gute Gelegenheit, eine klare Botschaft nach
Frankreich zu bringen. Wir alle haben gemeinsam
den franzosischen Kino- und Fernsehfilmproduzen-
ten deutlich zu verstehen gegeben, dass wir eine
Reaktivierung der franzésisch-schweizerischen Film-
vereinbarung begrissen wiirden. Ehrlich gesagt,
interessieren mich solche Fragen diplomatischer
Natur nicht sonderlich, doch glaube ich Meinungs-
verschiedenheiten zwischen den Romands festge-
stellt zu haben: Die einen wollen, dass das CNC und
das BAK an den Diskussionen beteiligt sind, die an-
dern nicht. Mir personlich ist das gleichgiiltig! Was
ich von «Meet your match» erwartet habe? Vor allem
wiinschte ich mir direkte Informationen, zum Bei-
spicl dartiber, ob man unbedingt einen franzosi-
schen Koproduzenten braucht oder ob man direkt
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et du réalisateur est un probléme secondaire.
Ce genre d’informations, ajouté au fait qu’il existe
de réels débouchés pour le documentaire - par
exemple le catalogue «Doc-Star» de Canal+ -, m’ont
beaucoup encouragé. J'ai évidemment perdu
quelques illusions, mais j'ai aussi découvert que la
France n’est pas aussi inaccessible qu’on le prétend,
et j'ai ét€ agréablement surpris de constater qu'il y
avait beaucoup de jeunes femmes et hommes dans
la production, surtout privée. Leur enthousiasme,
leur créativité, leur optimisme, leur énergie et les
moyens qu'ils se donnent m'ont vraiment séduit. J'ai
aussi mieux compris qu’en France, la frontiére entre
le film et le téléfilm est absolument étanche et, a cet
égard, j'ai perdu quelques illusions! «Meet your
match» m’a également permis de nouer des contacts
et j’ai déja recu des projets! Ca m’a étonné que des
producteurs francais nous sollicitent et, outre le fait
que les Suisses sont intéressants comme produc-
teurs minoritaires, j’ai pensé qu’ils recherchaient des
partenaires bilingue et bien introduits aupres des
chaines allemandes pour faciliter leurs contacts en
Allemagne, cela dans la perspective de coproduc-
tions tripartites recevables par Eurimages. Je me
trompe peut-étre, mais j'ai vraiment eu I'impression
qu'a ce titre, les producteurs suisses alémaniques
étaient plﬁs intéressants pour les Francais que les
Romands.

bei La Sept Projekte einreichen kann - was tatsich-
lich moglich ist -, und ich habe die gewiinschten
Antworten erhalten. Ich habe erfahren, dass sie bei
Canal+ und - in geringerem Masse - bei La Sept-Arte
gut strukturierte Dokumentarfilmprojekte suchen,
die eine Dramaturgie und einen universalen Stand-
punkt aufweisen und von begabten Filmgestaltern/-
innen realisiert werden. Fiir sie ist die Nationalitit
der Produzenten und Filmemacher zweitrangig.
Diese Art von Informationen und die Entdeckung,
dass echte Absatzmoglichkeiten fiir Dokumentar-
filme bestehen (zum Beispiel der Katalog «Doc-Star»
von Canal4), fand ich sehr ermutigend. Naturlich
habe ich einige Illusionen verloren, doch habe ich
auch erkannt, dass Frankreich nicht so unzuginglich
ist, wie behauptet wird. Ich war angenehm tber-
rascht, dass viele junge Frauen und Minner in der
Produktion - vor allem in der privaten Produktion -
titig sind. Thre Begeisterung, ihre Kreativitit, ihre
Energie und ihr finanzieller Spielraum haben mich
wirklich beeindruckt. Mir wurde auch klar, dass in
frankreich die Grenzen zwischen Kino- und Fern-
sehfilm vollig dicht sind, was mir einige Illusionen
genommen hat. «<Meet your match» gab mir auch Ge-
legenheit, Kontakte zu kniipfen, und ich habe bereits
ein paar Projekte erhalten! Es hat mich erstaunt, dass
franzosische Produzenten an uns gelangen. Ich ge-
wann den Eindruck, dass die Schweizer fiir sie nicht
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Marcel Hoehn

T+C Film AG, Zurich

Principaux films: Les faiseurs de Suisses/Die
Schweizermacher (Rolf Lyssy), Hecate, Hors Saison
(Daniel Schmid), L'drt de guérir (Franz Reichle),
Pleine Lune (Fredi M. Murer).

A vrai dire, I'idée de participer a «Meet your match»
me faisait un peu peur: une semaine a Paris, alors
que je connaissais beaucoup de choses et que je ne
recherchais pas de partenaires, ¢’était beaucoup!
Finalement, j’ai trouvé trés intéressant d’écouter les
décideurs francais parler de leur fonctionnement
dans ce contexte et de les découvrir de facon plus
sensible. La rencontre avec le CNC a évidemment
amen¢ la discussion sur le terrain politique. Notre

nur als Produzenten mit Minderheitsbeteiligung
interessant sind, sondern auch als zweisprachige
Partner mit einem guten Draht zu den deutschen
Sendern, wodurch sie leichter Kontakt in Deutsch-
land finden, insbesondere im Hinblick auf Dreier-
koproduktionen im Rahmen von Eurimages. Viel-
leicht tdusche ich mich, aber ich hatte wirklich das
Gefiihl, dass die Deutschschweizer Produzentinnen
und Produzenten in dieser Hinsicht fur die franzosi-
schen Produzenten interessanter scien als die Ro-
mands.

Marcel Hoehn

T+C Film AG, Zirich

Wichtigste Filme: Die Schweizermacher (Rolf
Lyssy), Hecate, Hors Saison (Daniel Schmid), Das
Wissen wvom Heilen (Franz Reichle), Vollmond
(Fredi M. Murer).

Um ehrlich zu sein, machte mir die Vorstellung, an
«Meet your match» teilzunehmen, ein wenig Angst:
Eine Woche in Paris, das war ganz schon lang, zumal
ich vieles bereits kannte und keine Partner suchte.
Schliesslich fand ich es aber hochinteressant, die
franzosischen Entscheidungstriger iiber ihre Rolle
reden zu horen und mir ein genaueres Bild von
ihnen machen zu koénnen. Beim Treffen mit dem
CNC verlagerte sich die Diskussion natiirlich auf
cine politische Ebene. Unsere Gruppe hatte keinen




groupe n'était pas mandaté officiellement pour
aborder le probleme des relations entre la France et
la Suisse, mais nous avons quand méme posé des
questions. Par exemple pourquoi les films suisses
sont presque systématiquement refusés par le CNC?
Pourquoi soutient-il surtout les projets en langue
francaise? Le projet de Fredi Murer (Pleine lune),
par exemple, a été refusé par le CNC au nom de la
francophonie. Largument francophone est évidem-
ment contradictoire avec nos accords de coproduc-
tions, mais personne ne sait comment résoudre ce
probléme. §i la France ouvre la porte 2 la Suisse, elle
devra accepter ses langues nationales et, par consé-
quent, s’ouvrir a d’autres pays. Le CNC affirme néan-
moins clairement qu'il n'est pas contre nous, que
nos projets sont inclus dans le «grand pot» francais
sans discrimination. Et lorsqu’ils affirment qu’ils sou-
tiendront les projets suisses intéressants, ce n’est
pas non plus inacceptable. Les effets bénéfiques
de «Meet your match»? A mon avis, ils sont plus
palpables dans le domaine de la politique que de la
production. Depuis la rencontre en automne dernier
entre M™¢ Dreifuss et M™ Trautmann (Ministre de
la culture), celle de Marc Wehrlin avec Marc Tessier
(directeur du CNC), puis nos discussions a Paris, j'ai
I'impression que la Suisse est un peu plus prise au
s€rieux. Au moins, on se parle...! Pour les produc-
teurs, les problemes vont continuer a se poser 4 titre

offiziellen Auftrag, das Problem der Bezichungen
zwischen Frankreich und der Schweiz zu behandeln,
doch haben wir gleichwohl einige Fragen gestellt.
Zum Beispiel, warum nahezu simtliche Schweizer
Filme vom CNC zuriickgewiesen wurden. Das Pro-
jekt Vollmond von Fredi Murer beispielsweise
wurde vom CNC mit der Begrindung abgelehnt,
es sei kein franzosischsprachiges Werk. Dieses
Argument steht in krassem Widerspruch zu unseren
Koproduktionsvereinbarungen, doch weiss niemand
eine Losung fir dieses Problem. Wenn Frankreich
der Schweiz die Tiir 6ffnet, dann muss es auch deren
Landessprachen akzeptieren und sich demzufolge
auch gegeniiber anderen Lindern 6ffnen. Das CNC
versichert jedoch unmissverstindlich, dass es nicht
gegen uns sei und dass unsere Projekte ohne Be-
nachteiligung in Frankreichs «grossem Topf» einge-
schlossen seien. Und wenn sie versichern, dass sie
interessante Schweizer Projekte unterstiitzen wer-
den, so ist das immerhin schon etwas. Die positiven
Auswirkungen von «Meet your match»? Meiner An-
sicht nach sind sie im politischen Bereich deutlicher
greifbar als bei der Produktion. Seit dem Treffen von
Frau Dreifuss mit Frau Trautmann (Kulturministerin)
und von Marc Wehrlin mit Marc Tessier (Direktor
des CNC) letzten Herbst und seit unseren Ge-
sprichen in Paris habe ich den Eindruck, dass die
Schweiz ein bisschen mehr ernst genommen wird.

individuel. «Meet your match» nous a permis de
micux prendre conscience du marché francais et,
personnellement, j'ai compris qu'il est peu indiqué
d’essayer de trouver un coproducteur francais pour
un projet en langue allemande. Focal a réussi 2 nous
faire rencontrer des gens importants et non des as-
sistants, mais il ne faut pas se bercer d’illusions: une
discussion amicale de deux heures avec des déci-
deurs francais de cinéma et de télévision ne suffit
pas a ouvrir les portes. Au quotidien, il faut se battre
avec la puissante branche francaise et les produc-
teurs suisses qui croyaient régler tous leurs pro-
blemes en allant a Paris sont un peu naifs.

-
Philippe Berthet
Responsable de la Production Fiction a la TSR.

Wenigstens spricht man jetzt miteinander! Den Pro-
duzentinnen und Produzenten werden sich jedoch
weiterhin Probleme individueller Art stellen. «Meet

your match» vermittelte uns einen tieferen Einblick
in den franzdsischen Markt, und ich persénlich-habe

daraus gelernt, dass es wenig bringt, fiir ein Projekt
in deutscher Sprache einen franzdsischen Koprodu-
zenten zu suchen. Focal ist es gelungen, uns mit
wichtigen Leuten zusammenzubringen, doch sollte
man sich nicht in Illusionen wiegen: Eine zweistlin-
dige freundschaftliche Diskussion mit Entschei-
dungstrigern der franzdsischen Kino- und Fernseh-
szene genugt nicht, um Zugang zu erlangen. Man
muss sich im Alltag mit der méchtigen franzosischen
Filmbranche auseinandersetzen, und die Schweizer
Produzenten/-innen, die glauben, durch einen Aus-
flug nach Paris alle ihre Probleme losen zu konnen,
sind ein wenig blauiugig.

Philippe Berthet

Leiter Spielfilmproduktion bei Télévision suisse ro-
mande (TSR)

Ich muss vorausschicken, dass mir das Gesamthbild
fehlt, weil ich nur bei einigen Begegnungen anwe-
send war. Ich habe jedoch festgestellt, dass «Meet
your match» bereits die ersten Friichte trigt. Nach
den Kontakten mit den franzdsischen Produzenten
haben uns einige Schweizer Produzenten verschie-
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Je dois préciser que mon point de vue n'est pas
global, car je n’étais présent qu'a quelques rendez-
vous. Je constate cependant que les retombées de
«Meet your match» se manifestent déja. Suite aux
contacts pris avec des producteurs francais, des
producteurs suisses nous ont en effet transmis des
projets. J'en déduis que certains d’entre eux ont tres
bien compris l'intérét de ce type de rencontres et
en tirent profit. Ne serait-ce que pour les résultats
mesurables aujourd’hui, de telles initiatives sont ex-
trémement positives. Etant entendu que la Suisse
n’est pas un marché, je crois qu'un énorme déficit
d’information réciproque entre la situation helvé-
tique et le marché audiovisuel francophone va
encore subsister pendant un certain temps. A ce pro-
pos, je me souviendrai longtemps de la rencontre
avec Claude de Givray (TF1) - un homme de culture
travaillant vraiment au cceur du cyclone - qui a bien
posé I'équation de ce qu’'est aujourd’hui la produc-
tion audiovisuelle, avec toutes les contraintes inhé-
rentes a lexigence de s’adresser au plus grand
nombre sous le diktat de 'audimat. Les participants
a «Meet your match» ont ainsi pu saisir que les che-
minements de la production télévisuelle n’étaient
pas les mémes que ceux du cinéma. Les producteurs
suisses ont €également cu la possibilité de prendre
conscience de I'existence d’un marché audiovisuel
po‘téritiél. Maintenant, comment vont-ils y entrer et

dene Projekte zugeleitet. Ich schliesse daraus, dass
einige von ihnen den Vorteil solcher Zusam-
menkiinfte voll erfasst haben und sich diese nun
zunutze machen. Allein schon aufgrund der heute
messbaren Ergebnisse sind solche Initiativen als dus-

.serst positiv zu beurteilen. Da die Schweiz nicht als

Markt gelten kann, diirfte dieser enorme Mangel an
gegenseitigen Informationen iiber die Situation in
der Schweiz und den franzdsischen Audiovisions-
markt noch einige Zeit andauvern. In diesem Zusam-
menhang werde ich mich noch lange an die Begeg-
nung mit Claude de Givray (TF1) erinnern. Dieser
uberaus kultivierte Mann, der wirklich im Zentrum
des Orkans arbeitet, hat die audiovisuelle Produk-
tion von heute genau analysiert und all die Zwiinge
aufgezeigt, die mit der Forderung, gemiss dem
Diktat der Einschaltquoten moglichst viele Personen
anzusprechen, einhergehen. Die Teilnehmer/innen
von «Meet your match» erfuhren somit, dass die Fern-
seh- und die Kinoproduktion auf verschiedenen
Gleisen laufen. Thnen wurde auch bewusst, dass ein
potentieller Audiovisionsmarkt vorhanden ist. Doch
wie sie sich Zutritt zu diesem Markt verschaffen, wie
sie darin arbeiten sollen, ist eine andere Frage. Viele
von ihnen, so scheint mir, haben etwas entdeckt,
wovor sie sich gefiirchtet haben, das sie aber nicht
richtig einschiitzen konnten. In dieser Hinsicht war
der Vorstoss sicherlich ein Gewinn. Welche Arten
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v travailler? C'est une autre question. Beaucoup
d’entre eux, me semble-t-il, ont découvert quelque
chose qu’ils appréhendaient mais qu’ils n’étaient
pas en mesure d’apprécier. En ce sens, cette
démarche a €té tout a fait bénéfique. Quels types de
collaborations vont en découler? Je crois que les
producteurs francais sont surtout intéressés par la
coproduction de films de cinéma par la Suisse. En ce
qui concerne la télévision, je pense que pour
quelque temps encore, I'acceés au marché francais
passera par une €troite collaboration avec la TSR,
dans la mesure ou celle-ci entretient des liens €troits
avec le marché té€lévisuel et que son apport finan-
cier est indispensable au montage des coproduc-
tions. Actuellement, je ne vois pas encore la possi-
bilité de faire des coproductions directes («Pacte de
I'audiovisuel» sans la TSR) avec la France. Reste aussi
la question des tournages de téléfilms en Suisse.
Avec un apport minime des chaines belges et des
coiits de production avantageux (-20%), les pro-
ducteurs francais vont déja tourner en Belgique. A
mon sens, la Suisse a aussi des atouts et nous
devrions creuser cette question.

von Zusammenarbeit sich daraus ergeben werden?
Ich glaube, dass fiir die franzosischen Produzenten
die Schweiz vor allem fir die Koproduktion von Ki-
nofilmen interessant ist. Was das Fernschen betrifft,
denke ich, dass der Zugang zum franzosischen Markt
noch eine Zeitlang tiber eine enge Zusammenarbeit
mit der TSR fithren wird, weil sie in enger Verbin-
dung zum Fernsehmarkt steht und ihre finanzielle
Unterstiitzung fiir die Durchfithrung von Kopro-
duktionen unerlisslich ist. Zum jetzigen Zeitpunkt
erscheinen mir direkte Koproduktionen mit Frank-
reich (Audiovisionspakt ohne TSR) noch nicht reali-
sierbar. Es stellt sich auch die Frage, ob die Mog-
lichkeit besteht, in der Schweiz Fernsehfilme zu
drehen. Eine minimale Beteiligung der belgischen
Sender und vorteilhafte Produktionskosten (-20%)
haben die franzosischen Produzenten bereits veran-
lasst, in Belgien zu drehen. Meines Erachtens hat die
Schweiz ebenfalls etliche Trimpfe, und wir sollten
daher diese Frage eingehend erortern.




Ciné-Flash

En raison de Uabondance des informations,
seulement deux Ciné-Flash sont traduits dans
ce nUmeéro.

Le cinéma suisse scandaleusement
éreinté par «Le Film Francais»

Le 6 février dernier, sous la signature d'un dé-
nomm¢ Vital Philibert, la revue professionnelle
hebdomadaire «Le Film Frangais» a publié¢ un
article particulierement malveillant et dépre-
ciateur pour le cinéma suisse, en raison des
informations fallacieuses et des évaluations fan-
taisistes qu'il diffuse. Sous le titre «Le cinéma
suisse dans la tourmentes, Philibert annonce
d’emblée le ton de la médisance dans son sous-
titre: «Le cinéma a presque disparu de ses
€crans, car la production n'a pas su évoluer ni
changer ses comportements.» M. Vital Philibert,
spécialiste de I'Allemagne du «Film Francais»
résident a Paris (1), est réputé outre-Rhin pour
ses jugements approximatifs et expéditifs, mais
son nom ne figure dans aucun fichier des ser-
vices de presse des festivals suisses. Il n'a pas
mis les pieds aux derniéres Journées cinémato-
graphiques de Soleure, mais y fait néanmoins
référence pour ouvrir les hostilités: «C'est dans
le cadre du Festival de Soleure qu'a eu lieu la
remise des prix du film suisse. Cette premiére
manifestation, dont 'objectif était de redorer
le blason d'une cinématographie en perte de
vitesse, fut en réalité un non-événement tant le
cinéma suisse se trouve dans une situation
périlleuse. Avec une PDM (part de marché) de
1% sur son propre territoire, le 7¢ art helvétique
a veeu une année 1997 dramatique.» Ot M. Phi-
libert est-il allé pécher ce 1% de PDM? Mystére.
Le 6 février, aucune statistique pour 1997
navait €té encore établie par Procinéma, qui a
annonce fin février un résultat de 3,05% sur un
total de 15 millions de spectateurs. Par rapport
aux 4,5% atteints en 1996, ¢’est un recul, mais
en comparaison des moyennes de 1,5 4 2% dans
lesquelles s'est cantonné le cinéma suisse
pendant une dizaine d’années, la progression est
quand méme appréciable. M. Philibert, qui
semble ignorer ces données, aggrave son cas en
affirmant que le plus grand succes de 1997 a été
Flammen Im Paradies «qui n'a toutefois attiré
que 43000 spectateurss, précise-til. Faux! Le
meilleur score a été réalisé par le long métrage
documentaire de Franz Reichle, I’Art de guérir,
avec quelque 101000 entrées, tandis que Les
Caravanes de sel au Tibet réalisait le beau
score de 42000 entrées (46000 a fin février
1998). «Sorti en 96, le film de Wolfgang Panzer,
Broken Silence, est parvenu a battre tous les re-
cords nationaux de ces deux derniéres années,
mais en ne réalisant que le modeste score de
70000 entrées (en réalité 75 000)», poursuit cet
observateur inattentif du cinéma helvétique, qui
ne précise €videmment pas que la Suisse
compte 7 millions d’habitants (environ dix fois
moins en France), que son marché se partage
entre trois langues, que le film de Panzer n'a
couté que 470000 francs suisses et qui ignore
les 110000 entrées réalisées par Katzendiebe
en 1996-1997! «Les professionnels suisses (les-

quels?) expliquent cette perte de vitesse par
Pinvasion croissante des films américains et le
mangue de moyens», décréte M. Philibert, qui
estime 4 50 millions de francs le montant alloué
directement ou indirectement a lindustrie ci-
nématographique, sans mentionner que la pro-
motion, la formation et 'archivage sont inclus
dans les aides au cinéma. «Sans étre astrono-
mique, cette somme devrait pourtant permettre
a quelques titres nationaux de sortir de I'ombre.
Or il n’en est riens, asséne M. Philibert. «I1 yaun
an, une nouvelle stratégie de soutien, condi-
tionnée par les résultats en salles et intitulée
Succes cinéma, a été €Elaborée. Flle est loin de
faire I'unanimité, car les producteurs ont pris la
ficheuse habitude d'investir peu et d’attendre

des subventions non remboursables. Les profes-

sionnels (lesquels?) estiment que Succeés ci-
néma, comme les formes d’aides allemandes, va
générer des comédies typiquement suisses et in-
exportables. Mais ne serait-ce pas micux que le
néant actuel? D*autant que I'argument ne tient
pas (lequel? €émis par qui?). Les Allemands ne
produisent plus que des comédies, ce qui ne les
empéche pas de viser les 20% de PDM.» M. Vital
Philibert, a I'évidence, est partisan de la justice
expeditive: Succes cinéma, bien que largement
inspiré¢ du systéme frangais? Avant méme qu’il
nait pu faire ses preuves, ce mécanisme d'inci-
tation est taxé de copie inefficace des formules
allemandes. Les producteurs suisses? Des profi-
teurs et des fainéants. En dénigrant les initiatives
helvétiques et en déversant son fiel sur des pro-
fessionnels du cinéma subissant contre leur
gré I'isolement politique de leur pays, M. Vital
Philibert cause le plus grand tort aux produc-
teurs suisses qui coopérent ou cherchent i
coopérer avec la France. A 'heure ot I'AMI
sattaque au cinéma indépendant, ¢'est-d-dire
extrahollywoodien, il est particulierement stu-
pide et inopportun d’envoyer au tapis une ci-
nématographie fonci¢rement européenne, mais
handicapée par son trilinguisme et par I'exi-
guité de son territoire. Bien entendu, uin rectifi-
catif est demandé par I'OFC au «Film Francais»,

Der Schweizer Film: ein skandaléser
Verriss in «Le Film Francais»

Am 6. Februar dieses Jahres erschien in der Wo-
chenzeitschrift der franzésischen Filmbranche
sLe Film Francais» ¢in von einem gewissen Vital
Philibert verfasster Artikel, der mit irrefithren-
den Informationen und aus der Luft gegriffenen
Zahlen cin ausgesprochen feindseliges und ab-
wertendes Bild der Schweizer Filmlandschaft
zeichnete. Unter dem Titel «Der Schweizer Film
im Unwetter» schligt Philibert gleich schon im
Untertitel den verleumderischen Ton an, der sei-
nen Artikel kennzeichnet: «Der Schweizer Film
ist praktisch von der Leinwand verschwunden,
da es die Produktion nicht schaffte, sich wei-
terzuentwickeln oder zu verindern.» Vital Phili-
bert, ein in Paris (!) wohnhafter Spezialist des
«Film Francais» aus Deutschland, ist jenseits des
Rheins fiir seine pauschalen und undifferen-
zierten Urteile bekannt, doch findet sich sein
Name in keiner Pressedienst-Kartei der Schwei-

zer Festivals. Auch an den letzten Solothurner
Filmtagen glinzte er durch Abwesenheit, liess es
sich aber nicht nehmen, seine Feindseligkeiten
mit einem Hinweis auf das Festival zu beginnen:
«An den Solothurner Filmtagen wurden die
Schweizer Filmpreise verlichen. Diese Veran-
staltung, deren Ziel es war, den an Schwung ver-
lierenden Schweizer Film einen Gang zulegen
zu lassen, hitte angesichts der schwierigen
Lage, in der sich die Schweizer Filmbranche be-
findet, in Wirklichkeit ebensogut nicht stattfin-
den kdnnen. Mit einem Marktanteil von 1% im
cigenen Land hat die 7. helvetische Kunst ein
dramatisches 1997 erlebt.» Wo Herr Philibert
wohl die 1% Marktanteil aufgegabelt hat? Ein
Mysterium: Am 6. Februar hatte Procinéma noch
keine einzige Statistik fiir das Jahr 1997 erstellt.
Ende Februar wurden 3,05% gemeldet, auf 15
Millionen Kinoeintritte. Fin Riickschritt gegen-
tiber den 4,5% im Vorjahr, doch verglichen mit
den 1,5 bis 2%, auf die sich der Schweizer Film
wiihrend rund 10 Jahren eingependelt hatte, ist
dies dennoch ein beachtlicher Fortschritt. Doch
es kommt noch besser: Herr Philibert, dem diese
Angaben offenbar unbekannt sind, wagt sich
noch weiter vor, indem er verkiindet, Flammen
im Paradies sei 1997 der grosste Kinoerfolg ge-
wesen, eder ;lfm‘;-.r dennoch nur 43 000 Zuschauer
anzuzichen vermochtes, fiigt er hinzu. Falsch!
Franz Reichles Dokumentarfilm Das Wissen
vom Heilen hilt den Rekord mit rund 101 000
Eintritten. Die Salzmcdnner von Tibet verzeich-
net stolze 42 000 Eintritte (46 000 Ende Februar
1998). «Der 1996 verdffentlichte Film von Wolf-
gang Panzer, Broken Silence, hat alle nationalen
Rekorde der vergangenen zwei Jahre gebro-
chen, konnte aber auch nicht mehr als magere
70000 Zuschauer (in Wirklichkeit 75 000)
anlockens, fihre der unaufmerksame Beobachter
der Schweizer Filmlandschaft fort. Natiirlich
schweigt er sich dariiber aus, dass die Schweiz
nur 7 Millionen Einwohner zihlt (rund zehnmal
weniger als in Frankreich), dass der Markt in
drei Sprachregionen aufgeteilt ist, dass der
Film von Panzer nur 470000 Schweizer Fran-
ken gekostet hat und lisst die 110000 Kino-
eintritte die Katzendiebe 1996-1997 verzeich-
nen konnte, ausser acht! «Die Schweizer Be-
rufsvertreter (welche?) erkliren diesen nachlas-
senden Schwung mit der wachsenden Invasion
amerikanischer Filme und geben auch die feh-
lenden Mittel als Grund dafiir an», weiss Herr
Philibert zu berichten. Er schiitzt den Betrag,
den die Filmindustrie direkt oder indirekt er-
hiilt, auf 50 Millionen Franken, unterlisst es aber
zu erwihnen, dass  Filmpromotion, Ausbildung
und Archivierung in diesen Filmférderungs-
beitrigen enthalten sind. «Auch wenn diese
Summe nicht astronomisch ist, sollte sie doch ei-
nigen nationalen Titeln erméglichen, ihr Schat-
tendasein zu verlassen. Dem ist aber nicht S0,
lehrt Herr Philibert. «Vor einem Jahr wurde mit
Succes cinéma eine neue, erfolgsabhiingige
Filmférderungsstrategie eingefiihrt, Diese Initia-
tive ist bei weitem nicht nur auf eitel Freude ge-
stossen, denn die Produzenten haben die miss-
liche Gewohnheit angenommen, wenig  zu
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investieren und auf Subventionen 2 fonds perdu
zu warten. Die Berufsvertreter (welche?) ver-
muten, dass Succes cinéma, dhnlich wie die
deutschen Massnahmen zur Unterstiitzung des
Films, typisch schweizerische Spielfilme her-
vorbringen wird, die nicht exportierbar sind.
Aber wiire dies nicht zumindest besser als das
heutige Nichts? Zumal das Argument weder
Hand noch Fuss hat (welches? Von wem?). Die
Deutschen produzieren nur noch Spiclfilme,
was sie nicht daran hindert, einen Marktanteil
von 20% anzupeilen.» Vital Philibert ist offen-
sichtlich ein Anhinger summarischer Urteile.
Die Schweizer Produzentinnen und Produzen-
ten? Alles Profiteure und Nichtstuer. Succes
cinéma, obwohl weitgehend vom franzésischen
System inspiriert? Wird als schale Nachahmung
cines deutschen Rezeptes abgetan, bevor diese
Férderungsmassnahme Zeit gehabt hitte, sich
zu bewihren. Indem Vital Philibert die schwei-
serischen Ansitze verunglimpft und die Film-
schaffenden mit Bosheiten {iiberhiuft, Film-
schaffende, die tibrigens ungewollt unter der
pulitischcn Isolation ihrer Landes leiden, tut er
den Schweizer Produzenten und Produzentin-
nen, die mit Frankreich zusammenarbeiten oder
eine Zusammenarbeit winschen, grosstes Un-

recht an. Zu einem Zeitpunkt, da sich AMI -

(Multilaterales Investitionsabkommen). mit dem
unabhingigen Film ausserhalb Hollywoods zu
befassen beginnt, ist es besonders dumm und
unangebracht, iiber eine vom Wesen her eu-
ropiische, durch die Dreisprachigkeit und
Kleinheit des Landes jedoch benachteiligte
Filmindustrie herzuzichen. Selbstverstindlich
wird das BAK von «Le Film Frangais» eine Be-
richtigung verlangen.

Martin Schlappner, fondu au noir

Le 14 mars dernier, Martin Schlappner; figure
emblématique de la critique cinénmatographique
suisse, est décédé a 'age de 79 ans. Rédacteur a
la «NZZ» pendant de nombreuses années, il avait
fait ceuvre de pionnier dans la presse quoti-
dienne en ouvrant une page entiere consacrée
au cinéma. 11 se fit également connaitre au-dela
des frontieres par des ouvrages tels que Von
Rosselini zu Fellini - das Menschenbild im
neorealistichen Film (1958), Filme und ibve
Regisseure (1968), Luchino Visconti (1973) ou
Mazx Haufler (1982). En témoin avisé et perspi-
cace du cinéma suisse, Martin Schlappner avait
siégé au Jury des primes et publié, avec Martin
Schaub, Cinéma suisse - regards critigues
1896-1987, un ouvrage €dité par le Centre
suisse du cinéma. Toujours trés actif, Martin
Schlappner collabora @ CB durant ces derniers
mois. Tout récemment, il avait également €crit
un article sur Pleine Lune, de Fredi M. Murer. Il
s'est éteint le lendemain de la sortie du film,
avec la pleine lune... CB lui rendra plus ample-
ment hommage dans sa prochaine édition,

Martin Schlappner,

Ausblenden eines Lebens

Am 14. Mirz ist Martin Schlappner, einc mar-
kante Personlichkeit im Bereich der schweize-
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rischen Filmkritik, im Alter von 79 Jahren ge-
storben. Wihrend vieler Jahre war er Redaktor
der «NZZ» und machte sich beim Verlag erfolg-
reich fiir die regelmissige Verdffentlichung
einer Filmseite stark. Bekannt wurde er auch
fiir seine Werke Von Rosselini zu Fellini - das
Menschenbild —im  neovealistischen Film
(1958), Filme und ibre Regisseure (1968). Lu-
chino Visconti (1975) oder Max Hatifler
(1982). Als kompetenter und scharfblickender
Beobachter des Schweizer Films war er Priisi-
dent der Eidgenossischen Jury fir Qualitdtspra-
mien und verfasste mit Martin Schaub die Pu-
blikation Vergangenbeit und Gegenwarl des
Schweizer Films (1896-1987) - eine kritische
Wertung, die vom Schweizerischen Filmzen-
trum verdffentlicht wurde. Immer noch sehr
aktiv, arbeitete er in den vergangencn Monaten
am CB mit. Kiirzlich schrieb er noch einen Ar-
tikel iiber Vollmond von Fredi M. Murer. Martin
Schlappner ist am Tag nach der Premiere des
Films gestorben, bei Vollmond ... CB wird ihm
in seiner nichsten Ausgabe einen ausfihrliche-
ren Artikel widmen.

Films suisses en France

Deux films de Pierre Maillard, Chronique
(1997) et Poisons (1987), ont été présentés au
Centre culturel suisse de Paris les 27 et 28 mars
derniers. Broken Silence, sorti en salles a Paris,
a attiré 12300 spectateurs en trois semaines.

Ein Hauch von Hollywood

Urs Odermatt dreht an der Berlinale
Berlin - An verschiedenen Drehorten an den
Filmfestspielen Berlin hat Regisseur Urs Oder-
matt einen Krimi aus der «Tatort»-Reihe gedreht.
Die Folge mit dem Titel Ein Hauch von Hol-
Iywood soll am 1.Juni 1998 im Schweizer Fern-
sehen DRS ausgestrahlt werden. Der Plot dreht

Unter dem Slogan «The alternative trail» wurden vier Dokumentarfilme vom Schweizerischen Filmzentrum

sich um einen deutschen Schauspicler, der in
Hollywood Karriere gemacht hat, und nun mit
seinem neuen Film, der im Wettbewerb der Ber-
linale lduft, in seine Heimat zuriickkehrt. In den
Hauptrollen sind Johannes Brandrup, Marie-Lou
sellem und Gétz Schubert zu sehen. In einer
weiteren Rolle stand Michael Gwisdek vor der
Kamera, der im Berlinale-Wettbewerb seinen ci-
genen Film Das Mambospiel vorstellte. Urs
Odermatt hat mit den Kinofilmen Gekarftes
Gliicke und Wachtmeister Zumbiibl, in dem
Gwisdek die Hauptrolle spielt, sowie mit meh-
reren Fernseharbeiten von sich reden gemacht.

Berichtigung aus der letzten Nummer
Unter dem Titel «Beilegung des Konflikts Suiss-
image-$SA» entstand aus dem iiberserzten Text
der korrekten franzosischen Version der Ein-
druck, dass der Konflikt bereits bereinigt sei,
dabei handelt es sich lediglich um die Einleitung
cines Mediationsverfahrens im Konflikt zwi-
schen Suissimage-SSA.

Succes des films suisses «zen» a Berlin

A Tinitiative de Francine Briicher, responsable
du marketing au Centre suisse du cinéma,
quatre documentaires sorientaux» ont €té pro-
posés aux distributeurs et acheteurs de télé-
vision présents au Marché du Film du Festival
de Berlin.Il s'agit de L'art de guérir de Franz
Reichle, Les caravanes du sel au Tibet de Ulrike
Koch, Zakir and bis friends de Lutz Leonhardt
et de Steps of mindfullness - Un voyage avec
Thich Nbhat Hanb de Thomas Lichinger. Cette
idée de programme spécifique intitulé «The al-
ternative Trail» a suscité lintérét de nombreux
acheteurs en Europe et en Amérique. Plusieurs
directeurs de Festivals aux Etats-Unis ont choisi

la ssérie Tibétaine» qui attire un public intéressé
par les solutions alternatives.

am Filmmarkt der Berlinale verschiedenen Einkiiufern prisentiert, darunter «Das Wissen vom Heilen»,

von Franz Reichle
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Master School Drehbuch

Jacqueline Surchat und Sabine Boss
Berlin - Die Schweizer Drehbuchautorinnen
Jacqueline Surchat und Sabine Boss sind als
Schweizer Teilnehmer fiir das neue Stoffent-
wicklungsprogramm «Step by Step» der Berliner
Master School Drehbuch ausgewihlt worden.
Als Nachwuchsautor nimmt der Schriftsteller
Rolf Lappert am einjihrigen Kurs teil. Surchat ist
mit ihrem Projekt Coca of the Caravans einge-
laden, produziert von Pierre-Alain Meier, und
Boss mit ihrem Projekt Dreisatz, das von der
Ziircher Firma Dschoint Ventschr produziert
wird. Lappert nimmt mit seinem Projekt Land-
einwdirts teil. Das Drehbuchprogramm «Step by
Stepe richtet sich nicht an Regisseure, sondern
an Autoren und Produzenten. Der einjihrige
Kurs wird in Berlin und an einem Schweizer Ort
am Bodensee stattfinden.

Palmarés de Fribourg

Avec une augmentation de 35% de la fréquen-
tation (18000 entrées), le Festival international
de films de Fribourg s’est clos le 8 mars dernier.
Les prix suivants y ont été décernés:

«Le Regard d'Or», Grand Prix du Festival inter-
national de films de Fribourg (ex aequo):

Qui diable est [uliette?, de Carlos Marcovich,
Mexique;

Pizza, Biére et Cigarettes, de Adriin Caetano et
Bruno Stagnaro, Argentine.

Prix du Jury:

Motel Cactus, de Park Ki-Yong, Corée du Sud.
Prix du Court métrage:

Au coin de la rue, de Sang-Gon Yoo, Corée du
Sud.

Prix du Jury FIPRESCI:

Pizza, Biére et Cigareltes, de Adrian Caetano &
Bruno Stagnaro, Argentine.

Prix du Jury cecuménique:

Qui diable est Juliette? de Carlos Marcovich,
Mexique.

Prix du Jury des Jeunes:

Martin Junior, de Adolfo Aristarain, Argentine.
Prix Don Quijote du Jury de la Fédération in-
ternationale des ciné-clubs:

L'Huitre et le Vent, de Walter Lima Jr, Brésil.

STAR TV lanciert «Movietalk»

Neu werden seit dem 26. Februar jeweils Don-
nerstag in einer halbstiindigen multimedialen
Show moderiert vom Filmjournalisten Alex
Oberholzer (Radio 24), drei Filme von Wolfram
Knorr (Weltwoche) unter die Lupe genommen.
Vorerst wird die neue Talkshow im zweiwdchi-
gen Rhythmus produziert.

Internationaler Videokunstpreis 1998

Der Studwestfunk Baden-Baden (SWF) und das
ZKM, Zentrum fiir Kunst und Medientechnolo-
gie Karlsruhe, vergeben gemeinsam den «Inter-
nationalen Videokunstpreis» in Zusammenar-
beit mit dem Schweizer Fernsehen SF DRS.
Mit diesem Wettbewerb soll den neuen Me-
dienkiinsten Video, CD-ROM, Internet ein
Forum und ¢in Experimentierfeld geboten wer-
den. Anmeldeschluss ist der 15. April 1998.

«A Journey with Tschich Nhat Hanhe, de Thomas Liichinger, un des quatre documentaires proposés aux
acheteurs du Marché du Film du Festival de Berlin

Weitere Informationen: ZKM., Zentrum fiir Kunst
und Medientechnologie Karlsruhe, Lorenz-
strasse 19, D-76135 Karlsruhe.

«Verzeichnis Dokumentarvideo», Jahr-
buch 1997 und CD-ROM 1994 bis 1997
Neu erscheint neben dem Jahrbuch, das erst-
mals Angaben tiber die Vertriebsart der ein-
zelnen Videos beinhaltet, auch eine CD-ROM
als elektronisches Archiv der iiber 1100 doku-
mentarischen Videoproduktionen der letzten 4
Jahre aus dem deutschsprachigen Raum.

Buch und CD-ROM koénnen bei querblick,
medien und verlagswerkstatt, macairestrasse 3.
d-78467 konstanz, fax 0049 7531 54929, unter
der ISBN 3-931731-36-7 (Jahrbuch) oder

ISBN 3-931731-35-9 (CD-ROM) bestellt werden.

Zahlen aus dem Statistischen Jahrbuch
der Schweiz 1998

1996 boten in der Schweiz 445 Kinordume ins-
gesamt 100686 Plitze an (1995: 439 bzw.
100371). Uber ein Drittel der Kinos und der
Plitze entfiel auf die fiinf grossten Agglomera-
tionen (Ziirich, Bern, Basel, Genf und Lausanne).
Die Zahl der Kinobesuche stieg auf 15,1 Millio-
nen an; 64% davon betrafen Filme aus den USA
(Quelle Procinéma).

1996 wurden 16 Kurzfilme und 41 Langfilme
(wovon 22 Koproduktionen) in der Schweiz
produziert.

Vollmond, das Buch zum Film

Ende April erscheint das 120 Seiten umfang-
reiche, reich illustrierte Buch mit Texten von
Fredi M. Murer, Zoe Jenny, Albert Kuhn, Alexan-

der J. Seiler, Louis Skorecki, Marin Schaub u. a.
zum Preis von Fr. 48.- (30% Rabatt fiir den
Wiederverkauf). Bestellungen:

Benteli Verlag AG, Griinaustrasse 3,

3084 Wabern Tel, 031 960 84 63,

Fax 031 961 71 14,

SF DRS: Carte blanche aux Romands
Depuis débutrmars et jusqu'i fin juin, la SF DRS
ouvre une lucarne a des regards romands dans
le cadre de I'émission «Voila». Le cinéaste Jean-
Fran¢ois Amiguet, la romancieére Anne Cunéo,
les journalistes Laurence Mermoud, Thérése
Obrecht et Jean-Luc Ingold ainsi que diverses
personnalités offriront aux Suisses alémaniques
un apercu de leur coin de pays par des petits
films de 8 4 10 minutes.

SF DRS, tous les mardis vers 21 h 40.

Screening Eureka a Budapest

Du 13 au 15 novembre 1998, Eureka Audiovi-
suel organise un screening a Budapest afin de
promouveir la production d’Europe centrale,
orientale et méridionale. Iobjectif de ces trois
journées, intitulées «Screening Eurekar, est de
créer un évenement autour de programmes au-
diovisuels inédits, préalablement sélectionnés
par un jury de professionnels chevronnés et
composés de longs métrages, fictions télévi-
suelles, documentaires, animations et pro-
grammes pour la jeunesse.

Plus d'une cinquantaine d'acheteurs des
chaines européennes les plus importantes par-
ticiperont a cette manifestations. Le «Screening
Eureka» de Budapest est ouvert aux acheteurs
suisses.
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Ciné-Flash

Secrétariat permanent d’Eureka Audiovisuel,
rue de la Bonté 5-7, B-1000 Bruxelles.

TEL 0032 2 543 76 60, fax 0032 2 538 04 39,
E-mail: secrétariat@aveureka.be,
http://www.aveureka.be.

CinePrix Swisscom pour

Les Caravanes de sel du Tibet

Par vote, le public suisse a décerné le CinePrix
Swisscom de la catégorie «Suisse & Documen-
taire: a I'ceuvre de la réalisatrice Ulrike Koch,
Les Caravanes de sel du Tibet, produit par Alfi
Sinniger. Pour mémoire, le Grand CinePrix
Swisscom a €t€ attribu€ a The Full Monty, de
Peter Cattanco. La troisiéme édition de ce suf-
frage populaire a par ailleurs enregistré un re-
cord de participation, avec 211975 voix, ce qui
représente une augmentation de 40% par rap-
port au CinePrix Swisscom '96.

Clandestins nochmals pramiert

Nach den Preisen in Solothurn und Locarno er-
halten Nicolas Wadimoff und Denis Chouniard
am Rendez-Vous du Cinéma Québécois in Mon-
tréal den Preis fiir das beste Drehbuch und die
beste Kamera. Seit Januar ist der Film in den
Deutschweizer Kinos und seit Ende Mirz auch
in der Romandie zu sehen,

i

Erfolgreiche Schweizer in Berlin
Der neue Film von Alain Resnais, koproduziert
mit der Vega Film Zirich, erhiillt am Filmfestival

in Berlin den Silbernen Biiren mit 7 Césars fiir
den besten Film, das beste Drehbuch, den be-
sten Schauspieler, den besten Nebendarsteller,
den besten Ton und den besten Schnitt. Fir den
Film Samb et le commissaive erhilt Olivier
Sillig am Berliner Kinderfilmfest eine lobende
Erwihnung,

Informationshroschiire «Filmfacts» der
MFG Medien- und Filmgesellschaft
Baden-Wiirttemberg

Anfang April wird eine Pilotausgabe des
«Filmfacts Stidwests erscheinen, darin wird vier-
teljihrlich iiber laufende Produktionen, Nach-
besprechungen, aktuelle Veranstaltungen, Kino-
premieren und Festival Termine sowie auch
tiber medienrelevante Themen berichtet. Die
Redaktion ist beim Filmbliro Baden-Wiirttem-
berg angesiedelt. Weitere Informationen:
Redaktion FilmFacts im Filmhaus,
Friedrichstrasse 23A, D-70174 Stuttgart

Tel. 0049 711 22 10 67,

Fax 0049 711 22 10 69

Circuit de la sélection «Films du Sud»
La traditionnelle sélection du Festival interna-
tional de films de Fribourg sera présentée de
mars 3 dEcembre. Le circuit débutera 2 Sion
(2 au 7 avril), Lausanne (6 au 12 mai) et Vevey
(27 mai au 2 juin).

Aarau, Bellinzone, Bile, Berne, Bienne, Chiasso,

Delémont, Genéve, Le Noirmont, Locarno,

Lucerne, Lugano, Moutier, Porrentruy, Sainte-
Croix, Tramelan, Soleure et Zurich accueilleront
ensuite les «Films du Suds.

UIP dans le colimateur de I'Union
européenne

Regroupés sous le label UIP pour distribuer
lewrs films en Europe, les studios Universal,
Paramount et MGM n’ont pas échappé a la vigi-
lance du commissaire européen chargé de la
concurrence. Karel Van Miert, c'est son nom,
vient en effet de jeter un pave dans la mare hol-
lywoodienne en refusant de reconduire la déro-
gation limitée dans le temps qui avait été oc-
troyée a la firme en 1989. UIP va devoir trouver
rapidement une solution pour pouvoir pour-
suivre ses activités dans les pays de 1'Union
européenne,

Broken Silence depuis deux ans

a l'affiche

Le 17 mars dernier, les deux ans d'exploitation
en Suisse du film de Werner Panzer ont été
cé€lébrés a Zurich en présence des principaux
collaborateurs.

sZakir and his fricndss, de Lutz Leonhardt, faisait aussi partie des quatre documentaires sorientaux» presentés a Berlin, vient de gagner au Festival de Bombay la
«Coquille d'Argents, «25™ prix du meilleur documentaires,
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Festivals / Markte / Marchés

Details und Informationen beim Schweizerischen
Filmzentrum
Détails et informations aupres du Centre suisse du cinéma

Auskiinfie tiber Videofestivals erteilt /

Renseignements sur les festivals de vidéo par:

GenLock pour Ia création vidéo, 16, rue du Général-Dufour,
case postale 5319, 1211 Genéve 11,

1€, 022/329 36 39, fax 022/329 33 15

Edinburgh/Grossbritannien

16.-30.8.1998

S2nd Edinburgh International Fibn Festival
Wetthewerb: Spiel, Dokumentar-, Trick- und
Kurzfilme, Erstlingswerke, Spezialsektion fiir
Kinder- und Jugendfilme,

35mm, 16mm, 70mm sowie Beta SP. VHS und §-
VHS. Anmeldegebiihr.

Anmeldung: 21.5.1998

88 Lothian Road

Edinburgh EH3 9BZ

Scotland UK

Tel. 0044 131 228 4051

Fax 0044 131 229 5501
e-mail:info@edfilmfest.org.uk

Jerusalem/israel

9.-18.7.1998

I5th Jerusalem Filin Festival

Kein Wettbewerb. Spiel-, Dokumentar-, Trick-
und Kurzfilme, 35mm, 16mm., Eng. UT.
Anmeldung: 15.4.1998

Israel Film Archive, PO, Box 8561

H-Jerusalem 91083

Tel. 00972 2 672 41 31

Fax 00972 2 673 30 76 / 671 30 44
e-mail:jercine@inter.net.il

Karlovy Vary/Tschechische Republik
3.-11.7.1998

33rd International Filmfestival Karlovy Vary
Wetthewerb: Spielfilme und Dokumentarfilme
(lang und kurz), 35mm, produziert nach
1.1.1997. «Information sections.

Filmmarkt.

Anmeldung: 30.4.1998

Film Festival Karlovy Vary Foundation

Panska 1, CZ-110 00 Praha 1

Tel. 00420 2 24 23 54 12 /13

Fax 00420 2 24 23 34 08

e-mail:iffkv@tlp.cz

Locarno/Suisse

5.-15.8.1998

51. Festival internazionale del film
Compétition: films de fiction, min. 60°, 35mm,
16mm, inédits en Europe en 2 catégories: JJeune
Cinéma» de nouveaux

réalisateurs (17 ou 29 et «Nouveau Cinéma» de
réalisateurs plus expérimentés. Autres sections:
«Perspectives suisses» (panorama des nouvelles
LM suisses en 16mm et 35mm), «Cinéastes du
présent» et «Cinéma/Cinémas» (exploration des

limites entre fiction et réel sur pellicule et
vidéo), «Compétition Vidéo» (oeuvres Beta SP
min. 25%), «Les Léopards de demains (courts et
‘moyens métrages en 35mm et 16mm de jeunes
cinéastes). Piazza Grande, Retrospective, Se-
maine de la critique (délégué général: Alberto
Chollet/TSI, tél. 091/803 51 11, fax: 091/803 53
55). Marché du film. Tous les films en v.o. avec
s.t. francais.

Inscription: 31.5.1998

Casella postale 844

CH-6601 Locarno 1

tél. 091 751 02 32

fax 091 751 74 65

e-mail:pardo@tinet.ch

Montréal/Canada

15.-25.10.1998

Festival International die Cinéma et des
Nouwvedaux Médias

Longs métrages, documentaires, films d’anima-
tion, d'art et expérimentaux, 35mm, 16mm,
vidéo. Films produits aprés le 1.1.97.
Inscription: 1.6.1998

3668 Bvd St-Laurent

Montréal, Que.

Canada H2X 2V4

tél. 001 5148434725

fax 001 514 843 4631
e-mail:montrealfest@femm.com

In Kiirze / En bref

Cambridge/GB, 17.-26.7. 1998
22nd Cambridge Film Festival

La Rochelle/F, 26.6.-6.7. 1998
26° Festival International du filin de
La Rochelle

Metz/F, 10.-18.10. 1998
5¢ Rencontres Européens du court mélrage

New York/USA, November 1998
22nd Margaret Mead Film Festival

Rimouski/CDN, 20.-27.9, 1998
16° Carrousel International dic Film

Sao Paulo/BR, 20.-30.8. 1998
IVE Festival international du court-métrage

Valencia/E, 20.-27.6. 1998
13 Festival Internacional de Cinena

Vila do Conde/P, 7.-12.7. 1998
6° Festival international du court-métrage

Pro Memoria
Festivals Schweiz /
Festivals suisse

Nyon 20.-26.4. 1998
29¢ Festival International du Cinéma
Documentaire / «Visions du iéels

Luzern 19.-24.5. 1998

18, Internationales Film-, Video- &
Mudltimedia-Festival VIPER 98

Locarno 5.-15.8. 1998
5 1. Festival internazioncale del film

Les Diablerets 21.-27.9. 1998
29¢ Festival International du film Alpin

Geneve nouvelle date 21.-27.9. 1998
Cinéma tout écran/ Renconties
internationales du cinéma

Vevey 7.-11.10. 1998
18° Festival International diu Film
de Comédie

Geneve 21.-26.10. 1998
11¢ Festival du film de Genéve

Bellinzona 14.-21.11. 1998
11. Rassegna Internazionale del Film
per ragazzi

Basel November 1998
14. Film- und Videotage der Region Basel

Solothurn 26.-31.1, 1999
34. Solotburner Filmtage

— =
Fribourg 7.-14.3. 1999
13% Festival International de Films
de Fribourg

Gstaad Anfang Mirz 1999
5. Internationales Festival fiir Musik und
Film

Markte / Marchés

Annecy / France 28.-31.5. 1998

Marché international du film d’animation
B.P. 399

F-74013 Annecy Cedex

tel. 0033 450 10 09 00. fax. 0033 450 10 09 70

Hong Kong / China 24.-26.6. 1998

Hong Kong International Filin Market
Hong Kong Trade development Council
38/ E, Office Tower, Convention Plaza

1 Harbour Road, Wanchai, Hong Kong
Peoples Republic of China

Tel. 00852 84 43 33, Fax 00852 28 24 02 49
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Francfort

Ce que nous protégeons

he se voit pas.

La Société Suisse des Auteurs fournit a
tous les auteurs de l'audiovisuel une
protection efficace de ce qui ne se voit pas:
les droits. Quelle que soit la phase d'ex-
ploitation de I'ceuvre, en Suisse ou méme &
I'‘étranger: émission, retransmission, copie
privée, location, etc., la SSA veille a ce que

chaque diffusion génére des droits.

Et la SSA offre une protection et une assis-
tance globales aux auteurs lors de la négo-
ciation des contrats avec les producteurs
ou les diffuseurs. En assurant méme la ges-
tion de ces contrats, de maniére totale-
ment personnalisée. Pour que vos droits
vous soient versés plus rapidement qu'ils

ne I'ont jamais été.

Pour I'ensemble de vos droits.

Société Suisse des Auteurs

Rue Centrale 12/14 - 1003 Lausanne
Tél. 021/313 44 55

Fax 021/313 44 56

E-mail: info@ssa.ch

WEB: http://www.ssa.ch



Subvention

Filmférderung Encouragement du cinéma

Bundesfilmférderung/Aide fédérale au cinéma

1. Sitzung des Begutachtungsausschusses 1

vom 12. bis 13. Februar 1998

1" séance du comité consultatif 1 du 12 a 13 février 1998
Vorgeschlagene Beitrdage / Contributions proposées
Drehbuchbeitrige oder Beitrdge zur Entwicklung eines Film-

projekts / Contributions a I'élaboration d’un scénario ou au
développement d’un projet de film de cinéma

Titel/Drehbuch/Regie Beitrag Produktion
Titre/scénario/réalisation Subvention Production
Sottosopra (LD) 20000 Carac Film AG

Gabriele Schirer (A/T/R)
Theres Scherer (A)

Hans Schmidt, architecte (LD) 30000
Véronique Goél (A/I/R)

Scherzo Films

Diario a due (LF)
Matteo Bellinelli (A/R)
Roberto Tiraboschi (A)

P Barbaro (Ennio Gallo) (I)

40000 Carac Film AG

Peepshow dans les Alpes (LF) 40000
Francois Kohler (A/R)

Ghislaine Delion (A)

Markus Kibeli (1)

Delfilm SA (CH)
Euro American films (F)

Herstellungsbeitrdge Kino /Contributions a la réalisation
de films cinéma

Titel/ Regie Beitrag Produktion

Titre/ Realisation Subvention Production

Hotel Belgrad (CF) 20000 SFGZ

Andrea Staka

Ring Frei (CD) 20000 SFGZ

Men Lareida

Entre Ciel et Terre (CF) 50000 Marc Oberon (CH)

Elisabeth Aubert Elisabeth Aubert (CH)
Denis Bernard (F)

Mein Vater wurde 80 000 Dschoint Ventschr AG

von Dieben gestohlen (LF)

Esen Isik

Poldek (CA) 99950° Pix Box

Claudius Gentinetta

Chronique vigneronne (LD) 200 000 Prod. Crittin & Thi¢baud SA

Jacqueline Veuve Jacqueline Veuve

Licht der Welt (LD) 200000 Balzli & Fahrer GmbH

Dicter Fahrer

Bernhard Nick

Escape to Paradise (LF) 450000 Insert Film

Nino Jacusso

Subvention

<

Minderheits-Koproduktionen / Coproductions minoritaires

LEVI (LF)
Didi Danguart

250000* Dschoint Ventschr AG (CH)
Zero Film (D)

Lotus Film (A)

® In Abweichung vom Antrag der Kommission
L'OFC s'est €écarté de la recommandation de la commission et a soutenu ce pro-
jet.

Sitzung der Jury fiir Filmprdmien vom 25. bis 27. Februar
1998
Séance du jury des primes du 25 a 27 février 1998

pree

Vorgeschlagene Prémien /-Primes proposées

Qualitats- und Studienpramien/Primes de qualité et d’étude

Titel/Autor/Regisseur Beitrag Produzent
Titre/Auteur/Réalisateur Subvention Producteur
Herstellungsbeitrdge TV /Contributions a la réalisation Die Salzmdnner 60000 Catpics Coproductions (CH)
de films TV von Tibet (QP) DURAN Film (D)
Ulrike Koch
Titel/ Regie Beitrag Produktion
Titre/ Réalisation Subvention Production Le Acrobate (QP) 60000 Vega Film AG (CH)
Silvio Soldini ARAN SRL. (I)
Wieso Eigetlich Néd (CD) 60000 Filmedia Pandora Film (D)
Peter Neumann DRS
Das Schweigen 20000 Ombra-Films
Eurotravelling (CD) 100 000 Dschoint Ventschr AG der Manner (QP)
Stefan Wicki DRS Clemens Klopfenstein
ARTE
Marthas Garten (QP) 20000 Balzli & Fahrer GmbH
Evita Peron - 105 000 Triluna Film AG Peter Liechti
eine Schweizerreise (CD) DRS
Frank Garbely L'heure du loup (SP) 10 000 Intermezzo Films SA
Vincent Pluss
D'Or et d’Oubli (LF) 200000 . €iné¢ Manufacture Pierre Mifsud
Yvan Butler TSR
Ecran d'argile (5P) 5000 Laika Film
Maria Watzlawick
Romed Wyder
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Subvention

KANTON UND STADT ZURICH

Die Filmférderungskommission von Kanton und
Stadt Ziirich hatte im Anschluss an den ersten
Eingabetermin dieses Jahres (15. Januar) 15 Bei-
tragsgesuche zu behandeln.

Anlasslich ihrer Sitzung gewiihrte sie 7 Projek-
ten Beitrige von insgesamt Fr. 86000.- und
lehnte 8 Gesuche ab. Folgende Projekte werden
unterstiitzt:

Produktionsbeitrage (5 Gesuche)

Esen Isik

Mein Vater wurde
von Dieben gestohlen
Dschoint Ventschr

Fr. 20 000.-

Bettina Schmid
Kronos & Partner
Momenta Film

Fr. 24 000.-

Projektentwicklungsbeitrige
(7 Gesuche)

Hans Liechti
Schlamm
PS Film

Fr. 8000 .-

Werner Schweizer

Der verkaufte Hitlerjunge
Dschoint Ventschr

Fr. 12000.-

Rolf Lyssy
Land in Sicht
Fr. 12 000.-

Auswertungsbeitrdge (3 Gesuche)

Columbus Film
Die Regierung
von Christian Davi
Fr. 5000.-

Langfilm Verleih
Wie du und ich
von Fritz E. Maeder
Fr. 5000.-

Als niichster Einreichungstermin fiir Gesuche
um Projektentwicklungs-, Auswertungs- und
Produktionsbeitrige gilt der 15. April 1998.
Diese sind zu richten an das Prisidialdeparte-
ment der Stadt Zurich, Filmforderung, Biiro 20,
Postfach, 8022 Ziirich. Dort kénnen auch die Be-
dingungen und Formulare angefordert werden.

Subvention

KANTONE BS/BL

Beitrdge an Film- und Videoprojekte
Der Fachausschuss Film/Video/Foto der Kan-
tone Basel-Stadt und Basel-Landschaft beurteilte
an seiner ersten Sitzung dieses Jahres 15 einge-
reichte Gesuche. Dabei wurden an sechs Pro-
jekte insgesamt Fr. 122 000.- vergeben.

Im gemeinsamen Filmkredit der beiden Kan-
tone stehen insgesamt Fr. 400 000.- jihrlich fiir
die Unterstiitzung von Film-, Video- und Foto-
projekten zur Verfligung. Die einzelnen Gesu-
che kénnen auf drei Termine im Jahr (15, Januar,
15. Mai und 15. November) beim Erziehungsde-
partement ‘Basel-Stadt eingercicht werden. Die
Projekte werden daraufhin vom Fachausschuss,
zum Teil nach einem personlichen Gesprich
mit der Gesuchstellerin oder dem Gesuchstel-
ler, beurteilt.

Die Kommission hat an der ersten Sitzung die-
ses Jahres beschlossen, folgende Projekte mit
Beitrigen zu unterstiitzen:

Produktionsbeitrige gingen an die Kurzfilmpro-
jekte «L'Heure de I'Eroile» von Pilar Anguita
Mackay (Fr. 10000.-) und «Carlas Himmels von
Thomas Isler (Fr. 10 000.-), beides Abschlussar-
beiten an Filmschulen. Zwei weitere Produk-
tionsbeitriige gingen an die Dokumentarfilme

«Not Vital» von Hercli Bundi (Fr. 25 000.-) und
«Spiel mit dem Teufel» von Stefan Schwietert
(Fr. 38000.-). Das Spielfilmprojekt «Incognitos
von Christoph Stratenwerth in Zusammenarbeit
mit Fama Film AG, Bern, wurde mit einem Ent-
wicklungsbeitrag von Fr. 30 000.- unterstiitzt.

Ausserdem bewilligten die Fachausschussmit-
glieder dic Sprechung cines Projektbeitrages
von Fr. 9000.- an eine neue dreiteilige Videoin-
stallation von Bettina Grossenbacher mit dem
Arbeitstitel «Fernblick - Kreis 2.3 - Wippes.

BUNDESAMT FUR KULTUR

Sektion Film

Flr die Herstellungsforderung miissen ab dem
nichsten Eingabetermin (11. Mai 1998) neue
Gesuchsformulare ausgefiillt werden. Diese ent-
halten zusitzlich ein zusammenfassendes Bud-
get, ein Gesamtbudget, ein detailliertes Budget
sowie einen Finanzierungsplan. Ab 1. Januar
1999 wird ein Abrechnungsformular hinzukom-
men. Die Formulare sind bei unserem Sekreta-
riat erhiltlich.

Weiter méchten wir Sie daran erinnern, dass die
Absichtserklirungen befristet sind. Erhalten wir

nicht rechtzeitig ein begriindetes Fristverlinge-
rungsgesuch, so verfillt die Absichtserklirung
ohne weiteres mit dem Fristablauf.

Seketion Film, im Mdrz 1998

OFFICE FEDERAL DE
LA CULTURE

Section du cinéma
Des nouveaux formulaires concernant les de-
mandes d'aide 2 la réalisation seront obliga-
toires des le prochain délai d’inscription fixé au
11 mai 1998. IIs comprendront notamment en
annexe, un devis récapitulatif, un devis global,
un devis détaillé et un plan de financement. Dis
le 1€ janvier 1999, s’ajoutera a ces formulaires
un décompte. Vous pouvez vous procurer ces
formulaires aupres de notre secrétariat.
Nous vous rappelons également que les décla-
rations d'intention sont limitées dans le temps.
Si aucune demande de prolongation ne nous
parvient a temps, 'expiration de I’échéance en-
traine la nullité de cette déclaration sans com-
munication de notre part au requérant.
Section du cinéma, mars 1998
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Ciné-Production

Die in dieser Rubrik gemachten Angaben stammen von den
Produzenten,

Meldungen Gber Filme in Vorbercitung nimmt das
Sekretariat der Filmtechniker, Josefstrasse 106,

8031 Zurich, entgegen. Tel. 01/272 21 49 (14-17 Uhr),

Les informations contenues dans cette rubrigque

sont communigquées par les producteurs.

Les informations concernant les films en préparation sont
regues par le secreétariat des techniciens du film,
Josefstrasse 106, 8031 Zurich, tél. 01/272 21 49 (14 h-17 h).

Bauernkrieg
von Erich Langjahr, 1998

Dokumentarfilm, 35mm, 16mm, Farbe, Kodak
Negativ Eastman Kodachrom 7245/7298/7293
Schweizerdeutsch, 84 Minuten

Nach «Sennen-Ballades ist «Bauernkrieg» der
zweite Film einer «Bauern-Trilogies. Der Film
«Bauernkriegr. beschiiftigt sich mit dem «(Tber-
leben» der Landwirtschaft am Ubergang einer
staatlich gelenkten Planwirtschaft zur Markt-
wirtschaft. Es ist die Zeit der explosiven Libera-
lisierung des weltweiten Handels. Die meisten
Bauern setzen auf den technischen Fortschritt
und die Hochzucht, um in dieser neuen Markt-
situation zu tiberleben. Viele konnen nicht mit-
halten und geben auf.

Produktion

Produzent: Langjahr Filmproduktions GmbH,
Steinhausen

Luzernerstrasse 16, CH-6037 Root
Ausfithrend: Erich Langjahr
Produktionsleitung: Erich Langjahr

Presse: Erich Langjahr

Sekretriat: Silvia Haselbeck
Administration: Silvia Haselbeck
Produktionshiiro: Erich Langjahr, Luzerner-
strasse 16, Postfach 356, CH-6037 Root

Finanzierung

Gesamtbudget: Fr. 322311.-

Nationale Institutionen (EDI, INA): EDI

Fr. 110000.-

Kantonale/stidtische Institutionen: Kantone:
AG, AR, GR, LU, NW, OW, 8Z, SG, TI, UR, ZG,
Stidte: Luzern, Zug, Sursec

Gemeinden: Regionalkonf.

Luzern: Fr. 87 000.- (Total)
Eigenfinanzierung: Fr. 61 361.-

Privat: Kirchen, Stiftungen, Banken
Industrie: Fr. 63 350.-

Drebarbeiten

Drehorte: Kt. Aargau (Mulligen, Rottenschwil,
Turgi), Kt. Appenzell IR (Kronberg),

Kt. Bern (Stadt Bern [Bundesplatz]),

Kt. Luzern (Stadt Luzern [Europlatz], Emmen,

Perlen), Kt. St. Gallen (Bazenheid, Biitschwil,
Sargans), Kt. Zug (Stadt Zug)

Termin: 18.2.1989 bis 23.10.1996

Anzahl Drehtage: 30

Equipe

Buch, Sachbearbeiter, Aufnahmeleitung,
Kamera: Erich Langjahr

1. Assistenz, Ton: Silvia Haselbeck
Originalton

Montage: Erich Langjahr
Assistenz: Silvia Haselbeck
Musik: Mani Planzer

Perkussion: Fritz Hauser
Tonmischung: Dieter Lengacher
Plakat: Niklaus Troxler

Tonstudio: Magnetix Zirich,

Fonocop Langnau a. A.

Labor: Schwarz Film AG Bern
Fertigstellung: April 1998

Verleih: Langjahr Filmproduktions GmbH

Guerre dans le Haut-Pays (provisoire)
de Francis Reusser

Fiction, 35mm scope, couleur, Kodak, francais,
100 minutes

Hiver 1797-1798. Les troupes de Napolé¢on al-
lices aux libéraux vaudois occupent le territoire
du Pays de Vaud et s’activent aux préparatifs mi-
litaires qui vont précipiter la chute de Berne. Sur
fond de Révolution vaudoise, le film relate
I'histoire d’amour tragique entre David Aviolat,
un jeune home dont le pere, Josias, est un
partisan de la Loi civile et religieuse, et Julie
Bonzon, une jeune fille née d'un pére progres-
siste et d'une meére ancrée dans la tradition
paysanne. Un film ou la force du sentiment
amoureux perdure au-deli de la mort...

Production

Producteur: CAB Productions SA,

17, rue du Port-Franc, 1003 Lausanne
Producteur délégué: Gérard Ruey,
Jean-Louis Porchet

Directeur de production: Xavier Grin
Attache de presse: Florence Ruffetta
Administration: Héléne Platel

Financement

Budget total: Fr. 4 800 000.-
Institutions nationales (DFI, INA):
DFI Fr. 950 000.-

CEC Rhone-Alpes Fr. 125 000.-
Belgique Fr. 200 000.-

Institutions européennes (Eurimages/Eureka):

Eurimages Fr. 662 500.-

TV: TSR Fr. 500 000.-

Canal + Fr. 625 000.-

Institutions cantonales/communales:
VD, VS, BE, Fr. 417 000.-

Fondations div. Fr. 720 000.-
Autofinancement: Fr. 350 000.-
Prive: Suissimage Fr. 200 000.~

M. G. Frénétic Fr. 50 000.-

Tournage

Lieux de tournage: Ballenberg, Savoie, Vaud
Dates: 3.2.1998-30.3.1998

Nombre des jours de tournage: 45

Acteurs

Nombre d'acteurs: 55

Interprétes principaux: Yann Tregouétt (F),
Marion Cottillard (F),

Antoine Basler (CHD,

Franc¢ois Marthouret (F)

Equipe

Sceénario: Francis Reusser (CH),

Jean-Claude Carriére (F)

Recherches: Emmanuelle de Riedmatten (CH)
Assistant réalisation: Andreas Meszaros (F)

Continuity: Elodie Van Buren (B)

Stagiaire: P.-Y. Clerc (Régie), Jochen Bechler
(réalisation), Dan@cl Bugmann (décor)
Reégisseur: Francine Lusser (CH)
Chef-opérateur: Christophe Beaucarne (B)
1¢° cadréur: Séverine Barde (CH)

2¢ assistant: Guillaume Deffontaines (F)
Electriciens: Jean-Pierre Lacroix (F), Eric Gies
(F), Alain Dubouloz (CH)

Machiniste: Nil Henchoz (CH)

Décor: Jean-Claude Maret (CH)

Assistant: Stéphane Lévy (CH)

Accessoires: Monika Bregger (CH),
Guillaume Watrinet (F)

Costumes: Géraldine Orinovski (F)
Habilleuse: Valérie de Buck

Magquillage: Tina Kopecka (B)

Coiffeuse: Catherine Zingg (ZH)

Ingénieur du son: Francois Musy (CH)
Montage: Jacques Witta (F)

Assistant: Brownen Cowley

Photographe de plateau: Jacques Berthet (CH)
Musique: Jean-Francois Monot (CH)

Studio son: SMB-Rolle, SDS-Berne, SIS-Paris
Laboratoire: Schwarz Film

Finissage: aoit 1998

Distribution: Frénétic Films / sortie

octobre 1998

Passage TV: TSR, Canal +
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Mitteilungen der Verbiinde und Institutionen
Informations communiquées par les associations et
institutions

SUISSIMAGE

Préavis

Le jeudi 30 avril 1998, 10 h 30, se tiendra I'as-
semblée générale de SUISSIMAGE a Berne. Co-
mité et direction de SUISSIMAGE vous prient de
bien vouloir réserver cette date dés aujourd hui.
L'invitation, I'ordre du jour et la documentation
nécessaire vous parviendront en temps voulu.

Démarrage de la statistique

du cinéma en Suisse

L'Office fédéral de la statistique a élaboré un
projet de grande envergure et trés détaillé rela-
tif & une statistique du cinéma en Suisse, projet
qu'elle a discuté le 25 février dernier avec les
milieux intéressés. I s'agit de récolter, par le
biais de la Section du cinéma de I'Office fédéral
de la culture, des données sur 'ensemble de la
production cinématographique et audiovisuelle
en Suisse et, par le biais de PROCINEMA et de
SUISSIMAGE, des données sur 'exploitation des
films dans les salles suisses et a la télévision. En
bref, Ia statistique du cinéma en Suisse veut four-
nir des données quantitatives a la fois sur le-ci-
néma suisse et sur le cinéma en Suisse.

Ce projet est d'une importance capitale pour le
cinéma ct l'audiovisuel suisses. $’il s'agit en
effet d’effectuer sur le plan politique du lob-
bying en faveur du cinéma par 'intermédiaire
de Cinésuisse, ce qui est une nécessité incon-
testée, nous avons besoin de faits concrets et de
chiffres officiels pour étayer nos théses relatives
a l'importance économique et culturelle de la
création cinématographique dans ce pays. Voila
pourquoi, au cours des années passées, Ciné-
suisse a demandé a plusieurs reprises a la Confé-
dération de mettre sur pied une telle statistique
du cinéma.

Le projet présenté devrait démarrer cette année
encore. Les données doivent étre recensées
chaque année et les principales d'entre elles pu-
bliees également chaque année, Une premiére
publication devrait avoir lieu a l'occasion du
Festival de Locarno, pour autant qu'aucune dif-
ficulté majeure ne s’y oppose.

La réalisation de ce projet vient ainsi satisfaire
une exigence de longue date du secteur ciné-
matographique et audiovisuel suisse. Compte
tenu des postes trés limités pouvant étre affec-
tés a ce projet, il faut étre conscient que tous
les souhaits du secteur ne pourront pas étre
exaucés dans un premier temps. Mais ce qui est
essentiel, c’est que nous disposions une fois
pour toutes de données de base concernant le
cinéma suisse et le cinéma en Suisse. A cet

€gard, nous pouvons nous fier aux compétences
et i la détermination des personnes impliquées
dans ce projet.

Dieter Meier;, secrétaire de Cinésuisse

Redevances: étude comparative

Les redevances de droits d’auteur versées par
SUISSIMAGE pour les droits sur les utilisations
secondaires (retransmission par cible, rede-
vance sur les cassettes vierges) soutiennent tout
a fait la comparaison sur le plan international.
C’est ce qu'a révélé une étude effectuée suite
un reproche de I'association internationale des
producteurs FIAPE celle-ci prétendant que les
redevances sur les utilisations secondaires
¢taient, en Suisse, inférieures a la moyenne. L'en-
quéte s'est fondée sur les redevances par mi-
nute versées par SUISSIMAGE d'une part et par
des soci€tés sceurs étrangeres en faveur d’ayants
droit de SUISSIMAGE d’autre part, et ce pour un
film de fiction diffusé en prime time.

En mati¢re de retransmission par cable, I'étude
comparative a montré quun producteur suisse
(auteurs et producteurs se partagent pour moi-
tié la redevance globale) recoit de la Suisse
Fr. 8.32 par minute pour la diffusion d'un film
en prime time. A titre de comparaison, il obtient
Fr. 6.62 de la Belgique, Fr. 1.97 de la Hollande et
Fr. -.29 du Danemark. En ce qui concerne la re-
devance sur les cassettes vierges, elle est de
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SUISSIMAGE

Voranzeige

Am Donnerstag, 30. April 1998, 10.30 Uhr, fin-
det in Bern die ordentliche Generalversamm-
lung von SUISSIMAGE statt. Vorstand und Ge-
schiftsleitung von SUISSIMAGE bitten  die
Mitglieder, sich dieses Datum bereits heute vor-
zumerken. Einladung, Traktandenliste und Un-
terlagen werden den Mitgliedern rechtzeitig zu-
gestellt.

Start fiir Schweizer Filmstatistik

Das Bundesamt fiir Statistik hat ¢in umfassendes
und detailliertes Konzept fiir eine Schweizer
Filmstatistik erarbeitet und dieses am 25. Fe-
bruar 1998 mit den interessierten Kreisen dis-
kutiert. Uber die Sektion Film des Bundesamtes
fiir Kultur sollen Daten iiber die gesamte Film-
und AV-Produktion in der Schweiz erhoben wer-
den und iiber PROCINEMA sowie SUISSIMAGE
Daten zur Nutzung von Filmen in Schweizer
Kinos bzw. im Fernsehen. Kurz gesagt will die
Schweizer Filmstatistik quantitative Angaben
zum Schweizer Film und zum Film in der
Schweiz zur Verfiigung stellen.

Dieses Projekt ist fiir die Schweizer Film- und
AV-Branche von sehr grosser Bedeutung. Wenn
tiber Cinésuisse auf politischer Ebene Lobbyar-

beit fiir den Film betrieben werden soll - wozu
unbestrittenermassen  Bedarf besteht -, so
bendtigen wir harte Fakten und offizielle Zah-
len, um unsere Thesen zur wirtschaftlichen und
kulturellen Bedeutung des Filmschaffens in die-
sem Lande zu untermauern. Cinésuisse hat des-
halb in den letzten Jahren verschiedentlich
beim Bund eine entsprechende Filmstatistik ge-
fordert.
Mit der Realisierung des prisentierten Konzep-
tes soll noch im laufenden Jahr begonnen wer-
den. Die Daten sollen jihrlich erhoben und die
wichtigsten Daten auch jihrlich publiziert wer-
den. Eine erste Publikation soll, falls keine gros-
seren Schwierigkeiten auftreten, anlisslich des
Filmfestivals von Locarno erfolgen.
Mit der Realisierung dieses Projektes geht eine
langjihrige Forderung der Schweizer Film- und
AV-Branche in Erfiillung. In Anbetracht der fiir
dieses Projekt doch sehr beschriinkt zur Verfii-
gung stehenden Stellenprozente kénnen in der
Anfangsphase wohl noch nicht alle Wiinsche
der Branche beriicksichtigt werden. Wichtig
scheint indessen, dass wir iiberhaupt einmal
iiber einen Grundstock an Basisdaten fiber den
Schweizer Film und den Film in der Schweiz
verfiigen. Kompetenz und Engagement der am
Projekt beteiligten Personen stimmen uns dabei
zuversichtlich.

Dieter Meier, Sekretdr Cinésuisse

Entschadigungen

im internationalen Vergleich

Die von SUISSIMAGE ausbezahlten Urheber-
rechtsentschiidigungen  flir  Zweitnutzungs-
rechte (Kabelweitersendung, Leerkassettenver-
glitung) vermdogen im internationalen Vergleich
zu bestehen. Dies hat eine vergleichende Un-
tersuchung ergeben. Ermittelt wurden dabei die
Entschiadigungen pro Minute fiir einen Spielfilm
zur Prime-time, welche einerseits von SUISS-
IMAGE ausbezahlt werden und welche anderer-
seits von auslindischen Schwestergesellschaf-
ten dafiir fir SUISSIMAGE-Berechtigte bezahlt
werden. Anlass fiir diese Untersuchung war die
Vorhaltung der internationalen Produzenten-
vereinigung FIAPE die Entschidigungen fiir
Zweitnutzungsrechte seien in der Schweiz un-
terdurchschnittlich.

Die vergleichende Untersuchung hat ergeben,
dass ein Schweizer Produzent (Urheber und
Produzenten erhalten je 50% der Gesamtent-
schiidigung) fiir die Ausstrahlung eines Filmes
zur Prime-time aus der Schweiz pro Minute fiir
das Kabelfernsehen Fr. 8.32 erhiilt und im Ver-
gleich dazu aus Belgien Fr. 6.62, aus Holland
Fr. 1.97 und aus Dinemark Fr. -.29. Bei der Leer-
kassettenvergiitung ist die Entschidigung aus
Deutschland mit Fr. 2,66 gegentiber Fr. 2.01 aus
der Schweiz leicht hoher. In Osterreich lag der
Vergleichswert bei Fr. -.10.
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Fr. 2.01 pour la Suisse, la redevance en prove-
nance d'Allemagne €tant légérement supérieure
avec Fr. 2.66. En Autriche, cette valeur tombe 2
Fr. -.10.
La comparaison n'a pas été possible avec cer-
tains pays, soit en raison de versements forfai-
taires, soit par manque de données précises
concernant la diffusion des ceuvres. Les chiffres
pris en considération pour la Suisse sont ceux
de 1995. 11 faut en outre tenir compte du fait
que les redevances émanant de Suisse ne
concernent que les droits d'auteur, alors que les
versements effectués par I'étranger incluent gé-
néralement aussi les droits voisins. La France n'a
pas pu étre intégrée dans la comparaison; la so-
ciété Procirep verse en effet des redevances sur
les cassettes vierges uniquement en faveur des
productions de I'UE, et ce n'est que récemment
que nous sommes parvenus, au terme d'ipres
négociations, a faire admettre que la Suisse soit
considérée comme faisant partie de I'espace
économique européen et, i ce titre, placée sur
un pied d’égalité avec les pays de I'UE. Les pre-
mieres redevances en provenance de Procirep
viennent de nous parvenir.

Dieter Meier, directeur

«Die Salzminner von Tibets, von Ulrike Koch, auch einer der vier Dokumentarfilme aus «The alternative trails,
priisentiert am Filmmarke der Berlinale zudem Gewinner des CinéPrix Swisscom.
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Mit einigen Lindern war ein Vergleich nicht
mdglich, weil beispielsweise die Zahlung als
Pauschale einging oder zwar werkbezogen, aber
ohne Sendedaten. Die Zahlen aus der Schweiz
basieren auf Nutzungen 1995. Zu beriicksichti-
gen gilt weiter, dass die Entschidigungen aus
der Schweiz nur diec Urheberrechte betreffen,
wihrend in den Zahlungen aus dem Ausland in
der Regel gleichzeitig auch die Leistungs-
schutzrechte mit enthalten sind, Unser Nach-
barland Frankreich fehlt in der Zusammenstel-
lung, weil die franzosische  Procirep
Entschidigungen aus der Leerkassettenvergii-
tung nur fiir EU-Produktionen bezahlt und nach
intensiven Verhandlungen erst vor kurzem er-
reicht werden konnte, dass die Schweiz als zum
curopiiischen Wirtschaftsraum zugehorig den
EU-Lindern gleichgestellt wird; erste Entschiidi-
gungen von Procirep sind eben erst bei uns ein-
gegangen.

Dieter Meier, Geschdfisfitbrer

PRO HELVETIA

Centro Ameérica
Retrospectiva Alain Tanner

Datum der Veranstaltung:
7.11.1997 bis 30.4.1998

Land und alle Stidte:

México und Guadalajara, 7.11. bis 8.12. 1997
La Habana, 1.2. bis 9.2.1998

Panama, 10.3 bis 26.3.1998

San José, 16.4. bis 30.4.1998

Programm

Les bommes du port, Le journal de Lady M.,
Lhomime qui a perdu son ombre, La femme de
Rose Hill, La valleé fantéme, Une flanime dans
mon ceeur, Fourbi, No Man’s Land, Dans la
ville blanche, Light Years Away, Messidor;
Jonas - qui aura 25 ans en P'an 2000, Le nii-
lien du monde, Le retour d'Afrique, La Sala-
mandre, Charles mort ou vif?

Delegation: Christian Dimitriu/Mexico D.E
Myriam Méziéres/La Habana

Partners:

Cineteca Nacional, México D.E/Mexiko
Cinemateca de Cuba, La Habana/Kuba

Cine Universitario, Panama/Panama
Centro di Cine C.C.PC., San José/Costa Rica
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FOCAL

9.-16. Mai 1998

Salecinema

Hundert Jahre Filmlandschaft Bergell
und Oberengadin

Ein Filmwoche der besonderen Art: Mit Unter-
stiitzung von focal, Sociéta Culturale di Bregaglia
und Televisiun Rumantscha setzen wir uns im
Bildungszentrum Salecina eine Woche lang mit
Filmen auseinander, die im Bergell und Engadin
entstanden sind:

Wir horen Beteiligten zu und spazieren zu Dreh-
plitzen. In den Pausen gilt: Klappe auf und dis-
kutieren. Vorausgesetzt wird nichts - ausser In-
teresse und Lust am Mitdiskutieren., Welches
Bild der Landschaft vermitteln die Filme? Wel-
ches Bild haben wir selber vom Bergell und vom
Engadin? Wie kommen Einheimische vor? Sind
Interessen auszumachen?

Zu sehen sind rund 80 Filme und
Filmfragmente, darunter

¢ St.Moritz-Chiavenna: die drei ersten Filmmi-
nuten (1903)

= Arnold Fanck: Die weisse Holle vom Piz Palii
(1935)

* Golay/Schocher: Mit 120 Mann auf dem Piz
Bernina (1940) i, 255
¢ Leonhard Steckel: Palace Hotel (1952)

» Filmwochenschau: Begribnis von Alberto
Giacometti (1966)

* Heidi, die erfolgreichste TV-Serie, die auch in
Grevasalvas realisiert wurde

Salecinema ist eine Entdeckungswoche fiir Ein-
heimische und Auswirtige, fiir Filmfreaks und
Fans der Gegend. Zahlreiche Trouvaillen sind
erstmals seit Jahrzehnten wieder zu sehen.
Erste, fast hundert Jahre alte Filmfragmente zei-
gen die Schonheit der Landschaft. 1923 ent-
stand der Spielfilm «Die Sonne von St.Moritzs. In
Casaccia liess Coop Schweiz 1936 einen Film
iiber die Genossenschaftsidee drehen. Weiter im
Programm: die Olympischen Spiele in St.Moritz,
Alpinismus-Filme, Portrits der Bergeller und En-
gadiner Kiinstler, Spielfilme wie «Violantas und
Dokfilme wie «Kastanien im Bergells.

Geplant sind jeweils ein Morgenblock (9-13
Uhr) sowie ein Nachmittags- oder Abendblock,
je nachdem, ob wir zu einem Drehplatz wan-
dern. An zwei Abenden offnen wir den Works-
hop: am Dienstag mit Filmvorfithrungen im
Mehrzwecksaal Maloja und am Donnerstag im
Kino Scala St.Moritz. Die Filme werden je nach
Verfiigbarkeit als Video oder 16mm-/35mm-
Kopie projiziert.

Das Programm stellen Werner Swiss Schweizer
(Filmemacher), Reto Kromer (Filmhistoriker)
und Jiirg Frischknecht (Journalist) zusammen.

Ausfiithrlicheres  Programm, Anmeldung und
weitere Informationen sind erhiiltlich bei:
Stiftung Salecina, Bildungs- und Ferienzentrum,
CH-7516 Maloja,

Tel. 081 824 32 39, Fax 081 824 35 75

Auf den 1. August, resp.
1. September sind in unserer

Kino-Programmation

zwei Stellen (50-70%) neu zu

besetzen.

Qualifizierte Interessentinnen
kénnen ab 1. April die Bewer-
bungsunterlagen unter der Tel.Nr.
01/ 634 90 28 verlangen.

Anzeigen / Annonces

Drehen in der Tschechischen Republik?!
Filmschaffender CH/CZ (D,E,LF), jetzt in Prag
niedergelassen, kann Thnen behilflich sein:
Film- und Videoaufnahmetechnik (z. B. SONY
DVW 700P), Flugaufnahmen mit «Flightcam
3000, Schnitt, Labor, Aufnahmeleitung,
Location Scouting, etc. - zu sehr reellen
Preisen.

Tel. und Fax 00420 204 641 541 oder

Handy 00420 6 02 32 16 98

(Bitte ausschneiden und aufbewahren)

Abonnementsbestellung/Abonnement

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Pastfach

CH-8031 Ziirich

Pricre de retourner le coupon au:
Centre suisse du cinéma

Case postale

CH-8031 Zurich

Ich bestelle ein Jahresabonnement
des Ciné-Bulletin zum Preis von
Fr. 55.- (Ausland Fr. 70.-)

inkl. 2% MWSt,

beginnend mit der Nummer:

Je désire souscrire un abonnement
d'un an au Ciné-Bulletin, au

prix de Fr. 55.- (a I'étranger

Fr. 70.-) 2% TVA inclus,

a dater du numéro:

Name / Nom:

Adresse / Adresse:

Tel. / Fax:

Beruf / Profession:
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Impressum

Administration

Herausgeber, Abonnements- und Inseraten-
verwaltung / Editeur, administration des
abonnements, régie des annonces:
Schweizerisches Filmzentrum / Centre suisse
du cinéma, Neugasse 6, Postfach. 8031 Zirich,
Tel. 01/272 53 30; Fax 01/272 53 50

email: swissfilms@filmnet.ch

Secrétariat romand:

33, Rue St-Laurent, 1003 Lausanne,
1€l 021/311 03 23, Fax 021/311 03 25
email: csc@filmnet.ch

Anzeigen / annonce:

Schweizerisches Filmzentrum
Anzeigenpreise auf Anfrage / Tarif des
annonces sur demande

Branchenbezogene Kleinanzeigen / Petites annonces

professionnelles; Fr. 40.- / 60.-

Preise / prix

Jahresabonnement (12 Nummern) /
Abonnement d'un an (12 numeéros):

Fr. 55.- (Ausland / a l'étranger: Fr. 70.-)
inkl. 2% MWSt / 2% TVA inclus
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Bundesamt fiir Kultur / Office fédéral de la culture.
Hallwylstrasse 15, Postfach, 3003 Bern, Tel. 0317322 92 71,
Fax 031/322' 92 73 E-Mail: VEMAFILM@bak admin.ch

Cinélibre - Association suisse Jde promotion et
dranimation cinématographigque / Verband Schweizer
Filmklubs und nichtkommerzicller Spielstellen,
Sckretariar: Dominigue Béot . Postfach, 8026 Zurich,
Tel. 01/242 38 50, Fax 017242 19 39

Cinématheque suisse / Schweizer Filmarchiy,
3. allee Ernest-Ansermet, 1003 Lausanne,
el 0217331 01 01, fax D21/320 48 88

Festival du film de Geneve,

case postale 5615, 1211 Geneve 11,
tél. 022/809 94 50, fux 0227809 94 44
E-Mail: info@festival-ffg.ch

Festival internazionale del film Locarno,

Via della Posta 6. casella postale, 6601 Locarno,
tel, 091/751 02 32, fax 0917751 T4 65

E-Mail: pardo@tinet.ch

Focal, Fondation de formation continue pour le
cinema et Faudiovisuel / Stiftung Weiterbildung Film
und Audiovision, 33, rue St-Lagrent, 1003 Lausannc,
tél, 0217312 68 17, fax 0217323 59 45

Groupement Suisse du Film d'Animation (GSFA) /
Schweizer Trickfilmgruppe (STFG), Secrétariat:
Mme Béatrice Reichhart, CH-1529 Cheiry,

€], D26/6068 28 48 et fax 026/668 28 58

schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmitage /
Socicié des journées cinématographigues de Soleure,
Postfach 140, 4504 Solothurn, Tel. 032/625 80 80,
Fax 032/623 64 10, E-Mail: filmuage@cuenct.ch

Schweizerische Radio- und Fernsehgesellschaft (SRG) /
éré suisse de la radio et télévision (S5R),
Koordination: Tiziana Mona, Leiterin Stab TV/

Affaires générales TV, Giacomettistrasse 3, 3000 Bern 15,
Tel. 031/350 94 61, Fax 0317350 94 48

Schweizer Syndikat Film und Video (S5FV) f
Syndicat suisse film et vidéo (5SFV),
Sekretariat Hans Liaubli,

Josefstrasse 106, Postfach, 8031 Ziirich,

Tel, 017272 21 49, Fax 01/271 33 50
E-M3 ACOmpuserve.com

Schweizerischer Filmyverleiher-Verband (SFV) /
Association suisse des distributeurs de films (ASDE),
Effingerstrasse 11, Postfach 8175,

3001 Bern, Tel. 031/381 50 77. Fax 031/382 03 73

Schweizerischer Kino-Verband (SKV) /
Association cinémarographique suisse (ACS),
Effingerstrasse 11, Postfach 2674, 3001 Bern,
Tel. 031/381 50 77, Fax 031/382 03 73

Schweizerischer Verband der Filmjournalistinnen
und Filmjournalisten (SVED /

Assuciation s
Sekrenriac: Sibylle Matr,
Lerberstrasse 12,3013 Bern, Tel. und Fax 031/333 29 25

r Studic ‘erband (55V)/

siation suisse du cinéma d’art (ASCA),
Prisidentin: Romy Gysin, Studiokino AG,
Postfach, 4005 Basel, Tel. 061/681 46 33,
Fax 061/691 10 40

Schweizerischer Verband Filmrechnischer und Audiovisucller

Betriehe / Association suisse des industries technigues de
Timage et du son,
Sekretariat: Philippe Probst,

= des journalistes cinématographigues (ASJC),

Konsumstrasse 16a, 3007 Bern,

Tel. 031/382 44 33, Fax 031/382 46 42
Schweizerischer Verband der Filmproduzentinnen (SFP)
Association Suisse des producteurs de films (SFP),
Sekretariat: Dr. Willi Egloff:Zinggstrasse 16, 3007 Bern,
Tel. 031/372 AL Fax 031/372 40 55

o

erschiweizerischie Gesellschaft fir dic
Urheberrechte an andiovisuellen Werken / Sociéte
suisse pour la gestion des droits diauteurs d'oeuvres
audiovisuelles, Neuengasse 23, Postfach, 3001 Bern,
Tel. 031/312 11 06. Fax 031/311 2104,
Burcau romand: 33, rue St-Laurent, 1005 Lausanne,
1€l (021/323 59 44, fax 021/323 59 45
E-Mail: mail@suissimage.ch

Swiss Film and Video Producers

schweizer Film und Video Produzenten
Producteurs Suisses Film et Video
Produttori zeri Film e Video

Sekretariat: Weinbergsirasse 31, 8006 Zirich
Tel. 01/266 64 46, Fax 01/262 29 96

Verband Filmregie und Drehbuch Schweiz /

Association suisse des réalisatrices et réalisateurs de films,
Sekretariat; Brigitte Wicki, Postfach, 8340 Hinwil,

Tel. 017937 23 16, Fax 01/938 1357

VIPER Internationales Filme, Video- und Multimedia-Fesival Luzern/
Festival international du Film, de la Vidéo et des Multimédias,

Postfach 4929, 6002 Luzern,
Tel. 017450 62 62, Fax 017450 62 61
E-Mail: viper@di eunet.ch

Visions du Réel - Festival International
du Cinéma Documentaire

Case postale 593, 1260 Nyon,

tél, 022/361 60 60, fax 022/361 70 71,
: docnyon@iprolink.ch
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' Sopreu hesst verstehen. |ferstelien Heisst verdlern.
Vevandem Sie lhre Opﬁ'/( am Testal von Nyou !

Jean Perret, Direktor «Visions du Réel». Pio Corradi, Kameramann, Ziirich.
(]

Internationales Filmfestival «Visions du Réel», 20. bis 26. April in Nyon.

Nyon-les-Visions. C’est réel !

Visionen interessieren uns. Sie dffnen uns allen  air-Kinos in den wichtigsten Stidten der Schweiz
die Tiiren in die Zukunft. Weil das notwendig ist, und die Independent Pictures. Denn von den

sponsern wir die Filmfestivals von Nyon, Locarno ~ Visionen, die Wirklichkeit werden, lebt der Film -

und Genf, die Solothurner Filmtage, die Open-  seit mehr als hundert Jahren.
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Schweizerische Bankgesellschaft




