BULLETIN

br

en Film

eizerisch

rift der schw
s milieu

h

[ER=
>
e

its

du ciném

suisses

X

ue de

-
=

CINE




Ireten auch Sie einmal ins

Sie gehdren zu den Kreafiven im audiovisuellen
Bereich. Sie sind Drehbuchautor, Dialogautor
“ oder Regisseur. lhre Arbeit bedeutet lhnen alles,
aber was bedeuten Ihnen Ihre Rechte? Die
Schweizerische Autorengesellschaft ist fiir Sie
da, wenn es darum geht, lhre Interessen wahr-
zunehmen. Die SSA vertritt die Interessen von

mehr als 700 schweizerischen

SSA-Rue Centrale 12/14 -Case

und Uber 20 000 ausldndischen Autoren, die
hier wertvolle sirategische Unterstiitzung im
Vertragsabschluss mit den Produzenten und
den Medien finden. Seit Gber 30 Jahren ist es
unsere Berufung, lhre Rechte individuell oder
im Kollektiv effizient zu verwalten. Sie kénnen
sich dadurch voll auf das Wichtigste konzen-

trieren: die kreative Arbeit.

SOCIETE SUISSE DES AUTEURS

Autoren: Schutzen Sie Thre Rechte!
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“

Vingt ans

En octobre 1975 paraissait le premier numéro de Ciné-Bulletin — ballon d’essai mis en orbite par sept associations
cinématographiques et le Centre du cinéma. Douze pages dans une mise en page modeste, le rédacteur — Pierre Lachat
— traduisait les textes lui-méme. Aujourd'hui la collectivité responsable de CB compte au total vingt associations et ins-
titutions. Et le périodique, congu comme bulletin d'information, est devenu en vingt ans une institution. Une seule as-
sociation nous a tourné le dos: les Swiss Film and Video Producers, ex-FCA. Les autres sont restées attachées au pro-
jet «Ciné-Bulletin», d’une fidélité tantét active et tantét moins. Si tout baigne, le numéro de décembre paraitra dans son
nouvel habit, comme prévu depuis longtemps. L'éditeur et le rédacteur espérent que les confréres et consceurs de la
branche cinématographique continueront, si possible de concert, de nous soutenir dans nos efforts pour produire une
revue de bonne facture mais aussi bien vivante. Nous attendons impatiemment la 101¢ année du cinéma.

“
Zwanzig Jahre

Im Oktober 1975 ist das erste Ciné-Bulletin erschienen — als Versuchsballon von sieben schweizerischen Filmfachver-
banden und dem Filmzentrum gestartet. Zwélf Seiten in bescheidener Aufmachung, der Redaktor - Pierre Lachat - iber-
setzte die deutschen Texte eigenhandig. Mittlerweile sind es zwanzig Verbé@nde und Institutionen, welche zusammen die
Tragerschaft des CB bilden. Und das als Informationsbulletin konzipierte Heft ist in diesen zwanzig Jahren seinerseits zu
einer Institution geworden. Ein einziger Verband hat uns wieder verlassen: Die Swiss Film and Video Producers, ehemals
AAV. Die lbrigen Institutionen haben der ldee «Ciné-Bulletin» die Treue gehalten, manchmal aktiv, manchmal weniger.
Wenn alles klappt, wird die Dezember-Ausgabe in der lange geplanten neuen Aufmachung erscheinen. Herausgeberin und
Redaktor hoffen, dass uns die Kolleginnen und Kollegen der Filmbranche weiterhin méglichst gemeinsam in unserem
Bemiihen unterstiitzen, nicht nur eine gutaussehende, sondern auch eine lebendige Zeitschrift zu produzieren. Wir sind
gespannt auf das 101. Jahr des Films.

KATHRIN MULLER, MICHAEL SENNHAUSER
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Nyon a trouvé un
nouveau souffle!

Jean Perret et Christine Genoud, les nouveaux responsables
de Visions du Réel - Festival international du cinéma docu-
mentaire — ont tenu leurs promesses. Tout en maintenant le
cap de la diversité des regards, Nyon s’est immédiatement
imposé comme un rendez-vous important de la création do-
cumentaire suisse. Le talent du «vieux» festival exhumé de
ses cendres? La convivialité - tant du coté des écrans que
des bars! - et une volonté affichée de passer outre les fron-
tiéres linguistiques et régionales du pays. Un credo fédéra-
teur que ni Soleure, trop axé sur la Suisse alémanique, ni
les «internationaux» Locarno et Genéve, oil les cinéastes au-
tochtones ont toujours fait figure de parents pauvres, n’ont

su (ou voulu) concrétiser.

Bombardée de louanges par une presse
quasi unanime, la nouvelle équipe du Fes-
tival de Nyon a fait bellement la féte au
documentaire. Le succés de cette opéra-
tion de la derniére chance revient autant a
un petit comité d'irréductibles conduit par
Gaston Nicole, président de la manifesta-
tion, qu'a l'enthousiasme de Jean Perret
et de Christine Genoud, respectivement
directeur-inspirateur de «Vision du Réel»
et secrétaire générale-orchestratrice du
savoir-plaire nyonnais. Il fallait en effet
I'entétement de sauveteurs convaincus
pour éviter I'immolation de Nyon sur ['au-
tel des restrictions budgétaires ou des
appétits d'une concurrence festivaliére a
I'affdt de nouvelles subventions.

Il fallait aussi faire- preuve de doigté
pour metire la main sur les personnes
capables de réussir I'exploit de raviver le
festival déclinant. La somme de toutes
ces utopies et de toutes ces ténacités a
été payante, puisque Nyon existe. Il existe
non seulement comme un contrat rempli
ou un beau catalogue rangé dans des
étagéres aux quatre coins du monde,
mais & travers le regard des spectateurs
qui ont afflué, des projections prises d'as-
saut et du plaisir de la rencontre dans un
lieu hospitalier.

Documentaire contre fiction?

De fa Conseillére fédérale Ruth Dreifuss
aux écoliers de Nyon, en passant par les
autorités locales, tous ont salué 'effort
considérable qui a été accompli. De Marc
Wehrlin, nouveau chef de la section ciné-
ma, @ David Streiff, en passant par les
nombreux cinéastes accourus de toute la
Suisse et de I'étranger, la SSR et Suiss-
image, tous ont été impressionnés par la
métamorphose de cette 26° édition. S'il
est réjouissant de constater que le film
documentaire trouve enfin une tribune
digne de l'acuité du regard et de la per-
sévérance de ses créateurs, il convient
néanmoins de mettre un léger bémol a la

tendance du «tout documentaire» se des-
sinant actuellement dans la production
suisse, et dont Nyon s'est fait I'écho,
voire le porte-drapead.

Dans le feu de ['action et du succés, le
film documentaire se retrouve ainsi inves-
ti de la mission de guérir le cinéma de fic-
tion de ses grands maux. Ce dernier, se-
lon Jean Perret, n'a «plus de racines et
plus d'inspiration». «La fiction est en
crise... L'avenir du cinéma passe par le
documentaire», affirme-t-il, tout en préco-
nisant que la fiction «documente ses ima-

ges et redécouvre le golt du terrains.
Compte tenu de I'isolement actuel de la
Suisse et des moyens étriqués dont dis-
pose la production autochtone, il est ef-
fectivement tentant de mettre tous les
ceufs dans le panier du documentaire au
détriment de la fiction, sous prétexte d'un
savoir-faire acquis en adéquation avec les
ressources de |'enveloppe budgétaire na-
tionale et la frilosité du pays vis-a-vis de
I'extérieur.

Indices d’isolement

Si Nyon a retrouvé grace aux yeux des
«faiseurs» du cinéma suisse, la manifes-
tation, en revanche, n'a pas suscité un in-
térét spectaculaire par dela les frontiéres.
Fort de son prestige antérieur et des ef-
forts louables de Jean Perret pour redorer
son blason international, le festival est
néanmoins parvenu a drainer des films de
qualité et une poignée de diffuseurs et
distributeurs importants — notamment al-
lemands et anglais —, mais ni la presse
européenne, ni les acheteurs étrangers
n'ont déferlé sur les rives du Léman. Au
point de se demander si I'»ile helvétiques
présente encore un grand attrait pour nos
voisins européens. Cette hypothése ins-
pire dés lors quelques commentaires et
réflexions sur I'état des lieux.

Depuis le refus de |'électorat suisse de
rejoindre I'Europe, en décembre 1992, les
initiatives romandes visant a inciter la
cinématographie suisse a accorder ses
violons a ceux de ['Europe ont provoqué

Madame la Conselllére fédérale Ruth Dreifuss et le directeur Jean Perret
(photos: Jacques Berthet, zvg)
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bien des grincements de dents Outre-Sa-
rine. Avec la résurrection du Festival de
Nyon et le réle de trait d'union entre le
nord et le sud du pays qu'il est parvenu
d’emblée & imposer, la fatalité du schis-
me pourrait tendre a s'estomper. Les Ro-
mands ont pu apprécier la vitalité créa-
trice d'un «Plateau suisse» principalement
occupé par des cinéastes suisses aléma-
niques; de leur c6té, les nombreux hotes
germanophones ont sans nul doute été
sensibles & I'esprit entreprenant et com-
batif qui anime la Suisse romande, cela
en dépit des obstacles inhérents a I'étroi-
tesse de son territoire.

«Tout cinéma»
L'amorce d'un dialogue, autour de Nyon
et du cinéma documentaire, annonce donc

peut-étre la résurgence d’une cohésion
fructueuse dont les Journées cinémato-
graphiques de Soleure, il y a bien long-
temps, furent briévement le vecteur.
Reste a la cinématographie suisse a faire
bon usage de cet élan en direction de la
frontiére et @ ne pas se contenter du
succés helvétique de Visions du Réel et
du cinéma documentaire. Pour échapper &
son isolement, la production suisse peut
certes s'appuyer sur de solides atouts
«documentaires», mais il lui incombe
également de cultiver et de fertiliser les
terres de la fiction.

Pourquoi, d'ailleurs, faudrait-il privilé-
gier I'un ou l'autre des genres? Le ci-
néaste Daniel Schmid, navigateur au long
cours adaptant son cap au gré de sa fan-
taisie et de son inspiration, relevait d'ail-

leurs trés justement: «Quelle différence
entre le documentaire et la fiction, si
c'est du cinéma...?». Au-dela des diver-
gences partisanes sur les films a défen-
dre et a faire, le vent nouveau qui a souf-
flé sur Nyon aura surtout eu I'immense
mérite d'insuffler dans le ciel helvétique
le golt du succés, de la convivialité et du
cinéma.

FRANCOISE DERIAZ

Frischer Wind in Nyon!

Jean Perret und Christine Genoud, die neuen Verantwortli-
chen des internationalen Dokumentarfilmfestivals «Visions
du Réel», haben ihre Versprechen gehalten. Das Festival von
Nyon bewahrte die Vielfalt der Sehweisen und entpuppte sich
sogleich als ein wichtiger Treffpunkt des schweizerischen
Dokumentarfilmschaffens. Die Vorziige des «alten» Festivals
in neuem Gewand? Geselligkeit herrschte in den Kinos
ebenso wie in den Bars, und deutlich spiirbar war die Ent-
schlossenheit, die sprachlichen und regionalen Schranken
des Landes zu iiberwinden, ein foderalistisches Credo, das
weder Solothurn mit seinem zu starken Deutschschweizer
Akzent noch die internationalen Festivals von Locarno und
Genf, wo die einheimischen Filmschaffenden stets wie arme
Verwandte anmuten, in die Tat umsetzen konnten - oder woll-

ten.

Die neue Equipe des Festivals von Nyon
hat dem Dokumentarfilm eine tolle Feier
bereitet und wurde daflr von der Presse
fast einhellig mit Lob uberhauft. Dass
diese letzte Chance so erfolgreich genutzt
wurde, ist einerseits einem kleinen Komi-
tee von Unbeugsamen zu verdanken, das
von Gaston Nicole, dem Prasidenten der
Veranstaltung, geleitet wurde, und ande-
rerseits dem leidenschaftlichen Einsatz
von Jean Perret, dem Direktor und Inspira-
tor von «Visions du Réel», und von Chri-
stine Genoud, die als Generalsekretarin
die behagliche Ambiance in Nyon geschaf-
fen hat. Es brauchte namlich Uberzeugte
und entschlossene Retter, um zu verhin-
dern, dass Nyon den Budgetkirzungen
oder den auf neue Subventionen lauern-
den Festivalkonkurrenten zum Opfer fiel.
Zudem brauchte es einiges Fingerspitzen-
geflihl, um Leute zu gewinnen, die das
Kunststlck vollbringen konnten, das dar-
niederliegende Festival zu neuem Leben
zu  erwecken. Der unerschitterliche
Glaube und die Beharrlichkeit der Beteilig-
ten haben sich letztlich ausgezahlt, denn
Nyon lebt. Doch existiert es nicht etwa nur
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Cinéma Capitole, projections pour les éléves

als erflllter Vertrag oder als schoner Ka-
talog, der irgendwo in irgendwelchen
Biicherregalen steht, sondern durch die
Blicke der zahlreich herbeigestromten Zu-
schauer, die Vorfuhrungen in randvollen
Salen und die Freude am Beisammensein
in gastlicher Umgebung.

Dokumentation versus Fiktion?
Von Bundesratin Ruth Dreifuss Gber die
ortlichen Behorden zu den Neulingen in

Nyon haben alle der enormen Leistung,
die hier vollbracht wurde, Lob gezollt.
Marc Wehrlin, der neue Chef der Sektion
Film, und David Streiff sowie all die vielen
Filmschaffenden aus der ganzen Schweiz
und dem Ausland, die SRG und Suiss-
image waren allesamt beeindruckt von der
Metamorphose dieser 26. Auflage. Die
Freude dariiber, dass der Dokumentarfilm
endlich eine Plattform gefunden hat, die
dem Scharfblick und der unermiidlichen
Arbeit seiner Schipfer wirdig ist, wird je-
doch leicht getribt durch die Tendenz, nur
noch Dokumentarfilme zu drehen, die sich
gegenwartig im Schweizer Filmschaffen
abzeichnet und die das Festival von Nyon
widergespiegelt, wenn nicht gar auf seine
Fahne geschrieben hat.

So fallt dem von Erfolg gekronten Doku-
mentarfilm auf einmal die Aufgabe zu, den
Spielfilm von seinen grossen Ubeln zu hei-
len. Letzterer hat, laut Jean Perret, «keine
Wurzeln und keine Inspiration mehr». «Der
Spielfilm steckt in der Krise... Die Zukunft
des Kinos liegt beim Dokumentarfilm», be-
hauptet er und rat, dass der Spielfilm
«seine Bilder dokumentieren und den Reiz
der Wirklichkeit wiederentdecken» soll.
Angesichts der gegenwartigen lIsolation
der Schweiz und der sparlichen finanziel-
len Mittel, welche den einheimischen Film-
schaffenden zur Verfligung stehen, ist die
Versuchung natirlich gross, auf Kosten
des Spielfilms alles auf den Dokumentar-
film zu setzen, unter dem Vorwand, das er-
worbene Know-how entsprache dem natio-
nalen Budgetrahmen und der angstlichen
Verschlossenheit des Landes gegen-liber
der Aussenwelt.

Anzeichen von Isolierung

Zwar hat Nyon in den Augen der «Ma-
cher» des Schweizer Films Gnade gefun-
den, aber jenseits der Grenzen vermochte
es nur massiges Interesse zu wecken.
Dank des friheren Ansehens von Nyon
und der I8blichen Bemihungen von Jean
Perret, das Festival international aufzu-
werten, gelang es dennoch, einige gute




s e

Filme zu gewinnen und eine Handvoll wich-
tiger Sendeanstalten und Verleiher - vor
allem aus Deutschland und Grossbritan-
nien - herbeizulocken. Doch weder die eu-
ropéische Presse noch auslandische Ein-
kaufer stirmten an die Ufer des
Genfersees, so dass man sich fragen
muss, inwieweit die «helvetische Insel» fir
unsere europaischen Nachbarn (iberhaupt
noch attraktiv ist. Diese Frage gibt Anlass
zu ein paar Gedanken und Kommentaren
zum Stand der Dinge.

Seit der Ablehnung des EWR-Beitritts
der Schweiz im Dezember 1992 haben
Westschweizer Initiativen, welche eine
Harmonisierung zwischen dem schweizeri-
schen und dem europaischen Filmschaf-
fen anstrebten, in der Deutschschweiz ei-
niges Zahneknirschen verursacht. Die
Wiederauferstehung des Festivals von
Nyon und die von diesem sogleich (ber-
nommene Funktion eines Bindeglieds zwi-
schen dem Norden und dem Siden des
Landes konnten der drohenden Spaltung
entgegenwirken. Die Romands erhielten
einen Eindruck vom kreativen Potential ei-
nes «Plateau suisse», an dem vorwiegend
Deutschschweizer Filmschaffende vertre-
ten waren. Die zahlreichen deutschspra-
chigen Gaste wiederum haben.zweifellos
den unternehmerischen und kampferi-
schen Geist gespiirt, derf die Westschweiz
trotz allen mit ihrer raumlichen Enge ver-
bundenen Hindernissen beseelt.

Vielfaltige Filmlandschaft

Vielleicht deutet der Dialog, welcher
sich um Nyon und den Dokumentarfilm
entsponnen hat, auf einen Neubeginn des
fruchtbaren Zusammenspiels, das die So-
lothurner Filmtage vor gar langer Zeit flr
eine kurze Weile vermittelt haben. Die
Schweizer Filmschaffenden miissen nun
diesen Drang in Richtung Grenze ausnit-
zen und dirfen sich nicht mit dem schwei-
zerischen Erfolg von «Visions du Réel» und
des Dokumentarfilms zufrieden geben.
Um aus der Isolation auszubrechen, kann
sich die Schweizer Filmproduktion natir-
lich auf die solide Grundlage des Doku-
mentarfilms stitzen, doch muss sie auch
den Spielfilm hegen und pflegen.

Warum sollte man denn dem einen oder
dem anderen Genre den Vorzug geben?
Der Filmemacher Daniel Schmid, der auf
seiner langen filmischen Reise seinen
kiinstlerischen Kurs je nach Phantasie
und Eingebung andert, bemerkte véllig zu
Recht: «Was fiir ein Unterschied soll zwi-
schen Dokumentar- und Spielfilm beste-
hen, wo doch beides Filmkunst ist...?» Un-
geachtet der unterschiedlichen Ansichten
und Vorlieben fur diesen oder jenen Film,
hatte der frische Wind, der in Nyon wehte,
wohl vor allem die héchst erfreuliche Wir-
kung, dass unter dem helvetischen Him-
mel Freude an Erfolg, Geselligkeit und
Kino aufgekommen ist.

FRANGOISE DERIAZ

Suchbild: Wer findet Hans-Ulrich Schlumpf, Frangoise Deriaz,
Roland Cosandey, Martin Girod, Nadia Dresti, Matthias Lerf oder Albert Thomas?
(Fotos: Jacques Berthet, zvg)

Sie haben sich auch in Nyon wieder gefunden:
Bundesratin Ruth Dreifuss und ihr oberster Kulturbeamter David Streiff
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Ein Beruf mit vielen

Gesichtern

Das Reglement iiber die Berufspriifung fiir Filmtechniker und
Filmtechnikerinnen hat die Vernehmlassungshiirde bei den
Tragerverbanden genommen, der BIGA-Anerkennung steht
nichts mehr im Weg. Im Auftrag von Focal hat die Cutterin
Kathrin Pliiss ein berufsbegleitendes Ausbhildungskonzept er-
arbeitet, das auf die BIGA-Priifung vorbereiten soll. Das CB
traf sich mit Vertreterinnen und Vertretern der Branche, um

das Konzept zu diskutieren.

Beim «Schweizer Syndikat Film und Vi-
deo» (SSFV), wie sich der Verband der
Filmtechnikerinnen und -techniker (sowie
-schauspielerinnen und -schauspieler) seit
einem halben Jahr nennt, sind die Aus-
sicht auf eine BIGA-Anerkennung wie auch
das Ausbildungskonzept auf ein positives
Echo gestossen. Das Reglement fiir die
Berufspriifung wurde von der paritatischen
Ausbildungskommission! aufgrund einer
Vernehmlassung bei den Tragerverbanden
bereinigt und verabschiedet.

Nun ist es hdchste Zeit, das von Kathrin
Pliss flr Focal entworfene berufsbeglei-
tende Ausbildungskonzept einer breiten
«Vernehmlassung» durch die Verbéande zu
unterziehen. Innerhalb der Filmbranche
war das Interesse an der Technikerausbil-
dung bisher unterschiedlich. So wurden
etwa in der Trickfilmgruppe technische
Ausbildungsfragen naturgemass breiter
diskutiert als etwa im VSFG - aber die Ani-
mationsfilmer sind eben auch haufiger
ihre eigenen Techniker.

Kathrin Pliss bemiihte sich, aufgrund
mdglichst realistischer Vorgaben zu konzi-
pieren. Die Ausbildung sollte berufsbeglei-
tend sein und praxisbezogen, sollte dem
Umstand Rechnung tragen, dass sozusa-
gen parallel gearbeitet und ausgebildet
werden muss - und dass kein Geld fir
eine «Technikerschule» und einen mehr-
jahrigen Vollzeitkursus zur Verfiigung
steht. So entstand das Konzept einer liber
drei Jahre verteilten Reihe von einzelnen
Kursen und Seminarien, die zusammen
die flr die Prifung vorgesehenen Bereiche
abdecken sollen.

Ciné-Bulletin traf sich mit Kathrin Pliiss
sowie funf Vertreterinnen und Vertretern
der Branche, um tber das Konzept zu dis-
kutieren?. Ausziige aus dem Gesprach ge-
ben wir hier wieder in der Hoffnung, sie
mégen breit aufgenommen und angeregt
weiterdiskutiert werden.

RUDOLF SANTSCHI: Mir gefallt das Ausbil-
dungsprogramm. Was mir in dem Konzept
aber fehlt, ist ein Bedarfsnachweis. Mog-
licherweise werden hier tatsachlich Leute
ausgebildet, die dann spater keine Arbeit
finden werden. Ausserdem fallt mir auf,
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dass ein Grossteil der Befragten noch im-
mer vor allem eine Ausbildung in Richtung
Regie oder Schnitt anpeilen.

KATHRIN PLOSS: Die Suche nach den Leu-
ten war nicht gerade einfach. Angeschrie-
ben habe ich vor allem jene, die in den
letzten Jahren auf grosseren Filmproduk-
tionen als Stagiaires beschaftigt waren,
und das waren vorwiegend Leute von Film-
schulen. Leute aus der kommerziellen Pro-
duktion sind schwerer zu finden, da sie
nicht organisiert sind - und in den Techni-
kerverband werden sie erst nach zwei Jah-
ren Praxis aufgenommen.

Kathrin Pluss (Foto: CB)

BERNHARD LEHNER: Als wir uns in der
paritatischen Ausbildungskommission zu
Beginn der neunziger Jahre mit der Film-
technikerausbildung wieder auseinander-
zusetzen begannen, planten wir keine
Ausbildungsstatte mit Magnetwirkung -
es wollen ja ohnehin alle «zum Film». Uns
schwebte vielmehr vor, jenen, die den
Schritt in die Praxis schon vollzogen ha-
ben, mit Kursen und Seminarien die Mog-
lichkeit zur praxisgerechten Aus- und Wei-
terbildung zu geben. Unser Reglement
tiber die Berufsprifung fiir Filmtechniker
und Filmtechnikerinnen, so wie es heute
vorliegt, hat den Leuten beim BIGA einge-
leuchtet, vor allem die Form, die vorsieht,
statt zehn verschiedener Detailberufe ei-
nen einzigen Fachausweis zu schaffen mit
einem jeweils speziell ausgewiesenen
Fachbereich.

PRISKA FRETZ: [ch gehore zu jenen, die den
Einstieg in die Praxis schon vollzogen
haben. Ich habe als Cutterin vor etwa zwei
Jahren mit Stages angefangen. Die vorge-
schlagene Form der berufshegleitenden
Ausbildung kommt meiner Situation entge-
gen. Ich bin siebenunddreissig, war an der
Uni und habe einiges an Aushildung hinter
mir. Ich kénnte mir kaum vorstellen, jetzt
noch einmal finf Jahre an der «Filmschule
Zirich» zu absolvieren. Ich méchte vor
allem arbeiten, zugleich aber doch auch ler-
nen. Wahrend einer Schnittassistenz fehlt
zwar schlicht die Zeit, um taglich noch drei
Stunden Gber Filmgeschichte zu sprechen -
aber diese Mischung von Alltag im Beruf
plus Weiterbildung wiirde mir schon liegen.

TOBIAS INEICHEN: Ich bin Absolvent der
ESAV (Ecole supérieure d'Art Visuel
Geneve). Nach Abschluss der Schule vor
zwei Jahren bin ich eher per Zufall zum Ton
gekommen und habe da praktische Erfah-
rung sammeln konnen. Ich bin aber tech-
nisch kein tiberaus versierter Mensch und
tendiere eigentlich in Richtung Regie. Als
Stagiaire bei Tschdss konnte ich dann
die zweite Regieassistenz ibernehmen,
und ich hatte das Gliick, bei weiteren Pro-
duktionen so arbeiten und lernen zu kén-
nen. Ich sehe die Regieassistenz durch-
aus auch als technischen Beruf. Film- und
Mediengeschichte habe ich an der ESAV
zur Genuge gebiiffelt,

Der Focal-Kurs zur Achsenproblematik,
der (ibrigens als «Pilotkurs» zum neuen
Ausbildungskonzept angeboten wurde, hat
mir sehr gut gefallen. Da waren auch ge-
standene.Leute wie Felix von Muralt oder
Marco Barberi dabei, und davon konnten
wir auch profitieren. All diese praxisbezo-
genen, fachspezifischen Angebote sagen
mir sehr zu. Allein aufgrund meines Pa-
piers von Genf, das eigentlich ein aner-
kanntes Hochschuldiplom darstellt, habe
ich noch nie irgendeine Arbeit bekommen,
das heisst, es hat mich nie jemand da-
nach gefragt. Letztlich spielt aber auch
das Diplom wohl eine Rolle, und der pra-
xisbezogene BIGA-Fahigkeitsausweis wére
bestimmt hilfreich. Ich halte sowohl die
BIGA-Anerkennung wie auch dieses Kon-
zept fur eine gute Sache. Bedenken habe
ich einzig bei den zur Priifungszulassung
vorgeschriebenen vierzig Wochen Praxis.
Ich meine, vierzig Wochen Praxis in drei
oder vier Jahren zusammenzubekommen,
ist nicht ganz einfach. Andererseits be-
deutet das natirlich auch eine Herausfor-
derung und stellt sicher, dass sich zur Pri-
fung nur Leute anmelden, die wirklich
arbeiten wollen.

CINE-BULLETIN: Christoph Schaub, hattest
Du je Schwierigkeiten, qualifizierte Mitar-
beiter zu finden flr Deine Filme?

CHRISTOPH scHAUB: Das kdnnte ich so
nicht sagen, nein...



CINE-BULLETIN: ... dann konnen wir also
nicht sagen, es bestande ein dringender
Bedarf an gut ausgebildeten Technikern?

CHRISTOPH SCHAUB: Das ware dann aber
doch ein wenig kurzgeschlossen ... Was
mir sehr gefallt an diesem Ausbildungs-
konzept, ist sein philosophischer Hinter-
grund. Es geht von intelligenten, reifen
Menschen aus. Aber ich habe mir auch Ge-
danken gemacht Uber den Bedarf. Klar
gibt es manchmal Engpéasse, aber vor al-
lem, weil die Leute, mit denen man arbei-
ten mochte, zu dem Zeitpunkt gerade an-
derweitig beschaftigt sind. Andererseits
sollte ein zur Zeit fehlender Bedarf an
Leuten kein Grund zur Ausbildungsverwei-
gerung sein. Wer lernen will, soll lernen
konnen.

Ich kenne. aber nur wenige Filmtechni-
ker, gerade unter den Jingeren, die in je-
ner Funktion arbeiten, die sie eigentlich
flir sich anstreben. Sie wollen in die Re-
gie, an die Kamera, auf die Produktion.
Und dieser Tendenz zum «Schlingerkurs»
leistet dieses anspruchsvolle und anpas-
sungsfahige Konzept doch Vorschub.

TOBIAS INEICHEN: Was meinst Du genau
mit «Schlingerkurs»? - :

E

Priska Fretz
(Fotos: CB)

CHRISTOPH SCHAUB: Das Aushildungskon-
zept unterstiitzt eben diese Tendenz, von
allem ein bisschen zu machen.

BERNHARD LEHNER: Das Blchlein «Berufe
beim Film» zahlt sechzig verschiedene Be-
rufe auf. In der Schweiz gibt es zur Zeit
etwa 250 BlGA-anerkannte Berufe. Es
ware da also vollig unvorstellbar, fiir die
Filmbranche alleine sechzig Berufe zu re-
klamieren.

KATHRIN PLUss: Dazu kommt, dass sich
das nicht finanzieren lasst. Du kannst un-
moglich flr drei Leute im Jahr eine spezi-
fische Tonler-Ausbildung anbieten.

BERNHARD LEHNER: S0 haben wir uns
schliesslich entschlossen, einen einzigen
Beruf zu definieren, und der heisst «Film-
techniker» oder «Filmtechnikerin». Inner-
halb dieses Berufes muss sich dann jeder
und jede auf seinen spezifischen Fachbe-
reich festlegen. Laut Priifungsreglement
muss ein Prifling denn auch dreissig

Wochen in seinem spezifischen Bereich
gearbeitet haben und kann nur zehn
«freischwebend» einsetzen. Aber jede und
jeder muss auch die Arbeitsablaufe der
anderen Departemente kennen, denn dort
sind unserer Meinung nach noch immer
die grossten Probleme der Zusammenar-
beit zu finden.

KATHRIN PLUSS: Es ist ja auch so, dass
uns gerade unsere Polyvalenz beim (iber-
leben hilft. Wir haben keine Filmindustrie
in der Schweiz, und wenn es ein Beschaf-
tigungsloch gibt auf einem Gebiet, dann
kénnen die meisten von uns auch etwas
anderes machen. Wir hatten wahrschein-
lich Probleme, qualifizierte Leute in der
Schweiz zu halten, wenn sie nicht die Mog-
lichkeit hatten, zeitweise auszuweichen.

Ausserdem herrscht zur Zeit die Ten-
denz, aus finanziellen Grinden mit immer
kleineren Equipen zu arbeiten. Das Wis-
sen um die hierarchischen Kommunika-
tionsablaufe in grosseren Koproduktionen
geht dabei verloren. Um so wichtiger
scheint es mir daher, dass in der Ausbil-
dung klar wird, wer warum was zu tun hat
- und zwar moglichst fir alle. Dazu gehort
auch die Mehrsprachigkeit der angebote-
nen Kurse. Wir sind bemiht, alle Teile
unseres Landes miteinzubeziehen, und
diese Art von Integration durfte sich letzt-
lich auch wieder als Vorteil herausstellen,
auch Mehrsprachigkeit ist ja letztlich eine
Form von Polyvalenz.

CINE-BULLETIN: Die BIGA-anerkannten so-
genannten «Audiovisionsassistenten», de-
ren Ausbildung der Verband der Auftrags-
filmer initiiert hat, zeichnen sich ebenfalls
durch ein breites Fachwissen aus. Vorge-
sehen waren sie als Schnittstelle zwi-
schen Auftragsfilmproduktion und Auftrag-
gebern. Plotzlich aber erschienen diese
gut ausgebildeten jungen Leute ihren Men-
toren sozusagen als Konkurrenz, und so
kam es zur eher peinlichen Situation,
dass ihnen noch bei der Aushandigung der
Diplome hinter die Ohren geschrieben
wurde, sie seien aber nun keineswegs Pro-
duzenten. Wie kommt denn der SSFV
dazu, die Ausbildung der eigenen Konkur-
renz so energisch an die Hand zu nehmen
— gerade wenn doch kein eigentlicher Be-
darf an noch mehr Leuten ausgewiesen zu
sein scheint?

KATHRIN PLUss: Das bisherige System,
dass namlich die zur Ausbildung befahig-
ten Techniker ihre Schilerinnen oder
Schiler Uber mehrere Produktionen «mit-
nehmen», wird durch das Praxisobligato-
rium ja eher noch unterstitzt. Ganz gene-
rell richtet sich das Ausbildungskonzept
ausgesprochen an jene Leute, die ohnehin
schon «dabei» sind, und idealerweise
sollte sich Uber die Diskussion der einzel-
nen Kurse unter den Leuten ja auch immer
wieder das Angebot den Bedirfnissen an-
passen lassen. Ich glaube durchaus an
eine gewisse Selbstregulierung dieser
Szene. Natlrlich haben wir wenig Inter-

esse, noch mehr Leute von «aussen» an-
zuziehen. In dieser Hinsicht ist aber das
Konzept geeignet, seine Wirkung sozusa-
gen «intern» zu entfalten.

Tobias Ineichen

TOBIAS INEICHEN: In Deutschland herrscht
zur Zeit — vor allem in der Serienproduk-
tion - ein grosser Mangel an Technikern.
Ich habe aber auch die Erfahrung ge-
macht, dass viele Teilbereiche und Aufga-
ben dort anders wahrgenommen werden
als bei uns. Um so wichtiger wird dann die
breite Kenntnis der diversen Funktionen,
eben die Polyvalenz auf allen Gebieten der
Technik.

Und zur Regulierung: Da habe ich schon
an der ESAV die Erfahrung gemacht, dass
sich das breite Startfeld in der Regel ver-
engt. Je spezieller ein Kurs, desto weniger
Leute bleiben schliesslich dran. Ich kann
mir gut vorstellen, dass einzelne Kurse
zwar einen regen Zulauf haben werden,
dass aber langst nicht alle bis zum BIGA-
Diplom dabeibleiben werden. Entschei-
dend sind die personliche Ausdauer und
einmal mehr auch der Praxisbezug.

KATHRIN PLUSS: Zusammen mit den
neuen Technologien kommen ja auch neue
Arbeitsweisen. Unser Ausbildungskonzept
ist sehr traditionell gehalten, auf Film aus-
gerichtet und wenig auf die neuen Medien.
Es kann schon sein, dass in den nachsten
Jahren eine «Wachablosung» auch bei den
Technikern stattfinden wird, dass einige
von uns keine Lust mehr haben, die tech-
nischen Entwicklungen mitzumachen. Aber
es ware ja auch mihsam, eine schlecht
ausgebildete Konkurrenz zu haben. Es ist
doch bedeutend angenehmer, mit Leuten
zusammenzuarbeiten, die einen vergleich-
baren Hintergrund haben, mit denen man
kommunizieren kann. Konkurrenzangst ist
in unserem Verband eigentlich nie zur Dis-
kussion gestanden, wir wollen uns und un-
seren Nachwuchs so gut wie moglich aus-
bilden. MICHAEL SENNHAUSER

 In der paritétischen Ausbildungskommission wa-
ren die folgenden Verbande vertreten: SSFV, VSFG,
SFVP, SFP, STFG, Procinéma, die Gewerkschaft Ver-

kauf, Handel, Transport, Lebensmittel VHTL sowie die
Fédération interprofessionnelle des salariés FIPS.

2 Es diskutierten: Priska Fretz («Nachwuchss-Cutte-
rin), Tobias Ineichen («Nachwuchs»-Autor, Absolvent
ESAV), Anne-Catherine Lang (Produzentin, Verleiherin,
Bernard Lang AG), Bernhard Lehner (Cutter, Kamera-
mann, Mitglied der paritatischen Ausbildungskommis-
sion), Rudolf Santschi (Produzent; Triluna Film), Chri-
stoph Schaub (Autor/Regisseur).
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Une profession aux
nombreux visages

Le réglement sur I'examen professionnel pour techniciens et
techniciennes du cinéma a franchi I'obstacle de la consul-
tation organisée auprés des associations responsables, plus
rien ne s'oppose a la reconnaissance de I"OFIAMT. Sur man-
dat de Focal, la monteuse Kathrin Pliiss a élaboré un projet
de formation paralléle a I'exercice de la profession, censé
préparer aux examens de I"OFIAMT. CB a rencontré des re-
présentants et représentantes de la branche, pour discuter

de ce concept.

Au «Syndicat suisse film et vidéor
(SSFV), puisque c¢’est ainsi que se nomme
depuis six mois |'association des techni-
ciennes et techniciens du film (ainsi que
des actrices et acteurs), la perspective
d’obtenir la reconnaissance de I'OFIAMT
et le concept de formation ont rencontré
un écho favorable. Le réglement de |'exa-
men professionnel a été mis a jour et
adopté par la commission paritaire de for-
mation? au vu de la procédure de consul-
tation lancée auprés des associations
responsables.

Il est donc grand temps de soumettre
a une large «consultation» le projet de
formation paralléle a la profession congu
par Kathrin Pitss a la demande de Focal.
Au sein de la branche cinématographique,
la formation professionnelle des techni-
ciens a jusqu'ici suscité un intérét divers.
Comme il est naturel, les questions de for-
mation technigue ont par exemple fait I'ob-
jet d'une plus large discussion au Grou-
pement du film d'animation qu’a I'ASRF -
mais les cinéastes d’'animation ne sont-ils
pas fréquemment leurs propres techni-
ciens?

Kathrin Pliiss s'est efforcée de conce-
voir son projet a partir de données aussi
réalistes que possible. La formation de-
vait étre dispensée en marge de la pro-
fession et étre en prise sur la pratigue,
elle devait tenir compte du fait qu'il faut
pour ainsi dire travailler et se former en
méme temps — et que les caisses sont vi-
des pour une «école de techniciens» et un
cursus a plein temps de plusieurs années.
Aussi le concept mis au point prévoit-il
une série de cours et de séminaires répar-
tis sur trois ans, censés couvrir a eux tous
I'ensemble des matiéres prévues pour
I'examen.

Ciné-Bulletin s’est assis a la table de
discussion avec Kathrin Pliiss et cing re-
présentants et représentantes de la bran-
che, pour débattre de ce concept?. Nous
reproduisons ci-dessous certains passa-
ges de la discussion, dans I'espoir qu'ils
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pourront étre acceptés en grande partie
et inciteront a de nouvelles discussions.

RUDOLF SANTSCHI: Le programme de for-
mation me plait. Ce que je ne trouve pas
dans ce projet, c’est la clause du besoin.
Il se pourrait qu'on forme effectivement
des gens qui ne trouveront ensuite pas de
travail. Par ailleurs, ce qui me frappe est
de voir qu'une bonne partie des person-
nes qui ont répondu continuent encore et
toujours de viser avant tout une formation
dans la réalisation ou le montage.

KATHRIN PLUSS: Chercher les gens n'a
pas vraiment été une tache facile. Nous
nous sommes surtout adressés a ceux et
celles qui ont travaillé comme stagiaires
ces derniéres années, sur des produc-
tions cinématographiques relativement
importantes, et c'étaient principalement
des éléves des écoles de cinéma. Ceux
qui viennent de la production commerciale
sont plus difficiles a trouver, car ils ne
sont pas organisés — et ils ne sont admis
dans |'association des techniciens qu'au
bout de deux ans de pratique.

BERNHARD LEHNER: Au début des années
90, lorsque nous avons recommencé a
nous intéresser a la formation des techni-
ciens au sein de la commission paritaire
de formation, nous n'avons pas planifié
de centre de formation capable d'exercer
un grand attrait sur les candidats poten-
tiels — puisque tout le monde veut faire
«du cinéma». Nous avions plutét dans
I'idée de donner la possibilité de se for-
mer et de se perfectionner, par des cours
et des séminaires en prise sur le métier, a
ceux et celles qui avaient déja fait le saut
dans la pratique.

Tel qu'il se présente aujourd’hui, notre
réglement sur ['examen professionnel
pour techniciens et techniciennes du film
a eté compris par les collaborateurs de
I"OFIAMT, surtout au niveau de sa forme,
qui prévoit de ne créer qu'un seul brevet,
avec a chaque fois un domaine spécialisé,
en lieu et place de dix professions spéci-
fiques.

PRISKA FRETZ: Je fais partie de ceux qui
ont déja fait leur entrée dans la profes-
sion. J'ai commencé a faire du montage il
y a environ deux ans, en suivant des sta-
ges. Ce qui est proposé, la formation en
paralléle a la profession, est approprié a
ma situation. J'ai 37 ans, j'ai fréquenté
I'uni et j'ai un certain bagage de forma-
tion. J'aurais du mal a m'imaginer suivre
maintenant cing ans encore de cours a
I'«Ecole du cinéma de Zlirich».

Je voudrais surtout travailler, mais en
méme temps aussi apprendre. Pendant
une période ot l'on travaille comme assi-
stant-monteur, le temps manque tout
simplement pour discuter chaque jour de
I'histoire du cinéma durant trois heures —
mais ce mélange de vie quotidienne dans
le métier et de formation continue me
conviendrait bien.

TOBIAS INEICHEN: Je suis diplomé de
I"ESAV, I'Ecole supérieure d’Art Visuel de
Genéve. Aprés avoir quitté ['école il y a
deux ans, j'ai travaillé comme preneur de
son, plutét par hasard, et j'ai pu amasser
une certaine expérience pratique. Je ne
suis toutefois pas trés versé dans le son
et f'incline en fait vers la réalisation.
Comme stagiaire sur Tschass, j'ai pu tra-
vailler comme deuxiéme assistant-réalisa-
teur, et j'ai eu la chance de pouvoir ainsi
travailler et me former sur d'autres pro-
ductions. Je considére que ['assistant-
réalisateur est aussi tout a fait une pro-
fession technique. J'ai suffisamment
potassé ['histoire du cinéma et de |'au-
diovisuel a I'ESAV.

Le cours de Focal sur les problémes
d’axe, qui d’ailleurs était proposé comme
«cours pilote» pour le nouveau concept de
formation, m'a énormément plu. Il y avait
la des gens d’dge mir comme Felix von
Muralt ou Marco Barberi, et nous avons
aussi pu profiter de leur présence.

Tous ces cours liés & la pratique et a un
domaine spécifiqgue me conviennent par-
faitement. Je n’ai encore jamais décroché
le moindre travail sur la seule base de
mon dipléme de Genéve, qui représente
en fait un dipléme universitaire reconnu,
c'est-a-dire que personne ne me l'a ja-
mais demandé. Mais, au bout du compte,
cela aussi joue sans doute un rdle, et le
certificat de capacité de I'OFIAMT, direc-
tement lié a une pratique, serait certaine-
ment utile. Je pense que la reconnais-
sance de I'OFIAMT aussi bien que ce
projet sont une bonne chose. Je n'ai de
réserves a formuler qu’en ce qui concerne
les 40 semaines de pratique qui sont
prescrites pour étre admis a I'examen. Je
pense en effet qu'il n'est pas trés facile
de cumuler 40 semaines de pratique en
trois ou quatre ans. Par ailleurs, cela
représente naturellement aussi un défi et
c'est la garantie que seuls les gens qui
veulent vraiment travailler s’inscriront a
'examen.
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CINE-BULLETIN: Christoph Schaub, as-tu
eu un jour ou l'autre des difficultés pour
trouver des collaborateurs qualifiés pour
tes films?

CHRISTOPH SCHAUB: Je ne pourrais pas le
dire ainsi, non...

CINE-BULLETIN: ...donc on ne peut pas
dire qu'il existerait une forte demande de
techniciens bien formés?

CHRISTOPH SCHAUB: Ce serait peutf-étre
un peu vite dit... Ce qui me plait beaucoup
dans ce concept de formation, c'est son
fondement philosophique. Il présuppose
des étres intelligents et mirs. Mais je me
suis aussi posé des questions au sujet du
besoin. C'est sir qu'il y a parfois des dif-
ficultés a trouver des collaborateurs, mais
surtout parce que les personnes avec qui
on voudrait travailler sont occupées ail-
leurs a ce moment-la. Cependant, ce n'est
pas parce qu'on ne manque pas de gens
qu'il faudrait refuser la formation. Quicon-
que entend apprendre doit pouvoir le
faire.

Je connais pourtant peu de techniciens,
surtout parmi les plus jeunes, qui sont oc-
cupés dans la fonction qu'ils envisagent
d'exercer. lls veulent faire de la réalisa-
tion, de la caméra, de la production. Et ce
projet de formation ambitieux et souple fa-
vorise tout de méme cette tendance au
grappillage.

TOBIAS INEICHEN: Que veux-tu dire par
grappillage?

CHRISTOPH SCHAUB: Le concept de forma-
tion encourage effectivement la tendance
a faire un peu de tout,

BERNHARD LEHNER: Le petit opuscule «Be-
rufe beim Film» (Les métiers du cinéma)
recense une soixantaine de professions.
En Suisse, on compte actuellement quel-
que 250 professions reconnues par
I"OFIAMT. Il serait donc totalement inima-
ginable de réclamer soixante métiers pour
la seule branche du cinéma.

KATHRIN PLUSS: A cela s'ajoute que ce
n'est pas possible a financer. Il est im-
possible de mettre sur pied une formation
spécifique de preneur de son pour trois
personnes par année.

BERNHARD LEHNER: C'est pourguoi nous
avons finalement décidé de définir une
seule et unique profession, qui s'appelle
«technicien ou technicienne du cinémas. A
'intérieur de cette profession, chacun et
chacune doit se concentrer sur son do-
maine technique spécifique. Selon le re-
glement d'examen, un candidat doit avoir
travaillé 30 semaines dans son domaine
technique spécifique et il ne peut avoir ef-
fectué que 10 semaines de travail a gau-
che et a droite. Mais chacun et chacune
doit aussi connaitre les procédés de tra-
vail des autres départements, car, a notre

avis, c'est toujours la que I'on rencontre
les problémes de collaboration les plus
graves.

KATHRIN PLUSS: /I faut dire aussi que
c'est justement notre polyvalence qui
nous aide a survivre. En Suisse, il n'y a
pas d'industrie du cinéma, et lorsque
nous nous trouvons en manque d'occupa-
tion dans un domaine, la plupart peut
faire autre chose. Nous aurions probable-
ment des problémes pour retenir en
Suisse les gens qualifiés, s'ils n'avaient
pas la possibilité de faire autre chose de
temps a autre.

Aujourd’hui, on reléve aussi la tendance
a travailler avec des équipes toujours plus
restreintes, pour des raisons financiéres.
Par conséquent, la connaissance des
voies hiérarchiques de communication en
vigueur dans les grosses productions se
perd. Il me semble donc d'autant plus im-
portant d'enseigner clairement, dans la
formation, qui doit faire quoi et pourquoi -
et si possible pour tout le monde. Le plu-
rilinguisme des cours proposés entre
dans cette stratégie. Nous cherchons a
associer toutes les régions de notre pays,
et ce type d'intégration devrait se révéler
a son tour un avantage, le plurilinguisme
est en définitive aussi une forme de po-
Iyvalence.

CINE-BULLETIN: Les «assistants en audio-
visuel» reconnus par I'OFIAMT, dont la for-
mation avait été lancée a l'origine par
I'association des cinéastes de com-
mande, se caractérisent également par
une vaste gamme de connaissances tech-
niques. I était prévu d'en faire des inter-
médiaires entre la production de films de
commande et les commanditaires ou an-
nonceurs. Or tout a coup, ces jeunes gens
bien formés sont apparus aux yeux de
leurs mentors comme des concurrents, et
on est arrivé a cette situation plutét péni-
ble que, au moment méme ol on leur re-
mettait les diplomes, on leur faisait com-
prendre une fois pour toutes qu'ils
n'étaient nullement devenus des produc-
teurs. Comment le SSFV en arrive-t-il a
prendre en main si énergiquement la for-
mation de sa propre concurrence — si jus-
tement il semble démontré qu'il n'est pas
vraiment nécessaire d'avoir encore plus
de collaborateurs qualifiés?

KATHRIN PLUSS: Le systéme en vigueur
actuellement, qui veut que les techniciens
légitimés a dispenser une formation
«prennent» leurs éléves avec eux sur plu-
sieurs productions, se trouve plutét favo-
risé encore par l'obligation de justifier
d'une pratique. De fagon trés générale, le
concept de formation s’adresse explicite-
ment & ceux et celles qui sont déja dans
le coup et, dans I'idéal, la discussion sur
les divers cours devrait toujours per-
mettre d’adapter I'offre aux besoins. Je
crois absolument a une certaine autoré-
gulation de ce milieu. Naturellement nous
n'avons guére intérét a attirer encore da-

vantage de gens de ['wextérieur». De ce
point de vue, la stratégie proposée est
capable pour ainsi dire de déployer ses ef-
fets sur le plan «interne».

TOBIAS INEICHEN: En Allemagne, on man-
que actuellement cruellement de techni-
ciens - surtout pour la production de
séries. Je me suis cependant aussi rendu
compte que de nombreux domaines secto-
riels et de nombreuses activités y étaient
percues autrement que chez nous. La con-
naissance étendue des diverses fonc-
tions, en un mot la polyvalence dans tous
les domaines de la technique, devient
alors d'autant plus importante.

En ce qui concerne la régulation: Je me
suis rendu compte a I'ESAV déja que le pe-
loton du début s’éclaircissait générale-
ment avec le temps. Plus un cours est
spécialisé et moins nombreux sont ceux
et celles qui le suivent jusqu'au bout. Je
puis tout a fait imaginer que certains
cours vont étre trés courus, mais que tous
les participants ne vont pas les suivre
jusqu'au dipléme reconnu par I'OFIAMT.
Ce qui va faire la différence, c'est la téna-
cité personnelle et aussi, une fois de
plus, le rapport a la pratique.

KATHRIN PLUSS: Les nouvelles technolo-
gies créent bien sir de nouvelles métho-
des de travail. Notre projet de formation
est concu de facon trés traditionnelle, il
est axé sur le cinéma et peu sur les nou-
veaux médias. Il se peut qu'une «reféve de
la garde» ait lieu aussi parmi les techni-
ciens du film au cours de ces prochaines
années, que quelques-uns de nous
n’aient plus envie de suivre les derniers
développements techniques. Mais il
serait aussi pénible d'avoir une concur-
rence possédant une mauvaise formation.
1l est tout de méme bien plus agréable de
travailler avec des gens qui ont un back-
ground comparable, avec qui on peut com-
muniquer. La crainte de la concurrence
n'a en réalité jamais été un sujet de dis-
cussion dans notre association, nous vou-
lons nous former aussi bien que possible,
nous et ceux qui prennent la reléve.

MICHAEL SENNHAUSER

1 Les associations suivantes étaient représentées
a la commission paritaire de formation: SSFV, ASRF,
SFVP, SFP, GSFA, Procinéma, la FCTA, Fédération
suisse des travailleurs du commerce, des transports
et de I'alimentation, ainsi que la FIPS, Fédération in-
terprofessionnelle des salariés.

2 Ont pris part & la discussion: Priska Fretz {mon-
teuse de la «reléves), Tobias Ineichen (auteur de la
sreléves, diplémé de I'ESAV), Anne-Catherine Lang
(productrice, distributrice, Bernard Lang AG), Bern-
hard Lehner {monteur, cameraman, membre de la
commission paritaire de formation), Rudolf Santschi
(producteur; Triluna Film), Christoph Schaub (auteur-
réalisateur).
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Die Realitat einer

Utopie

Zwanzig Jahre Filmkollektiv Zirich

Zwanzig Jahre sind es her, dass in
Zirich als ein Zusammenschluss von Rea-
lisatoren und Filmtechnikern des einhei-
mischen Filmschaffens das Filmkollektiv
gegrundet worden ist. Hervorgegangen ist
die Griindung aus der Gruppierung um den
finf Jahre alteren Filmverleih der Film-
cooperative Zlrich.

Die Gestalter, aber auch die Mitstreiter
der Filmcooperative hatten mit den
Schwierigkeiten des Filmschaffens in der
Schweiz eine schwere Last. Nicht nur,
dass die Arbeitsbedingungen allgemein
schlecht waren, dass insbhesondere die
Moglichkeiten der Finanzierung einge-
schrankt blieben. Es fehlte auch eine in-
frastrukturell gesicherte technische Aus-
ristung. Und keinen gab es, der nicht
darunter gelitten hatte, dass er als Reali-
sator, zumal er zugleich als solcher sein

eigener Autor war, isoliert arbeitete. Ware
es da nicht fruchtbarer, in eine Zusam-
mengehdrigkeit eingebunden zu sein, die
den Ort abgeben wiirde, an dem bei aller
Wahrung der Individualitdt und der Ver-
schiedenartigkeit brauchbare Auseinan-
dersetzungen ausgetragen werden konn-
ten?

Aus der Filmcooperative sich herauslo-
send, mit ihr jedoch beruflich wie freund-
schaftlich in Verbindung bleibend, traten
im Sommer 1975 zehn Filmtechniker, die
vor allem das Bedirfnis bestimmte, mit
ihrem eigenen technischen Material arbei-
ten zu kénnen, sowie fliinf Realisatoren,
die bei aller unterschiedlichen individuel-
len Ausrichtung von der Entwicklung ihrer
Begabungen in der gemeinsamen Anstren-
gung Uberzeugt waren, und drei vor allem
administrativ Tatige zum Filmkollektiv zu-

i -L%mﬁﬁ

Lieber Herr Doktor

Ein Film tiber den Schwangerschafts-Abbruch

Filmkollektiv Ziirich, INFRA (Beratungsstelle fiir Frauen), Vereinigung unabhingiger Arzte

Verleih: "Edmme 01-421544
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sammen. Den Kern dieses Zusammen-
schlusses bildete die Produktion des die
Sache der Atomgegner betreibenden Films
Kaiseraugst (1975). Dieser Film, am An-
fang der Produktionen des Filmkollektivs
stehend, bleibt exemplarisch fiir die von
den Mitgliedern gemeinsam vertretene
Gesinnung, dass eine solche Produktion
den jeweils sichersten gestalterischen wie
ideellen Halt in einer Arbeitsgruppe fande.

Zwischen 1975 und 1995 sind einige
vom Filmkollektiv produzierte Filme aus
solchen Arbeitsgruppen hervorgegangen.
Dabei ist zu unterscheiden zwischen Fil-
men, die kollekiiv von einer namentlich
nicht naher bezeichneten Arbeitsgruppe
verantwortet wurden, so etwa Lieber Herr
Doktor (1977), mit dem filir das Recht der
Frau auf Abtreibung gekampft wurde. Zum
anderen gibt es solche, in deren Vorspann
ein mit Namen genannter Autor (z. B. Ma-
thias Knauer bei Aufpassen macht Schule
von 1978) fur das Kollektiv der Arbeits-
gruppe geradesteht. Zum dritten schliess-
lich sind Filme zu nennen, flir welche ver-
schiedene Autoren gemeinsam zeichnen,
etwa Urs Graf, Hans Stirm und Mathias
Knauer flr Cinéma mort ou vif? (1978),
Gossliwil (1985) und Sertschawan (1992)
von Hans Stirm und Beatrice Leuthold,
Seriat (1991) von Urs Graf und Marlies
Graf Datwyler. In der Mehrzahl befinden
sich allerdings die Produktionen der indi-
viduell auftretenden Realisatoren wie Die
unterbrochene Spur (1982) von Mathias
Knauer, Wege und Mauern (1982) von Urs
Graf, El pueblo nunca muere (1985) von
Mathias Knauer.

Im jetzigen-Jubilaumsjahr sind drei wei-
tere Filme in Arbeit: Sie von Urs Graf, Kad-
disch von Hans Stiirm und Beatrice Michel
sowie Kdrper und Bewegung von Marlies
Graf Datwyler. Diese Autorinnen und Auto-
ren bilden gegenwartig mit dem Kamera-
mann Rob Gnant das Filmkollektiv.

Von den insgesamt zwanzig Produktio-
nen des Filmkollektivs — je Jahr also ein
einziger Film, was fiir eine wirtschaftlich
stabilisierte Produktionsgesellschaft auch
in den manufakturellen Verhaltnissen un-
seres Landes zu wenig ware — sind abzu-
trennen die vom Filmkollektiv mit anderen
Realisatoren und Produktionsgruppen ko-
produzierten Filme. Es sind das insge-
samt 24 Produktionen, dazu kommen vier
Filme, die zur Zeit in Arbeit sind. Acht die-
ser Produktionen sind Spielfilme - z. B.
San Gottardo (1977) von Villi Hermann,
Les indiens sont encore loin von Patricia
Moraz (1977), Alzire (1978) von Thomas
Koerfer, Les petites fugues (1978) von
Yves Yersin, Schilten (1979) von Beat
Kuert, Das Flugjahr (1982) von Markus Fi-
scher. Auch nicht unerwahnt bleiben soll
die Tatsache, dass die Infrastruktur des
Filmkollektivs von vielen anderen eben-
falls genutzt wurde und wird.

Die Zusammenarbeit mit Filmgestaltern
und Filmtechnikern der Westschweiz, die
teilweise auch im Bereich des Dokumen-
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tarfilms stattfand (Le gaz des champs,
1977, von Jean-Frangois Amiguet), hat zur
Griindung eines eigenstandigen Kollektivs
in Lausanne gefuhrt, des «Film & Vidéo
Collectif» in Lausanne. Die Produktion von
Spielfilmen hat das Kollektiv in Zirich friih
in eine schwierige finanzielle Lage ge-
bracht, deren bittere Konsequenz dank
der in der Gruppe tatsachlich spielenden
Solidaritat hat abgewendet werden kén-
nen. Entmutigt sind die Inhaber der Na-
mensaktien des als Aktiengesellschaft
organisierten Filmkollektivs seither kei-
neswegs.

Immerhin, zum wichtigsten Bereich der
Produktion zahlt bestimmt der Dokumen-
tarfilm, der auch bei den koproduzierten
Filmen tGberwiegt. Der Katalog seiner Auto-
ren umfasst z.B. Roman Hollenstein (Je Ka
Mi, 1978), Richard Dindo (Raimon, Clément
Moreau, Hans Staub, 1978), Villi Hermann,
Niklaus Meienberg und Hans Stiirm (Es ist
kaltin Brandenburg, 1980), Christoph Kihn
(FRS: Das Kino der Nation, 1985), Lisa
Faessler (Shuar, 1987), Alexander J. Seiler
(Palaver, Palaver, 1990), Eduard Winiger
(Die Kamera des Optikers, 1992), lwan
Schumacher (Gasser & «Gasser», 1994)
Thomas Imbach (Well Done, 1994).

Das Filmkollektiv hat seine ideologi-
schen Wurzeln im Nahrboden der Linken
und innerhalb derselben teilweise auch in
der alternativen Szene abseits des linken
Establishments. Wiisste man es nicht aus
den Ausserungen der Autoren, kdme man
unausweichlich zur Erkenntnis, wenn man
ihre Filme, vorab ihre in ausschliesslich
eigener Verantwortung produzierten Arbei-
ten, zur HKenntnis nimmt. Kaiseraugst
ebenso wie Lieber Herr Doktor und ganz
gewiss auch Gdsgen, fur den Jirg Hassler
und die Briider Dubini zeichnen, sind als
Dokumentarfilme jeweils sogenannte In-
terventionsfilme — Filme, die eigentlicher
Biirgerinitiative entsprangen, nicht trak-
tathafte Propagandafilme (gegen Atom-
kraftwerke, fiir straffreien Abbruch der
Schwangerschaft), sondern Diskussions-
filme, die, mehrstimmig instrumentiert,
zur offentlichen Auseinandersetzung un-
mittelbar weiterflhren.

Die verédnderten Zeitumstande im Lauf
der achtziger Jahre haben veranderte Zu-
gange zu den als dringlich erkannten The-
men der Zeit gedffnet — die Mehrstimmig-
keit ging zwar nicht verloren, doch die
Filme greifen nicht mehr zur Intervention,
sondern ordnen die Materialien, die in Bil-
dern und Tonen zu einem Thema bereitge-
stellt worden sind, nebeneinander. Die
einzelnen Segmente der Themen sind ein-
ander zugeordnet, so dass ein episches
Erzéhlen entsteht. In der Folge wurden die
Dokumentarfilme immer langer; das trifft
nicht nur fiir die eigenstandigen Filme des
Kollektivs zu — erstmals erkennbar bei Die
unterbrochene Spur von Mathias Knauer-,
sondern auch fur die koproduzierten
Filme. Hans Stirms und Beatrice Leut-
holds Gossliwil, die Chronik eines Bauern-
dorfes, hat mit 225 Minuten bis heute die
langste Spieldauer.

Bei aller Individualisierung der Werkge-
sinnung ihrer Realisatoren, die sich seit
der Erprobung des Produzierens in Ar-
beitsgruppen im Laufe der Jahre denn
doch herausgebildet hat, darf das Filmkol-
lektiv Zlrich stolz sein auf sein Standhal-
ten im Gegenstrom einer durch extremen

Individualismus aufgesplitterten Gesell-
schaft. Dass das Filmkollektiv auf seinem
Stand der Dinge hat beharren konnen, be-
weist, dass, in diesem Fall zumindest und
wahrend dieser zwanzig Jahre, eine Utopie
wohl doch Realitat geworden ist.

MARTIN SCHLAPPNER

La réalité d’une utopie

Le Filmkollektiv de Zurich a vingt ans

Il y a vingt ans était fondé a Zurich le
Filmkollektiv, rassemblement de réalisa-
teurs et de techniciens des milieux ciné-
matographiques locaux. Ce collectif est
né du groupe qui s'était constitué autour
de la distribution de la Filmcooperative de
Zurich, fondée elle cing ans auparavant.

Les cinéastes, tout comme d’ailleurs
les promoteurs de la Filmcooperative,
n'avaient pas la tache facile étant donné
les difficultés de la création cinématogra-
phigue en Suisse. Les conditions de tra-
vail étaient dans Il'ensemble mauvaises,
les possibilités de financement, en parti-
culier, demeuraient limitées. Mais ce
n'était pas tout. Aucune infrastructure
technique permanente n'existait. Il n'était
personne qui ne souffrait, en tant que réa-
lisateur, surtout si celui-ci était son pro-
pre auteur, de l'isolement od il devait tra-
vailler. N'aurait-il pas été plus productif
de s'insérer dans une solidarité qui aurait
pu étre |'espace od, tout en sauvegardant
la personnalité de chacun et la diversité
de I'ensemble, d'utiles débats auraient pu
avoir lieu?

A I'été 1975, dix techniciens, motivés
surtout par le besoin de pouvoir travailler
avec leur propre matériel technique, cing
réalisateurs, dont les orientations étaient
certes différentes mais qui étaient per-
suadés que ['épanouissement de leurs
talents respectifs passait par une entre-
prise commune, et trois autres collabora-
teurs dont le travail était avant tout
administratif, se sont séparés de la Film-
cooperative pour fonder le Filmkollektiv
tout en restant liés a elle par des liens a
la fois professionnels et d'amitié. L'acte
fondateur de ce regroupement a été la
production du film Kaiseraugst (1975),
défendant la cause des antinucléaires.
Cette ceuvre, qui marque le début des
films produits par le Filmkollektiv, de-
meure exemplaire de |'attitude des mem-
bres du groupe, qui estiment qu'une telle
production trouve son plus sdr soutien,
tant artistique qu'idéologique, dans un
groupe de travail.

Entre 1975 et 1995, quelques films
produits par le Filmkollektiv ont été réa-

lisés par des groupes de travail de ce
genre. |l convient pourtant de faire la dis-
tinction entre les films dont la respon-
sabilité est assumée par un groupe de tra-
vail a4 la composition non spécifiée,
comme par exemple Lieber Herr Doktor
(1977), qui milite en faveur du droit des
femmes & !'avortement, et les films au
générique desquels un auteur est indiqué
par son nom et représente le collectif (par

exemple Mathias Knauer, pour Aufpassen
macht Schule, film de 1978). La troisiéme
catégorie, ce sont des films cosignés
par plusieurs auteurs, par exemple Urs
Graf, Hans Stirm et Mathias Knauer pour
Cinéma mort ou vif? (1978), Gossliwil
(1985) et Sertschawan (1992), de Hans
Stiirm et Beatrice Leuthold, Seriat (1991),
d'Urs Graf et Marlies Graf Datwyler. Les
films réalisés par des cinéastes & titre
personnel sont toutefois en majorité: Die
unterbrochene Spur (1982), de Mathias
Knauer, Wege und Mauern (1982), d'Urs
Graf, El pueblo nunca muere (1985), de
Mathias Knauer, pour en citer quelques-
uns.

En cette année anniversaire, trois nou-
veaux films sont en chantier: Sie, d'Urs
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Graf, Kaddisch, de Hans Stiirm et Beatrice
Michel, ainsi que Korper und Bewegung,
de Marlies Graf Datwyler. Avec le camera-
man Rob Gnant, ces cinéastes constituent
actuellement le Filmkollectiv.

Les vingt films réalisés au total par le
Filmkollektiv — en d'autres termes: un
seul film par an, ce qui serait trop peu
pour une maison de production travaillant
dans des conditions économiques sta-
bles, méme dans la situation artisanale
que connait le cinéma de notre pays — doi-
vent étre aussi distingués des films co-
produits par le Filmkollektiv avec d’autres
réalisateurs et groupes de production. On
en compte au total 24, auxquels s'ajou-
tent les quatre films actuellement en
chantier. Huit de ces films sont des fic-
tions - citons San Gottardo (1977), de
Villi Hermann, Les indiens sont encore
loin, de Patricia Moraz (1977), Alzire
(1978), de Thomas Koerfer, Les petites
fugues (1978), d'Yves Yersin, Schilten
(1979), de Beat Kuert, Das Flugjahr
(1982), de Markus Fischer. Signalons au
passage que l'infrastructure du Filmkol-
lektiv a été et est toujours utilisée par
beaucoup d’'autres cinéastes extérieurs
au collectif.

La collaboration avec des réalisateurs
et des techniciens de Suisse romande,
qui s'est nouée aussi dans le domaine
documentaire (Le gaz des champs, 1977,
de Jean-Francois Amiguet), a débouché
sur fa création d'un groupe propre a Lau-
sanne, le Film & Vidéo Collectif. La pro-
duction de films de fiction a eu tét fait de
mettre le collectif zurichois dans une si-
tuation financiére difficile, dont les consé-
quences douloureuses ont pu étre évitées
gréce a la réelle solidarité pratiquée au
sein du groupe. Depuis lors, les déten-
teurs d’actions nominatives du Filmkollek-
tiv, organisé en société anonyme, ne se
sont nullement découragés.

Quoi qu'il en soit, le documentaire re-
présente assurément leur activité princi-
pale, il se taille aussi la part du lion parmi
les films réalisés en coproduction. Dans
le catalogue des auteurs, on trouve les
noms de Roman Hollenstein (Je Ka Mi,
1978), Richard Dindo (Raimon, Clément
Moreau, Hans Staub, 1978), Villi Her-
mann, Nikiaus Meienberg et Hans Stlrm
(Es ist kalt in Brandenburg, 1980), Chris-
toph Kuhn (FRS: Das Kino der Nation,
1985), Lisa Faessler (Shuar, 1987),
Alexander J. Seiler (Palaver, Palaver,
1990), Eduard Winiger (Die Kamera des
Optikers, 1992}, Iwan Schumacher (Gas-
ser & «Gassers, 1994), Thomas Imbach
(Well Done, 1994).

Le Filmkollektiv a ses racines idéologi-
ques a gauche, et méme, sous certains
aspects, dans les milieux alternatifs de
cette mouvance situés en marge de la
gauche officielle. Si les déclarations des
auteurs ne nous ['avaient pas fait com-
prendre, on s'en rendrait compte inélucta-
blement a la vision de leurs films, surtout
ceux qui ont été produits sous leur seule
responsabilité. Kaiseraugst, tout comme
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Lieber Herr Doktor, et aussi incontesta-
blement Gosgen, réalisé par Jiurg Hassler
et les fréres Dubini, sont des documentai-
res congus pour ouvrir un débat - ce ne
sont pas des films-tracts ni des films de
propagande (contre les centrales nucléai-
res, pour la décriminalisation de ['inter-
ruption de la grossesse) mais des films,
nés d'un mouvement populaire et struc-
turés comme une partition polyphonique,
qui incitent directement & la discussion
publigue.

Les conditions, qui ont changé au cours
des années 80, ont ouvert de nouveaux
accés aux grands thémes du jour jugés im-
portants — la polyphonie n'a certes pas
disparu, mais les films ne sont plus
concus comme des interventions dans la
réalité, ils ordonnent par juxtaposition les
matériaux arrangés en images et sons
pour en faire un sujet. Les divers seg-
ments des thémes abordés sont liés les
uns aux autres de fagon a faire naitre un
récit épique. Par la suite, les documentai-
res sont devenus toujours plus longs - cé

qui est vrai non seulement des films pro-
prement dits du collectif zurichois - cette
tendance se manifeste pour la premigre
fois dans Die unterbrochene Spur, de Ma-
thias Knauer —, mais aussi des coproduc-
tions. Gossliwil, de Hans Sturm et Bea-
trice Leuthold, chronique d'un village
paysan, est le plus long film réalisé a ce
jour avec ses 225 minutes.

L'idée que les réalisateurs du collectif
se font de leur travail a peut-étre subi un
processus d'individualisation commencé
a I'époque ou ils expérimentaient la pro-
duction en groupes de travail et qui s'est
poursuivi au fil des années, il n'en reste
pas moins que le Filmkollektiv de Zurich
peut étre fier d’avoir tenu bon et surnagé
a contre-courant dans une société mar-
quée par un extréme individualisme. Le
fait qu'il ait pu persévérer dans sa vision
des choses démontre qu'au moins dans
ce cas, et pendant ces derniers vingt ans,
une utopie est sans doute et malgré tout
devenue réalité.

MARTIN SCHLAPPNER
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Familienbetrieb im
sechzigsten Jahr

Kinos, ihre Direktoren und Direktorinnen (2): Familie Schuh-

macher, Sissach BL

Damals, als die aufgeregten Japaner
mit Lippenverzdgerung ltalienisch durch-
einanderbrlllten, halfen mir die deut-
schen Untertitel mehr schlecht als recht
wieder auf die Spur des Godzilla-Klons.
Aber das Abenteuer bestand ja nicht im
Monsterfilm allein. Erstens gab es da
noch einen zweiten Film fiirs gleiche Geld,
und zweitens war der Kinobesuch im Nach-
bardorf Sissach schon ein Abenteuer fir
sich. Da war nicht zuletzt die Frage, ob
«Babbeli» Schuhmacher uns Kleinjahrige
Uberhaupt einlassen wirde. Und falls ja,
ob wir es in unserer Begeisterung wieder
schaffen wirden, eine Stuhlreihe aus ih-
rer Verankerung zu zappeln. Dann wirde
Schuhmacher wieder den Film anhalten
und mit einem riesigen Schraubenzieher
zum Rechten sehen.

Gastarbeiter und Teens

Damals, in den siebziger Jahren, hatte
das kleine Kino wechselndes Geschick.
Die vielen italienischen Gastarbeiter, wel-
che am Autobahntunnel gearbeitet hatten,
waren nach Hause geschickt worden, an
den Teenagern war nicht viel zu verdienen.
Immerhin war der Filmmarkt noch nicht so
ausgetrocknet. Video- war erst in den
Startlochern, und noch gab es diese aben-
teuerlichen Filmchen, die heute nur noch
auf Magnetband zur Auswertung kommen.

Josef Schuhmacher — «Babbeli» nannten
wir den kleinen Mann und grossen Kinofan
nicht ohne Respekt — hatte das damals
schon seit sieben Jahren bestehende Kino
«zum Bdlchen» 1935 gepachtet und 1939
schliesslich (ibernommen. Uber all die
Jahre des wechselvollen Auf und Ab fiihrte
Josef Schuhmacher sein «Palace» mit Lei-
denschaft und totalem Einsatz, der sich
auch auf seine Familie Ubertrug.

Sprung in die Neuzeit

1981 lbernahm sein Sohn Peter das zu
dem Zeitpunkt tatsachlich ein wenig
wackelige Kino und unterzog es mit tat-
kraftiger Fronarbeitshilfe aus der Dorfge-
meinschaft einer kompletten Renovation.
Aber die goldenen Zeiten der Landkinos
sind vorbei; Peter Schuhmacher kann sei-
nen Betrieb nur fihren, weil er einen Brot-
beruf hat, der ihn und seine Familie trotz
des kostspieligen «Hobbys» tUber die Run-
den bringt.

Seit sechzig Jahren ist das «Palace»
ein Familienbetrieb. Der zweiundsechzig-
jahrige Peter Schuhmacher durfte an der

diesjahrigen Generalversammlung des Ki-
noverbandes einen Zinnbecher entgegen-
nehmen fiir (iber dreissigjahrige Verbands-
zugehorigkeit.

Peter Schuhmacher und seine Frau
Marga fithren den Betrieb ohne Lohn und
ohne Subventionen. Beim Programmieren
muss sich Schuhmacher nach der Decke
strecken: Wie Uberall im Einzugsgebiet der
Stadte lasst sich nur noch mit den aktuel-
len Kinohits ein kleiner Gewinn erwirt-
schaften, und auch das nur, wenn eine Ko-
pie so bald wie maoglich zur Verflgung
steht. Das geht meist nur noch mit den
deutschen Synchronfassungen, und so
hat sich auf dem Land diese Gewohnheit
mittlerweile eingebirgert. Peter Schuhma-
cher hat immer wieder versucht, mit Stu-
dioabenden und speziellen Filmen ein Pu-
blikum anzulocken — aber leider ist das
nie kostendeckend geworden. Jetzt arbei-
tet er wie sein Kollege Werner Luthi vom
«QOris» in Liestal — und mit diesem zusam-
men. LUthi Obernimmt die Filme in der
deutschen Synchronfassung zeitgleich mit
Basel oder bald nach dem Start dort. Und
Schuhmacher spielt sie unmittelbar da-
nach in Sissach.

Ausgediinnte Landschaft

Das Baselbiet hat noch ganze drei Ki-
nos. Das kleine «Sputnik» im Kantons-
hauptort Liestal (sein qualitatsbesesse-
ner Betreiber Simon WyR hat nach drei
Jahren nun das Handtuch geworfen) wird
von der subventionierten Kulturhaus

awand

ation Kinotel

Faszin

Palazzo AG betrieben und beherbergt je-
weils donnerstags das ebenfalls subven-
tionierte «Baselbieter Landkino». Das
«0Oris» und das «Palace» halten unbeirrt
das Fahnchen des Privatbetriebs hoch,
wahrend das Publikum in die Stadt fahrt -
oder gleich zu Hause bleibt.

Auch wenn die Programmierung kaum
mehr viel Spielraum lasst - Schuhmacher
muss spielen, was er zu vertretbaren Kon-
ditionen bekommen kann — hat die Kinofa-
milie in ihrem Engagement nicht nachge-
lassen. Frau Marga fiihrt die Kasse, die
Tochter helfen als Platzanweiserinnen
aus. Peter Schuhmacher liebt das Kino im
allgemeinen, und er liebt sein Kino ganz
speziell. Zum Sechzig-Jahr-Jubilaum hat er
sich und seinem Publikum ein ganz spezi-
elles Geschenk gemacht: Er hat seinen Ju-
bilaumsgasten die Vierstundenfassung
von Dances with Wolves vorgefiihrt, auf ei-
ner nagelneuen Dolby-SR-Anlage, die er

.I"'I_ :J_ Y
|y 1 f
Wk
... nicht das erste Jubilaum ...

dank glnstiger Umstande hat erstehen
konnen. Es ist faszinierend: Das «Palace»
mit seinen hundertsieben bequemen Plat-
zen, seiner angenehmen Ausstattung und
seiner freundlichen Atmosphéare hat nun
auch technisch ein Niveau erreicht, das
manches Basler Kleinkino in den Schatten
stellt - und das unter Bedingungen, unter
denen andere ihren Betrieb langst ge-
schlossen hatten.

MICHAEL SENNHAUSER

.. und die Lokalpresse («Volksstimme) feiert stets mit.
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Une entreprise familiale
vieille de 60 ans

Les salles et leurs directeurs (2): la famille Schuhmacher,

de Sissach (BL)

Autrefois, quand les Japonais excités
vociféraient confusément ['italien en ser-
rant les lévres, les sous-titres allemands
me permettaient tant bien que mal de re-
trouver la trace du clone Godzilla. Mais
I'aventure ne se limitait pas au fantas-
tigue du film. Premiérement, on avait droit
a un second film pour le méme prix, et,
deuxiémement, aller au cinéma a Sissach,
le village voisin, était en soi une aventure.
On se demandait en particulier si «Bab-
beli» Schuhmacher laisserait entrer les
gamins que nous étions. Et si oui, si nous
réussirions de nouveau, pris par notre
passion, a faire sortir une rangée de fau-
teuils de leur amarrage dans le sol. Alors
Schuhmacher arréterait de nouveau la
projection et veillerait & ce que tout mar-
che bien, un énorme tournevis a la main.

Travailleurs étrangers et jeunots

A cette époque, dans les années 70, le
petit cinéma a passé par des avatars di-
vers. Les nombreux ouvriers italiens qui
avaient travaillé au tunnel autoroutier
avaient été renvoyés chez eux, il n'était
pas possible de tirer beaucoup d'argent
des teenagers. Le marché du cinéma
n'était toutefois pas encore asséché com-
me aujourd’hui. La vidéo en était seule-
ment a ses premiers balbutiements et il
existait encore ces films aventureux, qui
ne sont plus exploités aujourd’hui que sur
bande magnétique.

Josef Schuhmacher — «Babbeli» était le
surnom que nous donnions non sans res-
pect a cet homme petit mais grand par
son amour du cinéma - avait loué en
1935 le cinéma «zum Bdichen», qui avait
été construit sept ans auparavant, et
avait fini par le reprendre en 1939. Pen-
dant toutes ces années de hauts et de
bas, Josef Schuhmacher a dirigé son «Pa-
lace» avec passion et un engagement to-
tal, qui ont contaminé sa famille.

A pieds joints dans les temps

modernes

En 1981, son fils Peter a repris la salle,
qui effectivement périclitait quelque peu a
cette époque, et, en recourant a la corvée
énergique de quelques villageois, I'a com-
plétement rénovée. Mais le temps des va-
ches grasses est révolu pour les cinémas
de campagne; Peter Schuhmacher peut
gérer son entreprise pour la seule raison
qu'il exerce a coté une profession alimen-

CB 11/95

taire, qui lui permet de nourrir sa famille
en dépit de son codteux «hobby».

Le «Palace» est une entreprise familiale
depuis soixante ans. Cette année, a l'as-
semblée générale de ['association ciné-
matographique, Peter Schuhmacher, qui a
aujourd’hui 62 ans, a recu un gobelet en
zinc pour marquer ses 30 ans et plus de
sociétariat.

Peter Schuhmacher et sa femme Martha
gerent leur entreprise sans salaires ni
subventions. Pour programmer sa salle,
Schuhmacher doit faire avec les moyens
du bord: comme partout dans ['arriére-
pays des villes, seul un grand succés
parmi les films dont on parle permet de
réaliser un petit bénéfice, et encore faut-il
réussir & avoir une copie aussi vite que
possible. Cela ne fonctionne le plus sou-
vent qu'avec des copies doublées en alle-
mand, et c'est ce qui explique pourquoi
cette habitude s'est installée & présent
dans les régions rurales alémaniques. Pe-
ter Schuhmacher a encore et toujours
essayé d'attirer un public en projetant
des films spéciaux ou d'art et d'essai en
soirée — mais malheureusement, ces ex-
périences n'ont jamais couvert les frais.
Aujourd’hui, il travaille comme son con-
fréere Werner Lithi, du cinéma «Oris» de
Liestal - et en collaboration avec lui. Lithi
prend les films en version allemande
doublée au moment od ils sortent & Béale
ou juste aprés. Et Schuhmacher les passe
immédiatement ensuite a Sissach.

Désertion des campagnes

La région de Bale-Campagne a encore
trois cinémas en tout et pour tout. Le pe-
tit «Sputnik», a Liestal, le chef-lieu canto-
nal (son exploitant «qualitomane», Simon
Wys, vient de jeter I'éponge au bout de
trois ans), est géré par la société subven-
tionnée Kulturhaus Palazzo AG et accu-
eille le jeudi le «Baselbieter Landkino», un
exploitant lui aussi subventionnée. Le
«0ris» et le «Palace» continuent comme si
de rien n'était de brandir I'étendard du
commerce privé, alors que le public s'en
va a la ville — ou reste a la maison.

Méme si la programmation n’autorise
plus guére de marge de manauvre
— Schuhmacher doit passer ce qu'il peut
avoir a des conditions supportables -, sa
famille n'a pas baissé les bras. Sa femme
Martha tient la caisse, les filles donnent

Peter et Martha Schuhmacher (photos: CB)

un coup de main en travaillant comme pla-
ceuses. Peter Schuhmacher aime le
cinéma en général et il aime tout particu-
lierement son cinéma. Pour son soixan-
tiéme anniversaire, il s'est fait et il a fait
& son public un cadeau hors du commun:
il a offert & ses invités la version de qua-
tre heures de Dances with Wolves, sur
une installation Dolby SR flambant neuve,
qu'il a pu acquérir aux enchéres a des
conditions avantageuses. C'est fascinant:
le «Palace», avec ses 107 fauteuils con-
fortables, son équipement agréable et
son ambiance amicale a désormais at-
teint un niveau technique qui ferait palir
d'envie plus d’'une petite salle de la ville
de Bale — et il fonctionne dans des condi-
tions qui en auraient incité bien d'autres a
mettre la clé sous le paillasson depuis
longtemps.

MICHAEL SENNHAUSER
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Ceci n’est pas un ciné.
Le cinématographe a
I’Exposition nationale

Berne 1914.

Chronique pour un centenaire annoncé (17)

Lignes ferroviaires, lugeurs, patineurs
et skieurs, panoramas avec ou sans cas-
cade, monuments, places et rues histori-
ques, kursaals et palaces, pont de Lu-
cerne, Rigi-Kulm et chutes du Rhin, tout
s'y trouve. Mais vous avez beau harceler
les marchands, solliciter les collec-
tionneurs, dépouiller les albums-souve-
nirs, vous finissez par penser que les pre-
mieres salles de cinéma ouvertes entre
1908 et 1914 dans: les villes de chez
nous ne furent jamais photographiées
pour une carte postale.

e 5

L'image que nous avons sous les yeux
mérite donc qu'on s'y arréte. Elle appar-
tient a une série de cartes postales offi-
cielles éditées par la troisiéme Exposition
nationale suisse, qui se tint & Berne du
15 mai au 2 novembre 1914 et accueillit
3196015 visiteurs, dont les deux-tiers
avant que la guerre n'éclatat en aoit.

L'édifice qu’elle illustre ne rappelle en
rien la cacophonie urbaine des Lux, Royal
Biograph, Colosseum, Orient et autres
Elektrische Lichtbdhne. Nul étalage d'affi-
ches bariolées et sanglantes pour tel
Moulin maudit ou autre Attentat sur la
voie ferrée, pas d'«aboyeur» attitré distri-
buant des feuilles volantes en apostro-
phant le chaland.

C'est un sobre «Théatre-Cinémar de
234 places, une construction en bois dont
on accentua la respectabilité en la rebap-
tisant dés le 29 juin «Kleines Theater».
Son architecte, le Bernois Eduard Joos
(1869-1917), avait signé les plans de la
halle des fétes, du Restaurant Studer-
stein et du pavillon de I'hétellerie («Hos-
pes»), tous disposés dans le méme sec-
teur du «Mittelfeld».

Dans un style composite conforme a
ses autres batiments, il propose la un édi-
fice qui conjugue le Kursaal (les deux tou-
relles), la salle communale cossue
protégée par un vaste toit bernois, I'allu-
sion aux muses classiques (la colonnade
du porche), et un baroque bien tempéré
(les deux pavillons abritant la caisse, la
décoration de la facade principale).

Seul ce trait de discréte fantaisie sem-
ble signaler formellement un lieu de spec-

tacle, sinon de divertissement, & moins
que I'on ne considére comme un signe
distinctif le fait que le batiment s'éléve en
bonne place parmi les lieux du Mittelfeld
ol l'on s'amusait dignement: le bulbe
ovale en béton du pavillon de musigue se
trouve a deux pas, le petit jardin trés clas-
sique du pavillon de ['hétellerie s'étend
Jusqu'a ses caisses et derriére lui s'éléve
l'imposant palais de I'industrie du choco-
lat.

2.

Le 22 décembre 1913, le comité des fé-
tes de I'Exposition rassurait en ces ter-
mes Monsieur H. Walder-Appenzeller, di-
recteur de la Commission centrale de la
Société suisse d'utilité publique (Zurich):
«Comme vous le savez sans doute déja,
nous avons l'intention de montrer dans
notre salle de cinéma avant tout des films
qui représentent la beauté de nos paysa-
ges, nos monuments historiques, notre
commerce et notre industrie, sans négli-
ger le domaine de I'histoire naturelle et de
la science. Vous nous suggérez d'exploi-
ter en paralléle un cinéma pour les jeu-
nes: cette proposition est en fait déja réa-
lisée, puisque nous ne montrerons dans
notre salle que des films qui peuvent tout
naturellement étre vus par les enfants.
Dés ['origine du projet, nous avons d’ail-
leurs manifesté ['intention de nous oppo-
ser aux mésusages dont le cinématogra-
phe est actuellement ['objet.»

Le cinéma ferma prématurément ses
portes le 3 aolt 1914, a cause de la mo-
bilisation générale, et ne les rouvrit pas
en raison des restrictions entrainées par
la guerre. Pendant deux mois et demi, on
y avait montré plusieurs fois par jour un
programme d’'une cinguantaine de minu-
tes qui combinait trois catégories de
films, des actualités Pathé, des films
commandités par des exposants, et, en
cloture, des films comiques.

Soucieuse de maintenir ['opération
sous son controle, mais s’y prenant & vrai
dire un peu tard, la direction s'était faite
dés |'été 1913 l'intermédiaire entre les
exposants susceptibles de recourir au
cinéma et les quelques maisons de pro-
duction autochtones censées pouvoir réa-

liser des films de commande: Lémania-
Films Genéve (ateliers et laboratoire au
chemin des Vernets), Royal Bio Co.
d’'Edouard et Charles Preiss a Genéve,
Fata Morgana des Rosenthal a Béle (futur
Eos-Film), Schweizerische Schul- und Pri-
val-Kinogesellschaft a Zurich, Wehrli S.A.
a Kilchberg. L'avantage qu'elle donna
dans ses démarches a la premiére de ces
firmes, dirigée par un certain R. Maistre,
qui semble étre alors lié a la puissante so-
ciété francaise Pathé fréres, porta ses
fruits.

Un certain nombre des quelgue sep-
tante films — une dizaine d’'heures de pro-
jection - produits ou réutilisés a cette oc-
casion entre 1913 et 1914 fut réalisé par
Lémania-Films. Cette maison, qui filma
les Jeux de Tell d'Interlaken (Théétre-
Cinéma, 8 juillet 1914, 45°), pourrait bien
avoir été le plus important producteur
cinématographique suisse de I'immédiate
avant-guerre.

Les copies furent renvoyées a la qua-
rantaine de commanditaires qui usérent
de ce moyen. Certaines finissent peut-
étre de moisir dans un local oublié de |'of-
fice du tourisme de Thusis ou d'Yverdon,
chez Omega, Longines, Landis & Gyr ou
I"'Union laitiére bernoise. Maigre consola-
tion, le seul vestige connu de ces treize a
quinze mille métres de films, quatre plans
(110 métres) de la journée d’ouverture de
I'Exposition conservés par la Cinémathé-
que suisse, provient d'une bande que ['on
peut attribuer aujourd’hui & Lémania-
Films.

3.

Hervé Dumont affirme donc bien & tort
qu'a I'Exposition de 1914 «le cinéma [fit]
une timide incursion sous la forme de
quelques documentaires» («Histoire du
cinéma suisser, 1987, p.31). En fait, on
découvre que la manifestation nationale
marqua non seulement la premiére pré-
sence du cinéma dans un cadre officiel de
cette envergure, mais qu'elle fut aussi
l'occasion d'un véritable «projets cinéma-
tographique et que ce dernier fut élaboré
en parfaite cohérence avec le programme
architectural.

La salle et son répertoire furent pensés
a la fois comme un cinéma culturellement
exemplaire et comme un moyen spécifi-
que d'exposition. Trente cing ans plus
tard a Zurich, lors de la «Landi., cette fon-
ction d’«Ausstellungskino» sera assumée
par une multitude d’espaces de projection
intégrés aux pavillons, grace a la générali-
sation du 16 mm.

En 1917, le rapport final déplorera que
le public fat resté réticent, en attribuant
cette attitude a l'influence du «cinéma a
sensation» contre lequel on avait précisé-
ment voulu lutter (20153 entrées dont
13% d’'enfants et de militaires, soit envi-
ron %’3 de la fréquentation prévue lors de
I'élaboration du budget; prix du billet plein
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tarif: 50 cts, soit un tiers du billet d’ent-
rée normal & ['Exposition; déficit:
2285.45 francs).

Cet insuccés révélateur ne saurait
toutefois démentir la cohérence de ['en-
treprise. Pas plus qu'il n'interdit de la
considérer, dans le contexte de ['avant-
premiére guerre mondiale, comme I'une
des rares tentatives d'exploiter de ma-
niére pratique et sur une échelle relative-
ment large, le seul domaine cinématogra-
phique jugé alors légitime par la pensée
réformiste - celui de I'image de nature do-
cumentaire.

4,

Revenons a la carte postale ot nous
cherchions I'image de nos premiéres sal-
les. Il serait hatif de conclure d’'une pre-
miére recherche infructueuse que la mé-
diocre considération des cinémas aurait
empéché I'usage d’'un moyen publicitaire

68 Kino-Theater

0

aussi répandu. La piste reste donc a sui-
vre.

Par ailleurs les sujets énumérés ci-des-
sus n'ont pas été retenus sans intention.
En effet, il serait facile de montrer qu'ils
coincident avec le sujet de nombreux films
de I'époque, y compris de ceux qui furent
g I'affiche du Thééatre-Cinéma, au point
que I'on pourrait illustrer avec des cartes
postales conservées maints «tableaux»
qui figuraient dans des bandes perdues.

Le cinéma, innovation technique, pro-
céda d’abord a un ample recyclage de gen-
res et de thémes connus, sans inventer
de contenu nouveau. Pourquoi I'aurait-il
fait? Selon une formule célébre, le mé-
dium le plus neuf ne reste-t-il pas souvent
lui-méme, et pour un temps plus long
qu'on ne l'imagine, une bonne part du
message?

ROLAND COSANDEY
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officielle de I'Exposition nationale
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Diffusion exclusive: Naville & Cie.,
" Berne, Genéve. / 58. Kino-Theater.
Offizielle Postkarte der Schweiz.
Landes-Ausstellung in Bern 1914,

Alleinvertrieb:
Naville & Cie., Bern, Genf

An der Schweizerischen
Landesausstellung in

Bern 1914: Heimatkino
fur Heimatfilme

Chronik fiir eine angekiindigte Hundertjahrfeier (17)

Eisenbahnlinien, Schlittler, Schlittschuh-
ldufer und Skifahrer, Panoramen mit oder
chne Wasserfall, historische Denkmaler,
Platze und Strassen, Kurséle und Grand-
hotels, Kapellbriicke, Rigi-Kulm und Rhein-
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fall — alles findet man. Doch kann man
noch so lange die Handler bestirmen, die
Sammler beschwoéren und Erinnerungsal-
ben durchblattern, am Schluss meint
man, die ersten Kinosale, die zwischen

1908 und 1914 in unseren Stadten eroff-
net wurden, seien nie flr eine Postkarte
fotografiert worden.

1.

Daher verdient das Bild vor unseren Au-
gen besondere Beachtung. Es gehort zu
einer Serie von offiziellen Postkarten, die
anlasslich der dritten Schweizerischen
Landesausstellung in Bern herausgegeben
wurden. Diese fand vom 15. Mai bis
2. November 1914 statt und zog 3196015
Besucher an, zwei Drittel davon vor dem
Kriegs-ausbruch im August.

Das abgebildete Gebaude lasst in kei-
ner Weise die stadtische Kakophonie von
Kinos wie Lux, Royal Biograph, Colos-
seum, Orient oder Elektrische Lichtbihne
anklingen. Kein buntschillerndes, bluttrie-
fendes Werbeplakat fiir einen Film wie
Moulin maudit oder Attentat sur la voie
ferrée, kein festangestellter Ausrufer, der

17



18

den Passanten seine Flugblatter auf-
drangt.

Es ist ein nlchternes «Kino-Theater» mit
234 Platzen, ein Holzgebaude, das, um
einen seridseren Anstrich zu erhalten, am
29. Juni in «Kleines Theater» umgetauft
wurde. Entworfen hatte es der Berner Ar-
chitekt Eduard Joos (1869-1917), der
auch die Festhalle, das Restaurant Stu-
derstein und das Gebaude des Gastgewer-
bes, «Hospess», gestaltet hatte, die alle im
selben Bereich des «Mittelfelds» angeord-
net waren.

Das Kino ist im selben Kompositstil
gehalten wie die andern Gebaude dieses
Architekten. Es vereinigt in sich Elemente
des Kursaals (die beiden Tirmchen), An-
spielungen auf die klassischen Museen
(die Saulenreihe des Portalvorbaus), den
von einem wuchtigen Bernerdach ge-
schitzten Gemeindesaal und einem ge-
massigten Barock (die beiden Pavillons
mit der Kasse und die Verzierung der Fas-
sade).

Allein dieser leise Anflug von Phantasie
scheint auf eine Statte der visuellen Un-
terhaltung, wenn nicht gar des Vergni-
gens, hinzudeuten, ausser man wertet es
ebenfalls als Hinweis, dass das Gebaude
inmitten der anderen Orte des Mittelfelds,
die der wiirdevollen Erbauung dienten,
einen glnstigen Platz einnimmt: Nur zwei
Schritte entfernt befindet sich die ovale
Betonzwiebel des Musikpavillons, der
streng klassisch gestaltete kleine Garten
des Gastgewerbebetriebs reicht bis zu
den Kinokassen, und dahinter erhebt sich
der imposante Palast der Schokoladeindu-
strie.

2.

In einem Brief vom 22. Dezember 1913
beruhigte das Festkomitee der Ausstel-
lung Herrn H. Walder-Appenzeller, den Lei-
ter der Zentralkommission der Schweizeri-
schen Gemeinnitzigen Gesellschaft in
Zirich, mit folgenden Zeilen: «Wie lhnen
bekannt sein dirfte, beabsichtigen wir in
unserem HKinotheater haupt-sachlich Bil-
der vorzufihren, welche die landschaftli-
chen Schénheiten unseres Lan-des, histo-
rische Denkmaler, Handel und Industrie
der Schweiz behandeln, wobei auch das
naturhistorische und wissenschaftliche
Gebiet hauptsachlich in Betracht gezogen
werden soll.

lhrer Anregung, mit unserm Kinemato-
graphen auch den Betrieb eines Jugend-Ki-
nos zu verbinden, ist damit jedenfalls
Rechnung getragen, da wir nur solche
Filme vorfilhren werden, welche ohne je-
des Bedenken flr die Jugend geeignet
sind, und es war von Anfang an unsere Ab-
sicht, gegen die jetzt bestehenden Miss-
brauche des Kinowesens aufzutreten.»

Das Kino wurde am 3. August 1914 we-
gen der Generalmobilmachung vorzeitig
geschlossen, und kriegsbedingte Restrik-
tionen verhinderten eine Wiederer6ff-
nung. Wahrend zweieinhalb Monaten war
dort mehrmals taglich ein rund finfzig-
miniitiges Programm gezeigt worden, das

jeweils drei Arten von Filmen umfasste:
die Pathé-Wochenschau, von Ausstellern
finanzierte Filme und zum Abschluss Film-
komadien.

Die Direktion, bemiht, das Unterneh-
men in Gang zu bringen, wenn sie auch
genaugenommen etwas spat damit be-
gann, betatigte sich seit dem Sommer
1913 als Vermittlerin zwischen den Aus-
stellern, die als Auftraggeber flr einen
Film in Frage kamen, und den paar einhei-
mischen Produktionsfirmen, die in der
Lage schienen, Auftragsfilme herzustel-
len. Zu erwahnen sind Lémania-Films
Genéve (Studio und Labor am Chemin des
Vernets), Royal Bio Co. von Edouard
und Charles Preiss in Genf, Fata Morgana
der Briider Rosenthal in Basel (spéater
Eos-Film), die Schweizerische Schul- und
Privat-Kinogesellschaft in Zirich und die
Wehrli AG in Kilchberg.

Dabei erfuhr die erstgenannte Firma,
die von einem gewissen R. Maistre gelei-
tet wurde, welcher damals offenbar mit
der machtigen franzdsischen Filmgesell-
schaft Pathé fréres in enger Verbindung
stand, eine Vorzugsbehandlung, die sich
bezahlt machte. Von den rund siebzig Fil-
men, die zwischen 1913 und 1914 fir die-
sen Anlass produziert oder wiederver-
wendet wurden (Gesamtdauer etwa zehn
Stunden), stammten nicht wenige von
Lémania-Films. Diese Firma, die auch die
Tell-Festspiele in Interlaken gefilmt hatte
(Kino-Theater, &. Juli 1914, 45'), war
moglicherweise sogar der bedeutendste
Schweizer Filmproduzent der unmittelba-
ren Vorkriegszeit.

Die einzelnen Kopien wurden den insge-
samt etwa vierzig Auftraggebern, die
dieses Medium in Anspruch genommen
hatten, zurickgesandt. Einige Kopien ver-
modern vielleicht zurzeit in irgendeiner
vergessenen Kammer des Verkehrsbiros
Thusis oder Yverdon, bei Omega, Longi-
nes, Landis & Gyr oder beim Berner Milch-
verband. Ein schwacher Trost: Die einzi-
gen bekannten Uberreste dieser dreizehn-
bis funfzehntausend Filmmeter (vier Ein-
stellungen [110 Meter] vom Eroffnungstag
der Ausstellung, die in der Cimémathéque
gelagert werden) entstammen einem Film-
streifen, der sich heute Lémania-Films
zuschreiben lasst.

3.

Somit behauptet Hervé Dumont zu Un-
recht, dass an der Landesausstellung von
1914 «scheu auch der Kinematograph mit
einigen Dokumentarfilmen [auftrat]» («Ge-
schichte des Schweizer Films», 1987,
S. 33). Vielmehr lasst sich feststellen,
dass diese nationale Veranstaltung nicht
nur dem Film zum ersten Mal Gelegenheit
bot, sich in solchem Umfang in einem of-
fiziellen Rahmen zu prasentieren, sondern
dass sie zudem Anlass war fiir ein richti-
ges «Kinoprojekt», das in vollkommenem
Einklang mit dem architektonischen Pro-
gramm ausgefihrt wurde.

Das Filmtheater und dessen Repertoire
sollten zum einen als Beispiel fir kulturell

vorbildliches Kino dienen und zum andern
als eigenstandiges Ausstellungsmedium.
Dreissig Jahre spater, an der «Landi» in
Zurich, konnte diese Funktion des «Aus-
stellungskinos», dank der allgemeinen
Verbreitung des 16-mm-Formats, von meh-
reren in den Pavillons untergebrachten
Vorfuhrraumen Gbernommen werden.

Im Schlusshericht von 1917 wurde die
Zurlckhaltung des Publikums bedauert,
welche man dem Einfluss des «Sensa-
tionsfilms» zuschrieb, gegen den man
doch anzukampfen versucht hatte. Hier ei-
nige Zahlen: 20 153 Eintritte (davon 13%
Kinder und Militarpersonen) und somit nur
etwa ein Drittel der budgetierten Besu-
cherzahl; der volle Billettpreis von 50 Rp.
entsprach einem Drittel des normalen Ein-
tritts fir die Ausstellung; das Defizit be-
trug Fr. 2285.45.

Dieser vielsagende Misserfolg stellt je-
doch das Unternehmen als ganzes nicht in
Frage. Vor allem nicht, wenn man sich vor
Augen halt, dass es in der Zeit vor dem
Ersten Weltkrieg einen der seltenen Ver-
suche bildete, das einzige aus damaliger
reformistischer Sicht annehmbare Film-
genre, namlich den Dokumentarfilm, prak-
tisch und in grosserem Umfang auszuwer-
ten.

4.

Kehren wir zu der Postkarte zurlick, auf
der wir nach einem Bild unserer ersten Ki-
nos gesucht haben. Unsere unergiebigen
ersten Nachforschungen dirfen nicht zu
dem Ubereilten Schluss verleiten, die Ge-
ringschatzung der Kinos habe den Einsatz
dieses weitverbreiteten Werbemittels ver-
hindert. Unsere Spur ist demnach weiter-
zuverfolgen.

Die eingangs aufgeflihrten Sujets wur-
den Gbrigens nicht ohne Absicht gewahlt.
Es liesse sich namlich unschwer zeigen,
dass diese mit den Sujets zahlreicher
Filme von damals (bereinstimmen, auch
mit denjenigen der Filme, die auf den Pla-
katen des Kino-Theaters angepriesen wur-
den. So kénnte man mit den erhaltenen
Postkarten sogar die Bilder der verloren-
gegangenen Filmstreifen rekonstruieren.

Das Kino, das doch eine technische
Neuerung darstellte, verwendete zunachst
in grossem Stil altbekannte Themen und
Genres, ohne neue Inhalte zu schaffen.
Warum auch? Die Losung liefert wohl der
beriilhmte Spruch, dass das neueste Me-
dium héaufig und langer, als man denkt,
selber ein wichtiger Teil der Botschaft
bleibt.

ROLAND COSANDEY
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CINE-

REFLEXION

Replik auf Laszlo Gloetzer,
(CB 238-239)

Sehr geehrter Herr Gloetzer

Es ist mir eine Ehre, Sie auf Dinge
aufmerksam machen zu dirfen, die
lhnen anscheinend unbekannt sind.
Primo: Es bedeutet fur halborganische
Filmtrager einen Unterschied, ob sie bei
gleicher Konzentration langer in kalte-
ren oder weniger lang in warmeren
Badern laufen. Bei der Filmtrocknung
trifft es besonders zu, dass unter-
schiedliche Schrumpfungswerte heraus-
kommen, je nachdem, ob mit zuneh-
mendem Tempo die Luft warmer oder
der Filmweg langer wird.

Unternehmen Sie bitte keine unzulas-
sigen Vergleiche. Ich spreche von den
grossen Kopierwerken in den bedeuten-
den Filmlandern. Es geht um die 97 Pro-
zent der unseren Verleih ausmachenden
importierten Positive, mit denen 250
Kinobetriebe taglich, Schwarz- und Egli-
Film jedoch nichts zu tun haben. Abzlge
aus den einheimischen Laboratorien
sind im allgemeinen gute Arbeit, wie die
Branche bestatigen wird.

Kontinuierlich belichtende Kopierma-
schinen sind nicht moderner als inter-
mittierende, nur schneller. Was ist das
Moderne daran, dass die Lichtsteue-
rung bei den Bildformaten CinemaScope
{iberhaupt nie und bei«Academy» ab
240 Fuss pro Minute nicht mehr nach-
kommt und die Schaltungen in Zwi-
schengenerationen verlegt werden mis-
sen? Wie die Parallele zur Dampfloko-
motive danebengegriffen ist, ware es im
Verleih an der Zeit, wieder Prazisions-
kopien zu flhren. Dabei stellt sich nur
die Frage, ob Kopierwerke entspre-
chende Maschinen in Betrieb sowie
Rohfilm mit der Unterlage PETP und Per-
foration DH an Lager nehmen. Das
Thema Polyester darf ich im Ubrigen
nicht tiefer behandeln, weil ich illoyal
gegen SKV-Mitglieder werden misste.

Secundo: Gewiss haben Kopierwerk-
leute keine Mitsprache bei der Film-
gestaltung. Sie konnen hingegen ah-
nungslosen Schnittmeistern erklaren,
dass man 1936 in den Vereinigien Staa-
ten, Deutschland und Frankreich auf
Aktlangen zwischen 1750 und 2000
Fuss umgestellt hat und dass funktio-
nierendes Kino immer noch davon und
von zwei Projektoren ausgeht. Vorfihren
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mit gekoppelten Akten oder Gross-
portionen ist so abwegig wie Magnet-
pisten auf dem Film, zu viel Gewicht und
Zu viele Schaden.

Tertio: Die Filmalterung mit jener des
Menschen zu vergleichen, ist doch Un-
sinn. Ihrer Hoffnung auf Moglichkeiten
zur Verewigung von Filmkultur kann aber
Nahrung gegeben werden. Bei einem
Gesprach mit Hans Probst und Christian
Zeender am 9. Januar 1991 (ber ein
entsprechendes Projekt fand ich zwar
nur von der Sache weit entfernte Politik,
da sind allerdings noch nicht alle Kon-
takte ausgeschopft.

An Experten der Cinémathéque habe
ich beim Verfassen meines Textes fest
gedacht. Vielleicht kennt man im Stif-
tungsrat den Technikartikel von (ale) in
den Eastman Cine News 2-93, wo es
heisst: «... fir die Langzeitlagerung sind
weder Low-Contrast- noch Kinokopien
ausgelegt.» Sind wir uns einig daruber,
dass das Archiv mit Vorflhrpositiven
vollgestopft wird, welche gleichzeitig
nicht zur Archivierung da und flr an-
standige Projektion oft in inakzeptablem
Zustande sind? Diesen Beweis trete ich
jederzeit mit detaillierten Befunden an.

Wenn es etwas heftig anzugreifen
gibt, dann ein rustikales Geistesleben,
dem die Filmkunst zum Opfer fallt.

SIMON WYR

CINE-

LECTURE

e T ]
Un état des choses (2)

(rc) L'Encyclopédie du Canton de Fri-
bourg est le premier en date des ouvra-
ges que nous avons retenus pour cet
apercu (voir CB 237). Parue en 1977,
elle consacrait quatre pages au cinéma,
entre «Les bibliothéques et les musées»
et «Fétes et jeux» (Office du Livre, Fri-
bourg, 1977, tome 2, pp.426-429).
Alex Erik Pfingsttag et Gérald Berger y
abordaient successivement ['exploita-
tion, la distribution, I'éducation cinéma-
tographique, les ciné-clubs, les réalisa-
teurs et la production.

Bien que le tableau s'enracine dans
le passé, I'état de la recherche a I'épo-
que et ['orientation plutét contempo-
raine de tout I'ouvrage font que 'accent
est mis sur les années 50-70. La place
accordée a l'activité formative, soit aux
initiatives scolaires et aux lieux de
sélection culturelle que représentaient
encore les ciné-clubs, refléte une posi-
tion non-confessionnelle imprégnée d'un

esprit de militantisme cinéphile. Cette
position se combine & une nouvelle
prise en compte de l'image cinémato-
graphique envisagée sous le régime de
l"audiovisuel.

Régissant le regard porté sur le
passé, une telle perspective a pour
conséquence d’atténuer la dimension
catholique du milieu envisagé, une di-
mension qu'il nous parait pourtant diffi-
cile de ne pas prendre pleinement en
considération dans les cas les plus va-
riés: la législation, la discussion des
Encycliques, la distribution 16 mm, le
cinéma ambulant de ['abbé Dumas, la
présence du critique francais Henri
Agel, efc.

Par ailleurs, ['Encyclopédie fribour-
geoise se place sur le plan de la pra-
tique culturelle au sens large du terme,
plutét que de se situer sur celui de la
pure valorisation artistique. On peut
juger que c'est la moins l'effet d'un
véritable choix critigue que la consé-
quence d’'un déficit — |'absence d'une
production cinématographique ou méme
d'ceuvres individuelles originales que
I'on puisse identifier en méme temps
comme fribourgeoise. Nous aurions ten-
dance a y voir un avantage pour la de-
scription, car la situation contraint a
s'interroger sur des éléments de ['ac-
tivité cinématographique qu'une wpoli-
tigue des auteurs» cache d'habitude
comme ['arbre la forét.

L'exposition que prépare le Média-
centre fribourgeois pour la fin de
I'année permettra certainement une
mise & jour utile de ce premier travail
désormais dépassé. On peut souhaiter
aussi qu'elle établisse d’'une part ce
que ['activité cinématographique fribour-
geoise partageait et partage avec d'au-
tres territoires comparables, et qu'elle
réussisse a mettre en évidence d'autre
part ce qui en fait, selon les époques,
la spécificité. C'est a cette condition, et
non par l'inventaire aveugle des menus
faits, que I'histoire locale a des chan-
ces d'échapper a la simple chronique et
de devenir intelligible.

(& suivre)

Verrait-on mieux dans le
brouillard?

(rc) On aurait pu penser qu'a fout
prendre une liste de cent livres de
cinéma pouvait préter a une certaine in-
vention.

100 auteurs dont le patronyme com-
prend six lettres. 100 livres sur les ani-
maux & ['écran. 100 écrits de ci-
néastes. 100 lectures essentielles de
moins de 100 pages. Ou méme, s'agis-
sant d'un catalogue destiné, comme
nous I'apprend I'introduction, a inciter &
la fréquentation d'une bibliothéque spé-
cialisée, celle du Centre de documenta-
tion audiovisuelle genevois, on aurait
pu penser que l'audace pourrait aller
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jusqu’a inclure des ouvrages épuisés,
mais jugés non moins indispensables
ou stimulants.

Pour jouer un jeu qui perd de son
arbitraire dés lors qu'on se fixe quel-
ques régles — nous en avons adopté
trois: en francais, épuisé, non-savant —
nous nous amuserons a suggérer ici la
lecture de Méliés (Les vues cinémato-
graphiques, 1907, réédité par la Ciné-
mathéque québecoise en 1982), Jean
Epstein (Bonjour Cinéma, Paris, La Si-
réne, 1921), Adolfo Bioy Casares (L'in-
vention de Morel, Laffont, Paris, 1952),
Henri Fescourt (La foi et les montagnes
ou Le septiéme art au passé, Paris,
Paul Montel, 1959), Denys Chevalier
(J'aime le dessin animé, lLausanne,
1962), Paul Gilson (Ciné-Magic, Paris,
André Bonne, 1951), René Clair (Ciné-
ma d'hier, cinéma d’aujourd’hui, Paris,
Gallimard, 1970).

Mais au lieu d’une véritable proposi-
tion, si modeste put-elle paraitre, dont
la formule s'imposerait par sa logique
propre, le Département de I'Instruction
publique du Canton de Genéve célébre
le «centenaire» en publiant une sorte de
prospectus élongé qui ne tient ni dans
la poche, ni sur les rayons normaux
d'une bibliothéque, & moins de Iy
coucher.

Cent petites couvertures de livre
reproduites en noir et blanc ont été
semées en vague escalier sur la page,
alors qu'en paralléle courent au hasard
vingt-cing textes péchés dans un livre
de citations (Antoine de Bary, éd., Le
film du cinéma, Paris, Edition Hier et de-
main, s.d.).

Que seuls peut-étre les libraires pres-
sés ne trouveront rien a redire a I'ou-
vrage est une maigre consolation quand
on songe que Genéve est un canton ou
les enseignants ont joué et jouent en-
core en matiére d'initiation au cinéma
un réle probablement inégalé en Suisse
romande.

On a mis a un peu de tout et n'im-
porte quoi. Au rayon des dictionnaires,
I'impossible Boussinot au lieu de ['effi-
cace Passek, et a celui des histoires
générales méme pas le grand Sadoul
en six volumes, pour ne pas parler de
«L’histoire comparée du cinéma» de
Deslandes et Richard pour les premié-
res années. On croise quelques titres
en langue anglaise et méme une ru-
brique «sujets divers», maigrichonne
jusqu'a l'embarras. On cherchera en
vain quelque incitation a ['animation, &
la musique au cinéma (sauf, trés dé-
magogiquement, un titre sur le rock et
le disco paru aux Editions Pacl!), au
cinéma dit expérimental, aux relations
du septiéme art avec les autres, et j'en
passe.

La question n'est d'ailleurs pas celle
de 'exhaustivité, et les deux auteurs de
la plaquette, I'un directeur et 'autre bi-
bliothécaire du Centre de documentation
audiovisuel du DIP, ont raison de se

défendre d'avoir voulu étre complets. Il
s'agitencore moins d'objectivité, carune
subjectivite assumée aurait entrainé au
moins un élément d'orientation.

Il serait vain d’aller au dela de ces re-
marques générales. En effet, comment
discuter sérieusement d'une liste de ti-
tres dont le seul élément saisissable
reste [l'indistinction de tout choix, mal-
gré I'ambition déclarée d’avoir voulu
«donner a mieux voir, en renseignant le
regard»?

Mais ['entreprise, avalisée sans
doute par quelque commission cultu-
relle, souléve une autre question. Com-
ment se fait-il que dans un canton au
passé et a l'actualité aussi riche, sous
tous les aspects de ['activité cinémato-
graphique, on se satisfasse d'une
chose si dénuée de substance?

Emile-Francois Jeanneret, Predrag Popovic
(éd.), 100 ans du cinéma, 100 livres sur le
cinéma, DIP, Genéve, 1995, 36 pages, illustré.
S'obtient gratuitement auprés du Département
de I'Instruction publique du Canton de Genéve,
case postale, 1211 Genéve 3.

Un Wurlitzer 4 Claparéde (Genéve)

(rc) La publication n'est pas datée, ce

qui autorise a en parler n'importe
quand, et pourquoi pas aujourd’hui?

Il s'agit d’une brochure publiée par le
Département de ['instruction publigue
genevois, sans mention d'un auteur,
sans pagination, mais abondamment il-
lustrée en couleur. Le texte et les ima-
ges décrivent de maniére fort compé-
tente les détails d'un orgue de cinéma
de 15 tonnes, «composé de huijt
rangées de 125 tuyaux offrant 540 com-
binaisons musicales possibles, com-
mandées par une console a trois cla-
viers (... )».

On apprend par la méme occasion
qu'il existe a Genéve une Association
des amis de I'orgue de cinéma, grace a
laquelle ce Wurlitzer de 1930 put étre
acheté a Londres aux débuts des
annnées 80, dans une vente aux enché-
res, puis installé et remis en fonction
depuis on ne sait quand dans la salle
de projection d'un établissement secon-
daire du canton.

On sait par contre pourquoi ce glo-
rieux producteur des cataractes sono-
res du muet se trouve aujourd’hui dans
cette école-ci. «Le collége Claparéde, di-
spensant notamment une maturité arti-
stique, comprenant un ciné-club et des
groupes critiques de I'histoire du ciné-
ma, remplissait particulierement toutes
les conditions pour recevoir un tel ins-
trument.»

Le collége Claparéde semble vouloir
faire bon accueil aux initiatives mettant
en valeur un instrument unique en
Suisse: avis aux amateurs!

L'orgue de cinéma du collége Claparéde, Département
de ['instruction publique, Genéve, s.d., (31] pages,
35 photos.

CINE-
FLASH

SF DRS auf CompuServe

Das Schweizer Fernsehen DRS ist
seit 1. Oktober mit einem eigenen Fo-
rum via CompuServe erreichbar (GO SF-
DRS). Das neue Forum bietet Pro-
grammvorschauen, Hintergrundberichte
zZu Sendungen usw. Im Forum sind die
On-line-Besucher eingeladen, ihre Mei-
nung zu einzelnen Sendungen, zum SF
DRS, zu nationalen oder internationalen
Themen abzugeben.

Filmstiftung fiir Bayern?

In Bayern werden offenbar Plane flr
eine Filmstiftung nach dem Vorbild von
Nordrhein-Westfalen geschmiedet. Da-
mit soll der drohenden Abwanderung
der Produzenten Einhalt geboten wer-
den. Immerhin hat nicht nur Dieter
Kosslick in NRW ein produzentenfreund-
liches Klima geschaffen, sondern auch
Klaus Keil, Intendant des Filmboards
Berlin-Brandenburg, zieht immer mehr
Filmwillige in die neue Hauptstadt.

Der letzte Felix?

Am 12. November wird in Berlin an ei-
ner bescheidenen Feier der Preis der
Européischen Filmakademie verliehen
werden - vielleicht zum letzten Mal. Die
Stadt Berlin ist nicht bereit, die bisher
gesprochenen 740000 DM weiterhin
fliessen zu lassen, und die EU hat ihre
Subventionen ebenfalls gestrichen.

7 Kiinste in Baden

Kunstlerinnen und Klnstler aus den
Bereichen Literatur, Malerei, Bildhaue-
rei, Musik, Tanz und Theater zeigen seit
dem 20. Oktober im Kino Sterk in Baden
Kostproben ihres Kénnens. Zu jeder der
sechs genannten Kinste ist eine sepa-
rate Veranstaltung geplant. Und jedes-
mal steht ein speziell dafir ausgewahl-
ter Film auf dem Programm. Anlass zu
dieser Veranstaltungsserie gibt das Ju-
bilaum 100 Jahre Kino. Als Stichtag fiir
die erste Filmvorfiihrung gegen Entgeld
gilt der 28. Dezember 1895. Den Auf-
takt machte am 20. Oktober der Anlass
«Musik im Kino»: Sprache, Gesang und
Musik zum Stummfilm Sturm (ber
Asien. Am 28. Oktober folgte «Tanz im
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Kino» mit Sur und einer Fiesta Fla-
menca. Am 5. November findet «Theater
im Kino» statt, am 10. November «Lite-
ratur im Kinos. Zu «Malerei im Kino» am
24. November haben sechs Kinstlerin-
nen und Kiinstler, die sonst mit Pinsel
und Farbe arbeiten, zur Kamera gegrif-
fen und je einen Kurzfilm hergestellt:
Beat Buri, Gabi Fuhrimann, Miriam
Helle, Jérg Niederberger, Rolf Winnewis-
ser und Jurek Zaba. Anschliessend
steht die Wiederauffihrung des in Ba-
den gedrehten Films Maria Armfeig mit
dem malenden Multitalent Giuseppe
Reichmuth auf dem Programm. Am
1. Dezember beschliesst der Anlass
«Bildhauerei im Kino» die Jubilaumsver-
anstaltung. Die Wettinger Bildhauer
Theodor Huser und Beat Zoderer lassen
vor Publikum je eine Skulptur entste-
hen. Der Film Camille Claudel blendet
zurlick ins Paris vor 100 Jahren. Alle
Aufflhrungen finden im Kino Sterk an
der Bahnhofstrasse 22, direkt neben
dem Bahnhof SBB in Baden statt. Aus-
kiinfte und Reservationen unter Telefon
056 22 53 13. Eintritt pro Anlass:
Fr 15.- (Einheitspreis, unnumerierte
Platze).

des années 90. Ce deuxieme regard, le
plaisir du cinéma, comprendra aussi
une section suisse, avec la plus grande
rétrospective jamais encore réalisée a
ce jour sur Michel Simon, une intégrale
de Michel Soutter et un hommage a Da-
niel Schmid, dont Visage écrit, son der-
nier film. Pour son troisiéme regard, le
cinéma et le public, le festival de
Genéve organise une kyrielle de
manifestations destinées a féter le
cinéma: des avant-premiéres, une
journée des enfants, un casting et des
écrans nocturnes. La cérémonie d’ou-
verture propose Les enfants de lumiére
en présence de son producteur, Jac-
ques Perrin. Last but not least, le qua-
trieme regard se fixera sur une réflexion
autour du cinéma, avec diverses ren-
contres et tables rondes, La revue «Po-
sitif» recevra chaque aprés-midi un héte
britannique, John Boorman et Stephen
Frears entre autres. Le Symposisum de
Genéve et I'Institut National Genevois
ouvriront les festivités avec le film-
opéra Madame Butterfly, de Frédéric
Mitterrand, projeté en présence du réa-
lisateur, et ce avant deux colloques sur
le théme «cinéma et argent» et «forma-

Bildhauerei im Kino:
Die Bildwerker Beat
- Zoderer (links)

. und Theodor Huser
bildhauen live im
Kino Sterk in Baden
- am 1. Dezember
{Foto: zvg)

Musiker/innen und ca. drei Tanzer/in-
nen, alle professionell ausgebildet) sind
verpflichtet, eine Hospitanz in einem flr
sie neuen Gebiet des Theater- oder ei-
nes theaterverwandten Bereichs zu ab-
solvieren, um ihre beruflichen Mdoglich-
keiten zu erweitern, neue Gebiete
kennenzulernen und neue Kontakte zu
kniipfen. Wir sind nun auf der Suche
nach solchen Hospitanz- bzw. Stagemaog-
lichkeiten. Es gelten folgende Voraus-
setzungen: Die Hospitanz dauert mini-
mal sechs, maximal acht Wochen,
Rahmenzeit 2.2.96 bis 7.4.96; die Hos-
pitanten/-innen erhalten wahrend der
ganzen Hospitanzzeit ihren festgelegten
Lohn durch das Projekt «Tanzmarathon».
Bei Produktionshospitanzen ist es sinn-
voll, dass die Hospitanzzeit méglichst
die volle Drehzeit umfasst; es lassen
sich auch Hospitanzen im weiteren Sinn
vorstellen: Unterstiitzung im administra-
tiven Bereich, Dokumentationsarbeiten,
Castinghilfen usw. Anmeldungen und
weitere Informationen bei der Projekt-
leitung:  Tanzmarathon, Projektleiter
Peter Brechbihler, Postfach 1105,
8032 Zirich, Tel. 01 481 70 35, Fax 01
482 35 10.

IE=—===—=n=ar= == == ——a )|
100000 Besucher

Am 3. Oktober konnte das Berner
«Kino  im  Kunstmuseum»  seinen
100 000. Besucher begriissen. Seit der
Eroffnung des in der Schweiz immer
noch einzigen Museumskinos Ende Ok-
tober 1983 fanden 2436 offentliche
Vorfithrungen statt. Das Kino im Kunst-
museum ist eines der wenigen Kinos in
der Schweiz, in denen noch Stummfilme
mit der richtigen Geschwindigkeit und
im originalen Format vorgefiihrt werden
kdnnen.

Les rencontres Henri Langlois
Les rencontres internationales Henri

tion et reléver auxquelles participeront

Festival du film de Genéve des personnalités de la scéne cinéma-

En raison du silence de Ciné-Bulletin
en octobre, la huitiéme édition du Fes-
tival du film de Genéve — Stars de de-
main (31 octobre a 6 novembre), il en
sera plus amplement rendu compte
dans le numéro de décembre. Cet évé-
nement cinématographique genevois se
déroulera du 31 octobre au 6 novembre
1995. A I'affiche, quatre regards sur le
cinéma. Tout d’abord la compétition of-
ficielle de 14 jeunes espoirs du cinéma
européens, les «Stars de demain», en
quéte de reconnaissance a l'orée de
leur carriére. lls défendront leurs cou-
leurs, pays et films respectifs face a
deux jurys, I'officiel présidé par le réali-
sateur francais Henri Verneuil, et celui
de la presse. Hote d'honneur de cette
édition, la Grande-Bretagne sera célé-
brée par une rétrospective de quarante
films. Du dernier muet d'Hitchcock aux
films de Ken Loach et Stephen Frears
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tographique suisse.
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Hospitanzplatze

Welche Filmproduktion, welches Stu-
dio, welche Institution der Filmbranche
konnte in der Zeit zwischen dem 2.2.96
und dem 7.4.96 kostenlose personelle
Unterstiitzung in Form einer/s Stagiaire
brauchen? Das Projekt «Tanzmarathon»
sucht Stageplatze. Der «Tanzmarathon»
ist ein vom BIGA anerkanntes und bewil-
ligtes, sechsmonatiges, interkantonales
Beschaftigungsprogramm fur 22  Er-
werbslose aus dem professionellen Be-
reich von Tanz, Musik und insbesondere
Theater. Die Teilnehmenden bilden sich
weiter, machen neue Erfahrungen und
haben die Moglichkeit, sich wieder auf
der Buhne zu zeigen. Alle Teilnehmerin-
nen (ca. 18 Schauspieler/innen, ca. drei

Langlois organisent a Poitiers, France,
du 4 au 10 décembre 1995, le 19¢ fest-
ival du film de fin d’'études cinémato-
graphiques et le 6° Marché du Film et
de la Vidéo. La compétition internatio-
nale réunira cinquante films de fin
d’'études issus d’'une trentaine d’écoles
de cinéma, sélectionnés parmi plus
de 500 films en provenance d’'Europe,
des Etats-Unis, du Canada, et aussi
d’Egypte, de Cuba, d’Inde, du Mexique

. Le Marché du Film et de la Vidéo
offre la possibilité de découvrir un cata-
logue de plus de 1500 titres (fictions,
documentaires, animations) reprenant
les sélections de 1990 a 1995. Films
en 16 mm, 35 mm, vidéos, courts et
moyens métrages. L'accés au Marché
du Film et de la Vidéo est libre et ré-
servé aux professionnels. 6 postes de
visionnement seront a leur disposition.
Les rencontres internationales Henri
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Langlois célébreront le centenaire du
cinéma en programmant une sélection
des films de fin d'études d'une quaran-
taine de réalisateurs célébres (Emir
Kusturica, Jean-Jacques Annaud, Costa
Gavras, Martin Scorsese, Oliver Stone,
Krzystof Kieslowski, Wim Wenders). De-
mandez la cassette démonstration du
Marché et autres renseignements aux:
rencontres internationales Henri Lang-
lois, 1 place de la Cathédrale, 86000
Poitiers, France. Tél.: 0033 4941 8000;
fax: 0033 4941 7601.

«Top Events of Switzerland»

(mgt) Sieben international flihrende
Veranstaltungen haben in Zirich die Ver-
einigung «Top Events of Switzerland» ge-
griindet. Vertreten sind die weltweit
renommierten kulturellen und sportli-
chen Anlasse aus allen Landesteilen
und Sprachregionen der Schweiz, nam-
lich die Internationale Kunstmesse in
Basel Art 27°96, Canon Golf European
Masters Crans-sur-Sierre — Montana,
Cartier Polo Worldcup on Snow St. Mo-
ritz, Festival Internazionale del Film Lo-
carno, die Internationalen Musikfestwo-
chen Luzern, das Montreux Jazz Festival
und Rado Swiss Open Gstaad. Die Ver-
einigung wird von Schweiz Tourismus
und der Swissair unterstiitzt. Erster Pra-
sident der «Top Events of Switzerland»
ist Claude Nobs, Direktor des Montreux
Jazz Festivals. Diese Kooperation soll
das Bild einer offenen und dynamischen
Schweiz férdern. Weltweit sollen ver-
schiedene gemeinsame  Aktivitaten
durchgefiihrt werden. Geplant ist auch
eine verstarkte Zusammenarbeit in der
Promotion sowie ein reger Ideen- und Er-
fahrungsaustausch unter den Mitglie-
dern der Vereinigung. Zur Zeit wird ein
detailliertes Marketingkonzept ausgeatr-
beitet. Die geplanten Aktionen und das
Signet der «Top Events of Switzerland»
werden Anfang nachsten Jahres anlass-
lich einer Pressekonferenz vorgestellt.

Rencontre au sommet

Pour la premiére fois en Suisse, des
présidents de manifestations «phare»
se sont réunis le 29 juin a Zurich en pré-
sence de M. Paul Reutlinger, président
de Suisse tourisme et directeur du mar-
keting de Swissair. L'idée de Claude
Nobs, directeur du Festival de Jazz de
Montreux, de créer une association des
«Top Events of Switzerland» a été ap-
prouvée a l'unanimité. Cette associa-
tion regroupera sept partenaires a la
téte d’'événements culturels et sportifs
engendrant des retombées économi-
ques, touristiques et médiatiques vita-
les pour notre pays. Ces partenaires au
demeurant représentent les quatre en-
tités linguistiques du pays. A savoir: le
Salon International de I'«Art» 27°96 &

Béle, les Canon European Masters de
Golf Crans-sur-Sierre — Montana, le Car-
tier Polo Worldcup on Snow, St. Moritz,
le Festival International de Musique Lu-
cerne, le Festival Internazionale del
Film Locarno, le Festival de Jazz Mon-
treux et le Rado Swiss Open Gstaad.
Cette innovation permettra de profiler
dans le monde entier ['image d'une
Suisse dynamique, culturelle, sportive,
entreprenante et attractive. Une con-
férence de presse programmée en fin
d'année permettra de dévoiler les ob-
jectifs planifiés pour les prochaines
années.

Alpinale Preise

An der 11. Alpinale in Bludenz im Au-
gust bekam Jacqueline Surchat das
«Goldene Einhorn» fir den besten pro-
fessionellen Film zugesprochen fir Le
bonheur a cloche-pied. Walter Feistie
und Stefan Schneider bekamen das
«Goldene Einhorn» flr die beste Hoch-
schulproduktion, und Patrick Blrge be-
kam flr Nu comme un poisson dans
I'eau das «Goldene Einhorn» der Jury.
Eine lobende Erwdhnung ging unter an-
derem an Griiezi von Jonas Raber.

SitCom-Seminar

SF DRS plant ein Autorenseminar
«Schreiben von SitComs» (Situations-
komaodien) unter der Leitung von Charles
Lewinsky. Das Seminar soll im Fe-
bruar/Marz 1996 stattfinden, entweder
an zwei Wochenenden oder an vier bis
flinf Tagen am Stlick. Informationen und
Anmeldung bei Bonetti Production,
Stationsstr. 4, 8406  Winterthur,
Tel./Fax 052 202 56 52.

Biennale Film und Architektur

Vom 22. bis 26. November findet in
Graz die zweite Ausgabe der Internatio-
nalen Biennale Film und Architektur
statt. Nach dem Erfolg der Erstveran-
staltung 1993 und einem Tourneepro-
gramm, das film+arc. graz 1994/95 in
viele Lander Europas und auch in die
USA fiihrte, soll nunmehr film+arc.graz
2 dem Publikum ein anspruchsvolles
Programm bieten. Das Festival versteht
sich als internationale Plattform zur
theoretischen und kinstlerischen Refle-
xion und Diskussion von Architektur und
Medien. Informationen: Ute Fischer-
Graf, film+arc. graz, Rechbauerstr. 38,
A-8010 Graz, Tel. 0043 316 842487,
Fax 0043 316 829511.

Schweizer Multimediapreis
(nzz) Die Milton-Ray-Hartmann-Stif-
tung in Bern hat beschlossen, einen mit

30000 Franken dotierten schweizeri-
schen Multimediapreis auszuschreiben.
Er soll erstmals im Frihjahr 1996 fiir
ein Werk kommerziellen oder nichtkom-
merziellen Ursprungs verliehen werden,
das im Bereich des schweizerischen
Multimediaschaffens fir den offentli-
chen Gebrauch klnstlerische, techni-
sche und didaktische Massstébe setzt.
Vorgesehen ist eine alljahrliche Ver-
gabe. Mit der Durchflihrung des Wettbe-
werbs wird das Filminstitut in Bern
betraut, das 1996 sein 75jahriges Be-
stehen feiert. Stiftungszweck der Hart-
mann-Stiftung ist die Forderung des Kul-
tur-, Dokumentar- und Unterrichtsfilms.
Der Stifter, Milton Ray Hartmann, war
seinerzeit Grunder des Filminstituts und
einer der Pioniere des Offentlichen Film-
vorfiithrungswesens in der Schweiz: da-
mals noch in Wanderkinos, Salen und
Gasthofen. Er setzte von Anfang an
hohe Erwartungen in die kiinstlerischen
und volksbildnerischen Maéglichkeiten
des neuen Mediums Film. Die Hart-
mann-Stiftung sieht die Ausschreibung
ihres Preises, des offenbar ersten die-
ser Art in der Schweiz, als konsequente
FortfUhrung der Bemihungen ihres
Grinders im Computerzeitalter.

Cefi und Digital spannen
zZusammen

Die Besitzer der im Schweizer Kino-
werbemarkt tatigen Central-Film Cefi AG
und Digital Cinefilm grinden unter dem
Namen CineCom per 1. Januar 1996
eine unabhangige Marketing- und Ver-
kaufsorganisation. Vor dem Hintergrund
der wachsenden Bedeutung des Kino-
Werbemarktes ist es das Ziel der neu ge-
schaffenen CineCom, das iiberregionale
Schalten von Kinospots zu vereinfachen.
Da sich CineCom auf die Vermarktung
von Kinowerbung konzentriert, hat die
Grindung auf die laufenden Vertrage der
Central Film Cefi AG und Digital Cinefilm
mit Kinobesitzern keinen Einfluss. Beide
Gesellschaften bleiben unabhangige Ver-
tragspartner flr die Kinobesitzer und
entwickeln den Markt nach der eigenen
Strategie.

Nouveau chef du CNC

Sur proposition de Philippe Douste-
Blazy, ministre de la culture en France,
Marc Tessier a été nommé en Conseil
des ministres directeur général du Cen-
tre national de la cinématographie en
remplacement de Dominigue Wallon.
Enarque, polytechnicien, inspecteur des
Finances, ancien directeur général de
Havas, Marc Tessier, 4gé de 49 ans,
était jusqu’au mois de mai dernier di-
recteur du développement international
de Canal+, un poste qu’il occupait de-
puis 1989. lors de sa derniére con-
férence de presse, M. Wallon avait pré-

CB 11/95




senté un budget 1996 en hausse de
6,9%, avec un compte de soutien doté
de 2,16 milliards de FF. Etablissement
public administratif, le CNC est chargé
de gérer ce compte de soutien financier
de I'Etat & l'industrie des programmes
et l'industrie cinématographique, ali-
menté par diverses taxes parafiscales.
Le CNC permet donc de financer diver-
ses aides aux secteurs du cinéma et de
'audiovisuel. Il a également pour réle
de régler et contréler I'ensemble de la
profession, en délivrant les visas d'ex-
ploitation par exemple.

sionnante et de soulever maintes dis-
cussions. La compétition internationale
a réuni cette année plus de 40 pays.
Les artistes actuels, génération de la
télévision, n'ont certes plus de notion
collectiviste comme auparavant, mais
ils traitent les images avec autant d'iro-
nie et de lucidité.

e ]|
25 Jahre Kellerkino Bern

Das kleine Berner Kino an der Kram-
gasse 26, gegrindet von Theres Scher-
rer, gefuhrt von Veronika Minder, feiert
sein erstes Vierteljahrhundert mit der

e ==
Fantoche erfolgreich

Zufrieden, wenn auch ziemlich er-
schopft, zeigten sich die vier Initianten
des internationalen Animationsfilmfesti-
vals in Baden nach der durchaus erfolg-
reichen Erstausgabe. Suzanne Buchan,
Otto Alder, Frank Braun und Peter Hossli
hatten praktisch nonstop gearbeitet und
mit ihnen viele freiwillige Helferinnen
und Helfer. Das Publikum hat es ihnen
mit ordentlichem Aufmarsch gedankt.
Die (finanzielle) Bilanz steht noch aus -
auf die kommen wir nach Moglichkeit in
der Dezembernummer des CB zurlick.
Die grundsatzliche Bilanz: Wir freuen

6¢ SIV a Genéve
Du 3 au 11 novembre 1995, le Dépar-
tement des arts et médias électroni-
ques de Saint-Gervais Genéve organise
la 6¢ Semaine Internationale de Vidéo.
Une proposition d'offrir 4 tous, ama-

Filmreihe «Keine Angst vorm Fliegen»
vom 3. bis zum 5. November. Wir gratu-
lieren dem vogelfreien Kino!

uns auf die nachste Ausgabe 1997.

Central-Film nach Belgien verkauft
(nzz) Die im Kinoreklamegeschaft
tatige Central-Film Cefi AG, Zlrich, ist

e = o e —— ]
Cinémafrica 1995

teurs ou professionnels de la vidéo,
passionnés ou curieux, un voyage de
réflexion autour de/et dans I'image. La
thématique de cette manifestation bien-
nale est axée sur «Visions du Monde»
ou comment la perception du monde est
modifiée par le petit écran ou les mé-
dias. Sujet vaste a traiter si I'on ima-
gine un seul instant la quantité innom-
brable d'images diffusées par les
médias. La confrontation entre les re-
gards des artistes des années 60-70
présentée en rétrospective, et la jeune
génération des années 90 (expositions
et cartes blanches) risque d'étre pas-
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Vom 1. bis 30. November finden im
Zlrcher Studio 4 die flnften afrikani-
schen Filmtage «Cinémafrica» statt. Das
Programm bietet unter anderem: Aktuel-
les Panorama: Produktionen der letzten
zwei Jahre von Autorinnen und Autoren
aus 15 afrikanischen Landern. Ousmane
Sembéne: Retrospektive der Spielfilme
in Anwesenheit des bedeutenden sene-
galesischen Schriftstellers und Filmema-
chers. Pioniere: erste Werke weiterer
afrikanischer  Filmpioniere. Kolonial-
filme: englische und franzdsische Doku-
mentarfilme sowie Spielfilme aus den
dreissiger Jahren mit Paul Robeson.

von ihrem bisherigen Kapitaleigner, dem
niederlandischen  Nahrungsmittelkon-
zern BolsWessanen, an die belgische
Regie Media Belge (RMB) in Brissel ver-
kauft worden. Die belgische Firma ist
ebenso wie Cefi in der Werbebranche flr
Fernsehen und Kino tatig und besitzt be-
reits Aktivitaten in verschiedenen eu-
ropaischen Léndern. BolsWessanen
wird nach Mitteilung des Vorstands aus
dem Verkauf einen kleinen Buchgewinn
erzielen.

Nach dem Nationalrat

hat in der Herbstsession

auch der Standerat

die Totalrevision

des Kartellgesetzes behandelt.
Damit dirfte das

neue Kartellgesetz

wohl am 1. Juli 1996

in Kraft treten.

Brallen
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Einladung zur Anmeldung / Invitation a participer
Verleihférderpreis flir das aktuelle, innovative Schweizer Filmschaffen
au prix d'encouragement a la distribution récommensant le cinéma suisse novateur

Solothurn 1996

Prix 1. A SARRAZ

du Centre suisse du cinéma

Preissumme: 25’000 SFr.

(10’000 SFr. Qualitatspramie fir Autor/in bzw.
Regisseur/in;15'000 SFr. Verleihforderung

far Verleih in der Schweiz)

Anmeldefrist: 8. Dezember 1995

Teilnahmebedingungen:

Spiel-, Dokumentar-, Animations- und Ex-
perimentalfilme in allen Formaten, geeig-
net flir Kinoauswertung, von mind. 70 Min.
Spieldauer.

Fertigstellung: nach 1. Juli 1995

Die Filme diirfen zum Zeitpunkt der Preis-
verleihung noch nichtim Kino ausgewertet
oderim Schweizer Fernsehen ausgestrahlt
worden sein.

Die Regisseur/innen missen in der Regel
die schweizerische Staatsbirgerschaft
oder die Niederlassungsbewilligung C in
der Schweiz besitzen. Andernfalls miis-
sen die Finanzierung und der Stab der
technischen Mitarbeiter/innen mehrheit-
lich schweizerisch sein.

Flr die Visionierungen anfangs Januar
1996 muss mindestens eine Arbeitskopie
mit definitiver Mischung vorhanden sein.
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Montant: 25'000 CHF

(10'000 CHF comme prime de qualité pour
I'auteur/e ou réalisateur/trice; 15'000 CHF comme

aide a la distribution en Suisse)

Délai d'inscription: 8 décembre 1995

Conditions de participation:

Films de fiction, films documentaires, films
d'animation et films expérimentaux de tous
formats, d'une durée minimale de 70 minu-
tes, se prétant a une exploitation en salles.

Achévement: aprés le 1 juillet 1995

Les films ne devront pas avoir été ex-
ploites en salles ni diffusés sur les écrans
de la télévision suisse au moment de
l'attribution du prix.

Les réalisateurs/trices doivent posséder la
citoyenneté suisse ou le permis
d'établissement C en Suisse. A défaut, le
financement et I'équipe technique doivent
étre a majorité suisse.

Pour le visionnement qui aura lieu début
janvier 1996, il est nécessaire de présen-

“ter au moins une copie de travail avec

mixage définitif.

— 1 _

Formulaire d'inscription et autres renseignements:
Centre suisse du cinéma, Neugasse 6,
case postale, CH-8031 Zurich,
tél. 01/272 53 30, fax 01/272 53 50

Anmeldeformular und weitere Informationen:
Schweizerisches Filmzentrum, Neugasse 6,
Postfach, CH-8031 Zlirich,

Tel. 01/272 53 30, Fax 01/272 53 50

Der La Sarraz-Preis des Schweizerischen Filmzentrums wird anlasslich der
Solothurner Filmtage 1996 verliehen.
Le Prix La Sarraz du Centre suisse du cinéma sera remis dans le cadre des
Journées cinématographiques de Soleure 1996.




3. Sitzung des Begutachtungsausschusses vom 28, bis

30. September 1995

3¢ séance du comité consultatif du 28 au 30 septembre 1995
Vorgeschlagene Beitrage/Contributions proposées

Drehbuchbeitrage/Contributions a I'élaboration d'un scénario

Titel/Drehbuch/Regie Beitrag Produktion
- Titre/Scénario/Réalisation Subvention Production
c I N E = Upside down (LF) 15 000 Peacock AG
e e e e s ] Rolando Colla (A/R)
S U B v E N T I 0 N L'ultima luna (LF) 18 000
Claudia Acklin (A/1/R)
e e e
Mar aperto (LF) 30 000 Carac Film AG

Filmforderung

Encouragement du cinéma

Peter von Gunten (I/A/R)
Peter Schneider (A)

e Herstellungsbeitrage/Contributions & la réalisation de films
Bundesfilmforderung / Aide fédérale au cinéma

Titel/Regie Beitrag Produktion
Titre/Réalisation Subvention Production
Ausserordentliche Jury-Sitzung vom 24./25. August 1995
Séance extraordinaire du jury des primes des 24 et 25 aoiit 1995 Rhapsodie des bas 25 000 Dominigue de Rivaz
Vorgeschlagene Pramien/Primes proposées Quartiers (CF)
Dominique de Rivaz
Qualitats- und Studienpramien/Primes de qualité et d'étude Kalkuliertes Chaos (CF) 35 000 Christof Stillhard
Christof Stillhard
Titel/Autor/Regisseur Beitrag Produzent
Titre/Auteur/Réalisateur Subvention Producteur Flux et reflux (CF) 40 000 Ale Productions SA
Ursula Meier . Olivier Talpain
Gerhard Meier -
Die Ballade vom Schreiben (QP) 40 000 Catpics Naturels sur le vif (CD) 60 000 Isabella Huser/
Friedrich Kappeler Coproductions AG Jean Couvreu/Rolf Waber Espace Films
Le bonheur a cloche-pied (SP) 20 000 Plot Point & Pictures Die zweite Hand (CF) 80 000 Grifter-Film
Jacqueline Surchat Urs Biihler
Joe & Marie (SP) 15 000 Artimage SA Fugue (CA) 89 000 Studio GDS
Tania Stocklin Interimages (F) Georges Schwizgebel
Apollo Films (D)
Gemmi 2 und 3 (LF) 130 000 Ombra-Film
Picos Traum (SP) 10 000 Rico Grunenfelder Clemens Klopfenstein
Rico Grinenfelder
Nu comme Minderheits-Koproduktionen
un poisson dans |'eau (SP) 10 000 Patrick Birge =
Patrick Burge DAVI Sin Querer (LF) 200 000 Trans Film GmbH (D)

Ciro Cappellari Profilm SA (Arg)

Ciné Manufacture (CH)
Sitzung der Jury fiir Filmpramien vom 12. bis 14. September 1995
Séance du jury des primes du 12 au 14 septembre 1995
Vorgeschlagene Pramien/Primes proposées 3. Sitzung des Ausschusses Promotion/Marketing vom
20. September 1995

3¢ séance du comité d'experts en promotion et marketing

Qualitats- und Studienpramien/Primes de qualité et d'étude du 20 septembre 1995

Titel/Autor/Regisseur Beitrag Produzent
Titre/Auteur/Réalisateur Subvention Producteur Vorgeschlagene Beitrage/Contributions proposées
Adultére (Mode d'emploi) (QP) 50 000 Ciné Manufacture SA Gesuchsteller Zweck Beitrag
Christine Pascal Ciné Manufacture (F) Auteur de la demande Motif Subvention
Signers Koffer - Unterwegs 50 000 Peter Liechti Solothurner Filmtage Durchfihrung der 180 000
mit Roman Signer (QP) 31. Solothurner Filmtage 1996
Peter Liechti
IGV/CID 3. Vergaberunde 1995 138 600
Les hommes du port (QP) 30 000 Thelma Film AG
Alain Tanner
= emmeaee . ————u
Die Gemmi - ein Ubergang (QP) 20 000 Ombra-Film IGV/CID
Clemens Klopfenstein
Verleihférderung/ Deuxiéme session (Mai):
Dans le petit bois (SP) 15 000 Mamouda Zekrya Aide a la distribution
Mamouda Zekrya Boulé Boulé Look Now
Mit der zweiten und dritten Verga- Middle of the moment
Schritte gegen den Wind (SP) 10 000 Mago berunde 1995 wurden die Verleih- Fr. 20000.-
Stefan Jager Film-Productions projekte folgender Filme unter-
stutzt: trigon-film
Europa-Kredit: Avec la deuxiéme et troisiéme Les silences du palais
session 1995 les projets de dis- Fr. 18000.-
Haut bas fragile (QP) 30 000 Carac Film AG tributions suivants sont sou- Charachar
Jacques Rivette Pierre Grise (F) tenus: Fr. 16 000.-
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Frenetic Films
Oublie-moi
Fr. 20000.-

Alhena Films SA
La Haine
Fr. 20000.-

Kremke Filmprod.
da & dort
Fr. 18000.-

Filmcooperative Zirich
When night Is falling
Fr. 20000.-

Adultére

Fr. 20000.-

Columbus Film
Living Buddha
Fr. 20000.-

Dritte Runde (September):

SADFI SA

Le General Guisan et

son temps
Fr. 20000.-

Aquarius Film
Oh, quel beau jour
Fr. 15000.-

Filmcooperative Zirich
Krauter und Krafte
Fr. 17 000.-

Columbus Film

Das geschriebene Gesicht

Fr. 20000.-

B. Lang AG
Das stille Haus
Fr. 20 000.-

Look Now
Signers Koffer
Fr. 20000.-
Nah am Wasser
Fr. 10000.-

FAMA Film

Liebe Liigen

Fr. 20000.-

Emil und der kleine Skundi
Fr. 12000.-

Seule le 90% des montants attri-
bués seront versés.

Nur 90% der zugesprochenen
Beitrage gelangen zur Auszahlung

Délais d'inscription/Letzter Einga-

betermin 1995: 24, November
1995

e e —————
Kanton und Stadt Zirich

Die Filmférderungskommission
von Kanton und Stadt Zirich
hatte im Anschluss an den dritten
Eingabetermin dieses Jahres
(15. Juli) 19 Beitragsgesuche zu
behandeln. Anlasslich ihrer Sit-
zungen gewahrte sie 7 Gesuchen
Beitrage von insgesamt

Fr. 461 000.-, lehnte 10 Projekte
ab, und konnte auf 2 Gesuche
aus formellen Grinden nicht ein-
treten. Folgende Projekte werden
unterstiitzt:

Die Spitalrechnung reisst ein Loch in lhr Budget. Sie
bekommen zuwenig Rente. Fiir Filmschaffende in
einer Notlage: Solidarititsfonds.

Schweizerische
Gesellschaft fir
die Urheberrechte
an audiovisuellen
Werken

Wir wahren lhre Filmrechte

Neuengasse 23
Postfach 2190

CH - 3001 Bern
Tel. 031 312 11 06
Fax 031 311 21 04

Produktionsbeitrage
(8 Gesuche)

Fr. 400 000.-

Markus Imhoof/Judith Kennel
Flammen im Paradies
Produktion: Thelma Film AG
(Anstelle von urspriinglich
300000.-)

Drehbuchbeitrage
(9 Gesuche):

Fr. 10 000.-
Trauminsel Schweiz und die EU
von Dani Gasser

Fr. 14 000.-
Upside down
von Rolando Colla

Fr. 12000.—-

Unterwegs
von Matthias von Gunten

CINE-

Fr. 12000.—
Zwei im Berg
von Christoph Kihn

Auswertungsheitrage
(2 Gesuche)

Fr. 8000.-

Das Stille Haus
Bernard Lang AG

von Christoph Vorster

Fr. 5000.-
da und dort
von Thomas Krempke

Als nachster Einreichungstermin
fiir Gesuche und Projektentwick-
lungs-, Auswertungs- und Produk-
tionsbeitrage gilt der 15. Oktober
1995. Diese sind zu richten an
die Prasidialabteilung der Stadt
Zirich, Filmférderung, Biro 20,
Postfach, 8022 Zirich. Dort kén-
nen auch die Bedingungen und
Formulare angefordert werden.

PRODUCTION

Die in dieser Rubrik gemachten Angaben stammen von den Produzenten.
Meldungen iber Filme in Vorbereitung nimmt das Sekretariat der Film-
techniker, Josefstrasse 106, 8031 Zirich, entgegen. Tel. 01/272 21 49

(14-17 Uhr).

Les informations contenues dans cette rubrique sont communiquées par
les producteurs. Les informations concernant les films en préparation
sont regues par le secrétariat des techniciens du film, Josefstrasse 1086,
8031 Zurich, tél. 01/272 21 49 (14 h-17 h).

e
Unterwegs

von Gabriele Scharer

Dokumentarfilm/Experimentalfilm,
Eastman Kodak, 16mm, Farbe,
Deutsch, 45 Minuten

Fiir eine utopische Weitsicht ist
das Unterwegssein Bedingung.
Beides waren Themen der verstor-
benen Autorin Irmtraud Morgner,
mit der sich der Film auseinander-
setzt.

Unterwegs in der Berliner S-Bahn
ist ein Triebfahrzeug der immer
wiederkehrende Ort der Hand-
lung. Die Reisen flhren zu
Frauen, die mit der Autorin be-
kannt oder befreundet waren, und
zu verschiedenen Handlungsorten
aus ihrer Literatur.

Im Film mischt sich die dokumen-
tarische Ebene mit Inszenierun-
gen und experimentellen Teilen.

Produktion

Produzent: CARAC Film AG,
Zinggstr. 16, 3007 Bern
Ausflihrend: Theres Scherer
Produktionsleitung:

Theres Scherer

Sekretariat: Francine Lusser

Finanzierung
Gesamthudget: Fr. 216 321.—-
EDI: 75000.-

DRS: 20000.-

Kanton und Stadt Bern: 25000.—
Migros: 15000.-

Stiftung Kulturf, Berl.: 26 730.—
Sachs. Staatsminist.: 45000.-

Dreharbeiten

Orte: Berlin, D

Termin: April bis Mai 1995
Dauer: 4 Wochen

Darstellerinnen und Darsteller
Anzahl Darsteller; 2
Hauptdarstellerin: Elisabeth Hahn

Equipe

Buch: Gabriele Scharer
Regie: Gabriele Scharer
Aufnahmeleitung: Petra Helle-
mann (D), Gabriele Scharer
Kamera: Claus Deubel (D)
Assistenz: Silvia Beck

Ton: Katja Holsing (D)
Meontage: Katrin Barben,
Gabriele Scharer

Musik: klassisch
Standfotos: Peter Dammann

Tonstudio: S.D.S. Bern

Labor: Geyer Berlin/Schwarz Film
AG, Bern

Fertigstellung:

15. Oktober 1995

Verleih: noch offen
Ausstrahlung: noch offen
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Fourbi

d’Alain Tanner

Fiction, Pell. Kodak, 16mm-
35mm, couleur, francais,
100 minutes

On vient de créer une grande
chaine de télévision privée en
Suisse. Une société de communi-
cations a été chargée de con-
cepts de programmes et achéte
les droits de faits divers crimi-
nels & leurs victimes pour en
faire des films. Rosemonde a
vendu son histoire. Il y a huit
ans, elle avait tué un homme qui
tentait de fa violer, et ['affaire,
sans témoin, s'etait terminée par
non-lieu. Paul, jeune écrivain, est
chargé par un producteur, Kevin,
d'écrire le scénario en racontant
la vie de Rosemonde & |'époque.
Mais Rosemonde se ferme face
aux questions de Paul et on délé-
gue alors Marie, jeune comé-
dienne, auprés de Rosemonde...

Production

Producteur: CAB PRODUCTION SA
Port-Franc 17, 1003 Lausanne
Producteur délégué: FILMOGRAPH
SA, Genéve

Directeur de production:

Gérard Ruey

Attaché de presse:

Florence Guizis
Secrétaire/Assist.:

Florence Guizis

Administration: Héléne Platel
Bureau de production: idem CAB

Financement

Budget total: Fr. 1 500 000.-

DFI (aide a la réalisation):
500000.-

DFl (aide a la formation): 4000.-
TSR: 300000.~

Ville de Genéve: 100 000.-
Fitmograph: 96 000.-

Migros: 50 000.—

Suissimage: 150 000.—

Tournage

Lieu: Genéve

Dates: 10 juillet 1995 & 25 aott
1995

Durée: 42 jours

Actrices et acteurs

Nombre d'acteurs: 5 comédiens
principaux

Interprétes principaux: Karin
Viard (F), Cécile Tanner (CH),
Jean-Quentin Chatelain (CH),
Antoine Basler (CH), Robert
Bouvier (CH)

Equipe

Scénario: Alain Tanner (CH) et
Bernard Comment (CH)

Assistant Réalisation: Pascal
Magnin (CH)

Stagiaire: Sandrine Normand (CH)
(réal.}, Ursula Meier (régie)
Régisseur: frangois Baumberger
(CH)

Chef-opérateur: Denis Jutzeler (CH)
Assistant caméra: Alexandre Mon-
nier (CH)

Electricien: Blaise Bauguis (CH)
Machiniste: Blaise Bauquis (CH)
Décor: Ivan Niclass

Assistant: Vincent Stadefmann (CH)
Costumes: Catherine

Bronnimann (CH)
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Habilleuse: Malorie Dard (CH)
Magquillage: Nathalie Tanner (CH)
Ingénieur du son: Henri Maikoff (F)
Son direct

Montage: Monika Goux (F)
Photographe de plateau: Philippe
Antonello (CH)

Musique: Michel Wintsch (CH)

Studio son: Sound Design

Studios AG (CH)

Laboratoire: Schwarz-Film AG (CH)
Distribution FRENETIC FILMS (CH)
Passage TV: Janvier 1998

e ===}
Ohne Fleiss kein Preis

Provisorisch
von Alfredo Knuchel

Dokumentarfilm
Fujicolor, 16mm, Farbe, Dialekt,
80 Minuten

Armin B., 61, hat sein Leben lang
versucht, den Traum von Gllck
und Wohlstand zu verwirklichen.
Eine kleine Erbschaft hat ihn und
seine Familie vor dem wirtschaft-
lichen Ruin bewahrt, ohne ihre
Existenz wirklich zu sichern. Un-
beirrt nimmt er einen neuen An-
lauf: Im Keller seines Reihenhau-
ses richtet er eine Lichtpauserei
ein, die eine magere Rendite ab-
wirft.

Die zwanghafte Suche nach Er-
folg, das ewige Dilemma zwi-
schen Anpassung und ersehntem
Ausbruch haben Spuren hinterlas-
sen. Eigentlich ist Armin mide
und mochte weg. Marlies, seine
Frau, sucht Warme und Geborgen-
heit in einer religidbsen Gemein-
schaft. Markus, 29, hat sich vor
Jahren in die Drogen geflichtet
und unternimmt zum ersten Mal
den ernsthaften Versuch, davon
loszukommen. Sein alterer Bruder
hat sich vor acht Jahren den gol-
denen Schuss gesetzt. Wir haben
Familie B. wahrend anderthalb
Jahren auf ihrem schwierigen Weg
begleitet und versuchen darzu-
stellen, dass ihre Bestrebungen,
Niederlagen und (briggebliebenen
Trdume uns alle angehen.

Produktion

Produzent: Biograph Film Norbert
Wiedmer, Rittistrasse 6, 3052
Zollikofen, und Alfredo Knuchel,
Schlossgutweg 50,

3073 Gumligen

Finanzierung
Gesamtbudget: Fr. 371 541.—-
EDI: 120 000.-

Kirchen: 10000.-
DRS/TSR/TSI: 80000.-
Kanton Bern: 75 000.-

Stadt Bern: 23000.-

Muri: 35 000.-

Zollikofen: 28 541.-

Dreharbeiten

Orte: Thun, Bern und Umgebung
Termin: Marz 1994 bis Oktober
1995

Dauer: 25 Tage

Equipe

Buch: A. Knuchel

Kamera; N. Wiedmer

Ton: Ivan Seifert/Rolf Buttikofer/

Alain Roulet

Montage: Regina Bartschi
Assistenz: Jaqueline Knowles
Musik: Felix Hochuli

Grafik: Stefan Bundi

Tonstudio: Zone 33
Labor: Schwarz Film,
Ostermundigen
Fertigstellung:
Anfang 1996

Les Agneaux

Marcel Schiipbach

Fiction, Kodak, 16mm, couleur,
francais, 1 h 40

Notre pére a des mains d'étran-
gleurs. Notre pére a les yeux in-
jectés de sang sous le coup de la
colére. Notre pére a jeté tous les
meubles de notre chambre par la
fenétre. Notre pére nous réveille
au milieu de la nuit pour nous
précipiter I'un contre I'autre, ma
sceur Marie et moi, comme des
cogs de combat. Notre pere est
un homme des bois égaré dans la
ville. Il aurait da vivre dans une
grotte, il y a des millions
d'années, au milieu des bétes
préhistoriques. Il a traversé les
ages et survécu a tout. Notre
pére a un grand couteau caché
dans sa botte. Je suis sir qu'un
jour il s’en servira...

Notre pére s'est mis dans la téte
que maman était en pleine forme.
Elle ne pése plus qu'une quaran-
taine de kilos, ses joues sont
creusées, ses yeux dévorés par la
fiévre et sa voix un murmure, mais
notre pére est entré dans sa cham-
bre en ouvrant grand fa fenétre.
Notre pére ne comprend pas qu'on
aille mal. Il n'est jamais malade. Il
engloutit, il s’empiffe, il rugit, il
copule, il éructe. Et il aimerait que
mon frére Daniel lui ressemble.
Mais notre pére ne ressemble &
personne et personne ne voudrait
lui ressembler...

Production

Producteur: JMH SA

Producteur délégué: Galatée
Films

Directeur de production:

Xavier Grin

Secrétaire: Marie-Odile Meynial
Administration: Matthieu Henchoz

Financement

Budget total: Fr. 1950030.-
EDI/INA: 20 000.-

DFI/INA: 450 000.-

TSR: 250 000.-

FVC: 30000.-

Suissimage: 150 000.—
Migros: 40 000.-
Co-Producteur: 870 000.—
Fonds propres: 140000.-

Tournage

Lieu: Frasne (France)
Dates: 24.4.95 & 4.6.95
Durée: 32 jours

Actrices et acteurs

Nombre d'acteurs: 35
Interprétes principaux: Richard
Berry, Brigitte Rolan, Julia Mara-
val, Alexis Tomassian, Noémie
Kocher, Geneviéve Pasquie

Equipe

Scénario: Marcel Schiipbach,
J.-F. Goyet, P. Bonitzer

Assistant Réalisation: Thierry
Mouquin (CH)

Script: Marianne Schoch (CH)
Stagiaire: Daniéle Vauthier (F)
Régisseur: Philippe Baisadouli (F)
Chef-opérateur: Denis Jutzeler (CH)
Cadreur: Philippe Tabarly (F)
Assistant: Manuel Henry (F)
Electricien: Alain Pin (F)
Machinistes: Nil Henchoz (CH),
Dominique Gasc (F)

Photographe de plateau:
Stéphane Bulard (F)

Décor: Jean-Claude Maret (CH)
Assistant: Jean-Pierre Arlaud (F)
Accessoires: Dominique Grillet (F)
Costumes: Cori d'Ambroggio (CH)
Maquillage: Cedric Chami (F)
Ingénieur du son: Jean Louis
Ughetto (F)

Montage: Bruno Zincone (F}
Musigue: non défini

Laboratoire: Neyrac-Paris
Finissage: septembre 1995
Passage TV: TSR/FR3

Haut bas fragile

Jacques Rivette

Fiction, Kodak, 35mm, couleur,
francais, 169 minutes

C'est I'histoire de trois jeunes
femmes, a Paris, au cours de
I'été 1994. C'est le récit de leurs
aventures dans 'espace de la ca-
pitale frangaise. Dans les rues,
les jardins, les dancings, les bi-
bliothéques ou les ateliers...
moins peuplés gue d'ordinaire,
partout fa vie est un peu ralentie
par les vacances, par la chaleur.

Production

Producteur: Pierre Grise Produc-
‘tions, 52, rue Charlot,

75003 Paris

Coproductrice: CARAC Film AG,
Zinggstrasse 16, 3007 Bern
Producteur délégué: Pierre Grise
Productions

Directeur de production:

Agnés Chabot (F)

Secrétaire; Valérie Arbib (F)

Financement

Budget total: 2728 405.-

20% Suisse: 545681.-
DFl/Accord Sélectif: 150 000.—
Pan-Européenne: 200 000.-
TSI/SSR: 150 000.-

CARAC Film AG: 5681.—
Filmecooperative Zirich: 40 000.—

Tournage

Lieu: Paris (France)

Dates: 1 aout 1994 4 15 septem-
bre 1994

Durée: 30 jours

Actrices et acteurs

Nombre d'acteurs: 10
Interprétes principaux: Marianne
Denicourt (F), Nathalie

Richard (F), Laurant Céte (F),
Bruno Todeschini (CH), André
Marcon (F), Enzo Enzo (F), Anna
Karina (F)

Equipe
Scénario: Jacques Rivette (F),
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Marianne Denicourt (F), Laurence
Cote (F), Pascal Bonitzer (F),
Nathalie Richard (F), Christine
Laurent (F)

Assistant Réalisation: Dominique
Arhex (F)

Continuity: Lydia Mahias (F)
Stagiaire: Sonia Tahallah (F),
mise en scéne

Regisseur: Vincent Lombard (F)
Chef-opérateur: Christophe
Pollock (F)

Cadreur: Julien Hirsch (F)
Electriciens: Olivier Régent (F),
Vincent Vareilles (F)
Machiniste: Colin Khanadji (F)
Décor: Manu de Chauvigny (F)
Assistant: Véronique

Barneoud (F)

Costumes: Charlotte David (F)
Habilleuse: Marie-Laure

Lasson (F)

Magquillage: Michelle
Constantiprides (F)

Ingénieur du son:

Florian

Eidenbenz

Son direct

Montage: Nicole Lubtchansky (F)
Assistant: Barbara Koller
Photographe de plateau: Moune
Jamet (F), Nathalie Eno (F)
Musique: Frangois Bréant (F)

Autres collaborateurs
Chansons: Enzo Enzo (F), Anna
Karina (F), Nathalie Richard (F),
Marianne Denicourt (F)

Choréographie: Caroline Marcadet

(F)

Studio son: Auditorium de Join-
ville, Paris

Laboratoire: L.T.C., Paris
Finissage: Avril 1995
Distribution: Filmecooperative
Zlrich '

Passage TV: ouvert

Klaus Heinrich

de Vincent Scalici

Fiction, Super 16mm, blow up
35mm, 1:1,686, pellicule Fuji,
francais, environ 15 minutes, son
Dolby stéréo

Le scénario a été écrit en
commun par une classe de jeu-
nes entre 16 ans et 18 ans,
dans le cadre d'un cours d’initia-
tion au cinéma, dirigé par le
cinéaste Vincent Scalici. Traité
d'une maniére ironigue et
comique, partant d'une scéne de
vie quotidienne, le scénario a
été nourri des préoccupations
communes du groupe, pour abou-
tir & la dénonciation du fascisme,
de |'éducation ultraconformiste
ainsi que de I'enfermement. Il
souléve le probléme de la folie,
qui ne se trouve pas forcément 13
ol les gens bien-pensants la
voient.

Production

Producteur: Archange

Production S.A.

Avec le soutien de: Association
pour le soutien des cinéastes au-
todidactes francophones, Télévi-
vion Suisse Romande, Fondation
Honegger, Raymond Weil S.A.,
Genéve, Promoguide SA, Genéve,

CAC Voltaire-Genéve, Action &
Light 5.A., Kudelsky SA, Coca
Cola (suisse) SA, etc.. Dons de
nombreuses personnes «privéess,
Directeur de production:

Vincent Scalici

Assistants de production: Emma-
nuelle Eraers et Patrick Eraers
Bureau de production:

Archange Production S.A.,

11 rue Maunoir, CP 311,

Genéve 17

Financement

Budget total: 60 000.—-
Archange Production: 10 000.-
En participation techniciens/
acteurs: 20000.-

TSR: 7000.-

Divers soutiens: 10 000.-
Manquent: 13 000.-

Tournage

Lieu: Ville de Genéve, Thinex
Dates: 7 a 11 juillet 1994
Durée: 5 jours

Actrices et acteurs

Nombre d'acteurs: 7

Interprétes principaux:
Bernadette Lafont, Carlo Brandt,
Michel Cassagne, Yvan lili,
Monique Barscha, Jane Freymond-
Lévy, Sandra Mazzei

Equipe

Scénario: Pierre-Edouard De Bay
Emmanuelle Eraers, Yvan I,
Boni Litho, Servanne Paulic, Vin-
cent Scalici, Marina Tollis, Sophie
Veillet, Alexandra Vuagnat
Caméraman: Vincent Scalici
Directeur de la Photo: Maurizio
Giuliani,

Assistant réalisateur: Frank
Preiswerk

Clapman-Scripte: Olivier
Vanlangendonck

Assistants Caméraman:

Séverine Barde, Eric Stitzel
Ingénieur du son: Gilbert Hamilton
Assistant son: Laurent Egli
Accessoiriste: Marina Tollis
Clapman: Olivier Scholl
Photographe de plateau:
Dominique Ludi

Monteuse: Emmanuelle Eraers
Assistant du monteur: Olivier Van-
fangendonck

Régie: Aline Démeusy,

Frangois Daniel

Musique: Véronique Pestel

Film vidéo du tournage: Jaques
Arnal

Laboratoire: Schwarz Film AG
Studio son: Aguarius Studio
Finissage: automne 95

s = o
Jeden 3. Sonntag

von Leopold Huber

Spielfilm, blow up, Farbe,
deutsch, 90 Minuten

Eine Komédie aus dem birger-
lichen Heldenleben.

Um der Aufsicht seiner liebevol-
len Frau Verena einmal im Monat
zu entgehen, hat Arthur Burger
vor 19 Jahren eine illegitime
Tochter erfunden.

Zu seinem 45, Geburtstag denkt
sich Verena eine Uberraschung
aus...

Produktion

Auftraggeber: SRG, ORF, ZDF,
Land Oberésterreich
Produzent:

Neue Studio Film GmbH,
Hietzinger Hauptstrasse 11,
A-1130 Wien

Ausflhrend: Peter Pochlatko
Produktionsleitung: Gerhard
Hannak

Sekretariat: Hildegard Petris

Administration: Zdenka Scheichel-

bauer

Finanzierung

Gesamtbudget: Fr. 1300000.-
SRG, ORF, ZDF

Land Oberdsterreich

Dreharbeiten

Ort: Gmunden am Traunsee
Termin: 21.8. bis 23.9.1995
Dauer: 30 Tage

Darsteller
Gesamtzahl: 23

TELE-

Hauptdarsteller: Astrid Keller,
Dietmar Schénherr, Georg
Schuchter, Silvio Caha, Sabine
Gabris

Equipe

Buch: Leopold Huber
Regieassistenz: Sissi Béhler
Script: Andrea Inreiter
Aufnahmeleitung: Werner Wolf
Kamera: Christian Reitz
Assistenz: Herbert Sporrer
Ausstattung: Eva Hickersberger
Requisiten: Peter Ecker
Kostime: Heidi Melinc
Maske: Claudia Herold

Ton: lohannes Paiha
QOriginalton

Montage: Veronika Putz
Musik: Peter Kosiol

Regie: Leopold Huber

Fertigstellung: Januar 1996

PRODUCTION

In dieser Rubrik meldet das Schweizer Fernsehen Spiel- und Dokumen-
tarfilm- oder Videoproduktionen, die es selbst, z.T. in Zusammenarbeit
mit freien Filmschaffenden, erarbeitet oder in Auftrag gibt.

Dans cette rubrique la télévision suisse signale les fictions, documen-
taires ou films vidéo qu'elle réalise, en collaboration éventuelle avec
des auteurs indépendants, ou fait réaliser a |'extérieur.

DOK

Chaospiloten

Der Traum von der eigenen
Firma

von Bruno Moll

Dokumentarfilm, Beta SP, 48 Mi-
nuten 15 Sekunden, Aussenpro-
duktion

Im Herbst 1993 veranstaltete die
Solothurnische Wirtschaftsforde-
rung einen nationalen «Innova-
tors»-Wetthewerb, der zukunfts-
weisende |deen zur Schaffung
neuer Arbeitsplatze suchte. Unter
tber finfhundert Teilnehmern
wurden vier Siegerprojekte erko-
ren: eines davon die Erfindung
dreier Bieler Holzingenieure. Ihre
neuartige ldee: Vollholzthermo-
plast! Holz soll aufgeschmolzen
und in Formen gespritzt werden.
Die patentierte Erfindung mutet
ziemlich abenteuerlich an und
ware — sollte sie gelingen - ein
Jahrhundertgeschaft.

Produktion

Produzent: SF DRS
Produktionsbiiro oder Kontakt-
adresse im TV: Bruno Moll, Bar-
bara Demuth

Abteilung: | & K

Redaktion: DOK

Dreharbeiten
Orte: Schweiz
Termine: April 94 bis Juni 95

Equipe

Autor und Regie:

Bruno Moll

Kamera: Peter Ramseier
Ton: Roland Arngrip
Schnitt: Angelo Prinz

Fertigstellung: Ende Juli 1995
Ausstrahlung:

7. September 1995, 20.00 Uhr
8. September 1995, 14.40 Uhr

DOK

Max Miiller und das
schwarze Gold

Eine sibirische
Olgeschichte

Helen Stehli Pfister
Christoph 1. Miiller

Dokumentarfilm, Beta SP, 47 Mi-
nuten 37 Sekunden, Aussenpro-
duktion

Sibirien steht vor einem neuen
Olboom. Auch die Bieler Holding
Comeo mit Max Miller ist ins
Olgeschaft eingestiegen. In den
westsibirischen Stimpfen wird Ol
gefordert, in der Heimat der
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Chanten. Diese Chanten sind die
«letzten Indianer» Sibiriens. Eine
sibirische Olgeschichte im Span-
nungsfeld von Petrodollars, Um-
weltzerstorung und einem verlore-
nen Volk.

Produktion

Produzent: SF DRS
Produktionsbiiro oder Kontakt-
adresse im TV: Helen Stehli Pfi-
ster, Barbara Demuth
Abteilung: | & K

Redaktion: DOK

Dreharbeiten
Orte: Schweiz/Sibirien/Surgut
Termine: Febr./Marz 1995

Equipe

Autor/in:

Helen Stehli Pfister
Christoph J. Miiller

Regie: Helen Stehli Pfister
Kamera: Stéphane Kleeb
Ton: Alexander Subow
Schnitt: Marion Friedrich

Fertigstellung: August 1995
Ausstrahlung:

14. September 1995, 22.25 Uhr
15. September 1995, 14.40 Uhr

DOK

Die japanischen
Menschenfresser

Was im Dschungel von
Mindanao wirklich
geschah

Stéphane Kleeb
Guy Pitt

Dokumentarfilm, Beta SP, 43 Mi-
nuten 39 Sekunden, Aussenpro-
duktion

Der Krieg im Pazifik ist zu Ende.
Geriichte erreichen die philippini-
sche Hauptstadt, japanische Ma-
rodeure Uberfielen Bergdorfer,
verschleppten Menschen und ver-
speisten sie. Captain A. Sale er-
halt von den Behorden den Auf-
trag, mit 12 Soldaten in den
Bergdschungel einzudringen. Auf
etwa 1300 Metern Ober dem
Meeresspiegel findet er 35 Japa-
ner in einem versteckten Camp.
Ein britisch-schweizerisches Film-
team ist der unglaublichen Ge-
schichte nachgegangen, nachdem
jetzt japanische Menschenrechts-
anwalte im Namen der Opfer
Schadenersatz und Entschéadi-
gung seitens der japanischen Re-
gierung verlangen.

Produktion

Produzent: SF DRS
Produktionsbiiro oder Kontakt-
adresse im TV: Vitascope:
Stéphane Kleeb, Barbara Demuth
Abteilung: | & K

Redaktion: DOK

Dreharbeiten
Orte: Philippinen/Japan
Termine: April/Mai 1995

Equipe
Autor und Regie:
Stéphane Kleeb
Guy Pitt
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Kamera: Stéphane Kleeb
Ton: David Pollard
Schnitt: Pamela Myson

Fertigstellung: September 1995
Ausstrahlung:

21. September 1995, 22.20 Uhr
22. September 1995, 14.40 Uhr

Vietato Filmare

di Andrea Canetta
Fiction, beta SP, italiano, 80 min.

Kris & un rampollo di buona fami-
glia con la mania dell’Hi 8. Di
questa passione vorrebbe farne
una professione ma il padre ha
altri progetti. Dopo un lungo sog-
giorno di studi all'estero il gio-
vane rientra in famiglia. Durante
una ripresa con la videocamera
I'obbiettivo di Kris incontra Rada,
una ragazza adottiva di colore
che vive nel suo stesso stabile. |
due giovani si piacciono subito
ma, le rispettive famiglie nol. A
POCO @ Poco Se ne Scoprono i mo-
tivi e i due saranno costretti ad
amarsi clandestinamente. Kris re-
gala a Rada una videocassetta
con le pil belle immagini dei loro
incontri. La ragazza approfitta
della sera stessa per guardare in
solitudine cio’ che ha ricevuto.
Tutto il caseggiato, comprese le
rispettive famiglie, & incollato al
televisore in occasione di una im-
portante partita di calcio. Quando
Rada inserisce la cassetta, nel vi-
deoregistratore sistemato in ca-
mera sua, si verifica un guasto

al sistema via cavo che collega

i televisiori del caseggiato...

Produzione

Produttore: TSI

Produttore delegato: Vittorio
Barino

Redattore /drammaturgo: Alberto
Chollet

Direttore di produzione: Erica
Bottega

Finanziamento
Budget: Fr. 730 000.- costi TSI
(v. nota Gallucci)

Riprese
Luogo: Ticino
Durata: 26 giorni

Attori e Attrici

Numero d'attori e attrici: 16
Interpreti principali:

Melanie Gerren, Sania Ballerini,
Giancarlo Dettori, Clara Zovianov,
Alarico Salaroli, Serena Canta-
lupi, Gianni Mantesi

Troupe

Sceneggiatura: Andrea Canetta in
collaborazione con Roberto Tira-
boschi

Assistente regia: Daniele De
Ritis, Mariano Snyder

Script: Ornella Romansky
Organizzazione: Luigi Mattea
Direttore della fotografia:
Riccardo Brunner

Operatore alla macchina: Italo
Colombo

Elettricisti: Enrico Palme, Adriano
Ravasi, Claudio Crotta
Macchinisti: Sandro Mazzuchelli,

Edo Rosa

Scenografia: Mario Del Don
Trovarobe: lvan Bertoncini
Costumi: Michela Pandolfi,
Michela Maspoli

Trucco: Ronald Aldiman
Parruchiera: Gina De Paoli
Suono: Enzo Ferrari, Paolo Logli
Montaggio: Daniela De Ritis
Musica: Daniela Mainardi

Messa in onda televisiva:
da determinarsi

o e
La Dame du Cirque

Igaal Niddam

Fiction, 16mm (Super 16), Cou-
leur, 95 minutes

Une jeune femme issue d’'un mi-
lieu bourgeois et destinée a une
carriére d'avocate, décide de tout
plaquer pour aller vivre sa pas-
sion des chevaux dans un cirque.

Production

Production: TSR, 20, quai Ernest
Ansermet, 1205 Genéve
Producteur délégué: Falcon
Productions (Paris)

Directeur de production:
Dominique Rappaz

Attachée de presse: Barbara
Balmer

Ass. prod.: Marie-Odile Meynial

Tournage

Lieux de tournage: Genéve et les
environs

Dates: 28.8. 4 29.9. 1995
Durée du tournage: 27 jours

EURO-

Acteurs

Nombre d’acteurs: 22
Interprétes principaux: Jan Niklas
(D), Christele Tual (F), Julie
Debazac (F), Frédéric Darie (F),
Eva Darlan (F), Pierre Julien (F),
Marco Calamandrei (CH)

Equipe

Scénario: Béatrice Rubinstein
Assistant Réalis.: Raphaél Blanc,
Frank Preiswerk, Vanessa
Goetelen

Script: Catherine Berberat
Responsable 2¢ équipe: Philippe
Cavin

Régisseur: Christian Maag,
Pierre-Alain Boss
Chef-opérateur: Jacky Mahrer
Cadreur: Michel Siebenmann
(2 équipe)

Assistant: Christian Jaquenod,
Hans Schurmann (2¢ équipe)
Electriciens: Pascal Studer, Alain
Chavaillaz

Chargé Production: Jean Luc
Konig

Machinistes: Jean Bachasse,
Mischa Massatsch, José Lopez
Photographe de plateau: Thierry
Parel

Décor: Jacques Stern
Accessoires: John Gutmann,
Patrick Stoll

Costumes: Nadia Cuenoud
Habilleuse: Valérie de Buck
Maquillage: Laurence Rieux
Coiffure: Catherine Riotton
Ingénieur du son: Edgard
Biondina, Benoit Crettenand

(2¢ équipe)

Perchman, Christophe Giovannoni
Son direct, son témoin
Montage: Martine Barraque
Autres collaborateurs: Cascades
Chevaux: Mario Luraschi

Labor: Telcipro (France)

INFORMATION

Zusammengestellt von MEDIA Desk/Eurolnfo Schweiz
Transmis par MEDIA Desk/Eurolnfo Suisse
(Zinggstrasse 16, 3007 Bern, Tel. 031 372 40 50)

MEDIA-Ersatzmassnahmen
1995
European-Script-Fund-Ersatz-
massnahmen, Eingabetermin:
15. November

Geférdert wird die Entwicklung
von Spielfilmen, dokumentari-
schen Spielfilmen und Fernseh-
serien. MEDIA Desk/Eurolnfo
Schweiz, Tel. 031 372 40 50,
Fax 031 372 41 15, erteilt Aus-
kiinfte und verschickt Antragsfor-
mulare. Die Gesuche gehen direkt
an European Script Fund,

39C Highbury Place,

UK-London N5 1QP,

Tel. 0044 171 226 99 03,

Fax 0044 171 354 27 06.

Mesures compensatoires
MEDIA 1995

Mesures compensatoires Euro-
pean Script Fund, date limite:
15 novembre

L'aide va au développement de
films de fiction, de docu-fictions
et de séries télévisées. MEDIA
Desk/Eurolnfo Suisse,

tél. 031 372 40 50,

fax 031 372 41 15, fournit tout
renseignement et envoie les for-
mulaires d’inscription. Les de-
mandes sont & adresser a Euro-
pean Script Fund,

39C Highbury Place,

UK-London N5 1QP,

tél. 0044 171 226 99 03,

fax 0044 171 354 27 06.
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CINE-
FESTIVAL

Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Auskinfte Ober Videofestivals erteilt/Renseignements sur les festivals
de vidéo par: GenlLock pour la création vidéo, 16, rue Général-Dufour,
case postale 5319, 1211 Genéve 11, tél. 022 329 36 39,

fax 022 329 33 15

Inklusive Festivals, welche

in der Oktober-Nummer
erschienen waren: Anmeldefrist
beachten!

46. Internationale Filmfestspiele

Wettbewerb: Spielfilme, 35mm,
Kurzfilme max. 15'; Forum: Spiel-
& Dokfilme, 35mm, 16mm, Video,
mind. 80"; Panorama: Spielfilme,
35mm, 16mm, mind. 70'; weitere
Sektionen: Neue Deutsche Reihe,
Kinderfilmfest, Retrospektive;
Europaischer Filmmarkt.
Anmeldung: 25.11.1995
Budapester Strasse 50

D-10787 Berlin

Tel. 0049 30 254 89 0

Colon de Larreategui, 37-4
Apdo. 579

E-48009 Bilbao

Tél. 0034 4 424 55 07
Fax 0034 4 424 56 24

India/Indien

10. - 20.1.1996
27th International Film Festival of
India: New Delhi

Kein Wettbewerb. Div. Sektionen,
u.a. «Cinema of the World»: Spiel-
filme, 35mm, engl. UT. Filmmarkt.
Anmeldung: 15.11.1995

The Directorate of Film Festivals
Ministry of Information and
Broadcasting

Government of India

4th Floor, Lok Nayak Bhavan,
Khan Market

New Delhi - 110 003

India

Tel. 0091 11 461 59 53

Fax 0091 11 462 34 30

dhnlichem Charakter, mind. 60°,
35mm, 16mm. Kurzfilmwettbe-
werb: dito bis max. 15,
Anmeldung: 15.11.1995
Filmbiro Max-Ophtls-Preis
Mainzer Strasse 8

D-66111 Saarbricken

Tel. 0049 681 39 451

Fax 0049 681 905 19 43

2,-10.2.1996
Festival international du court-
métrage

CM, 35mm, 16mm, 40 min. max.

Marché du film gratuit.
Inscription: 27.10.1995
26, rue des Jacobins
F-63000 Clermont-Ferrand
Tél. 0033 73916573
Fax 0033 73 92 11 93

) 3 Istanbul/Tiirkei
Berlin/Deutschland 30.3. - 14.4.1996
15. - 26.2.1996 Clermont-Ferrand/France 15th International Istanbul Film

Festival

Wettbewerb: Spielfilme (ber
Kunst, mind. 60", 35mm. Info-
Sektion auch Dokumentar- und
Kurzfilme zum gleichen Thema.
Anmeldung: 1.1.1996

Istanbul Foundation for Culture
and Arts

Istiklal caddesi No. 146

Luvr Apt. Beyoglu

80070 Istanbul/Turkey

Tel. 0090 212 249 66 10

Fax 0090 212 249 77 71

26. Internationales Forum des
Jungen Films

Spiel- und Dokumentarfilme,
mind. 60", 35mm, 16mm.
Anmeldung: 25.11.1995
Budapester Strasse 50
D-10787 Berlin

Tel. 0049 30 254 89 246
Fax 0049 30 261 50 25

Berlin/Deutschland

15. - 26.2.1996
19. Kinderfilmfest

Wettbewerb: Lange Filme, mind.
60°, Kurzfilme, max. 30", 35mm,
16mm.

Anmeldung: 17.11.1995
Internationale Filmfestspiele
Berlin

Budapester Strasse 50

D-10787 Berlin

Tel. 0049 30 254 89 0

Fax 0049 30 254 89 249

CM fict. et doc., films réalisés
par des femmes, 35mm, 16mm,

vidéos, inédits en France, réalisé

les deux années précédents le
festival.

Inscription: 15.12.1995
Maison des Arts

Pl. Salvador Allende

F-94000 Créteil

Tel. 0033 1 49 80 38 98

Fax 00 33143 99 04 10

Fribourg/Suisse
3.-10.3.1996
10¢ Festival International de
Films de Fribourg
Compétition, 35mm, 16mm, fic-
tion, doc. des pays du «Tiers
mondes.
Inscription: 30.11.1995
8, rue de Locarno
CH-1700 Fribourg
Tél. 037 22 22 32
Fax 037 22 79 50

Fax 0049 30 254 89 249 Créte”/France
22.-31.3.1996
18¢ Festival International du Film
de Femmes Paris/France
Berlin/Deutschland 8. -17.3.1996
15.-26.2.1996 . LM fiction, LM documentaires, Cinéma du Réel

Compétition: LM, CM, 35mm,
16mm, vidéo, documentaire & ca-
ractére sociologique ou ethno-
graphique. Réalisés dans ['année
précedent le festival.

Inscription: 1.11.1995

BPI

19, rue Beaubourg

F-75197 Paris Cedex 04

Tél. 0033 1 44 78 44 30

Fax 0033144 78 12 24

Bilbao/Espagne

27.11.-2.12,1995

37. International Festival of Docu-

mentary and Short Film

Compétition, section d'informa-
tion: courts métrages de fiction
et d'animation, documentaires,
35mm, 16mm, max. 30', listes
des dialogues en espagnol.
Inscription: 15.10.1995

Goteborg/Schweden
2.-11.2.1996
19th Géteborg Film Festival

Kein Wettbewerb, Spiel-, Doku-
mentar- und Kurzfilme, 35mm,
16mm.

Anmeldung: 1.12.1995

Box 7079

5-40232 Goteborg

Tel. 0046 31 41 05 46

Fax 0046 31 41 00 63

Park City/USA

18. - 28.1.1996
18th Sundance Film Festival

Unabhangig produzierte Spiel-
und Kurzfilme, kein Wetthewerb
fiir auslandische Filme, 35mm,
16mm

Anmeldung: 20.10.1995

225 Santa Monica Blvd., Eighth
Floor

Santa Monica, CA 90401

USA

Tel. 001 310 394 46 62

Fax 001 310 394 83 63

Saarbriicken/Deutschland

23.-28.1.1996
17. Filmfestival Max-Ophlls-Preis

Wettbewerb fir Nachwuchs-Regis-
seure/-innen aus dem deutsch-
sprachigem Raum: Spiel- und
Dokumentarfilme mit spielfilm-

San Francisco/USA
18.4. - 5.5.1996
39th San Francisco International
Film Festival

Wetthewerb: div. Kategorien fir
Film und Video, u. a. «Film &
Videos, «Televisions, «sNew
Visions», «Short Documentaries»
(max. 15), «Children’s
Programss.

Anmeldung: 8.12.1995
«Golden Gate Awards
Competition»

San Francisco Film Society
1521 Eddy Street

San Francisco, CA 94115-4102
USA

Tel. 001 415 929 5000

Fax 001 415 921 5032

Solothurn/Schweiz
16.-21.1.1996
31. Solothurner Filmtage

Filme und Videos aller Formate
von schweizerischen und in der
Schweiz ansassigen auslandi-
schen Filmschaffenden.
Anmeldung: 31.10.1995
Postfach 1030

CH-4502 Solothurn 2

Tel. 065 23 31 61

Fax 065 23 64 10

Stuttgart/Deutschland
29.3. - 3.4.1996
8. Internationales Trickfilm-Festi-
val
Wetthewerb: Animationsfilme
einschliesslich Computer-Anima-
tionen und Kombinationen von
Real- und Trickfilm, 35mm,
16mm, max. 35'. Div. andere
Sektionen. Film- und Medien-
horse.
Anmeldung: 1.12.1995
Teckstrasse 56
(Kulturpark Berg)
D-70190 Stuttgart
Tel. 0049 711 262 26 99
Fax 0049 711 262 49 80

Zagreb/Croatia
10. - 14.6.1996
12th World Festival of Animated
Films

Wetthewerb: Animationsfilme,
max. 30, 35mm, 16mm.
Anmeldung: 1.2.1996

Kneza Mislava 18

10000 Zagreb, Croatia

Tel. 00385 1 41 01 34

Fax 00385 1 41 01 34

CB 11/95




In Kiirze/En bref

Angers/F,
19. - 28.1.1996
8¢ Festival «Premiers Plans»

Annonay/F,

9.-18.2.1996

Festival international du 1% film
et de la jeunesse

Huelva/E,

18. - 25.11.1995

21 Festival de Cine Iberoameri-
cano

Manosque/F,
24, - 29.1.1995
Rencontres cinématographiques

Montréal /CDN,

12, -17.3.1996

14® Festival international du film
sur l'art

Palm Springs/USA,
5.-21.1.1996

7th Palm Springs International
Film Festival

Zofingen/CH,

3.-5.11.1995

Filmtage Zofingen, Frauen Werk
Schau

Ziirich/CH,

27.-30.3.1996

20. Schweizer Jugend-Film- und
Videotage

Pro memoria: Festivals Schweiz/Festivals Suisse

Les Diablerets
2.-8,10.1995

Luzern
25.-29.10.1995

Genéve
30.10-6.11.1995

Bellinzona
11.-18.11.1995

Basel
29.11.-2.12.1995

Gstaad
1.-10.3.1986

Nyon
15.-21.4.1996

Vevey
19.-27.7.1996

Vercorin
juillet 1996

Locarno
2.-12.8.1996

CINE-

26° Festival International du Film Alpin

16. Int. Film- & Videofestival VIPER 95

Festival du film de Genéve

8. Rassegna int. del film per ragazzi

11. Film- und Videotage der Region Basel

2. Int. Festival fir Musik und Film

27¢ Festival Int. du Cinéma Documentaire

17¢ Festival Int. du film de comédie

4% Rencontres cinématographiques européennes

49 Festival internazionale del film

BUSINESS

Fakten und Zahlen,

zusammengestellt vom Schweizerischen Kino-Verband

Faits et chiffres,

transmis par I'Association cinématographique suisse

KINO-HITS

Deutsche Schweiz

Besuchertotal vom 30. Juni bis 7. September 1995 in den Kinos der
Stadte Zlrich, Basel, Bern, St.Gallen, Luzern, Biel, Aarau und Baden.

CB 11/95

1. While you were sleeping B. Vista 130 416
2. Die hard with a vengeance John Mc Tiernan B. Vista 120 826
3. Casper UIp 92 701
4., Don Juan de Marco Jeremy Leven Rialto Film 69 646
5. Batman forever Joel Schumacher Warner 48 933
6. Crimson tide B. Vista 37 261

7. Congo

8. Circle of friends

9. Priest

10. Under siege 2
11. Bad boys

12. Forget Paris
13. Sommerfilm-F
14. Living Buddha
15. French kiss
16. Judge Dredd
17. City of lost ch
18. Yankee zulu
19. Un Indien dan

20. Beyond Rangoon

21. Funny bones
22. Once were wa
23. Lassie

24, Forrest Gump

Frank Marshall
Pat O’Conner
Antonia Bird
Geoff Murphy
Michael Bay

estival
Clemens Kuby
Lawrence Kasdan
Dany Cannon

ildren Marc Caro
Gray Hafmeyr
s la ville Hervé Palud

John Boorman

Lee Tamahori
Daniel Petrie
Robert Zemeckis

rriors

LES SUCCES DU MOIS
T e T A W e e ]

Suisse romande

uIp 30 506
Columbus 22 307
Monopole 21 304
Warner 20 299
Fox 17 993
Monopole 16 847
Diverse V. 16 208
Columbus 14 710
Elite Film 14 271
Moncpole 13 991
Monopole 13 470
Fox 12 402
Rialto Film 11 015
Monopole 9 667
B. Vista 9 508
Frenetic 9 368
ulp 8 312
UIpP 8 031

Total des entrées du 30 juin au 7 septembre 1995 dans les salles de
Genéve, Lausanne, Fribourg et Neuchatel.

Die hard with
Bad boys

Congo

Adultére, mod
Under siege 2
10 Once were wa
11 Judge Dredd
12 French kiss

Do~ d Wk

13 Dumb and dumber

14 La haine
15 Carrington
16 The quick and

Batman forever

Don Juan de Marco

a vengeance John Mc Tiernan
Joel Schumacher
Michael Bay
Jeremy Leven
Frank Marshall

While you were sleeping
Usual suspects

Christine Pascal
Geoff Murphy

Lee Tamahori

Dany Cannon
Lawrence Kasdan
Peter Farrelly
Matthieu Kassovitz

e d'emploi

rriors

Christopher Hampton Elite Film

the dead Sam Raimi

17 Sleeping beauty

18 1.Q.
19 Ed Wood
20 Lisbon story

21 Power rangers: the movie

22 Blue sky
23 Rai
24 Tank girl

Fred Schepisi
Tim Burton

Wim Wenders
Brian Spicer
Tony Richardson
Thomas Gilou
Rachel Talalay

B. Vista 55 363
Warner 33 041
Fox 32 352
Rialto 23 385
uip 18 069
B. Vista 16 203
Focus Film 15 340
Filmcooper 14 694
Warner 11 461
Frenetic 11 451
Monopole 11 317
Elite Film 11 233
Monopole 9 650
Alhena Film 9 423

9093
Fox 7 287
B. Vista 6 748
uIp 5717
B. Vista 5619
Sadfi SA 4231
Fox 4133
Fox 4044
Alhena Film 3 790
UIP 3651

Zwischenresult
(Top Twenty)

ate CinéPrix Telecom

Im Monat September 1995 hat das Schweizer Kinopublikum Uber 50 aktu-
elle Kinofilme bewertet. Die Top Twenty erhielten folgende Bewertungen.

Rang Titel des Filmes Momentane Note
Platz 1 Forrest Gump 5,69
Platz 2 Once were warriors 5,46
Platz 3 Legends of the fall 5,44
Platz 4 Lion king 5,40
Platz 5 Priest 5,34
Flatz 6 When night is falling 5,30
Platz 7 While you were sleeping 5,21
Platz 8 Usual suspects 5,20
Platz 9 La haine 5,18
Platz 10 Die hard with a vengeance 5,14
Platz 11 Der bewegte Mann 5,09
Platz 12 La cité des enfants perdus 5,04
Platz 13 Pulp fiction 5,01
Platz 14 Don Juan de Marco 5,00
Platz 15 Lisbon story 4,99
Platz 16 Casper 4,97
Platz 17 Circle of friends 4,94
Platz 18 First knight 4,91
Platz 19 Bad boys 4,90
Platz 20 Crimson tide 4,86

Bei diesem Rating handelt es sich um nationale Durchschnittsnoten. Die
Noten sind als monatliches Zwischenresultat anzusehen. Die Notenskala
lautet: 1 (Flop), 2 (G&hn), 3 (Massig), 4 (Solala), 5 (Gut), 6 (Top)
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AUS DEM SCHWEIZ. HANDELSAMTSBLATT/

EXTRAITS DE LA FOSC
e s R e T

30. Juni 1995

Hatrick-Film AG, in Domat/Ems,
Aktiengesellschaft (SHAB Nr. 170
vom 25.7. 1983 S. 2584). Einge-
tragene Personen neu oder mutie-
rend: N. Andri, in Chur, Revisions-
stelle.

13. Juli 1995

HSH Intertrade GmbH, Sitz:
Baar, Domizil: Albisstrasse 10,
6342 Baar, Gesellschaft mit be-
schrankter Haftung (Neueintra-
gung). Statutendatum: 30.6.
1995. Zweck: Handel (Import und
Export) mit Waren aller Art, insbe-
sondere mit Einrichtungsgegen-
standen und Gartenartikeln; kann
Treuhandgeschéfte tatigen, Pa-
tente, Lizenzen und Herstellung

6. Juli 1995

Multivision Film & Television
Productions AG in Liguidation,
Sitz: Zug, Herstellung von interna-
tionalen Film- und Fernsehprojek-
ten, Aktiengesellschaft (SHAB Nr.
34 vom 17.2. 1994, S. 939). Lo-
schung von Amtes wegen in An-
wendung von Art. 89 HRegV.

7 juillet 1995

Centre d’animation cinémato-
graphique CAC, 3 Genéve, asso-
ciation, promouvoir la culture
cinématographique, etc. (FOSC du
2.2. 1993, p. 534). Direction: co-
mité de 1 ou plusieurs membres.
Nouveaux statuts du 14.3. 1994,
Les pouvoirs de Maurice Cupelin,
Klara Kuchta, Lucie Bolens,
Pierre Mirabaud, Albert Knechtli
et Jean Erard sont radiés. Rachel
Daar, présidente, Michéle Stroun,
vice-présidente, et Rui Nogueira,
directeur, signent désormais indi-
viduellement.

11. Juli 1995

Frenetic Films AG (Frenetic
Films SA) (Frenetic Films Ltd),
in Zlrich, Aktiengesellschaft
(SHAB Nr. 17 vom 25.1. 1995, S.
463). Domizil neu: Bachstrasse
9, 8038 Ziirich.

11 juillet 1995

Excel Film SA, a Mannens-
Grandsivaz FR, I'activité en tout
genre dans le domaine cinémato-
graphique, théatral et télévisuel,
etc. (FOSC du 10.2. 1994, n° 29,
p. 810). Suivant procés-verbal
authentique de son assemblée
générale du 27 juin 1995, la so-
ciété a décidé de réduire son ca-
pital-actions de fr. 300 000 a fr.
100000 par le remboursement &
concurrence de fr. 200 000 et
I'annulation de 200 actions de
fr. 1000, auf porteur. Les statuts
ont été modifiés en conséquence
le 27 juin 1995. Le capital-
actions, entiérement libéré, est
actuellement de fr. 100 000,
divisé en 100 actions de

fr. 1000, chacune, au porteur.
L'accomplissement des forma-
lités légales a été constaté par
acte authentique du 27 juin
1995. Suivant procés-verbal aut-
hentique de son assemblée
générale du 27 juin 1995, la

société a décidé sa dissolution.
Eile ne subsiste plus que pour sa
fiquidation qui sera opérée sous
la raison sociale: Excel Film SA
en liquidation. Emmanuel Stauf-
fer et Fidéle Joye ne sont plus ad-
ministrateurs; leurs pouvoirs sont
radiés. Liquidateur avec signature
individuelle: Emmanuel Stauffer,
jusqu'ici membre du conseil
d'administration. Domicile de la
liquidation: Genéve, rue du
Général-Dufour 15, ¢/o Etude
Stauffer & Associés, avocats.

11. Juli 1995

Cinema al Lago CL SA, in Lu-
zern, Open-air-Kinos (SHAB Nr. 84
yvom 3.5. 1993, S. 2159). Das
Treuhandburo Baumann + Haller,
Inhaber F. Haller, in St. Moritz, ist
als Revisionsstelle ausgeschie-
den. Neue Revisionsstelle: Bau-
mann + Haller Treuhand AG, in
Luzern.

12. Juli 1995

Mascotte Film AG (Mascotte
Film SA) (Mascotte Film Ltd),
in Zirich, Produktion von sowie
Handel mit und Verleih von Filmen
und Videogrammen aller Art, Akti-
engesellschaft (SHAB Nr. 3 vom
5.1. 1994, 5. 62). Domizil neu:
Dienerstrasse 16/18, 8004
Zirich.

12. Juli 1995

East Cinemas AG (East Cine-
mas SA) (East Cinemas Ltd), in
Zurich, In erster Linie Betrieb von
Kinotheatern sowie An- und Ver-
kauf von Filmrechten, Aktienge-
sellschaft (SHAB Nr. 248 vom
21.12, 1993, S. 6731). Domizil
neu: Dienerstrasse 16/18, 8004
Zilrich,

18 luglio 1995

Atlantic-Cinema S.A., in Lugano,
gestione di sale cinematografi-
che, ecc. (FUSC del 20.2. 1992,
n. 34, p. 796). Revisore: Pagani,
Wullschleger & Martinenghi SA,
Lugano.

20 luglio 1995

Foto-cine video Arno Carpi, in
Bellinzona (FUSC del 9.7. 1991,
n. 130, p. 2695). Il recapito di
Giubiasco in piazza Grande & can-
cellato.

24 juillet 1995

Pay TV §.A., a Lausanne, ser-
vice en matiére de programmes
de télévision a péage (FOSC du
6.6. 1995, p. 3136). Nouvelle

adresse: chemin du Boisy 39.

26. Juli 1995

Filmatelier Michael Huber, in
Zurich, Lessingstrasse 7, 8002
Zirich, Einzelfirma (Neueintra-
gung). Zweck: Atelier fir Film- und
Fernsehproduktionen. Eingetra-
gene Personen: Huber, Michael,
von Bern, in Obersiggenthal, Inha-
ber, mit Einzelunterschrift.

26. Juli 1995
Buena Vista International
(Schweiz) AG [Buena Vista

International (Switzerland)
Ltd], in Zdrich, Aktiengesell-
schaft (SHAB Nr. 138 vom
19.7.1994, S. 4029). Eingetra-
gene Personen neu oder mutie-
rend: Vigano, Dr. Adriano, von
Zirich, in Glendale (CA, USA),
Prasident, mit Einzelunterschrift
(bisher: in Wollerau); Zoradi,
Mark, Blrger der USA, in Burbank
(CA, USA), mit Einzelunterschrift.

3 aoiit 1995

Ciné 0 Vidéo SA, a Genéve, in-
vestissements dans la production
de films, ete. (FOSC du 28.7.
1994, p. 4255). Réviseur: «Sigil-
lum Treuhand- und Verwaltungs
AG», & Herrliberg.

3. August 1995

Pueblo Film Distribution AG
(Pueblo Film Distribution SA)
(Pueblo Film Distribution Ltd)
(Pueblo Film Distribution Inc),
bisher in Freienbach, Aktienge-
sellschaft (SHAB Nr. 72 vom
12.4. 1995, S. 2019). Statu-
tenanderung: 14.6. 1995. Firma
neu: Pueblo Film AG. Uberset-
zungen der Firma neu: (Pueblo
Film SA) (Pueblo Film Ltd) (Pu-
eblo Film Inc). Sitz neu: Zirich.
Domizil neu: Zahringerplatz 11,
8001 Zirich. Zweck: Erbringung
von Dienstleistungen und Bera-
tung fir international tatige Film-
produzenten und Film-Verleiher
sowie fUr andere Personen
und/oder Gesellschaften, welche
auf dem Gebiet der Filmindustrie
tatig sind; kann sich auch an Pro-
duktionen beteiligen, Lizenzen
und sonstige Rechte erwerben,
verwerten und verwalten, Finanz-
anlage- und Treuhandgeschéafte
tatigen, sich an anderen Unter-
nehmungen beteiligen sowie
Grundeigentum erwerben, bela-
sten, veraussern und verwalten.
Aktienkapital: Fr. 200000,
Liberierung Aktienkapital:

Fr. 100 000. Aktien: 100 Inhaber-
aktien zu Fr. 1000. Qualifizierte
Tatbestande: Fusion: Die Gesell-
schaft Gbernimmt bei der Kapita-
lerhéhung vomn 28.3. 1995 die
Pueblo Film Consultancy AG, in
Zirich, durch Fusion. Aktiven von
Fr. 887 278.53 und Passiven von
Fr. 602 738.38 gehen gemass
Fusionshilanz per 30.9. 1994
durch Universalsukzession auf
die Gesellschaft Uber; der
Erhdhungsbetrag wurde ent-
sprechend dem Fusionsvertrag
liberiert. Die Aktionare der Gber-
nommenen Gesellschaft erhalten
daflr 50 voll liberierte Inhaberak-
tien zu Fr. 1000 der Ubernehmen-
den Gesellschaft.
Publikationsorgan: SHAB. Aus-
geschiedene Personen und erlo-
schene Unterschriften: DMT D.
Meyer Treuhand, in Kilchberg ZH,
Revisionsstelle. Eingetragene
Personen neu oder mutierend:
Hdfler, Bruno Kurt, von Zlrich, in
Zumikon, Mitglied, mit Einzelun-
terschrift (wie bisher); DMT D.
Meyer Treuhand GmbH, in
Kilchberg ZH, Revisionsstelle.

8. August 1995

«Film demnachst» Verlag AG, in
Zirich, Aktiengesellschaft (SHAB
Nr. 29 vom 12.2. 1991, S. 606).
Firma neu: «Film demnachst»

Verlag AG in Liquidation.
Domizil neu: Die Gesellschaft hat
ihr Domizil eingeblsst. Die Ge-
sellschaft wird in Anwendung von
Art. 88a HRegV von Amtes wegen
als aufgeldst erklart, weil die ihr
zur Wiederherstellung des gesetz-
massigen Zustandes in bezug
auf das Domizil angesetzte Frist
fruchtlos abgelaufen ist. Einge-
tragene Personen neu oder mutie-
rend: Ray, Roland Roger, von Ver-
soix, in Genéve, Prasident und
Liquidator, mit Einzelunterschrift
(bisher: Prasident); Bloch,

Olivier, von Endingen, in Lancy,
Vizeprasident und Liquidator,

mit Einzelunterschrift (bisher:
Vizeprasident).

10. August 1995

Montana-Film AG (Montana-
Film SA) (Montana-Film Ltd), in
Maur, Aktiengesellschaft (SHAB
Nr. 237 vom 10.10. 1973, S.
2731). Ausgeschiedene Personen
und erloschene Unterschriften:
Staub-Stucki, Hedwig, von Zirich,
in Maur, Mitglied, mit Einzelunter-
schrift. Eingetragene Personen
neu oder mutierend: Staub, Vik-
tor, von Zdrich, in Maur, Mitglied,
mit Einzelunterschrift (bisher:
Préasident).

16 aodt 1995

Horizon 2000 films S.A., a Lau-
sanne, production, réalisation,
édition et distribution de films et
toute réalisation audio-visuelle
(FOSC du 9.10. 1992, p. 4724),
Raymond Junod n'est plus admi-
nistrateur; sa signature est
radiée. Nouvel administrateur:
Jean Arnaud de Mestral,
d'Aubonne, a St-Saphorin-sur-
Morges, avec signature collective
a deusx.

16 aoit 1995

Perdiag, Soiété anonyme pour
la communication, succursale
de Lausanne, acquisition de dia-
positives et films publicitaires
destinés aux salles de cinéma
(FOSC du 2.6. 1993, p. 2819)
avec siége principal & Zurich. La
signature de Paul Schumacher
est radiée. L'administrateur et
directeur Michel Brawand est
nommeé délégué et signe désor-
mais individuellement. Efsbeth
Stibi engage désormais la suc-
cursale par une procuration indi-
viduelle. La succursale est égale-
ment engagée par la signature
collective & deux de: Markus
Schumacher, de Bale, & Duggin-
gen, sous-directeur, et Hans-Joa-
chim Stuhr, d’Allemagne, & Rhein-
felden, fondé de procuration.

17. August 1995

Rentrak Filmverleih AG, Sitz:
Zug, Vertrieb, Verkauf und Vermie-
tung von Video-Unterhaltungspro-
dukten, Aktiengesellschaft (SHAB
Nr. 34 vom 18.2. 1993, S. 829).
Firma Neu: Rentrak Filmverleih
AG in Liquidation. Ubersetzun-
gen der Firma Geldscht: [(Rentrak
Filmverleih SA}], [(Rentrak Film-
verleih Ltd)]. Auflosung: General-
versammlung vom 14.8. 1995.
Eingetragene Personen Geandert:
Thalmann, Dr. Paul, Heimat: Jon-
schwil, in Baar, VR-Mitglied ohne
Zeichnungsberechtigung, Liquida-
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tor mit Einzelunterschrift [bisher:
VR-Mitglied mit Einzelunter-
schrift].

23 aodt 1995
Alpha Films SA, a Genéve, ac-
quisition des droits d'exploitation

de films cinématographigues, etc.

(FOSC du 22.1. 1991, p. 290).
Nouvelle adresse: rue de
I'Athénée 19.

23 aoiit 1995

Association Festival Internatio-

nal du Film d’Amour, 3 Genéve,
organisation du festival interna-
tional de films d’amour (FOSC du
13.9. 1993, p. 4808). L'associa-
tion est dissoute. Sa liquidation
étant terminée, elle est radiée.

30. August 1995

Buena Vista International
(Schweiz) AG [Buena Vista In-
ternational (Switzerland) Ltd],
in Zirich, Aktiengesellschaft
(SHAB Nr. 147 vom 2.8. 1995,
S. 4319). Statutenanderung: 4.8.
1995. Firma neu: The Walt Dis-
ney Studios (Schweiz) AG.Uber-
setzungen der Firma neu: [The
Walt Disney Studios (Switzer-
land) Ltd]. Zweck neu: Verleih,
Vertrieb und Verwertung oder
Finanzierung von Filmen jeder Art
sowie Handel mit solchen und mit
Urheberrechten, zudem: Produk-
tion, Erwerb, Lizenzierung, Ver-
vielfaltigung und Vertrieb von
durch The Walt Disney Company
und ihre Tochtergesellschaften
sowie verbundenen Gesellschaf-

ten produzierten, koproduzierten
oder erworbenen Filmen in jegli-
cher Form heute bekannter oder
kiinftig erfundener Home Enter-
tainment Medien, ohne Einschran-
kung, einschliesslich Video-Kas-
sette, Laser Disc, DVD, CD-l und
CD-ROM; Vertrieb und Unter-Ver-
trieb, in der Schweiz und an-
derswo, von durch The Walt Dis-
ney Company und ihre Tochter-
gesellschaften sowie verbunde-
nen Gesellschaften produzierten,
koproduzierten oder erworbenen
Filmen und Fernsehproduktionen;
Konzeption, Entwicklung, Produk-
tion, Herstellung, Erwerb, Lizen-
zierung und Vertrieb (auf Compu-
ter-Software-Medien und durch
andere Mittel und Medien) von in-
teraktiven, audiovisuellen und
multimedialen Programmen flr
den Heim-, Geschéafts- und Erzie-
hungsmarkt; Produktion, Erwerb,
Lizenzierung, Vervielfaltigung und
Vertrieb von durch The Walt Dis-
ney Company und ihre Tochterge-
sellschaften sowie verbundenen
Gesellschaften produziertem, ko-
produziertem oder erworbenem
Audio Entertainment in jeglicher
Form heute bekannter oder kinf-
tig erfundener Audio-Medien,
ohne Einschrankung,einschliess-
lich Audio-Kassette, Compact
Disc und DAT. Der geographische
Geschaftsbereich der Gesell-
schaft umfasst inshesondere das
Wirtschaftsgebiet der Schweiz
und erstreckt sich im dbrigen auf
das gesamte Ausland.

30. August 1995

Medlens, Video und Film Pro-
duktion, Jean Jacques Vaucher,
in Zlrich, Forchstrasse 136,
8032 Zirich, Einzelfirma (Neuein-
tragung). Zweck: Film- und Video-
produktionen; Fernsehreportagen;
Informationsfilme fir Kunden und
Patienten; Dokumentarfilme. Ein-
getragene Personen: Vaucher
Hans Jakob, von Fleurier, in
Zurich, Inhaber, mit Einzelunter-
schrift.

4. September 1995

BTV Studio, AG fiir Video-,
Audio- und Filmproduktion, in
Basel, Aktiengesellschaft (SHAB
Nr. 239 vom 8.12. 1994, S.
6706). Eingetragene Personen
neu oder mutierend: Burkhalter
Paul, von Hasle bei Burgdorf, in
Basel, mit Kollektivunterschrift zu
zweien; Neumann Peter-Christian,
deutscher Staatsangehdriger, in
Basel, mit Kollektivunterschrift zu
zweien.

5 septembre 1995

Les Films de la Cadence SA en
liquidation, a Fribourg, produc-
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tion, réalisation, distribution de
films, etc. (FOSC du 2.3.1994, p.
43, n° 1177). La liguidation de la
sesiété étant terminée, cette rai-
son sociale est radiée.

6. September 1995

Pueblo Film Distribution AG,
bisher in Pfaffikon, Gemeinde
Freienbach (SHAB Nr. 72 vom
12.4. 1995, S. 2019). Diese
Firma wird infolge Verlegung des
Sitzes nach Ziirich (SHAB Nr. 152
vom 9.8. 1995, S. 4456) im
Handelsregister Schwyz von
Amtes wegen geldscht.

11. September 1995

The Walt Disney Studios
(Schweiz) AG [The Walt Disney
Studios (Switzerland) Ltd], in
Zirich, Verleih, Vertrieb und
Verwertung oder Finanzierung von
Filmen jeder Art, Aktiengesell-
schaft (SHAB Nr. 171 vom

5.9. 1995, S. 4936). Eingetra-
gene Personen neu oder mu-
tierend: van Heuven, Erik,
belgischer Staatsangehoriger,

in Zollikon, Mitglied, mit Einzel-
unterschrift.

COMMUNICATION

Mitteilungen der Verba@nde und Institutionen
Informations communiquées par les associations et institutions

PRO HELVETIA

Ukraine USA -
Michel Soutter Daniel Schmid
Retrospektive Retrospektive
21.10.-15.11.95 2.-18.11.95
Land und alle Stadte: Land:
Ukraine USA
Kyiv
Lviv Stadte:
Berkeley (2.-18.11.95)
Partner: Chicago (11./12.11.95)
Internat. Film Festival «Molodists,
Kyiv 252033 Partner:
Pacific Film Archive, Berkeley
Programm: CA 94720, The Film Center, Chi-

Mick et Arthur, Michel Soutter
La lune avec les dents,
Michel Soutter

Haschich, Michel Soutter

La pomme, Michel Soutter
James ou pas, Michel Soutter
Les arpenteurs, Michel Soutter
L'Escapade, Michel Soutter
Repérages, Michel Soutter
L'amour des Femmes,

Michel Soutter

Adam et Eve, Michel Soutter
Signé Renard, Michel Soutter
Condorcet A, Michel Soutter
Condorcet B, Michel Soutter
Condorcet C, Michel Soutter
Le film du Cinéma Suisse ...,
Michel Soutter

cago IL 80603

Programm:

Thut alles im Finstern eurem
Herrn das Licht zu..., Daniel
Schmid; Heute Nacht oder nie,
Daniel Schmid; La Paloma, Daniel
Schmid; Schatten der Engel,
Daniel Schmid; Vielanta, Daniel
Schmid; Notre dame de la croi-
sette, Daniel Schmid; Hécate,
Daniel Schmid; I bacio di Tosca,
Daniel Schmid; Jenatsch, Daniel
Schmid; Le film du Cinéma
Suisse..., Daniel Schmid; Hors
Saison, Daniel Schmid; The
Written Face, Daniel Schmid

Vous nous annoncez vos oeuvres. Nous encaissons
vos droits d'auteur en Suisse et a I'étranger. Pour que
votre part du gateau ne soit pas dévorée par d'autres:
déclarez vos oeuvres.

Bureau romand

Rue St.-Laurent 33
CH-1003 Lausanne
Tél. 021 323 59 44
Fax 021 323 59 45

Société suisse pour
la gestion des droits
d'auteurs d'ceuvres

audiovisuelles

lmﬂas

Delegation: Daniel Schmid
Nous protégeons vos
droits sur les films

Delegation:
Simon Soutter, Hanna Bruhin PH
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Deutschland

Schweizer Animations-
filme/Comics-Ausstellung

3.11.95-28.2.96

Land:
Deutschiand

Stadte:
Berlin: Kino Babylon
Kino Eiszeit
Leipzig:  Schaubihne Lindenfels

Hamburg: Kampnagel Fabrik

Partner:

PRO HELVETIA-Berlin

¢/o Schweizerische Botschaft,
D-10557 Berlin

Programm:

Hungry, Claudius Gentinetta; Life,
Claudius Gentinetta; 40 Messer-
stiche, Claudius Gentinetta; Woh/-
standskiihe, Claudius Gentinetta;
La grande illusion, Thomas Ott;
Robert Creep, Claude Luyet, Tho-
mas Ott; MTV Cows, Claude Hal-
ter: Sheep, Ted Sieger; Jean-
Claude des Alpes, Claude Halter,
Ted Sieger; Walddebatte, Ted Sie-
ger; Man kann ja reden miteinan-
der, Ted Sieger; Pas de cercueil
pour les pantins, Michel Dufourd;
Poker Blues, A. Guex, C. Moreil-
lon; Approchez Mesdames et
Messieurs, Laurent Mettraux;
Patt, Jonas Raeber; Hoffen auf
bessere Zeiten, Jonas Raeber;
Griezi, Jonas Raeber;

Most Tango, Agnes Weber; Swim-
ming Fool, Agnes Weber;

Le Gastronaute, Wabak

Delegation:

Claudius Gentinetta, Thomas Ott,
M.S. Bastian, Kornelia Schreiber,
David Basler in Berlin

Ihr Partner
fir Filmbetreuung

- Presse
— Promotion
- Werbung

TTP Take Two Publicity AG
Dohlenweg 28, CH-8050 Ziirich, Switzerland
Telefon 01/302 00 88, Telefax 01/302 06 61

Mozambique
Mostra do Cinema Suico

3.-10.11.95

Land:
Mozambique
Maputo

Partner:
Ebano Multimedia, Lda., Maputo
Programm:

Step Across the Border, N. Hum-
bert, W. Penzel; Sertschawan,

H. Stirm/B. Michel Leuthold; Big
Bang, Matthias von Gunten; Si le
soleil ne revenait pas, Claude Go-
retta; La femme de Rose Hill,
Alain Tanner; Reise der Hoffnung,
Xavier Koller; Hors Saison, Daniel
Schmid;

Le film du Cinéma Suisse...: Les
débordants, Jurg Hassler; Les
Pionniers, Jean-Frangois Amiguet;
Alchemia, Ernest Ansorge; Les
petites illusions, Markus Imhoof;
Zlrich-Emmental, Bernhard
Giger, P. Guyer; L'homme révolté,
Michel Soutter; Ailleurs et ici,
Alain Klarer

Madagaskar
Présentation de films
suisses

12.-19.11.96

Land und alle Stadte:
Madagaskar
Antananarivo

Partner:
Centre Culturel Albert Camus
CCAC, Antananarivo

Programm:

Les petites fugues, Yves Yersin;
Messidor, Alain Tanner;
Héhenfeuer, Fredi M. Murer;
Hors Saison, Daniel Schmid:
Grossesse nerveuse, Denis Ra-
baglia; Chronique paysanne en
Gruyére, Jacqueline Veuve;
Ur-Musig, Cyrill Schlapfer

Portugal /Spanien

Richard Dindo

Retrospektive
24.11-12.12.95

Land und alle Stadte:

Portugal
Odivelas (24.-26.11.95)
Spanien
Madrid  (4.-15.12.95)
Valencia (11./12.12.95)
Partner:

Encontros intern. de Cinema.,
Amascultura, P-2675 QOdivelas
Filmoteca Espanola, E-28040
Madrid, Filmoteca Valencia,
E-46002 Valencia

Programm:

Schweizer im spanischen Blrger-
krieg, Richard Dindo; Die Er-
schiessung des Landesverraters
Ernst S., Richard Dindo; Raimon
- Lieder gegen die Angst, Richard
Dindo; Max Frisch — Journal I-Ill,
Richard Dindo; Charlotte, Vie ou
théatre? Richard Dindo; Arthur
Rimbaud, une biographie, Richard
Dindo; Ernesto «Che» Guevara, le
Journal de Bolivie, Richard Dindo

Delegation:
Richard Dindo (Odivelas, Madrid)

CINELIBRE

FICC-Preis in Locarno

Die 1947 am Filmfestival in Can-
nes gegrundete Fédération inter-
nationale des Ciné-Clubs war die-
ses Jahr zum ersten Mal mit einer
Jury am Filmfestival in Locarno
vertreten. Die FICC-Jurys verge-
ben an verschiedenen Festivals
den «Don Quichottes-Preis an
Filme, die in Filmklubs und kom-
munalen Kinos ihr Publikum fin-
den kdnnen.

Der in Locarno verliehene Preis
ging an die niederlandische Filme-
macherin Heddy Honigmann fir
ihren Spielfilm Tot ziens.

SSFV

Die Jury bestand aus Jim Demp-
ster, British Film Institute, Lon-
don, Karl-Heinz Schmid, Kommu-
nalkino Bremen e.V. und Romed
Wyder, Cinéma Spoutnik, Genéve.
Der Gedankenaustausch zwischen
den Jurymitgliedern war sehr
fruchtbar und freundschaftlich,
und die mit dem Festival gemach-
ten Erfahrungen waren durchwegs
positiv, so dass sich die FICC
Miihe geben wird, ihre Jury in
Locarno zu einem festen Bestand-
teil ihrer Aktivitaten werden zu
lassen.

Déceés de Pierluigi Zaretti

Il était connu et aimé pour son al-
lure de colosse au grand cceur,
ses cadrages au rasoir et char-
gés d'énergie, sa mobilité cons-
tante tant physique gue mentale:
la course de Pierluigi Zaretti s'est
terminée e 13 juillet 1995. Né &
Parme en 1955, émigré en
Suisse 4 I'age de 15 ans, photo-
graphe reconnu, il démarre dans
la branche comme assistant-
opérateur & la TSR & la fin des
années 70. Dés 1985, il passe &
la caméra vidéo et s'établit
comme indépendant. Dés lors,
son activité le ménera dans tous
les coins du monde, sa réputa-

tion de vcadreur physique» se for-
geant & l'occasion d'une tren-
taine de reportages et documen-
taires. En 1992, il effectue un
retour & la fiction lors de sa ren-
contre avec Denis Rabaglia. En-
semble, ils tourneront Michu en
1992 et, ce qui aura été son
unique long-métrage, Grossesse
nerveuse en 1993. Il est décédé
d'une crise cardiaque fulgurante,
laissant derriére lui une femme
et trois enfants et I'image d'un
«grand monsieur» avide de filmer
et de comprendre le monde..,
DENIS RABAGLIA

Plerluigi Zaretti
{photo: zvg)
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ANZEIGEN/ANNONCES

Zu verkaufen

Kinostihle, Kunstleder, Schalen-
sitze/Klappstihle 1er 80.—, 2er
120.-, 3er 150.—, Ter 245.—. Es
sind 200 an Lager, bei grosserer
Anzahl bitte Offerte verlangen,
10 K, 5 K, Scheinwerfer 520.-/
480.- (fur Sammler).

Div. 35mm Projektoren ab 1490.-

IM VERKAUF

® ARGUS-DOLLY
® MANFROTTO
® MOVIE-TECH
® PHOTOFLEX
® DEDOLIGHT

Tel./Fax 061/312 09 19. Bitte ® SACHTLER

gratis Info und Fotos verlangen.

® SCHULZ
@ VINTEN
@ [ANIRO

== esar e s ]
Zu vermieten

Kamera Sony UVYW 100 Betacam
SP im Paket: Mikrofon, Stativ
u.v.m. 1 Tag 450.-, 3 Tage 380.-,
7 Tage 320.- pro Tag. Viel Zu-
behdr, ist auch einzeln mietbar,
Gratis Info: Ciné-Support

Birsfelden / Basel

Tel./Fax 061/312 09 19

Di = Fr, 10 — 12 Uhr. Weiter im

Verleih: Dedolight, Lowel,

Argus-Dolly, Lee Filter u.v.m. Bern's einziges

Quartierkino ist zu

vermieten/verkaufen!
230 Platze, Café-Ba:lr (kann
erweitert werden). Ubernahme-

e
Zu verkaufen

Super-8-Tonfilm-Kamera Beaulieu
5008S (mit Wechseloptik, Schnei-
derzoomobjektiv und Zubehor)
Preis nach Absprache

erwarten wir lhre Kontaktnahme

Schmid & Rothlisberger
Moserstrasse 42,
Postfach 3000 Bern 22
Telefon 031/336 66 66

Urs Brenner
Telefon 061/462 08 72

CINE-SUPPORT

Tel/lFax: 061/ 312'09'19

termin nach Vereinbarung. Gerne

CINE-BULLETIN

Eee e e e 1
Wer macht was ?/ Qui s'occupe de quoi?

Abonnemente {Bestellungen, Adressanderungen)/ abonnements (com-
mandes, changements d'adresse). Schweiz. Filmzentrum / Centre suisse
du cinéma, Andi Hasenfratz

Inserateverwaltung / insertions: Schweiz. Filmzentrum / Centre suisse du
cinéma, Silvia Berchtold

Rubrik «Ciné-Festival» / rubrique «Ciné-Festival»: Schweiz. Filmzentrum /
Centre suisse du cinéma, Clarissa Wojciechowski

Rubrik «Euro-Information»/rubrique «Euro-Informations: Media Desk
Schweiz/Media Desk Suisse, Corinne Kiinzli

Rubrik «Ciné-Production» / rubrique «Ciné-Production»: SSFV Hans Laubli

Rubrik «Ciné-Business» / rubrique «Ciné-Business»: Schweiz, Kino-Ver-
band /Association cinématographigue suisse

Rubrik «Ciné-Communication» / rubrique «Ciné-Communication»: die
Sekretariate der beteiligten Verbande und Institutionen/ les secrétaires
des différentes associations et institutions

Ubriger Inhalt/ reste du contenu: der Redaktor / le rédacteur

e = |
Zu vermieten

professioneller Super-VHS
Schnittplatz, Nahe Xenix, ginstig
(250.-/Tg. oder weniger)

01/241 46 26

Beteiligte Verbande und Institutionen / Associations et institutions participantes

Bundesamt fir Kultur / Office fédéral de la culture,
Hallwylstrasse 15, Postfach, 3003 Bern, Tel. 031/322 92 71

Cinelibre — Association suisse de promotion et d'animation cinémato-
graphique / Verband Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller
Spielstellen, Sekretariat: Christine Reinders, Postfach, 4005 Basel,
Tel. 061,/681 38 44

Cinémathéque suisse / Schweizer Filmarchiv,
3, allée Ernest-Ansermet, 1003 Lausanne, tél. 021/331 01 01,
fax 021/320 48 88

Festival du film de Genéve, Société Promoguide, case postale 5615,
1211 Genéve 11, tél. 022/827 91 02, fax 022/321 55 13

Festival internazionale del film Locarno,
Via della Posta 6, casella postale, 6600 Locarno, tel. 093/31 02 32,
fax 093/31 74 65, telex 846 565 FIFL

Focal, Fondation de formation continue pour le cinéma et I'audiovisuef /

Stiftung Weiterbildung Film und Audiovision, 33, rue St-Laurent,
1003 Lausanne, tél. 021/312 68 17, fax 021/323 59 45

Groupement suisse du film d'animation (GSFA} / Schweizer Trickfilm-
gruppe (STFG), Secrétariat: M™ Béatrice Holweger CH-1529 Cheiry,
tél. et fax 037 64 25 48

Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage / Société des
Jjournées cinématographiques de Soleure, Postfach 1030,
4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61, Fax 065/23 64 10

Schweizerische Radio- und Fernsehgesellschaft (SRG) / Société suisse
de la radio et télévision (SSR), Koordination: Tiziana Mona,

Leiterin Stab TV/Affaires générales TV, Giacomettistrasse 3,

3000 Bern 15, Tel. 031/350 94 61, Fax 031/350 94 48

Schweizer Syndikat Film und Video SSFV /

Syndicat suisse film et vidéo SSFV,

Sekretariat: Hans Laubli, Josefstrasse 106, Postfach, 8031 Zirich,
Tel. 01/272 21 49 (14-17 Uhr), Fax 01/271 33 50

Schweizerischer Filmverleiher-Verband (SFV) / Association suisse des
distributeurs de films (ASDF), Effingerstrasse 11, Postfach 8175,
3001 Bern, Tel. 031/381 50 77, Fax 031/382 03 73
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Schweizerischer Kino-Verband (SKVY) / Association cinématographique
suisse (ACS), Effingerstrasse 11, Postfach 2674, 3001 Bern,
Tel. 031/381 50 77, Fax 031/382 03 73

Schweizerischer Verband der Filmjournalistinnen und Filmjournalisten
(SVFJ) / Association suisse des journalistes cinématographiques (ASJC),
Sekretariat: Sibylle Matt, Langgasstrasse 36, 3012 Bern,

Tel. und Fax 031/301 49 70

Schweizer Studiofilm Verband (SSV) / Association suisse du cinéma
d’art (ASCA), Prasidentin: Romy Gysin, Studiokino AG, Postfach,
4005 Basel, Tel. 061/681 46 33, Fax 061,/691 10 40

Schweizerischer Verband Filmtechnischer Betriebe (FTB) / Association
suisse des industries techniques cinématographiques (ITC),
Sekretariat: Cacilienstrasse 14, 3007 Bern,

Tel. 031/371 14 47, Fax 031/931 35 69

Schweizerischer Verband der Filmproduzentinnen (SFP) /
Association Suisse des producteurs de films (SFP},
Sekretariat: Dr. Willi Egloff, Zinggstrasse 16, 3007 Bern,
Tel. 031/372 40 01, Fax 031/372 40 53

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fir die Urheberrechte an
audiovisuellen Werken / Société suisse pour la gestion des

droits d'auteurs d'ceuvres audiovisuelfles, Neuengasse 23,
Postfach, 3001 Bern, Tel. 031/312 11 06, Fax 031/311 21 04.
Bureau romand: 33, rue St-Laurent, 1003 Lausanne,

tél. 021/323 59 44, fax 021/323 59 45

Verband Schweizerischer Filmgestalter/innen (VSFG) /
Association suisse des réalisateurs/trices de films (ASRF),
Sekretariat: Brigitte Wicki, Postfach, 8340 Hinwil, Tel. 01/937 23 16

VIPER Internationales Film- und Videofestival Luzern/
Festival International du film et de la Vidéo,
Postfach 4929, 6002 Luzern, Tel. und Fax 01/271 72 27

Visions du réel - Festival international du cinéma documentaire Nyon
Case postale 2320, 1260 Nyon 2,
tél. 022/361 60 60, fax 022/361 70 71
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