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Sie gehdren zu den Kreativen im audiovisuellen
Bereich. Sie sind Drehbuchautor, Dialogautor
oder Regisseur. lhre Arbeit bedeutet hnen alles,
aber was bedeuten lhnen |hre Rechte? Die
Schweizerische Autorengesellschaft ist fir Sie
da, wenn es darum geht, lhre Interessen wahr-
zunehmen. Die SSA vertritt die Interessen von

mehr als 700 schweizerischen

Treten auch Sie einmal ins Licht!

und iiber 20 000 ausldndischen Autoren, die
hier wertvolle sirategische Unterstiitzung im
Vertragsabschluss mit den Produzenten und
den Medien finden. Seit iber 30 Jahren ist es
unsere Berufung, lhre Rechte individuell oder
im Kollektiv effizient zu verwalten. Sie kénnen
sich dadurch voll auf das Wichtigste konzen-

trieren: die kreative Arbeit.

SOCIETE SUISSE DES AUTEURS

SSA - Rue Centrale 12/14 -Case postale 3893 1002 Lausanne - Tél

6571-Fax. 021/312 65 82

Autoren: Schutzen Sie Thre Rechte!

Standphato zum Film «Un coaur en hivers von Claude Sautet. Sadfi AG.

FRAMNCFORT
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Massenmedien sind keine Triiffelschweine

Das Filmfestival von Locarno erlebte in

diesem Jahr eine inflationare Medienprésenz. Auf der Suche nach Sommer-

Events hat manche Redaktion den Anlass zum Publikumsereignis erklart. Das Publikum war ja auch tatsachlich da. Ob
allerdings die Zuhausegebliebenen auch nur einen Bruchteil des Medienechos wirklich verfolgten? Festivals missen sich

verkaufen kénnen. An ein Publikum, um ihre Daseinsberechti
kommen. Aber nicht nur. Ein zunehmend wichti
sedossiers in den Antragsmappen fiir Forder
wirdig erscheint, was belegbar wahrgenom
wie eine automatische Forderung,
wie Cyrill Schlapfers Ur-Musig hilft
Zeitraum. Die Medien wollen viele
lauferhitzer, keine Triiffelschweine.

gung zu haben. Und an die Medien, um das Publikum zu be-
ger Aspekt der Medienprasenz ist das Argumentarium gesammelter Pres-
gelder. Das gilt fir die Festivals ebenso wie fiir einzelne Filme: Forderungs-
men wurde, méglichst schwarz auf weiss. Insofern haben wir langst so etwas
heimlich gesponsert und manipuliert von Verlagskonzernen. Einem Matinée-Renner
dieses System herzlich wenig. Viele Leute sind ins Kino gegangen, Uber einen langen
Leute in kurzer Zeit, méglichst am ersten Wochenende. Moderne Medien sind Durch-
Aber das Publikum hat manchmal eine erstaunliche Nase.

\

Les médias électroniques ne sont pas

des cochons truffiers

Cette édition du Festival de Locarno a connu une présence meé
estival, plus d'une rédaction a décrété que le festival étai
a savoir si les sédentaires ont suivi & domicile ne serait-
doivent pouvoir se vendre. Au public, pour justifier le
seulement. Un aspect toujours plus Important de la pré
rassemblés dans les fourres contenant les demandes de
mérite un soutien ce qui a 6té diment pergu, preuve noir

diatique proprement inflationniste. En quéte de clou
t I'événement de I'année. En fait, le public était bien 4. Quant
ce qu'une petite fraction du battage médiatique? Les festivals
ur existence. Aux médias, pour attirer le public. Mais pas
sence des médias est I'argumentaire des dossiers de presse
subventions. C'est vrai pour les festivals comme pour les films:
surblanc a I'appui. En ce sens, il y a longtemps que nous avons

une sorte d'aide automatique, secrétement sponsorisée et manipulée par les grands groupes de presse. Ce systéme

n'est pratiquement d'aucune utilité pour un film comme Ur-Mus

ig, de Cyrill Schidpfer, qui fait un tabac en matinée.

Beaucoup de monde est allé au cinéma pendant longtemps. Les médias veulent beaucoup de monde en peu de temps,

si possible le premier week-end. Les médias modernes sont des ch

truffiers. Il arrive pourtant que le public ait du nez.
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Mein BAK, dein BAK -
BAK ist fur alle da?

Nach der Pressekonferenz von Bundesratin Ruth Dreifuss am
diesjahrigen Filmfestival von Locarno machte sich eine dif-
fuse Enttauschung breit, weil sich die Branche nach der Auf-
bruchstimmung der Assisen «irgendwie» eher Action erhofft
hatte als noch mehr Abklarungen. Die Leiterin der Sektion
Film, Yvonne Lenzlinger, BAK-Chef David Streiff und sein Vize
Hans-Rudolf Dorig stellten sich dem CB-fiir eine gemeinsame

Bilanz.

CINE-BULLETIN: Was ist in Locarno schief-
gelaufen?

DAVID STREIFF: Wir hatten bei den Vorbe-
reitungen einige Turbulenzen, und die Er-
wartungshaltung war doch sehr hoch. Das
liegt daran, dass ein Jahr vorher ein Weiss-
buch fiir Locarno 1994 angekiindigt wurde
und dass eine ohnehin wohl schon latent
vorhandene Ungeduld in der Branche da-
durch erst recht geweckt wurde. Das ist
letztlich durchaus positiv, denn es hat zu
all dem geflihrt, was jetzt als «weisse
Schachtel» vorliegt.

Locarno hat dafiir gesorgt, dass die op-
positionellen Lager, etwa die Filmgestalter
auf der einen und die Produzenten auf der
anderen Seite, endlich ins Gesprach ge-
kommen sind. Zugleich haben wir ja die
Zukunft angepackt und Gesprachsbereit-
schaft signalisiert.

Schiefgelaufen ist sicher doch etwas
bei den Vorbereitungen, zum Teil aus zeit-
lichen Griinden, zum Teil aber auch auf-
grund einer nicht richtigen Einschatzung
der allgemeinen Stimmung. Allein schon
das Timing der Assisen hat sich nachtrag-
lich als Problem entpuppt. Wenn wir davon
ausgehen, dass wir diese PK wahrend des
Festivals von Locarno abhalten wollten,
dann war der Zeitpunkt der Assisen schon
sehr spat. Vieles ist ja dort Uberhaupt
erst aufgebrochen. Wir wussten, dass wir
nur gerade sechs Wochen spater nicht mit
Resultaten wirden aufwarten koénnen,
sondern mit einem Zwischenbericht.

CINE-BULLETIN: Christine  Ferrier hat
wahrend der PK mit Bezug auf die ge-
samte Branche festgestellt: «On a ras-le-
bol de réfléchir.» Wie haben Sie das ver-
standen Frau Lenzlinger, wortlich oder
ironisch?

YVONNE LENZLINGER: Nein, ich denke, das
war durchaus wortlich zu verstehen. Diese
Haltung hat ja auch an den Assisen die
Stimmung ein wenig gepragt. Die Leute,
die jetzt mit dem Financiére-Modell auf-
warten, wollen wirklich nicht mehr weiter
nachdenken. Und damit werden all jene,
die doch noch etwas dariiber nachdenken

und Fragen stellen mochten, als Bremser
verschrieen. Das scheint mir eine gefahrli-
che Haltung zu sein.

CINE-BULLETIN: Bei einer genaueren Lek-
tlre eurer so heftig angegriffenen zusam-
menfassenden Broschire - ihr habt sie
als «Standortbestimmung» bezeichnet -
darf man sagen, ihr habt eure Arbeit ge-
macht. Es hat zwar durchaus Formulierun-
gen und Feststellungen darin, die zu dis-
kutieren waren. Ihr habt euch bemiht,
eine Standortbestimmung vorzunehmen
und vorhandene Optionen einzuarbeiten.
Aber ihr habt nicht das geliefert, was
sehnlichst erwartet wurde, namlich kon-
krete Handlungsvorschlage.

DAVID STREIFF: Da muss ich einmal mehr
daran erinnern: Das war es ja, was das
«Weissbuch» urspringlich héatte sein sol-
len.

CINE-BULLETIN: Aber nach der PK hirte
man dann allenthalben, die Sektion Film
hatte nun ein Jahr Zeit gehabt und nichts
gemacht. Zwei verschiedene Delegatio-
nen, eine der Produzenten und eine der
Filmgestalter, haben dann nacheinander
bei Ruth Dreifuss vorgesprochen. Fir Sie,
Frau Lenzlinger, muss das doch einiger-
massen nach einer Misstrauenskundge-
bung ausgesehen haben.

YVONNE LENZLINGER: Nicht wirklich. Ich
habe mich sehr gestltzt gefuhlt. Vielleicht
war das als Misstrauenskundgebung ge-
meint. Aber es hat sich dann schliesslich
gar nicht so abgespielt. Es waren sehr
gute, fruchtbare Gesprache, die da ge-
flihrt wurden.

CINE-BULLETIN: Das war im nachhinein
auch von den Delegationsmitgliedern zu
vernehmen. Aber im Vorfeld hiess es
zunachst einfach: «Wir missen direkt an
Ruth Dreifuss gelangen, das BAK hat of-
fenbar unsere Winsche und Vorstellungen
nicht richtig (bermittelt.»

HANS-RUDOLF DORIG: Diejenigen, die das
behaupten und die Losung darin sehen,

nur gerade in diesem einen konkreten Be-
reich etwas zu unternehmen, die unier-
schatzen — zum Teil wohl sogar wider ihr
besseres Wissen - die Komplexitat. Ge-
rade diejenigen, die schon seit Jahren da-
bei sind, wissen doch, dass dieses Hin-
terfragen der Filmforderungsstrukturen
einen fast schon regelmassigen Prozess
darstellt. Das hat immer wieder stattge-
funden. Man soll doch jetzt nicht so tun,
als ob es das erste Mal sei, dass einem
die Komplexitat des Ganzen Miihe bereite.
Diese Komplexitat einfach auf eine einzige
Forderung zu reduzieren fuhrt doch nir-
gends hin.

Man soll nicht dauernd nach hinten
schauen, das ist klar. Aber man kann da-
bei doch auch etwas lernen, denn es rela-
tiviert. Diese Erfahrung und diesen Hin-
tergrund musste man uns doch auch
zugestehen. Das heisst nun naturlich kei-
neswegs, dass es nicht ndtig sei, nach
neuen Lésungen zu suchen. Die Gegen-
frage muss erlaubt sein: Wisst ihr denn so
ganz genau, was ihr wollt? So einfach ist
es namlich nicht.

CINE-BULLETIN: Vieles scheint auch ein
Problem der Informationspolitik zu sein. In
Locarno hat das ganz offensichtlich nicht
funktioniert. Niemand weiss genau, wie
Walter Ruggle vom «Tagesanzeiger» an die
Informationen herangekommen ist, um am
Tag der PK selber schon eine eigentliche
Polemik verdffentlichen zu kénnen. Er
muss seine Informationen trotz deren
Schweigepflicht direkt aus der Filmkom-
mission erhalten haben, die am Tag vorher
eine Sitzung abgehalten hat. Und auch
Eure Standortbestimmung lag ihm offen-
bar schon einen Tag vor der ibrigen
Presse vor.

DAVID STREIFF: Das muss offenbar so ge-
wesen sein ... Er hat sich allerdings dar-
auf berufen, nicht aus dem Text zitiert,
sondern nur das beriicksichtigt zu haben,
was er darlber gehort hatte.

CINE-BULLETIN: Wie auch immer: Das
gehorte immerhin mit zu den informa-
tionspolitischen Fehlleistungen, die die
Stimmung in den Medien enorm angeheizt
haben.

DAVID STREIFF: Was ich jedenfalls noch
nachtragen mochte: Die Tatsache, dass
sich Ruth Dreifuss dieser Pressekonfe-
renz gestellt hatte, ist allgemein nicht
genugend gewulrdigt worden. Seit den Zei-
ten von Bundesrat Tschudi war das nam-
lich das erste Mal, mit Ausnahme eines
Besuches von Bundesrat Egli in Solothurn,
dass sich ein Bundesratsmitglied so per-
sonlich um Probleme des Films bemuht
hat. Und auch die Tatsache, dass sie dann
mit uns zusammen die beiden Delegatio-
nen empfangen hat. Und weder sie noch
wir haben das als Misstrauenskundge-
bung empfunden, sondern vielmehr als
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eine Moglichkeit flir sie, sich aus erster
Hand zu informieren und den vorhandenen
Druck auch mitzuerleben. Das gibt uns
willkommenen Riickhalt.

CINE-BULLETIN: Laut Aussagen von Mit-
gliedern der ersten Delegation, jener der
Produzenten, Kinobetreiber und Verleiher,
wurde denn auch eines der vermuteten
Missverstandnisse wahrend des Ge-
spraches geklart, ndmlich die Tatsache,
dass Ruth Dreifuss bis dahin den Eindruck
hatte, es ginge bei den Vorschlagen der
«Financiére» vornehmlich um eine Wirt-
schaftsforderung.

DAVID STREIFF: Wobei da auch ein Um-
denken bei der Branche selbst festzu-
stellen war. Da wurde ja bis zur und
wahrend der PK von einer reinen Wirt-
schaftsforderung geredet, aus Griinden,
die uns auch bekannt sind. Unter anderem
war ja da auch die Hoffnung, die Forde-
rungen, die damals bei der Neugestaltung
der Filmverordnung erhoben wurden, gel-
tend zu machen, die Vorstellung, das EVD
wirde so vielleicht noch etwas an Kom-
pensationsgeldern freistellen. Da soll
bloss niemand behaupten, das sei ein
Missverstandnis, das wir in die Welt ge-
setzt hatten.

CINE-BULLETIN: Ich bin mir dessen durch-
aus bewusst. Das entspricht den Diskus-
sionen an den Assisen, wie ich sie auch
im letzten CB zusammenzufassen ver-
suchte. Damals hiess es ganz aligemein,
dass die versprochenen Kompensationen
im Zusammenhang mit der Aufhebung der
Filmkontingentierung die Forderung nach
zusatzlichen Mitteln neben dem Filmkredit
rechtfertigen miissten. Dies als Argument
einzusetzen hat sich nun aber offenbar
als taktischer Fehler entpuppt.

Eure Standortbestimmung stellt ver-
schiedene diskussionswirdige Punkie zur
Debatte, von der Forderung nach verlassli-
chem Zahlenmaterial bis zur Neudefinition
der einzelnen  Filmkommissions-Aus-
schilsse. Aber ein grosser Teil der Bran-
che fordert nun zunachst einmal die Ver-
wirklichung der «Financiéres, (ber alles
andere konne spater geredet werden. Seid
ihr vom BAK aus bereit, darauf einzuge-
hen?

DAVID STREIFF: Im Rahmen dessen, was
Ruth Dreifuss an der PK als Auftrag for-
muliert hat, also ihre Reaktion auf die For-
derungen der EFK, plus in jenem zusatzli-
chen Punkt, «die Wahrung des filmischen
Erbes», machen wir uns jetzt an die Arbeit,
und zwar so, wie das vorgegeben ist, nam-
lich mit Expertengruppen. Und das so
schnell wie méglich.

CINE-BULLETIN: Das heisst, fiir das BAK
ist das nun ein dringliches Projekt?

DAVID STREIFF: Ein Paket von Projekten,
nicht nur eines. Fir uns ist die automati-
sche Forderung einzubetten in einen brei-
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teren Kontext von Massnahmen, und die
sind eigentlich aufgelistet im Locarno-Pa-
pier der EFK.

CINE-BULLETIN: Dem Vernehmen nach ha-
ben Sie, Frau Lenzlinger, das Dossier an
Ihre Mitarbeiterin Madeleine Fonjallaz
Ubergeben. War das lhre eigene Entschei-
dung?

YVONNE LENZLINGER: Von der Sektion Film
aus wird Madeleine Fonjallaz die Arbeit je-
ner Expertengruppe, welche das «Finan-
ciéres-Projekt prift, begleiten. Daneben
gilt es aber einen ganzen Strauss von Din-
gen zusatzlich zu Uberdenken. Die Arbeit
der Sektion Film und des BAK wird sicher
nicht damit abgeschlossen sein, ‘indem
wir diese eine Expertengruppe berufen
und dieses eine Projekt zur Priifung in de-
ren Hande legen.

Es kann im dbrigen keine Rede davon
sein, dass ich «das Dossier abgegeben»
hatte. Wir haben vielmehr und durchaus
mit Verstandnis fiir welsche Empfindlich-
keiten beschlossen, es sei sicher richtig,
wenn eine welsche Mitarbeiterin der Sek-
tion Film diese begleitende Arbeit (ber-
nimmt.

CINE-BULLETIN: Das war also eine ge-
meinsame Entscheidung und nicht etwas,
das an Sie herangetragen wurde?

YVONNE LENZLINGER: Es war sogar meine
eigene Idee ...

CINE-BULLETIN: Eurer Standortbestim-
mung wurde unter anderem vorgeworfen,
die reale Krise im Schweizer Filmschaffen
als Krise im Denken und Reden zu ver-
harmlosen. Was nun tatsachlich zutrifft,
ist meiner Meinung nach letztlich uner-
heblich. Wenn es um Kultur geht, ist jede
Stimmungskrise zugleich eine reale Krise.
Und es ist Jahre her, seit in der Branche
und in den Medien so ein fast schon sym-
bolhafter Hoffnungstrager aufgetaucht ist
wie dieses «Financiére«Projekt. Es gab
einmal diese ldee vom «Kinozehner», flr
mich schon fast ein Stlck Ur- und Friihge-
schichte, die auch nicht (iberlebt hat. Mir
scheint mehr als einleuchtend, dass in
der Branche langst wieder das Bediirfnis
besteht, einen neuen Impetus zu finden.
Es misste dringend wieder einmal etwas
her, das, und sei es symbolisch, als poli-
tischer Erfolg fur die Branche gewertet
werden konnte.

Nach den Assisen war von Aufbruch-
stimmung die Rede, und fir viele Bran-
chenvertreterinnen und -vertreter galt der
Eindruck, es sei endlich wieder einmal ein
bisschen was in Schwung gekommen.
Nach der PK in Locarno war dann ebenso-
viel Enttduschung auszumachen, die sich
in der Vermutung ausserte, vom BAK sei
der neue Schwung nicht aufgenommen,
sondern abgebremst worden.

Neutral betrachtet hat das BAK durch-
aus seine Verantwortung wahrgenommen,
indem es dort bremste, wo andere vor-

auseilten, und noch ein paar zusatzliche
Sachen auf den Tisch legte.

DAVID STREIFF: Es ist eine undankbare
Rolle, die wir da innehatten - aber ich
glaube, sie war auch nétig. Wenn wir ein
wenig als Dampfer gewirkt haben, so hat
das auch dazu gefihrt, die Gesprachsbe-
reitschaft zu vergrossern. Das ist ein
wichtiger Effekt. Ich denke auch, dass,
sollte dieser Aufbruch tatsachlich so
schwach gewesen sein, dass er sich durch
unsere Haltung bremsen liess, dann ware
es damit nicht so weit her. Ich habe deut-
lich gesagt, dass wir uns nun am Anfang
eines Prozesses und nicht an seinem
Ende befinden. Das wurde von den Leuten
in ihrer Euphorie oder Depression tun-
lichst dberhért.

HANS-RUDOLF DORIG: Ich wehre mich auch
gegen diese Vorstellung vom «Bremsens,
Es gibt eine Grundtatsache, die man nicht
tbersehen darf; Wir verwalten offentliche
Gelder, wir sind keine Regionalbank.
Diese Gelder sind knapp. Ich bin (ber-
zeugt, wenn wir Geld in Hille und Fille
hatten, ware auch die Einfithrung neuer
Massnahmen viel einfacher. Im Ubrigen
darf man auch nicht vergessen: Die «Fi-
nanciére» war, als sie zum ersten Mal auf-
tauchte, auch branchenintern alles andere
als unbestritten. Wir sind nicht die einzi-
gen, die in ihrer Sorgfaltspflicht die Sache
hinterfragen .

CINE-BULLETIN: Was mir bedauerlich er-
scheint, ist nicht zuletzt der Umstand,
dass die ganze Diskussion ein wenig auf
dem Buckel von Frau Lenzlinger ausgetra-
gen wurde. Das BAK ist ein Bundesamt.
Von einem Amt werden die Bremserrolle
und die Vorsicht erwartet. Aber Sie sind
die Powerfrau, von lhnen wurde erwartet,
dass Sie prasent seien und die Sache
durchziehen wirden. Da waren natiirlich
enttduschte Stimmen in Locarno, die sich
fragten: Wo hat die denn ihren Schwung
gelassen?

YVONNE LENZLINGER: Tja: Ich brauche ihn
taglich, den Schwung ...

CINE-BULLETIN: Es gab aber auch die Ver-
mutung, Sie seien gebremst worden,
zurickgebunden; Sie hatten gar nicht so
auftreten durfen, wie Sie hatten wollen.
An der PK in Locarno war ich iber lhre
Zurlickhaltung auch ein wenig berrascht.
Oder war das so vorgesehen?

YVONNE LENZLINGER: Die Pressekonferenz
war so angelegt, da braucht es gar keine
Rechtfertigung.

CINE-BULLETIN: Sie sind also einigermas-
sen zufrieden?

YVONNE LENZLINGER: Sicher jedenfalls
heute, am 22. August. Ich bin der Mei-
nung, es habe wirklich einiges stattgefun-
den in Locarno, und ich méchte diese PK




gar nicht mehr so hinterfragen. Die ging
Uber die Biihne und ...

DAVID STREIFF: ... hat ihre Wirkung ge-
zeigt.

YVONNE LENZLINGER: Und wenn das ein
wenig auf meinem Buckel ausgetragen
wurde: nun denn. Es wird sich weisen,
wieviel von dem Schwung ins nachste
Kinojahrhundert hinein andauern wird.

CINE-BULLETIN: Und dass im ersten Arti-
kel im «Tagesanzeiger» personelle Konse-
quenzen gefordert wurden, im Klartext
also eigentlich Ihr Kopf, Frau Lenzlinger -
das lasst Ihr vom BAK aus einfach im
Raum stehen?

DAVID STREIFF: Da hat sich Frau Dreifuss
ganz klar dazu geaussert, namlich in dem
Sinne, dass dies Uberhaupt kein Thema
sel.

YVONNE LENZLINGER: Qui s’excuse, s'ac-
cuse ... Klar ist der «Tagesanzeiger» eine
wichtige Zeitung, und klar hat das zu je-
nem Zeitpunkt bei vielen Leuten auch eine
kritische Haltung mir gegenlber aus-
geldst. Aber ich weiss mich hier im Amt ja
auch unterstiitzt. Es gibt auch im néch-
sten Jahr wieder ein Locarno, und ich
werde auch dann noch da sein. Walter
Ruggle sicher auch. Unsere Arbeit tber-
dauert elf Tage Locarno und ein kleines
Rauschen im Blatterwald.

DAVID STREIFF: Auch die Presse kam ja
danach wieder leise auf den Boden der
Tatsachen zurlick. Auch in der Branche ist
jetzt eine gewisse Einsicht vorhanden,
dass wir nicht gar so brems- und boswillig
sind, wie es bei gewissen Leuten den An-
schein erweckte. Im (brigen sind sie auch
auf uns angewiesen: Wir haben schliess-
lich eine Aufgabe zu erfillen.

HANS-RUDOLF DORIG: Es gilt festzuhalten,
dass Yvonne Lenzlinger in jeder Beziehung
eingebunden und gestitzt ist durch das
Amt. Ob sie nun zu progressiv sei oder zu-
wenig, da stehen wir dahinter, und das
diskutieren wir. Im Ubrigen ist die Leitung
der Sektion Film eine der exponiertesten
Stellen, die wir Gberhaupt haben. Nennen
Sie mir einen ihrer Vorganger, der nicht
angeschossen wurde.

CINE-BULLETIN: Nun, Frau Lenzlinger,
liesse sich Ihre Aufgabe in der Sektion
Film denn vielleicht so definieren: Sie brin-
gen den Dampf, und das BAK fungiert als
Bremse - das ist die Dynamik, die der La-
den braucht?

YVONNE LENZLINGER: Nein, nein, nein, das
trifft auf keinen Fall zu.

DAVID STREIFF: Es ist keineswegs festge-
legt, wer jeweils die Lokomotive spielt.

HANS-RUDOLF DORIG: Wir haben im BAK ja
verschiedene Fachsektionen, und da ist
es lberall das gleiche Wechselspiel.

YVONNE LENZLINGER: Ich glaube, es ware
zu diesem Zeitpunkt wichtig, gegeniber
dem CB festzuhalten, dass sich gewisse
Kompetenzregelungen bei uns nun auch
noch geklart haben.

DAVID STREIFF: Mit meinem Amtsantritt
hat sich gezeigt, dass sich durch meine
frihere Tatigkeit und meine vielen persén-
lichen Kontakte zur Filmszene immer wie-
der gewisse Konfusionen ergaben, indem
Leute sich direkt an mich gewandt haben,
obwohl eigentlich Herr Dérig der Leiter der
Abteilung Kulturforderung ist, der auch
die Sektion Film unterstellt ist. Er ist der
direkte Vorgesetzte der Sektion Film, und
wenn ich zu einem Thema etwas zu sagen
habe, geht das in Zukunft dber ihn zu Frau

Lenzlinger. Damit sind die Entscheidungs-
ablaufe und der Informationsfluss trofz
meiner personlichen Biographie und mei-
nes Bekanntenkreises wieder klar gere-
gelt.

CINE-BULLETIN: Zum Abschluss nun aber
doch noch eine konkrete Nachfrage: Wie
schatzt ihr die Chancen der «Financiére»
ein und wie wird sich der zeitliche Ablauf
gestalten?

DAVID STREIFF: Der Rahmen ist jetzt ei-
gentlich gegeben. Bei der konkreten For-
mulierung wird sich denn auch wieder
weisen, wo die Grenzen des Projektes lie-
gen. Unser Ziel ist, gemeinsam mit der
Branche gute, zeitgemasse Filmforderungs-
politik zu machen. Und wenn das «Finan-
ciéres-Modell tatsachlich eine gewisse
Offnung und eine Verbesserung darstellt,
dann sind wir ja die ersten, die daran inter-
essiert sind.
diese

CINE-BULLETIN: Bestehen denn

Arbeitsgruppen bereits?

YVONNE LENZLINGER: Nein, die werden
jetzt gebildet.

CINE-BULLETIN: Und wie darf man sie sich
vorstellen, wie sind sie zusammenge-
setzt?

YVONNE LENZLINGER: Klein und effizient.

CINE-BULLETIN: Mit den gleichen Leuten,
die bis jetzt schon am Projekt gearbeitet
haben?

HANS-RUDOLF DORIG: Im Hinblick auf ihr
Fachwissen selbstverstandlich wiederum
Branchenleute. Aber nicht ausschliess-
lich.

Interview:
MICHAEL SENNHAUSER

Locarno, 6. August 1994:
Vor der Pressekonferenz von
Bundesratin Ruth Dreifuss
bedienen sich die Besucher
am Tisch mit den
bereitgestellten -Weissen
Schachteln». In der Mitte
Alain Tanner.

(Foto: Delay)
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Pour qui roule I’Office
de la culture,
le pied sur le frein?

Aprés la conférence de presse donnée par la conseillére
fédérale Ruth Dreifuss au dernier Festival du film de Locarno,
une certaine déception s’est fait jour dans la branche. Pour
faire suite aux Assises, vécues dans une atmosphére de
branle-bas de combat, la branche espérait «d’une certaine
facon» plutét de I’action que de nouvelles études. La
responsable de la section du cinéma, Yvonne Lenzlinger, le
chef de I'OFC, David Streiff, et son adjoint, Hans-Rudolf
Dorig, ont bien voulu faire le bilan dans un entretien pour CB.

CINE-BULLETIN: Qu'est-ce qui a foiré &
Locarno?

pAvID STREIFF: Nous avons connu quel-
ques turbulences au moment des prépara-
tifs, et les attentes étaient trés fortes.
Cela tient au fait qu'un an auparavant un
Livre blanc avait été annoncé pour
Locarno 1994 et que I'impatience dans la
branche, qui était de toute facon déja
latente, en a du coup été aiguisée pour de
bon. En définitive, ¢'est tout & fait positif,
car cela a abouti & tout ce qui est mainte-
nant sur la table sous forme de «boite
blanches.

Locarno a été I'occasion de faire dialo-
guer enfin les camps opposés, par exem-
ple les réalisateurs de films d'un cété et
les producteurs de ['autre. En méme
temps, nous avons empoigné |'avenir et
manifesté notre volonté de dialogue.

Une chose a certainement mal fonc-
tionné au stade des préparatifs, en partie
pour des raisons de temps, en partie
aussi & cause d'une mauvaise estimation
de ['ambiance générale. Le timing des
Assises s'est déja révélé aprés coup pro-
blématique. Si nous admettons que nous
voulions tenir cette conférence de presse
pendant le Festival de Locarno, alors les
Assises étaient déja fixées a une date
beaucoup trop tardive. Beaucoup de
choses ne sont apparues au grand jour
qu'a ce moment-la. Nous savions que
nous ne pourrions pas présenter des
résultats seulement six semaines plus
tard, mais un rapport intermédiaire.

CINE-BULLETIN: Pendant la conférence de
presse, Christine Ferrier a déclaré, faisant
allusion a I'ensemble de la branche: «On a
ras-le-bol de réfiéchir.» Comment ['avez-
vous pris, Madame Lenzlinger, littérale-
ment ou au second degré?

YVONNE LENZLINGER: Non, je pense qu il
fallait le comprendre littéralement. Cette
attitude a du reste aussi marqué un peu
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I'atmosphére des Assises. Les gens qui
nous présentent maintenant le modéle de
la Financiére ne veulent vraiment plus
continuer de réfléchir. Ce qui fait que tous
ceux qui voudraient tout de méme
réfléchir encore un peu et poser des
questions sont accusés de faire de
I'obstruction. Cela me semble une atti-
tude dangereuse.

CINE-BULLETIN: Si on lit attentivement
votre brochure récapitulative - vous la
qualifiez d’«état des lieux» -, qui a été si
violemment critiquée, on peut dire que
vous avez fait votre travail. On y trouve
certes des énoncés et des constats qui
pourraient étre discutés. Vous vous étes
employés a dresser |'état des lieux et a y
intégrer les options existantes. Mais vous
n'avez pas fourni ce qu'on attendait avec
une extréme impatience, c'est-a-dire pro-
posé de solutions concrétes.

DAVID STREIFF: Ici je dois rappeler une
fois encore que c'était 1a ce que devait
étre a I'origine le Livre blanc.

CINE-BULLETIN: Aprés la conférence de
presse, on a entendu de tous cotés dire
que la section du cinéma avait eu une
année a disposition et n'avait rien fait.
Deux délégations, la premiére des pro-
ducteurs, l'autre des réalisateurs, ont
ensuite été regues successivement par
Ruth Dreifuss. Pour vous, Madame Lenz-
linger, cela a di, d'une certaine fagon,
ressembler tout de méme & une marque
de défiance.

YVONNE LENZLINGER: Pas véritablement.
Je me suis sentie trés appuyée. C'était
peut-tre congu comme une manifestation
de défiance. Finalement, ca ne s'est pas
du tout déroulé ainsi. Les discussions qui
ont eu lieu ont été trés bonnes et fruc-
tueuses.

CINE-BULLETIN: C'est aussi ce qu'on a pu

entendre par la suite de la bouche des
membres de ces délégations. Mais, tout
d'abord, on a simplement entendu les
gens dire qu'il leur fallait maintenant
s'adresser directement & Ruth Dreifuss,
parce que I'OFC avait apparemment trans-
mis leurs désirs et leurs idées de maniére
incorrecte.

HANS-RUDOLF DORIG: Ceux qui ['affirment
et pensent que la solution consiste a en-
treprendre quelque chose dans ce seul
domaine concret sous-estiment la com-
plexité du dossier - parfois délibérément.
Ceux qui participent au débat depuis des
années savent bien que cette remise en
cause des structures de |'encouragement
cinématographique est un procés qui
revient presque a intervalles réguliers. I
en a toujours été ainsi. Il ne faut pas au-
Jourd’hui faire comme si ¢'était la premiére
fois que la complexité de |'ensemble rend
les choses difficiles. Réduire simplement
cette complexité a une seule revendica-
tion ne conduit cependant nulle part.

Il ne faut pas continuellement revenir
en arriére, ¢'est bien clair. Si on le fait, on
peut toutefois apprendre quelque chose:
& relativiser les choses. On devrait au
moins reconnaitre que nous avons cette
expérience et cet acquis. Cela ne veut
nullement dire qu'il ne serait pas né-
cessaire de chercher de nouvelles solu-
tions. Qu'on nous permette de poser la
contre-question: Savez-vous trés exacte-
ment ce que vous voulez? Ce n'est pas si
simple.

CINE-BULLETIN: Bien des choses sem-
blent s’'expliquer par un probléme d'infor-
mation. A Locarno, ¢a n'a manifestement
pas marché. Personne ne sait exactement
comment Walter Ruggle, du «Tagesanzei-
ger», s'est procuré les informations qui lui
ont permis, le jour méme de la conférence
de presse, de publier une véritable polé-
mique. Malgré le secret auquel ses mem-
bres sont tenus, il doit avoir obtenu ces
informations directement de la commis-
sion du cinéma, qui a siégé la veille. Et il
était aussi apparemment en possession
de votre état des lieux un jour avant le
reste de la presse.

DAVID STREIFF: C'est apparemment ainsi
que ¢a s'est passé... Il a pourtant invoqué
pour sa défense le fait qu'il n'avait pas
cité le texte, mais avait seulement tenu
compte de ce qu'on lui en avait dit.

CINE-BULLETIN: Quoi qu'il en soit, ¢a a été
parmi les pannes d'information qui ont
créé énormément de remous dans les
médias.

DAVID STREIFF: Je voudrais encore ajouter
ceci: le fait que Ruth Dreifuss ait participé
a cette conférence de presse n'a en
général pas été suffisamment apprécié a
sa juste valeur. Depuis ['époque du




conseiller fédéral Tschudi, ¢'était en effet
la premiére fois, si I'on excepte la visite
du conseiller fédéral Egli & Soleure, qu'un
membre du gouvernement fédéral se pen-
chait sur les problémes du cinéma de ma-
niére aussi personnelle. Et aussi le fait
qu’elle ait recu, avec nous, les deux délé-
gations. Ni elle ni nous n'avons pris cela
comme une marque de défiance, mais
comme la possibilité pour elle de s'infor-
mer de premiére main et de se rendre
compte personnellement des pressions
qui s'exercent actuellement. Cela nous
donne un soutien bienvenu.

CINE-BULLETIN: Selon les déclarations de
membres de la premiére délégation, celle
des producteurs, exploitants et distribu-
teurs, la discussion a permis de dissiper
un prétendu malentendu, & savoir que
Ruth Dreifuss aurait jusque-la eu le senti-
ment que les propositions de Financiére
relevaient essentiellement de la promo-
tion économique.

DAVID STREIFF: On a aussi pu constater
un revirement dans la branche elle-méme.
Jusqu'a la conférence de presse et pen-
dant celle-ci, il a été question d’une pure
aide économique, pour des raisons qui
nous sont connues. On avait notamment
I'espoir de faire valoir les exigences qui
avaient été avancées au moment de la
révision de l'ordonnance sur le cinéma,
'idée que, peut-étre, le DFEP débloquerait
ainsi encore quelques subventions de
compensation. Personne ne devrait pou-
voir soutenir que ¢'est un malentendu que
nous avons crée.

CINE-BULLETIN: J'en suis tout a fait cons-
cient. Cela correspond aux discussions
des Assises telles que j'ai tenté de les ré-
sumer dans le dernier CB. A ce moment-
la, on affirmait un peu partout que les
compensations promises en rapport avec
la suppression du contingentement de-
vaient justifier la demande de ressources
supplémentaires, qui s’ajouteraient au
crédit pour le cinéma. Utiliser ce point
comme argument s'est manifestement
avéré aujourd’hui une erreur tactique.

Votre état des lieux met en discussion
plusieurs points qui méritent d'étre débat-
tus, cela va de l'exigence de disposer de
données chiffrées fiables a la redéfinition
des divers sous-groupes de la commission
du cinéma. Or une grande partie de la
branche exige pour commencer la réalisa-
tion de la Financiére, en ajoutant qu'il
sera toujours temps de discuter du reste
plus tard. Etes-vous disposés, du coté de
I'OFC, & entrer en matiére?

pAvID STREIFF: Dans les limites de ce que
Ruth Dreifuss a, lors de la conférence de
presse, défini comme mandat, donc sa
réaction aux théses de la CFC, plus ce
point supplémentaire, la «sauvegarde du
patrimoine  cinématographique»,  nous
nous mettons a présent au travail, comme
cela nous est prescrit, & savoir avec des

groupes d'experts. Et cela aussi vite que
possible.

CINE-BULLETIN: Cela signifie que c’est ¢a
qui est un projet prioritaire aux yeux de
I'OFC?

DAVID STREIFF: Un paquet de projets, pas
un seul projet. Pour nous, l'aide automa-
tique doit étre insérée dans un train de
mesures plus vaste, et ces mesures sont
en fait énumérées dans le document
préparé par la CFC pour Locarno.

CINE-BULLETIN: D'aprés ce que l'on rap-
porte, vous auriez, Madame Lenzlinger,
transmis le dossier a votre collaboratrice
Madeleine Fonjallaz. Est-ce de votre
propre initiative?

YVONNE LENZLINGER: Pour le compte de la
section du cinéma, Madeleine Fonjallaz va
suivre le travail du groupe d'experts
chargé d'étudier le projet de Financiére. A
coté de cela, il y a encore un tas d'autres
points & reconsidérer. La travail de la
section du cinéma et de I'OFC ne sera
certainement pas achevé le jour ol nous
aurons constitué ce groupe d’experts et
ol nous lui remettrons pour examen ce
seul projet.

On ne peut du reste pas prétendre que
j'aurais «transmis le dossiers. Nous avons
au contraire, par égard pour les sensibi-
lités romandes, décidé qu'il serait certal-
nement juste de faire assumer ce travail
d’accompagnement par une collaboratrice
romande de la section du cinéma.

CINE-BULLETIN: Donc il s'est agi d’une dé-
cision conjointe et non pas d’une décision
qui vous a été imposée?

YVONNE LENZLINGER: C’'est méme mon
idée personnelle...

CINE-BULLETIN: On @ notamment reproché
a votre état des lieux de minimiser la crise
réelle que traverse le cinéma suisse en en
faisant une crise cantonnée a la réflexion
et au discours. A mon avis, peu importe
en définitive qui a raison. Lorsqu'il y va de
la culture, toute crise dans les esprits est
en méme temps une crise réelle. Etily a
des années qu'un projet aussi symboli-
quement porteur d'espoir que la Finan-
ciére n'a pas surgi dans la branche et
dans les médias. Il y a eu dans le passé
I'idée du «Kinozehner», pour moi presque
de I'histoire ancienne ou de la préhistoire,
mais cette idée n'a pas survécu. Il me
semble plus que révélateur de voir que
la branche éprouve de nouveau le besoin
de trouver de nouvelles impulsions. Il
faudrait im-pérativement faire de nouveau
quelque chose, méme de nature symboli-
que, qui puisse étre crédité comme un
succés politique pour la branche.

A l'issue des Assises, on a parlé de
nouveau départ, d'aube qui se léve, et
de nombreux représentant(e)s de la bran-
che avaient l'impression que quelque

chose s'était enfin de nouveau mis en
branle. Aprés la conférence de presse de
Locarno, la déception était a la mesure
de ces espoirs. Elle s'est traduite par la
supposition que le nouvel élan n’avait
pas été accepté, mais bien freiné, par
I’OFC.

D’un point de vue neutre, I'OFC a
pleinement assumé ses responsabilités
en pesant sur le frein la ol d'autres
accéléraient ['allure, et en posant sur la
table quelques sujets supplémentaires.

DAVID STREIFF: C'est un réle ingrat que
nous avons dd jouer — mais je crois qu'il
étajt utile. Si nous avons agi un peu
comme modérateurs, cela a aussi eu pour
effet d'accroitre la volonté de dialoguer.
C'est un effet important. Je pense égale-
ment que, si ce nouveau départ en force a
été effectivement faible au point d’étre
freiné par notre attitude, alors c'est
qu'il ne menait pas loin. J'ai dit sans
ambiguité que nous nous trouvions au
commencement et non au terme d'un
processus. Cela, les gens ['ont oppor-
tunément oublié dans leur euphorie ou
leur dépression.

HANS-RUDOLF DORIG: Je conteste aussi
'idée que nous aurions joué le réle de
«freins. Il existe une réalité basale qu'il ne
faut pas oublier: nous gérons des fonds
publics, nous ne sommes pas une banque
régionale. Ces ressources sont limitées.
Je suis convaincu qu'il serait beaucoup
plus facile d’introduire de nouvelles me-
sures si nous disposions d'argent en
veux-tu en voila. Par ailleurs, il ne faut pas
'oublier: au moment ou elle a surgi la
premiére fois, la Financiére était tout sauf
incontestée dans la branche. Nous ne
sommes pas les seuls & étudier la chose
sous toutes ses coutures par devoir de
diligence.

CINE-BULLETIN: Ce qui me parait particu-
lierement regrettable est que toute la dis-
cussion se soit faite un peu sur le dos de
Madame Lenzlinger. L'OFC est un office
fédéral. D'un office fédéral, on attend
qu'il joue son rdle de frein et qu'il joue la
prudence. Mais vous étes la battante, on
attendait de vous que vous soyiez pré-
sente et fassiez avancer les choses. Il y a
donc eu & Locarno des gens dégus qui se
demandaient ol vous aviez remisé votre
punch...

YVONNE LENZLINGER: Justement, j'en ai
besoin tous les jours, de mon punch...

CINE-BULLETIN: On @ aussi supposé que
vous aviez été freinée, retenue; vous
n'auriez pas pu dire ce que vous vouliez. A
la conférence de presse de Locarno, j'al
aussi été un peu surpns de votre réserve.
Ou était-ce prévu comme ¢a?

YVONNE LENZLINGER: La conférence de
presse était congue ainsi, il n'y a pas de
justification a donner.
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CINE-BULLETIN: Donc vous étes plus ou
moins satisfaite?

YVONNE LENZLINGER: Je le suis certaine-
ment aujourd’hui en tout cas, en ce 22
aout. Je suis d'avis que quelque chose a
vraiment eu lieu a Locarno, et je voudrais
ne plus décortiquer cette conférence de
presse. Elle a eu lieu et...

DAVID STREIFF: ...
fets.

elle a déployé ses ef-

YVONNE LENZLINGER: Et si ¢ca s'est fait un
peu sur mon dos: c'est ainsi. On verra ce
qui subsistera de cet élan au deuxiéme
siecle d'existence du cinéma.

CINE-BULLETIN: Et le fait que, dans le pre-
mier article du «Tagesanzeiger», on de-
mande de tirer des conséquences person-
nelles, on demande en clair votre départ,
Madame Lenzlinger - vous, a I'OFC, vous
laissez dire sans réagir?

DAVID STREIFF: Madame Dreifuss a ré-
pondu trés clairement sur ce point en di-
sant que la question ne se posait pas.

YVONNE LENZLINGER: Qui s'excuse, s'ac-
cuse... Il est évident que le «Tagesanzei-
ger» est un journal important, et il est
aussi évident qu'a ce moment-1a ce qu’il a
écrit a engendré chez beaucoup une atti-
tude critiqgue 4 mon égard. Je sais pour-
tant que je suis soutenue ici & I'OFC, L'an
prochain, il y aura un autre Locarno et je
serai encore la. Walter Ruggle aussi, cer-
tainement. Notre activité survit a onze
jours de Locarno et a un petit bruissement
dans la presse.

DAVID STREIFF: La presse est ensuite re-
venue elle aussi en silence sur le terrain
des réalités. Dans la branche également,
on se rend compte a présent que nous ne
sommes pas les grands méchants loups
ni les serre-freins que certains ont voulu
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voir en nous. Du reste, ils ont aussi
besoin de nous: nous avons finalement
une tache a remplir.

HANS-RUDOLF DORIG: || convient de con-si-
dérer qu'Yvonne Lenzlinger est, a tous
égards, soutenue et couverte par I'Office
de la culture. Qu'elle soit trop progres-
siste ou pas assez, nous sommes der-
riére elle et nous en discutons. Au reste,
la direction de la section du cinéma est
I'une des fonctions les plus exposées
que nous ayons. Citezz-moi un seul de
ses prédécesseurs qui n'aurait pas été
descendu en flammes?

CINE-BULLETIN: Peut-étre pourrait-on, Ma-
dame Lenzlinger, définir ainsi votre tache a
la section du cinéma: vous, vous mettez la
pression, et I"OFC tient lieu de frein - est-ce
la dynamique dont votre boutique a besoin?

YVONNE LENZLINGER: Non, non, non, cette
image ne correspond pas du tout & la réa-
lité.

DAVID STREIFE: Qui joue les locomotives
n'est nullement fixé d'avance.

HANS-RUDOLF DORIG: A I'OFC, nous avons
plusieurs sections spécialisées, et les
mémes interactions, les mémes jeux d'in-
fluence, fonctionnent partout.

YVONNE LENZLINGER: Je crois qu il serait
bon, a ce point de la discussion, de préci-
ser @ CB que certaines régles touchant
aux compétences ont maintenant été
tirées au clair chez nous.

DAVID STREIFF: Quand j'ai pris mes fonc-
tions, il est apparu que certaines confu-
sions se produisaient réguliérement du
fait de mon activité antérieure et de mes
nombreux contacts avec les milieux
cinématographiques, en ce sens que 'on
s'adressait directement & moi, bien que
Monsieur Ddrig soit en fait le chef de la

division «encouragement & la culture», a
laquelle est aussi subordonnée la section
du cinéma. Il est le supérieur hiérarchique
direct de la section du cinéma, et, si j'ai
quelque chose a dire sur un sujet donné,
dorénavant, cela arrivera a Madame Lenz-
linger en passant par lui. Les voies hiérar-
chiques et la circulation de l'information
sont ainsi 4 nouveau réglées de fagon
claire, malgré ma biographie et le cercle
de mes relations.

CINE-BULLETIN: Pour conclure, une der-
niére question concréte sur un sujet déja
abordé: comment évaluez-vous les chan-
ces de réalisation de la Financiére, et quel
est le calendrier?

DAVID STREIFF: Le cadre est en fait donné
a présent. Au moment oU le projet sera
dé-fini concrétement, on verra ol sont
ses limites. Notre but est de faire, en colla-
boration avec la branche, une politique
d'aide au cinéma bonne et moderne. Et sile
modéle de la Financiére représente effec-
tivement une certaine ouverture et une
amélioration, nous serons les premiers a
avoir tout intérét a sa réalisation.

CINE-BULLETIN: Ces groupes de travail
existent-ils déja?

YVONNE LENZLINGER: Non, ils sont consti-
tués maintenant.

CINE-BULLETIN: Et comment peut-on les
imaginer, comment sont-ils constitués?

YVONNE LENZLINGER: Petits et efficaces.

CINE-BULLETIN: Avec les mémes person-
nes qui ont déja travaillé au projet?

HANS-RUDOLF DORIG: Bien entendu des
gens de la branche, vu leurs connais-
sances particuliéres. Mais pas exclusive-
ment. Interview:

MICHAEL SENNHAUSER

Ruth Dreifuss et David Streiff
présentent la «Boite blanche» a
Locarno le 6 aoiit 1994

{photo: Delay)
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VIPER - Wach bleiben
dank permanenter

Reflexion

Vom 18. bis zum 22. Oktober findet in Luzern das 15. Inter-
nationale Film- und Videofestival statt. Der grosse Erfolg der
letzten Ausgaben hat zu erweiterten Strukturen gefithrt und
zu einem neuen Sponsoring-Konzept. Denn trotz verdoppel-
ter Zuschauerzahl wurden kaum mehr Subventionen gespro-
chen. Das Festival lebt somit weiterhin von der Selbstaus-
beutung und der Begeisterung seiner Tragerschaft.

(mis) Sponsoren als «Korrektiv»? Ein
iberraschender Gedanke in einer kulturel-
len Szene, die das Sponsoring vor allem
als notwendiges Ubel betrachtet. Den Leu-
ten von der Luzerner VIPER ist es ernst.
Cecilia Hausheer, langjahriges Mitglied
der Festivalleitung, spricht von «organi-
scher Modifikation». Sie meint damit den
positiven, selbstkritischen Effekt, den die
Ausarbeitung und Adaption eines Sponso-
ringkonzeptes auf die Festivalgestaltung
haben kann.

einher. Was macht die VIPER fiir wen at-
traktiv?

Der Kern der Organisatorinnen und Or-
ganisatoren hat sich jedes Jahr zur Bilanz-
und Konzeptsitzung getroffen, und das
Festival hat sich ja auch von Jahr zu Jahr
verandert. Mit der wachsenden Professio-
nalisierung kamen nicht nur neue Pro-
bleme (Finanzen ...), sondern auch neue
Méglichkeiten.

Die VIPER sind einer Avantgarde ver-
pflichtet. Kunstvideos und Experimental-

Aus dem internationalen Programm der VIPER '94: «1362+ von Pat O'Neill. (Foto: zvg)

Zur finfzehnten Ausgabe des aufge-
wecktesten und agilsten Festivals der
Schweiz ist Daniel Wildmann erstmals fir
die Presse und die Sponsorenkontakte zu-
standig. Im Gegensatz zu den anderen
rund zehn ganzjanrigen VIPER-Organisato-
rinnen und -Organisatoren arbeitet er
nicht fir eine (ohnehin sehr bescheidene)
Pauschale, sondern mit einer Art Erfolgs-
pramie. Seine Aufgabe war und ist es, die
VIPER potentiellen Sponsoren so zu pra-
sentieren, dass fir diese der Vorteil einer
Beteiligung augenfallig wirde. Damit geht
natirlich ein Prozess der Selbstdefinition

filme stehen im Ruf, nur Eingeweihten und
Angefressenen zuganglich zu sein. Der rie-
sige Erfolg der letzten Jahre (die Ausgabe
1993 verzeichnete mit 10 000 Besuchern
doppelt so viele wie noch im Jahr zuvor)
hat aber bewiesen, dass flir das innova-
tive und experimentelle Segment der au-
diovisuellen Kinste ein Publikum vorhan-
den ist - vorausgesetzt, man weiss es zu
mobilisieren. Die VIPER haben mit ihrer
Prasentation und ihrem didaktischen An-
spruch eine einzigartige Atmosphare von
Begegnung und Workshop geschaffen. Da
werden nicht einfach Filme und Videos vor-

geflhrt und ihre Autorinnen und Autoren
prasentiert, sondern Macher und Publi-
kum setzen sich gemeinsam mit der Mate-
rie auseinander, Diskussionen entstehen
meist organisch. Auch die Presse ist noch
nicht in Aussenquartiere und Vorab-Vor-
filhrungen verbannt: Alle sind «bei den
Leutens,

Das sind die Voraussetzungen, mit de-
nen Daniel Wildmann seine Sponsoring-
kandidaten konfrontieren konnte und
durfte. Ein wachsendes, waches und zu-
nehmend internationales Publikum, zu-
sammengesetzt aus allen moglichen Be-
volkerungsschichten von Schiilern,
Studierenden und Cinéphilen Uber das
Fachpublikum und die professionellen
Film- und Videoschaffenden bis zum allge-
meinen Kunst- und Kulturpublikum. Der
vielbeschworene «Events»-Charakter, unab-
dingbar fiir Sponsoren, die eine mehr als
lokale Medienprasenz anstreben, ist bei
der VIPER in einem besonderen Masse ge-
geben. Die VIPER sind, so betont Cecilia
Hausheer, kein «Nischenfestival», sondern
sozusagen an vorderster Front der media-
len Entwicklung und damit fast schon «au-
tomatisch» relevant fur die Medien, ge-
rade auch die elektronischen.

Dem grossten Teil der Schweizer Film-
szene ist mittlerweile auch klar geworden,
dass die VIPER nicht nur Amateure, Video-
ten und Schmuddelkiinstler prasentiert;
und seit die Grenzen zwischen Audiovision
und Kinofilm immer mehr verschwimmen,
wachst auch bei den Profis die Bereit-
schaft, sich mit den reichlich vorhandenen
Grenzbereichen und einem unvoreinge-
nommenen Publikum auseinanderzuset-
zen.

Das Selbstverstandnis der VIPER und
ihr Image definieren sich iber den er-
wahnten Prozess von Reflexion und Pra-
sentationsanspriuchen ausgesprochen dy-
namisch. Dazu kommt der Umstand, dass
sich die Veranstaltung kaum gegen
nennenswerte Konkurrenz zu behaupten
hat, ein Problem, mit dem «normale» Film-
festivals zunehmend kampfen.

Daniel Wildmann unterscheidet zwi-
schen jenen Sponsoren, denen ein be-
stimmtes «Image» wichtig ist, das mit dem
selbstgewahlten Image der Veranstaltung
moglichst zur Deckung gebracht werden
sollte, und den kleineren Sponsoren, die
sich eine Umsatzsteigerung erhoffen kon-
nen, weil sie Dienstleistungen oder Pro-
dukte aus dem direkten Umfeld anbieten.

Auf die Frage, ob das bei Avantgarde-
Kunst meist doch erkennbare politische
Engagement bestimmte Sponsoren von
vornherein ausschliessen wirde, winkt
Wildmann ab. Er spiele mit offenen Kar-
ten, und Sponsoren, die sich auf den
Anlass einlassen, wissten in der Regel
sehr genau, womit sie es zu tun hatten.

Das dirfte auch zutreffen auf die dies-
jahrigen Co-Sponsoren Panasonic, LNN,
XP Express Parcel Service (Transport-
Dienste fur die VIPER) und die kleineren
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Sponsoren Eichhof-Bier (lokal) und das
Zentrum fir neue Medien (ZNM) in Schlie-
ren, das einen Preis gestiftet hat.

Der budgetierte Aufwand fiir dieses Jahr
betragt rund 390000 Franken. An Sub-
ventionen sind 160000 Franken zusam-
mengekommen (Stadt und Kanton Luzern
je Fr. 25000, Stiftungen Fr. 50000, Bun-
desamt flir Kultur Fr. 60300). Dazu
kommt eine Defizitgarantie von Stadt und
Kanton in der Héhe von Fr. 35000. Uber
Sponsoring sollen rund 80000 Franken
zusammenkommen. Die restliche Finan-
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zierung erfolgt (ber private Gonner und
die Veranstaltungseinnahmen.

Die VIPER sind in ihrem finfzehnten
Jahr breiter geworden, aber keineswegs
behabiger. Zur eigentlichen Veranstaltung
mit dem internationalen Programm, dem
neunten «Swiss Video Workshop», dem
zweiten Teil der Retrospektive «Avant-
garde Film and Music Clip» und dem Spe-
zialprogramm, das dem innovativen Déanen
Lars von Trier gewidmet ist, kommen di-
verse Rahmen- und Parallelveranstaltun-
gen. Im Seedamm-Kulturzentrum in Pfaffi-

. _—W «Degrees of Blindness von Cerith Wyn Evans

(Foto: zvg)

kon ist seit dem 14. September die Aus-
stellung «Sound & Vision» zu Musik-
video und Filmavantgarde zu sehen, ent-
standen in Zusammenarbeit mit dem
Deutschen Filmmuseum in Frankfurt am
Main. Im VIPER-eigenen Zyklop Verlag ist
die Publikation «Visueller Sound» erschie-
nen, herausgegeben von Cecilia Hausheer
und Annette Schénholzer, ebenfalls zum
Thema Musikvideos zwischen Avantgarde
und Popularkultur.

Ausserdem geht die VIPER auf Wander-
schaft. Eine Auswahl aus dem Retrospek-
tiven-Programm wird parallel zur Hauptver-
anstaltung in Basel, Bern, Fribourg und
Zirich zu sehen sein.

VIPER lebt und wachst. Um den harten
Kern der Griindervater und -mitter scha-
ren sich Jahr fir Jahr ehrenamtliche Hel-
ferinnen und Helfer und begeisterter
Nachwuchs, der auch entsprechend gefér-
dert wird. Denn wie lange die meist kaum
mehr als symbolisch zu entléhnende Rie-
senarbeit von den Veteranen halb- und ne-
benamtlich noch zu bewaltigen sein wird,
steht irgendwo im kreativen Chaos des
«white noise», vulgo «Ameisenrennens.
Dass aber das Festival eine weiterhin
blihende Zukunft haben misste, daran
zweifelt zurzeit kaum jemand.

«Big Lover von John Maybury. (Foto: zvg)
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VIPER - éveillé par la
réflexion permanente

Lucerne abrite, du 18 au 22 octobre, la 15¢ édition du
Festival international du film et de la vidéo. Le succés rem-
porté ces derniéres années a nécessité de nouvelles struc-
tures et une nouvelle stratégie en matiére de parrainage. En
effet, en dépit de Ila multiplication par deux du nombre de
spectateurs, le festival n'a pas recu beaucoup plus de
subventions. Il continue donc de vivre grace aux sacrifices
consentis par les organisateurs, et a leur enthouslasme.

(mis) Les sponsors pour «corriger le
tir? L'idée peut surprendre dans un
paysage culturel qui considére le parrai-
nage avant tout comme un mal néces-
saire. Pour [I'équipe du VIPER, c'est
sérieux. Cecilia Hausheer, membre depuis
de longues années de la direction du fest-
ival, parle de «modification organique».
Elle entend par la I'effet positif, autoeri-
tique, gue I'élaboration et I'adoption d'un
concept de sponsoring peut avoir sur la
configuration du festival.

Pour cette 15¢€ édition du festival suisse
le plus vif d’esprit, Daniel Wildmann s'oc-
cupe pour la premiére fois de la presse et
des relations avec les sponsors. A la
différence de la dizaine d’'autres respon-
sables de ['organisation employés a
I'année, il ne touche pas de forfait (fort
modeste au demeurant), mais travaille
pour une sorte de prime aux résultats. Sa
tache? Présenter le VIPER aux sponsors
potentiels de telle facon que |'avantage
d'une participation leur saute aux yeux.
Cela va naturellement de pair avec une
tentative d'autodéfinition. Qu'est-ce qui
rend le VIPER attractif et pour qui?

Le noyau dur des responsables de
I'organisation s'est réuni chaque année
pour dresser le bilan et définir la concep-
tion, et le festival s'est ainsi modifié
d'année en année. Le professionnalisme
croissant a entrainé de nouveaux problé-
mes (finances...), mais aussi ouvert de
nouveaux débouchés.

Le VIPER est voué & l'avant-garde. Le
vidéo-art et les films expérimentaux ont la
réputation de n'étre accessibles qu'aux
initiés et aux mordus. L'énorme succés de
ces derniéres années (I'édition 1993 a
enregistré 10000 visiteurs, soit plus du
double de l'année précédente) a cepen-
dant démontré qu'un public existait pour
le segment innovateur et expérimental
des arts audiovisuels — & condition de sa-
voir le mobiliser. Le VIPER a créé, grace a
sa présentation et a son ambition di-
dactique, une atmosphére de rencontre et
d'atelier unique en son genre. On ne se
contente pas de projeter des films et
des bandes vidéo et de présenter leurs
auteur(e)s; ces auteur(e)s et le public se

rencontrent pour débattre ensemble. La
presse n'est pas encore reléguée dans
des quartiers extérieurs et des séances
spéciales: tout le monde se méle a tout le
monde.

Telles sont les conditions auxquelles
Daniel Wildmann a pu et a di confronter
ses candidats sponsors. Un public en aug-
mentation, vigilant et toujours plus inter-
national, composé de toutes les couches
de la population, des éléves des écoles,
étudiants, cinéphiles au public cultivé, en
passant par les spécialistes et les profes-
sionnels du cinéma et de la vidéo. A
Lucerne, le cété «événement», mot magi-
que et réalité indispensable aux yeux des
sponsors, qui cherchent & avoir une
présence des médias dépassant le cadre
local, est donné, et bien donné. Le VIPER
n'est pas, selon Cecilia Hausheer, un
festival axé sur une «niche», il est pour
ainsi dire aux premiéres loges et a la pointe
du développement de I'audiovisuel et con-
cerne donc presque «automatiquement»
les médias, électroniques en particulier.

Aujourd’hui, la majeure partie des pro-
fessionnels suisses du cinéma a compris
que le VIPER ne présentait pas seulement
des travaux d'amateurs, de cinglés et
d’artistes de seconde zone; et depuis que
la frontiére entre ['audiovisuel et le
cinéma tend toujours plus a s'estomper,
les professionnels sont aussi plus dis-
posés a s'intéresser a des domaines mar-
gingux et & affronter un public non
prévenu.

La conception que le VIPER a de lui-
méme et l'image qui lui est collée se
définissent de maniére trés dynamique
par le processus de réflexion et d'ambi-
tion dont nous avons parlé. A cela
s'ajoute que ce festival n'a pas vraiment
de concurrents notables, alors que les
festivals «normaux» sont confrontés de
plus en plus a ce probléme.

Daniel Wildmann distingue entre les
sponsors qui sont attachés a une image
déterminée, laquelle devrait coincider le
plus possible avec I'image choisie par la
manifestation elle-méme, et les sponsors
plus petits, qui peuvent espérer accroitre
leur chiffre d’affaires, parce qu'ils propo-

sent des prestations ou des produits des
environs.

Daniel Wildmann ne pense pas que
I'engagement politique, qui est souvent
encore la marque de l'art d'avant-garde,
excluerait d'emblée certains sponsors.
Notre interlocuteur joue cartes sur table,
et les sponsors qui acceptent de jouer le
Jeu savent trés exactement, dit-il, a quoi il
doivent s'attendre.

Ce devrait aussi étre valable pour les
co-sponsors de cette année, Panasonic,
LNN, XP Express Parcel Service (services
de transport du VIPER), et les «petits»
sponsors, Eichhof Bier (local) et le Centre
pour les nouveaux médias (ZNM) de
Schlieren, qui a créé un prix.

Le budget prévoit cette année des dé-
penses de ['ordre de 390000 francs. Les
subventions représentent 160000 francs
(Ville et canton de Lucerne, 25 000 francs
chacun, 50000 francs de la part de fon-
dations, 60 300 francs de I'Office fédéral
de la culture). A quoi s'ajoute une garan-
tie de déficit de la Ville et du canton, d’'un
montant de 35000 francs. Le sponsoring
devrait représenter environ 80 000 francs.
Le reste vient de donateurs privés et des
recettes.

A 15 ans, le VIPER a pris du volume
mais ne s'est pas assoupi dans le con-
fort. En plus du festival proprement dit,
avec son programme international, le 9¢
«Swiss Video Workshop», le second volet
de la rétrospective «Avant-garde Film and
Music Clip», et le programme spécial,
dédié au Danois Lars von Trier, plusieurs
manifestations annexes et paralléles sont
organisées. Au Centre culturel de Pfaffi-
kon on peut voir, depuis le 14 septembre,
I'exposition «Sound & Vision», consacrée
a la vidéo musicale et & I'avant-garde ciné-
matographique, montée en collaboration
avec le Musée allemand du cinéma de
Francfort-sur-le-Main. Aux éditions du
VIPER baptisées «Zyklop» est paru
l'ouvrage «Visueller Sound», édité par
Cecilia Hausheer et Annette Schénholzer,
et consacré a la vidéo musicale entre
'avant-garde et la culture populaire.

Au surplus, le VIPER part en vadrouille.
Une sélection de travaux du programme
de la rétrospective pourra étre vue a Béle,
Berne, Fribourg et Zurich.

VIPER vit et croit. Au noyau dur des
péres et méres fondateurs sont venues
s'ajouter, année aprés année, une foule
d’auxiliaires bénévoles et une reléve pas-
sionnée, qui doit étre encouragée en
conséquence. Jusqu'a quand, en effet, le
gigantesque travail, rémunéré le plus sou-
vent de facon a peine plus que symboli-
que, pourra-t-il étre accompli par les
vétérans travaillant a temps partiel? La
réponse est inscrite quelque part dans le
chaos créatif du «white noise», l'image
télé quand il n'y a plus d’'image. Mais le
festival lui-méme devrait continuer de
prospérer, personne n’en doute a I'heure
actuelle.
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Nyon: hoffen auf 1995

«Nyon ist tot - es lebe Nyon!» Mit dieser Neubeginn und Kon-
tinuitat zugleich implizierenden Sentenz lasst sich die Si-
tuation des Festivals 1994, im Jahr der nicht ganz freiwilli-
gen Pause, annahernd umschreiben. Obwohl weitherum
bekraftigt wird, dass ein solches internationales Forum
angesichts der Bedeutung des Dokumentarfilms in der
Schweizer Produktion unabdingbar sei, ist die Zukunft von
«Nyon» vorerst weder am Ufer des Genfersees noch anderswo
gesichert. Deshalb sollte man jetzt den Satzteil «es lebe»

hesonders nachdriicklich betonen.

Im Laufe der letzten Jahre waren die
Spannungenum das traditionsreiche, 1993
zum 25. und nun vorerst letzten Mal durch-
geflihrte internationale Dokumentarfilm-
festival in Nyon immer deutlicher zutage
getreten. Im Frihjahr 1994 war mit dem
Ricktritt der Festivaldirektorin Erika de
Hadeln der Scherbenhaufen dann perfekt.

Als finanziell vergleichsweise schwach
dotiertes Festival hatte Nyon eigentlich
immer nur abgestitzt auf einen «grosse-
ren Bruder» bestehen kénnen: In den sieb-
ziger Jahren unter der Leitung Moritz de
Hadelns in der Symbiose mit Locarno (ge-

Abgeschlossene Ara:
Moritz und Erika de Hadeln
(Foto: Delay)
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meinsame Leitung und Auswahlkommis-
sion), spater unter der Leitung Erika de
Hadelns dank der engen Zusammenarbeit
mit den von ihrem Mann geleiteten Berli-
ner Filmfestspielen (mit teilweise gemein-
samem Mitarbeiterstab). Diesem wesentli-
chen Plus stand gegenuber, dass immer
mehr die mangelnde lokale Verankerung
der de Hadelns in Nyon beklagt und spir-
bar wurde.

Trotz unbestreitbaren Verbesserungen
sowohl im Kontakt zu den Schweizer Film-
autoren und -autorinnen als auch bei der
regionalen Offentlichkeitsarbeit wurde die
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Forderung immer lauter, neben der kinst-
lerischen Direktorin eine direkt dem Komi-
tee von Nyon unterstellte Person flr Orga-
nisation und Offentlichkeitsarbeit zu
berufen. Eine solche — in der Praxis be-
stimmt nicht immer unproblematische -
Teilung der Verantwortung zu akzeptieren,
war Festivaldirektorin Erika de Hadeln
nicht bereit.

Mit ihrem Ricktritt ist noch keines der
bekannten (und zumeist auch von Erika de
Hadeln anerkannten) Probleme Nyons
geldst. Durch ihren Abgang und den damit
verbundenen Ausstieg der bisherigen Pro-
grammitarbeiter (Moritz de Hadeln, Hans
Joachim Schlegel und Manfred Salzgeber)
hat man aber zugleich das preisgegeben,
was bisher die unbestreitbare Qualitat von
Nyon ausgemacht hat: ein internationales
Programm von hohem Niveau. Jetzt muss
wieder bei Null angefangen werden.

Konzept fir den Neubeginn

Eine Arbeitsgruppe, bestehend aus Ver-
treterinnen und Vertretern der interessier-
ten Branchenkreise und des Festivalkomi-
tees, hat in den letzten Monaten ein Kon-
zept fiir den Neubeginn erstellt. An einer
Pressekonferenz in Locarno informierte
sie Uber den aktuellen Stand.

Pierre-André Thiébaud als Prasident
der Gruppe betonte die Wichtigkeit eines
Treff- und Diskussionspunktes fir das
Dokumentarfilmschaffen in der Schweiz,
eines Festivals, das internationale Neuhei-
ten von hohem Niveau in einem reichhalti-
gen, aber Uberschaubaren Programm pra-
sentiert und das versucht, ein breiteres
Publikum zu erreichen, ohne daflir Kon-
zessionen bei der Programmqualitat zu
machen. Karl Saurer als von der Arbeits-
gruppe beigezogener Experte unterstrich
zusatzlich die Ambition, nicht zu einem
Nachspielfestival zu werden, sondern im
internationalen Kontext Neues aufspiren
zu wollen. Ohne die Synergien mit Berlin
komme dies allerdings wesentlich teurer zu
stehen. Zudem sei es notig, zur Intensivie-
rung und Qualitatssteigerung der Dis-
kussionen vermehrt Filmschaffende und
andere Fachleute wahrend der ganzen
Festivaldauer einzuladen. Obwohl noch
keine detaillierte Budgetierung vorliege,
liesse sich bereits abschatzen, dass das
neue Konzept im Minimum eine Verdoppe-
lung des Festivalbudgets (bisher rund
450000 Franken) bedinge.

Gaston Nicole, Prasident des Festival-
komitees von Nyon, kiindigte eine RUck-
kehr ins Stadtzentrum und in die Kinosale
an; als mogliche Termine nannte er den
20. bis 25. September 1995 oder die
letzte Oktoberwoche. Thiébaud préazi-

-sierte, dass fUr die Arbeitsgruppe der

Standort des Festivals nicht zwingend
Nyon sein misse, dass das Festival aber
unbedingt in der Romandie verbleiben
ein Teil des Programms auch auf eine
Tournee durch die Schweiz geschickt
werden.
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Alles, was in Locarno (iber das neue
Konzept ausgesagt wurde, zeugt vom Wil-
len, keine Radikalldsung, sondern ein aus-
balanciertes Konzept zu préasentieren.
Das Festival soll eine Fachveranstaltung
von hohem Niveau bleiben, aber sich auch
vermehrt dem Publikum &6ffnen, es soll
nicht zum Markt werden, aber doch ver-
mehrt zur weiteren Verbreitung der gezeig-
ten Werke beitragen. Abgesehen von der
klinftigen Zweiteilung der Kompetenzen in
eine kilnstlerische und eine administra-
tive Leitung, hatten Erika und Moritz de
Hadeln wohl fast jeden Satz mitunter-
schreiben konnen. Oder anders gesagt:
Die Neukonzeption von Null auf flhrte
weitgehend zu denselben Schllissen, zu
denen man gekommen ware, wenn man
von den letzten Auflagen des Nyon-Festi-
vals und den sich aufdrangenden Verbes-
serungen ausgegangen ware. Wenn zwei
unterschiedliche Wege so zu fast identi-
schen Resultaten flhren, darf man das
wohl als Bestatigung ihrer Richtigkeit an-
sehen. Ein Mitglied der Arbeitsgruppe
meinte denn auch im privaten Gespréach,
es sei letztlich alles darauf hinausgelau-
fen, wie man Nyon ohne den «grossen Bru-
der» weiterhin und erst noch besser ma-
chen kénne ...

Ungeloste Standortprobleme

So manches Problem harrt aber noch der
Losung. Die Verlegung des Festivals ins
Stadtzentrum und ins Kino war in friheren
Jahren schon versucht worden und hatte
mit der Ruckverlegung in die periphere
Schulaula geendet. Einerseits aus Kosten-
griinden, andererseits aber auch, weil sich
im kleineren Saal des Duplexkinos Capitole
(des einzigen Kinos von Nyon!) das Festival
und die Teilnehmenden von den «Publi-
kumsfilmen» im grosseren Saal an den
Rand gedrangt flhlten. Die Arbeitsgruppe
postuliert nun als Ldosung, dass beide
Kinosale flir das Festival gemietet werden
sollen. Ob diese zu Terminen, die zugleich
gesamtschweizerisch flir den Start «gros-
ser Filme vorgesehen sind, wirklich auf die
Dauer zu haben sind, wird sich aber erst
noch weisen missen.

Nicht bloss die beschrankte Anzah! von
Kinos lasstdas —bei schonem Herbstwetter
geradezu idyllisch schéne - Genfersee-
stadtchen als nur bedingt festivalgeeignet
erscheinen. Die lokale Hotellerie ist be-
schrankt attraktiv und aufnahmefahig;
wenn gleichzeitig noch in Genf eine Gross-
veranstaltung stattfindet, ist sie gar vollig
ausgebucht. Und das Angebot an einla-
denden Restaurants, in denen sich die
Festivalteilnehmerinnen und -teilnehmer
zwischen den Filmen treffen kdnnen, hait
sich auch in Grenzen. Doch die Stadt Nyon
scheint entschlossen, das Festival am Ort
zuhalten, undist sogarbereit, sich das eine
Verdoppelung der jahrlichen Subvention
kosten zu lassen. Konkrete Standort-
alternativen scheint es vorerst nicht zu
geben, so dass realistischerweise davon
auszugehen ist, dass das Festival 1995 in
Nyon oder (iberhaupt nicht stattfinden wird.

Parallele Suche

nach Kopfen und Franken

Ganz entscheidend fiir die Zukunft des
Festivals wird vor allem die Person sein,
die neu die kinstlerische Direktion Gber-
nehmen wird. Ein Netz internationaler
Kontakte, die die unerlésslichen Informa-
tionen liber entstehende oder abgedrehte
neue Dokumentarproduktionen liefern,
lasst sich nicht von heute auf morgen auf-
bauen. Als Direktorin oder Direktor ge-
sucht ist also moglichst jemand, der/die
solche Kontakte schon besitzt. Zudem
wird diese Person (ber einiges an inte-
grierenden Fahigkeiten verfiigen miissen,
will man ihr doch nicht nur eine Auswahl-
und Programmkommission an die Seite
stellen, sondern sie auch durch die beste-
hende Arbeitsgruppe begleiten lassen.

Nun fragt sich bloss, ob ausgewiesene
Kandidatinnen und Kandidaten fir diese
Aufgabe zu gewinnen sind, solange die Fi-
nanzierung des Festivals und damit die Er-

folgschancen eines Neubeginns weitge-
hend ungeklart sind. Umgekehrt ist aber
wohl eine Vertrauensperson in der kiinst-
lerischen Leitung die unerldssliche Vor-
aussetzung fir bindende Zusagen der mei-
sten Geldgebenden - zumal diese ja (iber
das Bisherige hinausgehen missten.

Die Arbeitsgruppe — deren Kompetenz-
aufteilung mit dem Festivalkomitee nicht
immer ganz klar erscheint — gedenkt jetzt,
Direktions- und Geldsuche parallel voran-
zutreiben. Die Stellenausschreibung fir
die kinstlerische und die administrative
Leitung (je mindestens eine 50%-Stelle)
ist fir Anfang September geplant. Bis da-
hin soll auch das genaue Budget vorlie-
gen, das den diversen subventionierenden
Behorden unterbreitet wird. Bleibt zu hof-
fen, dass sich CB-Leserinnen und -Leser
von diesen Zeilen nicht haben ab-
schrecken lassen, sondern sogleich ihre
Stellenbewerbungen abschicken.

MARTIN GIROD

Dokumentarfilme fiirs Publikum

(meg) Die Eréffnungsvorstellung schon Stunden vorher ausverkauft. Filme, die
bis zu finfmal gezeigt werden. Ein Gesamtbesuch von fast 10 000 Eintritten. Die
Rede ist offensichtlich nicht von Nyon. Es ist das Dokumentarfilmfestival in Min-
chen, das mit solchen Erfolgen aufwarten kann.

Dieses ist von Festivalleiterin Gudrun Geyer «als Publikumsfestival konzipiert -
und soll es bleiben». Zwar findet der in diesem Jahr zum neunten Mal durchge-
flihrte Lokalanlass immer mehr auch (iberregionale und sogar internationale Be-
achtung, doch ldsst das bescheidene Budget (insgesamt knapp 250000 DM)
keine Einladungen an auswartige Presse- und sonstige Fachleute zu.

Fur diese hat das qualitativ hervorragende Programm allerdings auch nur teil-
weise Neuigkeitswert, denn vieles ist schon anderswo gelaufen (ob es dort ge-
sehen wurde, steht auf einem anderen Blatt). «Ich spiele das nach, was ich ha-
ben will, auch wenn ein Film vorher schon auf fiinf anderen Festivals gezeigt
worden ist», unterstreicht Gudrun Geyer ihre sich am lokalen Publikum orientie-
rende Politik.

Eine erstklassige Gelegenheit also, sollte man denken, fiir die zahlreichen Do-
kumentarfilmschaffenden Minchens und die Studierenden der Filmhochschule,
sich iber die neuesten Entwicklungen im internationalen Dokumentarfilm zu in-
formieren. Doch die Festivalleiterin winkt miide ab: die haben Seltenheitswert. In
einer Millionenstadt wie Miinchen findet sich zum Gllck ein nicht spezifisch vor-
belastetes, sondern ganz einfach ein interessiertes Publikum. Dass das «Maxims,
das eine der drei Kinos, die neben zwei Vorortkinos dem Dokumentarfilmfestival
zur Verflgung stehen, auch unterm Jahr dieses Genre pflegt, schafft da beson-
ders ginstige Voraussetzungen.

Ebenso klar wie in der Ausrichtung aufs lokale Publikum ist Gudrun Geyer in der
Absage an Fernseh- und Videoproduktionen. Miinchen ist ein reines Filmfestival,
und die Auswahl richtet sich nach den, wie sie sagt, «rigiden» Qualitatsan-
sprichen der Leiterin. Das sich daraus ergebende hohe Niveau und klare Profil -
zu dem auch der sehr liebevoll gemachte Katalog beitragt — hat offenbar im Laufe
der Jahre die Filmschaffenden, das Publikum und (nach und nach) die Behérden
zu Uberzeugen vermocht. Als Modell libertraghar — zum Beispiel nach Nyon - ist
das Munchner Konzept leider nicht: es basiert darauf, dass in einer Grossstadt
auch ein paar Promille der Bevolkerung noch ein ansehnliches Publikum bilden.
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Nyon: espoir pour 1995

«Nyon est mort, vive Nyon!» La situation du Festival de Nyon
en cette année 1994, marquée par une pause pas vraiment
consentie librement, peut étre approximativement résumée
par cette formule, impliquant a la fois nouveau départ et
continuité. Bien que tout le monde se plaise a souligner I'im-
possibilité de se passer d’un tel forum international, compte
tenu du poids du documentaire dans la production suisse,
I'avenir de «Nyon» n’est pour I’heure assuré ni sur les rives
du Léman ni ailleurs. C’est pourquoi il faudrait maintenant
accentuer tout particuliérement la seconde partie - «viver .

- de la formule.

Ces derniéres années, les tensions
n'ont cessé de monter d'un cran autour du
Festival international du film documen-
taire de Nyon, événement prestigieux dont
la 25# édition, la derniére & ce jour, a eu
lieu en 1993. La démission de sa direc-
trice, Erika de Hadeln, au printemps
1994, a porté le gachis & son comble.

Festival faiblement doté en moyens fi-
nanciers si on le compare & d'autres,
Nyon n'avait pu en fait perdurer qu'en
s'appuyant sur un «frére ainé»: dans les
années 70, sous la direction de Moritz de
Hadeln, grace a la symbiose avec Locarno
(direction et commission de sélection
communes), plus tard, sous la direction
d'Erika de Hadeln, grace a la collaboration
étroite avec le Festival de Berlin dirigé par
son mari (avec une équipe de collabora-
teurs en partie commune). Ce plus subs-
tantiel était contrebalancé par les récri-
minations toujours plus fortes au sujet du
faible, et toujours plus manifeste, ancrage
des de Hadeln dans le paysage local.

Malgré d’indéniables améliorations tant
au niveau des contacts avec les auteur(e)s
suisses de films qu'a celui des relations
publiques dans la région, I'engagement,
aux cotés de la directrice artistique, d'une
personne chargée de I'organisation et de
l'information, et subordonnée directe-
ment au comité, a été réclamé avec tou-
jours plus d’insistance. La directrice du
festival n'a pu accepter un tel partage de
la responsabilité — qui ne va pas, effec-
tivement, sans poser certains problémes
pratigues.

Sa démission ne résout encore aucun
des problémes connus (et, pour la plu-
part, reconnus aussi par Erika de Hadeln)
de Nyon. Ce départ, et celui, qui a suivi,
des collaborateurs du programme (Moritz
de Hadeln, Hans Joachim Schlegel et Man-
fred Salzgeber), a cependant signifié |a fin
de ce qui avait fait la qualité indiscutable
du Festival de Nyon: un programme inter-
national de haut niveau. Il faut maintenant
repartir de zéro.

Concept pour un nouveau départ
Un groupe de travail formé de représen-
tant(e}s des millieux intéressés de la bran-
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che et du comité du festival a, ces der-
niers mois, mis au point un concept en
vue d'un nouveau départ. Il a tenu con-
férence de presse & Locarno pour infor-
mer de ['avancement des travaux.

Président du groupe, Pierre-André Thié-
baud a souligné qu'il était important
d’avoir un point de rencontre et un forum
de discussion pour la production de films
documentaires en Suisse, un festival pré-
sentant des ceuvres internationales nou-
velles de haut niveau & la faveur d'un pro-
gramme riche, étoffé mais cohérent, et
essayant de toucher un large public sans
faire de concessions sur la qualité. Karl
Saurer, expert associé par le groupe aux
travaux, a en outre mis I'accent sur |'am-
bition de ne pas devenir un festival des
reprises mais de détecter les nouvelles
tendances qui se dessinent sur le plan in-
ternational. Or, a-t-il précisé, sans les
synergies avec Berlin, tout cela codte
nettement plus cher. De plus, il était
nécessaire d'inviter davantage de profes-
sionnels et de spécialistes durant toute la
durée du festival, pour donner plus de
densité aux débats et accroitre leur qua-
lité. Bien qu'aucun projet de budget
détaillé n'ait encore été établi, on pouvait
d'ores et déja estimer que le nouveau con-
cept impliquerait au moins le doublement
du budget du festival (aveisinant 450 000
francs).

Gaston Nicole, président du comité du
Festival de Nyon, a annoncé le retour au
centre-ville et dans les salles de cinéma;
il @ évoqué deux périodes possibles, du
20 au 25 septembre 1995, ou la derniére
semaine d'octobre. P.-A. Thiébaud a pré-
cisé qu'aux yeux du groupe de travail le
festival ne devait pas nécessairement se
tenir & Nyon, mais devait absolument
rester en Suisse romande. A la fin du
festival, une partie du programme devait
partir en tournée en Suisse.

Tout ce qui a été dit a Locarno du nou-
veau concept témoigne de la volonté de
ne pas présenter de solution révolu-
tionnaire mais un projet équilibré. Le fes-
tival doit demeurer une manifestation spé-
cialisée de haut niveau mais s’ouvrir
aussi davantage au public, il ne doit pas

se transformer en un marché mais contri-
buer cependant a favoriser une meilleure
diffusion des films présentés. Mis a part
le futur partage des compétences (direc-
tion artistigue et direction administra-
tive), Erika et Moritz de Hadeln auraient
pu en signer chaque phrase ou presque.
Pour le dire autrement: partant de zéro, la
nouvelle conception a débouché en gros
sur les conclusions auxquelles on serait
aussi arrivé si I'on était parti des dernié-
res éditions du Festival de Nyon et des
améliorations qui s'imposaient. Lorsque
deux voies aboutissent ainsi a des résul-
tats presque identiques, on est tenté d'y
voir la confirmation de leur solidité. Hors
micro, un membre du groupe de travail
reconnaissait d'ailleurs que tout avait
finalement tourné autour de la question
de savoir comment faire «Nyon» sans le
«grand frére», et en mieux si possible...

Implantation en suspens

En attendant, plus d'un probléme n'a
pas encore trouvé de solution. Le trans-
fert du festival au centre-ville et dans une
salle de cinéma avait déja été tenté au-
trefois et s'était soldé par le retour & la
périphérie, a l'aula de |'école, d'abord
pour des raisons financiéres, ensuite
parce que le festival et les festivaliers
assidus, assignés dans la petite salle du
cinéma (le seul de Nyon!) Capitole, un
duplex, . s'étaient sentis écartés des
«films grand public» passant dans la
grande salle. Le groupe de travail préco-
nise maintenant de louer les deux salles
pour la durée du festival. Il n'est pas du
tout sir que la location pourra se faire &
long terme aux dates envisagées, qui
coincident avec la sortie en Suisse de
«grands» films.

Le nombre limité de salles de cinéma
ne fait pas de la coquette bourgade léma-
nique - idylligue méme en cas d’'automne
ensoleillé - le lieu révé d'un festival. Nyon
souffre d’autres handicaps. L'attrait et la
capacité d’accueil de ['hotellerie locale
sont limités; si Genéve abrite simultané-
ment une grande manifestation, les hotels
de Nyon sont plus que complets. Et le
nombre de restaurants conviviaux, ol les
festivaliers pourraient se rencontrer entre
deux films, se compte sur les doigts de la
main. La Ville de Nyon semble pourtant
déterminée a conserver le festival dans
ses murs, elle est méme préte, pour y par-
venir, a doubler sa subvention annuelle.
Pour [I'heure, aucun emplacement de
rechange ne parait se dessiner concréte-
ment, de sorte qu’on peut admettre rai-
sonnablement que I'édition 95 du festival
aura lieu a Nyon, ou n'aura pas lieu du
tout.

On cherche oiseaux rares et

espéces sonnantes

L'avenir du festival dépendra beaucoup
de la personne qui en reprendra la direc-
tion artistique. Il n'est pas possible
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de monter du jour au lendemain un
réseau de contacts internationaux en
mesure de fournir 'information indispen-
sable sur les nouveaux films documentai-
res en projet ou en boite. On cherche donc
une personne possédant déja ces con-
tacts. Cette personne devra au surplus sa-
voir un tant soit peu négocier et compo-
ser, puisqu'on entend non seulement la
flanquer d'une commission de sélection
et des programmes, mais lui adjoindre en-
core le groupe de travail actuel.

La question simple qui se pose est de
savoir si I'on parviendra a attirer des can-
didats et candidates qualifiés, tant que le
financement et, partant, les chances de
réussite d'un nouveau départ sont loin
d’étre assurés. A l'inverse, installer une
personne de toute confiance a la direction
artistique est certainement la condition
sine qua non pour obtenir des engage-
ments fermes de la part de la plupart des
contributeurs — d’autant plus que ces en-
gagements devraient étre, on I'a vu, plus
importants que dans le passé.

Le groupe de travail - dont les compé-
tences ne paraissent pas toujours trés
clairement définies par rapport a celles
du comité du festival - a I'intention de son
cété de se mettre parallélement en quéte
d'une direction et en chasse de gros
sous. La mise au concours pour la direc-
tion artistique et la direction administra-
tive (deux postes a 50% au moins) était
prévue pour début septembre. Vers cette
date, le budget devait aussi étre établi
pour étre ensuite soumis aux diverses au-
torités de subventionnement. Reste a
espérer que les lecteurs et lectrices de CB
n'auront pas été dissuadés par ces quel-
ques lignes, mais enverront sans tarder
leurs dossiers de candidature.

MARTIN GIROD

Le FESTIVAL INTERNATONAL DU
FILM DOCUMENTAIRE DE NYON
cherche:

Un(e) Directeur(trice) artistique

qui sera responsable du concept, de la sélection des
films et de la programmation des futurs festivals. La
fonction sera exercée a mi-temps. Les candidat(e)s
doivent avoir un esprit créatif et artistique, une ex-
cellente connaissance du cinéma documentaire, une
expérience dans |'organisation de manifestations
similaires. lls (elles) doivent &tre ouvert(e)s a la décou-
verte, prét(e)s a voyager a |'étranger et avoir une
excellente pratique des langues nationales et de
I'anglais.

Un(e) Secrétaire général(e)

qui sera responsable de toute |'organisation pratique
des futurs festivals. La fonction sera exercée a mi-

temps, elle exige une présence réguliére en ville de
Nyon.

Les candidat(e)s doivent avoir le sens de I'organisa-
tion, étre capables de travailler de maniére indépen-
dante, de prendre des initiatives et de gérer le budget
du festival. lls (elles) doivent étre habiles dans les
négociations et pratiquer couramment les langues
nationales et I'anglais.

Entrée en fonction: 1 janvier 1995
Délai de candidature: 15 octobre 1994

Les candidat(e)s sont invité(e)s a envoyer leurs offres
avec curriculum vitae et prétention de salaire a
M. Gaston Nicole, président, Festival international
du Film documentaire, case postale 98, 1260 Nyon.

Informations: tél. (+41) 022/361 60 60

Des documentaires pour le public

(meg) Toutes les places retenues des heures & l'avance pour la séance d'ouverture. Des films projetés jusqu’a cing reprises.
Une affluence totale de prés de 10000 entrées. Ce n'est manifestement pas de Nyon qu'il est question. Nous sommes au fes-
tival du film documentaire de Munich.

Ce festival est congu par sa directrice, Gudrun Geyer, comme un «festival pour le public - et il entend le rester». Certes, cette
manifestation locale, organisée pour la neuviéme fois cette année, rencontre un écho toujours plus large, suprarégional, voire
international, mais la modestie de son budget (au total 250 000 DM & peine) ne lui permet pas d'inviter la presse étrangére ni
d'autres spécialistes.

Pour ceux-ci du reste, le programme, pourtant d'excellente qualité, présente peu de nouveautés, car bien des films ont déja
passé ailleurs (ce qui ne veut pas dire qu’ils y ont été vus). «Je programme ce que j'ai envie de passer, méme si un film a déja
éte présenté dans cing festivals», affirme Gudrun Geyer pour expliquer sa politique adaptée au public local.

Une occasion unique, pourrait-on croire, pour les nombreux documentaristes de Munich et les étudiants de I'école de cinéma,
de s'informer des derniers déve-loppements du cinéma documentaire international. Non, répond, d'un geste las, la directrice
du festival, ils viennent trés rarement. Par chance, dans une ville aussi grande que Munich, on trouve un public qui n'a pas
d’idées précongues mais est, tout simplement, intéressé. La situation est particuliérement favorable étant donné que le
«Maxim», une des trois salles qui, avec deux cinémas de banlieue, accueillent les films, met aussi le genre documentaire a
"affiche le reste de |'année.

De méme que Gudrun Geyer vise franchement le public local, elle dit ouvertement non aux productions télévisuelles et vidéo.
Munich est un pur festival pour films sur pellicule, et la sélection est faite en fonction, comme elle dit, des critéres de qualité
«rigides» de la directrice. Le haut niveau et le profil marqué qui en résultent — le catalogue, confectionné avec beaucoup de soin,
y contribuant aussi — ont manifestement réussi, au fil des années, a convaincre les professionnels, le public et (peu a peu) les
autorités. Hélas le festival de Munich n'est pas un modéle exportable — & Nyon, par exemple: il repose sur le fait que quelques
petits pour-mille de la population d'une trés grande ville finissent par former un public appréciable.
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«Cinemusic»

Gstaad-Saanenland

Vom 3. bis zum 11. Méarz nachsten Jahres wird in Gstaad

das erste

internationale Festival

fir Musik und Film

stattfinden - ohne Bundessubventionen, dafiir mit einer be-
wahrten und eingespielten Infrastruktur.

Eine eindrickliche Pressekonferenz ha-
ben der riihrige Gstaader Chef-Vermarkter
Hans-Ueli Tschanz und seine Mitstreiter
Mitte August auf die Beine gestellt, um ihr
neues Filmfestival an die Offentlichkeit zu
bringen. Wer die meist ebenso hiibschen
wie unverbindlichen kleinen Wolken ge-
wohnt ist, welche zu den Presseorientie-
rungen anderer Schweizer Filmfestivals
gehdren, kam in Gstaad ob des satten
Marketingtones ins Staunen. Da erwachst
uns nicht ein neues kleines Nischenfesti-
val, sondern da wird gleichsam tber Nacht
ein kompletter Anlass mit Anhang aufge-
stellt, ein Zirkuszelt samt Wagenpark.

Die Cinemusic Gstaad-Saanenland AG
wurde ins Leben gerufen, um neben all
den bereits institutionalisierten Sommer-
Anldssen wie dem Menuhin-Festival, der
Alpengala oder dem Tennisturnier auch ej-
nen Winterfuss im zunehmend schnee-
armen Tourismus-Gebiet zu plazieren.

Ernst A. Scherz, Palace-Besitzer und Vi-
zeprasident des Verwaltungsrates, fiihrte
gekonnt bauernschlau, freimitig und my-
thentrachtig aus, wie die Idee zustande
gekommen und mit spiritueller (und vor al-
lem auch konnektiver) Hilfe ortsansassi-
ger Stars wie Blake Edwards, Julie An-
drews oder Roger Moore konkretisiert
worden sei. Verwaltungsratsprasident
Alain Bandle erlduterte die «Philosophier
hinter dem Projekt, die Suche nach einer
Nische im Festivalbetrieb, das Spon-
soringkonzept und die synergetischen
Verbindungen (ber die gemeinsame
Geschaftsstelle mit der Musiksommer
Gstaad-Saanenland AG. Und dazwischen
lieferte Hans-Ueli Tschanz als Vorsitzen-
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der der Geschaftsleitung immer _wieder
Uberleitende und imagebewusste «Zwi-
schentitel». War da etwa vom angestreb-
ten «Boutiques-Charakter des geplanten
Anlasses die Rede (im Gegensatz zu ei-
nem wohlfeilen Massenanlass) oder von
der bereitzustellenden «Plattform fiir mo-
derne Businesskommunikation» (womit
der aktive Einbezug der Sponsoren ge-
meint war), beeilte sich Tschanz zu beto-
nen, nicht die Férderung des Wintertouris-
mus stlinde im Vordergrund, sondern ein
innerhalb der europaischen Festivalszene
skompromisslos positioniertes» hochste-
hendes Kulturereignis.

| Peter Reichenbach,
?,l‘ Artistic Director
;.a’ﬁ (Foto: CB)

Fiir das Ereignis an sich ist der «artistic
director» Peter Reichenbach zustandig.
Reichenbach, der seine Laufbahn als Re-
gieassistent bei seinem Onkel Francois
begonnen hat und nach langjahriger Arbeit
an Opern- und Theaterbiihnen seit 1990
bei der Zircher Condor Films als Produ-
zent tatig ist, soll das auf den zwei Saulen
beruhende Konzept Filmmusik/Musikfilme
mit méglichst attraktiven Inhalten fiillen.
Dabei helfen ihm die (iber die erwahnten
Gstaader VIPs initilerten Kontakte, zum
Beispiel zu David Raksin und der «Society
of Film Music Preservation» in Los
Angeles.

Als erster «special guest» wird im Méarz
der japanische Komponist Toru Takemitsu
erwartet, der unter anderem Filmmusik fir
Kurosawa geschrieben hat und in der Mu-
sikwelt einen ausgezeichneten Ruf genies-
sen soll. Neben einem Programm mit Fil-
men, die seine musikalische Handschrift
tragen, der Eréffnung mit Fritz Langs
Metropolis mit einer neuen, von Armin

Brunner  kompilierten  Live-Begleitung
durch das Radiosinfonieorchester Basel
und der Auffiihrung von rund dreissig
Musikfilmen ist auch eine Video-Clip-Night
mit Dieter Meier («Yellos) geplant sowie
die Vergabe einer «Henry Mancini
Scholarship» durch den zu kiirenden Preis-
tréger des «Cinemusic-Award» an einen
Nachwuchskomponisten seiner Wahl.

Im Gegensatz zu anderen Filmfestivals,
die meistens aus einem kleinen Anlass or-
ganisch herausgewachsen sind, verlasst
sich Cinemusic nicht auf den Zufall und
das cinephile Publikum, sondern hat von
Anfang an den bewé&hrten touristischen
Marketingapparat eingesetzt. Neben der
Unterstlitzung durch die chaletbesitzen-
den Stars fallen da vor allem die beiden
Hauptsponsoren Swissair und American
Express ins Auge. Sie garantieren eine
gleichzeitige weltweite Prasenz (ber den
Ticketvorverkauf in allen Amexco-Filialen,
eine Trailer-Show auf Swissair-Lang-
streckenflliigen und eine spezifizierte Aus-
gabe der Bordzeitung «Swissair Gazettes,

Als Lokal ist die Gstaader Tennishalle
vorgesehen. Technik und Kino-Infrastruk-
tur sollen in den ersten Jahren gemietet
und spater eventuell Schritt fir Schritt ein-
gekauft werden.

Auf die Frage, wie weit die Schweizer
Filmszene denn von dem Anlass wird pro-
fitieren kénnen, kommt Peter Reichen-
bach ein wenig in Verlegenheit. Die spezi-
fische Ausrichtung auf Musikfilme und
Filmmusik bringt es mit sich, dass sich die
helvetische Produktion nicht gerade auf-
drangt.

Wie viele Schweizer Filmkomponisten
von Rang gibt es? Wann wurde bei uns das
letzte Musical gedreht? Beim Gedachtnis-
kramen tauchen gerade zwei Titel auf:
Cyrill Schlédpfers Ur-Musig und Francis
Reussers Singspiel Jacques et Francoise.
Aber vielleicht liegt es ja auch bei der
Schweizer Szene, sich im Hinblick auf
Gstaad mogliche Synergien zurechtzule-
gen. Immerhin handelt es sich bei «Cine-
music» um einen zu dber 60% privat finan-
zierten Anlass. Kanton und Gemeinde
sowie die lokalen Tourismus- und Hotelier-
verbande bringen von den fiir das erste
Betriebsjahr (1.10. 94 bis 30.9. 95) bud-
getierten 1590000 Franken gerade
290000 auf. Der Erlds aus Verkaufen ist
auf 305000 Franken budgetiert. Der
Léwenanteil von 995 000 Franken entfallt
auf Werbung und Sponsoring.

Sollte es dem «Retortenfestivals gelin-
gen, sich tatséchlich nicht nur als Winter-
tourismus-Event zu profilieren, sondern,
wie angestrebt, zu einem «eigenstandi-
gen, qualitativ hochstehenden Kulturan-
lass» zu werden, wirde die Schweizer
Festivallandschaft moglicherweise berej-
chert, ohne dass irgend jemandem dafiir
etwas weggenommen wurde. In dieser Zeit
der grossen Umverteilungséngste ist das
eine faszinierende Vorstellung.

MICHAEL SENNHAUSER
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«Cinemusic» a Gstaad

L’an prochain aura lieu a Gstaad, du 3 au 11 mars, le pre-
mier Festival international de musique et de cinéma. Sans
subventions fédérales, mais en revanche avec une infra-

structure bien rodée.

Alami-aoat, le bouillant préposé ala pro-
motion de Gstaad, Hans-Ueli Tschanz, et
ses complices ont mis sur pied une confé-
rence de presse mémorable afin de présen-
ter au public leur nouveau festival cinéma-
tographique. Les journalistes présents,
habitués aux jolis petits nuages sans
conséquence qui sont le lot des réunions de
presse organisées par d'autres festivals
cinématographiques suisses, étaient tout
ébahis en entendant le ton résolument
orienté marketing utilisé a Gstaad. Ce n'est
pas un petit festival spécialisé qui nous est
annoncé; du jour au lendemain, une mani-
festation compléte est mise sur pied avec
programmes annexes.

La «Cinemusic Gstaad-Saanenland AG»
a été créée pour compléter les grandes
manifestations  estivales  existantes,
comme le Festival Menuhin, le Gala des
Alpes ou le tournoi de tennis, et poser un
pied hivernal dans une région touristique
de plus en plus pauvre en neige.

Ernst A. Scherz, propriétaire du Palace
et vice-président du conseil d'administra-
tion, a expliqué a la maniére rusée des
paysans, franchement et un ceil sur la my-
thologie, comment ['idée avait été
congue, et réalisée avec I'aide spirituelle
(et surtout les relations) de stars de la lo-
calité comme Blake Edwards, Julie An-
drews ou Roger Moore. Le président du
conseil d’administration, Alain Bandle, a
exposé la «philosophie» qui est derriére le
projet, la recherche d’un créneau parmi
toute la gamme d'activité des festivals, la
stratégie du parrainage, et les synergies
avec la «Musiksommer Gstaad-Saanen-
land AG», par le biais d'un secrétariat
commun. Dans les intervalles, Hans-Ueli
Tschanz, qui est a la téte de la direction,
a fourni sans cesse les «intertitres» de
transition censés polir I'image de la mani-
festation. Etait-il question du style «bouti-
que» que 'on cherchait & donner a cette
derniére (par opposition a un festival de
masse bon marché), ou du «forum pour la
communication moderne des entreprises»
a mettre sur pied (par quoi il fallait enten-
dre la participation active des sponsors),
Tschanz se hatait de souligner qu'il ne
s'agissait pas au premier chef de promou-
voir le tourisme hivernal mais de créer un
événement culturel de tout premier rang,
qui serait «positionné sans compromis
aucun» parmi les festivals européens.

En ce qui concerne I'événement Iui-
méme, le responsable est le «artistic
director» Peter Reichenbach. Celui-ci, qui

a commencé sa carriére comme assistant-
réalisateur de son oncle Frangois et,
aprés des années d’activité sur les scé-
nes d'opéra et de théétre, est depuis pro-
ducteur chez Condor Films & Zurich, doit
injecter un contenu aussi attractif que
possible dans les deux piliers du projet:
musique de films — films musicaux. Pour
ce faire, il pourra s'appuyer sur les
contacts pris par les VIP locaux dont il a
été question plus haut, par exemple avec
David Raksin et la «Society of Film Music
Preservation», & Los Angeles.

En mars prochain, le premier «special
guestr» devraijt étre le compositeur japo-
nais Toru Takemitsu, qui a notamment
écrit la musique de certains films de
Kurosawa et dont la réputation serait ex-
cellente dans les milieux musicaux. En
plus des films dont il a signé la mi:s:’que,
du Metropolis de Fritz Lang, présenté en
ouverture avec un nouvel accompagne-
ment musical live compilé par Armin
Brunner et interprété par 'Orchestre sym-
phonique de Bale, et de la projection
d'une trentaine de films et comédies
musicales, le programme prévoit aussi
une nuit du vidéo-clip avec Dieter Meier
(de «Yello») et la remise du «Henry Mancini
Scholarship», par le lauréat a désigner du
«Cinemusic Award», a un jeune composi-
teur de son choix.

A la différence d'autres festivals du
film, qui ont commencé a une échelle
modeste avant de s'étoffer, «Cinemusic»
entend ne pas s’en remettre au hasard et
au public cinéphili, mais mise dés le dé-
but sur les méthodes éprouvées du mar-
keting touristique. Outre le soutien des
stars propriétaires de chalets sur place,
les deux sponsors principaux sont Swis-
sair et American Express. lls garantissent

une présence partout dans le monde par
I'intermédiaire des réservations de billets
dans toutes les filiales Amexco, un trailer-
show sur les vols longue distance de Swis-
sair, et un numéro spécial du journal de
bord «Swissair Gazette».

La halle de tennis de Gstaad doit servir
de salle de cinéma. Les moyens techni-
ques et l'infrastructure doivent étre loués
les premiéres années, peut-étre achetés
plus tard par étapes.

Interrogé sur le profit que les milieux
suisses du cinéma vont tirer de cette
manifestation, Peter Reichenbach se
trouve un peu embarrassé pour répondre.
L’onentation spécifique sur les films
musicaux et la musique de films fait que,
selon lui, la production helvétique n’est
pas précisément concernée.

Combien y a-t-il de compositeurs suis-
ses renommés de musique de films?
Quand la derniére comédie musicale
a-t-elle été tournée en Suisse? En fouil-
lant dans la mémoire, deux titres viennent
a I'esprit: Ur-Musig, de Cyrill Schldpfer, et
Jacques et Francoise, le film musicale de
Francis Reusser. Peut-étre incombe-t-il du
reste aussi aux milieux suisses du cinéma
d’envisager de possibles synergies en vue
de ce nouveau festival. A noter toutefois
que «Cinemusic» est financé a plus de
60% par des fonds privés. Le canton et la
commune, de méme que les sociétés tou-
ristiqgues et hételiéres locales ne débour-
sent que 290000 des 1 590 000 francs fi-
gurant au budget pour le premier exercice
(1.10. 94 au 30.9. 95). Le produit des
ventes est estimé a 305000 francs. La
publicité et le parrainage supportent la
plus grand part du budget, soit 995000
francs .

Si le «festival-éprouvette» réussissait
réellement & se profiler non seulement
comme événement du tourisme hivernal
mais comme la «manifestation culturelle
originale et de haut niveaur qu'il veut
étre, le paysage festivalier helvétique
s'en trouverait peut-étre étoffé sans que
personne n'ait & en subir la moindre
perte. En ces temps d'angoisse provo-
quée par la redistribution des cartes,
c'est 14 une perspective fascinante.

MICHAEL SENNHAUSER

Ernst

A. Scherz
(vice-président
du conseil
d’administration),
Peter
Reichenbach,
Alain D. Bandle
(président)
(photo: CB)
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Europaische Film-
begegnung im Bergdorf

Ohne viel Aufsehen hat sich eine Institution in der Schwei-
zer Filmszene etabliert, die, nach nur zwei Auflagen, schon
fast ein Muss fur filmpolitisch Interessierte geworden ist:

«Le manuscript de Vercorin».

Der Mann, der dahintersteht, heisst
Gérald Morin. Ein Name, den man sich
wird merken missen. Was der 5ljahrige
Westschweizer, der sich, vor zwei Jahren
aus ltalien kommend, nicht etwa in Lau-
sanne oder Genf niedergelassen hat, son-
dern im kleinen Walliser Bergdorf Verco-
rin, seither erreicht hat, verdient
Beachtung. Morin hat nach seiner Schul-
und Studienzeit in Lausanne zehn Jahre in
Frankreich, zwei Jahre in Deutschland und
seither in ltalien gelebt. Jetzt will er, zum
filmischen Allrounder geworden, endgiltig
in der Schweiz bleiben.

«lch musste ins Exil gehen, um die Filme
machen zu konnen, die ich machen
wollte», sagt Morin im Gesprach mit dem
CB. Gérald Morin hat als Filmkritiker,
Drehbuchautor, Schnittassistent und
schliesslich als ausfihrender Produzent
gearbeitet. In den letzten zwei Jahrzehn-
ten ist Rom flr den franzdsisch-italieni-
schen Bilingue zur zweiten Heimat gewor-
den. Er betreute dort unter anderem Filme
der italienischen Meister Luchino Vis-
conti, Francesco Rosi und Michelangelo
Antonioni und war der personliche Se-
kretar von Federico Fellini.

lllustre Namen

Zum zweiten Mal sind Ende Juli, kurz vor
Beginn des Filmfestivals von Locarno, in
Vercorin bei Sierre im Val d'Anniviers film-
politisch interessierte Kreise aus der
Schweiz und aus Europa zusammengetrof-
fen — zum pgegenseitigen Kennenlernen,
zum Meinungsaustausch und zum gemit-
lichen Beisammensein. An illustren Na-
men fehlte es nicht: Anwesend waren
etwa der polnische Regisseur Krzysztof
Zanussi, der belgische Filmemacher Stijn
Coninx, die italienische Drehbuchautorin
Suso Cecchi D'Amigo, Barrie Ellis-Jones,
Generalsekretar von Eurimages, Christian
Zeender, Delegierter des Europarates flir
die 100-Jahr-Feiern des Kinofilms, Made-
leine Fonjallaz, Peter Tschopp, Moritz und
Erika de Hadeln, Beki Probst, Freddy
Buache - sie alle und viele mehr folgten
der Einladung in das abgelegene Vercorin,
das die meisten von ihnen vorher nicht
einmal dem Namen nach gekannt hatten.

Rencontres
Wenn auch die gute Bergluft, das atem-
beraubende Panorama und die Unverdor-
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benheit des Dorfbildes den Besuch alleine
gelohnt hatten — die Gasteschar kam nicht
zum Vergnigen., Das dreitdgige «Ma-
nuscript de Vercorine ist ein Symposium
mit mehreren Hauptthemen und mit je-
weils zwei Gastlandern. Dieses Jahr stan-
den im Rahmen dieser «Rencontres ciné-
matographiques européennes» Fragen
zum Drehbuch («La scéne de rencontre»),
Probleme der Videopiraterie sowie das Co-
pyright und die Urheberrechte zur Diskus-
sion; Gastlander waren Belgien und Polen.

Umrahmt wurden die drei Arbeitstage
von einer Ausstellung mit Zeichnungen
des verstorbenen Federico Fellini, die
erstmals in der Schweiz zu sehen war, 16
seiner Filme als Videoprojektionen, sowie,
als Weltpremiere, der Farbentrilogie
Bleu/Blanc/Rouge des Polen Krzysztof
Kieslowski an drei abendlichen Open-Air-
Vorflhrungen. Mit rund 1400 Besuchern
in drei Tagen — Gber finfmal mehr, als Ver-
corin Einwohner hat — konnte Morin auch
einen Zuschauererfolg verbuchen.

Forumscharakter

Das «Manuscript de Vercorin» sollte -
das die Wunschvorstellung von Morin - so
etwas wie ein «Forum von Davos» werden,
ein Ort also, an dem sich Exponenten und
Entscheidungstréger des européischen
Films einmal jahrlich ungezwungen tref-
fen, um gegenseitig voneinander zu ler-
nen. Keine Stars sollen nach Vercorin
kommen, sondern Leute, die arbeiten wol-
len, die Filme machen wollen, die noch an
die Kraft des européaischen Kinos glauben.

«Vercorin» sei auch eine Chance fur die
Schweiz, die aus ihrer Isolation in Europa
ausbrechen musse, erklart Morin. Die
Krise des europdischen Kinofilms kénne
durchaus Uberwunden werden: Es gelte,
Strukturen und Mechanismen zu Uberden-
ken sowie neue Méglichkeiten und Wege
zu diskutieren.

Drehbuchwettbewerb

Das «Manuscript de Vercorin» ist aber
mehr: Das «Manuscript» hat, wie der fran-
z0sisch-englische Name vermuten lasst,
mit «Drehbuch» zu tun. Am Anfang stand
ein Drehbuchwettbewerb, der das Kern-
stlck der Initiative von Gérald Morin ge-
blieben ist. Er mochte mit seiner Idee ei-
nen Beitrag zur Verbesserung der
Drehbucher und damit zur Erhohung der

Chance der europaischen Filme im Kino
leisten.

Eine zehnkopfige Jury, der auch der
Westschweizer  Filmschaffende Jean-
Frangois Amiguet angehort, hatte beim
diesjahrigen zweiten Wettbewerb insge-
samt 162 Treatments aus 18 europai-
schen Landern zu beurteilen, darunter 28
aus der Schweiz. Am Drehbuchwettbewerb
konnen sich Szenaristen und Filmschaf-
fende beteiligen, die ihre 20- bis 50seiti-
gen Story Outlines zu fertigen Dreh-
biichern ausarbeiten  wollen. Die
diesjahrigen Gewinner kamen aus HKa-
nada, Belgien und Frankreich.

Geldpreise

Der Hauptpreis im Wert von insgesamt
95000 Franken ging an Mark Blandford
und Sophie Sénécal aus Kanada flr ihr
Projekt Napoléon et Crinoline. Den zwei-
ten Preis (10 000 Franken) erhielten Chan-
tal Akerman und Jean-Louis Benoit (Bel-
gien) fur Un divan a New York. Den dritten
und vierten Preis im Wert von je 5000
Franken vergab die Jury ex aequo an den
Franzosen Frédéric Lenormand fur L’égal
d'un étranger und den Belgier Philippe
Blasband fur Verkamen.

Die  Preissumme von insgesamt
115000 Franken hat Morin weitgehend
durch Sponsoren aufgebracht. Die vier Ge-
winner-Treatments werden zudem von Mo-
rin, der sich in seiner langjahrigen Tatig-
keit als ausfiihrender Produzent ein Netz
von Beziehungen zu europaischen Produk-
tionshausern geschaffen hat, an 15
Produzenten gesandt mit dem Ziel, Gelder
fir die Ausarbeitung des Drehbuchs zu
finden.

Schweizer Filmszene?

Der Erfolg des «Manuscript», das ein Pa-
tronat des Europarates erhalten hat, steht
und fallt mit der Person von Gérald Morin.
Sein Charisma, seine Uberzeugungskraft
und sein unerschutterlicher Glaube an die
Zukunft des europaischen Films haben
«Vercorin» bereits zu einer Institution wer-
den lassen. Dass Morin auch ein gewiefter
Unterhalter ist, bewies er am Schluss-
abend, als er die Gaste aus nah und fern
zusammen mit der einheimischen Bevdl-
kerung zu einem Fest lud, das mehr von
gemeinsamer HKultur splren liess als
manch ein Filmfestival.

Leute mit unverbrauchten Gedanken wie
Gérald Morin tun gerade auch der ver-
knorzten Schweizer Filmszene gut. Die au-
tomatische Forderung etwa, die gegenwar-
tig die Szene auseinanderzudividieren
droht, wurde in Vercorin schon anlasslich
der Erstausgabe im Sommer 1993 sach-
lich und emotionslos diskutiert. Es ist zu
hoffen, dass auch die Deutschschweizer,
die «Vercorin» bisher kaum wahrgenom-
men haben, diese Moglichkeit der eu-
ropaischen Begegnung im eigenen Land
entdecken werden.

Hauptdiskussionspunkte im nachsten
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Jahr sind die Strukturen der staatlichen
Filmorgane in Europa und damit die For-
dersysteme in den verschiedenen Lan-
dern. Morin wilinscht sich fir das kom-
mende Jahr eine viel grossere Beteiligung
der Schweizer Filmszene, die bisher
«Vercorin» zu wenig wahrgenommen habe.
«Wenn die Schweizer Filmszene ihr Inter-
esse nicht deutlicher manifestiert, wird
das Experiment «Le Manuscript de Verco-
rine 1996 aufhdren missens, beflrchtet
er.
BEAT GLUR
FRANGOISE DERIAZ

Der Drehbuchwettbewerb fiir 1995 ist ausgeschrie-
ben. Teilnahmebedingungen sind erhéltlich bei «Le Ma-
nuscript de Vercorins, B.A.T., 3967 Vercorin, Tel.+ Fax:
027/56 39 42. Einsendeschluss ist Anfang Februar
1995, Das 3. «Manuscripts findet vomn 25. bis 28. Juli
1995 statt.

Konzentrierte Begegnungen in Vercorin (Foto: Gilbert Vogt; zvg)

Rendez-vous

montagnard pour le
cinéma européen

Sans grand bruit, une institution s’est insinuée dans le
paysage cinématographique suisse au point, aprés deux
éditions seulement, d’étre devenue une sorte de «must» pour
les gens qui s'intéressent a la politique du cinéma: «Le

Manuscript de Vercorin»,

L'homme qui est & 'origine de ce projet
s'appelle Gérald Morin. Un nom a retenir.
Ce que ce Romand de 51 ans, qui, ren-
trant d'ltalie il y a deux ans, s'est établi
non pas a Lausanne ou Genéve, mais a
Vercorin, un village des montagnes valai-
sannes, est parvenu & réaliser en si peu
de temps mérite le respect. Aprés avoir
effectué sa scolarité et ses études a Lau-
sanne, il a vécu dix ans en France, deux
ans en Allemagne, puis s'était installé en
Italie. Devenu un vrai bourlingueur du
cinéma, il entend & présent se fixer défi-
nitivement en Suisse.

«)'ai di m'exiler pour pouvoir faire
les films que je voulais faire», raconte
Morin dans un entretien a CB. Gérald
Morin a travaillé comme critiqgue de
cinéma, auteur de scénarios, monteur-
assistant et enfin producteur exécutif.
Ces vingt derniéres années, Rome est
devenu la seconde patrie de ce bilingue.
Il s’y est occupé notamment des films
du maestro Luchino Visconti, de Fran-
cesco Rosi et de Michelangelo Antonioni,
et fut le secrétaire personnel de Federico
Fellini.

Noms illustres

Pour la deuxiéme fois, des Suisses et
des Européens travaillant de prés ou de
loin dans le cinéma se sont retrouvés a fin
juillet, peu avant le Festival du film de
Locarno, a Vercorin, un village du Val
d'Anniviers, non loin de Sierre — pour faire
connaissance, échanger leurs points
de vue, passer ensemble d'agréables
instants. Les personnalités illustres ne
manguaient pas: on y a vu le réalisateur
polonais Krzysztof Zanussi, le cinéaste
belge Stijn Coninx, la scénariste italienne
Suso Cecchi D'Amigo, Barrie Ellis-Jones,
secrétaire général d'Eurimages, Christian
Zeender, délégué du Conseil de I'Europe
aux manifestations du centenaire du
cinéma, Madeleine Fonjallaz, Peter
Tschopp, Erika et Moritz de Hadeln, Beki
Probst, Freddy Buache - tous avaient,
comme beaucoup d'autres, répondu a I'in-
vitation et étaient montés & Vercorin, un
village dont la plupart ignoraient peut-étre
tout, jusqu'au nom.

Rencontres
Méme si le bol de bon air, le panorama

a couper le souffle et le cachet intact du
village auraient justifié & eux seuls le dé-
placement, la cohorte des invités n'était
pas 1& pour s'amuser. Le Manuscript de
Vercorin est un symposium de trois jours
centré sur plusieurs thémes principaux
et deux pays hotes. Cette année, la dis-
cussion organisée dans le cadre de ces
«Rencontres cinématographiques euro-
péennes» portait sur des questions tou-
chant au scénario («La scéne de rencon-
tre»), les problémes liés au piratage vidéo
des films, ainsi que le copyright et les
droits d'auteurs; les pays hétes étaient la
Belgique et la Pologne.

Les trois journées de travail ont été
agrémentées d'une exposition de dessins
de Federico Fellini, montrés pour la
premiére fois en Suisse, de 16 de ses
films projetés en vidéo, et, en premiére
mondiale, de la trilogie tricolore Bleu/
Blanc/Rouge, du Polonais Krzysztof Kies-
lowski, présentée en plein air. Gréce aux
1400 visiteurs accourus en trois jours —
cing fois plus que le nombre d’habitants
du village -, Gérald Morin a enregistré
aussi un succés populaire.

Un forum

Le Manuscript de Vercorin devrait -
c'est en tout cas le souhait de son pro-
moteur — devenir une sorte de Forum de
Davos, un lieu de réflexion ot les porte-
parole et les décideurs du cinéma eu-
ropéen se retrouveraient une fois 'an en
toute décontraction pour échanger leurs
idées. Il ne s'agit pas d'accueillir des
stars & Vercorin, mais des gens qui veu-
lent travailler, faire des films, qui croient
encore a la vitalité du cinéma européen.

«Vercorin» est aussi une chance pour la
Suisse, qui doit briser son isolement en
Europe, déclare Gérald Morin. La crise du
cinéma européen peut selon lui parfaite-
ment étre vaincue: il convient a cet effet
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de repenser les structures et les méca-
nismes ainsi que de débattre des nou-
velles voies et possibilités.

Concours de scénarios

Le Manuscript de Vercorin est davan-
tage encore: comme le terme le suggére,
on y parle scénarios. Initialement, ¢'était
un concours de scénarios, et ce concours
est demeuré au centre de la démarche de
Gérald Morin. Celui-ci entend ainsi contri-
buer & I'amélioration des scénarios et,
partant, a accroitre les chances des films
européens dans les salles.

Pour cette deuxiéme édition, un jury de
10 membres, parmi lesquels le réalisa-
teur romand Jean-Frangois Amiguet, avait
cette année a examiner pas moins de 162
treatments de 18 pays d'Europe, dont 28
de Suisse. Ce concours est ouvert aux
scénaristes et réalisateurs qui veulent
continuer & travailler sur leurs textes de
20 a 50 pages pour en tirer des scénarios
achevés. Les vainqueurs de cette année
viennent du Canada, de Belgique et de
France.

Prix en espéces

Le prix principal, d’'un montant de
95000 francs au total, a été attribué a
Mark Blandford et Sophie Sénécal, du
Canada, pour leur projet Napoléon et
Crinoline. Le deuxiéme pnx (10000
francs) est allé & Chantal Akerman et
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Jean-Louis Benoit (Belgique), pour Un
divan a New York. Le jury a décerné les
troisieme et quatriéme prix (5000 francs
chacun) ex aequo au Francais Frédéric
Lenormand, pour L'égal d un étranger, et
au Belge Philippe Blasband, pour Ver-
kamen.

Les 115000 francs que représentent
tous ces prix, Gérald Morin les a réunis en
grande partie auprés de sponsors. Les
treatments primés, le Valaisan, qui s'est
constitué un réseau de relations dans les
maisons de production d'Europe a ['épo-
que ou il travaillait comme producteur exé-
cutif, les enverra en outre 4 15 produc-
teurs, pour trouver les moyens financiers
permettant aux auteurs d'écrire chacun
leur scénario. .

Et les milieux

cinématographiques suisses?

Le succés du Manuscnpt, qui bénéficie
du patronage du Conseil de |'Europe, est
étroitement lié a la personnalité de Gérald
Morin. Son charisme, sa force de conviction
el sa foi inébranlable dans ['avenir du ci-
néma européen ont fait de «Vercorin» une
institution. Le maitre d'ceuvre a aussi
prouvé le dernier soir qu'il pouvait étre un
animateur futé en conviant ses invités suis-
ses et étrangers a une féte avec la popula-
tion indigéne, ou I'on a senti, mieux que
dans bien des festivals de cinéma, que tout
ce monde avait une culture commune.

Les personnages du genre de Gérald
Morin, qui ont des idées neuves, font
également le plus grand bien & un pay-
sage cinématographique suisse atrophié
et encrodté. L'aide automatique, par
exemple, qui menace en ce moment de
diviser les professionnels suisses, a été
soumise @ une discussion objective et
dépassionnée en été 1993 déja, lors de la
premiére édition de la rencontre de Ver-
corin. Il faut espérer que les Suisses
alémaniques, qui n'ont jusqu'ici pas vrai-
ment pris conscience de ['existence de
ces rencontres européennes a deux pas
de chez eux, finiront par les découvrir.

L'an prochain, les débats devraient
porter sur les structures des organes offi-
ciels de I'encouragement cinématographi-
que en Europe, et donc sur les systémes
d’aides mis en place dans les divers pays.
Gérald Morin souhaite une participation
bien plus importante des milieux suisses
du cinéma. «Si les professionnels du
cinéma suisse ne montrent pas plus
clairement leur intérét, ['expérience du
Manuscript de Vercorin cessera en 1996,
craint-il.

BEAT GLUR
FRANGOISE DERIAZ

Le concours de scénarios est ouvert pour 1995.
Pour fes conditions de participation, s'adresser a: Le
Manuscript de Vercorin, B.A.T., 3967 Vercorin, tél,
et fax: 027/56 39 42. Délai d'envoi des dossiers:

début février 1995. Le 3® Manuscript a lieu du 25 au
28 juillet 1995.

Gérald Morin (photo: Gilbert Vogt; zvg)
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Die Intendanz beim Filmboard

Berlin-Brandenburg

Die unendliche Geschichte von der Su-
che nach einer geeigneten Filmférderung
in der Region Berlin-Brandenburg und
ihrem Hauptdarsteller, dem Intendanten
der ersten bundesdeutschen Zwei-Lander-
Forderung, hat ein Happy-End.

Klaus Keil, 50jahrig, ist der erste Inten-
dant der Filmboard GmbH. Die Kombina-
tion seiner ehemaligen Studienfacher Be-
triebswirtschaft, Kunstgeschichte und
politische Wissenschaften wird ihm als In-
tendant und Geschaftsflihrer in Personal-
union (ber gefahrliche Klippen helfen.
Seit dreissig Jahren ist er der Film- und
Fernsehwirtschaft durch leitende Tatigkei-
ten in den Bereichen Produktion und Ver-
trieb und durch sein Lehramt an der Min-
chener Hochschule fiir Fernsehen und Film
bekannt. Am 10. August fielen offene
Worte. So, als ob mit der Vorstellung des
ersten «Filmintendanten», mit seiner Ar-
beit im Filmboard und den vorlaufigen
Grundsatzen zur Vergabe von bis zu 40
Millionen DM Filmférderungsmitteln eine
neue Ara der deutschen Filmférderungs-
struktur beginnen sollte.

Persdnlich waren die Kultusminister der
Lander Berlin und Brandenburg erschie-
nen, um Keil der Fachéffentlichkeit vorzu-
stellen und ihm als erste ihr Vertrauen
auszusprechen. «Sie brauchen, Herr Keil,

keine Gangelung, Eingriffe oder Druck aus
dem Ministerium zu erwarten ... Ich hoffe,
dass es gelingt, mit diesem neuen Modell
einer Filmforderung in dieser Republik
tatsachlich auch fir dieses Prinzip zu wer-
ben. Denn wenn es gut |auft, dann, denke
ich, kann es auch ein Exportartikel wer-
den» — so der Brandenburgische Kulturmi-
nister.

Unverblimt antwortete der «Erwahltes:
«Ich bin ein Mensch mit allen Fehlern, und
wir werden sicher Fehler machen, die Er-
wartungen sind rasend hoch gespannt.» Er
appellierte an den Gemeinsinn, der lber
die Egomania von Einzelpersonen oder
Einzelfirmen stehen sollte.

Die Forderung und die Energie des Film-
boards werden sich auf das Drehbuch kon-
zentrieren. Das Buch sei das Fundament.
Keine Forderung ins Blaue, keine Regal-
filme, kein Schindluder mit Steuergeldern,
sondern Filme, die das Publikum fesseln.
Um das zu erreichen, braucht ein Film
auch eine Betreuung, ein Sicheinmischen
in das Projekt, ein gezieltes Marketing.
Zugunsten einer qualifizierten Forderung
weniger ausgewahlter Projekte soll das
bundesweite «Giesskannenprinzip» hier
begraben werden. «Deutschland hat Ta-
lenter, diese mussten nur ihren Markt
finden. In seinen Augen sei das Intendan-

tenprinzip eine sehr personliche, «ge-
schlossener Forderung, bei der der Inten-
dant mit im Boot sitzt.

Der erste vorlaufige Grundsatz fir die
Vergabe von Mitteln deckt sich mit dem
Gesellschaftszweck der Filmboard GmbH.
Das Ziel ist, die qualitative und guantita-
tive Weiterentwicklung der Berlin-Branden-
burger Filmkulturwirtschaft zu unterstit-
zen. Das Unwort Filmkulturwirtschaft
benennt das alte Dilemma: Ist es Zweck
der Forderung, die Filmwirtschaft zu
starken oder der Filmkultur zu dienen? Mit
seinen Forderungsschwerpunkten — Stoff-
entwicklung, Projektentwicklung und Mar-
keting - avisiert das Filmboard anschei-
nend beides.

In zwei Paragraphen ist eine Differenz
zu anderen Férderungen deutlich erkenn-
bar: Ein Verleihvertrag soll Voraussetzung
fir die Filmproduktionsforderung sein.
Und: Autoren missen gemeinsam mit ei-
nem Produzenten oder Studio den Antrag
auf Forderung stellen (wie bei MEDIA 95).

DAGMAR SCHEIBERT

Antrage konnen seit dem 10. August eingereicht
werden. Die Bearbeitung erfolgt sukzessive. Mach spa-
testens acht Wochen soll ein «Bescheids vorliegen.
Richtlinien und Antrage bei: Filmboard Berlin-Branden-
burg GmbH i.G. Postfach 90 04 02, 14440 Potsdam-
Babelsberg. Vorlaufige Telefonnr.: 0049 331-965 2859
und Fax: 0049 331-965 2848.

Le commissaire entre au Filmboard
de Berlin-Brandebourg

L'histoire sans fin de la recherche d'un
encouragement cinématographique appro-
prié dans la région de Berlin-Brandebourg
et de son interpréte principal, le commis-
saire de la premiére aide au cinéma com-
mune a deux Lander, s'est achevée par un
happy end.

Klaus Keil, un homme de 50 ans, est le
premier commissaire de la S.a r.l. Film-
board. La combinaison des branches qu'il
a étudiées autrefois (économie d'entre-
prise, histoire de ['art et sciences poli-
tiques) va lui étre utile pour franchir cer-
tains écueils dangereux dans ses
fonctions conjointes de commissaire et de
directeur. Il est connu depuis trente ans
dans les milieux du cinéma et de la télévi-
sion par ses activités dirigeantes dans le
domaine de la production et de I'exploita-
tion, et par son enseigne-ment a la Haute
école de télévision et de cinéma de Mu-

nich. Le 10 aolt, des propos francs ont
été tenus. Comme si, avec la présentation
du premier «commissaire du cinéman,
avec le démarrage de son activité au Film-
board et les réglements provisoires rela-
tifs a l'affectation d’un total de subven-
tions pouvant atteindre 40 millions de
marks allemands, une ére nouvelle devait
s'ouvrir dans I'histoire des structures al-
lemandes de I'aide au cinéma.

Les ministres de la culture des Lander
de Berlin et du Brandebourg étaient la en
personne pour présenter Klaus Keil au
grand public et 'assurer les premiers de
leur confiance. «Vous n’avez pas, Mon-
sieur Keil, a craindre d'étre tenu en
laisse, ni a redouter des interventions ou
des pressions du ministére... J'espére
que, grace a ce nouveau modéle d’aide
cinématographique, il sera possible dans
cette république de faire aussi de la pu-

blicité pour ce principe. Car s'il marche
bien, alors, je le crois, il pourra également
devenir un article d'exportation.» Dixit le
ministre de la culture du Brandebourg.
L'«élu» a répondu sans fard: «Je suis un
homme avec toutes ses erreurs, et nous
ferons certainement des erreurs, les at-
tentes sont placées extrémement haut.» Il
en a appelé a l'intérét commun, qui de-
vrait étre au-dessus de ['égomanie des
particuliers ou des entreprises.
L'encouragement et les énergies dis-
pensées par le Filmboard se concen-
treront sur le scénario, considéré comme
la base de tout. Pas d'aide en I'air, pas de
films qui finissent dans les tiroirs, pas de
ratages financés avec ['argent des contri-
buables, mais des films qui captivent le
public. Pour y parvenir, un film a aussi
besoin d'encadrement, d'ingérence dans
le projet, de marketing bien ciblé. Le «prin-
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cipe de [l'arrosoir» pratiqué dans tout le
pays doit étre enterré ici au profit de I'en-
couragement qualifié de projets moins éli-
taires. «L'Allemagne posséde des ta-
lents», ceux-ci n'auraient qu'a trouver leur
marché. A yeux de Klaus Keil, le systéme
du commissaire serait une forme d'aide
irés personnelle, «fermée», ol le commis-
saire serait lui aussi embarqué dans le
bateau.

La premiére directive provisoire applica-
ble a l'allocation de subventions corres-
pond au but de la S.a r.l. Filmboard. Le
but est de favoriser le développement

qualitatif et quantitatif de ['économie
culturelle cinématographique de Berlin-
Brandebourg. Le terme d'«économie cul-
turelle cinématographique» désigne le
vieux dilemme: l'encouragement a-t-il pour
but de renforcer I'économie cinématogra-
phigue, ou de servir la culture cinémato-
graphique? Au vu des domaines priori-
taires — développement de sujets, déve-
loppement de projets et marketing — on
peut penser que le Filmboard vise en fait
les deux.

Deux alinéas marquent une nette dif-
férence avec d'autres systémes d’encou-

ragement: la condition pour obtenir une
aide a la réalisation d'un film est un
contrat de distribution. Et les auteurs doi-
vent déposer leurs demandes d'aide avec
un producteur ou un studio (comme pour
MEDIA 95).

Les dossiers peuvent étre déposés depuis le
10 aodt. Ils sont examinés successivement. Au bout
de 8 semaines au maximum, une décision tombe.
Pour obtenir les directives et déposer les dossiers:
Filmboard GmbH i.G., Postfach 90 04 02, D-14440
Potsdam-Babelsberg. N° de téléphone provisoire:
0049 331-965 2859 et fax: 0049 331-965 2848.

Les légendes disent vrai

Chronique pour un centenaire annoncé (8)

* les fils Lumiére inventeurs du ci-
nema...

* Antoine Lumiére, le pére d'Auguste et
de Louis, a Georges Méliés, le soir du
31 décembre 1895, au Grand Café, 14,
boulevard des Capucines (Paris): «Jeune
homme, mon invention n'est pas & ven-
dre... elle n'a aucun avenir commercial.»

» Méliés expliquant la révélation du
trucage cinématographique par un arrét
accidentel de sa caméra, place de la Con-
corde (& la projection des rushes - et si
nous disions des «boutss comme Bres-
son? - ['omnibus se métamorphosa en...
corbillard!) .

* Boleslaw Matuzewski («une nouvelle
source de I'histoire, création d'un dépét
de cinématographie historiquer, Paris,
mars 1898), créateur de notre notion de
cinémathéque.

e |'incendie du Bazar de la Charité,
Paris, le 4 mai 1897, rue Jean-Goujon,
prés des Champs-Elysées, 121 victimes:
le cinéma freiné dans son expansion!

* Le Ballon Cinéorama de Grimoin-San-
son, Paris, Exposition universelle de
1900, dix projecteurs 70mm montés en
batterie circulaire.

Il n'est pas question de choses savan-
tes, mais de ce savoir qui appartient a la
tradition commune et que |'on puise par
exemple dans les dictionnaires. Quicon-
que s'est un peu frotté d’histoire du
cinéma, par envie personnelle ou par
besoin de transmettre, aura rencontré &
plus d'une reprise, sous des versions plus
ou moins concordantes, les légendes du
7¢ art, et les aura peut-étre méme
répétées en toute bonne foi.

Prenez l'inventeur Raoul Grimoin-San-
son (1860-1941) et le Cinéorama. Dans
5€s mémoires parus a Paris en 1926, «Le
film de ma vie», il raconte comment son
panorama cinématographique, qui empor-
tait le vistieurs dans un spectaculaire
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Le Cinéorama
de H. Grimoin-
Sanson,
dispositif de
prise de vues
(dix caméras, £
pellicule de &
T7cm, image de
50 x 55 mm.
Gravure d'aprés
un dessin de
Poyet,

LA NATURE
(Paris),

21 juillet 1900.
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Le témoin de qualité a I'époque du témoignage: Georges Méliés, pionnier du cinéma (1861-1938), dans sa boutique de jouets, gare de Montparnasse, 1927.
Photographie Museum of Modern Art, New York, Film Stills Archive, tirée de la revue IMAGE (George Eastman House, Rochester).

vol. 34, automne-hiver 1991, n. 3-4, p. 11,

voyage en ballon, dut fermer ses portes
au bout de quelques séances seulement
en raison d'une ventilation insuffisante
des dix lampes a arc nécessaires a la pro-
Jection. Celle-ci, par ailleurs, aurait parfai-
tement fonctionné. L'ouvrage est une
rareté, mais le Cinéorama hante toute his-
toire du cinéma tant soit peu illustrée - i
suffit de puiser dans les gravures pu-
bliées par «La Naturer» du 21 juillet 1800
(n° 1417), la revue de vulgarisation scien-
tifigue la plus répandue de ['époque.
Quant aux récits, ils ne manquent pas,
des descriptions livrées par la presse con-
temporaine aux affirmations tardives de
Georges Mélies, un vieil ami de Grimoin-
Sanson, avec lequel il s'exercait a une
passion commune, la prestidigitation. Qui
se permeltrait de contester la bonne foi
d'un témoin de cette qualité?

Méme Jacques Deslandes et Jacques
Richard, pourtant si attentifs a traquer les
erreurs de source et les accrocs métho-
dologiques, s’y sont laissés prendre, en
omettant de vérifier des souvenirs éla-
borés un quart de siécle aprés les faits,
en négligeant de vérifier les textes de
I'époque, dont ils auraient pu constater
qu'en fait la plupart décrivaient le spec-
tacle par anticipationi. Or, comme |'a éta-
bli Jean-Jacques Meusy dans une publica-
tion plutét confidentielle, ce spectacle
n'eut jamais lieu, probablement en raison
d’'un défaut rédhibitoire du mécanisme de
synchronisation des projecteurs?.

Grimoin-Sanson publia ses souvenirs
alors qu'il était engagé dans une véritable
opération de réajustement publiqgue de
son propre réle de pionnier de la cinéma-
tographie francaise et universelle (il re-
vendiguait, «contre Continsouza et Bunzli,

la priorité dans ['application de la croix de
Malte aux projecteurs cinématographi-
ques», J.J. Meusy). Outre son livre, cette
campagne peut s'inscrire dans des initia-
tives qui marquent les débuts d'un intérét
savant pour le passé du cinéma: la mono-
graphie de G.-Michel Coissac, «Histoire du
cinématographe de ses origines jusqu'a
nos jours» (1925), ou l'on puise au-
jourd'hui encore a qui mieux mieux, une
section rétrospective (confiée a Grimoin-
Sanson) dans le cadre d'une exposition
sur le cinéma présentée la méme année
par le Musée Galliera et prolongée en
1926 par une section du Musée des arts
et métiers, un film enfin, L'histoire du
cinéma vue par le cinéma que Grimoin-
Sanson réalise avec Louis Forest (pré-
servé et restauré par les Archives du film
du CNC).

Durant cette décennie des années vingt
ou I'on assiste a I'émergence d'une pre-
miére historiographie du cinéma, d’autres
protagonistes désormais sur la touche
manifestérent leur demande de reconnais-
sance. Emile Cohl (1857-1938), qui fut le
maitre anonyme d'un genre trés prisé
avant la Premiére Guerre, le film a trucs,
voulut qu'on le considérat comme le pére
du dessin animé, et il réussit assez bien a
imposer cette idée. Aprés une action qui
dura une bonne dizaine d'années, Geor-
ges Mélies (1861-1938) devint pour
toujours le Jupiter bonhomme de la cuisse
duquel naquit, tout armé, le cinéma Iui-
méme.

La correction fait partie de la critique
historique. Mais |'exercice n'épuise pas la
question de ['erreur, qui mérite comme
telle qu'on [l'interpréte. Il ne suffit pas
d'écarter 'erreur, I'oubli, I'omission, la

réélaboration ou la falsification au nom de
la vérité rétablie. Ces opérations sont trop
symptomatiques de la situation des ac-
teurs, fameux ou négligés, au moment ou
ils y recourent de bonne foi ou & dessein,
comme elles sont trop révélatrices des
schémas de pensée, des préconceptions,
de l'idéologie de ceux qui en acceptent si
naturellement le résultat.

Si le Cinéorama ne peut qu'avoir existé,
c'est qu'il est le symbole d'un projet dont
I'Exposition universelle présentait d'ail-
leurs d’autres avatars: produire I'iflusion
parfaite de la réalité sous la forme de «ce
réve depuis si longtemps entrevu et que
quelques-uns seulement ont pu partielle-
ment atteindre, un voyage en ballon libre
et dirigeable, le réaliser sans danger,
sans fatigue, sans dépense; (...) recueillir
par la magie d’une traversée aérienne qui
supprime les distances la plus étonnante
sélection d'impressions vivantes que
puisse offrir au voyageur (...) un parcours
de plusieurs mois a travers les vieux
continents...»?

Chacun des faits et des opinions regus
que nous avons énumérés au début pour-
raient étre soumis au méme feu croisé de
la critique. Nous nous contenterons ici
d'avoir insufflé le doute.

ROLAND COSANDEY

1 Jacques Desliandes et Jacques Richard, Histoire
comparée du cinéma, tome 2, Pans, Casterman,
1968, pp. 39-51.

2 Jacques Meusy, L'énigme du Cinéorama de I'Ex-
position Universelle de 1900 (14 avril-12 novembre
1900}, Perpignan, 1991 («Archivess, n® 37, janvier
1991). Adresse utile: 21, rue de Mailly, F-66000
Perpignan. Toutes nos informations sont puisées &
cette source.

3 Tiré d'un prospectus publicitaire reproduit par
Deslandes et Richard, op. cit., ill. 17, pp, 48-49.
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Legenden lugen nicht

Chronik fiir eine angekiindigte Hundertjahrfeier (8)

o Die Gebrider Lumiére, Erfinder der
Filmkunst ...

e Am Abend des 31. Dezember 1895 im
Grand Café, Boulevard des Capucines 14
(Paris), machte Antoine Lumiére, der Vater
von Auguste und Louis, Georges Mélies
gegenlber folgende Vorhersage: «Junger
Mann, meine Erfindung ist unverkauf-
lich ... kommerziell gesehen hat sie keine
Zukunft.»

¢ Méliés erklart die folgenschwere Ent-
deckung der Trickaufnahmen mit dem zu-
falligen Ausfall seiner Kamera an der
Place de la Concorde (bei der Visionierung
der Rushes - oder sollten wir sie wie
Bresson «bouts» [Bruchstiicke] nennen? -
hatte sich der Omnibus in einen Lei-
chenwagen verwandelt!)

¢ Boleslaw Matuzewski («Une nouvelle
source de |'histoire, création d'un dépot
de cinématographie historique», Paris,
Marz 1898), Begriinder unserer Vorstel-
lung eines Filmarchivs.

¢ Brand des Bazar de la Charité am
4. Mai 1897 in Paris, an der Rue lJean-
Goujon, in der Nahe der Champs-Elysées,
121 Opfer: das Kino in seiner Entwicklung
gehemmt!

e Der Cinéorama-Ballon von Grimoin-
Sanson an der Weltausstellung 1900 in
Paris, zehn kreisférmig angeordnete
70mm-Filmprojektoren.

Es geht keinesfalls um wissenschaftlich
Hochgestochenes, sondern um jenes Wis-
sen, das zum Allgemeingut gehort und das
man aus den Lexika beziehen kann. Jeder,
der sich auch nur am Rande mit Filmge-
schichte abgibt — sei es aus persénlichem
Interesse, sei es in padagogischer Ab-
sicht —, wird den Legenden der Filmkunst
in der einen oder anderen, mehr oder we-
niger ubereinstimmenden Version begeg-
net sein und wird sie vielleicht sogar
guten Glaubens weitergetragen haben.

Denken Sie nur an den Erfinder Raoul
Grimoin-Sanson (1860-1941) und an das
Cinéorama. In «Le film de ma vie», seinen
1926 in Paris veréffentlichten Memoiren,
erzahlt er, wie sein filmisches Panorama,
das den Besucher zu einer schwindelerre-
genden Reise im Ballon entfiihrte, schon
nach wenigen Auffihrungen schliessen
musste, wegen ungenigender Ventilation
der zehn Bogenlampen, die fiir die Projek-
tion notwendig waren. Die Projektion
selbst soll einwandfrei geklappt haben.

Sein Buch hat Seltenheitswert, aber
das Cinéorama geistert durch alle bebil-
derten filmgeschichtlichen Publikationen
— es genugt, auf die lllustrationen in «La
Nature» (Nummer 1417, Ausgabe vom
21. Juli 1900) zurlickzugreifen. «La Natures
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war die am weitesten verbreitete popular-
wissenschaftliche Zeitschrift jener Zeit.
Auch an Berichten mangelt es nicht, ange-
fangen bei Beschreibungen in der zeit-
gendssischen Presse his zu den spaten
Zeugnissen von Georges Méliés, einem
langjahrigen Freund von Grimoin-Sanson,
mit dem er die Leidenschaft flir Taschen-
spielerei und Zaubertricks teilte. Wer
wirde sich anmassen, die Aufrichtigkeit
eines solch glaubwirdigen Zeugen anzu-
zweifeln?

Sogar Jacques Deslandes und Jacques
Richard, die doch sonst so eifrig bemiiht
sind, Quellen-Irrtimer und methodologi-
sche Fehlleistungen aufzusplren, sind
darauf reingefallen: Sie unterliessen es,
Memoiren zu Uberpriifen, welche ein Vier-
teljahrhundert nach dem Ereignis aufge-
zeichnet wurden. Sie unterliessen es, die
zeitgendssischen Texte einzusehen, sonst
hatten sie gemerkt, dass die meisten die-
ser Texte das Schauspiel schilderten, be-
vor es sich ereignete. Nun hat Jean-Jac-
ques Meusy in einer in kleiner Auflage
gedruckten Arbeit belegt, dass dieses
Schauspiel niemals statigefunden hat;
wahrscheinlich wegen eines Konstruk-
tionsfehlers des Synchronisierungsmecha-
nismus der Projektoren.

Grimoin-Sanson verdffentlichte seine
Erinnerungen zu einem Zeitpunkt, als er
damit beschaftigt war, sein Image als Pio-
nier des franzdsischen (und internationa-
len) Films aufzuwerten (er forderte seine
Anerkennung als derjenige, «der das Mal-
teserkreuz bei den Filmprojektoren noch
vor Continsouza und Bunzli eingefiihrt
hatte», J.-J. Meusy). Neben seinem Buch
fugt sich diese Kampagne nahtlos in den
Kontext des erwachenden Interesses der
Wissenschaft fur die Anfange der Film-
kunst: die Monographie von G.-Michel
Coissac, «Histoire du Cinématographe de
ses origines jusqu'a nos jours» (1925),
auf die sich auch heute noch alle berufen;
die Grimoin-Sanson anverfraute Retro-
spektive, Teil einer Ausstellung (ber den
Film, die im selben Jahr vom Musée Gal-
liera veranstaltet und bis 1926 durch das
«Musée des arts et métiers» verlangert
wurde, und der Film L'histoire du cinéma
vue par le cinéma, den Grimoin-Sanson
mit Louis Forest zusammen drehte (wel-
cher im Filmarchiv des CNC aufbewahrt
und restauriert wurde).

Wahrend der zwanziger Jahre, die sich
durch eine erste Welle von Filmge-
schichtsschreibung auszeichnen, trachte-
ten weitere, fortan kaltgestellte Protago-
nisten nach Anerkennung. Emile Cohl
(1857-1938), der anonyme Meister des

«film & trucs», eines vor dem Ersten Welt-
krieg hochgepriesenen Genres, wollte als
Vater des Zeichentricks in die Geschichte
eingehen; es gelang ihm auch weitgehend,
diese Vorstellung durchzusetzen. Auf-
grund einer gut zehn Jahre dauernden
Kampagne wurde Georges Méliés
(1861-1938) zum Jupiter, dessen Lenden
der Film voll ausstaffiert entsprang.

Korrektur ist ein Bestandteil der histori-
schen Kritik. Aber man sollte es nicht da-
bei bewenden lassen, Irrtimer richtigzu-
stellen: Sie miissen interpretiert werden.
Es reicht nicht aus, die Irrtimer, Verse-
hen, Auslassungen, die Nachschdpfungen
oder Klitterungen im Namen der wieder-
hergestellten Wahrheit vom Tisch zu wi-
schen. Denn sie sind zu symptomatisch
fir die Situation der handelnden Perso-
nen, seien sie berihmt oder vergessen,
die aus gutem Glauben oder mit Absicht
so handelten. Sie geben auch Aufschluss
lber die Denkschemata, die Vorurteile
und die ldeologie derer, die das Ergebnis
so selbstverstandlich akzeptieren.

Dass das Cinéorama einfach existiert
haben muss, zeigt auf, dass es das Sym-
bol ist fiir ein Vorhaben, das an der Welt-
ausstellung auch andere Formen ange-
nommen hatte: Das Erzeugen der voll-
kommenen [llusion von Realitat in Ge-
stalt «dieses Traums, der [vielen] so lange
schon vorschwebte und nur fiir wenige teil-
weise Wirklichkeit geworden ist: Eine
Reise im Ballon; gefahrlos. ohne Be-
schwernisse, ohne Anstrengung (...) der
Zauber einer Reise durch die Lifte, wel-
che Distanzen (berbrickt und im Reisen-
den eine so erstaunliche Auswahl von le-
bendigen Eindricken hinterlasst (...) wie
eine mehrmonatige Reise durch die alten
Kontinente ...»

Alle zu Beginn zusammengetragenen
Tatsachen und uberkommenen Meinungen
kénnten mit ebensoviel Recht dem Kreuz-
feuer der Kritik ausgesetzt werden. Ich
begniige mich damit, den Schatten eines
Zweifels heraufzubeschworen.

ROLAND COSANDEY

Le Cinéorama de R. Grimoin-Sanson,

dispositif de projection.
Gravure d'aprés un dessin de Poyet,
LA NATURE (Paris), 21 juillet 1900,
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FLASH

Filmindex auf Diskette
Der elektronische Filmindex auf Dis-
ketten ist nun bei Procinéma erhaltlich.
Er ist in erster Linie als Katalog der in
der Schweiz verfiigharen Filme und For-
mate zu verstehen. Im nachsten CB wer-
den wir ihn ausflihrlich vorstellen.

Film-Register auf Diskette
Das komplette Inhaltsregister von
epd Film 1984-1993 sowie des Evange-
lischen Filmbeobachters 1976-1983 ist
nun auf einer einzelnen Diskette erhalt-
lich. Auch diese Datenbank werden wir
im nachsten CB vorstellen.

Zweitletzter Ziircher Filmtreff?

Im Zlircher Pressefoyer an der Stadel-
hofenstrasse 12 findet am 13. Oktober
um 20 Uhr ein Gesprach mit Thomas Im-
bach zu seinem Film Well Done statt.
Urs Graf, der bisher die traditionellen
Filmtreffs am jeweils zweiten Donners-
tag des Monats organisierte, mdchte
aufhoren .

Manfred Salzgeber gestorben

Der Berliner Filmhistoriker Manfred
Salzgeber ist im Alter von 51 Jahren ei-
ner Aids-Erkrankung erlegen. Der
langjahrige Berater von Festspielleiter
Moritz de Hadeln betreute die Sektion
«Panoramar» und war in den letzten Jah-
ren zusammen mit den de Hadelns auch
an der Filmauswahl des Dokumentar-
filmfestivals von Nyon beteiligt.

Der Verleih «Edition Salzgeber» in Ber-
lin wird von seinen beiden engsten Mit-
arbeitern Bjorn Koll und Kurt Kupfer-
schmid weitergefihrt. Die Leitung des
«Panoramasnr tbernimmt Wieland
Speck. .

Wolf Donner gestorben

In Berlin ist der Filmpublizist Wolf
Donner im Alter von 55 Jahren gestor-
ben. Er schrieb unter anderem fiir die
«Zeit» und den «Spiegel». Donner leitete
als Nachfolger von Alfred Bauer die
Berlinale von 1977 bis 1979, danach
trat der jetzige Festivalchef Moritz de

Hadeln sein Amt an. Als Festivalleiter in
Berlin war Donner Initiant der Verlegung
des Festivals vom Sommer auf den Vor-
friihling im Februar/Méarz, was darauf
abzielte, die Konkurrenzsituation zu den
Festivals von Cannes und Venedig zu
verbessern.

Kinoreservation per Telefon-
Computer

Bei den Walch-Kinobetrieben in Basel
ist seit Anfang August ein neues Reser-
vationssystem in Betrieb, bei dem uber
die Eingabe eines im «Kinomagneten»
veroffentlichten Zahlencodes und (ber
das Driicken diverser Tasten am Telefon
(Tonwah! ist Voraussetzung) Sitzplatze
flr beliebige Vorstellungen automatisch
reserviert werden konnen.

Durch das System fihrt die Anru-
fenden UGbrigens nicht eine Computer-
stimme, sondern eine freundliche An-
sage ab Band. Und wer machte, kann
sich auch weiterhin direkt mit dem
Kassenpersonal verbinden lassen.

= ==
Afrika in Frick

Gleichzeitig mit dem Gastspiel vom
Zirkus-Theater Federlos und seinem
Stlick «Tawanda, welcome, we are
many» in Frick zeigt das lokale Kino
Monti an den ersten drei Oktoberwo-
chenenden Filme zum Thema Afrika: The
Gods Must Be Crazy. Cry Freedom und A
Dry White Season.

-
Kurz im Quarx

Seit September 1993 findet an der
Magnusstrasse 10 in Zlrich jeden er-
sten Freitag im Monat das Treffen des
Kurz Film Klubs statt. Der Klub will die
raren  Auffihrungsmoglichkeiten  flr
Kurzfilme erweitern und den Autorinnen
und Autoren als Treffpunkt dienen. Ge-
zeigt werden alle Formen des Mediums,
sofern sie die Dauer von 15 Minuten pro
Arbeit nicht Gberschreiten.

Im «Quarx» stehen eine VHS Video-
anlage mit Beam und ein 16mm-Projek-
tor zur Verfligung. Projektionen in Su-
per-8 sind geplant. Zur Gestaltung von
thematischen Programmen sind alle
Film- und Video-schaffenden einge-
laden, ihre Arbeiten anzumelden. Infor-
mationen bei Christos Zorn,

Tel. 01 201 15 60, zwischen 12 und
14 Uhr.

T ————— e
Mazen Solothurn

Die Stadt Solothurn bietet Kiinstlerin-
nen und Kinstlern aller Sparten und
Nationen die Chance, drei bis sechs
Monate unentgeltlich dort zu wohnen
und zu arbeiten: Im Begegnungszentrum

«Altes Spital» stehen daflir zwei Wohn-
studios und ein Atelier zur Verfigung.

Die Initianten dieser Aktion hoffen
und winschen sich, dass die Atmo-
sphére Solothurns und des schénen al-
ten Gebaudes den eingeladenen Kinst-
lerinnen und Kinstlern neue Impulse
beschert und dass andererseits ihre An-
wesenheit die lokale kulturelle Szene
belebt und neue Kontakte schafft. Von
den Gasten erwarten sie, dass sie
Einblick in ihre Arbeit und ihre Ildeen
gewahren - in Form von Workshops, Ate-
lierbesuchen flr interessierte Einheimi-
sche, Ausstellungen, Konzerten, Lesun-
gen usw.

Kunstschaffende, die ihren Wohnsitz
und Arbeitsplatz eine Zeitlang nach
Solothurn verlegen mdchten, sind ge-
beten, ihre Antrage an folgende Adresse
zu schicken: Begegnungszentrum «Altes
Spital», Kiinstlerinnen-Atelier, Postfach
523, 4502 Solothurn. Auskiinfte Gber
weitere Einzelheiten unter Tel. 065 23
66 20.

E—————-—
PALPlus kommt

(fip) PALPlus wird flir das Fernsehpu-
blikum ab 1995 ein Thema. Das ergibt
sich aus den Produktionsplénen der 6f-
fentlich-rechtlichen deutschsprachigen
Fernsehanstalten. Das Schweizer Fern-
sehen DRS beteiligt sich als Unterneh-
men der SRG an der Einfihrung von
PALPlus im deutschsprachigen Raum.
Im Programm von SF DRS wird PALPlus
zunachst eher selten auftauchen: Inshe-
sondere Spielfilme kénnen in der neuen
Breitbild-Technik ausgestrahlt werden.
Spater dann auch Dokumentarfilme. Flr
Studioproduktionen wie «Traumziel
oder «Club» dirfte PALPlus ab etwa
1997 realistisch sein.

Einen grosseren PALPlus-Anteil wer-
den ARD und ZDF ab 1995 in ihrem Pro-
gramm haben. Krimis wie «Tatort», «Po-
lizeiruf 110», «Peter Strohm» sollen in
Breitbild (16:9) produziert werden,
gleichzeitig die grossen Sportereignisse
wie die Leichtathletik-WM 1995, die
Fussball-EM 1996 und die Olympiade
1996.

Das ZDF dirfte noch etwas energi-
scher an die Einfiihrung der neuen Tech-
nik gehen. Heute schon wird die Late-
show «Nachtflug» in 16:9 ausgestrahlt,
im September folgt die tagliche interak-
tive Computer-Game-Show sHigh Q»
(ausser sonntags), Ende 1994 startet
die 100teilige Serie «Schatze der Welt».

e=amss s === ==
Preise fiir Jagdzeit

Der Film Jagdzeit von Rolando Colla
wurde beim 10. Internationalen Filmfe-
stival von Bludenz, der Alpinale 1994,
mit zwei «Goldenen Einhdrnern» be-
dacht, was in der 10jahrigen Festivalge-
schichte noch nie vorgekommen ist: Er

CB 10/94




gewann den Publikumspreis und den
Hauptpreis fiir den besten professionel-
len Film. Damit verbunden ist eine Preis-
summe von 20000 Schilling. Jagdzeit,
dessen Fernsehausstrahlung fir Ende
Jahr geplant ist, dauert 40 Minuten und
behandelt das Thema Fremdenhass und
Fremdenangst. In ihrer Begriindung
schreibt die Jury: «Das Werk ist ein
wichtiger Beitrag zu einem aktuellen
gesellschaftlichen Problem. Rolando
Collas Film kommt von Herzen und ist
gekonnt in Szene gesetzt. Der Film hat
Spannung und Erotik.» Im August erhielt
Rolando Colla fir Jagdzeit am 47. Inter-
nationalen Filmfestival von Locarno den
Preis der SSR in der Sektion «Léopards
de demain».

Jagdzeit doublement victorieux

Le Film Saison de chasse (titre origi-
nal Jagdzeit) de Rolando Colla a obtenu
deux «Licornes d'or» au 10¢ Festival in-
ternational du Film «Alpinale 1994» de
Bludenz, ce qui n’était jamais arrivé
dans dix ans d’histoire du Festival: le
film a gagné le prix du public et le prix
principal pour le meilleur film profes-
sionnel. Ces prix sont dotés d'une
somme de 20000 Schilling. Saison de
chasse, dont la diffusion télévisive est
prévue pour la fin de I'année, est un
moyen métrage de 40 minutes et traite
de la xénophobie et de la haine vis-a-vis
les étrangers. Dans sa motivation le
jury écrit; «Cette ceuvre représente une
importante contribution & un probléme
social actuel. Le film de Rolando Colla
est sincére et montre une mise en
scéne bien réussie. Le film transmet
tension et sensualité.» Au 47¢ Festival
international du Film de Locarno
Rolando Colla a regu le prix SSR dans la
section des «Léopards de demain» pour
Jagdzeit.

Kinoumbau

(mgt) Das Kino Lido in Biel, eines der
ersten Duplexkinos der Schweiz aus
dem Jahre 1979, feiert seine Wieder-
eroffnung am 22. September 1994 nach
einer dreimonatigen intensiven Umbau-
zeit. Primares Ziel war die Komfort-
erhohung fir die Besucher im Bereich
der Kinotechnik Bild und Ton. Aber auch
die Ausstattung und das Interieur wur-
den durch das  Architekturbiiro
Leuenberger + Mader in Biel mittels
Farbgebung und moderner Materialien
den heutigen Anspriichen angepasst.
Das Sitzplatzangebot konnte pro Saal
um 56 auf je 256 Platze erhoht werden.
Fir die Kinotechnik verantwortlich
zeichnet die Audio-Ciné W. Voigt AG. Er-
wahnenswert ist vor allem die massive
Vergrdsserung der Leinwandflache um
118% bei der Standardversion (1:1,66)
sowie die neuartige synchrone Offnung
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der Seiten - und Hohenmasken in der
Art einer lIrisblende. Die Tonanlage
(Frontbeschallung Electro Voice, Effekt-
lautsprecher JBL) ist mit Dolby-SR aus-
gestattet. Auch bei der Saalbeleuchtung
versuchten die Planer neue Wege zu
gehen. Die Grund- wie auch die Effekt-
beleuchtung ist sichtbar auf einen Fach-
werktrager aus Aluminium montiert.
Die intensiv leuchtende rote bzw. blaue
Saaltrennwand ist ein zentrales Ele-
ment der Saalarchitektur.

1 na smoking

2 mouvement du désir
Ie bon film  the aristocats

Der Eingang des Bieler Kino Lido nach dem
Umbau. Das Eingangshild wurde von

der Kiinstlerin Susanne Miiller aus Préles
gestaltet. (Foto: zvg)

Egli quitte Genéve

(fd) Avec le départ de Genéve au dé-
but du mois de septembre, de la suc-
cursale d'Egli Film & Vidéo, le dernier
acte de la «guerre des labos» s'achéve
dans la morosité. Depuis la reprise de
Cinégram par Schwarz Filmtechnik, il y a
quelques années, I'offensive de charme
des laboratoires bernois et zurichois en
Suisse romande avait fait long feu. En
définitive, le bras-de-fer pour le partage
du marché se solde par une concentra-
tion de I'activité en Suisse alémanique
et par la désertification de la Suisse ro-
mande.

Greenaway encadre Genéve

(fd) Stairs 1 Geneva, le premier film
suisse du cinéaste anglais Peter Green-
away, a eté présenté en premiére
mondiale a Genéve le 28 aolt dernier.
Le décor de ce long métrage vidéo n'est
autre que les fameux cent «stairs» ou
«sites» implantés dans la ville cent
Jjours durant, exposition axée sur le
théme du cadrage. C'est également la
réflexion proposée par Peter Greenaway
a travers cette «fiction encyclopédique»
posant un regard introspectif sur
Genéve en cent «points de vue» d’'une
minute. En flanant dans des lieux char-
gés d'histoire et d’anecdotes, le ci-
néaste dresse un inventaire trés per-
sonnel et non dénué d'ironie des
ambitions religieuses, mercantiles et
artistiques de la Cité de Calvin - auto-
rité morale dont I'influence intéresse

tout particuliérement Peter Greenaway!
Produit par Jean-Daniel Bloesch, d’Ap-
sara Productions SA, & Genéve, le film
de Greenaway n'est pas a priori destiné
a la diffusion en salle, comme prévu in-
itialement, le transfert en 35mm
s'étant avéré irréalisable. L'exploitation
télévisuelle s'annonce en revanche
sous les meilleurs auspices depuis la
premiére internationale du film & la
Mostra de Venise, dans le cadre de la
section «Finestra sulle immagini».

Les prix de Vercorin

Les 285 Rencontres cinématographi-
ques européennes du Manuscript de
Vercorin se sont achevées par la remise
du Prix a I’Ecriture de scénario, dont
le jury, présidé par la scénariste Suso
Cecchi D'Amico, a décerné a 6 scénaris-
tes les prix suivants: 1% prix a M. Mark
Blandford et M™e Sophie Sénécal (Cana-
da) pour leur scénario Napoleon et
Crinoline;

2¢ prix a M™ Chantal Akerman et
M. Jean-Louis Benoit (Belgique) pour
leur scénario Un divan & New-York;

3% prix ex aequo a M. Frédéric
Lenormand (France) pour L'egal d'un
étranger; 3¢ prix ex aequo a M.
Philippe Blasband (Belgique) pour son
projet Verkamen.

Le 1% prix, d'une valeur de Fr.
95000.- se compose comme suit: Fr
20000.- en liguide doté par I'Office
fédéral de la culture et la Municipalité
de Sion; le synopsis du lauréat est en-
voyé & 15 producteurs européens afin
d’'en favoriser [a réalisation; une
caméra Panavision, du matériel électri-
que et machiniste sont mis a disposi-
tion pour une durée de 5 semaines ainsi
qu’ un Nagra digital offert par Kudelski
pour toute la durée du tournage. 2¢
prix: fr. 10000.- doté par la Société
Suisse des Auteurs. 3¢ prix: Fr. 5 000.-,
doté par la Télévision suisse romande.
4¢ prix: Fr. 5000.-, doté par le Dépar-
tement de ['Instruction publique de
I'Etat du Valais.

M. Gérald Morin, président du Ma-
nuscript de Vercorin, a profité de cette
remise des prix pour déclarer ouvert le
Prix a I'Ecriture 1995. Les scénaristes
suisses et européens peuvent donc en-
voyer leurs synopsis (20 a 50 pages)
jusqu’'au 6 février 1995,

Nipkow-Broschiire

Das Berliner Nipkow Programm zur
Forderung audiovisueller Fachkréfte hat
eine Informationsbroschiire zusammen-
gestellt. Einsendeschluss fiir Antrage
zur nachsten Stipendienvergabe ist Gbri-
gens der 8. Qktober.

(Nipkow Programm, Giesebrechtstr. 6,
10629 Berlin. Tel. 0049 30 885 48 38,
Fax 0049 30 885 44 81.)
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In Zusammenarbeit
mit dem

Fernsehen DRS

und dem Verein ZfdF

Showcase

PROGRAMME

mit Ev Ehrle und Max Peter Ammann

Zwischen Regie und Spiel wird ein intensiver
und kontinuierlicher Dialog gefiihrt. Die Teil-
nehmerinnen und Teilnehmer lernen, sich in
ihrer Methode zu verbessern. Sie éffnen sich
vor Kollegen und lernen, gegenseitig Kritik zu
dussern, anzunehmen und diese fiir die eigene
Filmarbeit zu nutzen.

Das Hauptanliegen von Showcase ist das
Treffen zum gegenseitigen Erfahrungsaus-
tausch unter Kollegen und die stete Ausein-
andersetzung zwischen Regisseuren und
Schauspielern an méglichst realen Beispielen
aus ihren eigenen Filmprojekten.

Fir qualifizierte Regisseurlnnen, Drehbuch-
autorlnnen und Schauspielerinnen mit Spiel-
filmerfahrung. Vom 7. November 1994 bis zum
29. Mai 1995, jeweils montags, Arbeitsbeginn um
16.00 Uhr, in Langnau am Albis. Anmeldung mit
Beilagen (bei FOCAL anfragen): sofort. Arbeits-
sprache: Deutsch. Reduzierter Preis: Fr. 900.-*,

Ev Ehrle

Ausbildung an der Schauspielschule in Berlin,
25 Jahre Tétigkeit als Schauspielerin in
Heidelberg, Berlin, Dresden, Diisseldorf,
Saarbriicken usw. Ausbildung als Sprech-
erzieherin bei Prof.Dr. H. Geissner. Als solche
und als szenische Lehrerin ab 1965 an der
Schauspiel-Akademie Ziirich, danach 7 Jahre
am Konservatorium Bern, Abteilung Schauspiel;
seit 1991 freischaffend.

Max Peter Ammann

Kunstgeschichtestudium in Basel und Florenz.
Schauspielerausbildung am Biihnenstudio
Ziirich. Regisseur. Kammerspiele Miinchen,
Biihnen der Stadt Koin (Leitung Schauspiel),
Berlin, Miinchen, Zirich. Leitung der Abteilung
Dramatik am Schweizer Femnsehen.

Eine Coproduktion mit dem Drehbuchforum Wien und der Filmstiftung Nordrhein-Westfalen GmbH

Treatment
und szenische Entwiirfe
mit Inga Karetnikova

Fir Filmprojekte, die in Treatmentform und in
ersten szenisch entwickelten Drehbuchteilen
vorliegen. Undfiir Drehbicher, die (iberarbeitet
werden.

Arbeitsgrundlage fir den Workshop sind die
Tréatments der Teilnehmer und ausgewahite
szenisch entwickelte Drehbuchteile. Jeden
Morgen analysiert und diskutiert die Gruppe
ein Drehbuchprojekt. An den Nachmittagen
setzt sich Inga Karetnikova mit den Autorinnen
und Autoren zu Einzelgesprachen zusammen.
Ziel von Inga Karetnikovas Workshop ist es,
die szenische Entwicklung des Drehbuchs
vorzubereiten,

Fur sechs Filmschaffende mit eigenem Drehbuch, je
zweiaus Deutschland, Oesterreich und der Schweiz.
Vom 13. bis 22. November 1994, in Nordrhein-
Westfalen. Anmeldung: sofort. Seminarsprache
ist Englisch. Teilnahmegebuhr inkl. Halbpension:
Fr. 1'500.-,

Film- und Projektanalyse

mit Krzysztof Kieslowski

und Edward Zebrowski

1. Teil: Ein Tag Filmanalyse mit Blick auf
das Publikum von Kino und Fernsehen.
Fir20 Filmemacherinnen und Produzentinnen.
2. Teil: Zwei bis drei Tage Projektanalyse
Analyse und Diskussion von Filmprojekten, die
vor den Dreharbeiten oder deren Drehbuch vor
der Uberarbeitung zur Drehversion stehen.

Fir sechs bis zehn Filmemacherlnnen und
Produzentinnen mit eigenem Filmprojekt und
flir Fernsehredaktorinnen.

1. Teil: 18. November 1995, 2. Teil: 19. bis
21. November 1995. Anmeldung: sofort.
Seminarsprache ist Deutsch, Teilnahmegebiihr :
1. Teil: Fr. 200.-; 1. und 2. Teil: Fr. 600.-.



Le nouveau
droit d'auteur

Das neue
Urheberrecht

Projet de film

recherche dollars

Ein Filmprojekt
sucht sein Geld

Celui qui veut faire des films doit connaitre les
rudiments de la nouvelle loi fédérale sur le droit
d'auteur et les droits voisins. Ce séminaire
intensif apporte les connaissances nécessai-
res: les bases de la loi, les droits absolus, les
restrictions au droit d'auteur, les nouvelles
redevances, les droits voisins: les nouveaux
droits des comédiens, des producteurs et des
diffuseurs, les sanctions, les contrats sur les
droits d'auteur et les droits voisins et le droit
d'auteur international.

Pour 20 auteurs, producteurs, distributeurs avec
expeérience professionnelle. Les 21 octobre aprés-
midi et 22 octobre 1994 toute la journée, au
Schloss Hinigen, Stalden bei Konolfingen/BE.
Inscription: immédiate. En francais et allemand,
avec traduction simultanée. Prix réduit: Fr. 270.-*.

Comment financer un projet de film? Des pro-
ducteurs suisses expérimentés démontrent
comment ils font leurs budgets et financent
leurs films. Des représentants des différentes
institutions de financement (Confédération,
cantons, télévision et fondations) expliquent
selon quels critéres ils jugent les projets de film
qui leur sont soumis. Les conditions du
sponsoring et du "product placement” seront
étudiées du point de vue des banques et de
lindustrie. La télévision expliquera pourquoi
elle veut récupérer les montants accordés par
des sponsors aux productions, Un intervenant
>se prononcera en outre sur le "no budget film".
Pour 20 producteurs et auteurs-producteurs avec
expérience pratique etun projet concret qu'ils aime-
raient financer dans de bonnes conditions. Les 25
novembre aprés-midiet 26novembre 1994 toute
la journée, au Schloss Hinigen, Stalden bei
‘Konolfingen/BE. Inscription: immédiate. En
fancais et allemand, avec traduction simultanée.

Prix réduit; Fr. 270.-*,

Wer Filme machen will, muss wissen, was das
neue Bundesgesetz {ber die Urheberrechte
und verwandten Schutzrechte bringt. Dieses
Intensivseminar vermittelt das notwendige
Wissen: Grundziige des Gesetzes, die abso-
luten Rechte, Schutzmassnahmen, die neuen
Vergatungsanspriiche, Nachbarrechte: die
neuen Rechte der Schauspieler, Produzenten
und Sendeanstalten, die Sanktionen gegen
Rechtsverletzungen, Vertrage iiber Urheber-
rechts- und Nachbarrechte, internationales
Nachbarrecht.

Fir 20 Autorinnen und Autoren, Produzenten,
Verleiher mit praktischer Berufserfahrung. Am
21. Oktober nachmittags und 22, Oktober 1994
ganzer Tag, im Schloss Hiinigen, Stalden bei
Konolfingen/BE. Anmeldung: sofort. Deutschund
Franzésisch mit Simultandbersetzung. Reduzierter
Preis: Fr. 270.-*,

Wie wird ein Film finanziert? Erfahrene
Schweizer Filmproduzentinnen und -produ-
zenten zeigen auf, wie sie ihre Spielfilmprojekte
budgetieren und finanzieren. Vertreterinnen
und Vertreter der Forderungsinstitutionen (Bund,
Kantone, Fernsehen und Stiftungen) erlautern,
wie sie Filmprojekte beurteilen. Aus der Sicht
von Banken und Wirtschaft werden die
Rahmenbedingungen von Sponsoring und
"Product-Placement” aufgezeigt. Und vom
Fernsehen erfahren wir, weshalb es die
Sponsoringeinnahmen fiir sich allein will. Ein
Referent widmet sich dem "No Budget Film".

Fiir 20 Produzentinnen und Autorenproduzenten
mitpraktischer Berufserfahrung und einem konkreten
Projekt, dassie geme besser als das letzte finanzieren
mochten. Am 25. November nachmittags und
und 26.November 1994 ganzer Tag, im Schloss
Hinigen, Stalden bei Konolfingen/BE.
Anmeldung: sofort. Deutsch und Franzasisch mit
Simultanibersetzung. Reduzierter Preis: Fr. 270.-*.

50 giorni di script doctoring, in gruppo e indi-
vidualmente, ripartiti sull'arco di un anno, per
sei sceneggiature in lingua italiana.

Per autori e coautori italofoni e progetti di
lungometraggi di finzione, di cinema o di
televisione, adatti a un pubblico di prime time.

Alla fine della fase di sviluppo (primavera 1996)

Una coproduzione con la Televisione Svizzera di lingua italiana

una giuria selezionera due proggetti ai quali
verra attribuito un premio di produzione da
parte della TSI.

Iscrizione fino al 30 novembre 1994 con un
trattamento o una sceneggiatura. Rivolgersi a
FOCAL per ulteriori informazioni nonché per il
formulario di iscrizione.



Film Tales or Digi Tales ?

kL

L'atelier sur le CD-I (Compact Disk Interactive)
a pour but de sensibiliser les scénaristes, réa-
lisateurs, animateurs et producteurs aux possi-
bilités créatrices de ce média en pleine expan-
sion.

L'atelier sera animé par des producteurs de
CD- tels que AVM (DC-I de jeux pour Ravens-
burger, Encyclopédie multimédia, etc.), Victory
Interactive Media (CD-l sur des artistes tels
que Mario Botta, Philippe Starck, etc., & confir-
mer) et le Valkieser Multi Media Group qui
occupe une place dominante sur le marché
hollandais. Son directeur du management, Erik
Spin, estime que le CD-I apporte un nouveau
langage dans le monde de limage en mouve-
ment, au méme titre qu"au début de I'histoire
du cinéma, il était inimaginable que les méca-
nismes du montage puissent modifier la per-
ception des spectateurs. Qui sait ce que les
structures narratives du CD-| apporteront au
cinéma.” Philips, en tant que développeur et
principal distributeur CD-l, attache la méme
importance a la sensibilisation des créateurs.

Latelier donne l'occasion aux participants de
développer le concept d'un CD-I. Le travail,
réalisé en groupes dirigés par des animateurs
compétents, est présenté en fin de parcours &
un jury qui récompensera le meilleur projet
avec un prix. Le déroulement et les conditions
duséminaire seront publiés dans le programme
d'octobre de FOCAL.

Les 28 et 29 novembre 1994, a Ziirich. Délai
d'inscription: 30 octobre 1994. Francais et alle-
mand, avec traduction simultanée. Prix réduit: Fr.
300.-*,

Der Workshop tiber CD-I (Compact Disc Inter-
active) mochte Drehbuchautoren, Regisseure,
Trickfilmgestalter und Produzenten auf die
kreativen Mdglichkeiten dieses aufkommenden
Mediums aufmerksam machen.

Der Workshop wird geleitet von CD-I-Produ-
zentenwie AVM (CD-I-Spiele fiir Ravensburger,
Multimedia-Lexikon usw.), Victory Interactive
Media (CD-I tber Kiinstler wie Mario Botta,
Philippe Starck usw., noch nicht bestatigt), und
die Valkieser Multi Media Group, die auf dem
hollandischen Mark eine fiilhrende Rolle spiet.
Deren Geschéftsfiihrer, Erik Spin, meint, dass
die CD-l eine neue Sprache in die Welt des
bewegten Bildes bringt. "Am Anfang der
Filmgeschichte war es undenkbar , dass die
Schnittweise die Wahrnehmung des Zu-
schauers beeinflussen wiirde. Wer weiss, was
die Erzéhlstrukturen der CD-I der Filmsprache
bringen werden." Philips, der Haupthersteller
solcher Disks, misst der Sensibilisierung der
Kiinstier fir dieses Medium genau so viel
Bedeutung zu.

Der Workshop gibt den Teilnehmern Gelegen-
hett, eine CD-I zu konzipieren. Die von kompe-
tenten Leitern begleiteten Gruppenarbeiten
werden am Ende des Seminares einer Jury
vorgefiihrt, welche das beste Konzept miteinem
Preis belohnt. Genaueres zum Seminarablauf
folgtim ndchsten FOCAL-Programm, das Mitte
Oktober erscheint.

28. und 29. November 1994 in Ziirich.
Anmeldefrist: 30. Oktober 1994. Deutsch und
franzésisch, mit Simultaniibersetzung. Reduzierter
Preis: Fr. 300.-*,

Dessin: Pfuschi Cartoon



Colloque
Cinéma
et Television:

Abel et Cain?

Il aura lieu le mercredi 19 octobre 1994
de 9h30 a 18h

a la Maison des Arts du Griitli,

16, rue du Général Dufour a Genéve.

Dans le cadre du 7éme Festival du film de
Genéve (18-24 octobre), Fonction:Cinéma et
FOCAL proposent un colloque sur I'évolution
des rapports dans la production des films de
fiction.

Merci d'annoncer votre participation
par téléphone jusqu'au 18 octobre au
021 - 312 68 17.

En principe le cinéma produit et exploite, puis
la télévision diffuse. Mais aujourd'hui, certai-
nes télévisions se lancent en tant que produc-
trices majoritaires dans le cinéma d'auteur et
accouchent parfois d'oeuvres susceptibles
d'étres projetées en salles, comme "Les ro-
seaux sauvages" d'André Téchiné et "The
Snapper” de Stephen Frears. S'agit-il d'un
glissement des modes de production vers un
modéle dans lequel le cinéma sera toujours
davantage inféodé a la télévision? Ou d'une
salutaire bouffée d'air frais dans un contexte

économique étouffant, qui permettrait enfin au

cinéma de profiter de la télévision aprés l'avoir
tantnourrie? En ignorant les frontiéres conven-
tionnelles entre les deux univers, cette der-
niére hypothése bouscule les mentalités, les
réglementations et les pratiques.

Une nouvelle section du Festival, "Cinéma tout
écran”, proposée par Fonction:Cinéma, pré-
sente une compétition internationale de 7 films
de télévision dignes d'une carriére en salle. Le
colloque compléte ce programme en ouvrant
un deébat dérangeant et méme un peu provo-
cateur.

Liste des invités (sous réserve de confirmations)

Pierre-Henri Deleau, Délégué Général

de la Quinzaine des Réalisateurs

Pierre Chevalier, Directeur fiction

LA SEPT/ARTE

Georges Benayoun, IMA Production
Marcel Hoehn, Producteur, Ziirich

Marin Karmitz, MK2, Paris

Sandra Schulberg, Productrice,

American Playhouse, New York

Prune Berge, fiction FRANCE 2
Ange-Dominique Bouzet,

Journaliste & Libération

Olivier Assayas, Cinéaste

Jacques Peskine, Président de 'Union syndi-
cale de la production audiovisuelle (UPSA)
Jean-Michel Frodon, Journaliste au MONDE
Laurence Ferreira Barbosa, Cinéaste
Georges Faber, Head of single films BBC
Raymond Vouillamoz, Directeur des
programmes TSR

Martin Schmassmann,

Département fiction DRS

Madeleine Fonjallaz, Office fédéral de la
Culture, Section Cinéma.



La représentation -

de la violence

au cinemaetala
télévision

en collaboration avec les Journées cinémato-
graphiques de Soleure et PROCINEMA

Gewaltdarstellung
in Film
und Fernsehen

In Zusammenarbeit mit den Solothurner
Filmtagen und PROCINEMA

Donat Keusch, Verleiher und Produzent
Dr. Phil. Ursula Ganz-Blittler,
Publizistikwissenschaftlerin und Journalistin
Roger Vouillamoz, Directeur des program-
mes de la TSR

Michael Haneke, Regisseur

("Benny’s Video", nicht definitiv besttigt)
Roger Schmid, Regisseur ("Blutgeil")
Mathias Loretan, Lehrbeauftragter fiir
Medienethik

Jiirg Wildberger, Programmreferent SF DRS
Prof.Dr. Wolfgang Pross, Professor fiir
Literaturwissenschaft an der Universitat Bern
Daniel Siiss, Psychologe FSP und
Medienpadagoge

Jackie Buet, Directrice du Festival
international du film de femmes de Créteil
Mag. Elke Schiittelkopf, Filmwissen-
schaftlerin, Filmschaffende und Journalistin
Veronica Minder, Kunsthistorikerin,
Geschéftsleiterin Kellerkino

Martin Schubart, Bundesrichter

Frangois Bernath, Anwalt

Peter Roth, Filmsachverstandiger der
Erziehungsdirektion des Kantons Ziirich
Tiziana Mona, experte pour 'lUNESCO
Prof.Dr.iur. Thomas Geiser, Professor fiir
Privatrecht an der Hochschule St-Gallen.

Infos et bulletins d'inscriptions
Infos und Anmeldeformulare

T
" RiC
FOCAL

33, rue St-Laurent  CH-1003 Lausanne
Tél.021-312 6817 Fax 021-3235945

Le but de ce collogue est de débattre concréte-
ment de la violence & I'écran, entre profession-
nels, autant du point de vue de son traitement
dramaturgique que de ses implications com-
merciales, politiques et psychologiques. Voici
quelques-uns des themes qui seront abordés:

La confrontation des scénaristes, réalisateurs
etproducteurs & la question de la violence dans
['élaboration du film. Evolution des cinémato-
graphies et des personnages héroiques. Fem-
mes violées, femmes violentes. Les options
des télévisions en matigre de programmation,
de coproductions et d'information. Le rende-
ment de la violence en termes de recettes pour
la distribution, l'exploitation en salles et la
diffusion TV. Le marché vidéo et de la culture
"underground". Les effets du droit pénal sur la
protection du spectateur et la liberté d'expres-
slon...

Pour 50 réalisateurs et autres professionnels du
cinéma, délégués culturels des cantons, autorités
cantonales de protection de la jeunesse, Commis-
sion féderale du Cinéma, Télévision. Lgs 4eth
novembre 1994, a Soleure. Inscription: immé-
diate. Francais et allemand avec traduction simulta-
née. Prix réduit: Fr. 150.-*,

Attention

*Le prix réduit (ne comprenant ni le logement ni la
nourriture) concerne les indépendants ainsi que
les membres ASTF, ASRF, GSFA, ASJC, ITC,
FCA, FFD, ACS, PROCINEMA, DAVI, ESAV, Schule
fiir Gestaltung Basel, SSM, Fonction: Cinéma. Pour
les salariés, demander le prix 4 FOCAL. Annula-
tion moins de 15 jours avant le début du sémi-
naire: 50% de la finance d'inscription sont exi-
gés, moins de 48 heures avant: 100%.

g

Ziel der Konferenz ist die offene Diskussion
unter Berufsleuten {ber die Bedeutung der
Gewaltdarstellung in Film und Fernsehen, von
der kreativen Seite bis hin zu deren politischen,
kommerziellen, und psychologischen Brisanz.
Hier einige der Themen, die besprochenwerden
sollen:

Konfrontation von Drehbuchautoren, Regisseu-
ren und Produzenten zur Frage der Gewalt-
darstellung bei der Gestaltung eines Films;
Entwicklung von Gewalt-und Heldendarstellung
in der Filmgeschichte; vergewaltigte Frauen,
gewalttatige Frauen;Kriterien des Fernsehens
hinsichtlich Programmation, Koproduktion und
Information; von Gewaltdarstellung abhangiger
Ertrag fiir Verleiher, Kinobesitzer und das
Fernsehen; Videomarkt und "Underground"-
szene; Wirkung des Strafrechts auf den Schutz
des Zuschauers vs. Ausdrucksfreiheit...

Fir 50 Regisseure und andere Filmschaffende,
Filmsachversténdige der Kantone, Kulturdelegierte,
Beamte Jugendschutz, Filmkommission,
Fernsehschaffende. 4. und 5. November 1994 in
Solothurn. Anmeldefrist: sofort. Deutsch und
Franzdsisch, mit Simultanlbersetzung. Reduzierter
Preis: Fr. 150.-*,

“Reduzierte Kursgebiihr (chne Unterkunft und Ver-
pflegung) gilt fir Freischaffende und Mitglider
von: SFTV, VSFG, STFG, SVFJ, FTB, AAV, SDF,
SKV, PROCINEMA, DAVI, ESAV, Schule fiir Ge-
staltung Basel, SSM, Fonction: Cinéma. Gebiihren
fiir Angestellte bei FOCAL anfragen. Bei Annu-
lierungen von weniger als 2 Wochen vor Seminar-
beginnwird eine Gebiihr von 50% des Kursgeldes
verlangt, bei weniger als 48 Stunden: 100%.

Dessin: Sergei Eisenstein pour "Alexander Nevski"




CINE-

SUBVENTION

Filmforderung

Encouragement du cinéma

e e e T T ]
‘Bundesfilmforderung/Aide fédérale au cinéma

3. Sitzung des Begutachtungsausschusses 5. bis 7. September

1994

3e séance du comité consultatif du 5 au 7 septembre 1994
Vorgeschlagene Beitrage/Contributions proposées

Drehbuchbeitrage/ Contributions a I'élaboration d’un scénario

IGV/CID

Verleihforderung

Aide a la distribution

Mit der zweiten Vergaberunde
1994 wurden die Verleihprojekte
folgender Filme unterstiitzt:
Acec la deuxiéme session 1994
les projets de distribution
suivants sont soutenus:

Columbus Film
Mouvements du désir
Fr. 20000.-

TRACCIAfilm
Un’anima divisa in due
Fr. 15000.-

Filmforderung von Kanton und

Bernard Lang AG
Well done
Fr. 20000.-

trigon-film
Kosh ba kosh
Fr. 17 000.-

Nur 90% der zugesprochenen
Beitrage gelangen zur Auszah-
lung.

Seul les 80% des montants
attribués seront versés.

Délai d'inscription/Nachster Ein-
gabetermin: 18. November

Stadt Ziirich

Die Filmforderungskommission von Kanton und Stadt Zirich hatte im
Anschluss an den dritten Eingabetermin dieses Jahres (15. Juli) 23
Beitragsgesuche zu behandeln. Anlasslich ihrer Sitzungen gewahrte sie

11 Gesuchen Beitrage von insgesamt Fr. 527 000, lehnte 10 Projekte ab
und konnte auf 2 Gesuche aus formellen Griinden nicht eintreten.
Folgende Projekte werden unterstitzt:

Produktionsbeitrage (15 Gesuche):
Anka Schmid/«Magic Matterhorn»/Produktion: Mano Film 110000
Christof Vorster/«Das stille Haus»/Produktion: Triluna Film AG 200000

Titel/Autor/ Regisseur Beitrag Produzent
Titre/Auteur/Réalisateur Subvention Producteur

«Tournee» (LF) 30000 Bernard Lang AG
Michael Mrakitsch (A/R)

«Seconda generazione» (LF) 25000 Dschoint Ventschr AG
Peter Purtschert (4)

Samir (I/A/R)

«Jonathan» (LF) 25000 Filmkollektiv Zirich AG
lwan Schumacher (A/R)

Jasmine Hoch (A)

Georg Jannett (A)

«Steinauer/Nebraska» (LD) 18000 Karl Saurer

Karl Saurer (A/R)

Elena M. Fischli (A)

«La maison de Tante Emma- (LF) 15000 Ciné Manufacture SA

Frédéric Gonseth (A/R)
Catherine Azad (A)

Herstellungsheitrage/Contributions a la réalisation de films

Titel/Autor/ Regisseur Beitrag Produzent
Titre/Auteur/Réalisateur Subvention Producteur
«Schlaraffenland» (LF) 350000 Balzli & Cie Film-
Felix Tissi produktion
«Das stille Haus» (LF) 325000 Triluna Film AG
Christof Vorster
«Forever Mozart» (LF) 300000 Vega Film SA
Jean-Luc Godard Avventura Films (F)
«Kaddish» (LDF) 240000 Filmkollektiv Zirich AG
Hans Stlrm
B. Michel
«Abschied von der Gasse...» (LD) 195000 Cinov AG
Remo Legnazzi
«Broken silence» (LF) 150000 Wolfgang Panzer
Wolfgang Panzer Vega Film AG
«Home sweet home» (LD) 90000 Dschoint Ventschr
Thomas Tielsch Thomas Tielsch
«In fremden Landen» (LD) 60000 Biiro fir visuelle Medien
Hugo Sigrist
«Die Kunstflieger» (CF) 15000 Brigitte Hofer
Felix Muralt

Minderheits-Koproduktionen
«Juliette» (LF) 200000 Ciné Manufacture SA

Anne Théron
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Michel Mavros (F)
Films and Roses (D)

Matthias von Gunten/«Touching storiess/Eigenproduktion 70000
Jiirg Federspiel/Andreas Vetsch/«Kilroy»/Eigenproduktion 70000
Manuela Stingelin/«Toms Frau»/Eigenproduktion 15000
Total 465000
Drehbuchbeitrage (6 Gesuche):

Gaudenz Meili/«Scheich brahims» 12000
Iwan Schumacher/«Jonathan» 12000
Michael Mrakitsch/«Tournee» /Produktion: Bernard Lang AG 10000
Markus Werner/«Bis bald»/Produktion: Xanadu Film AG 10000
Total 44000
Auswertungsheitrage (2 Gesuche):

Bernard Lang AG/«Wachtmeister Zumbihl» von Urs Odermat 10000
Bernard Lang AG/«Well done» von Thomas Imbach 8000
Total 18000
Gesamttotal 527000

Als nachster Einreichungstermin fir Gesuche um Projektentwickiungs-,
Auswertungs- und Produktionsbeitrége gilt der 15. Oktober 1994, Diese
sind zu richten an die Prasidialabteilung der Stadt Zirich, Filmférderung,
Biro 20, Postfach, 8022 Zirich. Dort kénnen auch die Bedingungen

und Formulare angefordert werden.

Fihrung der Buchhaltung
lelefondienst

Videoladen Zirich

Film- & Videoproduktion  Verleih und Postproduktion
Fir unseren Befrieb in der Filmbranche suchen wir ab 1. November 94
fir eine 80% -Stelle eineln) initiative(n)
Administrations-Mitarbeiter(in)

Zu den Aufgabenbereichen gehéren u. a.:

Disposition der Gerdtevermietung
Administration des Videoverleihs Megaherz

Vorausseizung ist eine abgeschlossene Kfm -lehre oder eine %eichwer-
fige Ausbildung, Wir erwarten Einsatzbereitschalt und die Féhigkeit,
in einem hekfischen Belfrieb Ruhe und Ubersicht zu bewahren.

Schriftliche Bewerbung mit Lebenslauf an Westsir. 77, 8003 Ziirich
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PRODUCTION

Die in dieser Rubrik gemachten Angaben stammen von den Produzenten.
Meldungen dber Filme in Vorbereitung nimmt das Sekretariat der Film-
techniker, Josefstrasse 106, 8031 Zirich, entgegen. Tel. 01/272 21 49

(14-17 Uhr).

Les informations contenues dans cette rubrigue sont communiquées par
les producteurs. Les informations concernant les films en préparation
sont recues par le secrétariat des techniciens du film, Josefstrasse 106,
8031 Zurich, tél. 01/272 21 49 (14h-17 h).

== =
Tabu

von Jorg Helbling

Spielfilm, Farbe, 16mm super,
Kodak (Eastman Color), blow-up,
Dialekt, 90 Minuten

Dem 14jahrigen Michi werden die
wahren Umstande vom Tode seij-
nes Vaters verheimlicht. Dadurch
verunsichert, benimmt er sich
immer unangepasster und provo-
ziert seine Umgebung, bis seine
Mutter die Belastung nicht mehr
ertréagt und ihn in ein Internat
schickt. Hin- und hergerissen zwi-
schen Fragen und Schweigen trifft
Michi dort zwei wichtige Perso-
nen: ein Kichenmadchen, das
seine erste Liebe wird, und einen
jungen Pater, der mit seiner Beru-
fung nicht zurechtkommt. Erst
dessen tragisches Schicksal er-
mdglicht es Michi, sein Geschick
in die eigenen Hande zu nehmen.

Produktion

Produzent: Edi Hubschmid, Imago
Z, Jérg Helbling, Filmproduktion,
Zimmergasse 8, 8008 Zirich
Ausflihrend: Edi Hubschmid
Presse: TTP

Sekretariat: Monika Weibel
Produktionsbiro: Heuelsteig 15,
8032 Zirich

Finanzierung

Gesamtbudget: Fr. 1135 000.-,
Nationale Institutionen

Fr. 350000.-,

Stadt und Kanton Ziirich

Fr. 200000.-
Eigenfinanzierung Fr. 440 000.-
Teleclub Fr. 80000.-

Diverse Fr. 60000.-

Megarent Fr. 5000.-

Dreharbeiten

Drehort: Zirich

Termin: 13.7.-28.8. 1994
Dauer: 35 Tage

Darstellerinnen und Darsteller
Gesamtzahl 27, Hauptdarsteller 7
In den Hauptrollen: Lawrence
Grimm, Barbara Ahren, Roeland
Wiesnekker, Paul Lohr, Andrea-
Maria Pfaehler, Liliane Fritz,
Andrea Zogg

Equipe

Buch: Jérg Helbling + Beat Lottaz
Regieassistenz: Susann Ridlinger
(Liz Horowitz, Stage)

Script: Dana Maeder
Aufnahmeleitung:

Christof Stillhard

Kamera: Peter Indergand

1. Assistenz: Stefan Stefanini
Beleuchtung: Marco Barberi/
Christoph Eser

Blhne: Jérg Albrecht

Standfoto: Katharina Lutscher
Ausstattung: Hanspeter Remund
Assistenz: Seraina Heinz (Stage)
Requisiten: Doris Berger (aussen),
Thérése Traber {innen)

Kostlime: Roger Handermann
Garderobe: Nils Naf

Maske: Martine Felber-Cordey,
Judith Bucher (Maske Assistenz)
Ton: Ingrid Stadeli/Eric Wildbolz
(Assistenz)

Montage: Susanne Schmidt
Assistenz: Esther Quetting
Musik: Louis Crelier

Special effects: Hans Frei
Labor: Schwarz Film AG
Catering: Bimbo Boss

La freccia azzurra / Der
blaue Pfeil

von Enzo d'Alé

Animationsfilm fir Kinder, Kodak,
Deutsch/Englisch/Italienisch/
Franzosisch, 85 Miruten

In Italien gibt es keinen Weih-
nachtsmann. Es ist die Befana,
welche in der Nacht auf den

6. Januar allen Kindern ein Ge-
schenk bringt. Einmal aber kam
es fast dazu, dass die meisten
Kinder leer ausgegangen waren:
Der geldgierige Assistent der
Befana wollte die Geschenke ver-
kaufen. Dabei hatte er jedoch
nicht mit der Reaktion der Spiel-
sachen gerechnet. Die machten
sich namlich selbstandig auf den
Weg...

Produktion

Produzent: Fama Film AG/

La Lanterna Magica (1)/Monipoly
{LUX}

Ausflihrend: Rolf Schmid
Produktionsleitung: Vreni Traber

Finanzierung

Gesamtbudget: Fr. 3166673.—-
Italien 45%

Luxemburg 25%

Schweiz 30%

EDI Fr. 150 000.-

Eurimages (CH-Teil) Fr. 135 000.-
Digital (CH-Teil) Fr. 57 600.-

SF TSI Fr. 180000.-

Teleclub AG Fr. 80000.-
Verleih, World Sales, Eigenfinan-
zierung Fr. 347 402.-

Dreharbeiten
Drehorte: CH/I/Lux/Slowakei
Termin: Juli 1994 - August 1995

Equipe

Autoren: Umberto Marino (I), Enzo

d'Ald (1)

Romanvorlage: Gianni Rodari
Regie: Enzo d'Ald (1)

Kreateur Figuren: Paolo Cardoni
{1

Studioleiter: Robi Engler (CH),
Marco Massa (), Milos Hlavac
(Slo)

CH-Mitarbeiterinnen:
Layout-Zeichner: Sandy
Kopitopoulos (CH)

Layout Stagaire: Eva Zurbriggen
Dekor-Zeichnerlinnen: Roland
Chatwin, Laurent Mettraux,
Sabina Mettraux, Audrey Poilly,
Isabelle Bovey (alle CH)

Musik: Paolo Conte (I)
Prod.-Leitung CH: Vreni Traber
Buchhaltung CH: Peter
Wirthensohn

Produzenten: Maria Fares (), Rolf
Schmid (CH}, Paul Thiltges (Lux)

Fertigstellung: Sommer 1995
Verleih: Fama Film AG

Augenreiz im Dreieckland

provisorisch
von Priska und Martin Forter

Dokumentarfilm, 16mm, Farbe,
Kodak, CH-Dialekt, Franzdsisch,
Hochdeutsch, 70 Minuten

Der Film will einzelne Aspekte
und Probleme der Industrie der
Grenzregion Dreieckland auf-
arbeiten. Dabei sollen Menschen
aus verschiedenen Regionen,
Berufen und Schichten zu Wort
kommen und so ein Stick
Sozialgeschichte dieser Region
vermitteln.

Produktion

Fama Film AG,

Balthasarstr. 11,

3012 Bern

Ausfiihrend: Rolf Schmid
Produktionsleitung: Vreni Traber

Finanzierung

Gesamtbudget Fr. 268 187 .-
EDI Fr. 60000.-

TV SF DRS / ZDF Fr. 108 000.-
Kantone Basel-Stadt und
Basel-Landschaft Fr. 65000.-,
Ev. Landeskirche Fr, 7000.—,
Migros Fr. 20 000.-,

Eigenmittel Fr. 13437.-, Stiftung
Menschenwirde und Arbeitswelt
(D) Fr. 12750.-

Dreharbeiten

Orte: CH/D/F (Dreieckland)
Termin: 25.7.-4.9.1994
Dauer: 6 Wochen

Equipe

Buch: Priska Forter, Martin Forter
Kamera: Priska Forter

1. Assistenz/Licht: Christian
Schiapfer

Ton: lirg Peterhans

Montage: noch offen

Tonstudio: Powerplay, Maur
Labor: Schwarz Film,
Ostermundigen
Fertigstellung: Winter 94/95
Verleih: Fama Film AG
Ausstrahlung: noch offen

La constellation
Jodorowsky

de Louis Mouchet

Vidéo, Beta SP
Double version: 90 et 52 minutes

Production
Ars Magna, Case postale 1115,
1211 Genéve 1

Equipe

Témoignages: Fernando Arrabal,
Peter Gabriel, Marcel Marceau,
Jean «Moebius» Giraud, Jean-
Pierre Vignau

Image: Frangois Husson, Gilles
Clabaut

Son: Eric Ghersinu

Musique: Dorothy Cox

Montage: Pascal Salamin

S.A. (Suisse)

Les Films du Grain de Sable
(France)

Mallerich Audiovisuals (Espagne)

Le bonheur a cloche-pied

de Jacqueline Surchat

Fiction, S16mm, blow-up, couleur
Kodak, frangais, 30 minutes

Fabienne, obsédée par son poids,
se lance dans le régime de la
derniére chance. Elle engage un
détective de ['agence Filitop,
spécialisée dans la surveillance
24 h sur 24 de personnes
voulant maigrir.

Produktion/Co-production
Plot Point & Pictures, Josef-
strasse 106, 8005 Zurich
Champagne Films, 9 Cité
industrielle, 75011 Paris
Producteur délégué: Bruno
Florentin

Directeur de production: Martin
Wirthensohn

Financement

Budget total Fr. 246176.—
Champagne Films Fr. 73853.-
Institutions nationales

EDI Fr. 35000.-,

Migros FR. 25000.—

TV Teleclub Fr. 20000.-
Canton Fribourg Fr. 12000.-
Zurich Fr. 40 000.-,
Wallisellen Fr. 5000.-

CB 10/94



Autofinancement Plot Point &
Pictures Fr. 35323.-

Tournage

Lieu: Paris

Dates: du 8 aodt au 25 aodt
1994

Durée du tournage: 14 jours

Acteurs

Nombre d'acteurs: 3
Interprétes principaux:
Anne-Marie Pisani (F),
Michel Crémadeés (F)

Equipe

Scénario: Jacqueline Surchat (CH)
Assistant Réalis.: Valérie Lozouet
(F)

Script: Rachel Cordet (CH)
Stagiaire: Thomas Graf (CH)
Régisseur: Marie-Jo Pareja (F)
Chef-opérateur: Rainer Trinkler
(CH)

Cadreur: René Baumann (CH)
Electricien: Ernst Brunner (CH)
Machiniste: Didier Lebel (CH)
Décor: Patrick Schmitt (F)
Accessoires: Alexandra Peroux (F)
Maquillage: Christophe Moiset (F)
Coiffeur: Gérald Partenda (F)

Ton: Martin Boisseau (F)
Montage: Jacqueline Surchat (CH)
Assistante: Rachel Morisod (CH)

Laboratoire: Egli
Finissage décembre 1994

e = —y=—srum|
Au cceur des ténébres

de Nasser et Béatrice Bakhti

Docu-drama, 35mm couleur/son
optique, frangais, 15 minutes.

Dans 'obscurité une bougie se
consume en solitaire... Symbole
d'un pays déchiré par la guerre,
I'ex-Yougoslavie, un pays comme
tant d'autres o0 la haine tue la
tolérance, I'amour et I'innocence.
Au ceeur des ténébres illustre
I'absurdité de la guerre, ot ['es-
poir d'une paix n'a plus de sens
et ou la vie ne tient qu'a I'espoir
d’une paix.

Production
Produit & réalisé par Nasser et
Béatrice Bakhti

Financement
Fr. 19800.—

Equipe

Texte lu par: Edmee Croset
Montage vidéo: Christian Bonvin
Son: André Corpataux

Image (bougie): Christian Jac-
quenod

Machiniste: Gérard Estéro
Assistance de production:

J. Miguel Restrepo

Montage film/son: Béatrice
Bakhti

Montage négatif:

Christiane Mordazini

Titres: Edmond Liechti

Mixage: Christian Beusch
Laboratoires: Egli. Zurich, Swiss
Effects

ARGUS - Dolly & Schulz
Kamera-Supportsysteme

Verkauf/Vermietung bel

CINE-SUPPORT

Muttenzerstrasse 25
CH-4127 Birsfelden
Telefon/Fax 061 31209 19

Verlangen Sie die Liste unserer
preisgUnstigen Vermietangebote

TELE-

PRODUCTION

In dieser Rubrik meldet das Schweizer Fernsehen Spiel- und Dokumen-
tarfilm- oder Videoproduktionen, die es selbst, z.T. in Zusammenarbeit
mit freien Filmschaffenden, erarbeitet oder in Auftrag gibt.

Dans cette rubrique la télévision suisse signale les fictions, documen-
taires ou films vidéo qu'elle réalise, en collaboration éventuelle avec
des auteurs indépendants, ou fait réaliser & 'extérieur.

V=
Das Tal der Frauen

Erlebnisse einer
Schweizer Bauerin in Bhutan

von Marianne Pletscher

Dokumentarfilm, Beta SP,
ca. 58 Minuten.

In Bhutan gibt es noch ein Tal, in
dem Bé&uerinnen Haus und Hof
besitzen und sie an ihre Téchter
weitervererben. Wieviel Macht
haben die Frauen in Bhutan? Wie
arbeiten und denken sie? Wie
wirkt sich die allgegenwartige
buddhistische Religion auf ihr
Leben aus? DOK ist mit einer
Schweizer Bergbauerin nach

Bhutan gereist und schaut das Tal

der Frauen mit ihren Augen an.

Produktion

Produzent: TV DRS/Volkerkunde-
museum der Universitat Zlrich
Abteilung: K & G

Redaktion: DOK

Dreharbeiten
Orte: Bhutan und Schuders GR
Termine: Okt. 93/Mai 94

Equipe

Autorin: Marianne Pletscher
Kamera: Werner Schneider
Ton: Martin Brauen

Schnitt: Marianne Jaeggi

Fertigstellung: August 1994
Ausstrahlung:

Donnerstag, 15.9. 94, 22.20 Uhr
Freitag, 16.9. 94, 14.35 Uhr

Anmerkung:

Der Film wird vom 2.9, 1994 bis
31.7. 1995 taglich im Volkerkun-
demuseum der Universitat Zirich
gezeigt.

e
Fremdsein in Pratteln

Sibel, Dani, Peter und die
anderen

von Annemarie Friedli und
Helen Stehli Pfister

Dokumentarfilm, Beta SP,
ca. 50 Minuten

Wamm sind unsere Filme in Dolby Stereo Digital?
Damit man sie besser horen Kann!

Folgende Filme werden in néchster Zeit in der Schweiz mit Dolby Stereo Digital-Ton verliehen:

White Fang 2........14.10.94
The Lion King......25.11.94

Nightmare Before Christmas......9.12.94
Terminal Veloeity:......ciuaiid 27.1.95

Quiz Show.......24.2.95

In der Schweiz konnen die meisten Buena Vista International Titel mit
Dolby Stereo Digital verlichen werden. Das setzt voraus, daf8 Ihr Kino :
mit einer Dolby Stereo Digital Anlage ausgeriistet ist. - i

Fragen Sie uns:

|

D[] | DOLBY. STEREO | Tel. 057/34 1:1 55
GITAL

8918 Unterlunkhofen

Buena Vista International
(Switzerland) Ltd. D I

CE 10/94
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Pratteln im Kanton Baselland —
wo jeder dritte Bewohner auslan-
discher Herkunft ist — wie geht es
da in einer Schulklasse zu und
her? Im Mittelpunkt steht die Ab-
schlussklasse der Realschule
Erlimatt. Der Bericht zeigt ein Por-
trét der Tirkin Sibel, die, trotz
auslanderfeindlichen Anwirfen,
fur immer hier bleiben méchte.
Zudem weist Pratteln die hochste
Arbeitslosenrate im Kanton Basel-
land auf. Zu Wort kommen auch
die betroffenen Jugendlichen, der
Dorfpolizist, die Lehrer und Eltern
aus den verschiedenen Kulturen.

Produktion
Produzent: TV DRS
Abteilung: K & G
Redaktion: DOK

Dreharbeiten
Ort: Pratteln
Termine: April/Mai 1994

Equipe

Autorin: Annemarie Friedli, Helen
Stehli Pfister

Kamera: Emil Fischhaber

Ton: Rudolf Schneider

Schnitt: Fausta Forni

Fertigstellung: Juli 1894
Ausstrahlung:
Donnerstag, 18.8. 94, 20 Uhr

Bericht
von der Drogenfront

Fixeralltag am Zircher Bahnhof
Letten

von Felix Karrer

Dokumentarfilm, Beta SP
(High 8), 53 Minuten.

Alltag an der Drogenfront: ein un-
spektakularer Zermirbungskrieg.
Felix Karrer hat sich mit einer
kleinen Videokamera drei Wochen
lang auf dem Lettenareal in die
Szene begeben und hat das
Leben der Menschen dort rund
um die Uhr dokumentiert.

Produktion
Produzent: TV DRS
Abteilung: K & G
Redaktion: DOK

Dreharbeiten
Ort: Zurich
Termine: April/Mai 1994

Equipe

Autor: Felix Karrer

Kamera: Felix Karrer

Ton: Felix Karrer

Schnitt: Vendula Roudnicka

Fertigstellung: Juni 1994
Ausstrahlung:

Donnerstag, 1.9. 94, 20.00 Uhr
Freitag, 4.9. 94, 14.35 Uhr

e
Rheintauchen

Unterwasserreise im grossten
Strom der Schweiz

von Gerry Guldenschuh und
Otto C. Honegger

Dokumentarfilm, Beta SP,
52 Minuten

Was lebt oder berlebt heute
noch im Rhein? Um das herauszu-
finden, tauchten Gerry Gulden-
schuh und Otto C. Honegger mit
der Unterwasserkamera im
grossten Strom der Schweiz. Vom
Tomasee bis Basel fiihrt ihre
spannende Reise, die viel Unbe-
kanntes zutage fordert.

Produktion
Produzent: TV DRS
Abteilung: K & G
Redaktion: DOK

Dreharbeiten

Orte: Tomasee, Domat-Ems,
Rheinfall, Basel

Termine: April/September 1993

Equipe

Autor: Gerry Guldenschuh,
Otto C. Honegger

Kamera: Gerry Guldenschuh,
Hansjérg Wahl

Ton: Alfredo Bertolaso
Schnitt: Theres Huber-Féassler

Fertigstellung: Juli 1994
Ausstrahlung:

Donnerstag, 29.9. 94, 20 Uhr
Freitag, 30.9. 94, 14.35 Unhr

Eeme—————
Fascht e Familie

von Gérard Ruddies

Studioproduktion (SitCom,
Aufzeichnung mit Publikum), Beta
SP, schweizerdeutsch,

20 mal 25 Minuten

Tante Martha wohnt zusammen
mit drei Untermietern in einem
gemltlichen alten Haus: mit
Hans, dem Kellner und verhinder-
ten Schauspieler, mit Vreni, der
jungen Bankangestellten mit Kar-
riere-Absichten, und mit Flip, dem
sympathischen Lebenskinstler
und Tunichtgut. Diese vier Men-
schen verbindet der gemeinsame
Kampf gegen den Immobilienmak-
ler Rolf, Tante Marthas Neffen,
der ihr trautes Heim ohne Skrupel
verhokern méchte.

Produktion

Produzent: SF DRS
Produktionsverantwortung: SF
DRS, Renato Egger

Ausflhrender Produzent: Gérard
Ruddies &
Studio/Produktionsbiiro: Gewer-
behalte, Amriswilerstrasse 41,
8589 Sitterdorf TG

Produktion: Videcom, AG fir
Audio- und Video-Kommunikation,
Bionstrasse 3, 9015 St. Gallen
Redaktion/Presse: Stephan Inder-
bitzin, Redaktion Komadien
Casting: Ruth Hirschfeld

Finanzierung
Gesamtfinanzierung SF DRS

Dreharbeiten
Produktionszeit: 21.8. 94 bis
11.11. 94/23.1. 95 bis 17.3. 95

Darsteller/innen
5 Hauptrollen, 18 Gastrollen
Hauptdarsteller: Trudi Roth,

Walter Andreas Miller, Hanna
Scheuring, Martin Schenkel,
Andreas Matti

Equipe

Autor: Charles Lewinsky

Regie: Norbert Schultze jr.

(1. Staffel),

Michael Zens (2. Staffel)
Regieassistenz: Marie-Louise
Bless (1. Staffel)

Kamera: Gerd Rosenbaum, Bruno
Roth Zaugg, Valentin Jeck, Nikolai
Dorler, Nepomuk Neunhoeffer,
Verena Schoch

Ton: Hans Labahn, Sepp Huber,
Markus Graber

Licht: Matthias Hiller, Rolf Knutti,
Hansruedi Kunz

Blihnenbild: Karel Spanhak
Kulissen: FeliX AG, Enrico Caspari
Maske: Bianca Sellge, Susi
Loepfe, Orlando Bassi
Requisiten: Esther Hungerbiihler,
Ronald Porawski

Kostime: Doris Hersmann
Garderobe: Cornelia Harb
Technische Leitung: Wolfgang
Braun, Hardy Fussenegger
Bildtechnik: Manfred Edel, Rainer
Kampe, Dominik Rupf, Peter
Schirmann

MAZ-Technik: Marcel Schaps
Technische Assistenz: Marcel
Wild, Michael Stuber

Bildschnitt: Christina Leibe
Postproduktion: Hardy
Fussenegger

Aufnahmeleitung: Priska Hausherr
Produktionsassistenz: Ingeborg
Schaller, Claudia Fries
Produktionsbuchhaltung: Cornelia
Schmid

Stagiaire: Stephanie Noél
Standfotos: Lukas Unseld
Warm-up: Urs Siegrist
Product-Placement: Christian
Ledergerber PR AG, Bionstr. 3,
9015 St. Gallen

Ausstrahlung:
ab Freitag, 4.11. 94, 20 Uhr,
bis Freitag, 14.4. 95 (20 mal)

e
Le combat des reines

de Pierre-Antoine Hiroz

Fiction, 16mm, couleur KODAK,
frangais, 90 min.

Genevoise d'adoption, Julie
décide de revenir au pays afin
d'accomplir ce que son pére n'a
Jjamais pu faire: battre Prospére
Carron au combat des reines.

En dépit des protestations
d’Hervé — son compagnon d'alors
-, elle vend son appartement et
rachéte aux enchéres I'écurie de
Germain Troillet, un vieux paysan
endetté qui n’arrive plus & faire
face. C'est ainsi qu’elle devient
la nouvelle propriétaire de
Glorieuse, la reine des reines,
convoitée par Prospére Carron
depuis des années...

Production

Production: TSR

Producteur délégué: Alain Bloch
Directeur de production:

André Tille

Attachée de presse:

Barbara Balmer

Secrétaire: Christiane Girardet

Administration: Jiirgen Liebhart
Bureau de production:
Hotel de Verbier, 1936 Verbier

Financement
Budget total Fr. 2150 000.-
TVISR-FR 3

Tournage

Lieux: Val de Bagnes /Valais
Dates: de 6.9. 94 4 9.10. 94
Durée: 26 jours

Acteurs

Nombre d'acteurs: 21
Interprétes principaux: Pascale
Rocard, Daniel Prévost, Jean-
Marc Bory, Roger Jendly

Equipe

Scénario: Pierre-Antoine Hiroz,
Catherine Hertault

Assistant Réalis.: Raphaél Blanc
Script: Colette Pittier
Stagiaire: Giséle Legrain
Régisseur: Christian Maag
Chef-opérateur: Jacky Mahrer
Cadreur: Valentin Monge
Assistant: Christian Jaquenod
Electriciens: Benoit Colliard,
Alain Dubouloz

Machiniste: Jean-Luc Staub
Décor: Pierre-Alain Croisier
Accessoires: Corinne Dubuis
Costumes: Nadia Cuénoud
Maquillage: Leila Fertikh
Ingenieur du son: Etienne
Métrailfer

Montage: Eliane Guignet
Assistant: Chantal Gentet

Studio sen: TSR
Laboratoire: Schwarz, Bern

Daniel Helfer (Regie «Tschass»)
(Foto: CB)
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EURO-

INFORMATION

Zusammengestellt von MEDIA Desk/Eurolnfo Schweiz
Transmis par MEDIA Desk/Euroinfo Suisse
(Zinggstrasse 16, 3007 Bern, Tel. 031 372 40 50)

Dokumentarfilm-Forum in
Amsterdam

Vom 7. bis 9. Dezember findet
wiederum in Zusammenarbeit mit
dem Dokumentarfilm-Festival in
Amsterdam ein Forum fir die
internationale Finanzierung von
Dokumentarfilmen statt. Dieser
Anlass gibt Produzenten/-innen
und Autoren/-innen die Moglich-
keit, ihre Projekte in sogenannten
«pitching sessions» kurz Redakto-
ren/-innen und Einkdufern/-innen
von europaischen Fernsehstatio-
nen vorzustellen. Auf diese Weise
kann durch Koproduktion, Ko-
finanzierung oder Vorverkauf ein
Projekt leichter finanziert werden.
Als Vorbereitung fur das Forum
werden Kataloge aus denjenigen
Projekten zusammengestellt, die
prasentiert werden sollen. In die
Kataloge aufgenommen werden
ausschliesslich Projekte von Teil-
nehmern/-innen des Forums.
Leider kénnen sich Filmgestal-
ter/innen und Produzenten/-innen
aus der Schweiz lediglich als
Beobachter/-innen beim Forum
anmelden. lhre Projekte kénnen
deshalb nicht in die Kataloge hin-
eingenommen werden. Die einzige

Méglichkeit, ein Schweizer Projekt

in die Kataloge hineinzubringen,
besteht darin, das Projekt durch
eine Koproduktionsfirma in einem
Mitgliedstaat von MEDIA an-
melden zu lassen. Anmeldungs-
termin ist der 1. Oktober.
Anmeldeformulare kénnen

bei MEDIA Desk/Eurolinfo bestelit
werden.

Forum du film
documentaire a
Amsterdam

Du 7 au 9 décembre aura lieu a
Amsterdam, a nouveau en colla-
boration avec le Festival du film
documentaire, un forum consacré
au financement international des
documentaires. Ce forum tient
lieu de plate-forme pour ce qu'on
appelle des «pitching sessionss;
de bréves rencontres de produc-
teurs et auteurs avec des res-
ponsables et acheteurs de pro-
grammes documentaires auprés
de chaines de télévision
européennes. Pour préparer ces
réunions, des catalogues sont
constitués, contenant les projets
présentés pendant ces rencon-
tres. Sont admis dans ces catalo-
gues les seuls projets des
participant(e)s au Forum. Les
réalisateurs et producteurs suis-
ses ne peuvent s'y inscrire qu'en
tant gu'observateurs. Leurs pro-
jets ne peuvent donc pas figurer
dans les catalogues. La seule
possibilité de prendre part au
Forum avec un projet suisse con-
siste a faire inscrire ce projet par
un coproducteur établi dans un
pays membre de MEDIA. Le der-
nier délai pour I'inscription est le
1% octobre, Les formules d’in-
scription peuvent étre deman-
dées & MEDIA Desk/Eurolnfo.

MAP-TV unterstiitzt
Projekt, das von der
Schweiz koproduziert wird

In der letzten Entscheidungs-
runde wurden von MAP-TV 13
Projekte zur Unterstitzung ausge-
wahlt. Darunter ist das Projekt
«Orson Welles - the magician»
von Vassili Silovic und Oja Kodar,
Frau Kodar war Orson Welles’
letzte Begleiterin und hat Zugang
zu unverdffentlichten Materialien
aus seinem persdnlichen Archiv.
Das Projekt wird von Medias Res
in Minchen produziert und von
Charade Films in Paris sowie
Boa Filmproduktion in Zirich ko-
produziert.
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MAP-TV soutient un projet
coproduit par la Suisse

Lors de la derniére ronde de
sélection, MAP-TV a décidé de
soutenir 13 projets. Parmi ces
projets, «Orson Welles - the
magician», de Vassili Silovic et
Oja Kodar. Celle-ci a été la der-
niére compagne d'Orson Welles
et a accés a des documents non
publiés tirés des archives person-
nelles du réalisateur. Le projet
est produit par Medias Res, de
Munich, et coproduit par Charade
Films, a Paris, et Boa Filmproduk-
tion, a Zurich.

o
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Sie lassen lhre Drehbuchidee bei uns eintragen. Sie
hinterlegen lhr Drehbuch. Damit lhnen bleibt, was
Ihnen gehort: Script-Register.

Schweizerische
Gesellschaft fir
die Urheberrechte
an audiovisuellen
Werken

| MAGE

Wir wahren lhre Filmrechte

Neuengasse 23
Postfach 2190

CH - 3001 Bern
Tel. 031 31211 06
Fax 031 311 21 04

Teilnahme an MEDIA-
Business-School-Kursen

Nach den neuesten Erkundungen
konnen an allen Kursen der
Media Business School, u. a. der
Film Business School, der
Television Business School und
PILOTS, alle Personen aus

EU- oder EFTA-Mitglied-Staaten
teilnehmen. Das heisst, dass
Filmschaffende aus der Schweiz
trotz friiheren anderslautenden
Informationen zugelassen wer-
den. Ein Test wirde sich allen-
falls lohnen. Falls jemand pro-
bieren méchte, bei einem dieser
Kurse dabeizusein, kénnen Infor-
matienen und Anmeldeunterlagen
bei MEDIA Desk/Eurolnfo bestellt
werden.

Participation aux cours
de la
MEDIA-Business-School

Selon les derniéres informations,
les cours de la MEDIA Business
School, en particulier de la Film
Business School, de la Television
Business School et de PILOTS,
sont ouverts a tous les ressortis-
sants des pays membres de I'UE
ou de I'AELE. Cela signifie que
les professionnels suisses y
seraient aussi admis. Si ['un
d’'eux veut essayer de suivre un
de ces cours, il peut demander
des informations et le dossier
d’inscription 8 MEDIA Desk/Euro-
Info Suisse.

David Kavanagh neuer
Direktor von ESF

Bo Christensen verlasst seinen
Posten beim European Script
Fund nach kurzer Amtszeit, um
nach Danemark zuriickzukehren,
wo er die Fihrung der Abteilung
fir Kabelfernsehen von Tele
Danmark (ibernehmen wird. Sein
Nachfolger wird David Kavanagh,
ehemaliger Direktor des Irish Film
Institute.

David Kavanagh, nouveau
directeur de ESF

Bo Christensen abandonne ses
fonctions au European Script
Fund aprés avoir occupé son
poste peu de temps, pour rentrer
au Danemark et y reprendre la
direction du département de la
télévision par céble & Tele
Danmark. Son successeur est
David Kavanagh, ancien directeur
du Irish Film Institute.
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Ersatzmassnahmen fiir MEDIA

In den letzten Monaten des Jah-
res werden noch folgende Ersatz-
massnahmen durchgefihrt:

Am 20. Oktober ist der zweite
Eingabetermin flir Documentary-
Ersatzmassnahmen. Geférdert
wird die Entwicklung und Promo-
tion von Dokumentarfilmen,
MEDIA Desk/EuroInfo Schweiz,
Tel. 031 372 40 50,

Fax 031 372 41 15, erteilt
weitere Auskinfte und verschickt
Antragsformulare.

Am 31. Oktober ist der zweite
Eingabetermin fiir Babel-Ersatz-
massnahmen. Unterstitzt wird
die Herstellung von Sprachversio-
nen oder Untertitelungen von
Kino- und Fernsehfilmen.

Das Schweizerische Filmzentrum,
Postfach, 8025 Ziirich,

Tel. 01 261 28 60,

Fax. 01 262 11 32, erteilt

Auskiinfte und verschickt Antrags-

formulare.

Am 1. November ist der zweite
Eingabetermin fir Ersatzmass-
nahmen flr den European Script
Fund. Geférdert wird die Entwick-
lung von Spielfilmen, dokumenta-
rischen Spielfilmen und Fernseh-
serien. MEDIA Desk/Eurolnfo
Schweiz, Tel. 031 372 40 50,
Fax. 031 372 41 15, erteilt
Auskilnfte und verschickt Antrags-
formulare.

Ebenfalls am 1. November ist der
dritte und letzte Eingabetermin
fur Efdo-Ersatzmassnahmen.
Gefordert wird der Verleih von
europaischen Filmen, die bereits
von Efdo zur Forderung ausge-
wahlt worden sind.
Informationen erteilt IGV/CID,
Akazienstrasse 2, 8002 Zirich,
Tel. 01 262 06 05.

Nachfolgend werden die ersten
Resultate der diesjahrigen
Ersatzmassnahmen zusammen-
gefasst:

Mesures compensatoires pour MEDIA

Au cours des derniers mois de
I'année, les mesures compensa-
toires suivantes seront encore
mises en cauvre:

Le 20 octobre marque la seconde
date limite pour les mesures
compensatoires Documentary.
L’aide va au développement et &
la promotion de documentaires.
MEDIA Desk/Eurolnfo Suisse,

tél. 031 372 40 50,

fax 031 372 41 15, donne tous
renseignements et envoie

les formules pour déposer une
demande.

Le 31 octobre marque la seconde
date imite pour les mesures com-
pensatoires Babel. L'aide va 4 la
réalisation de versions doublées
ou de sous-titres de films pour le
grand et le petit écran. Le Centre
suisse du cinéma, case postale,
8025 Zurich, tél. 01 261 28 60,
fax 01 262 11 32, donne tous
renseignements et envoie les
formules pour déposer une
demande.

Le 1¢" novembre marque la
seconde date-limite pour les me-
sures compensatoires du fonds
européen Script, L'aide va au
développement de fictions, docu-
fictions et séries télévisées.
MEDIA Desk/Euroinfo Suisse,
tél. 031 372 40 50,

fax 031 372 441 51, fournit tous
renseignements et envoie les
formules pour déposer une
demande.

Le 18" novembre marque aussi la
troisiéme et derniére date limite
pour les mesures compensatoires
Efdo. L'aide va a la distribution
de films européens qui ont déja
éte sélectionnés par I'Efdo

pour recevoir une aide. Pour
tous renseignements: IGV/CID,
Akazienstrasse 2,

8002 Zurich,

tél. 01 262 06 05.

Voici une récapitulation des
premiers résultats des mesures
compensatoires pour 'année en
cours.

BABEL (Eingabetermin: 31. Mai 1994)
Bei der ersten Runde wurden Fr. 18 000 gesprochen.

BABEL (délal: 31 mai 1994)

Fr. 19000 ont été alloués lors de la premiére ronde.

Produktion/Regie Titel Betrag
Creative Motion Pictures, André Riedi Unbekanntes Madagaskar 4000
Ventura Film, Andres Pfaeffli Alberto Sartoris 3000
Les productions Crittin & Thiébaud, Pierre-André Thiébaud Corinna Bille, la demoiselle sauvage 3000
Filmkollektiv Zarich, lwan Schumacher Gasser & ‘Gasser’ 5000
Les productions Crittin & Thiébaud, Denis Rabaglia Grossesse nerveuse 4000
DOCUMENTARY (Eingabetermin: 20, Mai 1994) DOCUMENTARY (délai: 20 mai 1994)
Bei der ersten Runde wurden Fr. 116 430 gesprochen. Fr. 116 430 ont été alloués lors de la premiére ronde.
Entwicklungsforderung: Aide au développement:
Produktion/Regie Titel Betrag
Apsara Prod., Jean-Daniel Bloesch De Plainpalais & Hollywood 24 450
Fama Film, Roland Sanchez Guevote 10480
Filmkollektiv Zirich, Urs Graf Sie 24 450
Ventura Film, Andres Pfaeffli Fantasies of the Belly 24 450
Zyklop Film, Alexander J. Seiler Leben oder nicht leben 24450
Promotionsforderung: Titel Betrag
Crittin & Thiébaud, P.-A. Thiébaud Corinna Bille, la demoiselle sauvage 8150
EFDO (Eingabetermin: 1. April 1994) EFDO (délai: 1e" avril 1994)
Bei der ersten Runde wurden Fr. 129 120 gesprochen. Fr. 128120 ont été alloués lors de la premiére ronde.
Verleiher Titel Betrag
Sadfi Genéve Mina Tannenbaum 18250
38 Filmcooperative Zirich Jeanne la Pucelle - les batailles 22400
Jeanne la Pucelle - les prisons 22400
Caro diario 39000
Leningrad Cowboys Meet Moses 27000
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CINE-
FESTIVAL

Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Auskinfte Ober Videofestivals erteilt/Renseignements sur les festivals
de vidéo par: GenLock pour la création vidéo, 16, rue Général Dufour,
case postale 5319, 1211 Genéve 11, Tél. 022 329 36 39,

Fax 022 329 33 15

Berlin/Deutschland
9.-20.2. 1995
18. Kinderfilmfest

Wetthewerb: Lange Filme, mind.
B0 Min., Kurzfilme, max. 30 Min.,
35mm, 16mm.

Anmeldung: 18.11. 1994
Internationale Filmfestspiele
Berlin Budapester Strasse 50
D-10787 Berlin

Tel. 0049 30 254 89 0

Fax 0049 30 254 89 249

The Directorate of Film Festivals
Ministry of Information and Broad-
casting Government of India

4th Floor, Lok Nayak Bhavan,
Khan Market New Dehli -

110 003, India

Tel. 0091 11 461 59 53

Fax 0091 11 462 34 30

deutschsprachigen Raum:
Spiel- und Dokumentarfilme mit
spielfilmahnlichem Charakter,
mind. 60 Min., 35mm, 16mm.

Kurzfilmwettbewerb: dito bis max.

15 Min.

Anmeldung: 1.11. 1994
Filmbiiro Saarbricken
Mainzerstrasse 8
D-66111 Saarbricken
Tel. 0049 681 394 51
Fax 0049 681 905 19 43

Berlin/Deutschland

9.-20.2. 1985
45, Internationale Filmfestspiele
Berlin

Wetthewerb: Spielfilme, 35mm,
Kurzfilme max. 15 Min.; Forum:
Spiel- & Dokfilme, 35mm, 16mm,
Video, mind. 60 Min.; Panorama:
Spielfilme, 35mm, 16mm, mind.
70 Min.; weitere Sektionen: Neue
Deutsche Reihe, Kinderfilmfest,
Retrospektive; Europdischer Film-
markt.

Anmeldung: 18.11. 1994
Budapester Strasse 50

D-10787 Berlin

Tel. 0049 30 254 89 0

Fax 0049 30 254 89 249

Clermont-Ferrand/France

27.1.-4.2. 1995
Festival international du court-
métrage

CM, 35mm, 16mm, 40 min. max.
Marché du film gratuit.
Inscription: 26.10. 1994

26, rue des Jacobins

F-63000 Clermont-Ferrand

Tél. 003373916573

Fax 0033 73 92 11 93

Berlin/Deutschland

9.-20.2. 1995
25, Internationales Forum des
Jungen Films

Spiel- und Dokumentarfilme,
mind. 60 Min., 35mm, 16mm.
Anmeldung: 18.11. 1994
Budapester Strasse 50
D-10787 Berlin

Tel. 0049 30 254 89 246

Fax 0049 30 261 50 25

Paris/France

9.-19.3. 1995
Cinéma du Réel

Compétition: LM, CM documen-
taires, 35mm, 16mm, vidéo.
Inscription: 1.11. 1994

BPI 19, rue Beaubourg
F-75197 Paris Cedex 04

Tél. 0033 1 44 74 45 16

Fax 0033142777241

Bombay/Indien

10.-20.1. 1995
26th International Film Festival of
India

Kein Wettbewerb. Div. Sektionen,
u.a. «Cinema of the World»: Spiel-
filme, 35mm, engl. UT. Filmmarkt.
Anmeldung: 15.11. 1994
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Rotterdam/Niederlande

26.1.-5.2. 1995
24th Film Festival Rotterdam

Kein Wettbewerb, alle Genres,
Langen, Formate (inkl. Video)
ausser Animations- und Kinder-
filme.

Anmeldung: 1.11. 1994

P.0. Box 21696

NL-3001 AR Rotterdam

Tel. 0031 10 411 80 80

Fax 0031 10 413 51 32

Saarbriicken/Deutschland

17.-22.1. 1995

16. Filmfestival Max Ophlls Preis
Wetthewerb fiir Nachwuchs-
Regisseur/-innen aus dem

Solothurn/Schweiz

24.-29.1. 1995
30. Solothurner Filmtage

Filme und Videos aller Formate
von schweizerischen und in

der Schweiz ansassigen auslandi-

schen Filmschaffenden.
Anmeldung: 31.10. 1994
Postfach 1030

CH-4502 Solothurn 2
Tel. 065 23 31 61

Fax 065 23 64 10

Les Diablerets

==
In Kiirze / En bref

Berlin/D, 9.-19.2. 1995
8. VideoFest '95

Bruxelles/B, 18.-28.1. 1995
Festival international du film de
Bruxelles

Chicago/USA, Marz 1995
Women in the Director’s Chair
14th Film & Video Festival

Huelva/E, 19.-26.11, 1994
20. Festival de Cine
Iberoamericano

Koln/D, 29.9.-3.10. 1994
7. Internationales Frauen-Film-
Festival

Montréal/CDN, 7.-12.3. 1995
13¢ Festival international du film
sur l'art

New York/USA,
12.-18.10, 1994
Margaret Mead Film Festival

San Diego/USA,
15.1.-31.5. 1995
San Diego Film Festival

———— = o = e e e e
Pro memoria: Festivals Schweiz / Festivals suisses

26.9,-2.10. 1994 Festival International du Film Alpin

Luzern
18.-22.10. 1994

Genéve
18.-24,10. 1994

Bellinzona
12.-19.11. 1994

Lausanne
16.-18.11. 1994

Basel
23.-26.11. 1994

Solothurn
24.-29.1. 1995

Fribourg
5.3.-12.3. 1995

Vevey
23.-29.7. 1995

Locarno
3.-13.8. 1995

15. Internationales Film & Videofestival «Viper 94»
Festival du film de Genéve

«Les espoirs du cinéma européens

7. Rassegna internazionale del film per ragazzi

5¢ Festival international du film sur I'énergie

10. Film- und Videotage der Region Basel

30. Sclothurner Filmtage

9e Festival de Films de Fribourg

15# Festival International du film de comédie

48, Festival internazionale del film

OSRAM -

die fUhrende Weltmarke fur s&dmtliche
Lichtquellen in den Bereichen

- Studio

- Buhne

- TV

- Film

Auskunfte, Beratung und Unterlagen:

OSRAM AG, Postfach 638, 8401 Winterthur
Fax 052 /209 99 99

Tel. 052/209 91 91
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CINE-

BUSINESS

Fakten und Zahlen,

zusammengestellt vom Schweizerischen Kino-Verband

Faits et chiffres,

20 giugno 1994

Cinecentro Rialto S.A., in
Muralto, I'esercizio e la gestione
del cinema, ecc. (FUSC del
20.10. 1987, n. 243, p. 4093).
Nuova Graniti S.A., in Vergeletto,
'estrazione, la lavorazione, il
trasporto, ecc. (FUSC del 13.10.
1986, n. 238, p. 3886).

Queste ragioni sociali sono
cancellate d'ufficio in applica-
zione delle disposizioni

dell'art. 89 ORC.

30. Juni 1994

Dschoint Ventschr Filmproduk-
tion ABGSSV AG, in Ziirich,
Aktiengesellschaft (SHAB Nr. 22
vom 1.2. 1989, S. 426). Eingetra-
gene Personen neu oder mutie-
rend: Fasser & Leuenberger,
Steuerberatung, Buchhaltung,
Revisionen, in Zlrich, Revisions-
stelle.

30. Juni 1994
Saada Filme AG in Liquidation, in

transmis par I'Association cinématographique suisse Zirich, Film- und Videoroduktion,
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KINO-HITS

Deutsche Schweiz

Besuchertotal vom 24. Juni bis 1. September 1994 in den Kinos der
Stadte Zirich, Basel, Bern, St.Gallen, Luzern, Biel, Aarau und Baden.

27. Juni 1994

Travellers Films AG, in Basel
(SHAB Nr. 235 vom 2.12, 1993,
S. 6358). Firma neu: Travellers
Films AG in Lig. Auflosung der
Gesellschaft durch Generalver-
sammlung vom 20.6, 1994.
Eingetragene Personen neu oder
mutierend: Stuber Raymond, von
Lausanne, in La Tour-de-Peilz,
Liguidator, mit Einzelunterschrift

Aktiengesellschaft (SHAB Nr, 222
vom 15.11. 1993, S. 5981). Die
Gesellschaft wird in Anwendung
von Art. 89 HRegV von Amtes
wegen geloscht, weil die Gesell-
schaft keine verwertbaren

Aktiven mehr hat und kein begriin-
detes Interesse an der Aufrecht-
erhaltung der Eintragung innert
angesetzter Frist geltend gemacht
wurde.

1. Four weddings and a funeral Mike Newell Elite Film 142 592 (bisher: Mitglied des Verwaltungs-

2. The Flintstones Brian Levant UIP 131 058 rats, mit Einzelunterschrift). 7. Juli 1994

3. Maverick Richard Donner Warner 76 151 Streichung der statutarisch Liquidations-Schuldenruf gemass

4. When a man loves a woman Louis Mandoki B. Vista 70 895 festgesetzten Anzahl der Verwal- Art. 742 und 745 OR

5. Beverly Hills Cop 3 John Landis UIP 48 317 tungsratsmitglieder, da nicht zur Travellers Films AG, Basel

6. The crow Alex Proyas B. Vista 35 759 Eintragung gehorend. Erste Verdffentlichung

7. Caro diario Nanni Moretti Filmcooper 20 708 Die ausserordentliche Generalver-

8. Escape from Absolom Ray Liotta Fox 20 506 22. Juni 1994 sammlung vom 20. Juni 1994 hat

9. Thumbelina Don Bluth Warner 17 530 DTP Digital Type & Picture AG, beschlossen, die Gesellschaft zu
10. Rapa Nui Kevin Reynolds M. Pathé 15 044 in Wiedlisbach (SHAB Nr. 109 liquidieren.
11. What's eating Gilbert Grape? Lasse Hallstrom Rialto 15 036 vom 9.6, 1993, S. 2984). Aus- Den Glaubigern wird im Sinne von
12. Nostradamus Roger Christian Elite Film 13 949 geschiedene Personen und erlo- Art. 742 und 745 OR bekanntge-
13. Threesome Andrew Fleming Fox 13 616 schene Unterschriften: Dr. Jakob geben, dass sie innert einer Frist
14. Serial mom John Waters Focus Film 13 294 Weibel, von Jonschwil und Zirich, von einem Jahr, von der dritten
15. Wilder-Hommage Filmcooper 13 289 in Zurich, Prasident VR (Verwal- Bekanntmachung im Schweizeri-
16. Bhaji on the beach Gurinder Chadha M. Pathé 13 196 tungsrat), mit Kollektivunter- schen Handelsamtsblatt an ge-
17. Bad girls Jonathan Kaplan Fox 11 895 schrift zu zweien; Markus Kloos, rechnet, unter Anmeldung ihrer
18. Sommerfilm-Festival Diverse 10 162 von Strattligen, in Aarburg, Proku- Forderungen am Sitze der Gesell-
19. Reality bites Ben Stiller uIP 9 463 rist, mit Kollektivprokura zu schaft, Dufourstrasse 10,
20. Mr Jones Mike Figgis Fox 9193 zweien. Eingetragene Personen 4052 Basel, Befriedigung oder
21. Police Academy VII Alan Metter Warner 8719 neu oder mutierend: Daniel Sicherstellung verlangen kénnen.
22. Ai no corrida Nagisa Oshima Cactus 8 496 Keller, von Gais, in Embrach. Sie 4052 Basel, 4. Juli 1994,
23. Shadowlands R. Attenborough M. Pathé 8024 filhren Einzelunterschrift. Der Liquidator
24, Mouvements du désir Léa Pool Columbus 7 669 Revisionsstelle: UCL United

LES SUCCES DU MOIS
E——————ee S e e
Suisse romande

Total des entrées du 12 juin au 1 septembre 1994 dans les salles de
Genéve, Lausanne, Fribourg et Neuchétel.

Auditors Ltd, in Zug.

29. Juni 1994

Schwarz-Film AG, in Ziirich,
Regensbergstrasse 235,

8050 Zirich, Zweigniederlassung
(Neueintragung). Firma des
Hauptsitzes: Schwarz Film AG.
Rechtsnatur: Aktiengesellschaft.
Hauptsitz: Ostermundigen (SHAB

12, Juli 1994

Buena Vista International
(Schweiz) AG [Buena Vista Inter-
national (Switzerland) Ltd.]; in
Zurich, Verleih, Vertrieb und
Verwertung oder Finanzierung von
Filmen jeder Art, Aktiengesell-
schaft (SHAB Nr. 152 vom 9.8.
1993, S. 4157). Ausgeschiedene
Personen und erloschene Unter-

1. Four weddings and a funeral Mike Newell Elite Film 54 579 Nr.239 vom 8.12.1993, S.6470). schriften: Hyson, Kevin, britischer

2. Maverick Richard Donner Warner 44 089 Zweck: allgemeine Betatigung auf Staatsangehdriger, in Burbank

3. The Flintstones Brian Levant uip 27 935 dem Gebiete des Filmwesens (Cal./USA), Prasident mit Einzel-

4. Beverly Hills Cop 3 John Landis uip - 20120 und der elektronischen Medien, unterschrift. Eingetragene Perso-

5. Speed Jan de Bont Fox 18 364 der Mechanik und der Elektr nen neu oder mutierend: Vigano,

6. Threesome Andrew Fleming Fox 14 961 onik, insbesondere Betrieb eines Dr. Adriano, von Zirich, in Wol-

7. Caro diario Nanni Moretti Filmcooper 13 141 filmtechnischen Labors; kann lerau, Prasident, mit Einzelunter-

8. Escape from Absolom Ray Liotta Fox 11239 sich an anderen Unternehmungen schrift (bisher: in Riti ZH,

9. Blink Michael Apted Elite Film 10 988 beteiligen sowie Liegenschaften Delegierter); Crotti, Roger, von
10. The crow Alex Proyas B. Vista 7 498 erwerben, verwalten und veraus- Zollikon, in Zollikon, Vizepréasi-
11. Rapa Nui Kevin Reynolds M. Pathe 7435 sern. Eingetragene Personen: dent, mit Einzelunterschrift.

12. Beverly Hillbillies Penelope Spheeris Fox 7 397 Waldburger, Ruth, von Appenzell,

13. Bad girls Jonathan Kaplan Fox 7011 in Zirich, Prasidentin, mit Juli 1994

14. Serial mom John Waters Focus Film 6 378 Kollektivunterschrift zu zwelen; Jura-Kino AG, in Bern, Kauf, Ver-
15. Le sourire Claude Miller Sadfi 6 330 Balzli, Andreas, von Bolligen, in kauf und Uberbauung von Grund-
16. What's eating Gilbert Grape? Lasse Hallstrom Rialto 6132 Nidau, Vizeprasident, mit stiicken usw. (SHAB Nr. 183 vom
17. Thumbelina Don Biuth Warner 5928 Kollektivunterschrift zu zweien; 22.9. 1992, S. 4433). Aus dem
18. Police Academy VIi Alan Metter Warner 5 495 Strasser, Marc, von Wangen VR (Verwaltungsrat) ausgeschie-
19. Casque bleu Gérard Jugnot M. Pathé 5044 an der Aare, in Ostermundigen, den, Unterschrift erloschen: Wett-
20. Les roseaux savages André Techiné Cinetel 4 929 Geschaftsfihrer, mit Kollektiv- stein Hans, Prasident, und Leuen-
21. Lightning Jack Simon Wincer B. Vista 4 688 unterschrift zu zweien; Tschappat, berger Hanspeter, Dr. Luginbihl
22. Reality bites Ben Stiller uip 4 331 Philipp, von Biel BE, in Minchen- Rico, bisher VR-Mitglied, fihrt
23. La Reine Margot Patrice Chéreau M. Pathé 4 066 buchsee, Leiter der Zweignieder- weiterhin Unterschrift kollektiv zu
24. Getting even with dad Howard Deutsch uip 3671 lassung, mit Einzelunterschrift. zweien nun als Prasident. Neues
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VR-Mitglied mit Unterschrift
kollektiv zu zweien: Luginbihl
Alfred, von und in Bern, Sekretar.

20. Juli 1994

Rialto-Film AG (Rialto Film SA)
(Rialto-Film Ltd), in Ziirich,
Bearbeitung von Waren auf den
Video-, Film-, Televisions- und
ahnlichen Sektoren, Aktiengesell-
schaft (SHAB Nr. 251 vom 24.12.
1993, S. 6812). Statutenande-
rung: 7.7. 1994, Aktienkapital
neu: Fr. 3200000 (bisher:

Fr. 1000 000). Liberierung Aktien-
kapital neu: Fr. 3200 000. Aktien
neu: 1000 Namenaktien zu Fr. O
(Stimmrechtsaktien) und 3200
Namenaktien zu Fr. 1000 [bisher:
1000 Namenaktien zu Fr. O
(Stimmrechtsaktien) und 1000
Namenaktien zu Fr. 1000]. Einge-
tragene Personen neu oder mutie-
rend: Reinhart, George, von
Winterthur, in Zdrich, Prasident,
mit Kollektivunterschrift zu
zweien (bisher: Mitglied, mit
Einzelunterschrift); Gerig,
Christian, von Oberhelfenschwil,
in Zarich, Mitglied, mit Kollektiv-
unterschrift zu zweien; Keusch,
Donat, von Boswil, in Zirich,
Direktor, mit Kollektivunterschrift
zu zweien (bisher: mit Einzel-
unterschrift).

27. Juli 1994

Kitag Kino-Theater Ziirich AG
(Kitag Kino-Theater Zurich SA)
(Kitag Kino-Theater Zurich Ltd),
in Zrich, Betrieb von Licht-
spieltheatern, Aktiengesellschaft
(SHAB Nr. 169 vom 1.9. 1993,
S. 4598). Ausgeschiedene
Personen und erloschene Unter-
schriften: Graf, Alfred, von
Zlrich, in Berikon, Direktor, mit
Kollektivunterschrift zu zweien.

27. Juli 1994

Cinéma ABC Ziirich AG (Cinéma
ABC Zurich SA), in Zirich,
Betrieb von Lichtspieltheatern,
Aktiengesellschaft (SHAB Nr. 12
vom 18.1. 1994, S. 329).
Ausgeschiedene Personen und
erloschene Unterschriften: Graf,
Alfred, von Z0rich, in Berikon,
Vize-Direktor, mit Kollektivunter-
schrift zu zweien.

3. August 1994
Aktionsgemeinschaft fiir den
guten Film, in Schlieren, Unter-
stitzung der Herstellung und Ver-
breitung erzieherisch wirkender
Filme, Verein (SHAB Nr. 200 vom
15.10. 1992, S. 4816). Der
Vorstand hat am 19.5. 1994
beschlossen, auf den Eintrag des
Vereins im Handelsregister zu
verzichten. Da dieser Verein kein
nach kaufmannischer Art geflihr-
tes Gewerbe betreibt und somit
nicht eintragungspflichtig ist, wird
der auf ihn bezlgliche Eintrag im
Handelsregister geldscht.

5 aoiit 1994

Cinéma Invest Bel-Air SA, a
Yverdon-les-Bains, salles cinéma-
tograpiques (FOSC du 20.8.
1990, p. 1990). L'administrateur
Edmond Moulin, inscrit, signe
désormais collectivement a deux.
Nouvel administrateur avec signa-
ture collective a deux: Jean-
Claude Paul, de et & Genéve.

CB 10/94

QOrgane de révision: Unifiduciaire,
Genéve, & Genéve.

10. August 1994

Waka Films AG, in Ziirich, Pro-
duktion,Verleih und Vertrieb von
Filmen, Aktiengesellschaft ,
(SHAB Nr. 135 vom 16.7. 1990
S. 2825). Eingetragene Personen
neu oder mutierend: G. Borrelli,
Structura Treuhand & EDV-
Beratung, in Affoltern am Albis,
Revisionsstelle.

17. August 1994

Audio Cine Walter Voigt AG, in
Unterlunkhofen, kinotechnische
Anlagen usw. Aktiengesellschaft
(SHAB Nr. 174 vom 8.9. 1993,
S. 4723). Ausgeschiedene Perso-
nen und erloschene Unterschrif-
ten: Hugener, Catherina, von
Unterdgeri, in Brittnaus, Vizepra-
sidentin, mit Kollektivunterschrift
zu zweien; Gorbach, Antoinette,
von Landiswil, in Wallisellen, Mit-
glied, mit Kollektivunterschrift zu
zwelen. Eingetragene Personen
neu oder mutierend: Voigt,
Andreas, von Zirich, in Zirich,
Mitglied, mit Einzelunterschrift;
Voigt, Walter, deutscher Staatsan-
gehdriger, in Unterlunkhofen,
Geschaftsflihrer, mit Einzelunter-
schrift (bisher: Prasident und
Geschaftsfiihrer).

23 aolt 1994

Aquarius film production, Jacque-
line Veuve, a Lausanne, produc-
tion et réalisation de films (FOSC
du 1.10. 1980). L'entreprise
ayant transféré son siege a
Corsier-sur-Vevey (FOSC du 1.10.
1980, p. 3321), Ia raison est
radiée d'office du Registre du
district de Lausanne.

23 agosto 1994

Cinéma et Publicité SA, in
Bissone, attivitd nel campo
dell'immagine, ecc. (FUSC del
20.11. 1992, n. 226, p. 5435).
Sicur-fida Fiduciaria SA non &
pill revisore.

CINE-
COMMUNICATION

Mitteilungen der Verbande und Institutionen
Informations communiquées par les associations et institutions

.

BAK/OFC

Bundesbeitrage fiir die Aushildung von Stagiaires

Im Ciné-Bulletin Nr. 181 vom Oktober 1990 hatte das Bundesamt fiir
Kultur (BAK) die damalige Praxis der Experten des Ausschusses

Aus- und Weiterbildung betreffend die Unterstiitzung des Einsatzes von
Stagiaires bei Dreharbeiten wiedergegeben. In der Zwischenzeit hat sich
diese Praxis in einigen Punkten etwas geandert, oder es entstanden
neue Regelungsbedirfnisse. Aus diesem Grunde sollen die nachstehen-
den Erlauterungen Auskunft darliber geben, was man heute bei einem
Gesuch zur Unterstitzung eines/einer Stagiaire beachten sollte.

. Voraussetzungen
1. Die flir einen Stage vorgesehene Person beabsichtigt, einen Filmberuf
zu erlernen und diesen auszuiben. Sie hat demnach noch nicht die
notige berufliche Erfahrung, um selbstandig eine Funktion in jenem
Bereich auszulben, fir den das Gesuch gestellt wurde.
2. Die Stagiaires werden fiir eine genau umschriebene Funktion ein-
gestellt, haben also nicht nur Zudienerfunktion. Die wahrend des Stages
ausgelibte Funktion soll wenn mdglich mit dem angestrebten Beruf
ibereinstimmen.
3. Die Stagiaires missen flr die gesamte Drehdauer angestellt werden
(oder flr die gesamte Dauer der Montage, kurz, flir diejenige Tatigkeit,
fiir die sie als Stagiaires eingestellt wurden). Sie unterliegen dem
gleichen Stundenplan, den gleichen Arbeitsbedingungen und erhalten die
gleichen Spesen wie die Ubrigen Teammitglieder.
4, Stagiaires erhalten einen Lohn (zwischen Fr. 400.- und 800.- pro
Woche. Der Lohn muss der Teuerung angepasst werden; massgebend ist
der Index der Konsumentenpreise, Stand 1.1. 94).
5. Ein einziger Stage genlgt nicht, um den angestrebten Filmberuf zu
erlernen. War der Stage befriedigend, ist eine Empfehlung der Produk-
tion oder der Stagiaire-Betreuerin (des Stagaire-Betreuers) bei anderern
geeigneten, qualifizierten Professionellen der Filmbranche wiinschens-
wert.
6. Der Bund kann bis zu drei Stages (wovon zwei in derselben
Berufssparte) pro Stagiaire unterstiitzen. Vorausgesetzt wird, dass die
Stagiaires nicht von der gleichen Person (Stagiaire-Betreuerin oder
Stagiaire-Betreuer) betreut werden wie bei den vorhergehenden Stages.
Bei Kurzfilmen kann die Anzahl der unterstiitzten Stages erhdoht werden.
7. Verantwortlich fir die Stages (Stagiaire-Betreuerin, Stagiaire-
Betreuer) ist diejenige Person, die fur den Bereich verantwortlich ist, flr
den der Stage nachgesucht wird. Die Stagiaires-Betreuerinnen und
-Betreuer missen nicht nur bereit sein, Stagiaires zu betreuen, sondern
sie missen auch bereit sein, ihr Wissen weiterzugeben und den
Stagiaires Schritt fir Schritt im Rahmen freier Kapazitaten und soweit
die Drehbedingungen es erlauben, Verantwortung zu lbertragen.

. Form des Gesuches

Das Gesuch ist von der fiir die Produktion zustandigen Person
gemeinsam mit der oder dem Stagiaire zu stellen. Es ist von der Produk-
tionsfirma oder von der Autoren-Produzentin bzw. dem Autoren-
Produzenten beim Bundesamt fir Kultur, Sektion Film, Hallwylstr. 15,
3003 Bern, einzureichen, und zwar in einem verninftigen Zeitraum -
spatestens drei Wochen - vor Beginn der Dreharbeiten (oder vor der
Maontage oder jeder anderen Tatigkeit, die im Gesuch erwahnt ist).

Das Gesuch kann unabhangige Produktionen betreffen. Gesuche
betreffend einen Fernsehfilm oder eine Fernsehserie sind zulassig, so-
fern die Produktion durch eine unabhanige Produktionsfirma erfolgt.

Die flr die Produktion zustandige Person nennt den erwarteten Beitrag.
Dieser kann jedoch héchstens 50% der Kosten betragen, die durch die
Einstellung der oder des Stagiaires entstehen. Die Expertinnen und
Experten kénnen diese Summe auch selber bestimmen. Im Falle von
Fernsehserien kann der Beitrag des Bundes nicht mehr als Fr, 10 000.-
betragen.

Der zugesprochene Betrag wird in einem Mal der Produktionsfirma Gber-
wiesen. Die oder der Stagiaire erhalt eine Kopie der Verflgung des BAK.
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Sobald der Produktionsfirma der Bundesbeitrag angezeigt wurde, reicht
sie der Sektion Film den mit der oder dem Stagiaire abgeschlossenen
Vertrag ein. Falls der Vertrag im Zeitpunkt der Gesuchseinreichung
bereits existiert, ist er schon dem Gesuch beizulegen.

Schilerinnen und Schiiler, die von einer Filmschule zu einem Stage
verpflichtet werden, sind von der Gesuchstellung nicht ausgeschlossen.
Nur muss in solchen Fallen das Gesuch auch allfallige weitere
finanzielle Unterstlitzungen an den Stage nennen (BIGA, Schule, Kanton,
Stipendien usw.).

Die Produktionsfirma ist verpflichtet, der Sektion Film je einen Bericht
der Stagiaire-Betreuerin oder des -Betreuers wie auch der oder des
Stagiaires betreffend den unterstiitzten Stage zukommen zu lassen. Der
Bericht der oder des Stagiaires muss zusatzlich einen wdchentlichen
Rapport Ober den Stage enthalten (Erwartungen, Erfahrungen).

Das Gesuch setzt sich aus den im dritten Abschnitt aufgezahiten
Elementen zusammen.

IIl. Elemente des Gesuches
Das Gesuch muss folgende Elemente enthalten:
1. Einen Brief der Produkitonsfirma bzw. der fiir die Produktion zustandi-
gen Person.
2. Einen Brief (Absichtserklarung) der oder des Stagiaires.
3. Eine durch die Einstellung der oder des Stagiaires bedingte Kosten-
aufstellung (Lohn, Unterhaltskosten, Spesen, Sozialleistungen usw.).
4. Einen Lebenslauf der oder des Stagiaires mit Erwahnung allfalliger,
bereits absolvierter Stages.
5. Einen Lebenslauf der Stagiaire-Betreuerin oder des Stagiaire-Betreu-
ers (Ausbildung, berufliche Tatigkeit und Erfahrung in der Filmbranche).
6. Die Hohe des verlangten Beitrages.
7. Eine Equipenliste sowie allfallige weitere Informationen, die nitzlich
sein kénnten.

Subventions fédérales pour Ia formation de stagiaires

Dans le n° 181 de Ciné-Bulletin (octobre 1990), I'Office fédéral de Ia
culture expliquait comment le Comité Formation encourage I'engage-
ment de stagiaires sur les tournages. Depuis lors, la procédure
d'octroi des subventions en la matiére a été quelgue peu modifiée pour
répondre aux besoins nouveaux. La récapitulation suivante énumére

les principaux points & prendre en compte dans les demandes de
subventions pour stagiaires.

1. Conditions générales
1. Le/la stagiaire prévu(e) manifeste 'intention de se lancer dans le
cinéma et d'en faire son métier. ll/elle n’a donc pas encore |'expérience
professionnelle nécessaire pour assumer seul(e) une fonction dans le
domaine pour lequel la demande est présentée.
2. li/elle est engagé(e) dans une fonction précise et non pas comme
personne a tout faire. De préférence, cette fonction correspond au
meétier qu'il/elle envisage, mais ce n'est pas une obligation.
3. Le/la stagiaire est engagé(e} pour toute la durée du tournage (ou du
montage ou de toute autre activité pour laquelle il/elle est engagé(e)
comme stagiaire). Il/elle est soumis(e) aux mémes horaires, aux mémes
conditions de travail et de défraiements que les autres membres de
I"équipe.
4. li/elle recoit un salaire (entre Fr. 400.- et Fr. 800.- par semaine). Le
salaire doit étre adapté au renchérissement, selon I'indice des prix & la
consommation, état au 1.1.94.
5. Un seul stage ne permet pas d'acquérir un métier. Si le stage se
révéle satisfaisant, une recommandation de la production ou du/de la
responsable du stage auprés d'autres professionnels du cinéma quali-
fiés susceptibles de donner du travail au/a la stagiaire est souhaitable.
6. La Confédération peut soutenir jusqu’a trois stages (dont deux dans
le méme métier) du/de la méme stagiaire dans la mesure od le/la
responsable du stage n'est pas le/la méme que lors de ['expérience
précédente. Dans le cas de courts métrages, le nombre de stages
subventionnés peut étre supérieur & trois.
7. Par responsable du stage, on entend maitre(sse) de stage, c'est-a-
dire fa personne responsable du poste dans le cadre duquel a lieu le
stage. Le/la maitre(sse) de stage doit étre non seulement d'accord
de se voir adjoindre un/une stagiaire mais aussi disposé(e) a lui trans-
mettre son savoir et prét(e) a lui confier petit & petit des responsabilités
en fonction de ses capacités et lorsque les conditions de travail le
permettent.

1.

-

Forme de la demande

La demande doit étre présentée conjointement par la personne
responsable de la production et le/la stagiaire. Elle doit étre adressée &
I"Office fédéral de la culture, section du cinéma, Hallwylstr. 15,

3003 Berne, par la maison de production ou ['auteur(e)-producteur
(productrice) trois semaines au plus tard avant le début du tournage (ou
avant le montage ou toute autre activité faisant I'objet de la demande).
La demande peut concerner toute production indépendante. Les deman-
des concernant un film ou une série de télévision sont admissibles pour
autant que ceux-ci soient produits par une maison de production indé-
pendante.

La personne responsable de la production mentionne la somme
attendue. Celle-ci ne peut dépasser 50% des frais entrainés par I'enga-
gement du/de la stagiaire. Les experts peuvent également fixer cette
somme eux-mémes. Dans le cas de séries télévisées, |'apport financier
de la Confédération ne peut dépasser Fr. 10 000.-.

La contribution accordée est versée en une fois & la maison de
production. Le/la stagiaire recoit une copie de la décision de ['Office
fédéral de la culture.

La maison de production fait parvenir le contrat conclu avec le/la
stagiaire dés que la contribution lui est signifiée. Si le contrat est déja
conclu au moment de la demande, il doit étre joint & celle-ci.

Les étudiants astreints a un stage par leur école ne sont pas exclus.
Cependant la demande doit mentionner d'éventuelles autres contribu-
tions financiéres au stage (OFIAMT, école, canton, bourse, etc)

La maison de production est chargée de faire parvenir & la section du
cinéma un rapport du/de la responsable du stage et un rapport du/de
la stagiaire sur le déroulement du stage soutenu. Le rapport du/de la
stagiaire doit étre accompagné d'un commentaire hebdomadaire
(attentes, expériences).

La demande se compose des éléments figurant 4 la rubrique Il1.

ll. Eléments de la demande
La demande doit comporter les éléments suivants:
1. Une lettre de la maison de production ou de la personne responsable
de la production.
2. Une lettre (déclaration d'intention) du/de la stagiaire.
3. Un budget de la charge que représente I'engagement du/de la
stagiaire (salaire, frais d'entretien et défraiements, charges sociales,
etc).
4. Un curriculum vitae du/de la stagiaire avec mention des stages déja
accomplis s'il y a lieu.
5. Un curriculum vitae du/de Ja responsable du stage (formation,
activité professionnelle et expérience dans la branche cinématographi-
que).
6. La contribution demandée.
7. Une liste de I'équipe technique et toute autre bréve information
pouvant étre utile.

Contributo federale alla formazione di stagiaires

Nel numero 181 del Ciné-Bulletin (ottobre 1980), I'Ufficio federale della
cultura (UFC) aveva illustrato come il Comitato per la formazione e la
formazione continua sostiene I'impiego di stagiaires durante le riprese.
Da allora tale prassi & stata in parte modificata per far fronte alle mu-
tate circostanze. Qui di seguito troverete indicati i punti di cui bisogna
assolutamente tenere conto in una domanda di sussidio per stagiaires.

I. Condizioni generali
1. Lo/la stagiaire manifesta I'intenzione di apprendere ed esercitare
una professione nel campo cinematografico. Non ha ancora |'esperienza
professionale necessaria per svolgere da solo/a una funzione nel
campo per il quale la domanda & stata inoltrata.
2. Lo/la stagiaire viene assunto/a per svolgere una funzione precisa e
non come assistente tuttofare. Nei limiti del possibile tale funzione
deve corrispondere al mestiere che lo/la stagiaire intende esercitare in
futuro.
3. Lo/la stagiaire é assunto/a per tutta la durata delle riprese (o del
montaggio o di qualunque altra attivita per la quale sia stato/a
assunto/a). £ soggetto/a agli stessi orari, condizioni di lavoro e
indennita degli altri membri dell’équipe.
4. Lo/la stagiaire riceve un salario {400-800 franchi la settimana.
La paga deve essere adattata al rincaro; determinante a questo fine &
I'indice dei prezzi al consumo al 1.1. 94).
5. Un solo stage non permette di apprendere un mestiere. Se lo stage
risulta soddisfacente, una raccomandazione della casa di produzione o
del/la responsabile dello stage presso altri professionisti del settore
che potrebbero assumere il/la stagiaire sarebbe auspicabile.
6. La Confederazione pud sostenere fino a tre stages dello/a stesso/a
stagiaire (di cui due nella stessa professione) a condizione che il
responsabile dello stage non sia lo stesso. Nel caso di cortometraggi,
possono essere sostenuti pit di tre stages.
7. Per «responsabile dello stage» si intende la persona che svolge la
professione nell'ambito del quale si svolge lo stage. Il responsabile
dello stage deve approvare |'assunzione dello/a stagiaire ed essere
disposto a trasmettergli/le le sue conoscenze e ad affidargli/le a poco
a poco responsabilitd che corrispondono alle sue capacita, sempre che
le circostanze lo permettano.

. Forma della domanda

La domanda deve essere presentata congiuntamente dalla persona
responsabile della produzione e dallo/a stagiaire. Essa deve essere
inoltrata dalla casa di produzione o dall’autore/trice-produttore/trice
all'Ufficio federale della cultura, Sezione della cinematografia, Hallwyl-
strasse 15, 3003 Berna, entro un termine ragionevole, al pid tardi tre
settimane prima dell'inizio delle riprese (o del montaggio o di qualsiasi
altra attivita cui si riferisce la domanda).
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La domanda pud essere inoltrata per qualsiasi produzione indipendente.
Le domande relative a film o serie televisive sono ammesse se si tratta
di produzioni di una casa indipendente.

La persona responsabile della produzione menziona I'importo deside-
rato. Tale importo non deve tuttavia superare il 50% dei costi derivanti
dall'assunzione dello/a stagiaire. La somma pud anche essere fissata
dagli esperti stessi. Per quanto riguarda le serie televisive, il contributo
finanziario della Confederazione non pud essere superiore a 10 000
franchi.

Il contributo accordato viene versato in una volta alla casa di produ-

zione. Lo/la stagiaire riceve una copia della decisione dell’Ufficio

federale della cultura.

Non appena ricevuta la notifica del contributo federale, la casa di
produzione inoltra alla Sezione della cinematografia il contratto stipulato
con lo/la stagiaire. Se il contratto & gia stato concluso al momento
della richiesta, esso deve essere allegato alla stessa.

Anche gli/le studenti/esse di scucle cinematografiche che impongono
uno stage sono tenuti/e ad inoltrare una domanda. Tali domande
devono menzionare anche altri eventuali contributi finanziari allo stage
(UFIAML, scuola, Cantone, borsa, ecc.).

La casa di produzione deve far pervenire alla Sezione della cinemato-
grafia due rapporti sullo svolgimento dello stage, uno redatto dal
responsabile dello stage e |'altro dallo/a stagiaire. |l rapporto dello/a
stagiaire deve essere accompagnato da un commento settimanale.

La domanda si compone degli elementi menzionati al punto Il

11l. Elementi della domanda

La domanda deve contenere | seguenti elementi:
1. Lettera della casa di produzione, rispettivamente della persona

responsabile della produzione.

2. Lettera (dichiarazione di intenzione) dello/a stagiaire.

3. Preventivo dei costi causati dall’assunzione dello stagiaire (salario,
spese di sostentamento e indennita, contributi sociali, ecc.).

4. Curriculum vitae dello/a stagiaire comprendente eventuali stages

precedenti.

5. Curriculum vitae del responsabile dello stage (formazione, attivita
professionale ed esperienza nel settore cinematografico).

6. Ammontare del contributo richiesto.

7. Elenco dell'équipe ed eventuali altre informazioni utili.

SUISSIMAGE

Leerkassettenvergiitung
und Videoproduktion

Das neue Urheberrechtsgesetz,
welches seit dem 1. Juli 1993 in
Kraft ist, hat eine Vergltung auf
leeren Ton- und Tonbildtragern
(sog. Leerkassettenvergltung)
eingeflihrt, mit der das private
Uberspielen abgegolten wird.
Schuldner dieser Verglitung sind
die Hersteller und Importeure von
leerem Ton- und Tonbildtrager-
material, welche die Vergutung
letztlich (ber die Verkaufspreise
an die Konsumenten Gberwalzen
werden.

Filmproduzenten, welche be-
spielte Videos auf den Markt brin-
gen, missen ihrerseits selbst
leeres Tonbildtrdgermaterial er-
werben und gehdren damit auch
zu den «Konsumentens. Sie
zahlen selbstverstandlich keine
Leerkassettenvergutung.
Nachdem in letzter Zeit in Zei-
tungsberichten darauf hingewie-
sen wurde, dass sich leere
Videobander wegen der Leerkas-
settenvergltung verteuern wer-
den, haufen sich bei SUISSIMAGE
Anrufe verunsicherter Mitglieder.
Haufig dussern Videoproduzenten
die Beflirchtung, iber die verteu-
erten Kassetten mehr Geld zu
verlieren, als sie auf der anderen
Seite Uber héhere Urheberrechts-
ausschittungen wieder erhalten.
Dem ist natiirlich nicht so.

Der Gemeinsame Tarif 4, welcher
die Leerkassettenvergitung
regelt, sieht entsprechende Aus-
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nahmen vor. Einerseits sind leere
Ton- und Tonbildtrager, die zum
privaten Uberspielen nicht geeig-
net sind (zum Beispiel mit Band-
breiten, die fir Heimaufnahme-
gerate nicht vorgesehen sind)
oder in der Regel nicht zum priva-
ten Uberspielen beniitzt werden,
vom Tarif ausgenommen (Video:
VHS-C-Kassetten, Betacam,
Betacam SP, 8mm SHG, Hi 8 und
U-matic).

Flr Trager, die der Hersteller
oder Importeur an Unternehmen
liefert, welche diese nachweislich
zu gewerblichen Zwecken und
nicht fiir privates Uberspielen ver-
wenden, konnen die Hersteller
oder Importeure eine Rickerstat-
tung der bezahlten Vergitung
verlangen. Der professionelle An-
wender muss allerdings bei der
Bestellung eine entsprechende
schriftliche Erklarung unterzeich-
nen. (Es versteht sich von selbst,
dass der Produzent seinerseits
Uber die Urheber- und Leistungs-
schutzrechte fOr die Herstellung
des Videos verfligen muss.)

Uber diese beiden Regelungen
will der Tarif sicherstellen, dass
nicht die Film- und AV-Branche
selbst zum grossten Bezahler der
Leerkassettenvergtung wird.

Die Vergltung soll sich vielmehr
auf das private Uberspielen
beschranken.

Zu bemerken bleibt, dass auch im
privaten Bereich ungeschitzte
Werke und Darbietungen auf leere
Kassetten aufgezeichnet werden.

Dafiir gibt es keine Riickverg-
tung. Vielmehr ist dieser Umstand
bei der Festsetzung der Héhe der
Vergutung berucksichtigt worden,
indem ein statistisch erhobener
Anteil an ungeschitzten Werken
und Darbietungen in Abzug
gebracht und die Vergiitung auf
allen Kassetten entsprechend
reduziert wurde.
Die Hersteller von bespielten
Videos sollten somit beim Bezug
von leerem Tragermaterial unbe-
dingt darauf hinweisen, dass
dieses ausschliesslich zu gewerb-
lichen Zwecken verwendet wird.
Der Lieferant hat die Leerkasset-
tenvergitung in solchen Fallen in
Abzug zu bringen und kann diese
bei der SUISA als Inkassostelle
fur den Gemeinsamen Tarif 4
zurtickfordern.

DIETER MEIER, SUISSIMAGE

Production vidéo
et redevance
sur les cassettes vierges

La nouvelle loi sur le droit
d'auteur, entrée en vigueur au
1¢r juillet 1993, prévoit une
redevance sur les supports sono-
res ou audiovisuels vierges (dite
redevance sur les cassettes
vierges), servant & rémunérer
I"auteur pour la copie privée. Ce
sont les fabricants et importa-
teurs de cassettes vierges qui
doivent s'acquitter de cette rede-
vance. A leur tour, ils la répercu-
tent sur les prix de vente aux con-
sommateurs. Or les producteurs
qui mettent dans le commerce
des vidéos enregistrées doivent
eux aussi acquérir des cassettes
vierges et font donc également
partie des «consommateurss.
Toutefois, ils ne paient bien sdr
aucune redevance sur les casset-
tes vierges.

SUISSIMAGE recoit des appels
d'un grand nombre de membres
inquiets qui ont lu récemment
dans la presse que les prix des
cassettes vidéo allaient augmen-
ter suite a l'introduction de la
redevance sur les cassettes
vierges. Les producteurs de
vidéos expriment fréquemment
leur crainte de perdre plus d’ar-
gent avec I'augmentation du prix
des cassettes qu'ils ne sont
susceptibles d'en gagner par des
redevances de droit d'auteur plus
élevées. Ce n'est bien évidem-
ment pas le cas.

Le Tarif commun 4 qui réglemente
la redevance sur les cassettes
vierges prévoit en effet certaines
exceptions. Ainsi, sont exclus du
tarif les supports sonores et au-
diovisuels vierges qui ne convien-
nent pas pour la copie privée
(notamment avec des largeurs de
bandes qui ne sont pas prévues
pour les appareils d'enregistre-
ment domestiques) ou qui, en
régle générale, ne sont pas uti-
lisés pour la copie privée (vidéo:
cassettes VHS-C, Betacam,
Betacam SP, 8mm SHG, Hi 8 et
U-Matic).

Par ailleurs, le fabricant ou I'im-
portateur peut demander que la
redevance payée lui soit rembour-
sée pour les supports qu'il livre &

des entreprises a des fins com-
merciales et non pour leur usage
privé. Pour cela, I'utilisateur
professionnel doit signer a la
commande une déclaration en ce
sens (il va de soi que le produc-
teur doit de son coté disposer
des droits d'auteur et des droits
voisins pour la production de la
vidéo).
Ces deux mesures visent 3
empécher que le secteur cinéma-
tographigue et audiovisuel ne se
transforme en pourvoyeur princi-
pal de la redevance sur les cas-
settes vierges. Celle-ci doit se
limiter & I'enregistrement privé.
On peut encore évoquer le fait
que I'on enregistre méme dans le
domaine privé des ceuvres et des
prestations non protégées. Pour
cela, il n'y a aucun rembourse-
ment. En fait, on a tenu compte
de cette circonstance au moment
de fixer le montant de la rede-
vance: ainsi, une part statistique-
ment élevée d’'ceuvres et de
prestations non protégées a été
déduite, et la redevance a été
diminuée d'autant sur toutes les
cassettes.
A 'achat des supports vierges,
les producteurs de vidéos enrgis-
trées doivent donc impérative-
ment mentionner que ceux-ci sont
destinés exclusivement & des fins
commerciales. Dans ce cas, le
fournisseur doit déduire la rede-
vance sur les cassettes vierges
et en demander le rembourse-
ment auprés de SUISA, qui est
'organe d'encaissement pour le
Tarif commun 4.

DIETER MEIER, SUISSIMAGE

Kulturfonds

Der Kulturfonds SUISSIMAGE hat
an seinen letzten Sitzungen im
Rahmen des «Konzeptes fir eine
rickzahlbare Restfinanzierung
von Schweizer Spiel- und Doku-
mentarfilmen flr das Kino» drei
Projekte mit insgesamt 559 000
Franken unterstltzt. Die Gelder
werden nach der gegenseitigen
Unterzeichnung des Darlehensver-
trages, der die Ruckzahlungs-
modalitaten regelt, ausbezahlt.

Darlehen erhalten:

«Blue Mountain»

von Thomas Tanner

(Boa Filmproduktion AG, Zirich)
Betrag: 250 000 Franken
«Mekong»

von Bruno Moll

(T&C Film AG, Zirich)
Betrag: 200000 Franken
«Magic Matterhorn»

von Anka Schmid

(Mano Film, 8135 Langnau)
Betrag: 109 000 Franken

Die Kuko mochte, um offenbar
vorhandenen Unsicherheiten vor-
zubeugen, in diesem Zusammen-
hang daran erinnern, dass die
rickzahlbare Restfinanzierung
das innovative Filmschaffen
fardern will, das im Hinblick auf
eine Kincauswertung im In- und
Ausland realisiert werden soll.
Neben den formalen Bedingungen
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stellt die Kuko an die eingereich-
ten Projekte hohe Qualitatsan-
forderungen. Bei geforderten Pro-
jekten erwirbt die Kuko einen
Rechtsanspruch an den zukinfti-

SVFJ/ASJC

gen Einspielergebnissen und den
Verkaufen der Filmprojekte.

Ein Darlehensvertrag ist darum
konstituierende Bedingung fir die
Auszahlung der Férderung. (gl)

Die FIPRESCI-Jury, bestehend aus
Leonardo Garcia Tsao (Prasident,
Mexiko), Istvan Zsugan

(Ungarn), Morando Morandini (Ita-

die hervorragenden darstelleri-
schen Leistungen der Hauptdar-
stellerin Alia. Die spezielle Er-
wahnung ging an Rosine von Chri-

AAV/FCA
s

Einladung zur Prifungsanmeldung

AV-Assistent/AV-Assistentin

Wer sich zu dieser Prifung anmelden will, kann das Priifungsreglement
und Anmeldeunterlagen beim
Sekretariat AAV, Weinbergstrasse 31, 8006 Ziirich, bestellen.

Anmeldeschluss: 1. November 1994, mit allen verlangten Unterlagen
an obige Adresse.

stine Carriére (Frankreich) far ihre
feinfihlige und exakte, ohne me-
lodramatische Konzessionen aus-
kommende Beschreibung

des Kindsmissbrauchs in einer
modernen Gesellschaft. Die

Jury war erfreut Uber das all-
gemein hohe Niveau der Wettbe-
werbsbeitrage.

lien), Heike Kuhn (Deutschland),
Irene Genhart (Schweiz), vergab
am 47. Festival internazionale del
Film Locarno, 4.-14.8. 1994,
folgende Preise: den Preis

der Jury FIPRESCI an Ermo von
Zhou Xiaowen (Volksrepublik
China) flir seine luzide und hu-
morvolle Darstellung einer Gesell-

schaft im sozialen Umbruch und IRENE GENHART

GSFA/STFG
e

Reglement
CONCOURS SUISSIMAGE 1995

Im Rahmen der Solothurner Filmtage findet unter dem Patronat der
SUISSIMAGE von der schweizerischen Trickfilmgruppe organisiert der
Trickfilmwettbewerb zur Férderung des schweizerischen Trickfilm-
schaffens statt.

Grundsétzlich sind alle regular in Solothurn angemeldeten Trickfilme
nach folgender ASIFA-Definition teilnahmeberechtigt:

1. Als «Trickfilm» gelten alle Filme, Videos und Computerarbeiten, die
nicht in realer Bildaufnahme entstanden sind.

2. Der Trickfilmanteil (gemass Punkt 1) am Gesamteindruck des Films
muss mindestens 50% betragen.

Erlauterung: Gemass Punkt 1 wiirde bereits eine labortechnische
Uberbiendung als Trick-Sequenz gelten, ebenso Mehrfachbelichtungen in
der Kamera, Zeitlupe, Zeitraffer, alle Arten der traditionellen Einzelbild-
technik, alle Arten elektronischer bzw. digitaler Bildbearbeitung und alle
Kombinationen der technischen Maglichkeiten.

Betreffend Punkt 2 wird eine zweite (von der Auswahisitzung Solothurner
Filmtage unabhangige) Vorvisionierung unumgéanglich, Massstab ist die
Lange und/oder die Bildflaiche des Werkes (50% muss tricktechnisch
bearbeitet sein). Weitere Kriterien flr die Aufnahme des Trickfilms in
den Wettbewerb sind filmische Qualitat, Ausfiihrungsniveau, Originalitat,
Inhalt, Vertonung usw. Trickarbeiten, die diese zweite Visionierung nicht
durchlaufen, kdnnen fiir den Wettebewerb nicht programmiert werden!

Ablauf des CONCOURS SUISSIMAGE

30. Oktober 1994

Anmeldeschluss der Filme (offizielles Anmeldeformular der Solothurner
Filmtage, bitte «Trickfilm» in der entsprechenden Rubrik ankreuzen!)
Ende November 1994

Regulare Auswahlvisionierung Solothurner Filmtage, Trickfilme missen
gemass Reglement Solothurner Filmtage zur Verfiigung stehen, also
auch Arbeitskopien, Rohschnitte, VHS-Kopien usw.

Anschliessend

zweite Auswahlsitzung «Trickfilmes, telefonische Orientierung der
Trickfilmautoren/-autorinnen Uber den Auswahlentscheid, gegebenenfalls
Absprache der technischen Details fir Projektion am Wettbewerb in
Solothurn.

Mitte Januar 1995

Fertige Trickfilme missen in Solothurn sein.

Freitag, 27. Januar 95

Trickfilmwettbewerb und Preis(ibergabe im Landhaus, Solothurn.

Weiterhin wird das Publikum mittels Abstimmung den besten Film kiren,
die Preise sind:

1. Publikumspreis: Fr. 3000, gestiftet von der SUISSIMAGE
2. Publikumspreis: Fr. 2000.-, gestiftet von der SUISSIMAGE

Sofern mindestens 3 Erstlingswerke im Wettbewerb aufgenommen
sind, wird eine Jury (in Solothurn anwesende Mitglieder der schweizeri-
schen Trickfilmgruppe) den Spezialpreis von Fr. 1000.~ fir das beste
Erstlingswerk vergeben.

Prifungsgeblhr: Fr. 1000.- (ohne Gebihr fiir das Biga-Diplom).
Datum: In der Woche vom 6. bis zum 11. Februar 1995
Ort: Zirich

Glanzvoller Auftakt zum Filmfestival Locarno

Am ersten Festivalstag fand die
Diplomtbergabe des EDI-Wettbe-
werbes (Eidgendssisches Depar-
tement des Innern) «Die besten
Auftragsproduktionen 1993»
statt. Uber 3 Stunden dauerte die
Vorflhrung der mit einem Diplom
ausgezeichneten Film- und Video-
produktionen im gut besetzten
Kino Rex. Eigens fur diesen Tag
im Rathaussaal aufgebaut wurde
die normalerweise auf einer
Tunnelbaustelle installierte Multi-
mediaschau (4 Leinwénde,

7 Projektoren, 2 TV-Schirme).
Beeindruckend war die Qualitat
der ausgewahlten Arbeiten - un-
terhaltsam, ideenreich, technisch
perfekt. Sie zeigten die grosse
Bandbreite des schweizerischen
Auftragsfilmschaffens auf:
Werbespots fir TV und Kino, an-
spruchsvolle Schulungsfilme, vom
spritzigen Videoclip bis zum er-
greifenden Dokumentarfilm
Chacun pour I'autre des Interna-
tionalen Komitees vom Roten
Kreuz (IKRK). Dessen Prasident,

Cornelio Sommaruga, war nicht
nur selber anwesend, sondern
hatte gleich noch 70 Tessiner
Donatoren zur Vorfihrung eingela-
den. Originelle Alphorn-Eintagen
von Roger Zaneth («Mummen-
schanz+) — vom Kuhreigen bis
Jazz - begleiteten die Diplom-
lbergabe.

Das Tessiner Fernsehen brachte
am gleichen Abend einen Bericht
in seiner taglichen «Locarno-
Sendung» mit Ausschitten aus
diversen Spots und Filmen; auch
die Presse («Corriere del Ticinos,
der «Bund-») berichtete vom Ereig-
nis: ein gelungener und informati-
ver Auftakt zum Filmfestival von
Locarno.

Nachtrag zu CB 226-227

Beim Film «Dance the warm-up»
der von den Condor-Films fir die
SUVA produziert wurde, flhrte
Peter Indergand Regie.

(v.l.r) Cornelic Sommaruga,
Prasident IKRK;

Christine Ferrier, Produzentin;
Marcel Schiiphach, Regisseur
«Chacun pour I'autres;

André Amsler, Prasident AAV/FCA
(Foto: Niklaus Stauss)
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Cécile King (Pro Helvetia) und die Chefin des EDI am «Schweizer Empfang»
in Locarno. Im Hinblick auf die Idee eines zentralen Schweizerischen
Filminstituts zitierte Bundesrdtin Ruth Dreifuss an ihrer Pressekonistanz in

Locarno einen deutschen Politiker: «Man soll zus hsen

was zusammen gehott.v
(Foto: Delay)

Deutschland:

Ohne Heidi und
Wilhelm Tell -
eine Reise durch...

2.10. 1994-13.12. 1994

Land und alle Stadte:
Deutschland

Berlin 2.10.- 1.11. 1994
Potsdam 2.11.- 6.11, 1994
Dresden 10.11.-16.11. 1994
Leipzig 21.11.-13.12. 1994

Partner: Babylon, Berliner Film-
kunsthaus, D-10178 Berlin

Programm:

Die Insel, Martin Schaub; Baby-
fon 2, Samir; Ludwig 1881,

F. Dubini, D. Dubini; Dani, Michi,
Renato & Max, Richard Dindo;
Fiidirland 2, C. Klopfenstein,

R. Legnazzi; Anna Goldin, letzte
Hexe, G. Pinkus, S. Portmann
Mitar; Ex voto, Erich Langjahr;
La femme de Rose Hill, Alain
Tanner; Klatschmohn, Stefan
Laur; Il bacio di Tosca, Daniel

Schmid; Die unterbrochene Spur,

CB 10/94

Mathias Knauer; Well Done,
Thomas Imbach; Sertschawan,
H. Stiirm/B. Michel Leuthold;

Es ist kalt in Brandenburg (Hitler
téten), Hermann/Stirm/Meien-
berg: En voyage avec Jean Mohr,
Villi Hermann; Matlosa, Villi
Hermann; Pickelporno, Pipilotti
Rist; Und da soll einer sagen, in
der Schweiz verandert..., Markus
Wolff.

Delegation: Villi Hermann,
Hans Stlrm.

América Latina:
Muestra de Cine Suizo
1993-1995

1.10. 1994-15.11. 1994

Land und alle Stadte:
Kolumbien, Bogota, Medellin,
Barranquilla

Partner: Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano Santa Fé
de Bogota.

Programm:

Step Across the Border,

N. Humbert, W. Penzel; Manner
im Ring, Erich Langjahr; Arthur
Rimbaud, une biographie,
Richard Dindo; Sertschawan,

H. Stiirm, B. Michel Leuthold; Big
Bang, Matthias von Gunten; Si le
soleil ne revenait pas, Claude
Goretta; La femme de Rose Hill,
Alain Tanner; Leo Sonnyboy,

Rolf Lyssy; Reise der Hoffnung,
Xavier Koller; Hors saison, Daniel
Schmid; Le film du Cinéma
Suisse ..., 12 Episoden.

Spanien:
Retrospectiva
Daniel Schmid

26.9. 1994-30.11. 1994

Land und alle Stadte:
Spanien, Barcelona, Valencia,
Zaragoza

Partner: Filmoteca Barcelona,
E-08007 Barcelona

Programm:

Thut alles im Finstern eurem
Herrn das Licht zu ...,
Heute nacht oder nie,

La Paloma,

Schatten der Engel,
Violanta,

Notre dame de la croisette,
Hécate,

I bacio di Tosca,

Jenatsch,

Hors saison

Delegation: Daniel Schmid
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ANZEIGEN/ANNONCES
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Zu verkaufen Verkaufe oder vermiete
Alterer, aber gut erhaltener und
voll funktionierender
Steenbeck-6-Teller-Bild- und
Tonschneidetisch fir 35mm-Film
und 17,5mm Perfoton.

1 Gross-Diaprojektor
Xenosol/Zeiss lkon,
Occasionsgerat, betriebsbereit,
kompl. mit Xenon-Lampe.
Preis nach Absprache.
Anfragen an Tel. 062 51 80 90 Jirg Nigg Lichttechnik
Heinrichstr. 69, 8005 Zirich
Tel. 01 271 63 10

=== =]
Fax 01 271 63 17

Zu verkaufen
e ————— o

Gesucht

28 Filmrollen Kodak Color negativ
7297/16 mm, 122 m

13 Filmrollen Kodak Color negativ
7245/16 mm, 122 m

25 Filmrollen Kodak Color negativ
7296/16 mm, 122 m

Die Filme kénnen einzeln oder
alle miteinander zu glnstigem
Preis gekauft werden,

CB-Redaktor sucht 3-Zimmer-Woh-
nung in Zirich, bis Fr. 1500.-

Tel. 061 271 42 08
Fax 061 271 44 70

Tel./Fax 01 941 65 28
Alle Filme sind originalverpackt.

CINE-BULLETIN

Wer macht was ?/ Qui s'occupe de quoi?

Abonnemente (Bestellungen, Adressanderungen)/ abonnements (com-
mandes, changements d'adresse): Schweiz. Filmzentrum / Centre suisse
du cinéma, Andi Hasenfratz

Inserateverwaltung / insertions: Schweiz. Filmzentrum / Centre suisse du
cinéma, Silvia Berchtold

Rubrik «Ciné-Festivals / rubrique «Ciné-Festival»: Schweiz. Filmzentrum /
Centre suisse du cinéma, Petra Miller

Rubrik «Euro-Information»/rubrique «Euro-Information»: Media Desk
Schweiz/Media Desk Suisse, Corinne Kinzli

Rubrik «Ciné-Productions / rubrique «Ciné-Production»: Schweiz. Filmtech-
niker-Verband / Association suisse des techniciens du film, Hans Laubli

Rubrik «Ciné-Business+ / rubrique «Ciné-Business»: Schweiz. Kino-Ver-
band /Association cinématographigue suisse

Rubrik «Ciné-Communications / rubrigue «Ciné-Communication»: die
Sekretariate der beteiligten Verbande und Institutionen/ les secrétaires
des différentes associations et institutions

Ubriger Inhalt/ reste du contenu: der Redaktor / le rédacteur

s e e
Beteiligte Verbande und Institutionen / Associations et institutions participantes

Bundesamt fir Kultur / Office fédéral de la culture,
Hallwylstrasse 15, Postfach, 3003 Bern, Tel. 031/322 92 71

Cinélibre — Association suisse de promotion et d'animation cinémato-
graphique / Verband Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller
Spielstellen, Sekretariat: Christine Reinders, Postfach, 4005 Basel,
Tel. 061/681 38 44

Cinémathéque suisse / Schweizer Filmarchiv,
3, allée Ernest-Ansermet, 1003 Lausanne, tél. 021/323 74 06

Festival international du film documentaire Nyon, C.P. 98, 1260 Nyon,
tél. 022/361 60 60, fax 022/361 70 71

Festival internazionale del film Locarno,
Via della Posta 6, casella postale, 6600 Locarno, tel. 093/31 02 32,
fax 093/31 74 65, telex 846 565 FIFL

Focal, Fondation de formation continue pour le cinéma et I'audiovisuel /
Stiftung Weiterbildung Film und Audiovision, 33, rue St-Laurent,
1003 Lausanne, tél. 021/312 68 17, fax 021/323 59 45

Groupement suisse du film d'animation (GSFA) / Schweizer Trickfilm-
gruppe (STFG), Secrétariat: Claude Ogiz, 7, rue de la Place,
2720 Tramelan, tél. 032/97 66 22, fax 032/97 41 69

Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage / Société des
journées cinématographiques de Soleure, Postfach 1030,
4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61, Fax 065/23 64 10

Schweizerische Radio- und Fernsehgesellschaft (SRG) / Société suisse
de la radio et télévision (SSR), Koordination: Stephan Inderbitzin,

Abt. Dramatik, DRS-Studio Leutschenbach, Zlrich

Tel. 01/305 63 32, Fax 01/305 63 10

Schweizerischer Filmtechnikerinnen- und Filmtechniker-Verband (SFTV) /
Association suisse des techniciennes et techniciens du film (ASTF),
Sekretariat: Hans Laubli, Josefstrasse 106, 8031 Zirich,

Tel. 01/272 21 49 (14-17 Uhr)

Schweizerischer Filmverleiher-Verband (SFV) / Association suisse des
distributeurs de films (ASDF), Effingerstrasse 11, Postfach 8175,
3001 Bern, Tel. 031/381 50 77, Fax 031/382 03 73

Schweizerischer Kino-Verband (SKV) / Association cinématographigue
suisse (ACS), Effingerstrasse 11, Postfach 2674, 3001 Bern,
Tel. 031/381 50 77, Fax 031/382 03 73

Schweizerischer Verband der Filmjournalistinnen und Filmjournalisten
(SVFJ) / Association suisse des fjournalistes cinématographiques (ASJC),
Sekretariat: Robert Richter, Werdtweg 8, 3007 Bern,

Tel. 031/371 32 72, Fax 031/371 12 61

Schweizer Studiofilm Verband (SSV) / Association suisse du cinéma
d'art (ASCA), Prasidentin: Romy Gysin, Studiokino AG,
Postfach, 4005 Basel, Tel. 061/681 46 33, Fax 061/691 10 40

Schweizerischer Verband Filmtechnischer Betriebe (FTB) / Association
suisse des industries techniques cinématographiques (ITC),
Sekretariat: Cacilienstrasse 14, 3007 Bern

Tel. 031/371 14 47, Fax 031/931 35 69

Schweizerischer Verband flr Auftragsfilm und Audiovision (AAV) /
Association suisse du film de commande et audiovision (FCA),
Sekretariat: Weinbergstrasse 31, 8006 Zirich,

Tel. 01/262 27 71 (nur Beantworter), Fax 01/262 29 96

Schweizerischer Verband fir Spiel- und Dokumentarfilmproduktion (SDF) /
Association suisse des producteurs de films de fiction et documentaires
(FFD), Sekretariat: Dr. Willi Egloff, Zinggstrasse 16, 3007 Bern,

Tel. 031/372 40 01, Fax 031/372 40 53

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fir die Urheberrechte an
audiovisuellen Werken / Société suisse pour la gestion des

droits d'auteurs d'ceuvres audiovisuelles, Neuengasse 23,
Postfach, 3001 Bern, Tel. 031/312 11 06, Fax 031/311 21 04.
Bureau romand: 33, rue St-Laurent, 1003 Lausanne,

tél. 021/323 59 44, fax 021/323 59 45

Verband Schweizerischer Filmgestalter/innen (VSFG) /
Association suisse des réalisateurs/trices de films (ASRF),
Sekretariat: Brigitte Wicki, Postfach, 8340 Hinwil, Tel. 01/937 23 16

CINE-BULLETIN

Abonnementsbestellung / Abonnement

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Postfach

CH-8025 Ziirich

Priére de retourner le coupon au:
Centre suisse du cinéma

Case postale

CH-8025 Zurich

Ich bestelle ein Jahresabonnement Je désire souscrire un abonnement
des Ciné-Bulletin zum Preis von d'un an au Ciné-Bulletin, au

Fr. 52.— (Ausland Fr. 68.-), prix de Fr. 52.- (a I'étranger
beginnend mit der Nummer: Fr. 68.-), a dater du numéro:

Name:
Nom:

Adresse:
Adresse:

CB 10/94




Attribution,
par le canton de

Berne, d’une bourse
de réalisation

La bourse de réalisation & par le canton de
Berne vise a donner aux réalisateurs de films ou de
vidéos la possibilité de travailler & un projet sans étre
soumis aux contraintes de la production.

Cette bourse est surtout un appel a la créativité et &
I'originalité. Attribuée une fois par an, elle permet &
un projet encore en chantier de voir le jour en dehors
du circuit habituel des aides cinématographigues.
Les auteurs ont toute liberté quant au contenu, a la
forme et & la configuration technigue de I'ceuvre (les
S-8, vidéo 8, VHS et copies en 16mm sont accep-
tés). Cependant, ils ne doivent pas rechercher une
distinction de prestige.

La bourse de réalisation est dotée d'un montant fixe
de 20000 francs. Elle ne peut étre octroyée que si
le projet ne regoit aucun autre soutien financier.
Cette bourse s'adresse principalement aux réalisa-
trices et réalisateurs de films ou de vidéos encore
inconnus qui sont domiciliés dans le canton de
Berne depuis au moins trois ans.

Le jury est composé des membres de la Commission
cantonale de photographie, de cinéma et de vidéo.
Les personnes intéressées sont priées d'envoyer
leur dossier & la Direction de I'lnstruction publique
du canton de Berne, Commission cantonale de
photographie, de cinéma et de vidéo, «Bourse de
réalisation», Sulgeneckstrasse 70, 3005 Berne.

I@é

Ce dossier doit comprendre une bréve description
du projet (une & deux pages A4) et un curriculum
vitae succinct présenté sur une feuille séparée. Il doit
indiquer également le nom et 'adresse de I'auteur.

La date limite d'envoi est fixée au 31 octobre 1994
(date du timbre postal faisant foi). Le choix arrété
par la Commission sera communiqué aux candi-
dates et candidats a la fin de novembre 1994, Toute
information complémentaire peut étre obtenue au
Secrétariat de la Commission de photographie, de
cinema et de video (tél. 031 633 83 52/633 85 18).

-
b ]
-
-
-

Vous devenez membre. Gratuitement. Nous nous
occupons de vos droits d'auteur, de votre protection
juridique, de vos intéréts financiers et pratiques. Pour
que les cinéastes suisses puissent créer sans soucis:
Suissimage.

Société suisse pour E Bureau romand
; ; MAG
la gestion des droits 1 Rue 5t.-Laurent 33
d'auteurs d'ceuvres CH-1003 Lausanne
audiovisuelles Tél. 021 323 59 44
MNous protégeons vos Fax 021 323 59 45

droits sur les films

CB 10/94

AVID Mediacomposer 8000

Digitale nonlineare On-line-
Off-line-Bearbeitung

AV Tank Produktion
Film & Video Produktionen

Breitmattweg 15
CH-3173 Oberwangen b. Bern

Telefon: 077 51 43 45
Telefax: 031 889 01 02

Regie-Werkbeitrag
des Kantons Bern
flir Film und Video

Nod Yol Der Regie-Werkbeitrag des Kantons Bern soll Film-

und Videoschaffenden die Maglichkeit geben, ohne

\ Produktionsdruck an einem Film/Video-Projekt zu
b arbeiten.

Der Werkbeitrag ist in erster Linie sin Appell ans

Lustvolle, Kreative, auch Unkonventionelle, und soll

= === helfen, dass ausserhalb der Filmférderung einmal
jahrlich ein Projekt entstehen kann, das Werkstatt-
charakter behalten darf.

Inhaltlich, formal und technisch {auch S-8, Video 8,
VHS, 18mm-Arbeitskopie usw.) sind die Autorinnen
und Autoren frei, jedoch soll die Arbeit nicht auf eine
prestigetrachtige Auswertung hinzielen.

Einfixer Betrag von Fr. 20 000.-steht zur Verfligung,
ist jedoch an die Verpflichtung gebunden, dass
keine zusétzliche Finanzierung in das Projekt mit-
einfliesst.

Die Ausschreibung richtet sichin erster Liniean noch
unbekannte Film- und Videoschaffende. Sie miis-
sen seit mindestens drei Jahren im Kanton Bern
Wohnsitz haben.

Die Jury fUr dieses Pilotprojekt setzt sich aus den
Mitgliedern der kantonalen Kommission flir Foto,
Film und Video zusammen.

Interessierte sind gebeten, auf ein bis zwei A4-
Seiten eine ldeenskizze mit Namen und Adresse
sowie (auf einem zusétzlichen Blatt) einen kurzen
Lebenslauf zu senden an:

Erziehungsdirektion des Kantons Bern
Kantonale Kommission flr Foto, Film und Video
«Regie-Werkbeitrag»

Sulgeneckstrasse 70, 3005 Bern

Einsendeschluss ist der 31. Oktober 1994 (Datum
des Poststempels). Die Teilnehmerinnen und
Teiinehmer werden Ende November 1994 be-
nachrichtigt. Weitere Informationen:

Sekretariatder Kommission fur Foto, Film und
Video, Tel. 031 633 83 52/633 8518.
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