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Einladung zur Anmeldung / Invitation a participer
Verleinférderpreis flir das aktuelle, innovative Schweizer Filmschaffen
au prix d'encouragement a la distribution récommensant le cinéma suisse novateur

Solothurn / Soleure 1995

PrRixX 1. A SARRAZ

du Centre suisse du cinéma

Vood

Preissumme: 25’000 SFr. Montant: 25'000 CHF
(10°000 SFr. Qualitatspramie fur Autor/in bzw. (10'000 CHF comme prime de qualité pour
Regisseur/in;15°000 SFr. Verleihférderung l'auteur/e ou réalisateur/trice; 15'000 CHF comme

flr Verleih in der Schweiz)

Anmeldefrist: 22. Dezember 1994

Teilnahmebedingungen:

@® Spiel-, Dokumentar-, Animations- und Ex-
perimentalfiime in allen Formaten, geeig- |
net fiir Kinoauswertung, von mind. 70 Min. |
Spieldauer.

@ Fertigstellung: nach 1. Juli 1994

@ Die Filme dirfen zum Zeitpunkt der Preis-
verleihung noch nicht im Kino ausgewertet
oderim Schweizer Fernsehen ausgestrahlt
worden sein.

@® Die Regisseur/innen missen in der Regel
die schweizerische Staatsbilrgerschaft
oder die Niederlassungsbewilligung C in
der Schweiz besitzen. Andernfalls missen
die Finanzierung und der Stab der techni-
schen Mitarbeiter/innen mehrheitlich
schweizerisch sein.

® Fr die Visionierungen Mitte Januar 1995
muss mindestens eine Arbeitskopie mit
definitiver Mischung vorhanden sein.

Anmeldeformular und weitere Informationen:

Schweizerisches Filmzentrum, Miinstergasse 18,

Postfach, CH-8025 Ziirich,
Tel. 01/ 261 28 60, Fax 01/ 262 11 32

aide a la distribution en Suisse)

Délai d'inscription: 22 décembre 1994

Conditions de participation:

Films de fiction, films documentaires, films
d'animation et films expérimentaux de tous
formats, d'une durée minimale de 70 minu-
tes, se prétant a une exploitation en salles.

Achevement: aprés le 1 juillet 1994

Les films ne devront pas avoir été exploités
en salles ni diffusés sur les écrans de la
télévision suisse au moment de l'attribution
du prix.

Les réalisateurs/irices doivent posséder la
citoyenneté suisse ou le permis
d'établissement C en Suisse. A défaut, le
financement et I'équipe technique doivent
étre a majorité suisse.

Pour le visionnement qui aura lieu mi- jan-
vier 1995, il est necessaire de presenter au
moins une copie de travail avec mixage
définitif,

Formulaire d'inscription et autres renseignements:
Centre suisse du cinéma, Miinstergasse 18,

case postale, CH-8025 Zurich,
tél. 01/261 28 60, fax 01/262 11 32

Der La Sarraz-Preis des Schweizerischen Filmzentrums wird anlasslich der
Solothurner Filmtage 1995 verliehen.
Le Prix La Sarraz du Centre suisse du cinéma sera remis dans le cadre des
Journées cinématographiques de Soleure 1995
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Valeur ajoutée occulte

Lorsque nous autres, le peuple souverain, avons dit oui & la TVA, nous I'avons fait en convoquant notre potentiel
diffus de raison. En tant qu’'Etat, nous avons besoin d'argent, et outre, pensaient certains, le systéme va apporter
davantage de transparence. La disparition de la fameuse «taxe occulte» ne pouvait étre qu'une bonne chose, surtout
qu’une toute petite minorité avait compris de quoi il retournait. La plupart ne comprennent toujours pas grand-chose
aujourd’hui, sauf que tout ou presque tout va augmenter de 6,5%. En passant, nous apprenons avec stupéfaction que
nous ne faisons pas qu'acquérir journellement un grand nombre de prestations de services, mais que nous en offrons
tout autant. L'ensemble de la branche doit essayer de se mettre au courant, avec |'aide des experts de Berne, passa-
blement débordés. Certains seront certainement frappés plus durement que d'autres, notamment les exploitants de
salles, puisque la vente de billets n’est pas assujettie & la TVA. Cela signifie que les salles, dernier maillon de la chaine,
ne pourront pas déduire I'impdt préalable et devront payer seuls les 6,5% de TVA sur |'offre des distributeurs. Le parte-
nariat entre distributeurs et exploitants va étre mis a rude épreuve, puisque tout semble indiquer que les premiers vont
faire un usage strict de leur droit de répercuter ce qui peut !'étre._En tant que profane, on se demande s'il est vraiment
Jjudicieux de laisser ses partenaires écoper seuls & la poupe du bateau. Mais I'histoire de la taxe occulte se répéte. Nous
n'avons jamais vraiment compris de quoi il retournait.

—
Okkulter Mehrwert

Als wir, das Volk, der Einflihrung der Mehrwertsteuer zustimmten, geschah das unter Aufbietung unseres diffusen
Vernunftpotentials. Als Staat brauchen wir schliesslich Geld, und ausserdem, so dachten manche von uns, wird das
System doch mehr Transparenz bringen. Dass dabei jene beriichtigte «taxe occulte» verschwinden wirde, konnte ja nur
gut sein, hatten doch die wenigsten von uns je begriffen, was das Gberhaupt war. Die meisten begreifen auch jetzt nicht
viel — ausser, dass offenbar so ziemlich alles um 6,5% teurer werden wird. Und nebenbei erfahren wir staunend, wie viele
Dienstleistungen wir téglich nicht nur in Anspruch nehmen, sondern auch anbieten. Die gesamte Branche muss hinter
die Bucher, zusammen mit den ziemlich iberforderten Experten in Bern. Einige trifft es jedoch mit Bestimmtheit harter
als andere, allen voran die Kinobetreiber, sind doch ihre Ticketverkdufe nicht mehrwertsteuerpflichtig. Das bedeutet,
dass die Kinos als letzte in der Kette keinen Vorsteuerabzug geltend machen konnen und die 6,5% MWST auf das
Verleihangebot letztlich ganz allein berappen missen. Fir die Partnerschaft zwischen Verleih und Kino wird dies
zur Bewahrungsprobe, sieht es doch so aus, als ob die Verleiher knallhart von ihrem Recht Gebrauch machen wollen,
abzuwalzen, was es abzuwalzen gibt. Als Laie fragt man sich da schon, wie sinnvoll es denn sein kann, die Partner im
vorderen Ende des Bootes beim Wasserschdpfen allein zu lassen. Aber das ist eben wie bei der Taxe occulte. Wir haben
sie nie ganz begriffen.

MICHAEL SENNHAUSER
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Vom Verbands-Verbund
zum Dachverband

Am 29, September 1994 hat sich die Generalversammlung
von Procinéma selber abgeschafft. Mit der Umwandlung ih-
res gemeinsamen Verbands in einen Dachverband erhoffen

sich die Kinobetreiber wie die Verleiher eine

Effizienz-

steigerung bei ihrer gemeinsamen Vertretung nach aussen
und die direktere Abwicklung ihrer interverbandlichen Ver-

handlungen.

Im Sommer gewahrte Vital Epelbaum,
der Prasident des SKV, dem CB ein
Interview und klindigte Neuerungen an:
«Zurzeit stellen die Verleiher und die Kino-
betreiber nebst dem Prasidenten je flnf
Vorstandsmitglieder. Es gibt ein Projekt,
Procinéma vollig zu restrukturieren und
daraus einen Dachverband zu machen.
Procinéma wirde also im Gegensatz zur
jetzigen Regelung, nach der jedes einzelne
Mitglied des SKV und des SFV auch Mit-
glied von Procinéma ist, nur noch aus den
beiden Verbanden bestehen, mit einer
Delegiertenversammlung und einem stark
verkleinerten Vorstand.»

Ende September hat nun die General-
versammlung von Procinéma die entspre-
chenden Statutenanderungen gutgeheis-
sen und sich damit selber abgeschafft.
Procinéma ist jetzt nicht mehr der gemein-
same Verband aller SKV- und SFV-Mitglie-
der, sondern der Dachverband der beiden
eigenstandigen Verbande.

Die beiden Mitgliedsverbande, aus de-
nen Procinéma nun vorderhand besteht,
stellen je maximal acht Delegierte, welche
ihrerseits an der jahrlichen Vereinsver-
sammlung einen Prasidenten und even-
tuell einen paritatisch zusammengesetz-
ten Vorstand wahlen.

Damit entfallt das jahrliche Ritual der
doppelten Generalversammiungen, wie sie
bisher stattfanden. Bis anhin trafen sich
die Mitglieder des SKV und diejenigen des

Das Votum von Willy Wachtl
fithrte zur Prazisierung

eines Passus

in den gednderten Statuten
und damit zur ihrer Annahme.
(Foto: CB)

SFV jeweils am gleichen Tag am Morgen zu
ihrer jeweiligen internen Generalversamm-
lung und am Nachmittag zur gemein-
samen. Mit der neuen Regelung haben die
einzelnen Verbandsmitglieder den Verzicht
auf ihren bisherigen direkten Einfluss auf
Procinéma beschlossen.

Fir die Umstrukturierung waren ver-
schiedene  Uberlegungen  ausschlag-
gebend. Zunachst schien es offenbar vor
allem dem letzten Vorstand des SKV
winschenswert, das relativ aufwendige
System der direkten Demokratie Gber ein
solches «parlamentarisches System» effi-
zienter zu gestalten. Ausserdem wird da-
mit dem Umstand Rechnung getragen,
dass Procinéma zwar wohl nach aussen
die Interessen aller Mitglieder vertreten
hat, dass es aber interverbandlich zwi-
schen SKV und SFV immer wieder zu
Reibungsverlusten kam, welche die Orga-
nisation von Procinéma letztlich in ihrer
Offentlichkeitsarbeit behinderten.

Nun ist klar geregelt, dass der Dachver-
band Procinéma und seine Organe, inshe-
sondere der Vorstand und die Geschafts-
stelle, flir die Wahrung der gemeinsamen
Interessen zustandig ist, sowie fiur die
gemeinsame Vertretung der Vereinsmit-
glieder (d.h. der beiden Mitgliedsverbande
SKV und SFV) gegeniiber Dritten.

Interverbandliche Differenzen hingegen
(wie sie zum Beispiel mit der Einfihrung
der Mehrwertsteuer massiv ins Haus ste-

hen) regeln neu die jeweiligen Organe der
beiden Verbande direkt miteinander.

In den Augen der Generalversammiung
haben offenbar die zu erwartenden Vor-
teile einer Effizienzsteigerung und Ent-
schlackung der Strukturen starker gewo-
gen als die ebenfalls vorhandenen
Bedenken gegeniber der Verminderung
des direkten demokratischen Einflusses
der einzelnen Mitglieder der beiden Ver-
bande (der insofern nochmals geringer
wird, als vorgesehen ist, die Delegierten
von den jeweiligen Vorstanden aus be-
stimmen zu lassen). Jedenfalls wurden die
Statutenanderungen mit grossem Mehr
angenommen (SKV: 647 Ja, 48 Nein; SFV:
39 Ja, keine Gegenstimme).

Die Verénderungen in der Verleih- und in
der Kinolandschaft, die vor allem durch
immer starkere Konzentrationen gepragt
sind, haben natirlich ihre Auswirkungen
auf die verbandsinternen Zustande. Beim
SKV zeigen sich immer wieder Interessen-
divergenzen zwischen den klein- und mit-
telstadtischen Kinobetrieben und den
grossen Ketten, bei den Verleihern gibt es
ahnliche Konflikte zwischen den Kleinen
und den Grossen. In dem Masse, in dem
sich innerverbandlich die gemeinsamen
Nenner verkleinert haben, sind natirlich
auch die Schwierigkeiten flir Procinéma
gewachsen.

All dies spiegelt sich darin, dass sich
innerhalb der beiden Verbande wiederum
Interessengruppen konstituieren. Diesem
Umstand tragt offenbar Artikel 4 der
neuen Procinéma-Statuten Rechnung:
«Dem Verband konnen Verbande an-
gehoren, deren Mitglieder im Kino- und
Verleihgeschaft tatig sind und die Zielset-
zungen von Procinéma unterstiitzen. Neue
Mitglieder werden durch Beschluss der
Vereinsversammlung aufgenommen.»

Das bedeutet konkret, dass Procinéma
in Zukunft als Dachverband nach aussen
noch weitere Unterverbande vertreten
konnte, etwa den erst vor kurzem gegriin-
deten Studiofilm-Verband.

MICHAEL SENNHAUSER
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Procinéma devient
une association faitiere

Le 29 septembre 1994, I’'assemblée générale de Procinéma

s’'est sabordée elle-méme.

En transformant leur société

commune en une association faitiére, les exploitants et les
distributeurs espérent accroitre leur efficience au plan de
leur représentation commune vis-a-vis de ['extérieur, et
mener les pourparlers entre leurs deux associations de ma-

niére plus directe.

L'été dernier, Vital Epelbaum, président
de I'ACS, accordait une interview a CB et
annoncait des changements: «Actuelle-
ment, les distributeurs et les exploitants
ont chacun cing représentants au comité,
en plus du président. Il existe un projet
visant a restructurer entiérement Pro-
cinéma et a en faire une association fai-
tiere. A la différence du systéme actuel,
ou chaque membre de I'ACS et de I’ASDF
est aussi membre de Procinéma, Pro-
cinéma ne serait plus constitué que des
deux associations, avec une assemblée
des délégués et un comité fortement
réduit.»

A fin septembre, I'assemblée générale
de Procinéma a adopté les modifications
de statuts nécessaires et s'est en quel-
que sorte autodétruite. Procinéma n'est
donc plus |'association commune & tous
les membres de |'ACS et de I'’ASDF, mais
l'organisation faitiére de deux associa-
tions indépendantes.

Les deux associations membres, qui
composent dorénavant Procinéma, dési-
gnent chacune huit délégués au maxi-
mum, et ces délégués élisent a leur tour
un président lors de |'assemblée annuelle
de ['association, et éventuellement un
comité composé paritairement.

Le rituel annuel des assemblées géné-
rales 4 double a donc vécu. Jusqu'a
présent, les membres de I'ACS et ceux
de I'ASDF se réunissaient le matin du
méme jour pour leur assemblée générale

Roland Probst,

Ines M. Dietrich et
Beki Probst entre

les deux assemblées
générales

de I'ACS et Procinéma
(Foto: CB)
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interne, et l'aprés-midi pour I'assemblée
générale commune. En adoptant les nou-
velles régles du jeu, les membres des
associations ont ipso facto renoncé a
exercer une influence directe sur Pro-
cinéma.

Cette restructuration s'explique par
plusieurs raisons. Tout d'abord, le dernier
comité de I'ACS a apparemment estimé
souhaitable de rendre plus efficace le sys-
teme relativement lourd de la démocratie
directe, en passant & un systéme «parle-
mentaire». On tient compte de la sorte
aussi du fait que Procinéma a sans doute
toujours représenté les intéréts de tous
ses membres, mais que les frictions qui
sont apparues réguliérement entre I'ACS
et I'ASDF ont entravé en définitive le
travail de relations publiques de ['organi-
sation Procinéma.

1l est désormais clairement stipulé que
I'association faitiére Procinéma et ses
organes, en particulier le comité et le se-
crétariat général, sont compétents pour
ce qui concerne la défense des intéréts
communs, ainsi que la représentation
commune des membres (c'est-a-dire les
deux associations ACS et ASDF) & I'égard
de l'extérieur.

Par contre, les divergences qui pour-
raient surgir entre associations (I'intro-
duction de fa TVA en provoque de considé-
rables) sont dorénavant réglées direc-
tement entre les organes respectifs des
deux associations.

Aux yeux de l'assemblée générale, les
avantages espérés d'un accroissement de
'efficience et d'une cure d'amaigrisse-
ment des structures ont pesé d'un poids
plus lourd que les réserves qui se sont
également manifestées face a la perte di-
recte d'influence démocratique des mem-
bres des deux associations (influence qui
diminue d'autant plus qu'il est aussi
prévu de faire nommer les délégués par
les comités respectifs). En tout cas, la
modification des statuts a été acceptée a
de fortes majorités (ACS: 647 oui, 48
non; ASDF: 39 oui, pas d'opposition).

Les changements survenus dans le pay-
sage de la distribution et de ['exploitation,
caractérisés surtout par des phénoménes
de concentration toujours plus marquée,
ont evidemment des répercussions sur
les deux associations et leurs constella-
tions internes. Du cété des exploitants,
des divergences d'intéréts séparent régu-
lierement propriétaires de salles des peti-
tes et moyennes localités d'une part,
grandes chaines de ['autre; du cété des
distributeurs, des conflits du méme type
opposent les petits aux grands. Dans la
mesure ou les dénominateurs communs
propres @ chacune des associations ont
fondu, les difficultés pour Procinéma s'en
trouvent naturellement accrues.

Tout cela se traduit par le fait que des
groupes d’intéréts se reforment au sein
des deux associations. L'article 4 des
nouveaux statuts de Procinéma tient ma-
nifestement compte de ce phénoméne,
puisqu’il prévoit que peuvent faire partie
de l'association des associations dont les
membres ont une activité dans I'exploita-
tion et la distribution de films et appuient
les buts de Procinéma. Les nouveaux
membres sont admis par décision de
I'assemblée de |'association.

Pratiquement, cela signifie que I'organi-
sation faitiére Procinéma pourrait prochai-
nement représenter les intéréts d’'asso-
ciations supplémentaires, par exemple
I'Association suisse du cinéma d'art
récemment créée.

MICHAEL SENNHAUSER
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Bilder aus Europa

«Visions» nennt sich das erste europaweite Ausbildungspro-
jekt im audiovisuellen Bereich. Organisiert von der Gruppe
der Europaischen Film- und Fernsehschulen (GEECT), bietet
es 24 ausgewahlten Studentinnen und Studenten aus den 28
Mitgliedlandern erstmals die Moglichkeit einer Spezialisie-
rung im Bereich «Dokumentarfilm» in einem europaischen

Rahmen.

Erster Tag

22 junge Leute aus elf verschiedenen
Landern. Der Tagungsort: eine schlossar-
tige Villa direkt am Wannsee. Offizielle
Sprache des Workshops ist Englisch, und
obwohl-ausser den Lehrenden - keine «na-
tive speakers» unter den Teilnehmenden
sind, erleichtert dies die Kommunikation:
Alle sind am Radebrechen. Michael Rabi-
gers Credo als Einstieg: der global verka-
belten, Objektivitat vorgaukelnden Bilder-
flut Subjektivitdt und Autorenschaft ent-
£gegenhalten. Dem Publikum fehlt es nicht
an Information, sondern an «meaning», Be-
deutung oder Sinn, der Mensch andert sich
nicht via rationaler Logik, sondern via die
Fahigkeit, Geflihle und Erfahrungen anderer
empathisch mitvollziehen zu kénnen.

Dritter Tag

Die Abtastphase ist in vollem Gange.
Am intensivsten in den vierkdpfigen Pro-
duktionseinheiten, die flr die nachmittag-
lichen praktischen Arbeiten gehildet wur-
den. Zu viele H&uptlinge und zu wenig
Indianer. Trotzdem raufen wir zusammen,
die Finnin Anu, Christine aus Kéln und
Vladim aus dem Kaukasus, und einigen
uns fiir das erste Projekt - jemand aus
der Gruppe soll, von der Kamera begleitet,
einen ihr oder ihm fremden Raum besu-
chen und durch Interaktion mit den Anwe-
senden etwas dartber herausfinden -, auf
den Besuch einer ausschliesslich Man-
nern vorbehaltenen tiirkischen Teestube
in Berlin-Kreuzberg.

Vierter Tag

Schwierigkeiten bei der Dreherlaubnis.
Die Manner in den Teestuben, Arbeiter-
vereinen und Fussballklubs sind sehr
freundlich, aber &dusserst misstrauisch.
Wir beschliessen, unser Projekt zu andern
und einen Film Gber die Unmdglichkeit
zu machen, einen solchen Raum mit der
Kamera betreten zu kénnen. Um die Sa-
che optisch interessanter zu gestalten
und einen weiteren Aspekt des Fremd-
seins (Frau dringt in Mannerraum ein) hin-
zuzufligen, schicken wir die flachsblonde
Christine in das nachste Lokal und filmen
sie dabei. Nach fiinf Minuten winkt sie uns
rein. Hier kdnnen wir drehen.

Sechster Tag
Am spaten Samstagnachmittag Spazier-

gang mit Martin, dem Tschechen, in den
nun Sony und Mercedes gehdrenden
Schneisen des ehemaligen Todesstrei-
fens. Der schiichterne Martin beginnt zu
erzahlen, wie er 1987, zum ersten Mal im
Westen, mit der Riickkehr nach Prag gezé-
gert habe. Zwei volle Tage lang sei er um
die Mauer herumgeschlichen, habe sich
schliesslich trotz allem zur Rlckkehr ent-
schlossen, vor allem der Freunde und
Freundinnen wegen und obwohl ihm sein
Wunschstudium wegen politischer Unbot-
massigkeit versagt geblieben war.

Siebter Tag

Martin zeigt mir auf mein Drangen hin
den Rohschnitt seines Sarajevo-Filmes.
Ilch mag die Bilder nicht: sie bleiben
stumm, anstatt den Uberlebenden eine
Stimme zu geben, und spielen mit einer
gefahrlichen Asthetik der Zerstérung. Mar-
tin lachelt, als ich ihm das sage. Ich
bin nicht sicher, ob er mein mangelhaftes
Englisch verstanden hat.

Zehnter Tag

Sabines Dialekt verrdt mir, dass sie
nicht aus Minchen kommt, wo sie stu-
diert. Am Mittagstisch klart sie mich auf,
dass sie aus Sachsen, ehemalige DDR,
stammt. Die Frustration Uber die (berha-
stete Einfihrung der Wahrungsunion,
darlber, dass «die Mark nun alles zu-
kleisterte», was an gesellschaftlichen
Utopien in der ehemaligen DDR vorhanden
war, sel flr sie so gross gewesen, dass
sie Deutschland fir drei Jahre verliess.
Wenn sie nun nach Hause gehe, komme
sie in eine entvdlkerte Stadt mit neuen
Namen. Sie will einen Film dariiber ma-
chen, wie einige ihrer ehemaligen Kommi-
litonen und Kommilitoninnen an der Karl-
Marx-Stédter Universitat die schwierige
Zeit des Wechsel (iberlebt haben. Beinahe
niemand ist in der Stadt geblieben.

Zwolfter

und dreizehnter Tag

Da wir darauf beharren, werden zwei
Tage zur Visionierung und Diskussion
von Arbeiten der Teilnehmenden verwen-
det. Wir sehen einen phantastischen au-
tobiographischen Film einer finnischen
Kollegin, die die Suche nach dem ihr un-
bekannten Vater dokumentiert hat. Zwei-
mal weint sie im Film, und es ist nicht

peinlich. Ein fiktionaler hollandischer
Kurzfilm erzahlt die Geschichte einer
durch eine frihere Drogensucht stigmati-
sierten jungen Frau. Der Film wird heftig
kritisiert: zu stark wortorientiert, zu viele
Clichés, meint die Mehrheit. Die Autorin
sagt nichts, hért nur zu. Was niemand
wusste: der Film erzahlt ihre Geschichte.

Sechzehnter Tag

Am Morgen entbrennt im Plenum eine
heftige Kontroverse um den Begriff
«Objektivitat-. Ausgelost werden die Dis-
kussionen durch einen Film eines jungen
Russen sibirischer Abstammung. Alexej
schildert darin mittels einer (fiktiven)
Ich-Erzaéhlung eines alten Eskimos das
traurige Schicksal einer archaischen,
nicht-sesshaften Minderheit in einem
Staat, der auf Industrialisierung und Kom-
munismus setzt. Der Film selbst macht
keine Angaben zum Status des Erzahlens:
Horen wir eine authentische Lebens-
geschichte oder eine Legende, die gleich-
sam dem kollektiven Bewusstsein einer
Lebensgemeinschaft entsprungen ist?
Workshop-«Leader» Rabiger ist emport:
das Weglassen der Quellenangabe sei
skandaloés und 6ffne Manipulation und
Propaganda Tir und Tor. Die anschlies-
sende Diskussion macht deutlich, dass
die Rezeption des Films sehr stark vom
kulturellen Hintergrund des Publikums ab-
héngig ist. Rabiger, wahrend 20 Jahren
bei der BBC tatig, insistiert und erklart
das lippensynchrone Interview zum Garan-
ten fur objektive Information. Dies wie-
derum provoziert heftigsten Widerspruch
von rumanischer Seite: Das sei ein un-
glaublich naiver Ansatz, meinen Luminita
und Theodor. Bei ihnen sei schliesslich
ein ganzes Land jahrelang mit gestellten
Interviews hinters Licht geflihrt worden.

Siebzehnter Tag

Martin hat Geburtstag und ladt zur
Mitternachtsparty in seinem winzigen
Zimmer in der riesigen Jugendherberge
im Stadtzentrum, wo wir alle wohnen. Wir
trinken tschechisches Bier und billigen
Wein aus der Flasche. Ich flichte mit den
Rumanen auf den kleinen Balkon. Beide
arbeiten sie in ihrem gebeutelten Land
mit minimalen Mitteln, aber mit dem
Feuer der Uberzeugung, als Filmschaf-
fende eine wichtige gesellschaftspoli-
tische Funktion zu erfiillen. Uberein-
stimmend zeigen sie sich erschittert (iber
das barbarische Geschehen in Ex-Jugosla-
wien. «Auch im multiethnischen Rumanien
herrscht Biirgerkriegy, sagt Luminita, «bis
jetzt allerdings nur im Kopf.»

Neunzehnter Tag

Visionierung der im Workshop von
den verschiedenen Produktionsgruppen
gemachten Ubungen. Am besten gefallt
mir die Interviewlibung einer Gruppe, die
sich die Ikone Marlene Dietrich zum
Thema genommen hat und mit der Kamera
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an ihr Grab gegangen ist. In dieser Arbeit
finden sich ein, zwei jener privilegierten
Momente, auf die jeder Dokumentarfilm-
schaffende letztlich wartet. Etwa wenn ein
Pater mit einer weissen Rose am Grab auf-
taucht und seine Blumenniederlegung mit
einem flammenden Appell an die demo-
kratischen Krafte im erneut vom Faschis-
mus bedrohten Deutschland unterlegt
oder wenn dann tatsachlich die verbitterte
Berliner Trimmerfrau, die das Grab ne-
benan pflegt, vor die Kamera tritt und er-
klart, im Grunde genommen sei es ja eine
Schande, dass die Dietrich, die elende
Verraterin, hier auf deutschem Boden
liege.

Zwanzigster Tag

Schon wieder ein Geburtstag. Nach
Mitternacht, in einem Jazz-Club, prosten
wir uns auf rumanisch zu und feiern
Theodor. Sein nachstes Projekt? Er
méchte versuchen, mit der Kamera eine
der sich immer grosserer Beliebtheit er-
freuenden Car-Reisen von der rumani-
schen Westgrenze in die restjugoslawi-
sche Hauptstadt Belgrad zu begleiten. Ich
verstehe nicht ganz. Er erklart mir, dass
das lustige Trlpplein Belgrad-Fahrender,
kaum lber die Grenze, vom Autobus in das
nachste serbische Blutspendezentrum ge-
fahren wird, um dort fiir zweieinhalb Mark
pro Gramm - im Gegenwert entspricht das
10 Kilo rumanischem Brot - ihren Lebens-
saft zuhanden der serbischen Kriegsma-
schinerie zu verkaufen. Ich verabschiede
mich und will ins Bett. Theodor findet mich
auf der Toilette und drangt mir den Geld-
schein wieder auf, den ich als einen Teil
der Zeche auf dem Tisch liegengelassen
habe, wohl wissend, dass wir mit Sicher-
heit einen rumanischen Monatslohn ver-
soffen haben. «It's my birthday, man. Your
turn on your birthday!»

Letzter Tag
Zurlick im ICE 599 {ber Stuttgart in
die Schweiz. Meine erste Kkonkrete eu-
ropaische Erfahrung. Eine ungeheure
Vielfalt von Themen, Temperamenten,
Asthetiken und Sensibilitaten, unmaglich
auf so etwas wie eine Euro-Norm nivellier-
bar. Dann auch, mit leisem Bedauern, das
flr die Schweiz identitatsstiftende Gefihl
schlechthin, das Gefiihl der Verschonung,
das Gefuhl, ein Waisenknabe im Vergleich
dazu zu sein, was die andern alles miter-
lebt haben. Im Halbschlaf versuche ich,
mir auszumalen, wie die Schweiz auf
ahnlich dramatische Veranderungen rea-
gieren wlrde, wie sie ein grosser Teil Eu-
ropas gegenwartig durchmacht.
DANIEL VON AARBURG
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«Visions»? What Visions?

(da) Die erste Phase des Projektes ging vor einigen Wochen im wiedervereinig-
ten Berlin zu Ende: unter Leitung des in Chicago lehrenden britischen Dokumen-
tarfilmers Michael Rabiger wurden wahrend vier Wochen theorie- und praxisbezo-
gen die wichtigsten Techniken und Grundsatze des nichtfiktionalen Films
erarbeitet. Ein weiterer wichtiger Teil des Programms galt der Zukunft von
«Visions»: welche Inhalte kann oder muss ein sich unabhangig und européisch
definierender Dokumentarfilm - finf Jahre nach Ende des Kalten Krieges und im
Zeichen des sich neu konstituierenden «Hauses» Europa - behandeln und in
welcher Form? Ziel dieser Diskussionen war ein flir alle verbindliches, (ibergrei-
fendes Thema, das den Teilnehmenden als Ausgangspunkt flir einen im Verlaufe
des kommenden Jahres zu realisierenden Film dienen soll. Bis Ende dieses
Jahres wird nun jede und jeder in seinem Heimatland ein Projekt flr einen halb-
stiindigen Dokumentarfilm zum Thema «confronting the stranger», «dem Fremden
begegnen», entwickeln. Die eingegebenen Ideen werden im Januar in Prag im
Plenum diskutiert und kritisiert und danach, falls dem Projekt die Finanzierung
durch die Mutterschule gesichert ist, bis kommenden Juni realisiert.

Einen Abschluss finden soll «Visions» schliesslich im Sommer 95 wieder in
Berlin mit einer 6ffentlichen Projektion aller fertiggestellten Filme, einer Kritik am
Gezeigten und einer Selektion der zehn besten Arbeiten zuhanden einer Yermark-
tung an interessierte Fernsehstationen.

Federfuhrend mitbeteiligt an diesem gesamteuropaischen Projekt ist auch das
Nicht-EU-Mitglied Schweiz, und zwar sowohl finanziell wie auch ideell: Das Kultur-
departement von Bundesratin Dreifuss leistete, zusammen mit dem deutschen
Bundesland Brandenburg und der Europaischen Union, den namhaftesten Beitrag
zur Finanzierung des innovativen Ausbildungsprogramms, sinnigerweise aus
Geldern, die durch das Nein des Schweizervolkes zum EWR und dem daraus
folgenden Ausschluss der Schweiz aus dem Européischen «Media-Fonds» freige-
setzt worden waren. Als geistiger Mentor hinter «Visions» steht der Waadtlander
Filmemacher Yves Yersin, der sich seit einiger Zeit ausschliesslich der Aushildung
von jungen Filmschaffenden verschrieben hat und vor gut sechs Jahren mit der
Griindung der ersten Filmschule der Schweiz in Lausanne bereits einmal Neuland
betrat.

Paneuropdische Pause.
(Foto: D.v. Aarburg)




Images d’Europe

Le premier projet de formation dans le domaine audiovisuel
a I'échelle du vieux continent a été baptisé «Visions». Orga-
nisé par le Groupe des écoles européennes de cinéma et té-
lévision (GEECT), il offre pour la premiére fois la possibilité
de se spécialiser en «cinéma documentaire» dans un cadre
européen a 24 étudiants et étudiantes des 28 pays membres.

Premier jour

Vingt-deux jeunes gens de onze pays. Lieu
de la réunion: une demeure aux allures de
chateau, directement au bord du Wannsee.
La langue officielle de I'atelier est I'anglais
et, bien que, mis & part les enseignants, ce
ne soit la langue maternelle d’aucun des
participants, la communication se trouve
facilitée: tout le monde I'écorche. Le credo
de Michael Rabiger, en guise d'entrée en
matiére: opposer la subjectivité et celle de
I"auteur en particulier au déluge d'images
cablées mimant I'objectivité. Ce n'est pas
I'information qui manque au public, ¢'est le
«meaning», la signification, le sens, I'étre
humain ne change pas sous |'effet d'une
logique rationnelle, mais grace a la capa-
cité de comprendre par empathie les senti-
ments et le vécu d'autrui.

Troisieme jour

Laphase d'exploration bat son plein. Sur-
tout au sein des unités de production de
quatre personnes, formées en vue des
travaux pratiques de ['aprés-midi. Trop de
chefs de tribus, pas assez d'indiens. Mal-
gré tout, Anu la Finlandaise, Christine, de
Cologne, Vladim, du Caucase, et moi, nous
tirons a la méme corde et nous mettons
d'accord sur le premier projet - un membre
du groupe doit pénétrer dans un local qui lui
est inconnu, accompagné par la caméra, et
trouver ce gui se passe par interaction avec
les gens qui s’y trouvent -, une visite dans
un salon de thé turc de Berlin-Kreuzberg
réservé exclusivement aux hommes.

Quatriéme jour

Difficile d'obtenir I'autorisation de tour-
ner. Les hommes dans les salons de thé,
les associations de travailleurs et les
clubs de football sont trés aimables mais
extrémement méfiants. Nous décidons de
modifier notre projet et de faire un film sur
I'impossibilité de pénétrer dans un tel fo-
cal avec une caméra. Pour rendre la chose
visuellement plus intéressante et ajouter
un aspect supplémentaire a |'«étrangeté»
du sujet (une femme pénétre dans un
lieu masculin), nous envoyons la blonde
Christine dans le local le plus proche en la
filmant. Au bout de cing minutes, elle
nous fait signe d’'entrer. Ici nous avons le
droit de filmer.

Sixiéme jour
Samedi, en fin d'aprés-midi, promenade

avec Martin, le Tchéque, dans les laies de
I'ancienne zone de la mort appartenant a
présent a Sony et Mercedes. Le timide
Martin se met a raconter comment, en
1987, alors qu'il effectuait son premier
séjour a I'Ouest, il avait hésité a rentrer a
Prague. Pendant deux jours entiers, il
avait rodé autour du Mur et avait finale-
ment choisi malgré tout de rentrer, sur-
tout 4 cause de ses amis et amies, et bien
que les études qu'il souhaitait faire lui
étaient interdites, pour cause d'insubordi-
nation politique.

Septiéme jour

Comme j'insiste, Martin me montre le
montage brut de son film sur Sarajevo. Je
n'aime pas les images: elles demeurent
muettes au lieu de donner une voix aux
survivants, et jouent avec une esthétique
dangereuse de la destruction. Martin sou-
rit quand je le lui dis. Je ne suis pas sdr
qu'il ait compris mon anglais déficient.

Dixieme jour

Le dialecte de Sabine trahit qu'elle
ne vient pas de Munich, ot elle étudie. A
table, pendant le déjeuner, elle me révéle
qu'elle vient de Saxe, en ex RDA. Pour
elle, la frustration née de la précipitation
avec laquelle I'union monétaire a été in-
troduite, née de la maniére dont le mark a
empoissé toutes les utopies sociales
dans |'ancienne RDA, a été si forte qu’elle
a quitté I'Allemagne pendant trois ans.
Quand elle rentre chez elle aujourd’hui,
elle arrive dans une ville dépeuplée ol
les noms ont changé. Elle veut faire un
film sur la fagon dont quelques-uns de ses
anciens camarades de ['université de
Karl-Marx-Stadt ont survécu a la période
difficile du tournant, Personne ou presque
n'est resté en ville.

Douzieme et treizieme jours

Comme nous le demandons avec insis-
tance, deux jours sont consacrés au vi-
sionnement et & la discussion des travaux
des participant(e)s. Nous regardons un
fantastique film autobiographique d'une
camarade finlandaise qui raconte la re-
cherche d'un pére qu’elle ne connait pas.
Elle pleure deux fois dans le film, et ce
n'est pas pénible. Un court métrage de
fiction hollandais narre I'histoire d'une
jeune femme marquée par son passé de
toxicomane. Le film subit de vives criti-

ques: trop verbeux, trop de clichés, es-
time la majorité. L'auteure ne dit rien, se
contente d'écouter. Ce que personne ne
savait: le film raconte sa propre histoire.

Seiziéme jour

Une violente dispute éclate le matin, en
séance pléniére, au sujet de la notion
d’«objectivité». Le débat est déclenché
par le film d'un jeune Russe d'origine
sibérienne. Alexei y décrit, en utilisant le
récit (fictif) a la premiére personne d’un
vieil Esquimau, le destin tragique d’une
minorité archaique non sédentarisée vi-
vant dans un Etat qui mise sur l'industria-
lisation et le communisme. Le film lui-
méme ne donne pas d'indications sur le
statut du récit: sommes-nous en train
d'entendre une biographie authentique,
ou une légende née de la conscience
collective d’'une communauté humaine?
Le «leader» de I'atelier, Michael Rabiger,
est furieux: ne pas citer les sources était
un scandale, ca ouvrait la porte & toutes
les manipulations de la propagande. La
discussion qui suit montre que ['accueil
d'un film dépend trés largement du
contexte culturel ou baigne le public. Mi-
chael Rabiger, qui a travaillé pendant 20
ans a la BBC, insiste et estime que la
garantie de ['information objective est
donnée par la synchronisation des inter-
views avec le mouvement des lévres. Ce
qui suscite ['opposition virulente des
Roumains: c¢'était une approche d'une
incroyable naiveté, affirment Luminita et
Theodor. Dans leur pays, tout un peuple a
été trompé pendant des années a coup
d'interviews manipulées.

Dix-septiéme jour

Martin a son anniversaire et nhous invite
pour une partie dans sa chambre minus-
cule de I'énorme auberge de jeunesse ol
nous sommes tous logés. Nous buvons
de la biére tchéque et du vin bon marché
4 la bouteille. Je me réfugie avec les
Roumains sur le petit balcon. Tous deux
travaillent dans un pays exsangue avec de
trés petits moyens, mais en étant farou-
chement persuadés d’'avoir, en tant que
cinéastes, une importante fonction so-
ciale a remplir. lls sont tous deux boule-
versés par les événements barbares qui
se déroulent dans I'ex Yougoslavie. «La
guerre civile a aussi lieu dans la Rouma-
nie multi-ethnique, soutient Luminita,
mais seulement dans les tétes, pour le
moment.»

Dix-neuviéme jour

Visionnement des exercices réalisés a
I'atelier par les divers groupes de produc-
tion. L'exercice qui me plait le plus est
I'interview d’un groupe qui a choisi
comme sujet I'icbne Marlene Dietrich et
est allé tourner sur sa tombe. Ce travail
contient un ou deux passages privilégiés
que chaque documentariste espére au
bout du compte tourner un jour. Par exem-
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ple, quand un prétre arrive sur le tombeau
une rose blanche a la main et assortit son
hommage floral d'un vibrant appel aux for-
ces démocratiques dans une Allemagne
menacée a nouveau par le péril fasciste.
Ou quand, effectivement, la «Trimmer-
frau» Berlinoise aigrie qui nettoie la tombe
d'a cété apparait devant la caméra et dé-
clare que, dans le fond, c'est une honte
que fa Dietrich, cette lamentable trai-
tresse, repose ici, sur sol allemand.

Vingtieme jour

Encore un anniversaire. Aprés minuit,
dans un club de jazz, nous levons nos ver-
res en roumain a la santé de Theodor. Son
prochain projet? Il voudrait essayer d’ac-
compagner les touristes effectuant en car
le voyage — de plus en plus populaire - de
la frontiére occidentale de la Roumanie a
Belgrade, la capitale de ce qui reste de la
Yougoslavie. Je ne comprends pas ftrés
bien. Il m'explique que la joyeuse troupe
des passagers, a peine de |'autre cété de
la frontiére, est conduite dans le premier
centre serbe de don du sang, pour y ven-
dre le leur a I’effort de guerre serbe, deux
marks et demi le gramme - soit I'équiva-
lent de 10 kilos de pain roumain. Je
prends congé et veut aller me coucher.
Theodor me retrouve aux toilettes et me
met dans la main le billet de banque que
J'avais posé sur la table pour payer mon
écot, sachant bien que nous avions certai-
nement bu I'équivalent d'un mois de sa-
laire roumain. «It's my birthday, man. Your
turn on your birthday!»

Dernier jour
Retour en Suisse via Stuttgart par le
ICE 599. Ma premiére expérience euro-
péenne concréte, Une diversité incroyable
de thémes, de tempéraments, d'esthéti-
ques et de sensibilités, impossible a nive-
ler pour en faire une norme européenne.
Et puis aussi, avec un léger regret, tout
simplement le sentiment générateur de
'identité suisse, le sentiment d'avoir été
épargné, le sentiment de ne pas étre a la
hauteur de ce que les autres ont vécu. A
moitié endormi, j'essaie d'imaginer com-
ment la Suisse réagirait aux changements
dramatiques qui secouent actuellement
une bonne partie de I'Europe.
DANIEL VON AARBURG

CB 11/94

«Visions»? What visions?

(da) La premiére phase du cours s'est achevée il y a quelques semaines a
Berlin réunifié: sous la houlette de Michael Rabiger, documentariste britannique
enseignant a Chicago, les principales techniques et régles du cinéma non fiction-
nel ont été passées en revue théorique et pratique pendant quatre semaines. Un
autre volet important du programme a été consacré a I'avenir de «Visions»: quels
sont les sujets qu'un cinéma documentaire se voulant indépendant et européen
peut et doit traiter, et sous_quelle forme - cing ans aprés la fin de la Guerre froide
et sous le signe de la «maison» Europe en voie de constitution? Ces discussions
avaient pour but de dégager un théme général et obligé, qui devait servir aux par-
ticipant(e)s de point de départ d’'un film & réaliser dans le courant de I'année &
venir. D'ici la fin de I'année, chacun(e) va développer, dans son propre pays, un
projet de documentaire de trente minutes sur le théme «confronting the strangers,
a la rencontre de I'étranger. Les idées avancées seront discutées et critiquées
en janvier, en séance pléniéere, a Prague, puis, si le financement des projets est
assuré par les écoles de cinéma respectives, ces projets seront réalisés d'ici juin
prochain.

«Visions» devrait s'achever a I'été 95, a Berlin de nouveau, par la projection
officielle de tous les films terminés, la critique de ces films, et la sélection des
dix meilleurs en vue de les vendre aux chaines de télévision intéressées.

La Suisse, pays non-membre de I'UE, a pris une part trés active a la mise sur
pied de ce projet paneuropéen, tant du point de vue financier que logistique: le
département culturel de la conseillére fédéral Dreifuss a fourni, avec le Land
allemand du Brandebourg et I'Union européenne, la contribution la plus substan-
tielle au financement de ce programme de formation novateur, en puisant & bon
escient dans la manne disponible a la suite du «non» du peuple helvétique & I'EEE
et de I'exclusion de la Suisse du programme Media mis en place par Bruxelles.
Le mentor de «Visions» est le cinéaste vaudois Yves Yersin, qui, depuis quelques
années, se voue exclusivement a la formation cinématographique des jeunes, et
qui avait déja, il y a plus de six ans, pénétré en terre inconnue en fondant &
Lausanne la premiére école de cinéma de Suisse.

Le plenum international
(photo: D.v. Aarburg)
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Datenhupfen von Bank

zu Bankchen

Der lang erwartete Schweizer Filmindex wird nun von
Procinéma in einer DOS-Version ausgeliefert. Dazu kommen
laufend weitere Datenbanken und Informationssysteme mit

unterschiedlichem Gebrauchswert.

Und die Koordination

tritt endlich in eine konkrete Planungsphase, zumindest in

der Schweiz.

Es gibt bestimmt noch mehr Méglich-
keiten, einen Schauspielernamen falsch zu
schreiben. Aber der arme Harvey Keitel
bringt es im neuen Schweizer Filmindex
von Procinéma schon auf beachtliche fiinf
Varianten. Im Eintrag zu Thelma and
Louise findet er sich integral. Unter Mortal
Thoughts heisst er «Hrvey», in The Piano
«Harvey Keith», die Reservoir Dogs fiihren
ihn als «Harbey», und in Sister Act schliess-
lich taucht er als «Harvey Kettels auf.

Nun gehoren zwar Tippfehler zum publi-
zistischen Alltag wie der Schnupfen zum
Homo sapiens — aber in einer Datenbank
sind Fehler nicht bloss argerlich, sondern
folgenreich. Die genannten Keitel-Variatio-
nen waren nur zu finden, indem zuerst
nach «Keitel» gesucht wurde, und dann
noch nach «Harvey». Und ein eventueller
«Hrbey Kettls ware (berhaupt nur noch
vom Zufall aufzuspiiren.

Knapp brauchbar

Um es gleich vorwegzunehmen: Der
neue Filmindex auf Diskette ist in der vor-
liegenden Version besser als gar keiner.
Aber wirklich nur gerade dies. Schwerer
als die vielen Fehler wiegen die fehlenden
Informationen. Der Eintrag 2414 lautet
Pirates. Verleiher ist Nr. 22, Rialto Film
AG. Die Vermutung liegt nahe, dass es
sich um Polanskis Freibeutergarn handeln
konnte. Aber unter Polanski finden sich
nur wieder viele andere Titel und Verleiher,
kein einziger Pirat.

Es ldsst sich argumentieren, dass es
besser sei, diesen Hinweis zu haben, um
dann bei Rialto nachfragen zu kénnen, als
gar keinen Anhaltspunkt. Es ist tatsach-
lich besser. Die von Cinema Computer
Systems flir Procinéma produzierte Daten-
bank ist zwar sehr einfach zu bedienen
und legt ein vernlnftiges Suchtempo vor.
Aber suchen lasst sich ausschliesslich
nach Titeln, Herstellungsjahr und -land,
Regie, Darsteller, Genre und Produktion.
Eine Suche nach einem bestimmten Ver-
leiher ist nicht méglich, ebensowenig wie
kombinierte Abfragen. Was noch schwerer
wiegt und zumindest fir Leute, die mit
digitalen Informationen umzugehen wis-
sen, zur Zumutung gerat: Listenauszige
lassen sich nicht zusammenstellen. Man
kann nur nach einem einzigen Merkmal

«Suchen» und «Weitersuchen», die einzel-
nen Eintrage am Bildschirm betrachten
und sich von Hand eine Liste zusammen-
stellen. Oder jedesmal den Bildschirm
ausdrucken - pro Titel sind das insgesamt
vier Bildschirmseiten. Da sind eigentlich
recht nutzliche Informationen vorgesehen,
wie Verleiher, Kopienzahl pro Sprachver-
sion oder die Videorechte fiir die Schweiz.
Dass vorderhand die meisten Felder leer
sind, lasst sich verschmerzen, schliess-
lich kann Procinéma nicht mehr Informa-
tionen verarbeiten, als von den Verleihern
geliefert werden.

Aber der Vorteil einer digitalen Informa-
tionsquelle lage in ihrer Anpassung an die
Bediirfnisse der individuellen Benutzer.
Erst wenn ich Informationen so gliedern
und zusammenstellen kann, wie ich sie
brauche, machen mir die Computerdaten
die Arbeit leichter. Diese vorliegende Ver-
sion von CCS mit ihren verschliisselten
Daten hat gegenlber einer gedruckten
Version nur gerade den Geschwindigkeits-
vorteil zu bieten. Es ist nicht einzusehen,
warum die Daten des Index jedem anderen
als dem optischen Zugriff entzogen
werden sollen, schliesslich geht es letzt-
lich um ein Arbeitsinstrument, das den
Verkehr zwischen Kinos und Verleihern
erleichtern konnte.

Aber offenbar sind tatsachlich auch
entsprechende Plane in der Umsetzung
begriffen. Claude Ogiz vom GSFA arbeitet
an einer Version des Index, die unter dem
verbreiteten Programm «FileMaker» laufen
soll. Das hat zunéchst den Vorteil, dass
die Daten beliebig gruppiert und verarbei-
tet sowie individuell erganzt werden
konnten, und dariiber hinaus, dass die
gleichen Daten sowohl unter FileMaker fiir
Windows wie unter FileMaker fiir Mac-
intosh eingesetzt werden kdnnten.

Es ist erfreulich, dass wieder ein Film-
index vorhanden ist, und der Preis von
siebzig Franken ist vertretbar. Aber ein
flexibleres System als diese hermetische
Datenbank ware wiinschbar.

Auf jeden Fall muss dieser Index minde-
stens jahrlich Uberarbeitet und erganzt
werden, und es ware ja auch denkbar,
dass gefundene Fehler moglichst umge-
hend an eine Sammelzentrale gemeldet
werden kénnten. Mit einem offenen

System liessen sich so auch ganze
Datenséatze ergénzen und auf Diskette ein-
schicken, was der Zentrale den Abgleich
erleichtern wirde.

Datenbank epd Film

Ein Beispiel flr einen Diskettenindex,
bei dem die geschlossene Struktur keinen
Nachteil bedeutet, ist das seit etwas {iber
zwei Monaten erhéltliche Film-Register der
deutschen evangelischen Filmzeitschrift
epd Film. Es enthalt ein komplettes, er-
staunlich ausfihrliches Register (iber
samtliche Filmbesprechungen, Artikel,
Nachrufe und Texte des evangelischen
Filmbeobachters 1976-1983 und des
Nachfolgehefts epd Film 1984-1993. Das
verwendete Suchsystem «Freitext» von
Elmar Dworazik |&sst beinahe jede
Suchmaoglichkeit zu, unter Einsatz von
kombinierten  Stichworten,  «Jokern»
(«Spiel*» findet «Spielfilm» und «Spiel-
berg») und einschrankenden Merkmalen
lasst sich wirklich alles an Information
aus der Datenmenge herausholen und
gruppieren. Dazu kommt der Umstand,
dass auch komplette Filmographien ent-
halten sind und dass einzelnen Uberra-
schenden Querbezlgen (ein Regisseur
taucht bei einer fremden Produktion z. B.
als Drehbuchautor auf) nachgegangen
werden kann, ohne dass man sich in den
Informationen verliert, denn bis zu fiinfzig
Suchschritte werden gespeichert und kén-
nen rickwarts wieder abgerufen werden.

Dank seiner Flexibilitat ist dieser Index
sogar dann interessant, wenn jemand keinen
Zugang zu den indizierten Heften hat: Infor-
mationen wie Jahreszahlen oder Filmogra-
phien sind sekundenschnell greifbar.

Koordinierter Datensalat

Auf der Redaktion des CB sind zurzeit
neben der Datenbank des Redaktors vier
kommerzielle Film-Datenbanken parallel
im Einsatz: die bisher wohl verbreitetste
CD «Cinemania» von Microsoft, der ameri-
kanische «Video Movie Guide» auf CD-
ROM, der Schweizer Filmindex von Pro-
cinéma und der erwahnte Index von epd
Film.

Dazu kommen ein halbes Dutzend
weiterer kommerzieller Datenbanken auf
diversen On-line-Diensten wie Videotex und
CompuServe. Auf 1995 erwartet wird die
CD-ROM-Version des rororo-Filmlexikons,
welche aus der gemeinsamen Datenbank
des Kolner «film-diensts» und des schweize-
rischen Zoom-Archivs in Zirich alimentiert
wird und dannzumal die wohl kompletteste
Filmdatenbankim deutschsprachigen Raum
darstellen dirfte. Im Filmzentrum in Zirich
ist mittlerweile auch die Festivaldatenbank
in Betrieb und funktioniert zur vollen Zufrie-
denheit ihrer Benutzer- und Warterinnen
(sie generiert unter anderem den monatli-
chen Festivalkalender im CB weitgehend
vollautomatisch).

Dass es gesamteuropdisch in abseh-
barer Zeit nicht méglich sein wird, all die
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einzelnen Projekte zu koordinieren, soll
uns in der Schweiz nicht entmutigen. Die
von der publizistischen Kommission
des katholischen und des evangelischen
Mediendienstes angeregte Planung der
Koordination Filmdaten in der Schweiz
kommt zustande. Wie Hans Hodel Mitte
September mitteilte, ist das entspre-
chende, von vielen Branchenstellen be-
grusste Subventionsgesuch vom Bundes-
amt fir Kultur gutgeheissen worden.
Mit einem Schreiben vom 2. September
erteilte BAK-Direktor David Streiff den
Auftrag zur Durchflhrung einer ersten
Planungsphase.

Mit der Organisation des Vorprojekts
wurde Michel Piguet von der Ziircher Firma
Trialog betraut, und die publizistische
Kommission der beiden Mediendienste
hofft, dem BAK den Expertenbericht bis
Ende Jahr abliefern zu kénnen.

MICHAEL SENNHAUSER
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d’une banque
de données a l’'autre

L’Index suisse du cinéma, qu’on attendait depuis longtemps,
est désormais livré par Procinéma en version DOS. A cela
s'ajoutent constamment de nouvelles banques de données
et de nouveaux systémes d’informations, dont la valeur
d’'usage varie passablement. La coordination entre enfin
dans une phase concréte, en Suisse a tout le moins.

Il y a certainement encore d'autres
facons de mal orthographier le nom d‘un
acteur. Le pauvre Harvey Keitel arrive a lui
seul & cing, dans le nouvel Index suisse
du cinéma, de Procinéma. Sous Thelma
and Louise, il ne lui manque rien. Sous
Mortal Thoughts, il se nomme «Hrveys,
dans The Piano «Harvey Keith», Reservoir
Dogs en fait «Harbey», et on le retrouve
enfin en «Harvey Kettel» dans Sister Act.

Les fautes de frappe font sans doute
partie du quotidien éditorial comme le
rhume est consubstantiel & I'homo sa-
piens; dans une banque de données, ces
fautes ne sont pas seulement irritantes,
elles sont aussi lourdes de conséquen-
ces. Il ne nous a été possible de trouver
les variantes autour du nom de Keitel
qu'en cherchant tout d'abord sous «Kej-
tel», puis encore sous «Harvey». S'il avait
existé un «Hrbey Kettl», seul le hasard
nous ['aurait fait découvrir.

Tout juste utilisable

Pour le dire tout de suite: dans la
version présentée, le nouvel Index du
cinéma sur disquette a le mérite d’exister,
mais c¢'est vraiment son seul mérite. Il y a
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en effet plus grave que les nombreuses
erreurs, ce sont les informations qui man-
quent. L'entrée 2414 se nomme Pirates.
Le distributeur est le n® 22, Rialto Film
AG. On présume qu'il pourrait s'agir
de I'histoire de flibustiers racontée par
Polanski. Sous Polanski, on ne trouve que
de nombreux autres titres et distribu-
teurs, mais aucun pirate.

On peut toujours arguer qu'il vaut mieux
avoir ce renseignement, pour pouvoir se
renseigner ensuite chez Rialto, que pas
d’'indication du tout. C'est effectivement
mieux. La banque de données produite,
pour le compte de Procinéma, par la
société Cinema Computer Systems est
certes trés facile a utiliser, et elle offre
une vitesse de recherche raisonnable.
Mais la recherche ne peut se faire qu'a
partir du titre, de 'année et du pays de
production, du réalisateur, des interpré-
tes, du genre et de la production. Il n'est
pas possible de chercher un distributeur
déterminé, pas plus que de combiner les
questions. Encore plus grave et carrément
inadmissible - en tout cas pour ceux et
celles qui savent utiliser les informations
numériques: il est impossible d'établir

des listes. On ne peut qu'afficher &
I'écran les données successives trouvées
en tapant «chercher» et «chercher encore»
et se faire soi-méme une liste & la main.
Ou alors, imprimer I'écran — ce qui donne,
par titre, quatre pages au total, Les infor-
mations prévues, le distributeur, le nom-
bre de copies par version linguistique ou
les droits vidéo pour la Suisse, sont en
réalité fort utiles. Devant la plupart des
champs qui sont vides, on peut se conso-
ler en se disant que Procinéma ne peut
finalement pas traiter plus d'informations
que ne lui en fournissent les distribu-
teurs.

Une source numérique d'informations
est cependant avantageuse si elle peut
s'adapter aux besoins particuliers de
chaque utilisateur. Les données informati-
ques ne facilitent mon travail qu'a partir
du moment ol je puis organiser et récapi-
tuler les informations comme je I'entends.
La présente version de Cinema Computer
Systems, avec ses données codées, n'a
qu'un avantage sur une version imprimée:
la vitesse. On ne comprend pas pourquoi
on ne devrait avoir qu'un accés optique
aux données de I'Index, alors qu'il s'agit
en fin de compte d'un outil de travail qui
pourrait faciliter la communication entre
les salles et les distributeurs.

En fait, des projets dans ce sens sem-
blent en cours. Claude Ogiz, du GSFA,
travaille & une version de ['Index qui
devrait tourner sous FileMaker, un logiciel
fort répandu. L’'avantage serait qu'on
pourrait grouper, manipuler et compléter
Individuellement les données & sa guise,
et que les mémes données pourraient
étre utilisées sous FileMaker pour Win-
dows comme pour FileMaker pour
Macintosh.

La mise & disposition d'un nouvel index
cinématographique est une bonne chose,
et les septante francs & débourser sont
acceptables. Il serait cependant souhaita-
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ble d’avoir un systéme plus souple que
cette banque de données hermétigue.

En tout cas, cet index devrait étre revu
et complété au moins une fois par an, et
on pourrait imaginer de signaler le plus
vite possible les erreurs détectées a un
centre collecteur. Un tel systéme, ouvert,
permettrait aussi de compléter des fi-
chiers entiers et de les envoyer sur
disquette, en facilitant ainsi la mise au
point a la centrale.

Banque de données epd Film

Exemple d'index sur disquette dont la
structure fermée n'est pas un inconvé-
nient: le répertoire cinématographique de
la revue évangélique allemande «epd Film».
Il comprend la liste compléte, étonnam-
ment détaillée, de tous les articles, chroni-
ques, textes nécrologiques et autres du
périodique évangélique «Filmbeobachter»
de 1976 4 1983, et de celuiqui a suivi, «epd
Film», de 1984 & 1993. Le systéme de re-
cherche utilisé, mis au point par Elmar
Dworazik, permet presque toutes les possi-
bilités; en tapant des combinaisons de
mots, des «jokers» et des codes orientant
les recherches, on réussit & obtenir et &
grouper réellement toutes les informations
souhaitées. A quoi s'ajoutent des filmo-
graphies complétes, et la possibilité de sur-
prenantes recherches transversales (un
réalisateur apparait comme scénariste
dans une autre production), sans pour au-
tant qu'on se perde dans le flot d'informa-
tions: on peut en effet mémoriser jusqu’a
cinquante démarches successives, et les
annuler.

Grace a sa souplesse, cet index est
méme d'un grand intérét pour ceux qui ne
peuvent se référer aux cahiers auxquels il
renvoie: des informations telles que des
années de production annuels ou des
filmographies sont accessibles en une
fraction de seconde.

Salade informatique coordonnée

A la rédaction de CB, quatre banques
de données cinématographiques commer-
ciales sont actuellement en service, en
plus de celle, personnelle, de votre servi-
teur: «Cinemania», de Microsoft, le CD-
ROM du genre sans doute le plus répandu,
«Video Movie Guide», un autre CD-ROM
américain, I'Index suisse du cinéma, de
Procinéma, et enfin I'Index de «epd Film»
dont il vient d'étre question.

Ajoutons-y une demi-douzaine d’autres
banques de données commerciales of-
fertes par des serveurs on line comme le
Videotex et CompuServe. Pour 1995, on
attend la version sur CD-ROM du lexique
du cinéma de I'éditeur rororo, alimentée
par la banque de données conjointe du
«film-dienst» de Cologne et des archives
de Zoom & Zurich, et qui devrait constituer
la bangue de données sur le cinéma la
plus compléte a ce jour en langue alle-
mande. Au Centre du cinéma, a Zurich, la
banque de données des festivals est en
service, et elle fonctionne a |'entiére sa-
tisfaction de ses usagers et desservantes

(elle génére notamment, presque automa-
tiguement, le calendrier mensuel des
festivals publié dans CB).

En Suisse, nous ne devons pas nous
laisser décourager par le fait gqu'il ne sera
pas possible de coordonner sur le plan
européen tous les projets en cours. La
planification de la coordination des don-
nées cinématographiques, lancée par la
commission d’information des services
catholique et évangélique de documenta-
tion audiovisuelle, est en bonne voie.
Comme le faisait savoir Hans Hodel & la
mi-septembre, la demande de subven-

Filmtitel Nr.: 2403

Filmtitel Nr.:

= Sun, Oct 2, 1894

Filmtitel Nr.: 2403

, the

tions, soutenue par plusieurs services de
la branche, a recu une réponse favorable
de la part de I'Office fédéral de la culture.
Par lettre du 2 septembre, David Streiff,
directeur de I'OFC, a donné mandat de
réaliser la premiére phase de planifica-
tion.

L'organisation de ['avant-projet a été
confiée a Michel Piguet, de la société zuri-
choise Trialog, et la commission précitée
des deux offices de documentation audio-
visuelle espére pouvoir remettre son
rapport d’experts & I'OFC avant la fin de
I'année. MICHAEL SENNHAUSER

| Produktion :

Jan Chapman

|_Blattern mit («} und () oder {-) und (+)
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L’Empreinte ou La Main rouge
(Le Film d’Art, France, 1908):
cinq piéces pour un film méconnu.

Chronique pour un centenaire annoncé (9)

1. Une histoire

C'est une histoire d'apaches, de meur-
tre, de chantage et de remords. Dans un
de ces cabarets mal famés o0 le bour-
geois débarque pour s'encanailler, un
homme du monde est tué d'un coup de
couteau. Un mauvais garcon qui se trou-
vait 1a fait un surineur vite arrété. Mais
son ami Pierrot s'est emparé d'une piéce
a conviction qui le disculpe et qui dénonce
le vrai coupable, «un homme & ['aspect
respectable (...) qui a une double vies,
Pierrot le fait chanter et dépense I'argent
en bambocheries, gquand une nuit, «dans
la fumée de l'ivresse, il voit son copain
aller a la guillotine». Il va a la police, et la
reconstitution des faits permet de démas-
quer l'assassin.

Ce récit, la premiére piéce nous le four-
nit. L'Empreinte ou La Main rouge figure
au catalogue de la maison Pathé Fréres,
qui l'annonce en novembre 1908. La
longueur de «ce drame puissant» est de
470 métres (20' & 16 images/s). Le rile
de Pierrot est interprété par un mime fa-
meux, Séverin. Les exploitants, auxquels
le catalogue était destiné, pouvaient
acheter ['affiche du film. C'est notre
deuxiéme piéce.

2. Une affiche

L'affiche porte la signature du dessina-
teur et caricaturiste Adrien Barrére
(1877-1931), I'un des plus fameux affi-
chistes du spectacle de I'avant-guerre.
Elle est de grand format (160x 120 cm).
Ceux qui I'admirérent au fronton des pre-
miers cinémas permanents, a l'entrée des
salles d’'exclusivité Pathé par exemple,
qui s'ouvraient alors dans toute I'Europe,
furent peut-étre attirés par son motif et
surpris, comme nous le sommes, de son
rapport lointain avec le sensationnalisme
du titre. On y voit un couple dansant la
danse apache, mais peut-étre devons-
nous conclure qu'un gigolo et une gigo-
lette de convention suffisaient pour évo-
quer l'image des «dessous de la vie
parisiennen.

L'affiche fournit le titre des onze
scénes ou tableaux de ce «Mimodrame
cinématographiquer», dont on peut faire
I'hypothése que le texte correspond a ce-
lui des intertitres. On apprend aussi
"identité des interprétes, associés & leur
théatre parisien: Max Dearly aux Variétés,
Dieudonné & la Renaissance, Etiévant a
I"Ambigu, Burguet au Vaudeville, Degeorge
a L'Odéon, et la grande Mistinguett au
Moulin-Rouge, soit le théatre léger et la
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revue. Le texte précise enfin que la
«danse apache [est] dansée par M. Max
Dearly [1874-1943] et M"e Mistinguett
[1875-1956]», deux vedettes dont I'écran
amplifiait la notoriété tout en usant de
celle qu'ils avaient acquise sur les plan-
ches. lls apparaissent la dans un numéro
de variétés fort apprécié a ['époque, dont
I'apparition est justifiée par une histoire
située dans le «milieu». Comme dans le
catalogue, ni le réalisateur, ni a fortiori le
caméraman ne sont crédités.

3. Une critique

On sait par ailleurs que ce film était une
production du Film d'Art, une firme trés
vite reprise par Pathé Fréres et qui mani-
festa avec éclat sa volonté de mettre au
service du cinéma les talents littéraires,
dramatiques, théatraux et musicaux les
plus reconnus. Qui n'a pas entendu parler
de L'Assassinat du Duc de Guise et de la
partition originale que composa Camille
Saint-Saéns pour ce drame historique? La
premiére du Film d'Art eut lieu a Paris,
salle Charras, le 17 novembre 1908.
Dans son compte rendu, publié par le
«Temps» du 22 novembre et cité souvent
comme la premiére critique cinématogra-
phique, Adolphe Brisson consacre quel-
ques lignes rapides a L'Empreinte, qui fai-
sait partie du programme de cette soirée
devenue mythique. Il le décrit comme «une
série d'épisodes réalistes ol, je ne sais
pourquoi — ceci étant d'ailleurs contraire &
leurs théories les auteurs avaient intro-
duit la silhouette conventionnelle de Pier-
rot. Scénes d'ailleurs trés pittoresques
mimées avec une extraordinaire fantaisie
par Mistinguett et Max Dearly, soutenus
par une musique colorée de M. Le Borne.»
Le golit du critique dramatique du «Temps»
confirmait le choix de |'affichiste et du
distributeur, puisque c'est la danse apa-
che qui semble avoir constituée a ses
yeux l'attraction principale du film.

Cette danse, on pouvait imaginer que
n'importe quelle composition courante
edt pu en accompagner les images, mais
la nature du projet esthétique que repré-
sentait le Film d’Art et plus précisément
la remarque de Brisson obligent & plus
d’attention. On découvre en effet qu'une
partition originale fut écrite en étroite
synchronisation avec les images, pour
cette ceuvre aussi, et non seulement pour
L'Assassinat du Duc de Guise.

4. Une musique
La partition est due & Fernand Le Borne

(1862-1929), compositeur et critique
musical, éléve de Massenet, Saint-Saéns
et César Frank.

Elle est articulée en onze mouvements,
qui correspondent aux onze «tableaux» du
film, et fournit, au-dessus des portées,
une description précise et détaillée des
actions que l'exécutant pianiste ou chef
d'orchestre sefon ['établissement pou-
vaient voir se dérouler & I'écran. La lec-
ture de ces instructions enléverait toute
iflusion & qui croirait encore qu'une des-
cription de catalogue (notre premiére
piéce) donne une bonne idée d'un film.

La valse apache occupe une place parti-
culiére dans cet outil de travail, car il y est
précisé, a l'intention de I'opérateur cette
fois-ci, la projection se faisant a la main,
que «le Cinématographe devra tourner a
120 tours a la minute, sauf pour la Valse
Apache ou il faut tourner un peu plus len-
tement, environ 100 tours a la minute».

Pour un film aussi ancien, sans vérita-
ble existence historiographique, sinon
pour mention, le matériel rassemblé est
aussi rare qu'abondant. Mais tant que ces
sources ne peuvent «consister» en
fonction des images qu'elles désignent,
I'ceuvre reste une énigme.

5. Une copie

Au fichier de la Cinémathéque suisse
figurait la mention d'un film intituié L'Em-
preinte, considéré comme une production
Théophile Pathé, frére et médiocre concur-
rent des deux autres Pathé réunis. En juin
1993, une comparaison entre la copie
nitrate et le catalogue Pathé permettait de
rectifier cette identification. Il s'agissait
bel et bien du seul vestige connu d'une
des premiéres réalisations du Film d’Art,
tournée en septembre ou octobre 1908.

Incompléte et en voie de décomposi-
tion, la bande put étre envoyée en France
pour étre restaurée et dupliquée par les
Archives du film du Centre national de la
cinématographie, particulierement inté-
ressées a la préservation de cet élément
rarissime du patrimoine francais. A la fin
de ['été 1994, ce travail était achevé.

Pierrot peut enfin étre vu et le film
étudié. Il est probable qu'on le projetera
un jour avec sa musique. La copie qui sub-
siste contient les quatre derniers tableaux
de I'ceuvre originale. De la danse apache,
qui constituait le tableau quatre, il ne
reste que la partition pour s'en faire une
idée...

ROLAND COSANDEY
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Note
- La synopsis: Henri Bousquet, Catalogue
Pathé des années 1896 4 1914. 1907, 1908,
19089, chez l'auteur, Bures-sur Yvette, 1993,
p. 138.
- L'affiche: Galerie Ciné-Images, Paris, voir
repreduction en couleur dans Jean-Louis Capi-
taine, L'Invitation au cinématographe. Les affi-
ches des origines 1895-1914, Maeght, Paris,
1993, non paginé.
- La critique: Georges Sadoul, Histoire géné-
rale du cinéma, t. 2, Dencél, Paris, 1973 (2¢
éd.), p. 506.
- La partition: Fernand Le Borne, op. 55, Le
Film d’Art, L'Empreinte, mimodrame en 11 ta-
bleaux, A. Z. Mathot, Paris, 1908 (... Salabert,
Paris). Voir Theodore van Houten, Silent Ci-
nema Music in the Netherlands. The Eyl/van
Houten Collection of Film and Cinema Music in
the Nederlands Filmmuseum, Frits Knuf, Buren,
1992, pp. 96-98.
- Le film: Cinémathéque suisse, Lausanne.

«L'empreinte ou La Main rouge», Le Film d'Art, W
France, 1908. Tableau 9, «Cauchemar de Pierrot:, le
mime Séverin. Photogramme, copie nitrate 35mm,

L

Cinémathég i

o R R, R =
N A T T SR

L’'Empreinte ou La Main rouge
(Film d’Art, Frankreich, 1908):

funf Zeugnisse

fur einen verkannten Film

Chronik fiir eine angekiindigte Hundertjahrfeier (9)

1. Eine Geschichte

Es ist eine Geschichte Uber Gauner,
Mord, Erpressung und Gewissensbisse. In
einem dieser zweifelhaften Kabaretts, in
deren verruchte Atmosphére gewisse
Birger gerne von Zeit zu Zeit eintauchen,
wird ein Mann von Welt erstochen. Kur-
zerhand wird ein anwesender Ganove als
Messerstecher verhaftet. Doch sein
Freund Pierrot hat sich eines Beweis-
stiicks bemachtigt, das ihn entlasten
konnte und den wahren Schuldigen ver-
rat, «einen Mann von ehrwiirdigem Aus-
serem (...), der ein Doppelleben flhrts.
Pierrot erpresst diesen und verprasst das
Geld, bis er eines Abends «im Nebel der
Trunkenheit sieht, wie sein Freund zur
Guillotine geflihrt wird». Er begibt sich
zur Polizei, und die Rekonstruktion des
Tathergangs erlaubt es, den Morder zu
entlarven.

Geliefert wird uns diese Erzahlung vom
ersten Zeugnis. L'empreinte ou La Main
rouge ist im Katalog der Firma Pathé Fré-
res aufgefuhrt, wo der Film im November
1908 angekindigt wird. Die Lange dieses
sgewaltigen Dramas» betragt 470 Meter
(20" bei 16 Bildern/Sek.). Die Rolle des
Pierrot wird vom berlihmten Pantomimen
Séverin dargestellt. Die Kinobesitzer, an
die sich der Katalog richtete, konnten das
Filmplakat kaufen. Dies ist unser zweites
Zeugnis.

2. Ein Plakat

Das Plakat tragt die Unterschrift des
Grafikers und  Karikaturisten  Adrien
Barrére (1877-1931), eines der bekann-
testen Theater- und Filmplakatgrafiker der
Vorkriegszeit. Es ist von grossem Format
(160x120 cm). Wer es im Frontispiz eines
der ersten fest eingerichteten Kinos be-
wundern konnte, etwa in der Eingangs-
halle eines der damals in ganz Europa ver-
breiteten Erstauffiihrungskinos von Pathé,
mag von dessen Motiv angezogen worden
sein und wie wir Uber den entfernten Be-
zug zum sensationsheischenden Titel ge-
staunt haben, Auf dem Plakat ist ein Paar
zu sehen, das den Apachentanz tanzt; viel-
leicht missen wir aber daraus schliessen,
dass ein konventioneller Gigolo und eine
konventionelle Gigolette genligten, um
das Bild der «verborgenen Seiten des Pa-
riser Lebens» heraufzubeschworen.

Das Plakat listet die Titel der elf Szenen
oder Tableaux dieses «kinematographi-
schen Mimodramas» auf, und man kann
annehmen, dass der Text mit demjenigen
der Zwischentitel Ubereinstimmt. Es lie-
fert ebenfalls die Namen der Darstellerin-
nen und Darsteller in Verbindung mit ihren
jeweiligen Pariser Theatern: Max Dearly in
den Variétés, Dieudonné in der Renais-
sance, Etiévant im L'Ambigu, Burguet im
Vaudeville, Degeorge im Odéon und die
berihmte Mistinguett im Moulin-Rouge, in

Unterhaltungs- und Revuetheatern also.
Der Text prazisiert ebenfalls, dass der
«Apachentanz von M. Max Dearly [1874-
1943] und M"e Mistinguett [1875-1956]
getanzt wird», zwei Stars, deren Ruhm mit
der Leinwand wuchs, die ihrerseits von
ihrem Buhnenerfolg profitierte, Die bei-
den treten hier in einer damals sehr be-
liebten Variéténummer auf, was durch die
Geschichte gerechtfertigt wird, die im
aMilieur spielt. Wie im Katalog werden
weder Regisseur noch Kameramann na-
mentlich erwahnt.

3. Eine Kritik

Es ist ausserdem bekannt, dass die
Film d’Art diesen Film produzierte. Diese
Firma wurde sehr schnell von der Pathé
Fréres Ubernommen und verkiindete laut-
stark ihre Absicht, die anerkanntesten li-
terarischen, dramatischen, theatralischen
und musikalischen Talente fir den Film zu
gewinnen. Wer hat nicht von L'assassinat
du Duc de Guise gehdrt und von der Ori-
ginalpartitur, die Camille Saint-Saéns fir
dieses historische Drama komponierte?
Die Film d'Art feierte ihre Premiere am
17. November 1908 im Saal Charras in
Paris. In einer im «Temps» vom 22. No-
vember erschienenen Besprechung, die
oft als erste Filmkritik zitiert wird, widmet
Adolphe Brisson einige fllichtige Zeilen
dem Film L'empreinte, der auf dem Pro-
gramm dieses legendar gewordenen
Abends stand. Er beschreibt diesen Film
als «eine Reihe von realistischen Episo-
den, in denen, ich weiss nicht weshalb,
die Autoren die konventionelle Figur des
Pierrot eingefiihrt haben, was nebenbei
bemerkt ihren Theorien widerspricht. Sehr
pittoreske Szenen {brigens, ausseror-
dentlich einfallsreich von Mistinguett und
Max Dearly gespielt, die durch die farben-
frohe Musik von M. Le Borne unterstiitzt
werden.» Der Geschmack des Filmkritikers
gibt der Wahl von Plakatzeichner und Ver-
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leiher recht, scheint doch in seinen Augen
der Apachentanz die Hauptattraktion des
Films auszumachen.

Es ware durchaus denkbar gewesen,
dass die Bilder des Tanzes von irgendei-
ner gelaufigen Melodie untermalt gewesen
waren, doch der Charakter des &stheti-
schen Projekis, das die Film d'Art dar-
stellte, und vor allem die Bemerkung von
Brisson verdienen mehr Aufmerksamkeit.
Man entdeckt in der Tat, dass nicht nur fir
L'assassinat du Duc de Guise, sondern
auch fir dieses Werk eine Originalpartitur
in enger Synchronisation zu den Bildern
geschrieben wurde.

4. Eine Musik

Die Partitur verdanken wir Fernand Le
Borne (1862-1929), Komponist und Mu-
sikkritiker, Schiller von Massenet, Saint-
Saéns und César Frank. Sie gliedert sich
in elf den «Tableaux» des Films entspre-
chende Satze und liefert (iber den Noten
eine genaue und detaillierte Beschreibung
der Handlung, die der Ausflhrende, je
nach Auffihrungsort ein Pianist oder ein
Dirigent, auf der Leinwand sehen konnte.
Das Lesen dieser Anweisungen konnte
jeden desillusionieren, der noch im
Glauben lebt, eine Katalogbeschreibung
(unser erstes Zeugnis) vermittle eine gute
Vorstellung eines Films.

Der Apachenwalzer nimmt in diesem
Arbeitsinstrument einen besonderen Platz
ein, wird doch darin prazisiert, und zwar
diesmal fur den Filmvorfiihrer, da die Pro-
jektion manuell vor sich ging, dass «der
Kinematograph 120 Touren pro Minute
drehen muss, ausser fur den Apachen-
walzer, wahrend dem man ein wenig
langsamer drehen muss, ungefdhr 100
Umdrehungen pro Minutes.

Fir einen derart alten Film, der in der
Geschichtsschreibung bis auf kurze Er-
wahnungen kaum auftaucht, ist das zu-
sammengetragene Material so ausser-
gewohnlich wie ergiebig. Aber solange
diese Quellen nicht im Zusammenhang
mit den Tableaux, auf die sie verweisen,
«bestehen» kdnnen, bleibt das Werk ein
Ratsel.

5. Eine Kopie

In der Kartei der Cinémathéque suisse
war ein Film mit dem Namen L’empreinte
verzeichnet, von dem man annahm, er sej
von Théophile Pathé produziert worden,
dem Bruder und mittelmassigen Konkur-
renten der beiden anderen vereinten Pa-
thés. Im Juni 1993 konnte diese Identifi-
zierung durch einen Vergleich von
Nitratkopie und Pathé-Katalog Uberprift
werden. Es handelte sich wirklich um das
einzige Uberbleibsel einer der ersten,
Zzwischen September und Oktober 1908
gedrehten Realisationen der Film d’Art.
Die unvollstandige Kopie, die in Auflésung
begriffen war, konnte nach Frankreich
geschickt werden, um von den Archives
du film du Centre national de la cinémato-
graphie restauriert und kopiert zu werden.
Diese waren vor allem daran interessiert,
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dieses ausserst seltene Zeugnis des fran-
zbsischen Kulturgutes zu bewahren. Ende
Sommer 1994 war diese Arbeit beendet.
Pierrot konnte endlich gesehen und der
Film untersucht werden. Aller Wahrschein-
lichkeit nach wird er eines Tages mit sei-

8 Abbaye de Thofdme.

9, Cauchemar de Pigerol
10.La Confrontations
1115 Reconslitution dn

Interprétes:

My SEVERIN. MAX DEARLY, ie vaciaes
+»  DIEUDONNE de fa Renaissance, ETIEVANT de 1'Ambigu
R BURGUET du Vaudeville. DEGEORGE de I'Odéon ==

MY MISTINGUETT au Mowiin Rouge : i

Danse Apache dansee pac MIMAX DEARLY of MU' MISTINGUETT l

ner Musik vorgefiihrt werden. Die erhal-
tene Kopie enthalt die letzten vier Ta-
bleaux des urspriinglichen Werks. Vom
Apachentanz, dem vierten Tableau, bleibt
nur noch die Partitur ...

ROLAND COSANDEY

i

lintrimaric spacin e di FILM ARAT, b.rar Chor rur PARIS

«L'empreinte ou La Main rouge-,

Plakat von Adrien Barrére, 1908, 160x120cm,
Imprimerie spéciale du Film d'Art, Paris.

Coll, Jean-Louis Capitaine (siehe Anmerkung 2)
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Un hasard agriCULTUREL?

Le documentaire de Christian Iseli Der
Stand der Bauern (L'état des paysans)
n'attend plus que d’étre présenté en pre-
miére, les conseillers nationaux et aux
Etats se penchent, lors de la session
d’hiver, sur le probléme du GATT et de
I'agriculture, et le Centre suisse du ci-
néma s'engage plus fermement en faveur
des films suisses, sur le plan politique
aussi. Trois coincidences fortuites? Peut-
étre pas dans la mesure oud, le 28 no-
vembre prochain, le groupe parlementaire

pour les questions culturelles, le club
agricole de [|'Assemblée fédérale et le
Centre suisse du cinéma, soutenu par
Cinésuisse, unissent leurs forces pour
inviter a une grande soirée agriCULTURELle
a l'occasion de la premiére mondiale de
Der Stand der Bauern, & Berne.

Cet événement doit rassembler parle-
mentaires fédéraux, représentants du
canton et de la Ville de Berne ainsi que
des médias, professionnels du cinéma et
politiques en charge de la culture. Et nous

Premiére mondiale

du film documentaire suisse
Der Stand der Bauern, de Christian Iseli, lundi, 28 novembre

1994
oa? Cinéma Capitol, Kramgasse 72, Berne
Quand? apéritif dés 20 h

début du film vers 20 h 30

Aprés la projection: discussions et épilogue au
buffet, en présence de tous les invités

faire avancer d'un pas dans une direction
qui vaudra au cinéma suisse, bien culturel
d'importance, plus de compréhension et
de soutien sur le plan politique.

Cette soirée a lieu parce que tous tirent
a la méme corde: Christian Iseli et la
Fama Film AG apportent le film, les entre-
prises cinématographiques Probst met-
tent le cinéma Capitol 1 gratuitement a
disposition, les paysans montrés dans le
film installent un buffet avec leurs spécia-
lités, le Centre suisse du cinéma - avec
l'aide de Cinésuisse — coordonne, orga-
nise et invite, et les deux clubs parlemen-
taires assurent les arriéres politiques.

Eae—ae————— e - — - s T e
Ein agriKULTUReller Zufall?

Christian Iselis Dokumentarfilm Der
Stand der Bauern ist premierebereit, die
National- und Standerate beschéftigen

sich in ihrer Wintersession mit dem
Thema GATT/Landwirtschaft, und das
Schweizerische Filmzentrum engagiert

sich vermehrt auch auf politischer Ebene
flir die Schweizer Filme. Drei unabhangige,
zuféllige Ereignisse? An und fiir sich
schon, aber nicht dann, wenn am 28. No-
vember dieses Jahres die Parlamentari-
sche Gruppe flr Kulturfragen, der Land-

wirtschaftliche Klub der Bundesversamm-
lung und das Schweizerische Filmzentrum
mit Unterstltzung von Cinésuisse ihre
Krafte vereinen und gemeinsam einladen
zu einem agriKULTURellen Abend anlass-
lich der Weltpremiere von Der Stand der
Bauern in Bern.

Der Grossanlass soll National- und
Standerate, Vertreter von Kanton und
Stadt Bern, Medien, Filmschaffende
und Kulturpolitiker zusammenbringen und
schliesslich ein Schritt sein in eine Rich-

tung, die dem Schweizer Film auf politi-
scher Ebene als wichtiges Kulturgut mehr
Verstandnis und Unterstitzung bringt.

Méglich wird der Abend, weil alle am
gleichen Strick ziehen: Christian Iseli und
die Fama Film AG bringen den Film, die
Probst Kinobetriebe stellen gratis das
Kino Capitol 1 zur Verfigung, die im Film
portratierten Bauern flllen ein Buffet mit
ihren Spezialitaten, das Schweizerische
Filmzentrum - mit Unterstiitzung von
Cinésuisse - koordiniert, organisiert und
ladt ein, und die beiden parlamentari-
schen Klubs geben dem Anlass die nétige
politische Riickendeckung.

Weltpremiere
des Schweizer Dokumentarfilms
Der Stand der Bauern von Christian Iseli
Montag, 28. November 1994

Wo? Kino Capitol, Kramgasse 72, Bern

Wann? ab 20 Uhr Apéro

ca. 20.30 Uhr Filmbeginn

Anschliessend an den Film: Gesprache und
Ausklang am Buffet in Anwesenheit aller

geladenen Gaste
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CINE-
FLASH

Fonds de recherche SSA

La Société Suisse des Auteurs (SSA),
qui a pour but la sauvegarde des droits
des auteurs d'ceuvres dramatiques,
dramatico-musicales, chorégraphiques
et audiovisuelles, lance la troisieme
édition du «Fonds de recherche pour le
cinéma et l'audiovisuel» doté en 1995
de 100 000 francs.

Ce fonds, destiné a encourager la
recherche de langage, du style et |'au-
dace thématique, récompensera soit
des projets, soit des films achevés. Le
dépdt des projets et [l'inscription des
films échoient le 15 juin 1995, et les
décisions du jury seront rendues publi-
ques au cours du Festival de Locarno
1995,

Les formules d'inscription et le régle-
ment peuvent étre obtenus sur simple
demande auprés de la Société Suisse
des Auteurs (SSA), case postale 3893,
1002 Lausanne, tél. 021 312 65 71.

Portugiesisches Kino im Xenix

(mgt) Lissabon - HKulturhauptstadt
1994. Welches sind die gangigen Bilder,
die wir mit dieser entferntesten aller
europdischen Metropolen verbinden?
Lissabon — eine Stadt am Rande unse-
res Kontinents mit einem Ambiente, das
eine grosse Vergangenheit nostalgisch
widerspiegelt; eine Stadt, die von einem
einzigartigen barocken Architekturstil
gepragt ist; eine Stadt, die mehr mit
den fernen Landern Afrikas und Siida-
merikas verbindet als mit denen Mitte-
leuropas; eine Stadt schliesslich, die
sich bemiiht, eine moderne Metropole
der EU zu werden.

Lissabon ist aber auch eines der be-
liebtesten und bestandigsten Motive
des portugiesischen Kinos.

Der Filmzyklus, den der Filmclub Xenix
im November zeigt, ist eine Hommage
an Lissabon, aber auch ein Querschnitt
durch das portugiesische Filmschaffen,
erganzt durch eine kleine Werkschau
des Meisters des portugiesischen
Films, Manoel de Oliveira. Fast alle
Filme sind in Schweizer Erstauffuhrun-
gen zu sehen!

Die Lissabon-Reihe wird ein Portrat
dieser Stadt aus ganz verschiedenen
Zeiten und - je nach Genre oder Au-
tor/in - unterschiedlichen Blickwinkeln
entwickeln. Wir bemihen uns bei-
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spielsweise, die anlasslich des Kultur-
jahres produzierte Trilogie (PAX, Trés
Palmeiras und Manual de Evasao) in-
tegral als Schweizer Premiere zu zei-
gen. Die Trilogie kam unter der Auflage
zustande, dass die gezeigte Handlung
innerhalb von 24 Stunden in Lissabon
stattfindet. Andere Beispiele waren
etwa die Klassiker A Cancao de Lisboa
(Augusto Cottinelli Telmo, 1933) und Os
Verdes Anos (Paulo Rocha, 1963), das
stimmige Kammerspiel Nuvem (1990)
der jungen Regisseurin Luisa Gui-
maraes, Zéfiro (José Alvaro Morais,
1993) oder das versponnene Stadtpor-
trat Uma Cidade Qualquer (Joaquim
Leitao, 1994).

In der Reihe Manoel de Oliveira zei-
gen wir neben seinen fruhesten Werken
Duore, Faina Fluvial (1931) und Aniki
Bobo (1942) die neusten Filme, so z. B,
Os Canibais (1988), Vale Abraao (1993)
und A Caixa (1994).

Das definitive Programm steht zum
Zeitpunkt der Drucklegung von CB 229
noch nicht fest.

Genauere Informationen
zum Programm:

Filmelub Xenix, Postfach 664,
8026 Zirich, Tel. 01 242 73 10.

Das Kellerkino Bern zeigt ausserdem
am 31.10. und 7.11. eine Auswahl
zweier Stadtefilme aus der Lissabon-
Reihe.

Ein paar Schweizer
(Dokumentarfilme) in Paris

Oft ist es flir das kleine Filmland
Schweiz an internationalen filmischen
Grossanlassen schwierig, Verleiher und
andere potentielle Einkaufer auf sich
und seine Filme aufmerksam zu ma-
chen. Um denn flir einmal ganz im
Zentrum der Aufmerksamkeit zu sein,
organisierte das Schweizerische Film-
zentrum zusammen mit Fonction:ciné-
ma, dem Centre culturel suisse und der
Schweizer Botschaft in Paris am 3. und
4. Oktober zum ersten Mal die «Rencon-
tre du documentaire».

Eingeladen waren franzosische, belgi-
sche und kanadische Verleiher, TV-Ein-
kaufer, Festivaldelegierte und Medien
mit einem speziellen Interesse an Do-
kumentarfilmen. Neben acht ausge-
wahlten Dokumentarfilmen im Kino des
Centre culturel suisse standen Interes-
sierten alle aktuellen Schweizer Filme
in der Videothek zur Visionierung zur
Verfligung. Hohepunkt der Vorflihrungen
war Richard Dindos Film Ernesto «Che»
Guevara, zu welchem am Montagabend
rund 90 Gaste im Centre culturel suisse
in Paris eintrafen.

Der Erfolg des Anlasses bei den
Eingeladenen bestarkt die Organisation
in ihrer Idee, diese «rencontre» auch in
Zukunft einmal pro Jahr durchzuflhren
und dabei auch Spiel- und Kurzfilme
miteinzubeziehen.

Paris accueille quelques
documentaires suisses

Il est souvent difficile a une petite ci-
nématographie comme la nétre d'attirer
|'attention des distributeurs et autres
acheteurs potentiels & I'occasion des
grands rendez-vous internationaux. Pour
fixer ['attention, toute ['attention, le
Centre suisse du cinéma a mis sur pied
a Paris, en collaboration avec Fonc-
tion:cinéma, le Centre culturel suisse et
I'ambassade de Suisse, la premiére
«Rencontre du documentaire», du 3 au 4
octobre.

Invités: des distributeurs frangais,
belges et canadiens; des acheteurs des
télévisions, des délégués de festivals
et des journalistes montrant un intérét
particulier pour le cinéma documen-
taire. Huit documentaires ont été pré-
sentés dans la salle de cinéma du Cen-
tre culturel suisse, et les personnes
intéressées ont pu visionner tous les
films suisses récents & la vidéothéque.
Lundi soir, quelque 90 personnes se
sont retrouvées au CCS pour suivre le
point culminant de ces séances, la pré-
sentation d’Ernesto «Che» Guevara, de
Richard Dindo.

Le succés de cette rencontre devrait
inciter les organisateurs a la mettre sur
pied une fois par an, et a y présenter
aussi des films de fiction et des courts
métrages.

Stummfilmfestival in Ziirich

Vom 22. bis 26. November 1994
findet im grossen Saal der Alten Borse
(Bleicherweg 5) in Zirich zum Auftakt
des zweiten Jahrhunderts des Films ein
Stummfilmfestival mit Orchesterbeglei-
tung statt. Zur Aufflhrung gelangen
Nosferatu von Friedrich Wilhelm Murnau
(1921; 24. November), Panzerkreuzer
Potemkin von Sergej Eisenstein (1925;
22. und 25. November) und Metropolis
von Fritz Lang (1926; 26. November).
Die musikalische «Untermalung» be-
sorgt das Radio-Sinfonieorchester Ba-
sel unter der Leitung von Armin Brunner
mit Klangmontagen aus Werken von
Gershwin, Ravel, Prokofjew, Strawinsky,
Schostakowitsch, Bach u. a. (Beginn je-
weils um 20.30 Uhr). Billette zum Preis
von Fr. 22.— kénnen im Vorverkauf beim
Billett-Service Migros City (Lowen-
strasse 31-35, Tel. 01 221 16 71) und
bei der Billettzentrale BIZZ (Werdmiihle-
platz, Tel. 01 221 22 83) sowie an der
Abendkasse («Alte Borses, Bleicherweg
5, Nahe Paradeplatz) bezogen werden.

Indicateurs de la branche
(mgt) Les exploitants et les distribu-
teurs de films ont pris connaissance
avec satisfaction des chiffres pour
1993: le nombre d'entrées est passé
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de 14 mio. a 15,9 mio. (+13,6%), les
ventes nettes de billets ont grimpé de
156 a 180 mio. de francs (+15,4). Pour
1994, la branche espére égaler les
bons chiffres de 1993.

-
Branchenkennzahlen

(mgt) Die Kinounternehmer und Film-
verleiher haben befriedigt von den Bran-
chenkennzahlen 1993 Kenntnis genom-
men: Die Zahl der Eintritte ist von
14,0 Mio. auf 15,9 Mio. angestiegen
(+13,6%), und der Branchennettobillett-
umsatz kletterte von 156 Mio. Franken
auf 180 Mio. Franken (+15,4%). Die
Branche rechnet damit, 1994 die guten

Pirateriebekampfungsorganisationen im
deutschsprachigen Raum eingeblendet:
SAFE in der Schweiz, GVU in Deutsch-
land und VUV in Osterreich.

SAFE, die Swiss Anti-Piracy Federa-
tion, wird im Kampf gegen Urheber-
rechtsverletzungen im Filmbereich von
verschiedenen Zweigen der Film-
industrie unterstltzt. Unter Telefon-Nr.
031 371 17 45 nimmt der SAFE-Inspek-
tor in Bern Hinweise entgegen und er-
teilt Auskunft. Ab 1995 soll ein ahnli-
cher Vorspann auf samtlichen deutsch-
sprachigen Videokassetten (ber Pirate-
rie informieren. Als Vorfilm wird er auch
in den Kinos zu sehen sein.

Er hat neun Vorfihrsale, von denen der
grésste 1056 Personen fasst. Besitze-
rin des Kinos ist die amerikanische
United Cinemas International (UCI).

Eee—=—=sr——s=—=———u= |
Ausstellung 100 Jahre Film

«Kino — Movie — Cineman» ist der Titel
einer grossen Ausstellung, mit der die
Stiftung Deutsche Kinemathek von April
bis Juli nachsten Jahres im Berliner
Martin-Gropius-Bau den 100. Geburts-
tag des HKinos begehen will. Fir die
kiunstlerische Gestaltung wurde der
Architekt und Bihnenbildner Hans
Dieter Schaal engagiert, der unter an-
derem bereits 1987 im Martin-Gropius-

Disney et Miramax
La compagnie Walt Disney a annoncé
qu'un sous-groupe de Miramax Distribu-
tions (rachetée par Disney ['an dernier)
allait se concentrer sur la distribution

Bau die Ausstellung «Berlin — Berlin» zur
750-Jahr-Feier der Stadt gestaltet hatte.

Zahlen von 1993 egalisieren zu kdnnen.

Absolut Film Berlin [=———e——0 == ==l

100 deutsche Filme
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(fe/fw) Die drei Berliner Verleihfirmen
Sputnik, Amazonas und Salzgeber ha-
ben sich zur «Absolut Film» zusammen-
geschlossen. Werbung, Disposition und
Programmprofile bleiben individuell,
aber eine «gemeinsame Interessenver-
tretung gegeniber Institutionen» und
der strategische Bereich neue Medien
sollen gemeinschaftlich angegangen
werden. Geplant ist auch ein gemein-
sames Label flir den Videosektor.

= e = s = )
Kissinger bei MGM

Der Friedensnobelpreistrager und
US-Aussenminister der Nixon-Ara, Henry
Kissinger, wurde von der Pariser Gross-
bank Crédit Lyonnais als Berater fir
internationale Expansion bei Metro
Goldwyn Mayer beigezogen. Es wird
vermutet, dass sich Kissingers Wa-
shingtoner Firma nicht zuletzt mit den
geplanten Verkaufsverhandlungen fir
MGM befassen wird.

e Ee—te—aur—0cree—e——y
SAFE jagt Piraten

(mgt) Am 5. Oktober startet der Kino-
hit Jurassic Park weltweit auf Videokas-
sette. Erstmals werden die Konsumen-
ten im Vorspann der deutschsprachigen
Version auf die Nachteile des illegalen
Videokopierens aufmerksam gemacht:
Far gute Filmqualitat blrgt nur die Ori-
ginalkassette, ausgerlistet mit Holo-
grafie-Stickern auf der Kassette selber
und auf der Hille. Der Filmtitel mit den
Produzentenangaben muss direkt auf
die Videokassette gedruckt sein und
nicht etwa aufgeklebt. Raubkopien sind
oft qualitativ minderwertig und beein-
trachtigen deshalb das Filmvergnigen.
Sie verursachen aber auch hohen
wirtschaftlichen Schaden und entziehen
damit Geld fir neue Filmprojekte.

Fir Fragen und Hinweise werden
auf dem Trailer die Telefonnummern der

de films francais aux Etats-Unis. Le nou-
veau groupe aurait I'intention de finan-
cer la production de films en France et
de lancer au moins trois films francais
aux Etats-Unis par an. Miramax distribue
La reine Margot, de Patrice Chéreau,
aux USA, et a acquis les droits de divers
classiques européens, comme Belle de
Jour, de Bunuel, et Plein Soleil, de René
Clément.

La compagnie a enregistré deux gros
succés inattendus sur le_ marché inté-
rieur américains avec The Crying Game
et The Wedding Banquet,

EEEm—eeeee e ey
Disney und Miramax

Die Walt Disney Co. hat angekiindigt,
eine Untergruppe von Miramayx Distribu-
tions (welche von Disney letztes Jahr
aufgekauft wurde) werde sich auf die
Distribution franzdsischer Filme in den
USA konzentrieren. Die neue Gruppe
plane die Finanzierung von Filmproduk-
tionen in Frankreich und wolle jéhrlich
mindestens drei franzbsische Filme in
den USA lancieren. Miramax verleiht in
den USA Patrice Chéreaus La reine
Margot und hat die Rechte an diversen
europaischen Klassikern erworben, dar-
unter Bunuels Belle de jour und René
Cléments Plein soleil.

Auf ihrem «domestic market» hatte
die Company mit The Crying Game
und The Wedding Banquet zwei (ber-
raschende Grosserfolge erzielt.

e = |
Berliner Zoo-Palast renoviert

Der Zoo-Palast, das traditionelle Fe-
stivalkino der Berlinale, wurde Ende
September nach mehrmonatiger Umbau-
zeit wieder erdffnet. Der renovierte
Zoo-Palast steht ausserlich unter Denk-
malschutz und wurde auch im Foyer-
bereich im Stil der 50er Jahre erhalten.

Die vom Verbund der deutschen Kine-
matheken zum Jubildumsjahr des Films
gestartete Umfrage unter Filmema-
chern, Filmhistorikern und -journalisten
sowie Kinobetreibern Gber die «100
wichtigsten deutschen Filme von den
Anféngen bis zur Gegenwart» ist jetzt
beendet. Bereits zur Berlinale im ver-
gangenen Februar war das Ergebnis der
Platze 1-75 bekanntgegeben worden.

Danach steht der Film M von Fritz
Lang (1931) an der Spitze, vor Das
Cabinet des Dr. Caligari von Robert
Wiene (1920), Berlin. Sinfonie einer
Grossstadt von Walter Ruttmann (1927)
und Nosferatu von Friedrich Wilhelm
Murnau (1922). Zu den jetzt nachge-
wahlten Filmen bis Platz 100 gehéren
Streifen wie Der Kongress tanzt, Berli-
ner Ballade, Das Madchen Rosemarie,
Das Boot, Jakob der Ligner und Das Ka-
ninchen bin ich. Den Platz 100 belegt
der Filmzyklus Die zweite Heimat (1992)
von Edgar Reitz. Die ausgewéahlten
Filme sollen — soweit dies noch nicht ge-
schehen ist — archiviert werden und in
mindestens einer guten Kopie verfiighar
sein.

Parts de marché perdues en
France

Le périodique professionnel «Film
Francais» estime que la part de marché
des films francais va, pour la premiére
fois, descendre cette année en dessous
de 30 pour cent. En juin dernier, le ci-
néma frangais a perdu jusqu’'a 30 pour
cent de parts de marché par rapport a
la méme période de ['année précé-
dente. D'ici la fin de |'année, seules
deux grosses productions sont & I'affi-
che, Le colonel Chabert, avec Gérard
Depardieu, et Léon, de Luc Besson. En
1993, les films frangais occupaient en-
core 34,6 pour cent du marché hexago-
nal.
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Nonstop-Kino-TV

(ProC) Die Star TV AG, Zirich, hat
dem Bundesamt fiir Kommunikation
ein Konzessionsgesuch fiir den Betrieb
eines Spartenfernsehprogramms einge-
reicht.

«Star TV» wird {ber aktuelle Kino-
spielfilme (nationale und internationale
Produktionen) informieren. Das Pro-
gramm soll hauptséchlich Kinotips,
Reportagen, Hintergrundberichte, Inter-
views, Programmhinweise, Hitlisten und
Presse-Infos enthalten. In der ersten
Phase ist ein Programmblock von
drei Stunden geplant, welcher wihrend
24 Stunden (rund um die Uhr) wieder-
holt und alle 14 Tage erneuert wird.
Das Signal von «Star TV» wird via
Gemefnschaftsantennenzubringer oder
andere Ubermittiungssysteme an die
schweizerischen Kabelnetze im deutsch-
und franzésischsprachigen Raum ver-
teilt. Die Initianten des Projekts sind
die Reflection Film AG (Produzentin
von «Cinema Trailer Highlights:), die
Central-Film CEFl AG und die Kabel-
netzbetreiberin  Rediffusion AG. Das
Programm entsteht in enger Zu-
sammenarbeit mit den Filmverleihern
in der Schweiz. Offenbar haben Buena
Vista, Fox, UIP, Rialto, Monopole Pathé
und Warner Bros. ihr Interesse ange-
meldet.

[SSD=b S === mue—— ——a

Preise in Portugal

Peter von Guntens Terra prometida er-
hielt am 23. Internationalen Filmfestival
von Figueira da Foz einen Spezialpreis
fur Dokumentarfilm, Gabrielle Baurs Die
Bettkdnigin einen Spezialpreis fiir Spiel-
film und Ludwig 1881 von Donatello und
Fosco Dubini einen silbernen Dukaten.
Der Hauptpreis der Jury ging an den
norwegischen Film Dromsel {Traum) von
Unni Straume.

[[e=====—_c = s == === ===

Kino-Fernstudiengang

Die Filmstiftung Nordrhein-Westfalen
erweitert ihre Aktivititen im Bereich
Kinoférderung. Im September startete
ein neu eingerichteter Fernstudiengang
fir Filmtheaterbetreiber und ihre Mitar-
beiter. Fast 120 Teilnehmer nehmen
bundesweit an diesem Fernlehrgang
teil.

Der Fernstudiengang wurde in Zusam-
menarbeit mit dem Wirtschaftsverband
der Filmtheater Nord-West e.V. (WdF)
und der RMC medien consult erarbeitet
und soll die Filmtheaterbetreiber auf die
neuen Anforderungen der Kinobranche
vorbereiten.

Experten aus der Kinopraxis erstell-
ten 1700 Seiten Lehrmaterial, das im
Laufe eines Jahres vermittelt wird. Der
Lehrgang schliesst mit einer Prifung
ab.

CB 11/94
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Interessenten kdnnen sich wenden
an:

RMC medien consult

Burgstr. 9

42103 Wuppertal

Tel. 0049 202 24 96 162

Fax 0049 202 24 96 166
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Local European Heroes

Aus Anlass des néchsten Goteborger
Filmfestivals (3.-12. Februar 1995) la-
den das Festival und die European Film
Academy EFA vierzig Nachwuchsfilmerin-
nen und -filmer aus vierzig filmproduzie-
renden europaischen Landern ein, ihre
Filme in Goteborg vorzustellen. Die
Regisseure und Regisseurinnen werden
mit Mitgliedern der Akademie (Président
ist Ingmar Bergman, Vorsitzender Wim
Wenders) zu einer Konferenz unter dem
Titel «Local Heroes for a European Audi-
ence» teilnehmen, die sich mit der
Frage befasst, wie europaische Filme
attraktiv gestaltet werden kénnen, ohne
ihren lokalen Charakter zu verlieren.

[Beseimes.. ———————————— ")

Markteinbruch in Frankreich

Die Fachzeitschrift «Film Francais»
rechnet damit, dass in diesem Jahr die
franzdsischen Produktionen im eigenen
Land erstmals auf einen Marktanteil von
unter 30 Prozent sinken werden. So
habe es im Juni Einbriiche von bis zu 30
Prozent im Vergleich zum Vorjahres-
monat gegeben. Bis zum Jahresende
kamen indessen nur noch zwei Gross-
produktionen heraus, Le colonel Cha-
bert mit Gérard Depardieu und Leon von
Luc Besson. 1993 hatten franzésische
Filme in Frankreich noch einen Markt-
anteil von 34,6 Prozent.

En=——e s e = = = = =

Hangartner Verleiher-Prasident

Beim Schweizerischen Filmverleiher-
Verband hat Michel Hangartner (Warner
Bros.) Hans-Ulrich Daetwyler (UIP) als
Président abgelést. Den neuen Vorstand
des  Schweizerischen  Filmverleiher-
verbandes bilden Daniel Beier, Genf
(neu), Héléne Cardis, Zirich {neu),
Hans-Ulrich Daetwyler, Ziirich (bisher),
Felix Hachler, Zirich (bisher), Donat
Keusch, Zirich (neu), und Alfi Sinniger,
Zurich (bisher).

[=-ba = ———— ——

Colla erneut ausgezeichnet

Der Film Jagdzeit des Italo-Schweizers
Rolando Colia, bereits in Locarno und
Bludenz preisgekrént, gewann an den 5.
Wilhelmshavener Maritimen Filmtagen
(29.9.-3.10. 1994) den mit 1000 DM
dotierten Publikumspreis fiir den be-
sten Film unter insgesamt 61 Beitragen
aus dreizehn Landern. SF DRS strahit

den Film am Mittwoch, 7. Dezember
1994, um 23.05 Uhr in der «Filmszene
Schweiz» aus,

geaees.s = ——————

Encore un prix pour Colla

Le moyen-métrage Saison de chasse
(Jagdzeit) de ['italo-suisse Rolando
Colla, déja victorieux & Locarno et &
Bludenz, a gagné aux 5 Journées
maritimes du film de Wilhelmshaven
(29.9.-3.10. 1994) le prix du public
pour le meilleur film parmi 61 travaux
provenants de treize pays. Le prix est
doté de 1000 DM. Le film sera diffusé
mercredi, 7 décembre 1994, a 23.05
heures dans [I'émission «Filmszene
Schweiz» de la télévision suisse aléma-
nique SF DRS.

[s==a=a.—————— —— ——————"0

Epelbaum bleibt SKV-Prasident

An der Generalversammiung des
Schweizerischen Kino-Verbandes hat
sich Vital Epelbaum zur allgemeinen Er-
leichterung bereit erklart, noch weitere
18 Monate als Prasident zu fungieren.
Dies im Hinblick darauf, dass es allen
Bemihungen zum Trotz nicht gelungen
war, eine geeignete Kandidatin oder ej-
nen Kandidaten fiir das anspruchsvolle
Amt zu finden. Sein ebenso allgemein
geschatzter  Vorstandskollege Peter
Sterk hingegen, der seine Energie dem
Verband seit 1973 zur Verfiigung ge-
stellt hat, fand, einundzwanzig Jahre
seien definitiv genug - und wurde
prompt mit einer Ehrenmitgliedschaft
bedacht,

Der neue SKV-Vorstand besteht aus
Hans Fleck, Schaffhausen (neu), Martin
Hellstern, Zirich (neu), Peter Hellstern,
Lugano (bisher), Yves Moser, Vevey
(bisher), Roland Probst, Bern (bisher),
Anton Emil Réber, Chur (bisher), Marc
Salafa, Freiburg (neu), Hanspeter Sigg,
Zrich (bisher), Peter Walch, Basel (bis-
her), und Manuel Zach, Belp (neu).
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CINE-

SUBVENTION

Filmférderung

Encouragement du cinéma

Bundesfilmforderung/Aide fédérale au cinéma

Sitzung der Jury fiir Filmpramien vom 21. bis 23. September 1994
Séance du jury des primes du 21 au 23 septembre 1994
Vorgeschlagene Pramien — Primes proposées

Qualitats- und Studienpramien/Primes de qualité et d’étude

Titel/Autor/Regisseur Beitrag Produzent

Titre/Auteur/Réalisateur Subvention Producteur

Mouvements du désir (QP) 40000 Catpics

Léa Pool Coproduction AG
Cinémaginaire Inc. (CDN)

Eine andere Geschichte (QP) 20000 Tula Roy

Tula Roy

Gasser und «Gasser» (QP) 20000 Filmkollektiv Zlrich AG

Iwan Schumacher

Bel canto (SP) 20000 Frangois Bovy

Francois Bovy

Und Tschiiss (SP) 20000 HFF Miinchen (D)

Walter Feistle Walter Feistle

Stefan Schneider Stefan Schneider

Klatschmohn - 15000 Mahagi-Film

aus dem Leben mit Heroin (SP) Marco

Stephan Laur

Hausamman-Gilardi

Gansehaut (SP) 15000 Boa Filmproduktion AG
Laszlo 1. Kish Kish/Reinhard/

Kurt Reinhard Messmer

Gottzfart (SP) 10000 Bernard Lang AG
Michel Huber

Crédit européen

Trois couleurs, rouge (QP) 30000 CAB Productions SA

Krzysztof Kieslowski

MHK2 Productions (F)
Tor Film (PL)

3. Sitzung des Ausschusses Promotion und Marketing vom

27. September 1994

3¢ séance du comité d’experts en promotion et marketing du

27 septembre 1994

Vorgeschlagene Beitrage/Contributions proposées

Gesuchsteller
Auteur de la demande

Beitrag
Subvention

Zweck
Motif

Festival international
du film documentaire Nyon

Solothurner Filmtage

IGV/CID

Filmbulletin -
Kino in Augenhohe

Préparation et organisation 270000
du festival international

du film documentaire de

Nyon 1995

Vorbereitung und Durch- 180000
fihrung der 30. Solothurner

Filmtage 1995

3. Vergaberunde 1994 160200
Produktionsbeitrag 1994 18000

(Nachtrag)

e
IGV/CID

Verleihforderung

Aide a la distribution

Mit der dritten Vergaberunde
1994 wurden die Verleihprojekte
folgender Filme unterst(tzt:
Avec la troisiéme session 1994
les projets de distribution
sujvants sont soutenus:

Columbus Film
Barnaho delle montagne
Fr. 15000.- )

FAMA Film
Vater lieber Vater
Fr. 20000.-

Alhena Films SA

Regarde les hommes tomber
Fr. 16 000.—-

Riaba, ma poule

Fr. 20000.-

Frédéric Gonseth Production
Le ciel et la boue
Fr. 12000.-

Personne ne m'aime
Fr. 20000.-

Joe & Marie

Fr. 18000.-

Ernesto «Che» Guevara
Fr. 20000.-

Filmcooperative Zirich

B. Lang AG

Dernier stade

Fr. 20000.-

Look Now!

Wallace & Gromit

Fr. 17 000.- l

Nur 90% der zugesprochenen
Beitrage gelangen zur
Auszahlung.

Seul les 90% des montants
attribués seront versés.

Nachster Eingabetermin
Délai d'inscription:
18. November

Vous inscrivez votre projet de scénario chez nous.
Vous déposez votre manuscrit. Pour que vous gardiez
ce qui vous appartient: le registre des scénarios.

Société suisse pour
la gestion des droits
d'auteurs d'ceuvres

audiovisuelles

PUSE W RTLL

MNous protégeons vos

Bureau romand

Rue St.-Laurent 33
CH-1003 Lausanne
Tél. 021 323 50 44
Fax 021 323 52 45

droits sur les films
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CINE-

PRODUCTION

Die in dieser Rubrik gemachten Angaben stammen von den Produzenten.
Meldungen Gber Filme in Vorbereitung nimmt das Sekretariat der Film-
techniker, Josefstrasse 106, 8031 Zirich, entgegen. Tel. 01/272 21 49

(14-17 Uhr).

Les informations contenues dans cette rubrique sont communiquées par
les producteurs, Les informations concernant les films en préparation
sont regues par le secrétariat des techniciens du film, Josefstrasse 1086,
8031 Zurich, tél. 01/272 21 49 (14 h-17 h).

Magic Matterhorn
von Anka Schmid

Dokumentarfilm mit Spielszenen
und Trickfilmteilen, 35mm
(Blow-up von Super-16mmj},
Farbe, schweizerdeutsch und
amerikanisch, 90 Minuten

Magic Matterhorn ist ein doku-
mentarisches Essay (ber lokales
und globales Verstandnis von Hei-
mat. Der Film ist eine verspielte
Suche nach der heutigen ldentitat
der Schweizerinnen und Schwei-
zer und dokumentiert Klischee,
Vorstellung und Wirklichkeit.
Geleitet vom Wahrzeichen der
Schweiz, dem Matterhorn, werden
die Zuschauer durch reale und
irreale Welten gefluhrt.

Produktion

Mano Film, Waldmattstrasse 13,
8135 Langnau a. A., und Insert
Film, Film- und Fernsehproduk-
tion, Bielstrasse 111,

4502 Solothurn

Ausflihrend: Rachel Schmid
Begleitung: Ivo Kummer

Finanzierung

Gesamtbudget: Fr. 654 800.-
Bundesamt fir Kultur 280000.-,
Stadt und Kanton Zirich
110000.-, Kanton Solothurn

45 000.-, Kanton Wallis 5000.-,
Gemeinde Zermatt 5000.-, Evan-
gelischer Mediendienst 5000.-,
Katholischer Mediendienst
3000.-, Schweizer Fernsehen
DRS 70 000.-, Eigenfinanzierung
22 800.-, rliickzahlbare Rest-
finanzierung Kulturfonds Suiss-
image 109000.-

Dreharbeiten

Orte: Zermatt, Los Angeles
Termine: 5.-24, September (CH),
15.-26. Oktober (USA), 27.-30.
November (Studio), 19.-22. De-
zember (CH)

Dauer: 28 Tage

Equipe

Buch: Anka Schmid

Kamera: Ciro Cappellari
Kameraassistenz: Heiko Forster
Ton Schweiz: Ingrid Stadeli
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Ton USA: Albert Gasser
Montage: Inge Schneider
Stagiaire Schnitt: Marina Wernli
Musik: Ben Jeger

Tonstudio: Magnetix

Labor: Schwarz Filmtechnik
Fertigstellung: Oktober 1995
Verleih: Filmcooperative Zirich
(in Verhandlung)
Ausstrahlung: SF DRS

e
Girasole

von Christoph Schaub und
Marcel Meili

Dokumentarischer Kurzfilm,
35mm, Farbe, Kodak 5297 und
5298, italienische und deutsche
Version, 12 Minuten

An einem sanften Higel an der
ndrdlichen Kante der Po-Ebene,
nicht weit von Verona, steht ein
bemerkenswertes Haus — erbaut
Anfang der dreissiger Jahre. Es
ist eine silbrig gldnzende, mo-
derne Villa auf einem riesigen,
rotlichen Sockel, inmitten von
einem seltsamen, wunderschanen
Park. In seinem Innern befindet
sich ein Motor, der das Haus 360
Grad um seine eigene Achse zu
drehen vermag: die «casa Gira-
sole» folgt dem Lauf der Sonne
oder den Blicken in die Land-
schaft ...

Produktion

Produzenten: Christoph Schaub
und Marcel Meili

Ausflihrend: Christoph Schaub
Produktionsleitung:

Isabella Huser

Presse: Christoph Schaub
Sekretariat: |sabella Huser
Administration:

Limmatstrasse 264, 8005 Zirich

Finanzierung

Gesamtbudget: Fr. 149 000.-
Nationale Institutionen 47 000.—,
Teleclub AG 10 000.—,

Kanton und

Stadt Zirich 20 000.-,
Eigenfinanzierung 42000.-,
IKEA-Stiftung 30 000.-

Dreharbeiten

Ort: Marcelise, Italien
Termin: 17.-25.9. 1994
Dauer: 5 Tage

Darstellerinnen und Darsteller
Gesamtzahl: 2

Hauptdarsteller:

Elena Pedrazzoli,

Paulo Poloni

Equipe

Buch: Christoph Schaub,
Marcel Meili
Sachbearbeiter: Marcel Meili
Kommentartext: offen

TELE-

Aufnahmeleitung: Isabella Huser
Kamera: Matthias Kalin

1. Assistenz: Severine Barde
Beleuchtung: Ernst Brunner
Bihne: Eric Walther

Kostlime, Garderobe:

Sahine Murer

Ton: Martin Witz (Originalton)
Montage: Fee Liechti

Musik: offen

Tonstudio: offen

Labor: Schwarz Film-Technik
Fertigstellung: Marz 1995
Verleih: offen

Ausstrahlung: offen

PRODUCTION

In dieser Rubrik meldet das Schweizer Fernsehen Spiel- und Dokumen-
tarfilm- oder Videoproduktionen, die es selbst, z.T. in Zusammenarbeit
mit freien Filmschaffenden, erarbeitet oder in Auftrag gibt.

Dans cette rubrique la télévision suisse signale les fictions, documen-
taires ou films vidéo qu'elle réalise, en collaboration éventuelle avec
des auteurs indépendants, ou fait réaliser & 'extérieur.

Die Produktionsmeldung zur
neuen SitCom von SF DRS, die
wir im CB 228 verdoffentlicht
haben, wurde von uns beim Set-
zen etwas gewaltsam den (ibli-
chen Produktionsmeldungen an-
gepasst. Selbstverstandlich
unterscheidet sich eine Studio-
produktion in manchen Punkten
deutlich von herkdmmlichen Film-
produktionen. Wir verdffentlichen
deshalb samtliche Angaben hier
noch einmal in der vom zustandi-
gen Redaktor Stephan Inderbitzin
vorgeschlagenen Form und bitten
ihn zugleich herzlich, die fehlende
Sorgfalt des CB-Redaktors beim
ersten Anlauf zu entschuldigen.

Fascht e Familie

Art: Studioproduktion (SitCom,
Aufzeichnung mit Publikum)
Format: Beta SP

Sprache: Schweizerdeutsch
Lange: 20x25 Minuten

Inhalt: Tante Martha wohnt zu-
sammen mit drei Untermietern in
einem gemitlichen alten Haus:
mit Hans, dem Keliner und verhin-
derten Schauspieler, mit Vreni,
der jungen Bankangestellten mit
Karriere-Absichten, und mit Flip,
dem sympathischen Lebenskinst-
ler und Tunichtgut.

Diese vier Menschen verbindet
der gemeinsame Kampf gegen
den Immobilienmakler Rolf, Tante
Marthas Neffen, der ihr trautes
Heim ohne Skrupel verhdkern
mdchte.

Auftraggeber: SF DRS
Finanzierung:
Gesamtfinanzierung SF DRS
Buch: Charles Lewinsky

Redaktion/Presse: Stephan
Inderbitzin, Redaktion Komadien
Produktionsverantwortung

SF DRS: Renato Egger

Casting: Ruth Hirschfeld

Produktion: Videocom, AG fir
Audio- und Video-Kommunikation,
Bionstrasse 3, 9015 St. Gallen
Ausfuhrender Produzent:
Gérard Ruddies
Studio/Produktionsbiro:
Gewerbehalle,
Amriswilerstrasse 41,

8589 Sitterdorf TG
Produktionszeit:

21.8.-11.11. 1994,
23.1.-17.3. 1995
Ausstrahlung: ab Freitag

4.11. 1994, 20 Uhr, bis
Freitag, 14.4. 1995 (20x)

Anzahl Darsteller: 5 Hauptrollen,
18 Gastrollen

Hauptdarsteller: Trudi Roth,
Walter Andreas Miller, Hanna
Scheuring, Martin Schenkel,
Andreas Matti

Regie: Norbert Schultze jr.

(1. Staffel),

Michael Zens (2. Staffel)
Regieassistenz:

Marie-Louise Bless (1. Staffel),
Anja Bombelli (2. Staffel)
Kamera: Gerd Rosenbaum, Bruno
Roth Zaugg, Valentin Jeck, Nikolai
Darler, Nepomuk Neunhoeffer,
Verena Schoch

Ton: Hans Labahn, Sepp Huber,
Markus Graber

Licht: Matthias Hiller, Rolf Knutti,
Hansruedi Kunz

Biihnenbild: Karel Spanhak
Kulissen: FeliX AG, Enrico Caspari
Maske: Bianca Selige,

Susi Loepfe, Orlando Bassi
Requisiten: Esther Hungerbihler,
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Ronald Porawski
Kostime: Doris Hersmann
Garderobe: Cornelia Harb

Technische Leitung: Wolfgang
Braun, Hardy Fussenegger
Bildtechnik: Manfred Edel,
Rainer Kampe, Dominik Rupf,
Peter Schirmann
MAZ-Technik: Marcel Schaps
Technische Assistenz:

Marcel Wild, Michael Stuber
Bildschnitt: Christina Leibe
Postproduktion:

Hardy Fussenegger

Aufnahmeleitung: Priska Hausherr
Produktionsassistenz:

Ingeborg Schaller, Claudia Fries
Produktionshuchhaltung:
Cornelia Schmid

Stagiaire: Stephanie Noél
Standfotos: Lukas Unseld
Warm-up: Urs Siegrist
Product-Placement:

Christian Ledergerber PR AG,
Bionstrasse 3, 9015 St. Gallen

Francesco Borromini

von Werner Weick

Dokumentarfilm, 16mm negativ,
Kodak, italienisch, 60 Minuten

Das Leben des Tessiner
Architekten Francesco Borromini
(1599-1667)

Borromini & un grandissimo archi-

tetto, ma anche un personaggio
affascinante, magnifica anima
tormentata del 600, di un perio-
do di crisi che per tanti versi ri-
chiama il nostro attuale momento
storico. La sua esistenza dram-
matica, il continuo scontro con
I'antagonista Bernini e il suicidio
con la spada sono alcuni ele-
menti centrali nel film.

Produktion
Televisione svizzera, Lugano

Dreharbeiten
Ort: Rom
Termin: Sommer 1994

Equipe

Fotografia e steadicam:
Riccardo Brunner

Assistente operatore:
Giuseppe Schifani

Montaggio film e video:

Gabi Weick

Sonorizzazione (e lavorazione
stereo): Renato Soldini

Darstellerinnen und Darsteller
Rocco Militano (Borromini), Guido
Alberti (il vecchio

studioso), Stefania Graziosi

(la donna rossa)

Service: Sawyer Prod. Rom
Filmbearbeitung: Egli Film, Zirich
Finanziamento: TV svizzera,
Lugano

Sceneggiatura, dialoghi e regia:
Werner Weick

INFORMATION

“

Zusammengestellt von MEDIA Desk/Eurolnfo Schweiz
Transmis par MEDIA Desk/Eurolnfo Suisse
(Zinggstrasse 16, 3007 Bern, Tel. 031 372 40 50)

1. Runde der

Ersatzmassnahmen fiir

den European Script Fund
Auf den 1. Juli wurden insgesamt
zehn Projekte eingegeben. Der ESF
in London hat entschieden, dass
im Rahmen der Schweizer Ersatz-

massnahmen drei Projekten eine
erste Unterstltzung und einem
Projekt eine zweite (second stage
funding) gewahrt werden solle.

1'¢ ronde des mesures
compensatoires pour le
Fonds européen Script
Le 1% juillet dernier, dix projets
avaient été déposés au total. A
Londres, I'ESF a décidé d'accor-
der un premier soutien a trois

projets, un second soutien (se-
cond stage funding) & un projet,
dans le cadre des mesures com-
pensatoires suisses.

Production/réalisation Titre Montant (sfr.)
Filmkollektiv Zirich AG Jonathan 20000

Iwan Schumacher

Carac Film AG Armer Schubert 24000
Friedrich Kappeler

Alba Film Exit Eiger 28800

Ueli Mamin

Carac Film AG Fire in Paradise 40000

Markus Imhoof

(sec. stage funding)

Eurimages unterstiitzt
13 européaische
Filmproduktionen

An seiner Sitzung vom 12.-14,
September 1994 in Wien hat das
Komitee von Eurimages beschlos-
sen, zehn Spielfilme, darunter
Fear/Far/Future/L avenir von
Robert Kramer (CH/F/B), zu un-
terstitzen. Zwei der drei in dieser
Runde unterstiitzten Dokumentar-
filme sind Schweizer Koproduktio-
nen: Die Wahrheit iber Auschwitz
von Erwin Leiser (D/CH) und Gue-
vote von Roland Sanchez (CH/D).
Ebenfalls unterstitzt wurde die
Filmcooperative Zirich fir den
Verleih von Senza pelle von Ales-
sandro d’Alatri.

Eurimages soutient 13

productions européennes

A sa séance du 12 au 14 septem-
bre 1994 a Vienne, le comité
d’Eurimages a décidé d'accorder
une aide a dix films de fiction,
dont Fear/Far/Future/L avenir, de
Robert Kramer (CH/F/B). Deux
des trois documentaires encoura-
gés lors de cette séance sont
des coproductions suisses: Die
Wahrheit (ber Auschwitz, d'Erwin
Leiser (D/CH), et Guevote, de
Roland Sanchez (CH/D). La Film-
cooperative de Zurich a aussi
regu une aide pour distribuer
Senza pelle, d'Alessandro
d’Alatri.

Produktion/Regie Titel Betrag (SFr.)
Filmkollektiv Zirich AG Jonathan 20000

Iwan Schumacher

Carac Film AG Armer Schubert 24000
Friedrich Kappeler

Alba Film Exit Eiger 28800

Ueli Mamin

Carac Film AG Fire in Paradise 40000

Markus Imhoof

(sec. stage funding)

Die MEDIA Business School publi-
ziert jahrlich vier Broschiren

zu ihren eigenen Kursen, Finan-
zierungs-Aspekten in der européi-
schen Filmproduktion, juristi-
schen Fragen, Veranderungen in
der europdischen Kinolandschaft
und im Verleih und vieles mehr.
Die Broschiren sind unentgeltlich
bei MEDIA Desk/Eurolnfo erhalt-
lich.

MEDIA Business

Chaque année, la MEDIA
Business School publie quatre
brochures traitant de ses propres
cours, de questions de finance-
ment dans la production cinéma-
tographique européenne, de
problémes juridiques, de modifi-
cations dans le paysage euro-
péen de 'exploitation et de Ia
distribution, et de beaucoup d'au-
tres sujets. Ces brochures peu-
vent étre obtenues gratuitement
a4 MEDIA Desk/Euroinfo.

Europaische Ausbildung
im Multimedia-Bereich

Das «London Institute» bietet
zwei Ausbildungen auf Univer-
sitats-Ebene an: Ein «Master of
Arts Interactive MultiMediar, als
Abschluss eines Studiums, das
sowohl praktisches wie theo-
retisches Wissen liber die Ent-
wicklung und Produktion von
interaktiven Multimedia-Produkten
beinhaltet; ein «Master of Arts
Media Technology Administrations
fiir Personen, die in der technolo-
gischen Entwicklung im Bereich
der Massenmedien arbeiten
mdchten.

Formation européenne
au multimédia

Le «London Institutes propose
deux formations de niveau univer-
sitaire: un «Master of Arts Inter-
active MultiMedia» couronnant
des études comprenant des
connaissances aussi bien prati-
ques que théoriques sur fe déve-
loppement et la production de
produits multimédia interactifs;
un «Master of Arts Media Techno-
logy Administrations, destiné aux
personnes désireuses de
travailler au dévefoppement tech-
nologique dans les moyens

de communication de masse.
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Sprachbarrieren
und -briicken
im audiovisuellen Bereich

Barriéres et ponts
linguistiques
dans I'audiovisuel

Die FIT (Fédération internationale
des traducteurs) organisiert ein
Symposium mit dem Thema
«Transferts linguistiques», das im
Juni 1995 in Strassburg stattfin-
den wird. Die Veranstaltung steht
unter der Schirmherrschaft des
Europarats. Im Zentrum wird die
Frage stehen, inwieweit audio-
visuelle Werke durch die jeweilige
Originalsprache definiert sind und
welche Probleme sich bei einer
Ubertragung in eine andere Spra-
che stellen. Die Information und
Zusammenarbeit auf europai-
scher Ebene soll durch das Tref-
fen gefordert werden. Wissen-
schaftliche Arbeiten und Vortrage
kénnen bis am 15. Dezember
eingereicht werden. Anmeldefor-
mulare sind bei MEDIA Desk/
Eurolnfe erhaltlich.

CINE-

La FIT (Fédération internationale
des traducteurs) organise a
Strasbourg, en juin prochain, un
symposium sur les «transferts
linguistiques», patronné par le
Conseil de I'Europe. On s'y de-
mandera dans quelle mesure les
ceuvres audiovisuelles sont défi-
nies par leur langue originale et
quels sont les problémes décou-
lant de la transcription dans une
autre. Cette réunion devrait favo-
riser 'information et fa collabora-
tion au plan européen. Les
travaux et exposés scientifiques
peuvent étre remis d’ici au 15 dé-
cembre. Les formules d'inscrip-
tion sont disponibles & MEDIA
Desk/Euroinfo.

FESTIVAL

Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Auskinfte Uber Videofestivals erteilt/Renseignements sur les festivals
de vidéo par: GenLock pour la création vidéo, 16, rue Général-Dufour,
case postale 5319, 1211 Genéve 11, tél. 022 329 36 39,

fax 022 329 33 15

Créteil/France

31.3.-9.4. 1995
Festival international du Film des
Femmes

Films réalisés par des femmes,
35mm, 16mm, inédits en France
Inscription: 15,12, 1994
Maison des Arts

P!, Salvador Allende

F-94000 Créteil

Tél. 0033 1 49 80 38 98

Fax 0033 1 43 99 04 10

Kein Wettbewerb, Spiel-, Doku-
mentar- und Kurzfilme, 35mm,
16mm.

Anmeldung: 1.12. 1994

Box 7079

S-40232 Goteborg

Tel. 0046 31 41 05 46

Fax 0046 31 41 00 63

Fribourg/Suisse

5.-12.3. 1995
9¢ Festival international de Films
de Fribourg

Compétition, 35mm, 16mm, fic-
tion, documentaire des pays du
tiers monde.

Inscription: 30.11. 1994

8, rue de Locarno

CH-1700 Fribourg

Tél. 037 22 22 32

Fax 037 22 79 50

Istanbul/Tirkei

1.-16.4, 1995
14th Istanbul International Film
Festival

Wettbewerb: Spielfilme (iber

Kunst, mind. 60°, 35mm. Info-
Sektion auch Dokumentar- und
Kurzfilme zum gleichen Thema.

Istanbul Foundation for Culture
and Arts

Yildiz Kultlr ve Sanat Merkezi
Besiktas 80746 Istanbul/Tlrkei
Tel. 0090 212 258 32 12

Fax 0090 212 261 88 23

Goteborg/Schweden

3.-12.2. 1995
18th Goteborg Film Festival
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San Francisco/USA

28.4.-12.5. 1995
38th San Francisco Int. Film
Festival

Strashourg/F, 24.3.-2.4. 1995
Festival international du film de
Strasbourg «Passages»

Wettbewerb: div. Kategorien fir
Film und Video u.a. «Film &
Video», «Televisions, «New
Visions», «Short Documentariess
(max. 15"), « Children's Pro-
grams».

Anmeldung: 9.12.94

«Golden Gate Awards Competi-
tion» San Francisco Film Society
1521 Eddy Street

San Francisco

CA 94115-4102 USA

Tel. 001 415 567 4641

Fax 001 415 921 5032

Nantes/F, 8.-12.3. 1995
Tout feu ... tout flammes

Ziirich/CH, 22.-25.3. 1995
19. Schweizer Jugend-Film- und
-Videotage

= ——— =
In Kiirze/En bref

Angers/F, 20.-29.1. 1995

7€ Festival «P iers Plans»
el rrem ARGUS - Dolly & Schulz

Kamera-Supportsystermne
Verkauf/Vermietung bei

CINE-SUPPORT

Muttenzerstrasse 25
CH-4127 Birsfelden
Telefon/Fax 061 31209 19

Annonay/F, 28.1.-6.2. 1995
Festival international du premier
film et de la jeunesse

Neubrandenburg/D
6.-10.4. 1995 dokumentART

Ouagadougou/BF I
5 . Verlangen Sie die Liste unserer
?i?r‘nz‘Fei't?\;a}g% 15t Panatrican preisgunstigen Vermietangebote

Pro memoria: Festivals Schweiz/Festivals Suisse

Bellinzona

12.-19.11. 1994 7. Rassegna internazionale del film per ragazzi
Lausanne

16.-18.11. 1994  5° Festival international du film sur |'énergie
Basel

23.-26.11. 1994  10. Film- und Videotage der Region Basel
Solothurn

24.-29.1. 1995 30. Solothurner Filmtage

Fribourg

5.-12.3, 1995 9¢ Festival international de films de Fribourg
Vevey

23.-29.7. 1995 15°® Festival international du film de comédie
Locarno

3.-13.8. 1995 48. Festival internazionale del film

Les Diablerets

27.9.-2.10. 1995 Festival international du Film alpin

(prov.)

Genéve Festival du film de Genéve

18.-23.10. 1995  «Les espoirs du cinéma européens
Luzern 16. Internationales Film- & Videofestival

Herbst 1995 «Viper 95«

Zugegeben,
einige haben eine grosse Klappe ...
Ich bin fir Action!
Und Sie?
Presse- und PR-Betreuung

vor, wdhrend und nach dem Dreh ...
und Uberhaupt ...

Cine-Pro-Motion Andrea Rapolthy
Reppischtalstrasse 9 - 8914 Aeugstertal
Tel./Fax 01 761 16 72
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CINE-

BUSINESS

Fakten und Zahlen,

zusammengestellt vom Schweizerischen Kino-Verband

Faits et chiffres,

transmis par |'Association cinématographique suisse

KINO-HITS

Deutsche Schweiz

Besuchertotal vom 2. bis 29. September 1994 in den Kinos der Stadte
Zlrich, Basel, Bern, St.Gallen, Luzern, Biel, Aarau und Baden.

9

21

1. Four weddings and ...
2. Trois couleurs, rouge
3. | love trouble
4.
5
6
7
8

Wolf

. True lies
. When a man loves a woman
. Wyatt Earp

. Reality bites

. The Flintstones
10.
11.
12.
13.
14.
16
16.
17.
18.
19.
20.

Nostradamus
Blown away
Pinocchio

La reine Margot
Vivre! Leben!

The crow

Beverly Hills cop 3
Maverick

Caro Diario

The renaissance man

Sirens

. Threesome
22,
23.
24,

The cowboy way
Wilder-Hommage

Wachtmeister Zumbiihl

Mike Newell

Krzysztof Kieslowski

Charles Shyer
Mike Nichols
James Cameron
Louis Mandoki
Lawrence Kasdan
Ben Stiller

Brian Levant
Roger Christian
Stephen Hopkins

Patrice Chéreau
Zhang Yi-Mou
Alex Proyas
John Landis
Richard Donner
Nanni Moretti
Penny Marshall
John Duigan
Andrew Fleming
Gregg Champion

Urs Odermatt

LES SUCCES DU MOIS
_

Suisse romande

Total des entrées du 2 au 29 septembre 1993 dans les salles de

Genéve, Lausanne, Fribourg et Neuchéatel.

CONDOAWNR

Speed

. Trois couleurs, rouge

Leon
Wolf

. La fille d'Artagnan
. Four weddings and ...
. Beverly Hills cop 3
. True lies

. Wyatt Earp

. Maverick

. Burnt by the sun

. Threesome

. The crow

. Colonel Chabert

. The renaissance man
. Reality bites

. Le sourire

. The Flintstones
. El lado oscuro del corazén
. Personne ne m'aime

. The cowboy way
. Féte du cinéma
. Blink

. Les roseaux sauvages

Jan De Bont

Krzysztof Kieslowski

Luc Besson

Mike Nichols
Bertrand Tavernier
Mike Newell

John Landis
James Cameron
Lawrence Kasdan
Richard Donner
Nikita Mikhalkov
Andrew Fleming
Alex Proyas

Yves Angelo
Penny Marshall
Ben Stiller
Claude Miller
Brian Levant
Eliseo Subiela
Marion Vernoux
Gregg Champion

Michael Apted
André Techiné

Elite Film
Rialto

M. Pathé
Fox

Fox

B. Vista
Warner
uip

uIp

Elite Film
uip

B. Vista
M. Pathé
Filmcoop.
B. Vista
uIP
Warner
Filmcoop.
Elite Film
B. Vista
Fox

UIP
Filmcoop.
B. Lang

Fox
Rialto

M. Pathg
Fox

M. Pathé
Elite Film
uiP

Fox
Warner
Warner
M. Pathé
Fox

B. Vista
Sadfi SA
Elite Film
uip
Sadfi SA
uip
Trigon-Film
Filmcoop.
uip
Diverse
Elite Film
VP Cinetel

39 505
27 569
26 315
26 282
16 034
15 581
15 210
14 444
12 747
12 703
9996
7197
6777
5534
4 749
4 748
4362
3642
2976
2422
1801
1767
1588
1 359

AUS DEM SCHWEIZ. HANDELSAMTSBLATT/

EXTRAITS DE LA FOSC

=St e —— oy

15. September 1994

Boa Filmproduktion AG, in
Zirich, Aktiengesellschaft (SHAB
Nr. 66 vom 6.4, 1994, S. 1821).
Ausgeschiedene Personen und er-
loschene Unterschriften: Fischer,
Markus, von Meisterschwanden,
in Zirich, Prasident, mit Einzelun-
terschrift; Loderer, Benedikt, von
Basel, in Zlrich, Mitglied, mit
Einzelunterschrift. Eingetragene
Personen neu oder mutierend:
Messmer, Alfred, von Thal, in
Zirich, Mitglied, mit Einzelunter-
schrift (bisher: Vizeprasident);
Moritzi Treuhand AG, in Diiben-
dorf, Revisionsstelle.

1¢ septembre 1994

Cinefine S.A., a Moutier, exploi-
tation d'une entreprise de pro-
duction cinématographique, etc.
(FOSC du 11.11, 1993, n° 220,
p. 5922). La société est dissoute
par suite de faillite prononcée le
26 juillet 1994 par le président
du tribunal | de Moutier. La nou-
velle raison sociale est: Cinefine
S.A. en faillite.

16. September 1994

Pola-Film AG, in Zug, Entwick-
lung, Herstellung und Vertrieb von
Film- und Fernsehproduktionen
usw. (SHAB Nr. 107 vom 8.5.
1980, S. 1561). Aufldsung durch
Generalversammlung vom

5. September 1994, Firma nun:
Pola-Film AG in Liquidation. Liqui-
datorin: Aurevisa AG, in Zirich.
Dr. Arthur Wiederkehr, einziges
Mitglied, ist aus dem Verwal-
tungsrat ausgeschieden. Seine
Unterschrift sowie diejenige von
Jurg Schoch, Geschaftsfihrer,
sind erloschen.

CINE-

14 septembre 1994

Hatari film §.A., 3 Lausanne, ac-
tivités dans le domaine du film;
location et commerce de vidéo-
grammes (FOSC du 30.7. 1991,
p. 3320). Réviseur: Société fidu-
ciaire Gerfid S.A., a Carouge GE.

20. Juli 1994

Dschoint Ventschr Filmproduk-
tion ABGSSV AG, in Zirich, Pro-
duktion von Spiel- und Dokumen-
tarfilmen, Aktiengesellschaft
(SHAB Nr. 130 vom 7.7. 1994,

S. 3800). Statutendnderung:
22.6. 1994, Liberierung Aktien-
kapital neu: Fr. 50 000.-, Vinku-
lierung neu: Die Ubertragbarkeit
der Namenaktien ist nach Mass-
gabe der Statuten beschrankt.
Ausgeschiedene Personen und er-
loschene Unterschriften: Bau-
mann René, von Uetendorf, in
Zirich, Prasident, mit Einzelunter-
schrift; Giuliani, Danielle, von
Zirich, in Zirich, Mitglied, mit
Kollektivunterschrift zu zweien:
Schaub, Christoph, von Ettingen,
in Zirich, Mitglied, mit Kollektiv-
unterschrift zu zweien. Eingetra-
gene Personen neu oder mutie-
rend; Schweizer, Werner, von
Oensingen, in Zlrich, Prasident;
mit Einzelunterschrift (bisher: Mit-
glied, mit Kollektivunterschrift zu
zweien); Jamal Aldin, Samir, von
Wohlenschwil, in Zirich, Mitglied,
mit Einzelunterschrift (bisher: mit
Kollektivunterschrift zu zweien);
Koch, Karin, von Bittikon, in
Zirich, mit Kollektivunterschrift
zu zweien; Van Messel Shmerling,
Esther, von Oberengstringen, in
Biilach, mit Kollektivunterschrift
ZUu zweien,

COMMUNICATION

Mitteilungen der Verbande und Institutionen
Informations communiquées par les associations et institutions

SVFJ/ASIJC

Mostra
del Cinema di Venezia

La Giuria ufficiale della LI Mostra
del Cinema di Venezia & riuscita a
emettere il proprio Palmarés ap-
pena in tempo per la cerimonia di
premiazione. Al di |a dei grossi in-
teressi commerciali, la difficolta
di selezione derivava dall'as-
senza in concorso di un film che
emergesse dalla media, non di
certo esaltante. Alla fine, la Giu-
ria, presieduta da Kevin Loach, si
trovava concorde ad assegnare il
Leone d'Oro ex aequo al film
macedone «Before the Rain» di

Milcho Mancevski e al film taiwa-
nese «Vive I'amours di Ming-lang
Tsai.

| due film sono stati premiati
anche dalla Giuria Fipresci,
presieduta dal collega israeliano
Dan Fairanu, «per la struttura
ellittica», in sé significativa - ag-
giungo - perché atta a intrecciare
simultaneamente situazioni paral-
lele, fornendo loro pregnanza
drammatica.

Se il film di Taiwan & il dramma
del vuoto nel contesto di una so-
cieta retta dai soli rapporti della
casualita, il film macedone & la
tragedia, in forma sempre pid
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melodrammatica, dell'incompren-
sione tra civilta chiuse ed
esclusive.

Bisogna riconoscere alla Giuria
ufficiale il merito di non aver ce-
duto alle pressioni americane,
accordando a «Natural Born Kil-
lers» di Oliver Stone solo il Grand
Prix Spécial, per altro giusto
riconoscimento perché, al di 1a
di telune insistenze e ripetizioni
tematiche, il film compone I'im-
maginario della violenza dell'ame-
ricano medio, socialmente im-
merso in quella «iperrealtas, per
dirla con Jean Baudrillard, che &
I'illusione del «sogno realizzatos.
Sorprende tuttavia il Leone
d'Argento attribuito a «ll toro» di
Sergio Mazzacurati, film a tratti
incredibilmente ingenuo e invero-
simile, ingiustamente preferito a
«Lamerica» di Gianni Amelio, film
pit costruito, seppur inquinato da
sentimentalismi facili, tipici
dell'attuale cinema italiano.
Quanto a quest'ultimo, che dalla
Mostra di Venezia si prefissava
un rilancio internazionale, ha
dimostrato |'attuale, grave stato
di crisi, rivelatosi soprattutto a
livello di sceneggiatura.

Si salva solo, nella sezione
Cinema italiano, «La vera vita di
Antonio H.» del quarantenne
padovano Enzo Monteleone.

Tra i film delle altre sezioni, che
ho potuto visionare, «Bullets over
Broadways di Woody Allen e
«Wolf» di Mike Nichols. Il pro-
gramma, troppo appesantito da
opere mediocri (184), non con-
sentiva una scelta pill razionale
possibile. Ne ha fatto le spese la

«Settimana della critica, per la
seconda volta staccata dalla
Maostra per il contrasto che op-
pone il Sindacato italiano dei
critici, organizzatore della «Setti-
mana-», alla Biennale. Il contra-
sto, come si sa, € causato
dall'atteggiamento critico del Sin-
dacato che denuncia le autorita
preposte di non aver rispettato lo
Statuto e di aver preceduto alle
nomine sulla base di una delete-
ria politica della lottizzazione.

La conseguenza é che |la «Setti-
mana» si & per la seconda volta
svolta in una sala periferica di in-
sufficiente livello strutturale, da-
vanti a un pubblico esiguo, una
cinquantina di spettatori al mas-
simo per ogni proiezione. Si sa,
per altro, che la presa di posi-
zione del Sindacato italiano ha
generato al suo interno malumori
e dissensi, che sono sfociati in
alcune dolorose dimissioni, tra
cui alcuni colleghi di alto valore.
L'emarginazione della «Settimana»
- le cui proiezioni avvenivano a
oltre un chilometro del Palazzo del
Cinema - ha avuto effetti anche
sulla partecipazione dei membri
della Giuria Fipresci, che dove-
vano assolvere a problemi profes-
sionali. Era stata ventilata la pro-
posta di sottrarsi agli impegni con
la Fipresci, eliminando dalla pre-
miazione |'intera «Settimanas,
anche in considerazione del basso
livello che stava delineandosi.

Il sottoscritto si & opposto alla
proposta, facendo osservare gli
impegni morali dei membri della
Giuria Fipresci, da privilegiare
rispetto a quelli professionali.

Sie haben eine Frage oder ein Problem in Sachen
Filmrecht. Wir geben Auskunft. Damit der Fall klar ist:

Rechtsberatung.

Schweizerische
Gesellschaft fir
die Urheberrechte
an audiovisuellen
Werken

PRI W RRLL
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Wir wahren lhre Filmrechte

Meuengasse 23
Postfach 2190

CH - 3001 Bermn
Tel. 031 31211 06
Fax 031 311 21 04

AVID Mediacomposer 8000

Digitale nonlineare On-line-
Off-line-Bearbeitung

AV Tank Produktion
Film & Video Produktionen

Breitmattweg 15
CH-3173 Oberwangen b. Bern

Telefon: 077 51 43 45
Telefax: 031 889 01 02

E una questione che dovra essere
chiarita alla prossima assemblea
della Fipresci, che, secondo me,
deve assolutamente impegnare i
membri della propria Giuria a un
lavoro critico, che in nessun caso
emargini la «Settimana».

A fianco della questione soprac-
cennata, la norma tuttora vigente
che impegna la Giuria Fipresci a
premiare un film della «Settima-
na». E una norma da rivedere nel
corso della prossima assemblea
della Fipresci, perché essa puo
‘creare dei problemi di valuta-
zione e compromettere il presti-
gio della Giuria. Il problema &
emerso quest’anno per il basso
livello artistico della «Settimanas,
che non presentava nessun film
degno di premiazione. Si é ripie-

PRO HELVETIA

gato sulla menzione, segnalando
il film australiano «That Eye,
the Sky» di John Ruanne, un film
incentrato sul mondo mitico-
religioso del bambino.
Da parte mia, tengo a segnalare
la recitazione di Danny Gold in
«Crackin’ Up» (USA, 1994), opera
prima di Matt Mittlee: un cabaret-
tista, un «entertainer» alla Lenny
Bruce, che riesce a sviluppare un
grottesco graffiante e contesta-
tario.
Unico cineasta svizzero inserito
in programma, Silvio Soldini, che
opera a Milano, con il cortome-
traggio «D’'estaten, un film breve
e succinto sulle coincidenze occa-
sionali che determinano il destino
individuale.

GUGLIELMO VOLONTERIO

India
Alain Tanner
Retrospective

10.11. 1994-31.1. 1995

Land und alle Stadte:
Indien

Calcutta

(int. Filmfestival: 14 Filme)
*New Delhi

(Tournee durch Indien: 8 Filme)
*Bombay

*Madras

*Trivandrum
*Hyderabad/Bangalore
*Jodhpur/Chandigarh

Partner:

Cine Central, Calcutta

(int. Filmfestival)

*Federation of Film Societies of
India FFSI, New Delhi (Tournee)

Programm:

*Charles mort ou vif?
La Salamandre

*Le retour d’Afrique
Le milieu du monde
*Jonas qui aura 25 ans en
I'an 2000

Messidor

*Light Years Away
Dans la ville blanche
*No Man's Land
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Une flamme dans mon cceur

*La vallée fantdome

*La femme de Rose Hill
*L'homme qui a perdu son ombre
Le journal de Lady M.

Delegation: Alain Tanner

América Latina Muestra
de Cine Suizo 1993-1995

15.11.-15.12. 1994

Land und alle Stadte:
Bolivien

(Fortsetzung der
Lateinamerika-Tournee)
La Paz

Cochabamba

Santa Cruz

Partner:
Cinemateca Boliviana, La Paz

Programm:
siehe CB 226/227 - 8/9/94
und ausser Programm:

Ernesto «Chew Guevara, le journal
de Bolivie, Richardo Dindo
Premiere!

Delegation: Richard Dindo

Bosnia Svicarski film
23.11.-10.12. 1994

Land und alle Stadte:
Bosnia
Sarajevo

Partner:
Obala Art Centar, Sarajevo

Programm:

Frauennot - Frauenglick,

S. Eisenstein, E. Tissé;

Au bord du lac, Michel Rodde;
Das gefrorene Herz, Xavier Koller;
Béatrice, Michel Rodde;
Héhenfeuer, Fredi M. Murer;
Innocenza, Villi Hermann;

Reise der Hoffnung, Xavier Koller;
Anna Goldin — letzte Hexe,

G. Pinkus, S. Portmann Mitar;
Hors saison, Daniel Schmid;

Le journal de Lady M.,

Alain Tanner;

Babylon 2, Samir;

Ernesto «Cher Guevara, le journal
de Bolivie, Richard Dindo;
Trickfilme von Georges
Schwizgebel

Delegation:
Cécile King/Pro Helvetia
Filmdienstleiterin

ANZEIGEN/ANNONCES
e e )

A vendre

- Projecteur 16mm, 2 obj.
Bauer P 7 18/25 i/s.
Enreg. Nagra-Kudelski lll
- Caméra Eclair 16 11, 2 charg.
téte gyro Sachtler & Wolf
- Caméra Arriflex 11 B 35mm
4 charg. 60 & 120 m. 3 obj.
En parfait état.
Prix intéressants.

|

Tél. 022/732 13 30
Fax 022/732 13 38

Beteiligte Verbande und Institutionen / Associations et institutions participantes

Bundesamt fir Kultur / Office fédéral de la culture,
Hallwylstrasse 15, Postfach, 3003 Bern, Tel. 031/322 92 71

Cinélibre — Association suisse de promotion et d'animation cinémato-
graphique / Verband Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller
Spielstellen, Sekretariat: Christine Reinders, Postfach, 4005 Basel,

Tel. 061,/681 38 44

Cinémathéque suisse / Schweizer Filmarchiv,
3, allée Ernest-Ansermet, 1003 Lausanne, tél, 021/323 74 06

Festival international du film documentaire Nyon, C.P. 98, 1260 Nyon,
tél. 022/361 60 60, fax 022/361 70 71

Festival internazionale del film Locarno,
Via della Posta 6, casella postale, 6600 Locarno, tel. 093/31 02 32,
fax 093/31 74 65, telex 846 565 FIFL

Focal, Fondation de formation continue pour le cinéma et I'audiovisuel /
Stiftung Weiterbildung Film und Audiovision, 33, rue St-Laurent,
1003 Lausanne, tél. 021/312 68 17, fax 021/323 59 45

Groupement suisse du film d'animation (GSFA) / Schweizer Trickfilm-
gruppe (STFG), Secrétariat: Claude Ogiz, 7, rue de la Place,
2720 Tramelan, tél. 032/97 66 22, fax 032/97 41 69

Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage / Société des
journées cinématographiques de Soleure, Postfach 1030,
4502 Solothurn 2, Tel. 085/23 31 61, Fax 065/23 64 10

Schweizerische Radio- und Fernsehgesellschaft (SRG) / Société suisse
de la radio et télévision (SSR), Koordination: Stephan Inderbitzin,

Abt. Dramatik, DRS-Studio Leutschenbach, Zirich ’

Tel. 01/305 63 32, Fax 01/305 63 10

Schweizerischer Filmtechnikerinnen- und Filmtechniker-Verband (SFTV) /
Association suisse des techniciennes et techniciens du film (ASTF),
Sekretariat: Hans Laubli, Josefstrasse 106, 8031 Zirich,

Tel. 01/272 21 49 (14-17 Uhr)

Schweizerischer Filmverleiher-Verband (SFV) / Association suisse des
distributeurs de fiflms (ASDF), Effingerstrasse 11, Postfach 8175,
3001 Bern, Tel. 031/381 50 77, Fax 031/382 03 73

Schweizerischer Kino-Verband (SKVY) / Association cinématographique
suisse (ACS), Effingerstrasse 11, Postfach 2674, 3001 Bern,
Tel. 031/381 50 77, Fax 031/382 03 73

Schweizerischer Verband der Filmjournalistinnen und Filmjournalisten
(SVFJ) / Association suisse des journalistes cinématographiques (ASJC),
Sekretariat: Robert Richter, Werdtweg 8, 3007 Bern,

Tel. 031/371 32 72, Fax 031/371 12 61

Schweizer Studiofilm Verband (SSV) / Association suisse du cinéma
d’art (ASCA), Prasidentin: Romy Gysin, Studiokino AG,
Postfach, 4005 Basel, Tel. 061/681 46 33, Fax 061/691 10 40

Schweizerischer Verband Filmtechnischer Betriebe (FTB) / Association
suisse des industries techniques cinématographiques (ITC),
Sekretariat: Cacilienstrasse 14, 3007 Bern

Tel. 031/371 14 47, Fax 031/931 35 69

Schweizerischer Verband fiir Auftragsfilm und Audiovision (AAV) /
Association suisse du film de commande et audiovision (FCA),
Sekretariat: Weinbergstrasse 31, 8006 Zirich,

Tel. 01/262 27 71 (nur Beantworter), Fax 01/262 29 96

Schweizerischer Verband fir Spiel- und Dokumentarfilmproduktion (SDF) /
Association suisse des producteurs de films de fiction et documentaires
(FFD), Sekretariat: Dr. Willi Egloff, Zinggstrasse 16, 3007 Bern,

Tel. 031/372 40 01, Fax 031/372 40 53

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fiir die Urheberrechte an
audiovisuellen Werken / Société suisse pour la gestion des

droits d'auteurs d'ceuvres audiovisuelles, Neuengasse 23,
Postfach, 3001 Bern, Tel. 031/312 11 06, Fax 031/311 21 04.
Bureau romand: 33, rue St-Laurent, 1003 Lausanne,

tél. 021/323 59 44, fax 021/323 59 45

Verband Schweizerischer Filmgestalter/innen (VSFG) /
Association suisse des réalisateurs/trices de films (ASRF),
Sekretariat: Brigitte Wicki, Postfach, 8340 Hinwil, Tel. 01/937 23 16
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Abonnementshestellung / Abonnement

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Postfach

CH-8025 Zirich

Priére de retourner le coupon au:
Centre suisse du cinéma

Case postale

CH-8025 Zurich

Ich bestelle ein Jahresabonnement Je désire souscrire un abonnement
des Ciné-Bulletin zum Preis von d'un an au Ciné-Bulletin, au

Fr. 52.— (Ausland Fr. 68.-), prix de Fr. 52.- (4 I'étranger
beginnend mit der Nummer: Fr. 68.-), a dater du numéro:

Name:
Nom:

Adresse:
Adresse:
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Vous créez, dans I'audiovisuel. Vous étes
scénariste, réalisateur ou dialoguiste. Pas-
sionné par votre fravail, vous ignorez peut-étre
ce que sont vos droits. La Société Suisse des
Auteurs est a vos cbtés, pour gérer vos intéréts,
Plus de 700 auteurs suisses et plus

de 20 000 auteurs étrangers

sont représentés par la SSA, qui leur offre un
soutien logistique efficace dans la réalisation
de leurs contrats avec les producteurs et les
diffuseurs. Gérer efficacement vos droits, indi-
viduellement ou de maniére collective: il y a
plus de 30 ans que c'est notre vocation.

Comme la vétre est de créer.

SOCIETE SUISSE DES AUTEURS

SSA-Rue Centrale 12/14 -Case postale 3893 1002 Lousanne - Tél, 021/312 65 71- Fox, 021/312 65 82

Vos droits, dans I'audiovisuel.

Lumiere sur vous, pour une fois.

Photo de tournage du film «Un coeur en hivers de Claude Sautet. Sadfi SA.

FRANCFORT
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