Zeitschrift der schweizerischen Filmbranche Fr. 6.-
Revue des milieux suisses du cinéma 222 - 4/94

"CINE-BULLETIN




1t

Vous créez, dans I'audiovisuel. Vous étes
scénariste, réalisateur ou dialoguiste. Pas-
sionné par votre travail, vous ignorez peut-étre
ce que sont vos droits. La Société Suisse des
Auteurs est & vos cotés, pour gérer vos intéréts.
Plus de 700 auteurs suisses et plus

de 20 000 auteurs étrangers

SOCIETE SUISSE DES AUTEURS

postale

ausanne - el

/

" — Sl ™

sont représentés par la SSA, qui leur offre un
soutien logistique efficace dans la réalisation
de leurs contrats avec les producteurs et les
diffuseurs. Gérer efficacement vos droits, indi-
viduellement ou de maniére collective: il y a
plus de 30 ans que c'est notre vocation.

Comme la vétre est de créer.

oy

Vos droits, dans I'audiovisuel.

umiere sur vous, pour une fois.

Photo de tournage du film "I P 5" de JeanJacques Beineix. Sadfi.
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Joyeuses Paques

Tout le monde travaille pour le Livre blanc. Personne, association ou groupe d ‘intéréts, ne veut rater I'occasion de faire
partie de I'inventaire, car tous entendent bien continuer d’exister. On discute, on tire des bilans, on optimise. Exigen-
ces et espoirs sont liés en gerbe et parfois, 6 surprise, coordonnés. Pour sdr, il y a beaucoup de positions antagonistes.
A tendre l'oreille, on distingue aussi, ici ou 1a, des conceptions et des formulations comparables. Tout cela, évidemment,
lové dans des coussins d'air protecteurs; la rédaction du Livre blanc aura notamment pour tache de faire ressortir tout
ce trop-plein d’air. A la télévision, on appelle cette optimisation préalable I'équilibrage des blancs.

Les esprits un peu naifs sont les seuls & Juger paradoxal de
condenser - les ceufs de Paques non plus ne sont pas cachés unig
dit est la recherche en commun, et elle peut parfaitement étre un
des associations dans ce numéro de CB semble indiquer que la
de Paques, ils pourront étre couvés. || n'y faudra pas seulement

gonfler des textes & bloc pour pouvoir ensuite les
uement pour pouvoir les retrouver. Le but proprement
plaisir. Le faible volume d'informations en provenance
plupart étaient en train de peindre leurs ceufs. A partir
du sang-froid, mais aussi un peu de la chaleur du nid.

\

Frohliche Ostern

Alle schreiben am Weissbuch. Kein Verband und keine Interesse
Bestandesaufnahme zum Bestand zu gehoren
optimiert. Anspriiche und Hoffnungen werde
Natdrlich gibt es viele gegensatzliche Positionen.
vergleichbare Vorstellungen und Formulierungen. N
die Aufgabe der Weissbuch-Redaktion wird es nich
Die Fernsehtechnik nennt solche Vorab-Optimierun

ngemeinschaft will die Gelegenheit verpassen, bei der
- schliesslich wollen alle Bestand haben. So wird diskutiert, bilanziert und
n geblndelt und gebiischelt und zum Teil, wir staunen, auch koordiniert.
Aber wer ein wenig die Ohren offenhalt, stdsst auch hie und da auf
aturgemass wird das alles eingebettet in schiitzende Luftpolster, und
t zuletzt sein, all die sorgfaltig gebiischelte Luft wieder abzulassen.
g den Weissabgleich.

Nur dem unbedarften Auge scheint es paradox, Texte aufzublasen, damit sie nachher wieder verdichtet werden kénnen
- denn auch Ostereier werden nicht einfach versteckt, damit sie wieder gefunden werden kénnen. Der eigentliche Zweck
ist die gemeinsame Suche, und die kann durchaus Spass machen. Der magere Umfang der Verbandsmitteilungen in
diesem CB lasst darauf schliessen, dass die meisten Tragerschaftsmitglieder mit dem Bemalen ihrer Eier beschaftigt

waren. Von Ostern an diirfen sie ausgebriitet werden. Dazu brauch

Nestwarme.

-0

April 1994/ ISSN 1018-2098
avril 1994

CINE-
“

BULLETIN
=== ———————— ]

Zeitschrift der schweizerischen Filmbranche.
Herausgegeben vom Schweizerischen
Filmzentrum in Zusammenarbeit mit den
Berufsverbanden und Filminstitutionen.

Revue des milieux suisses du cinéma.
Editée par le Centre suisse du cinéma en
collaboration avec les associations
professionnelles et des institutions du
cinéma.

B 4/94

Herausgeber,

Abonnements- und Inserateverwaltung /
Editeur, administration des abonnements,
régie des annonces:

Schweizerisches Filmzentrum / Centre suisse
du cinéma, Miinstergasse 18, Postfach,
8025 Ziirich, Tel. 01/261 28 60,

Fax 01/262 11 32, Telex 817 226 sfzz ¢h

Secrétariat romand:
Rue St-Laurent 33, 1003 Lausanne,
tel. 021/311 03 23, Fax 021/311 03 25

Anzeigenpreise auf Anfrage / Tarif des
annonces sur demande
Branchenbezogene Kleinanzeigen / Petites
annonces professionnelles: fr. 40.-/60.-

Jahresabonnement (12 Nummern) /
Abonnement d'un an (12 numéros): fr, 52.-
(Ausland/ a I'étranger: fr. 68.-)

Nachdruck nur mit Genehmigung der
Redaktion und mit Quellenangabe gestattet /
Reproduction autorisée seulement avec
I'approbation de la rédaction et indication

de la source . )
787

t es nicht nur kihle Kopfe, sondern auch ein wenig

MICHAEL SENNHAUSER

Redaktion / Rédaction

Redaktion Ciné-Bulletin

Pruntruterstrasse 6, 4053 Basel

Tel. 061/271 42 09, Fax 061/271 44 70

Redaktor / Rédacteur: Michael Sennhauser

Ubersetzung/ Traduction: Frédéric Terrier
Elisabeth Heller

Satz und Druck/ Composition et impression:
Gremper, Emminger & Co, Basel

Redaktionsschluss der nachsten Nummern
(gilt auch fir Inserate)/

Date limite d'envoi pour les prochains
numéros (valable aussi pour les annonces):
Mai/mai 1994 (223):

2. April/2 avril 1994

Juni/fjuin 1994 (224):

2. Mai/2 mai 1994

Titelbild / Couverture:

aPunche von Alan Birkinshaw und
Andreas Fliitsch. Kinostart im April,
(Foto: zvg)



Filmland Osterreich -
der unbekannte Nachbar

Osterreich, unser deutschsprachiger Nachbar im Osten, wird
von Auslandern etwa mit den gleichen Clichés bedacht wie
die Schweiz: Alpenland und Touristenland, Biederkeit und
Sauberkeit, freundliche und introvertierte Bewohner. Aber
gegenseitig kennen tut man sich nicht. Selbst die Schwei-
zer Filmszene hat mit den Filmschaffenden in Osterreich so
gut wie nichts zu tun - obschon beide Filmlander ahnliche
Grundstrukturen aufweisen und mit ahnlichen Problemen
zu kampfen haben. Diese Darstellung der filmpolitischen
Realitaten in Osterreich stellt den Versuch dar, den Nach-
barn etwas bekannter zu machen und, als Anregung fiir die
anstehende Diskussion um eine neue schweizerische Film-
forderung, das osterreichische Modell vorzustellen.

Wahrend die Westschweizer Filmschaf-
fenden traditionell gute Beziehungen pfle-
gen mit ihrem grossen Nachbarn Frank-
reich und das Tessin im Filmbereich
ebenfalls eng mit Italien zusammen-
arbeitet, tut sich die Deutschschweiz
schwer mit dem grenzlberschreitenden
Filmverkehr. Mit dem wichtigen Nachbarn
Deutschland hat man zwar in den letzten
Jahren leidlich enge Beziehungen ge-
kniipft, die aber nicht etwa aus Zuneigung
oder kreativem Interesse zustande ka-
men, sondern in erster Linie darum, weil
es in Deutschland inzwischen auch fir
Schweizer Produzenten viel Geld zu holen
gibt. Aber was haben die Schweizer Film-
schaffenden gegen Osterreich?

Von der andern Seite her ist die Frage
vielleicht einfacher zu beantworten: Oster-
reich hat auch im Filmbereich traditionell
enge Beziehungen zu Deutschland oder,
anders gesagt, hing schon immer stark
von Deutschland ab. Die Beziehungen zur
Schweiz waren darum fiir den dsterreichi-
schen Film nie eine Notwendigkeit.
Schlissige Erklarungen, wieso Kontakte,
trotz naheliegenden gegenseitigen Vortei-
len, gleichwohl nie etabliert wurden, gibt
es nicht. Es bestand offensichtlich nie der
Bedarf, die raumliche Nahe auch kreativ
fruchtbar zu machen.

Die Schweiz und Osterreich sind sich
namlich, zumindest was Fakten und Zah-
len angeht, naher, als man denkt: Oster-
reich hat zwar etwa die doppelte Flache
wie die Schweiz, aber nur unwesentlich
mehr Einwohner. Die Filmwirtschaft ist
ahnlich strukturiert, wenn auch alles auf
die Haupistadt Wien konzentriert ist.
Osterreich hat mit rund zehn eigenprodu-
zierten Kinofilmen pro Jahr etwa das
gleich hohe Produktionsvolumen wie die
Schweiz, und der osterreichische Film ist
auf den einheimischen Leinwanden ein
ahnlich seltenes Phanomen wie der un-
sere hierzulande. Die rund 400 oster-
reichischen Kinos spielen zwar nur ge-

schatzte 65 Prozent US-Filme, aber der
Anteil der einheimischen Produktionen im
Kino schwankt — wie bei uns - trotzdem
nur um die zwei oder drei Prozent. Und ein
internationales Renommee hat der Oster-
reichische Kinofilm ebensowenig vorzu-
weisen wie die «Swiss Films».

gers Nacht von und mit Paulus Manker?
Oder den mehrfach ausgezeichneten Hei-
denlocher von Wolfram Paulus? Oder gar
den Schauspielerfilm Das weite Land, den
der Schweizer Regisseur Luc Bondy mit in-
ternationaler Besetzung als dsterreichi-
sche Produktion gedreht hat?

Der osterreichische Film ist in der
Schweiz so gut wie unbekannt! Sogar der
erfolgreichste Kinofilm im Neuen Oster-
reichischen Film, Niki Lists Komodie Mdl-
lers Biiro, dem in Osterreich ein ahnlicher
Erfolg beschieden war wie seinerzeit den
Schweizermachern in der Schweiz, lief
hierzulande trotz landesweitem Verleih
praktisch unter Ausschluss der Offentlich-
keit. Der dsterreichische Film hat in der
Schweiz keine Tradition, keinen Ruf und
keine Lobby, ebenso wie der Schweizer
Film in Osterreich so gut wie nicht exi-
stiert., Nicht einmal die wenigen seit
1990, dem Inkrafttreten des Osterrei-
chisch-schweizerischen Koproduktionsab-
kommens, gemeinsam hergestellten Kino-
filme haben immer den Weg ins jeweils
andere Land gefunden. Letztes Beispiel in
dieser unrihmlichen Reihe ist Urs Eggers
Film Kinder der Landstrasse, der trotz
substantieller dsterreichischer Beteiligung
dort nicht im Kino zu sehen war.

Birgit Doll in Michael Hanekes «Der siebente Kontinent» (A 1989)
(Foto: zvg)

Kinofilm

Wann haben Sie zuletzt einen oOster-
reichischen Film im Kino gesehen? Viel-
leicht haben Sie vor knapp zwei Jahren
Benny's Video gesehen, der dank Festival-
erfolgen und seiner offenbar skandalo-
sen Thematik einigen Erfolg im Schweizer
Kino hatte. Zudem hatte der Film einen
Schweizer Koproduzenten, der den Film
auch selber verliehen hat. Aber sonst?
Kennen Sie Der siebente Kontinent, eben-
falls vom Benny-Regisseur Michael Ha-
neke, der in Locarno einen Bronzenen
Leoparden gewann? Oder den Ophls-
Preis-Gewinner Eis von Berthold Mitter-
mayr? Oder die Sobol-Verfilmung Weinin-

Weltstadt Wien

Ein Blick zuriick in die Filmgeschichte
zeigt, dass sich die Schweiz und Oster-
reich friher durchaus nicht ignorierten:
Der Osterreicher Luis Trenker etwa, einer
der produktivsten Filmemacher seiner
Zeit, drehte viele seiner Bergfilme in der
Schweiz, mit logistischer und finanzieller
Beteiligung der Schweiz, und der vielleicht
wichtigste Regisseur des alten Schweizer
Films Uberhaupt, Leopold Lindtberg, war
osterreichischer Staatsbirger. Solche Ver-
bindungen mogen eher zufallig sein; in
den zwanziger und dreissiger Jahren, als
man in der Schweiz noch flir den interna-
tionalen Markt produzierte, waren jedoch
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intensive Kontakte iber die Landesgren-
zen hinweg eine Uberlebensfrage.

Zugleich treten jedoch historisch vor
allem Unterschiede zutage. Osterreich ist,
im Unterschied zur Schweiz, ein Land mit
einer grossen Vergangenheit: Osterreich
hat Weltgeschichte gemacht, Kriege ge-
fuhrt, hat Monarchen gehuldigt und im
Spannungsfeld zwischen West und Ost
friih seinen eigenen Platz in Europa zu de-
finieren gelernt. Und mit Wien besitzt
Osterreich eine Metropole, eine Welt-
stadt, an der die wechselvolle Geschichte
des Landes abgelesen werden kann. Wien
ist, viel mehr als etwa Zlrich, unbestritte-
ner Mittelpunkt eines zum Kleinstaat ge-
schrumpften Reiches, in dem auch heute
noch alles ausserhalb von Wien reine Pro-
vinz ist. Und wahrend der alte Schweizer
Film, von wenigen kommerziell erfolgrei-
chen Ausnahmen abgesehen, den interna-
tionalen Anschluss nicht schaffte, hatte
das ésterreichische Kino der Vorkriegsjah-
re zumindest européisch einige Bedeu-
tung. Stars wie Hans Moser oder Paula
Wessely liessen sich sogar nach dem Krieg
noch verkaufen, obschon man thematisch
weiterhin in der Heimat- und Walzerselig-
keit steckenblieb. Legendar ist auch die
Zahl der Filmkiinstler, die nach der Macht-
Ubernahme der Nazis nach Hollywood
gingen: Wer weiss etwa, dass der Film-
klassiker Casablanca von einem k.u.k.-
Osterreicher namens Michael Kertész ge-
dreht wurde? Ganz zu schweigen vom Ex-
portschlager namens Arnold Schwarze-
negger, der pro Film eine Gage erhilt, die
reichen wirde, um den osterreichischen
Film wahrend eines ganzen Jahres am Le-
ben zu erhalten.

Wahrend der Neue Schweizer Film mit
dem ersten Filmgesetz Anfang der sechzi-
ger Jahre zu erwachen beginnt, steht das
osterreichische Kino zu dieser Zeit auf
seinem Tiefpunkt. Das staatliche Fernse-
hen, der Osterreichische Rundfunk (ORF),
unterstitzte den freien Film zwar schon
friih; der Staat jedoch liess sich bis 1975
Zeit, um erstmals eine — noch sehr ma-
gere — Filmforderung zu etablieren. Erst
mit dem Osterreichischen Filmférderungs-
fonds im Jahre 1981 kann von einer sub-
stantiellen staatlichen Filmforderung ge-
sprochen werden: Der Anfang des Neuen
Osterreichischen Films wird denn auch auf
Beginn der achtziger Jahre datiert.

Filmgesetz

1987 kam es zu einer ersten Revision
des Osterreichischen Filmforderungsge-
setzes, in der als wichtigste Neuerung
die Referenzforderung eingeflihrt wurde.
Vor Jahresfrist, Mitte Marz 1993, ist ein
erneut revidiertes Gesetz in Kraft ge-
treten, das Europa-kompatibel ist, dessen
Text also mit den entsprechenden Bestim-
mungen anderer europaischer Léander
harmonisiert, und zudem wirtschaftliche
Aspekte der Forderung verstarkt mit-
berlicksichtigt. Zudem wurde, auf Druck
der Aktion Filmfrauen, die geschlechtliche
Gleichbehandlung im Gesetz verankert.
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Um dieses Filmforderungsgesetz 1993
dirfen wir Osterreich beneiden: Es tragt
bersichtlich und klar einem zeitgemas-
sen europaischen Filmschaffen Rech-
nung, verbindet kulturelle wie auch wirt-
schaftliche Forderung und regelt zugleich
die Aufgaben der Kommissionen, die (ber
die staatlichen Forderungen zu entschei-
den haben. Osterreich fordert, wie schon
in den achtziger Jahren, die ganze Palette
von der Projektentwicklung bis zu Verleih,
Vertrieb und Weiterbildung. Unterstiitzt
werden konnen rein dsterreichische Filme,
Koproduktionen sowie auslandische Filme
mit osterreichischer Minderheitsbeteili-
gung. Die Geldmittel werden als bedingt
rickzahlbare Darlehen gewanrt,

Martin Schweighofer, Geschaftsfiihrer
der Austrian Film Commission und
kaufmannischer Leiter der DIAGONALE.
(Foto: zvg)

Ebenfalls zeitgemass ist die dsterreichi-
sche Regelung der Zusammensetzung der
Filmkommissionen: Das Kuratorium, das
unserer 25kopfigen Filmkommission ent-
spricht, besteht aus elf Mitgliedern, wobei
neben vier Beamten als Vertreter zustan-
diger Ministerien ein Gewerkschaftsver-
treter, ein Produzent und ein Verleiher
sowie vier Filmschaffende aus den Berei-
chen Drehbuch, Regie, Kamera und
Schnitt darin sitzen. In der Auswahl-
kommission, die unserem Begutachtungs-
ausschuss entspricht, sitzen neun Leute,
wobei hier gar finf «aus dem kiinst-
lerischen Bereich» stammen miissen. Die
Mitglieder der Auswahlkommission diirfen
dabei «nicht gleichzeitig dem Kuratorium
oder einer sonstigen mit Filmférderung
befassten Einrichtung angehéren». Sie
werden fur zwei Jahre gewahlt, wobei eine
«Wiederbestellung unzuléssig ists.

Die besonders von den Filmschaffenden
in der Schweiz bisher abgelehnten Instru-
mente wie die Forderungsvergabe als
Darlehen, die Referenzférderung, die Pro-
duzentenférderung, iberhaupt der Bereich
der wirtschaftlichen Férderung und der
Erfolgsabhangigkeit der Férderung, sind
in Osterreich unbestrittene Forderungs-
instrumente. Dazu kommen die Amtszeit-
beschrankung der Kommissionsmitglieder
sowie das Verbot der Amterkumulation,
die auch unserer Filmforderung gut an-
stehen wiirden.

Filmhaus

Die Dinge sind in Osterreich aber auch
in der Praxis Ubersichtlicher: Das Oster-
reichische Filminstitut, das der Sektion
Film im Bundesamt fiir Kultur entspricht,
ist in Wien im gleichen Gebaude unter-
gebracht wie die Austrian Film Commis-
sion, die dem Schweizerischen Filmzen-
trum entspricht, und wie das Media Desk.
Ebenfalls im Filmhaus in der Wiener Stift-
gasse sind das Filmburo des Bundesmini-
steriums flr Unterricht und Kunst sowie
die Wiener Filmforderung und die ARGE
Drehbuch untergebracht. Und die Organi-
satoren des internationalen Filmfestivals
Viennale, des Locarno von Osterreich, wie
auch des neuen nationalen Festivals Dia-
gonale, dem in der Schweiz die Solothur-
ner Filmtage entsprechen, sitzen eben-
falls im gleichen Gebaude.

Aber es «mdnschelet» natirlich auch in
Osterreich: «Es schimpft grundsatzlich je-
der Uber jeden», sagt Martin Schweigho-
fer, seit Anfang 1993 Geschéftsfihrer der
Austrian Film Commission (AFC), im Ge-
sprach mit Ciné-Bulletin. Und fahrt fort:
«Die Filmszene ist eine Leidgenossen-
schaft.» Dass sich auch die osterreichi-
schen Subventionsempfanger durch La-
mentieren Uber die unbefriedigende Hohe
eben dieser Subventionen definieren, er-
staunt weiter nicht. Organisatorisch liegen
die Dinge in Wien zwar etwas einfacher,
aber in Osterreich stehen fir das freie
Filmschaffen insgesamt auch nicht mehr
Fordergelder zur Verflgung als in der
Schweiz.

Filmforderung

Ein freier osterreichischer Kinofilm wird
wie in der Schweiz meist vollstandig mit
Fordergeldern finanziert. Dabei kommen
in der Regel etwa je ein Drittel des Geldes
vom Osterreichischen Filminstitut (OFI),
vom Wiener Filmfinanzierungsfonds (WFF)
und vom nationalen Fernsehen (ORF).
Pech allerdings, wer nicht in Wien produ-
ziert; der WFF verfligt Uber mehr Geld als
alle acht andern dsterreichischen Lander
zusammen; die Landerférderung kommt
deshalb nur in Wien substantiell zum
Tragen.

Ein grosser Unterschied zur Schweiz be-
steht darin, dass der ORF nur Geld spre-
chen kann, wenn auch das OFI zugesagt
hat. Im Normalfall verdoppelt der ORF die
vom OFI gesprochene Summe. Die OFI-Fér-
derung ist beschrankt auf lange Spielfilme
und Dokumentarfilme, die von einem Pro-
duzenten, der nicht zugleich der Autor
oder Regisseur ist, hergestellt werden.
Das OFl kann pro Film maximal rund
750000 Franken vergeben. Jeder gefor-
derte und fertiggestellte Film erhalt zu-
satzlich beim Kinostart rund 30 000 Fran-
ken als Verleihforderung. Jede gefdrderte
Osterreichische Produktion kommt also
auch ins Kino; im Durchschnitt erreichen
die Gsterreichischen Filme in Osterreich
Jedoch weniger als 5000 Kinozuschauer.

Wahrend das OFl also nur Geld fiir Kino-
filme spricht, vergibt ein getrennter Fonds



im Bundesministerium fir Unterricht und
Kunst (BMUK) Gelder fiir Kurzfilme, Expe-
rimentalfilme, Avantgardefilme und Video-
arbeiten. Diese sogenannte Kleine Forde-
rung ist im Unterschied zur OFI-Férderung
auch im Erfolgsfall nicht rlickzahlbar. Aus
den BMUK-Mitteln werden auch das Oster-
reichische Filmarchiv und das Filmmu-
seum in Wien unterstiitzt. Die Wiener
Filmakademie, die Abteilung Film und
Fernsehen an der Hochschule fir Musik
und Darstellende Kunst, an der auch im-
mer wieder Schweizerinnen und Schweizer
das Handwerk des Filmemachens erler-
nen, wird als universitarer Betrieb vom Un-
terrichtsministerium finanziert.

men noch rund 3 Mio. Franken des BMUK.
Insgesamt stehen in Osterreich als kultu-
relle und wirtschaftliche Filmférderung
also rund 27 Mio. Franken zur Verflgung.
Weitere grossere Fordertdpfe existieren
nicht. Auch das Stiftungswesen ist in
Osterreich kaum ausgebaut.

Die Finanzierung eines Films ist in
Osterreich also einfacher als in der
Schweiz: Entweder man wird vom OFI ge-
fordert, oder man kann den Film nicht ma-
chen! Zumindest entfallen die leidigen
Probleme, dass man von «Bern» gefordert
wird, aber vom Fernsehen nicht - und um-
gekehrt. Dazu muss noch ergéanzt werden,
dass sowohl das OFl wie auch der WEF
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Alexander Horwath (I.) und Wolfgang Ainberger, die Leiter der VIENNALE (Foto: zvg)

Neben dieser kulturellen Forderung gibt
es in Osterreich eine wirtschaftliche Film-
forderung, sowohl beim OFI wie auch beim
WFF. Fir die von den im Kino erreichten
Besucherzahlen abhangige Referenzforde-
rung sind beim OFI zehn Prozent der Geld-
mittel reserviert, wobei auch hier nur
geférderte Filme in den Genuss der zu-
satzlichen Gelder kommen. Die Referenz-
mittel sind im Normalfall zur Finanzierung
eines neuen Films zu verwenden. Beim
WFF muss ein «Wien-Bezug» - etwa indem
die Stadt im Film als Wien erkennbar sein
muss - gegeben sein, und es muss ein
«Wien-Effekt» von mindestens 150 Pro-
zent erzielt werden - das heisst, dass die
Produktion eineinhalbmal soviel Geld in
Wien selber ausgeben muss, als sie von
der Stadt erhalt. Diese Gelder werden als
bedingt rlickzahlbare Darlehen vergeben.
In die vor kurzem in unseren Kinos
gezeigte Disney-Produktion The Three
Musketeers etwa investierte die Stadt
Wien 2,2 Millionen Franken, mit denen sie
einen Wien-Effekt von (ber 500 Prozent
erzielte.

Fir 1994 verfiigt das OFl umgerechnet
uber rund 12 Mio. Franken, der WFF {iber
rund 6 Mio. Franken, und der ORF vergibt
aufgrund des Film-Fernsehabkommens
knapp weitere 6 Mio. Franken. Dazu kom-

ihnre Férderungen in den vergangenen
Jahren massiv aufgestockt haben. Der
ORF hingegen hat seine Fordergelder seit
1990 nicht mehr erhoht.

Filmfestivals

Ebenfalls Ober mehr Geld verfligt seit
letztem Jahr die Austrian Film Commis-
sion, die im Dezember 1993 in Salzburg
erstmals die Diagonale, das neue Festival
des Osterreichischen Films, durchgefiihrt
hat. Bereits im Juni waren jedoch, mit glei-
cher inhaltlicher Zielsetzung, die Oster-
reichischen Film Tage im oberdsterreichi-
schen- Wels veranstaltet worden. Zur
absurden Situation von zwei Festivals mit
6sterreichischen Filmen war es gekom-
men, weil Wels-Direktor Reinhard Pyrker
trotz langjahriger Kritik von seiten des Re-
gie- und des Produzentenverbandes sich
konzeptionell nicht dreinreden lassen
wollte und sein Festival, obschon es kei-
nen vollstandigen Uberblick {iber das na-
tionale Filmschaffen mehr geben konnte,
weiterflihrte. Das zustandige Ministerium
in Wien entschied aber letztes Jahr, dass
in Zukunft ein anderes, neues Festival als
Werkschau der osterreichischen Jahres-
produktion veranstaltet werden soll.

Zum Eklat war es jedoch schon 1992
gekommen, als das Ministerium die Sub-

ventionen flir Wels strich, weil die Stadt
angeblich «braune Flecken» - eine faschi-
stische Vergangenheit - habe. Da man
sich im Gesprach offenbar nicht finden
konnte, musste eine fadenscheinige Be-
grindung her, um Wels als nationale Film-
werkschau abzuschaffen! Pyrker will aber
nicht aufgeben und hat flir Juni 1994 die
zehnten Film Tage Wels angekiindigt, die
jetzt neu in internationalem Rahmen statt-
finden sollen. Aber auch die Diagonale
wird dieses Jahr, wieder im Dezember, er-
neut durchgeflihrt: als nationales Festival
flir den 6sterreichischen Film.

Nachdem man im Ausland friiher Oster-
reich als Festivalland kaum wahrgenom-
men hatte, scheint jetzt eine wahre Festi-
valflut das Land zu Uberschwemmen. Die
Viennale, das alteste dsterreichische
Filmfestival, das jahrelang wegen un-
schlissiger Stadtbehdrden und unfahiger
Leitung vor sich hindiimpelte, hat sich un-
ter den neuen Direktoren Alexander Hor-
vath und Wolfgang Ainberger zu einem An-
lass gemausert, der sich sehen lassen
kann. Die Viennale bleibt zwar ein nicht-
kompetitives «Festival of Festivals», das
auch in Zukunft international kaum viel
von sich reden machen wird, aber fiir die
Wiener bietet es wahrend zwei Wochen im
Oktober neben Vorpremieren mit einigen
Stars und etwas Glamour die Méglichkeit,
cinéastische Leckerbissen zu entdecken,
die sonst nicht im Kino zu finden sind.
Das Filmfestival «flr, in und mit der Stadt
Wien» lockte letzten Herbst immerhin fast
40000 Zuschauer und Zuschauerinnen in
die 150 programmierten Filme - viermal
mehr als noch vor drei Jahren -, was sich
im Vergleich mit den 100000 Zuschauern
im Stadtchen Locarno fiir eine Weltstadt
natlrlich immer noch bescheiden aus-
nimmt.

Wahrend die Zukunft der Viennale aus-
ser Zweifel steht, ist in der Frage Wels/
Salzburg das letzte Wort wohl noch nicht
gesprochen. Die Diagonale hat zwar mit ei-
nem uberzeugenden Konzept, einem kom-
petent zusammengestellten Programm
und klaren Strukturen ihre Feuertaufe er-
folgreich bestanden, konnte aber das
Salzburger Publikum nicht verfihren. Am
Festival im 300 Kilometer entfernten
Salzburg trafen, wie sich ein Kritiker aus-
driickte, Wiener auf Wiener. Mit seinem
mit rund 750000 Franken recht komfor-
tabel ausgestatieten Budget und der Film-
wirtschaft im Riicken sitzt Salzburg am
langeren Hebel als Wels und wird auch in
den kommenden Jahren stattfinden, in
Salzburg - oder zu Hause in Wien.

Filmwirtschaft

Wieviel Salzburg und Wels zur Promo-
tion des einheimischen Filmschaffens bei-
tragen - denn sonst gibt es kaum eine Be-
grindung zur Veranstaltung des einen
wie des anderen Festivals -, lasst sich
schwer beantworten. Immerhin findet im
Anschluss an Salzburg eine Diagonale-
Tournee durch einige Bundeslander statt,
also eine Art &sterreichische «Auswahl-
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schaus. Sehr viel effizienter zur Promotion
des osterreichischen Films scheint jedoch
die ~Landvermessung 1991» gewesen zu
sein, die als 20-Jahr-Retrospektive des
osterreichischen Films sehr erfolgreich
durch die Kinos von ganz Osterreich
fourte.

Eine Idee, die sich etwa das Schweizeri-
sche Filmzentrum fiir 1995 (berlegen
konnte, um endlich mit der Inlandpromo-
tion des Schweizer Films Ernst zu machen.
Aber auch dem Kurzfilm geht es in Oster-
reich besser: Mit dem subventionierten
Modell «Sixpack» wird versucht, dem kur-
zen Film eine bessere Marktchance zu ge-
ben. Besonders das Avantgarde-Filmschaf-
fen, das in Osterreich eine lange Tradition
hat, wird dadurch effizient, eben im Six-
pack, an Festivals und parallele Spielstel-
len vermittelt.

Ansonsten hat es der &sterreichische
Film, wie bei uns, im einheimischen Kino
schwer. Im Verleihwesen haben die Neue
Constantin und die US-Majors das Sagen,
und die Kinobetriebe sind zu rund 70 Pro-
zent in den Handen der beiden Kinoketten
Constantin und Kiba. Immerhin kann man
in Osterreich im Schnitt noch fiir knapp
zehn Franken ins Kino gehen, erhalt aller-
dings, wie in Deutschland, die fremdspra-

chigen Filme in synchronisierter Fassung
vorgesetzt. Obschon Osterreich Studios
und Kopierwerke hat, kommen die Kopien
der in Osterreich verliehenen auslandi-
schen Kinofilme alle fertig synchronisiert
aus Deutschland. Auch im ORF - ahnlich
wie der Schweizer Film im Fernsehen DRS
- fristet der dsterreichische Film ein Mau-
erblimchendasein: Sein Anteil liegt unter
drei Prozent; das Filmprogramm wird wie
bei uns grossenteils im Ausland einge-
kauft.

Schlussfolgerungen

Ein zeitgeméasses Forderungssystem
und klare organisatorische Strukturen
genlgen noch nicht, um gute Filme herzu-
stellen und ein Kinopublikum anzuspre-
chen. Auch in Osterreich ist seit Jahren
von einer Filmkrise die Rede. Aber in Wien
wurden die Voraussetzungen geschaffen,
um den Filmschaffenden zeitgemasse For-
derstrukturen anzubieten, die zwar auch
in Osterreich immer wieder kritisiert wer-
den, weil sie quantitativ unzureichend
oder zu wenig flexibel seien. Wie Ciné-Bul-
letin in zahlreichen Gesprachen erfahren
hat, scheint aber in der dsterreichischen
Filmbranche ein Konsens zu bestehen,
dass insgesamt annehmbare Produktions-

bedingungen daflir sorgen, dass die Film-
kunst am Leben erhalten werden kann.
Zudem sind in Osterreich staatsvertrag-
lich die Voraussetzungen geschaffen wor-
den, um im kinftigen Europa ein Wértchen
mitreden zu kdnnen. Osterreich ist Mit-
glied des EWR und damit vollberechtigter
Teilnehmer am EG-MEDIA-Programm. Zu-
dem partizipiert es an Eurimages und an
Eureka Audiovisuel und hat mit den wich-
tigsten européischen Partnern — auch mit
der Schweiz - bilaterale Koproduktions-
vertrage abgeschlossen. Dank guten Kon-
takten mit den Wiener Theatern steht dem
Osterreichischen Film zudem ein fast un-
erschopflicher Reichtum an erstklassigen
Schauspielern und Schauspielerinnen zur
Verfigung. Ob bei den Filmschaffenden
selber der Wille und das kreative Potential
vorhanden sind, das vorbildliche oster-
reichische Fordermodell auch wirklich effi-
zient zu nutzen, wird die Zukunft weisen.
BEAT GLUR

Hinweis: Unter dem Titel «Osterreichische Zu-
stande» publizierte das CB in der Nr. 164 vom
Mai 1989 einen Brief von Michael Stejskal vom
Filmladen Wien, der mit der damaligen Filmkul-
tur seines Landes hart ins Gericht ging.

Daniela Obermeir und Albert Paulus in
«Nachsaison- von Wolfram Paulus (A/BRD 1988)
(Foto: zvg)
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L’Autriche et le cinéma
autrichien - cet inconnu

L’Autriche, notre voisin germanophone a la frontiére orien-
tale, croule sous les mémes clichés que la Suisse, plaqués
sur elle par les étrangers: pays alpin et touristique, bonho-
mie et propreté, population aimable et introvertie. Mais de
part et d’autre de la frontiére, on s’ignore. Méme les milieux
suisses du cinéma n’ont pratiquement pas de contacts avec
les cinéastes travaillant en Autriche - bien que les deux
pays aient des structures cinématographiques similaires et
se débattent au milieu de problémes semblables. En décri-
vant ci-dessous les réalités de la politique du cinéma en
Autriche, notre intention est d’essayer de faire connaitre un
peu mieux ce voisin et de présenter le modéle autrichien, ce
qui peut n'étre pas inutile dans les discussions & venir sur
un nouvel encouragement du cinéma en Suisse.

Alors que les cinéastes romands entre-
tiennent traditionnellement de bonnes re-
lations avec le grand voisin francgais et
que le Tessin collabore |ui aussi étroite-
ment avec |'ltalie sur le plan du cinéma, la
Suisse alémanique éprouve quelques dif-
ficultés & nouer des rapports cinémato-
graphiques transfrontaliers. Avec I'Allema-
gne, voisin de poids, on a sans doute eu
des rapports passablement étroits ces
derniéres années, qui n'étaient cepen-
dant pas le résultat d'une inclination ni
d'un intérét artistique, mais tenaient
avant tout au fait que les producteurs
suisses pouvaient trouver beaucoup d'ar-
gent en Allemagne. Mais qu'est-ce que les
cinéastes suisses ont contre I’Autriche?

Il est peut-étre plus facile de répondre &
la question en la prenant par |'autre bout:
I'Autriche a traditionnellement des rela-
tions étroites avec I’Allemagne dans le do-
maine cinématographique comme dans
d'autres, ou, pour le dire autrement, elle
a de tout temps vécu dans sa dépen-
dance. Par conséquent, entretenir des
rapports avec la Suisse n'a jamais été
une néecessité pour le cinéma autrichien.
Pourquoi les contacts n'ont-ils jamais été
établis malgré les avantages évidents que
les uns et les autres en auraient tirés? Il
est impossible de fournir une explication
probante. Apparemment personne n'a ja-
mais ressenti le besoin d'exploiter aussi
la proximité géographique sur le plan de la
création. J

La Suisse et I'Autriche sont en effet
plus proches qu'on ne le pense, en tout
cas sur le plan des chiffres et des faits
bruts. L'Autriche a peut-étre une superfi-
cie deux fois plus étendue que la Suisse,
elle n'en a pas moins & peine plus d’habi-
tants. Les activités économiques liées au
cinéma ont la méme structure que chez
nous, bien que tout se concentre a
Vienne, la capitale. Avec une production
propre de quelque dix longs métrages de

fiction par an, I'Autriche se situe & peu
prés au méme niveau que la Suisse, et le
cinéma autrichien se fait aussi rare sur
les écrans nationaux que le cinéma suisse
dans les salles helvétiques. Les 400 sal-
les obscures que compte le pays ne pro-
jettent certes qu'un pourcentage estimé
de 65% américains, mais la proportion
des films indigénes y tourne autour de
deux ou trois pour cent seulement -
comme chez nous. Et le cinéma de fiction
autrichien n'a pas davantage que les
«Swiss Films» de réputation sur le plan
international.

Fiction

Quand étes-vous allés voir un film autri-
chien pour la derniére fois? Peut-étre
avez-vous vu Benny's Video il y a tout
Juste deux ans, film qui a eu un certain

succés dans les salles suisses a cause
de sa carriére dans les festivals et de son
sujet estimé plutét scabreux. Ce film a eu
en outre un coproducteur suisse, qui I'a
lui-méme distribué. Et & part ¢a? Connais-
sez-vous Der siebente Kontinent, réalisé
aussi par Michael Haneke, |'auteur de
Benny’'s Video, qui a remporté un Léopard
de bronze a Locarno? Qu Eis, de Berthold
Mittermayr, qui a recu le Prix Ophiils? Ou
Weiningers Nacht, adapté d’une piéce de
Sobol, de et avec Paulus Manker? Ou
peut-étre le film d’acteurs Das weite Land,
production -autrichienne tournée par le
metteur en scéne suisse Luc Bondy avec
une distribution internationale?

Le cinéma autrichien est quasiment in-
connu en Suisse! Méme le plus grand
succés du Nouveau cinéma autrichien, la
comédie Mullers Blro, de Niki List, qui a
rempli les salles autrichiennes comme
Die Schweizermacher avait rempli en son
temps les salles suisses, a eu chez nous
une diffusion pratiquement confidentielle,
malgré une distribution dans tout le pays.
Le cinéma autrichien n'a pas de tradition
en Suisse, il n'y a aucun renom et aucun
lobby, tout comme le cinéma suisse est
pour ainsi dire inexistant en Autriche.
Méme les rares films réalisés en commun
depuis 1990, date de I'entrée en vigueur
de l'accord de coproduction austro-hel-
vétique, n'ont pas toujours passé dans le
pays partenaire. Dernier exemple en date
de celte peu glorieuse série: Kinder der
Landstrasse, d'Urs Egger, malgré une
participation autrichienne substantielle,
n'a pas passé dans les salles de notre
voisin.

Vienne, ville internationale

A considérer I'histoire du cinéma, on se
rend compte que |a Suisse et I'Autriche ne
se sont nullement ignorées dans le passé:

«Eis» de Berthold Mittermayer (A/BRD 1989)
(photo: zvg)
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pour prendre cet exemple, [’Autrichien
Luis Trenker, un des réalisateurs les plus
productifs de son temps, a tourné en
Suisse un grand nombre de ses films de
montagne, avec une participation logis-
tique et financiére de la Suisse; et le réa-
lisateur peut-étre le plus marquant de
I'ancien cinéma suisse, Leopold Lindt-
berg, était citoyen autrichien. Ces liens
peuvent sembler fortuits; or, dans les
années 20 et 30, & une-époque od la
Suisse produisait encore des films pour le
marché international, I'établissement de
contacts intenses par-dela les frontiéres
était une question de survie.

Cependant, sur le plan historique, ce
sont les différences qui priment. Contrai-
rement a la Suisse, I'Autriche est un pays
au passé prestigieux: un pays qui a écrit
I'Histoire, mené des guerres, servi des
monarques et appris relativement tdt a
définir sa place dans une Europe déchirée
entre Est et Ouest. Vienne est par ailleurs
une métropole, une des grandes villes du
monde, ol [I'on peut lire a livre ouvert
I'histoire mouvementée du pays. Bien
plus que Zurich par exemple, Vienne est le
centre incontesté d'un royaume qui a
rétréci aux dimensions d'un petit pays,
dans lequel, aujourd’hui encore, tout ce
qui est hors de Vienne est provincial &
cent pour cent.

Et tandis que ['ancien cinéma suisse
n'ajamais réussi, hormis quelques excep-
tions qui ont été des succés commer-
ciaux, & s'affirmer sur le marché interna-
tional, le cinéma autrichien d'avant-guerre
a eu un certain retentissement, au moins
sur le plan européen. Des stars comme
Hans Moser ou Paula Wessely sont méme
parvenues a se vendre encore aprés la
guerre, quand bien méme les films en
étaient restés a une thématique a base de
valse grisante et de folklore patriotique.
Le grand nombre d’artistes qui ont émigré
& Hollywood aprés la prise du pouvoir par
les Nazis touche & la légende: qui se sou-
vient que le grand classique Casablanca a
été réalisé par un sujet autrichien royal et
impérial du nom de Michael Kertész? Et
ne disons rien du dernier en date des pro-
duits d’exportation a casser la baraque,
nommé Arnold Schwarzenegger, dont les
cachets pour un seul film suffiraient a as-
surer la vie du cinéma autrichien pendant
toute une année.

Le Nouveau cinéma suisse a commencé
de se réveiller au début des années 60
sous l'effet de la premiére loi fédérale sur
le cinéma. Le cinéma autrichien, quant &
lui, touche le fond pendant ces années-Ia.
La télévision publique, I'ORF (Osterreichi-
scher Rundfunk), a sans doute aidé relati-
vement tot le cinéma indépendant; mais
I'Etat a attendu 1975 pour se lancer dans
un premier encouragement officiel du
cinéma - encore bien maigrichon. Ce
n'est qu'en 1981, avec le Fonds autri-
chien pour I'aide au cinéma, qu'on peut
vraiment parler d'une aide substantielle:
la naissance du «Nouveau cinéma autri-
chien» date aussi du début des années 80.
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Loi sur le cinéma

La loi autrichienne sur I'encouragement
du cinéma a subi sa premiére révision en
1987, la principale innovation a été I'in-
troduction de I'aide automatique. Il y a un
an, a mi-mars 1993, Ia loi a été retouchée
une nouvelle fois: elle est désormais eu-
rocompatible, ¢'est-a-dire que sa teneur a
été harmonisée avec les dispositions
équivalentes d’autres pays européens, et
elle a mieux intégré certains aspects éco-
nomiques de ['encouragement. Sous la
pression de I'«Aktion Filmfrauen», I'égalité
de traitement entre sexes a enfin été an-
crée dans la loi.

Nous pouvons envier aux Autrichiens la
mouture 1993 de leur loi sur I'encourage-
ment du cinéma: limpide et bien congue,
elle est adaptée a une cinématographie
européenne moderne, elle lie aide cultu-
relle et aide économique, et elle régle en
méme temps les taches des commissions
qui ont la responsabilité d’attribuer les ai-
des de ['Etat. Comme elle le faisait déja
au début des années 80, ['Autriche ap-
porte son soutien a tout I'éventail des ac-
tivités, du développement de projets a la
formation continue en passant par la dis-
tribution et I'exploitation. L'aide peut aller
aux films purement autrichiens, aux co-
productions ainsi qu’aux films étrangers a
participation autrichienne minoritaire. Les
ressources financiéres sont allouées au
titre de préts remboursables & certaines
conditions.

La réglementation sur la composition
des commissions du cinéma est égale-
ment moderne: le «Kuratorium», qui cor-
respond a notre commission du cinéma de
25 membres, se compose de onze per-
sonnes: quatre fonctionnaires représen-
tant les ministéres intéressés, un syndi-
caliste, un producteur, un distributeur et
quatre professionnel(le)s du cinéma tra-
vaillant dans le domaine du scénario, de
la réalisation, de la photographie et du
montage. Neuf personnes siégent a la
commission de sélection, qui correspond
a notre comité consultatif, et parmi elles

Peter Tscherkassy, directeur DIAGONALE a Salzbourg
(photo: zvg)

il y en a pas moins de cing qui doivent pro-
venir du domaine artistique. Les membres
de la commission de sélection n'ont en
outre pas le droit de «faire partie simul-
tanément du curatorium ou d’'une autre
institution s'occupant d'aide au cinémay.
Ils sont élus pour deux ans, et ne sont pas
rééligibles.

Certains instruments que les profes-
sionnel(le)s suisses du cinéma ont
jusqu'ici rejetés, comme ['attribution de
I'aide sous forme de préts, I'aide automa-
tique, l'aide aux producteurs, et tout le
domaine de I'aide économique et de ['aide
en fonction du succés, font partie en
Autriche de la panoplie de ['encourage-
ment et personne ne le conteste. S'y
ajoutent la limitation de fa durée des
mandats des membres des commissions
et l'interdiction du cumul des mandats,
deux points qui conviendraient fort bien
aussi au systéme suisse d'encourage-
ment.

Maison du cinéma

Sur le plan concret, les choses sont
aussi plus faciles a embrasser d'un seul
coup d'eeil: le «Filminstituts autrichien,
équivalent de la section du cinéma de ['Of-
fice fédéral de la culture, a ses quartiers
dans le méme immeuble viennois que la
Austrian Film Commission, qui correspond
a notre Centre suisse du cinéma, et que
Media Desk. Cette maison du cinéma,
située a la Stiftgasse de Vienne, abrite
encore le Bureau du cinéma du Ministére
de ['éducation et des arts, de méme
que la promotion cinématographique
viennoise et «ARGE Drehbuch». Les or-
ganisateurs de la «Viennale», le Locarno
autrichien, et ceux du nouveau festival du
film «Diagonale», qui équivaut en Suisse
aux Journées cinématographiques de
Soleure, travaillent également dans le
méme batiment.

Bien entendu, ¢a rale aussi en Autriche.
«Tout le monde insulte tout le monde»,
confie Martin Schweighofer, secrétaire
général de la «Austrian Film Commission»
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(AFC), & Ciné-Bulletin. Et il poursuit: «La
scene du cinéma est un mur des lamenta-
tions.» Le fait que les bénéficiaires autri-
chiens de subventions se signalent eux
aussi par leurs récriminations quant aux
montants insuffisants de ces subventions
n’'a au fond rien d’'étonnant. Les choses
sont peut-étre un peu plus simples a
Vienne sur le plan de I'organisation, mais
la manne disponible pour aider le cinéma
indépendant ne représente pas un tas
plus gros qu’en Suisse.

Encouragement du cinéma

Comme en Suisse, un long métrage du
cinéma indépendant autrichien est fi-
nancé le plus souvent & cent pour cent par
des ressources de l'aide au cinéma. En
régle générale, un tiers vient du «Filmin-
stituts, un tiers du Fonds viennois pour le

- financement du cinéma, et un tiers de la

télévision nationale (ORF). Ceux qui ne
produisent pas a Vienne ont de la poisse:
le Fonds viennois pour le financement du
cinéma dispose & lui seul de plus de

Austrian Film Commission: <Le Team«
(photo: zvg)

moyens que les huit autres Lander réunis;
l'aide au cinéma des Lander n’est donc
pas d'un grand poids en dehors de
Vienne.

Une différence importante par rapport &
la Suisse réside en ceci que I'ORF ne peut
allouer une aide que si le «Filminstitut» a
fait de méme. Normalement, I'ORF double
la somme accordée par le «Filminstitut».
L'aide de ce dernier est limitée au longs
métrages de fiction et documentaires,
réalisés par un producteur qui n'est pas
en méme temps I'auteur ou le réalisateur.
Par film, le «Filminstitut» peut accorder en-
viron 750000 francs au maximum. Cha-
que film soutenu et achevé recoit en plus
30000 francs environ au moment de sa
sortie en salles au titre d'aide a la distri-
bution. Tout film autrichien ayant bénéfi-
cié d'un soutien passe donc dans les sal-
les; toutefois, les films autrichiens font
en moyenne moins de 5000 entrées en
Autriche.

Si le «Filminstitut» n'alloue d’aide
qu'aux longs métrages, un fonds distinct
du Ministére de ['éducation et des arts
soutient, lui, les courts métrages, les
films expérimentaux, les films d’'avant-
garde et les travaux vidéo. A la différence
de I'aide apportée par le «Filminstitut»,
cet encouragement-la n'est pas rembour-
sable, méme en cas de succés. La ciné-
mathéque autrichienne et le musée du
cinéma de Vienne émargent aussi au bud-
get du Ministére de I'éducation. L'Acadé-
mie viennoise du cinéma, qui est la sec-
tion cinéma et telévision de ['école
supérieure de musique et des arts plas-
tiqgues, ou des Suisses vont de temps &
autre apprendre un métier du cinéma, est
financée par le Ministére de I'éducation,
puisque c’est une unité d'enseignement
universitaire.

En plus de cet encouragement de la
culture, il y a en Autriche une aide éco-
nomique au cinéma, aussi bien au
«Filminstitut» qu'au Fonds viennois pour
le financement du cinéma. Dix pour cent
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des aides du «Filminstitut» sont réservés
pour alimenter |'aide automatique, qui
dépend du nombre de spectateurs en
salles, seuls les films ayant bénéficié
d'une aide pouvant recevoir cette manne
supplémentaire. L'argent touché doit nor-
malement servir & financer un nouveau
film.

Pour obtenir de I'aide du Fonds viennois
pour le financement du cinéma, il faut que
le film ait un rapport avec Vienne, par
exemple que la ville filmée soit identi-
fiable comme étant Vienne, et il faut des
retombées viennoises de 150% au moins,
c'est-a-dire que la production doit dépen-
ser @ Vienne une fois et demie ce qu’'elle
en a regu. Ces aides sont des préts rem-
boursables a certains conditions. Dans
The Three Musketeers, le film produit par
Disney qui a passé derniérement sur
nos écrans, la ville de Vienne a investi
2,2 millions de francs, et les retombées
pour Vienne ont dépassé 500%.

Pour 1994, le «Filminstituts autrichien
dispose de 12 millions de francs, le Fonds
viennois pour le financement du cinéma
de 6 millions approximativement, et I'ORF
alloue elle 6 autres millions en vertu de
I'accord entre la télévision et le cinéma. A
quoi il faut ajouter les 3 millions du
Ministére de I'éducation. Au total, |'aide
culturelle et économique au cinéma
représente 27 millions de francs en
Autriche. Il n'existe pas d'autres fonds de
quelque importance. Et les fondations ne
sont guére développées.

Il est donc plus facile de financer un
film en Autriche qu'en Suisse: soit on ob-
tient le soutien du «Filminstitut», soit on
ne fait pas le film! Au moins on n’a pas les
problémes liés au fait d'étre soutenu par
«Berne» mais pas par la télévision, ou in-
versement. Ajoutons encore que le «Film-
institut» et le Fonds viennois ont relevé
massivement leurs aides au cours des
derniéres années. En revanche, I'ORF ne
les a plus augmentées depuis 1990.

Festivals du cinéma

La «Austrian Film Commission» dispose
elle aussi de moyens financiers plus éten-
dus depuis I'an passé, année de la pre-
miére édition du Festival du cinéma autri-
chien baptisé «Diagonale», qui s'est tenue
en décembre & Salzbourg. Pourtant en
juin avaient déja eu lieu les Journées du
film autrichien, organisées a Wels, en
Haute-Autriche, avec des objectifs analo-
gues. Cette situation absurde — deux fes-
tivals de films autrichiens — est le résultat
de I'obstination d'un homme, Reinhard
Pyrker, directeur des Journées de Wels,
qui, malgré les critiques formulées depuis
des années par l’association des réalisa-
teurs et des producteurs, n'a pas voulu
suivre les «conseils» qu'on lui donnait et a
maintenu son festival, bien qu'il n'ait plus
pu donner une image compléte de la
création cinématographique nationale. Or,
I'an passé, le ministére responsable a dé-
cidé de faire désormais organiser un
autre festival présentant le panorama de
fa production annuelle de films.

Un conflit avait déja eu lieu en 1992,
quand le Ministére a biffé les subventions
versées en faveur de Wels, sous prétexte
que la ville aurait eu un passé fasciste.
Comme on ne parvenait pas & une solu-
tion par le dialogue, il a fallu trouver une
justification cousue de fil blanc pour sup-
primer le panorama national qui était pré-
senté & Wels! Reinhard Pyrker n'entend
cependant pas renoncer; il a annoncé que
les dixiemes Journées du cinéma de Wels
auraient lieu en juin prochain, cette fois-ci
avec un programme international. Quant
au festival «Diagonale», il aura lui aussi
une deuxiéme édition, toujours en décem-
bre, et se veut désormais le festival na-
tional du cinéma autrichien.

Alors que les étrangers n'avaient pas
Jjusqu'ici considéré |'Autriche comme une
terre de festivals, le pays croule mainte-
nant sous les manifestations de ce genre.
La «Viennale», le plus ancien festival au-
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trichien du film, qui, pendant des années,
a cahoté tant bien que mal & cause de I'in-
décision des autorités municipales et de
l'incompétence de sa direction, a re-
dressé la téte sous la double direction
d'Alexander Horvath et Wolfgang Ainber-
ger, pour devenir un événement qui vaut le
détour. Cette «Viennale» demeure sans
doute un festival des festivals sans
compétition a la clé, qui ne fera pas plus
parler de lui a I'avenir sur le plan interna-
tional qu'il ne I'a fait dans le passé; mais,
pendant deux semaines du mois d'oc-
tobre, il offre aux Viennois, outre des
avant-premiéres agrémentées de quel-
ques stars et d'un parfum de glamour, la
possibilité de découvrir quelques gour-
mandises qu'ils ne trouveraient pas dans
les salles obscures. Avec ses 150 films a
I'affiche, ce festival «pour, dans et avec la
ville de Vienne» a tout de méme attiré I'au-
tomne dernier presque 40000 specta-
teurs et spectatrices — quatre fois plus
qu'il y a trois ans -, ce qui semble encore
bien modeste pour une ville internatio-
nale, comparé aux 100 000 personnes qui
affluent dans le petit bourg de Locarno.

Si I'avenir de la «Viennale» parait as-
suré, le mot de la fin n'est probablement
pas tombé dans ['affaire Wels/Salzbourg.
La «Diagonale» a certainement subi avec
succés le baptéme du feu, grace a sa
conception concluante, son programme
bien composé et ses structures limpides.
Elle n'a en revanche pas réussi a séduire
le public de Salzbourg. Comme le notait
un critigue, les Viennois se marchaient
sur les pieds & Salzbourg, & 300 kilo-
métres de Vienne. Avec un budget rela-
tivement confortable de 750 000 francs et
I'appui de l'industrie du cinéma, Salz-
bourg tient le couteau par le manche et
semble devoir I'emporter sur Wels. La
«Diagonale» aura lieu ces prochaines
années, a Salzbourg - ou a Vienne, a
domicile.

Economie du cinéma

Il est difficile de dire dans quelle me-
sure Salzbourg et Wels contribuent a pro-
mouvoir la cinématogaphie indigéne - pro-
motion sans laquelle il n'y a pratiquement
aucune raison d'organiser ni I'un ni I'au-
tre de ces festivals. Toujours est-il
qu'aprés Salzbourg une tournée fait étape
dans quelques Lander du pays, en quel-
que sorte réplique autrichienne de la
Sélection des Journées de Soleure. La
«Landvermessung 1991», rétrospective
du cinéma autrichien des 20 années
écoulées, qui s'est baladée avec un grand
succés dans les salles de tout le pays,
semble avoir eu beaucoup plus d’effet au
niveau de la promotion du cinéma autri-
chien.

Cette idée pourrait étre étudiée par le
Centre suisse du cinéma pour 1995, afin
de prendre enfin au sérieux la promotion
du cinéma suisse en Suisse méme. Le
court métrage aussi se porte mieux en Au-
triche: au moyen du modéle subventionné
dénommé «Sixpack», on essaie de donner
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au court métrage une meilleure chance
sur le marché. C'est surtout le cinéma
d'avant-garde, lequel a une longue tradi-
tion derriére lui en Autriche, qui semble
bénéficier ainsi, emballé en sixpack,
d’une meilleure diffusion dans les festi-
vals et les salles paralléles.

Cela étant, le cinéma autrichien,
comme le nétre, n'a pas la vie facile dans
les salles. Au plan de la distribution, le
ton est donné par la firme Neue Constan-
tin et par les majors américaines, et les
salles sont a 70% entre les mains de deux
chaines, les sociétés Constantin et Kiba.
Cependant, on peut encore aller au
cinéma en Autriche sans débourser plus
de dix francs en moyenne, mais les films
en langue étrangére sont projetés en ver-
sion doublée, comme en Allemagne. Bien
que I'Autriche posséde des studios et des
entreprises spécialisées dans la copie,
les copies des films étrangers distribués
en Autriche arrivent toutes d'Allemagne
déja doublées. Sur les petits écrans de
I'ORF - & I'instar du cinéma suisse 3 la
télévision suisse DRS -, le cinéma autri-
chien fait tapisserie: il représente moins
de trois pour cent des films programmés;
ceux-ci sont, comme chez nous, achetés
pour la plupart a I'étranger.

Conclusions

Il ne suffit pas d'avoir un systéme d'en-
couragement moderne et des structures
organisationnelles claires pour produire
de bons films et attirer le public dans les
salles. Depuis des années, on parle en
Autriche aussi d'une crise du cinéma. Tou-
tefois, a Vienne, on a su créer les bases
permettant d'offrir aux cinéastes des

structures d’encouragement adaptées &
I'époque, bien que celles-la soient conti-
nuellement critiquées sous prétexte qu'el-
les seraient insuffisantes et trop peu sou-
ples. Comme Ciné-Bulletin s'en est rendu
compte au cours de nombreuses conver-
sations, tous les acteurs de la branche
cinématographique autrichienne semblent
cependant d'accord pour estimer, en
guise de bilan, que c'est grice & des
conditions de production acceptables que
le 7€ art peut étre maintenu en vie.

Au surplus, les Autrichiens ont conclu
les accords internationaux qui leur don-
nent la possibilité d'avoir voix au chapitre
dans la future Europe. L'Autriche est en-
trée dans I'EEE, et elle participe donc a
part entiére aux programmes MEDIA de la
Communauté européenne. Elle participe
également a Eurimages et a Euréka Audio-
visuel et a signé des accords bilatéraux
de coproduction avec les principaux par-
tenaires européens - dont la Suisse.
Grace aux excellents contacts établis
avec les théatres viennois, le cinéma au-
trichien peut puiser dans un réservoir
quasi sans fond de comédiens et comé-
diennes de premiére force. L'avenir dira si
la volonté et le pouvoir créateur existent
chez les gens du cinéma eux-mémes, pour
leur permettre de tirer réellement le meil-
leur profit de I'exemplaire systéme d’aide
mis en place en Autriche.

BEAT GLUR

Note: Sous le titre «Situation autrichienne», CB
a publié, dans son n°® 164 de mai 1989, une
lettre de Michael Stejskal du «Filmladen» de
Vienne, qui s'en prenait violemment 3 la créa-
tion cinématographique de 'époque dans son
pays.

Michael Haneke, réalisateur autrichien de
«Benny's Video» et «Der siebente Kontinent»
(photo: Delay)
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Urheberrechte

fur Filmtechnikerinnen

und Filmtechniker

Seit dem 1. Juli 1993 ist das neue Bundesgesetz iiber das
Urheberrecht und verwandte Schutzrechte (Urheberrechts-
gesetz, URG) in Kraft. Mit der Einfilhrung dieses neuen
Gesetzes wurden neue Einnahmequellen fiir die Urheber er-
schlossen. So werden kiinftig Urheberrechtsabgaben beim
Verkauf von Video-Leerkassetten und beim Verleih von be-
spielten Videokassetten erhoben. Diese Abgaben miissen
der Verwertungsgesellschaft Suissimage zugefiihrt und
von dieser, zusatzlich zu den bisherigen Abgaben der Be-
treiber von Kabelfernsehnetzen, gemass ihrem Verteilregle-
ment an die Rechteinhaberinnen und -inhaber und andere
Berechtigte verteilt werden. Dabei miissen die Urheberinnen
und Urheber angemessen beriicksichtigt werden. Gleich-
zeitig mit der Verabschiedung des neuen Urheberrechts-
gesetzes (URG) durch die eidgenodssischen Rate wurde
von seiten des Schweizerischen Filmtechnikerinnen- und
Filmtechnikerverbandes (SFTV) die Forderung aufgestellt,
Filmschaffende verschiedener Sparten (Kamera, Schnitt,
Ausstattungsleitung, Maske, Kostiim, Ton) seien als
Miturheberinnen und Miturheber im Verteilreglement der
Suissimage mitzuberiicksichtigen. Nachstehend werden
einige Uberlegungen aufgefiihrt, welche zu dieser Forderung

gefithrt haben.

Im URG ist das urheberrechtlich ge-
schiitzte Werk wie folgt umschrieben:

Art. 2 Werkbegriff

Werke sind, unabhangig von ihrem Wert
oder Zweck, geistige Schiépfungen der
Literatur und Kunst, die individuellen Cha-
rakter haben. [...]

und

Art. 3 Werke zweiter Hand

Geistige Schopfungen mit individuellem
Charakter, die unter Verwendung beste-
hender Werke so geschaffen werden, dass
die verwendeten Werke in ihrem individu-
ellen Charakter erkennbar bleiben, sind
Werke zweiter Hand. [...]

Unter beiden Artikeln sind audiovisuelle
Werke unter anderen namentlich aufge-
fihrt,

Die Urheberin oder der Urheber ist im
URG wie folgt umschrieben:

Art. 6 Begriff
Urheber oder Urheberin ist die natlrli-
che Person, die das Werk geschaffen hat.

und

Art. 7 Miturheberschaft

Haben mehrere Personen als Urheber
oder Urheberinnen an der Schaffung eines
Werkes mitgewirkt, so steht ihnen das Ur-
heberrecht gemeinschaftlich zu. [...]

Dokumentar- und Spielfilm:

Werk eines einzelnen?

Ein audiovisuelles Werk besteht aus ei-
ner Geschichte, welche meist vorerst in ei-
nem Drehbuch dramaturgisch Uberarbeitet
wurde. Mittels Bildern und Tonen wird
diese Vorlage neu gestaltet. Die fertigen
Bilder werden am Schneidetisch aussor-
tiert und schliesslich zur letzten Fassung
montiert. Beim Tonschnitt werden neue
Tonelemente hinzugeflgt, die zusammen
mit den Originaltonen in der Mischung dra-
maturgisch verdichtet werden.

Im Spielfilm werden die Bilder oft in ei-
nem Dekor gedreht, welches vorher ge-
staltet wurde. Mittels Schminke und ande-
ren Materialien werden Gesichter bzw.
Korper gezeichnet und geformt, es werden
Frisuren kreiert und die Darstellerinnen
und Darsteller tragen Kleider, welche ent-
worfen wurden. Man muss nicht einmal
bei der Entstehung eines audiovisuellen
Werkes dabeigewesen sein, um nachvoll-
ziehen zu kénnen, dass all dies nicht aus
dem Kopf und schon gar nicht aus den
Handen eines einzigen Menschen entste-
hen kann. Vielmehr erfordern diese Arbei-
ten hochqualifizierte und kreativ den-
kende Spezialistinnen und Spezialisten.

In der Filmbranche ist die Meinung, Ur-
heber sei allein die- oder derjenige, wel-
che oder welcher die Gesamtverantwor-
tung fur ein audiovisuelles Werk trage,
weit verbreitet. Dem ist jedoch nicht so.

Vielmehr ist jede geistige Schopfung mit
individuellem Charakter ein urheberrecht-
lich relevanter Beitrag.

Miturheberschaft

Niemand, der Uber Erfahrung in der Her-
stellung von audiovisuellen Werken ver-
fligt, wird ernsthaft behaupten wollen, all
die in den oben erwahnten Bereichen tati-
gen Filmschaffenden wiirden keinen indivi-
duellen geistigen Beitrag an ein audiovi-
suelles Werk beisteuern. Wenn dem so
ware, kénnten diese kiinstlerischen Mitar-
beiterinnen und Mitarbeiter ja jederzeit
ausgetauscht werden, ohne dass sich am
Werk etwas verandern wirde. Warum denn
wohl werden vielerorts Filmschaffende all
dieser Sparten flr ihre kinstlerischen
Beitrage in ihren spezifischen Fachberei-
chen mit Preisen ausgezeichnet (Oscar,
Bambi, Auszeichnung der eidgendssi-
schen Jury flr Filmpramien usw.)?

Dass der Umfang der individuellen
kinstlerischen Beitrédge all dieser Film-
schaffenden vom einen zum anderen au-
diovisuellen Werk hochst unterschiedlich
ausfallen kann, ist jedoch offensichtlich.

In den fir alle Mitglieder der Filmfach-
verbande AAV, SDF, SFTV und VSFG ver-
bindlichen «Allgemeinen Anstellungsbedin-
gungen flir kiinstlerische Mitarbeiterinnen
und Mitarbeiter der Film- und Audiovi-
sionsproduktion» (AAB) tritt die Mitarbei-
terin oder der Mitarbeiter gemass Art. 2
samtliche Urheber-, Interpreten- und son-
stigen Immaterialgiterrechte dem Produ-
zenten oder der Produzentin ab. Dies be-
zieht sich auf den individuellen Vertrag
zwischen Produktion und Mitarbeiterin
oder Mitarbeiter, nicht aber auf die von
Suissimage wahrgenommenen Zweitnut-
zungsrechte, an welchen gemass Art.
49.3 URG [...] der Erlds zwischen den ur-
spriinglichen Rechtsinhabern und -inha-
berinnen so aufgeteilt werden soll, dass
den Urhebern und Urheberinnen [...] in der
Regel ein angemessener Anteil verbleibt.
[...]

Den urheberrechtlich relevanten Anteil
der kiinstlerischen Mitarbeiterinnen und
Mitarbeiter durch ein Gremium von Suiss-
image bei jedem Werk neu festzulegen,
ware ein administrativer Irrsinn. Deshalb
kann von der Suissimage auch nur ein
Durchschnittswert  pro  Werkkategorie
(Spiel-, Dokumentarfilm, Serie usw.) aus-
gehandelt und abgegolten werden. Wir-
den dabei Anteile ausfallen, bei welchen
sich der administrative Aufwand fir eine
individuelle  Auszahlung nicht lohnte,
kénnte mit diesen Geldern ein Fonds
geaufnet werden, Uber dessen Verwen-
dung (z. B. fur Weiterbildung) Vertreterin-
nen und Vertreter der betroffenen Berufs-
gruppen bestimmen wirden.

In den allermeisten Fallen steuert die
Realisatorin oder der Realisator den pro-
zentual grossten urheberrechtlich relevan-
ten Beitrag an ein audiovisuelles Werk
bei. Bei ihr oder ihm fliessen alle Informa-
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tionen zusammen, werden alle Beitrage
koordiniert und alle Entscheidungen ge-
troffen. Sie oder er begleitet das Werk
vom Anfang bis zum Schluss und tragt die
kinstlerische Hauptverantwortung fiir das
gesamte Werk. Deshalb ist es auch unbe-
stritten, dass der Realisatorin oder dem
Realisator ein bedeutend hdherer Anteil
der Urheberrechtsentschadigung zusteht
als den einzelnen anderen kiinstlerischen
Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern.

Gemeinsam die Verantwortung

tragen

Einige Phantasten traumen von einer
Schweizer Filmindustrie a la Hollywood, in
welcher die Filmtechnikerinnen und Film-
techniker lediglich ausfiihrende Funktio-
nen einnehmen sollen. Nicht selten sind
es dieselben, welche immer wieder an die

Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter appellie-
ren, sich «im Interesse des Schweizer
Filmschaffens» in ihren Lohnforderungen
einzuschranken. Und oft sind es wiederum
dieselben, welche sich am vehementesten
gegen die Forderung nach Aufnahme der
Filmtechnikerinnen und Filmtechniker bei
Suissimage und eine Beriicksichtigung in
deren Verteilreglement zur Wehr setzen.
Die Schweiz ist ein sehr kleines Film-
land mit sehr spezifischen Bedingungen.
Nur wenn alle Schweizer Filmschaffenden
am gleichen Strick ziehen und ihre Verant-
wortung fur die audiovisuelle Kultur ge-
meinsam wahrnehmen, kann diese dem
Kommerzialisierungsdruck der «Fast-Me-
dien-Welle» standhalten und ihre Identitat
wahren. In diesem Sinne haben sich die
Mitglieder des SFTV immer fiir das Schwei-
zer Filmschaffen als Ganzes eingesetzt.

Die zustandigen Gremien von Suissi-
mage verwehren den Filmtechnikerinnen
und Filmtechnikern den Zutritt in ihre fiir
die gesamte Filmbranche sehr wichtige In-
stitution. Die Filmtechnikerinnen und Film-
techniker wollen aber nicht nur die Verant-
wortung mittragen, sondern auch mit-
entscheiden und am Erfolg beteiligt sein.
Deshalb hat die Generalversammlung des
SFTV vom 6. November 1993 entschie-
den, rechtliche Schritte einzuleiten, um
die Aufnahme der kiinstlerischen Mitar-
beiterinnen und Mitarbeiter von audio-
visuellen Werken bei Suissimage und ihre
Anerkennung als Miturheberinnen und
Miturheber zu erlangen.

HANS LAUBLI

Droits d’auteur
pour technicien(ne)s

du cinéma

La nouvelle «Loi fédérale sur le droit d’auteur et les droits
voisins» (loi sur le droit d’auteur, LDA) est en vigueur depuis
le 1er juillet 1993. Grace a cette nouvelle loi, les auteurs
disposent de nouvelles sources de revenus. Des taxes sont
désormais pergues sur la vente de vidéocassettes vierges
et sur la location de vidéocassettes enregistrées. Ces re-
devances doivent étre encaissées par «Suissimage», Ia so-
ciété de gestion des droits d'auteur, et distribuées par cette
derniére, conformément a son réglement de répartition, aux
détenteurs des droits et aux autres ayants droit en plus des
redevances déja versées par les exploitants de réseaux de
télévision par cable. Les auteurs doivent en I'occurrence
étre pris en considération de maniére équitable. Alors que
les Chambres fédérales adoptaient la nouvelle loi sur le droit
d’auteur, I’Association suisse des techniciennes et techni-
ciens du film (ASTF) demandait de son cdté que les profes-
sionnel(le)s du cinéma de différents secteurs (caméra, mon-
tage, décors, maquillage, costumes, son) soient aussi pris
en compte en qualité d’auteurs dans le réglement de répar-
tition de Suissimage. L’article qu’on va lire évoque les ré-
flexions qui ont abouti a cette revendication.

Dans la LDA, I'eeuvre protégée par le
droit d’auteur est définie en ces termes:

Art. 2 Définition

Par ceuvre, quelles qu’en soient la va-
leur ou la destination, on entend toute
création de I'esprit, littéraire artistique,
qui a un caractére individuel. [...]

et

Art. 3 (Euvres dérivées
Par ceuvre dérivée, on entend toute
création de |'esprit qui a un caractére in-
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dividuel, mais qui a été congue & partir
d'une ou de plusieurs ceuvres préexistan-
tes reconnaissables dans leur caractére
individuel. [...]

Dans ces deux articles de loi, les ceu-
vres audiovisuelles sont, parmi d’'autres,
nommément citées,

Dans la LDA, 'auteur est défini en ces
termes:

Art. 6 Définition
Par auteur, on entend la personne phy-
sique qui a créé I'ceuvre.

Art. 7 Qualité de coauteur

Lorsque plusieurs personnes ont con-
couru en qualité d'auteurs a la création
d'une ceuvre, le droit d'auteur leur appar-
tient en commun. [...]

Film documentaire et de fiction:

I'eceuvre d’un seul?

Une ceuvre audiovisuelle est fondée sur
une histoire, qui a été le plus souvent re-
travaillée dans un scénario du point de
vue de la dramaturgie. A I'aide d'images
et de sons, ce texte trouve ensuite une
nouvelle forme artistique. Les images
sont sélectionnées sur le banc de mon-
tage et enfin montées en une version
finale. Au montage son, de nouveaux
éléments sonores viennent s'ajouter aux
prises de son originales, I'ensemble étant
assemblé au mixage selon les régles de la
dramaturgie.

Dans un film de fiction, les plans sont
souvent tournés dans un décor, créé au
préalable. A I'aide de maquillage et d'au-
tres éléments, des visages ou des corps
sont dessinés et faconnés, des coiffures
sont créées, et les acteurs et actrices
portent des habits qui ont été coupés tout
exprés. Il ne faut pas nécessairement avoir
assisté a la genése d'une ceuvre audio-
visuelle pour se rendre compte que tout
cela n’a pu sortir de I'esprit ou des mains
d'un seul individu. Ces travaux exigent
au contraire des spécialistes hautement
qualifiés et aux idées créa-trices.

Dans la branche du cinéma, une idée
largement répandue veut que I'auteurd’'une
geuvre audiovisuelle soit uniquement celui
ou celle qui en porte la responsabilité
globale. En fait, ce n'est pas le cas. Chague
création intellectuelle ayant un caractére
individuel est en réalité une contribution
relevant du droit d'auteur.

Qualité de coauteur
Il ne viendrait a ['idée de personne
ayant une expérience dans la réalisation
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d'une ceuvre audiovisuelle de prétendre
sérieusement que les professionnel(le)s
exercant une activité dans les domaines
précités n'apportent pas de contribution
intellectuelle individuelle a I'ceuvre audio-
visuelle. Si tel était le cas, ces collabora-
teurs et collaboratrices artistiques pour-
raient en effet étre a tout moment
interchangeables sans que I'ceuvre elle-
méme ne soit modifiée en rien. Pourquoi
les professionnels du cinéma représen-
tant ces divers métiers seraient-ils alors
Si souvent récompensés par des prix pour
leur apport artistique spécifique (Oscar,
Bambi, mention du jury fédéral des pri-
mes, ete.)?

Il est cependant évident que ['impor-
tance des contributions artistiques indivi-
duelles de tous ces professionnel(le)s
peut varier énormément d'une ceuvre au-
diovisuelle a I'autre.

Dans les conditions générales d’'enga-
gement pour collaborateurs et collabora-
trices artistiques de la production ciné-
matographique et audiovisuelle, qui lient
tous les membres des associations pro-
fessionnelles du cinéma (FCA, FFD, ASTF
et ASRF), le collaborateur ou la collabora-
trice céde au producteur ou a la produc-
trice, en vertu de l'article 2, tous les
droits d’auteur, les droits d'interpréte
ainsi que les autres droits sur les biens
incorporels. Cette disposition se rapporte
au contrat individuel entre production et
collaborateur ou collaboratrice, non aux
droits d'utilisation seconde, gérés par
Suissimage, pour lesquels, selon I'art, 49
alinéa 3 LDA, «le produit de la gestion doit
étre réparti entre le titulaire originaire et
les autres ayants droit de telle maniére
qu'une part équitable revienne en régle
générale a l'auteur [...]»

Vanessa Lhoste und
Ernst Siegrist

in «Punch»

von Alan Birkinshaw
und Johannes Fliitsch.
Der Film

lauft zur Zelt

in diversen

Schwelzer Kinos.
(Foto: zvg)

Il serait aberrant de faire déterminer &
chaque fois et pour chaque ceuvre, par un
organe de Suissimage, la part des droits
d'auteur qui revient aux collaborateurs et
collaboratrices artistiques. C'est la raison
pour laguelle seule une valeur moyenne
peut étre négociée et couverte par Suiss-
image pour chaque catégorie d'ceuvres
(film de fiction, film documentaire, série,
etc.). Si ce systéme aboutissait & des
parts telles que le travail administratif né-
cessité par le versement individuel serait
démesuré par rapport a ces parts, cet ar-
gent pourrait servir & alimenter un fonds
dont ['utilisation (le perfectionnement,
par exemple) serait déterminée par des
représentant(e)s des catégories profes-
sionnelles concernées.

Dans ['écrasante majorité des cas, le
réalisateur ou la réalisatrice fournit pro-
portionnellement la contribution a I'ceuvre
audiovisuelle la plus importance du point
de vue des droits d'auteur. Toutes les in-
formations passent par cette personne,
qui coordonne aussi tous les travaux et
prend toutes les décisions. Elle accompa-
gne I'ceuvre du début a la fin, et assume
la principale responsabilité artistique de
l'ceuvre dans son ensemble. C'est pour-
quoi il est aussi juste que le réalisateur
ou la réalisatrice touche une part sensi-
blement plus importante de la rémunéra-
tion des droits d'auteur que les autres
collaborateurs et collaboratrices artis-
tiques.

Porter ensemble

la responsabilité

Quelques illuminés révent d'une indus-
trie cinématographique suisse a la Hol-
lywood, ou les techniciens et technicien-
nes du film rempliraient seulement des

fonctions d’exécution. Ce sont souvent
les mémes qui en appellent de temps &
autre au sens des responsabilités des
collaborateurs et collaboratrices, invités a
revoir & la baisse leurs exigences salaria-
les «dans l'intérét du cinéma suisse». Et
ce sont souvent encore les mémes qui
s'opposent avec le plus de véhémence &
I'adhésion & Suissimage des techniciens
et techniciennes du film et & leur insertion
dans son reglement de répartition.

La Suisse est, cinématographiquement
parlant, un trés petit pays, ol la situation
est trés particuliére. Si I'on veut que la
création audiovisuelle indigéne résiste a
la pression commerciale exercée par les
moyens de communication a consomma-
tion rapide et qu'elle préserve son iden-
tité, le seul moyen est de faire tirer a la
méme corde tous les professionnel(ie)s
suisses du cinéma. A cet égard, les mem-
bres de I’ASTF se sont toujours battus en
faveur de la création cinématographique
suisse considérée comme un tout.

Les organes responsables de Suiss-
image refusent ['accés des techni-
cienn(ne)s du film a cette institution d'une
trés grande importance pour I'ensemble
de la branche cinématographique. Or les
techniciens et techniciennes du film ne
veulent pas seulement avoir leur part
de responsabilité, ils entendent aussi par-
ticiper aux décisions et aux résultats.
C'est pourquoi I'assemblée générale de
I'ASTF a décidé, en date du 6 novembre
1993, d’entamer des démarches juri-
digues pour obtenir I'admission des colla-
borateurs et collaboratrices artistiques
d’'ceuvres audiovisuelles au sein de Suiss-
image et leur reconnaissance en tant que
coauteurs.

HANS LAUBLI
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Solidaritatsfonds

Suissimage

Bei der Griindung der Urheberrechtsgesellschaft Suissimage
im Jahre 1981 wurde - neben dem besser bekannten Kul-
turfonds - auch die Stiftung «Solidaritatsfonds Suissimage»
errichtet. Ihr erklarter Zweck ist der Beitrag zum sozialen
Schutz der Angehorigen der schweizerischen Film- und AV-
Branche und die Unterstiitzung von Bund und Kantonen so-
wie privater Einrichtungen im fiirsorgerischen Bereich. An-
lasslich der letzten Generalversammlung von Suissimage hat
der Fonds ein neues Konzept zum Einsatz der Fondsgelder

vorgestellt.

(mis) Haben Sie die Nase voll vom
Filmgeschaft? Sind lhnen die Perspektiven
ausgegangen - oder vielleicht auch nur
die Verdienstmoglichkeiten? Die Stiftung
«Solidaritatsfonds Suissimage» hilft lhnen
beim Ausstieg!

Keine Aufregung: Hier geht es nicht um
ein neues wildes Programm, die schweize-
rischen Filmgartchen zu jaten. Im Gegen-
teil: Der Solidaritatsfonds wurde bei der
Grindung der Urheberrechtsgesellschaft
Suissimage im Jahre 1981 als Stiftung er-
richtet, um genau das zu fordern, was der
Name anspricht — die Solidaritat aller Film-
schaffenden untereinander.

Das genannte Beispiel, die Umschu-
lungsunterstltzung fur Aussteigerinnen
und Aussteiger, ist denn auch nur eine
der verschiedenen Leistungsmoglichkei-
ten, welche das 5-Punkte-Konzept des
vierkopfigen Solidaritatsausschusses im
Juni 1993 aufgenommen hat. Besonders
spektakular, zugegeben (immerhin sind
Sie uns im Text bis hierhin gefolgt), ein
wenig paradox auch - und bisher noch
nie in Anspruch genommen, wie Peter
Hellstern, Mitglied des Solidaritatsaus-
schusses, auf Anfrage erklart.

Bedauerlich ist fiir Hellstern denn auch
keineswegs diese simple Tatsache, son-
dern vielmehr, dass die Leistungen des
Solidaritatsfonds insgesamt noch kaum
bekannt seien.

Die Statuten von Suissimage sehen
einen Abzug vom in der Schweiz einge-
nommenen jahrlichen Verwertungserlos
von maximal zehn Prozent (nach Abzug
der Verwaltungskosten) vor, der den Kul-
tur- und den Solidaritatsfonds speisen
soll. Dreissig Prozent des derzeitigen Ab-
zuges fliessen in die Stiftung «Solida-
ritatsfonds». Zur Zeit der Errichtung der
Stiftung wies der Fonds einen Stand von
Fr. 858 181.90 auf, Ende 1993 waren es
bereits Fr. 2 819 462.75.

Das Stiftungsvermégen setzt sich
zusammen aus dem jahrlichen Zufluss
und den Vermégensertragen. Der jahrliche
Mittelzufluss aus dem Inland ist zurzeit
auf Fr. 640 000.- budgetiert.
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Geld ist also vorhanden, bloss wurden
die moglichen Leistungen der Stiftung
lange Zeit nicht so genutzt wie urspriing-
lich vorgesehen. Anlasslich der letztjahri-
gen Generalversammlung von Suissimage
hat der Solidaritatsausschuss ein neues
5-Punkte-Konzept vorgelegt. Danach sind
finf Hauptleistungen geplant.

Zusatzlich zur Rechtsberatung fir Mit-
glieder von Suissimage konnen alle An-
gehdrigen der Film- und AV-Branche unent-
geltliche juristische Beratung im Bereich
der Sozialvorsorge und Sozialflrsorge in
Anspruch nehmen, unabhangig von einer
Mitgliedschaft bei Suissimage. Bei Proble-
men und Fragen zu Krankenkasse, berufli-
cher Vorsorge oder in ahnlichen Bereichen
bemuht sich die Juristin Barbara Baumann
im Auftrag der Stiftung um kompetente
Beratung.

Ebenfalls fiir alle Personen, die irgend-
eine Beziehung zum Film aufweisen (und
deren Angehdrige!), sind die punktuellen
Unterstitzungsleistungen im Falle von fi-
nanziellen Notlagen (Alter, Krankheit, In-
validitat, Tod oder psychische Probleme)
vorgesehen.

Gerade hier, so versichert Peter Hell-
stern, sei schnelle und unburokratische
Hilfe moglich. Nur sei einerseits diese Tat-
sache zu wenig bekannt und andererseits
eine gewisse Scheu Betroffener festzu-
stellen, sie Uberhaupt in Anspruch zu neh-
men. Der Solidaritatsausschuss bittet da-
her um Hinweise Dritter, falls jemand in
den Genuss solcher Unterstitzungslei-
stung kommen sollte, aber moglicher-
weise aus Unkenntnis keinen eigenen An-
trag stellen wirde.

Weiter sind Rentenzahlungen vorgese-
hen an AHV/IV-berechtigte Urheberinnen
und Urheber, welche seit mindestens funf
Jahren Mitglied von Suissimage sind, so-
wie vorubergehende Beitragszahlungen an
die Altersvorsorge der Gesellschaften von
Produzenten und Verleihern, welche seit
mindestens zehn Jahren Mitglied sind.

Ein Anliegen sei es dem Solidaritats-
ausschuss aber auch, bei Rentenzahlun-
gen eine gewisse Grosszugigkeit walten zu

lassen. So seien zurzeit zwar bereits rund
zwanzig Urheberinnen und Urheber im
AHV-Alter, derzeit wirden aber erst elf re-
gelmassige Auszahlungen vorgenommen.

Zurzeit werden flinf Personen, die sich
schon lange vor der Griindung von Suiss-
image um den Schweizer Film verdient ge-
macht haben (oder ihre direkten Angehdri-
gen), mit monatlichen Zahlungen von fiinf-
hundert Franken unterstitzt. Auch hier, so
Peter Hellstern, sei der Solidaritatsaus-
schuss auf Hinweise angewiesen, weil ge-
rade die Hinterbliebenen von verdienten
Personlichkeiten unter Umstanden gar
nichts von den méglichen Leistungen des
Solidaritatsfonds wissten.

Was die Beitrdge an die Kosten einer
beruflichen Umschulung angeht, so sind
die Uberlegungen, welche zu dieser Rege-
lung geflhrt haben, recht einleuchtend,
geht es doch darum, keine Uberschuss-
forderung zu betreiben, aber dort hel-fend
einzugreifen, wo wirkliche Bedlrfnisse
entstehen.

Uber die Verwendung der Mittel des
Solidaritatsfonds entscheidet in den ein-
zelnen Fallen der vierkopfige Solidaritats-
ausschuss, der ohne grosse Verzogerung
reagieren kann. Wer in den Genuss von
Fondsmitteln kommen mochte oder in
seinem Bekanntenkreis bei der Arbeit
Kolleginnen oder Kollegen kennt, denen
Leistungen zukommen sollten, wird gebe-
ten, sich bei einer der untenstehenden
Adressen zu melden.

Rechtsheratung:

Barbara Baumann, Suissimage
Neuengasse 23

3002 Bern

Tel. 031-312 11 06

Solidaritatsausschuss:

Peter Hellstern, Delegierter des
Fonds fiir die deutschsprachige
Schweiz und das Tessin

Via Lago

6983 Magliaso

Tel. 091-71 35 51

Alain Bottarelli

Delegierter des Fonds flr die
Romandie, Centre suisse du
cinéma

Rue St-Laurent 33

1003 Lausanne

Tel. 021-311 09 23

Marian Amstutz
Geschaftsflihrerin VSFG
Elisabethenstrasse 26
3014 Bern

Tel. 031-331 47 57

Georg Radanowicz
Vizeprasident Suissimage
Zlrichstrasse 151

8607 Aathal

Tel. 01-932 20 94

15




16

\

Fonds de solidarité

Suissimage

En 1981, au moment de la création de Suissimage, la so-
ciété de gestion des droits d’auteurs, a aussi été institue,
en plus du fonds culturel qu’on connait mieux, la fondation
du «fonds de solidarité Suissimage». Son but avoué est de
contribuer a la protection sociale des membres de |a bran-
che suisse du cinéma et de l'audiovisuel, et de soutenir les
efforts de la Confédération, des cantons et des institutions
privées dans le domaine de Ia prévoyance sociale. Lors de
la derniére assemblée générale de Suissimage, le fonds a
présenté un nouveau projet pour I'utilisation des fonds.

(mis) Vous en avez ras-le-bol du bizness
cinématographique? L'avenir vous semble
bouché ou vous n'aver plus de perspec-
tives de gains dans ce secteur? La fonda-
tion «fonds de solidarité Suissimage» peut
vous aider a changer de cap!

Pas de panique: il ne s'agit pas d'un
nouveau programme sauvage sur la ma-
niére de sarcler les jardinets du cinéma
suisse. Au contraire: le fonds de solidarité
a été créé en 1981 au moment de la nais-
sance de Suissimage sous la forme d'une
fondation pour encourager précisément ce
qu'annonce son nom: la solidarité de tous
les membres de la branche cinématogra-
phigue.

L'exemple cité, I'aide au recyclage de
ceux et celles qui souhaitent changer
d’orientation, n'est donc qu'une des pres-
tations prévues dans le programme en
cing points présenté par les quatre
membres de la commission de solidarité.
Exemple particuliérement spectaculaire,
nous le reconnaissons volontiers (au
moins vous nous avez suivi Jjusqu'ici), et
aussi un peu paradoxal - qui ne s'est
encore jamais produit, comme nous I'a ex-
pliqué Peter Hellstern, membre de cette
commission de solidarité.

Pour notre interlocuteur, ce qui est re-
grettable n'est pas ce simple fait mais la
méconnaissance qui entoure encore les
prestations du fonds de solidarité.

Les statuts de Suissimage prévoient
une déduction de 10% (moins les frais
d’administration) du produit de la gestion
percu en Suisse, destinée & alimenter
lefonds culturel et le fonds de solidarité.
30% de la déduction actuelle vont & |a fon-
dation «fonds de solidarité», A I'époque de
la création de la fondation, le fonds s'éle-
vait & Fr. 858 181.90, il avait déja atteint
Fr. 2819 462.75 a fin 1993,

La fortune de la fondation se compose
des rentrées annuelles et du revenu de la
fortune. Les rentrées moyennes annuelles
provenant de Suisse sont budgétisées ac-
tuellement a Fr. 640 000.-.

Il 'y a donc de I'argent & disposition,
mais, pendant longtemps, les prestations

possibles de la fondation n'ont pas été
utilisées comme il était prévu au départ. A
l'occasion de la derniére assemblée
générale de Suissimage, la commission
de solidarité a présenté un nouveau projet
en cing points, qui prévoit cing presta-
tions principales.

Outre les conseils juridiques qui peu-
vent étre donnés aux membres de Suiss-
image, tous les membres de la branche
cinématographique et audiovisuelle peu-
vent bénéficier gratuitement du service
Jjuridique pour les questions touchant a Ia
prévoyance et & l'assistance sociale,
qu'ils soient ou non membres de Suiss-
image. Pour le compte de la fondation, la
juriste Barbara Baumann aide de ses
conseils avisés ceux et celles qui s'inter-
rogent sur les caisses maladie, la pré-
voyance professionnelle et d'autres do-
maines analogues.

Une aide ponctuelle peut étre prodiguée
a toutes les personnes qui ont un lien
quelconque avec la branche cinématogra-
phique (ainsi qu'a leurs proches!) en cas
de difficultés financiéres (dues a I'age, a
la maladie, a I'invalidité, au décés ou a
des problémes psychologiques).

Cette aide, assure Peter Hellstern, peut
étre accordée rapidement et sans forma-
lités bureaucratiques inutiles. Le pro-
bleme est & ses yeux que I'existence de
ce systéme est encore trop peu connue et
que les -personnes en difficultés éprou-
vent une certaine géne a solliciter cette
aide. La commission de solidarité prie par
conséquent ceux et celles qui connaitrai-
ent une personne susceptible d’en bénéfi-
cier mais peut-étre peu informée de se
manifester.

De plus, des rentes peuvent éire ver-
sées aux auteur(e)s bénéficiaires de I'AVS/
Al qui sont membres de Suissimage depuis
cing ans au moins, et les cotisations
au fonds de prévoyance vieillesse des so-
ciétés des producteurs et distributeurs
membres de Suissimage depuis 10 ans au
moins peuvent étre prises en charge.

La commission de solidarité tient aussi
beaucoup & faire prévaloir une certaine

générosité dans le versement des rentes.
C'est ainsi qu'a I'heure actuelle il y a déja
une vingtaine d’auteur(e)s qui ont atteint
I'age donnant droit 4 la rente AVS, mais
les versements réguliers ne sont qu'au
nombre de onze.

En ce moment, cing personnes ayant
rendu de grands services au cinéma
suisse bien avant la création de Suiss-
Image (ou leurs proches directs) recoivent
une aide mensuelle de 500 francs. Dans
ce cas aussi, nous explique Peter Hell-
stern, la commission de solidarité a be-
soin qu'on lui fournisse des indications,
car les descendants des personnalités qui
se sont distinguées au service du cinéma
suisse peuvent ignorer totalement I'exis-
tence des prestations du fonds de soli-
darité.

Pour ce qui est de la participation aux
frais de recyclage professionnel, les
réflexions qui sont & I'origine de cette
aide sont assez évidentes: il convenait en
effet de ne pas pratiquer une aide sur-
numeéraire, mais d'intervenir oli les be-
soins sont bien réels.

C'est la commission, forte de quatre
membres, qui décide de [I'affectation des
ressources du fonds de solidarité dans
chaque cas particulier; elle est capable
de réagir sans trop tarder. Les personnes
souhaitant bénéficier des contributions du
fonds ou connaissant des collégues de
leur entourage qui devraient en recevoir
sont priées de se mettre en contact avec
I'une des adresses suivantes.

Conseils juridiques
Barbara Baumann, Suissimage
Neuengasse 23

3002 Berne

tél, 031-312 11 06

Commission de solidarité
Peter Helistern, Délégué du fonds
pour la Suisse alémanigue et le
Tessin

Via Lago

6983 Magliaso

tél. 091-71 35 51

Alain Bottarelli, Délégué du fonds
pour la Suisse romande, Centre
suisse du cinéma

rue St-Laurent 33

1003 Lausanne

tél. 021-311 09 23

Marian Amstutz

Secrétaire générale de I’ASRF
Elisabethenstrasse 26

3014 Berne

tél. 031-331 47 57

Georg Radanowicz
Vice-président de Suissimage
Zirichstrasse 151

8706 Aathal

tél. 01-932 20 94
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Hans Richter

et le Werkbund, ou
cinéma nouveau
contre salon kitsch

Chronique pour un centenaire annoncé (3)

Une boite trouvée

dans une poubelle

En 1988, a Paris, lors du vernissage de
I'exposition célébrant les vingt ans du
Groupement suisse du film d'animation,
au Centre culturel suisse, Otto Ceresa
projeta a I'improviste un petit film ano-
nyme, en copie 16mm, plein d'effets de
montage, de pixilation et de prisme, qui
ravit le public. La voix off, la technique et
les motifs de I'image permettaient d'en si-
tuer la production dans les années trente.

En quatre minutes et cing mouvements,
lestement enlevés au son d'une rengaine
de jazz, on y faisait le procés du décorum
nouveau riche et du salon petit-bourgeois.
Le plaidoyer défendait des espaces inté-
rieurs clairs et fonctionnels, meublés de
formes simples, «physiologiquement sour-
ces de tranquillité». Et la conclusion ico-
noclaste — «fauteur de désagréments et
de fatigue, le bon salon est une absur-
dité» — était ponctuée par la chute fatale
d'un platre du Guillaume Tell de Kisling.

Sans titre, ni générique, la bande bapti-
sée par défaut et par antiphrase [Die gute
Stube] avait été récupérée parmi des bo-
bines dont la Télévision suisse alémani-
gue se débarrassait lors de son déména-
gement de la Dufourstrasse. Ceresa
I'avait identifiée comme une commande
passée par le Werkbund suisse (SWB) au
cinéaste allemand Hans Richter
(1888-1976), et ce dernier, qui n'en avait
pas gardé le souvenir, I'avait vue et avait
confirmé en étre le réalisateur.

Pourtant, parmi la poignée d'ceuvres
que les filmographies de Richter condes-
cendent a citer pour la période
1930-1941, aucun titre ne correspond a
un film sonore sur |'habitat moderne.
Cette réduction 16mm était-elle I'unigue
copie subsistante d'une réalisation ou-
bliée, malgré un brio qui la situe bien au-
dessus des nombreuses commandes de
I'époque, malgré ['importance de son
théme, et enfin malgré |'extréme rareté
des cevres d’animation, publicitaires ou
non, qui demeurent de ces années-la?

Un film peut en cacher un autre
Interrogé, le Werkbund répondit que le
film était inconnu, mais que Richter avait
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réalisé pour l'association une bande plus
longue destinée a I'Exposition suisse de
I’habitat (WOBA, Bale), ot il fut projeté
quotidiennement dés le 24 aolt 1930:
Die neue Wohnung restauré en 1993 par
I'Institut d’histoire et de théorie de I'ar-
chitecture de I'Ecole polytechnique de Zu-
rich (35mm, 520 m, muet). A cette occa-
sion, le SWB avait choisi de mener son
combat pour ['habitat moderne en réali-
sant un film au lieu d'un stand et en édi-
fiant prés de la gare allemande un quar-
tier d'habitation, la Siedlung Eglisee. Les
historiens de I'architecture nous appren-
nent que l'ensemble représentait un in-
ventaire des propositions de la «construc-
tion nouvelle» adaptées aux conditions
helvétiqgues et que ses concepteurs vou-
laient démontrer comment affronter la
crise du logement qui frappait alors si fort
les revenus bas et moyens.

La version «Ceresa» s'avéra un remon-
tage trés synthétique du film de 1930, ra-
mené & la durée des bandes publicitaires
d'avant I'ére du spot. On peut penser que
ce film nouveau correspondit peut-étre a
une volonté de large diffusion en salles
de cinéma, plutét qu'auprés d'un public
intéressé par [I'innovation. Qu’'il soit
concentré sur la question du salon signale
I'importance éducative du propos. En ef-
fet, n'avait-on pas dd constater que méme
des familles installées dans des apparte-
ments fonctionnels négligeaient le coin a
manger pour utiliser comme un salon tra-

ditionnel ['étroite cuisine-laboratoire de
leur machine a habiter?

Deux films peuvent en cacher

plusieurs

Die neue Wohnung fut produit par Prae-
sens Film et le générique crédite pour
I'image 'opérateur de la maison, le camé-
raman le plus inventif que le cinéma
suisse ait connu: Emil Berna. Extrait d'un
registre général des films de commande,
le premier catalogue établi a la fin 1929
par 'Office suisse d’'expansion commer-
ciale permet de mesurer I'importance de
I'entreprise de Lazar Wechsler sur cet
étroit marché, qui occupait alors une di-
zaine de firmes.

Sur 194 titres répertoriés, 79 films
(40%) émanent de la Praesens, totalisant
23700 m, soit quelque 16 heures de pro-
duction. Prés de la moitié (32) font re-
cours soit & I'animation soit a la fiction. A
cette prépondérance quantitative s'ajoute
la nature des commandes. Au moment ou
la Praesens tournait le fameux Frauennot
Frauenglick, une part non négligeable de
sa production dans fa sphére de |'utilité
publigue (films électoraux pour le parti so-
cialiste, pour I'Union suisse des coopéra-
tives, pour la police de la route, etc.). Elle
mériterait d’'étre étudiée enfin sans le
cloisonnement qui caractérise jusqu'a
"histoire d'un cinéma aussi dépendant de
la commande que |'était et que I'est en-
core le nétre.

Pour un nouveau documentaire

L'activité de Richter en Suisse est la
victime du méme préjugé. On y voit tout au
plus l'occupation alimentaire d'un avant-
gardiste en transit, engagé localement par
Tonfilm Frobenius Béle et Central Film Zu-
rich. Pourtant, du Congrés international
du film indépendant de La Sarraz en 1929
a son départ pour les Etats-Unis au prin-
temps 1941, le cinéaste exerca une im-
portante action de publiciste, défendant
les possibilités esthétiques du cinéma,
conférences et projections a I'appui, pro-
mouvant dans les milieux liés au Werk-
bund la création d'associations de specta-
teurs, a l'origine de nos ciné-clubs.
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Vers la fin de la décennie il précisa sa
conception de |'«wessai cinématographi-
quer, un genre qu’'il distingue du docu-
mentaire en cela que 'objet du film n'est
plus la description de processus visibles,
mais la traduction visuelle d'une notion
abstraite.

Dans un contexte ou I'image avait
cessé d'étre innocente, si tant est qu'elle
elt jamais été considérée comme telle,
Richter ne manque pas d'indiquer des
contenus bien déterminés: ['importance
de la radio dans la civilisation contempo-
raine, les Etats-Unis d'Europe, la liberté
comme finalité du développement social,
le droit de I'homme au bonheur privé.

Soulignant les défis formels qu'une
telle tache pose au cinéaste, il signale
aussi quelles ceuvres avaient déja montré
la voie: en Angleterre les productions d’Al-
berto Cavalcanti, Basil Wright et John
Grierson, en France Violons d'Ingres de
Jean-Bernard Brunius (1939), en Belgique
Regards sur la Belgique ancienne d'Henri
Storck (1936), et ses propres travaux,
dont il cite le premier du genre, Inflation
(Allemagne, 1927-1928) et Die Borse als
Markt (1939).

La liste, que ['on pouvait lire dans la
«National-Zeitung» du 25 avril 1940, au-
rait tout aussi bien pu inclure Die neue
Wohnung. Les termes dans lesquels le
film fut commenté & sa sortie dans le
méme quotidien balois, le 27 aot 1930,
en sont comme une anticipation: «ll faut
dire notre admiration pour ['art du ci-
néaste qui sut insuffler une telle vie a une
matiére apparemment inerte. Des formu-
les abstraites et des pensées sont sou-
dainement rendues visibles, imagées; ce
qui semblait inanimé se met & bouger et
vient prendre place dans un développe-
ment dynamique ininterrompu. Richter fait
encore une fois la démonstration qu’il
n'est pas seulement un théoricien des
plus brillants, mais aussi un réalisateur
audacieux et un homme de terrain sdr de
ses effets.» Moins documentaire et plus
pamphlétaire, la version Ceresa ajoute a
ces qualités un ton de persiflage, une
dimension satirique, dont on souhaiterait
savoir comment ils furent appréciés par
le client — le Werkbund - soucieux de
sensibiliser le grand public ...

Epilogue
Nous étions partis de la découverte
d’une bande anonyme et voici qu’au terme
de ce développement tout laisse entendre
que Die gute Stube ne saurait étre autre
chose qu'un film de Richter. Que vient
donc faire ici la simple conviction, si fon-
dée puisse-t-elle sembler? En fait, aucune
preuve formelle n'est encore apparue qui
permette d'attribuer au cinéaste allemand
la réalisation du nouveau montage. En
bonne méthode, celui-la reste donc
Jjusqu’'a nouvel avis un film au titre apocry-
phe [Die gute Stube], a I'attribution hypo-
thétique (Hans Richter?), et de datation
approximative (années 30).
ROLAND COSANDEY
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Hans im Kehricht oder:

die gute Stube ist

sinnlos

Chronik fiir eine angekiindigte Hundertjahrfeier (3)

Filmschachtel vor Untergang

bewahrt

1988, «Centre culturel suisse» in Paris.
Wahrend der Vernissage zur Ausstellung
lber das zwanzigjahrige Bestehen der
Schweizer Trickfilmgruppe flihrt Otto Ce-
resa Uberraschend die 16mm-Kopie eines
anonymen, mit Montage-, Pixilations- und
Prismentricks berbordenden Filmchens
vor, welches das Publikum in Entzicken
versetzt. Off-Stimme, Technik und Bildmo-
tive lassen darauf schliessen, dass es in
den dreissiger Jahren hergestellt wurde.

Innerhalb von vier Minuten und finf
Tempi, in Schwung gehalten durch ein «fet-
ziges» Jazzstiick, wird den Anstandsregeln
der Neureichen sowie den kleinbirgerli-
chen Wohnzimmern der Garaus gemacht.
Ein Pladoyer fir helle und funktionelle In-
nenrdume, ausgestattet mit Mébeln, die
sich durch klare Linien auszeichnen: «Ein-
fache Formen vermitteln rein physiolo-
gisch Ruhe!» Und die ketzerische Schluss-
folgerung - «Die gute Stube ist sinnlos,
eine Quelle von Arbeit und Arger» — wird
unterstrichen durch den folgenschweren
Sturz einer Wilhelm-Tell-Gipsbiiste von
Kisling.

Der Streifen - in Ermangelung von Titel,
Vor- oder Nachspann ironischerweise Die
gute Stube getauft — war gerettet worden,
als er zusammen mit anderen Filmrollen
des Fernsehens DRS anlasslich dessen
Umzugs von der Dufourstrasse weg ent-
sorgt werden sollte. Ceresa identifizierte
ihn als Auftragsarbeit des deutschen Fil-
memachers Hans Richter (1888-1976) fir
den Schweizer Werkbund (SWB). Richter,
der sich an diese Arbeit nicht erinnern
konnte, sah sie sich an und bestatigte
seine Autorenschaft.

Von der sparlichen Anzahl Filme, die die
Filmografien von Richter fir die Zeit-
spanne zwischen 1930 und 1941 aufzu-
flihren geruhen, entspricht jedoch kein
einziger Titel einem Tonfilm (ber moderne
Wohnraumgestaltung. Ist diese 16mm-
Kopie wirklich die einzige verbliebene
Spur eines 35mm-Films, der - trotz seiner
handwerklichen Brillanz (die ihn von den
zahlreichen Auftragsarbeiten jener Zeit
unterscheidet), trotz der weitreichenden
Bedeutung seines Themas, trotz dem
grossen Seltenheitswert von Anima-
tions(werbe)filmen in jenen Jahren - der
Vergessenheit anheim gefallen ist?
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Zwei Filme in einem .

Auf Anfrage antwortete der Werkbund,
dieser Film sei unbekannt, aber Richter
habe tatsachlich fiir den Werkbund einen
langeren Streifen mit dem Titel Die neue
Wohnung gedreht. Dieser flir die Schwei-
zerische  Wohnungsausstellung (WOBA,
Basel 1930) vorgesehene Film wurde dort
auch vom 24. August an taglich vorge-
flhrt. Er wurde 1993 vom Institut fir Ar-
chitekturgeschichte und Architekturtheo-
rie der Eidgendssischen Technischen
Hochschule Ziirich restauriert (35mm,
520m, stumm). Aus Anlass der WOBA
hatte der Schweizer Werkbund beschlos-
sen, seinen Kampf um eine moderne
Wohnraumgestaltung mittels eines Films
anstatt eines herkdmmlichen Ausstel-
lungsstandes zu fithren und indem er ein
Wohnquartier, die Siedlung Eglisee, in der
Nahe des Badischen Bahnhofs errichten
liess. Von Architekturhistorikern erfahrt
mann und frau, dass diese Siedlung die
gesamte, auf schweizerische Verhéltnisse
uminterpretierte Palette der Vorschlage
des «neuen bauens» umfasste und dass
ihre Urheber aufzeigen wollten, wie man
der grossen Wohnungsnot der niederen
und mittleren Einkommensgruppen bei-
kommen kénnte.

Die Ceresa-Fassung entpuppte sich als
sehr gestraffte, auf die Lange von Wer-
befimen vor der Werbespot-Ara gekiirzte
Neumontage des Films von 1930. Es ist
vorstellbar, dass dieser neue Film eher
auf die Bedirfnisse einer breiteren
Vermarktung in den Kinos zugeschnitten
war als auf jene eines an Innovationen in-
teressierten Publikums. Die auf die Wohn-
stube konzentrierte Thematik deutet auf
«erzieherische» Absichten hin. Hatte man
doch feststellen kdnnen, dass sogar Fa-
milien, die in funktionellen Wohnungen
lebten, die Essecke vernachlassigten und
das enge Klchenlabor ihrer Wohnma-
schine als konventionelle gute Stube
verwendeten.

Richter - Wechsler - Berna...

Die neue Wohnung wurde von der Prae-
sens Film produziert. Im Nachspann wird
Emil Berna, firmeninterner Kameramann
der Praesens und erfinderischster Opera-
teur in der Geschichte des Schweizer Film-
schaffens, als Mann an der Kamera auf-
geflhrt. Der erste 1929 von der Schweizer

Zentrale fur Wirtschaftsforderung als Aus-
zZug aus einem allgemeinen Auftragsfilmre-
gister erstellte Katalog ermdglicht es, die
Bedeutung des Unternehmens von Lazar
Wechsler fir dieses verhéltnismassig
kleine Marktsegment, in dem damals rund
zehn Firmen tatig waren, zu ermessen.

Von 194 inventarisierten Filmen stam-
men 79 von der Praesens; es handelt sich
dabei um insgesamt 23700 Meter Film,
also an die 16 Stunden Vorfiihrdauer. In
knapp der Halfte der Falle (32) kommen
Animations- oder Spielfilmelemente zum
Zug. Ein nicht zu unterschatzender Anteil
der Praesens-Produktionen entstammte
dem o6ffentlichen Sektor (Wahlpropaganda
fur die SPS, Filme fiir den Allgemeinen
Consum-Verein, die Verkehrspolizei, usw.
Wir mochten in diesem Zusammenhang
nicht versaumen, an die Premiere von
Frauengliick — Frauennot im Marz 1930 zu
erinnern). Unsere Filmgeschichtler sollten
endlich gewisse Vorurteile bezlglich der
Filmgenres abbauen, um Auftragsfilme,
die unser einheimisches Filmschaffen
doch so nachhaltig gepragt haben, erfor-
schen zu kénnen.

Fiir ein neues

Dokumentarfilmschaffen

Die Einschatzung der Tatigkeit Richters
in der Schweiz leidet an ebendieser
Schubladisierung. Man sieht darin besten-
falls den Broterwerb eines Avantgardisten
auf Durchreise, der vor Ort von der Tonfilm
Frobenius in Basel und der Central Film in
Zirich beschaftigt wurde. Weit gefehlt!
Vom «Congrés international du film indé-
pendant» (dem internationalen Kongress
des unabhangigen Films) 1929 in La
Sarraz bis zu seiner Abreise in die Verei-
nigten Staaten im Frihjahr 1941 leistete
der Filmemacher einen wesentlichen Bei-
trag zur Verbreitung der asthetischen Mog-
lichkeiten des Filmschaffens. Er veran-
staltete Vorlesungen und Vorflihrungen
und forderte in werkbundnahen Kreisen
die Griindung von Zuschauervereinigun-
gen - Vorlaufer unserer Filmclubs.

Gegen Ende des Jahrzehnts formulierte
er sein Konzept eines «Filmessays»; ein
Genre, das er insofern vom Dokumentar-
film unterscheidet, als das Thema des
Films nicht die Beschreibung eines sicht-
baren Verfahrens, sondern die visuelle
l'.'lbersetzung eines abstrakten Begriffes
darstellt.

In einem Umfeld, in dem das Bild seine
Unschuld verloren hatte - falls es sie
denn je besessen hatte -, formulierte
Richter folgende Inhalte und Wertvorstel-
lungen: «die Bedeutung des Radios inner-
halb unserer heutigen Zivilisation», «die
Vereinigten Staaten von Europa», «die
Freiheit als Ziel der gesellschaftlichen
Entwicklung», «das Recht des Menschen
auf privates Gliick».

Mit Betonung auf die formalen Heraus-
forderungen, die eine solche Aufgabe fiir
den Filmemacher mit sich bringt, verwies
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er auf die folgenden bahnbrechenden
Werke: fiir England die Produktionen von
Alberto Cavalcanti, Basil Wright und John
Grierson, flr Frankreich Violons d’Ingres
von Jean-Bernard Brunius (1939), fiir Bel-
gien Regards sur la Belgique ancienne von
Henri Storck (1936) und seine eigenen Ar-
beiten, Inflation (Deutschland 1927-28),
sowie Die Borse als Markt (1939).

Die Liste, die in der «National-Zeitung»
vom 25. April 1940 erschien, hatte eben-
sogut Die neue Wohnung beinhalten kon-
nen. Dieser Film wurde anlasslich seiner
Erstaufflhrung in derselben Basler Tages-
zeitung mit folgendem — wegweisendem -
Kommentar vorgestellt: «...umso grosser
muss die Bewunderung fiir die Kunst des
Regisseurs sein, der diesem scheinbar to-
ten Stoff ein so intensives Leben abzuge-
winnen wusste. Abstrakte Formeln und Ge-
danken werden auf einmal bildhaft,
sichtbar; scheinbar Lebloses wird durch
sichere, geistreiche Filmmontage zum be-

i\

wegten Bestandteil eines unendlichen Le-
bensprozesses. Hans Richter hat damit
wieder einmal bewiesen, dass er nicht nur
einer der glanzendsten Filmtheoretiker
iberhaupt, sondern auch ein mutiger Re-
gisseur und wirkungssicherer Praktiker
ist.»

Weniger dokumentarisch, eher einem
Pamphlet ahnelnd, fiigt die Ceresa-Fas-
sung diesen positiven Eigenschaften ei-
nen persiflagehaften Ton, eine satirische
Note hinzu. Es wirde uns interessieren,
wie der Kunde — der Werkbund -, der doch
das breite Publikum fiir seine Anliegen
sensibilisieren wollte, auf sie reagierte...

Epilog
Wir waren ausgezogen, der Herkunft ei-
nes anonymen Filmstreifens auf die Spur
zu kommen. Allem Anschein nach kann es
sich bei Die gute Stube nur um einen Film
von Richter handeln. Was aber hat unsere
noch so fundiert erscheinende Uberzeu-
gung hier zu suchen? Tatsache ist: bisher
haben wir noch keine konkreten Beweise
gefunden, die es erlauben wirden, die
Neumontage dieses Films Hans Richter
zuzuschreiben. Streng genommen ist der
urspringliche Titel des Streifens Die gute
Stube immer noch unbekannt, die Zu-
schreibung immer noch nicht klar und die
genaue Datierung immer noch offen.
ROLAND COSANDEY

Bildnachweis:
Die neue Wohnung, 1930, Fotogramme.

Wir danken Verena Schilling (Werkbund,
Zlrich), Otto Ceresa, Paul Meier-Kern (Basel)
und Andreas Janser fir ihre wertvolle Mitarbeit.
Im Rahmen des Seminars fir Kunstgeschichie
der Universitat Zurich erforscht Andreas Janser
(Zirich) das Thema «Richter und die Architek-
turfilme in der Schweizs.
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CINE-

FLASH

Sie gehen...

Nach der Ubernahme der Basler
Cinébref-Kinos durch Roland Probst und
Willy Wachtl (CB 221) verlasst Mani
Jetzer per Ende Mai ihre Stelle als Be-
triebsassistentin, die sie im Oktober
1993 angetreten hatte. Zuvor war sie
drei Jahre lang bei Peter Sterks Licht-
spieltheater AG in Baden als Werbelei-
terin und Verantwortliche fiir Spezialver-
anstaltungen tatig gewesen. Wohin sie
ihre Zukunft fiilhren wird, weiss sie nach
eigenen Angaben noch nicht. Dass sie
eine hat, daran wird kaum zweifeln, wer
sie einmal in wirbligster Aktion erlebt
hat.

Ahnliches gilt auch fiir Monika Weibel,
welche nach drei Jahren als Verleih-
chefin bei Monopole Pathé ihre Stelle
per Ende Juni aufgeben wird. Nach ins-
gesamt Gber zehn Jahren im Verleihge-
schaft, zunachst bei Cactus und spater
bei Columbus, sei es an der Zeit, eine
Veranderung anzustreben. Wie, wo und
in welcher Richtung, das sei noch offen.

1re Féte des arts en Suisse
Les 9, 10 et 11 juin aura lieu & Fri-

bourg une grande féte organisée par
cing associations de créateurs. Des
projets peuvent/doivent étre présentés
par les membres des associations par-
ticipantes. Des informations sont four-
nies par leurs secrétariats:
SPSAS: Esther Brunner 061-61 74 80
GO: Jochen Kelter 072-69 23 53
SSE: Lou Pfltiger 01-261 30 20
AMS: Héléne Sulzer 021-616 63 71
ASRF: Marian Amstutz 031-331 47 57
ou par:
Service culture et tourisme de Fribourg,
Michel Ducrest 037-21 71 11.

1. Fest der Kiinste in der Schweiz
Am 9., 10. und 11. Juni soll in Frei-

burg eine o6ffentliche nationale Veran-
staltung stattfinden, initiiert von fiinf
Dachorganisationen schaffender Kin-
ste. Projekte kdnnen/sollen von Mitglie-
dern der fiinf beteiligten Verbande ein-
gereicht werden.
Auskiinfte erteilen die Sekretariate:
GSMBA: Esther Brunner 061-61 74 80
GO: Jochen Kelter 072-69 23 53
SSV: Lou Pfliger 01-261 30 20
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STV: Héléne Sulzer 021-616 63 71
VSFG: Marian Amstutz 031-331 47 57
oder:

Kultur- und Tourismusdienst Freiburg,
Michel Ducrest 037-21 71 11.

Zeender ausgeschlossen

(gl) Christian Zeender, bis vor einem
Jahr Chef der Sektion Film im BAK und
seither in Strassburg mit der Vorbe-
reitung der europdischen Aktivitaten
flir den 100. Geburtstag des Kinos be-
schéftigt, ist aus dem Européaischen
Filmbiiro EFDO ausgeschlossen worden.
Zeender hatte sich seinerzeit -erst auf
Druck der Branche fiir einen Beitritt
der Schweiz zum MEDIA-Programm und
damit zu EFDO ausgesprochen. Als
EFDO-Mitglied hat er seither jedoch die
EFDO-Politik mitgestaltet. An der EFDO-
Generalversammlung an der Berlinale
im Februar wurde nun beschlossen,
dass Zeender aus EFDO ausscheiden
muss. Grund: Er hat trotz mehrmaliger
Mahnung seinen Mitgliederbeitrag von
knapp 200 Franken nicht bezahlt.

sionnels suisses du cinéma ont pris
une part prépondérante:

SFDRS Fr. 135.- la minute

TSR Fr. 100.- |a minute

TSI Fr. 80.- la minute

S Plus  Fr. 40.-la minute

Ces tarifs sont considérés expressé-
ment comme des prix indicatifs. Besoin
de marchander?

S ———— ]
SRG gibt Tarif bekannt

Seit dem ersten Februar gelten bei der
SRG neue Tarife flir den Ankauf von Sen-
derechten fir Produktionen, deren Her-
stellungsdatum nicht langer als fiinf
Jahre zuriickliegt, die von einem schwei-
zerischen Produzenten produziert oder
koproduziert wurden und bei denen
schweizerische Filmschaffende mass-
geblich an der Produktion beteiligt waren
SF DRS: Fr. 135.- pro Minute
TSR Fr. 100.- pro Minute
TSI Fr. 80.- pro Minute
S Plus  Fr. 40.- pro Minute
Diese Tarife gelten ausdriicklich als
Richtpreise. Handeln erwiinscht?

Christian Zeender (I.) mit EFDO-Prasident Dieter Kosslick und Holde Lhoest,
der Leiterin des MEDIA-Programmes.

(Foto: Delay)

La SSR communique ses tarifs

Depuis le 1er février, de nouveaux
tarifs sont en vigueur & la SSR pour
I'achat des droits de diffusion de films
dont la réalisation ne date pas de plus
de cinqg ans, qui ont été produits ou
coproduits par un producteur suisse et
a la réalisation desquels les profes-

__————---a-
Nymphe fiir Claude Goretta

Am 34. Internationalen Fernsehfimfe-
stival von Monaco ist Claude Goretta fir
seine Neufassung von Goupi mains rou-
ges mit einer silbernen Nymphe ausge-
zeichnet worden.
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_———-———a
Achse Berlin-Nyon

Auf der Rickseite des diesjahrigen
Berlinale-Journals machte sich das Pan-
orama-Team zweimal mit einem ganzsei-
tigen Inserat flir sein bedrohtes «Schwe-
ster-Festival» in der Schweiz stark (am
15. und am 19. Februar). Das Inserat
ist von einer derart suggestiven Kraft,
dass auch wir es unseren Leserinnen
und Lesern, die nicht Berlin sein durf-
ten, auf gar keinen Fall vorenthalten
mdchten. Die Wiedergabe erfolgt unse-
ren bescheidenen Verhdltnissen ent-
sprechend allerdings leicht verkleinert.

e—e—
Un axe Berlin-Nyon

Au dos de la couverture du Journal
du Festival de Berlin de cette année,
I'équipe de la section Panorama a
volé deux fois au secours (le 15 et le
19 fé-vrier) de son cousin suisse en
péril, au moyen d'une annonce pleine
page. Elle est d'une telle force de
suggestion que nous ne sau-rions &
aucun prix en priver nos lecteurs et
lectrices qui n’ont pu se rendre Berlin.
Vu nos moyens modestes, la reproduc-
tion a été toutefois légérement réduite
par rapport a l'original.

vv

_—-————-——
Filmmusik-Seminar in Gent

Das Filmfestival von Flandern hat im
letzten Oktober ein Seminar zur Situa-
tion der europaischen Filmmusik durch-
geflihrt. Eine Zusammenfassung in eng-
lischer Sprache ist erschienen und kann
vom Filmzentrum bezogen werden, eben-
so ein Fragebogen, der sich an Interes-
sentinnen und Interessenten flir das
zweite Seminar im Oktober 1994 wendet.

e e =~
Film- und Fernsehwissenschaft

(mgt) Vom 5. his 7. Oktober 1994
wird das 7. Film- und Fernsehwissen-
schaftliche Kolloguium an der Hoch-
schule fir Film und Fernsehen «Konrad
Wolf» in Potsdam-Babelsberg stattfin-
den. Die Film- und Fernsehwissen-
schaftlichen Kolloguien bieten vor allem
jingeren Wissenschafterinnen und Wis-
senschaftern die Maoglichkeit, Ergeb-
nisse ihrer Forschung zur Diskussion zu
stellen.

Anmeldungen zu VYortragen sind erbe-
ten. Informationen sind zu bekommen
bei Britta Hartmann

Tel. 0049/30/611 61 65

oder Eggo Miiller

Tel. 0049/30/615 31 32,

HFF «Konrad Wolf»,

Karl-Marx-Str. 33/34,

D-14482 Potsdam.

SOLIDARITAT FUR DIE RETTUNG
UNSERES SCHWESTER-FESTIVALS IN DER SCHWEIZ:
INTERNATIONALES DOKUMENTAR-
FILMFESTIVAL NYON

G

N"T

EIN APPELL DES PANORAMA-TEAMS
BITTE BEACHTEN SIE DIE UNTERSCHRIFTENLISTE

V

Locarno 94: schermo gigante

In einer Fotomontage prasentierte
das «Giornale del popolo» am 24. Fe-
bruar die neue riesige Leinwand fir die
Piazza in Locarno. Es soll die grosste
Europas sein. Allein der «maxischermo»
sollte im August also Anlass genug
sein, um wieder einmal so richtig grosse
Augen zu machen.

Zu und auf: Movie Basel

Das Basler Kino Movie, das letzten
Sommer von der Screen AG Zlrich ge-
schlossen wurde, nachdem die Basler
Studiokino AG das Club {bernommen
hatte, wurde per Anfang Marz von der
Studiokino AG wiedererdffnet. Basel hat
demnach neben dem «Neuen Kino»
wieder 18 kommerzielle Leinwande
fund zwei Sexkinos). Davon betreiben
die Studiokino AG deren finf, Wachtl/
Probst deren sechs und die Walch
Kinobetriebe AG die restlichen sieben.
Basels Kinolandschaft sieht dem Frih-
ling also séuberlich abgestuft entgegen.

Eingabetermin fiir Alpinale
Beim Bludenzer Filmfestival «Alpi-

nale» vom 15. bis 21. August kénnen
sich Filmemacher und Filmemacherin-
nen mit ihren Eingaben bis zum 15. April
um «goldene Einhdrner» bewerben.
Nennformulare sind erhaltlich bei:
Alpinale Vorarlberg
Postfach 158, A-6700 Bludenz

Kanton Schwyz geht mit der Zeit

Die Schwyzer «Verordnung betreffend
die Errichtung, den Betrieb und Besuch
der Kinematographentheater» geht auf
einen Erlass des Kantonsrats von 1926
zurlick. Nun soll sie ersatzlos aufgeho-
ben werden. Die Verantwortung fir Me-
dienfragen soll dem Erziehungsdeparte-
ment Ubertragen werden. In den LNN
vom 26. Februar dieses Jahres gab man
sich denn auch gespannt, ob in Zukunft
immer noch gelten wiirde, was 1926
verordnet wurde: «In der Nahe von Kir-
chen, Schul- und Krankenh&3usern ist
die Errichtung von Lichtspieltheatern
untersagt.»

Multimedia in Oberhausen

An den diesjahrigen Kurzfilmtagen in
Oberhausen (21. bis 27. April) sollen
wiederum auch Musikvideos prasentiert
werden. In diesem Jahr stehen Produk-
tionen von und mit Peter Gabriel im Vor-
dergrund, inshesondere das von Micha-
el Coulson fiir Gabriels «Real World»
Produktionsfirma entwickelte CD-ROM
X-PLORA-1.
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Die schon bis anhin nicht gerade winzige Leinwand auf der Piazza Grande in"Locarno
soll dem «schermo giganter weichen. (Foto: ERRE, vg)

Europaischer Film

(gl) Die nur knapp gewonnene GATT-
Auseinandersetzung der européaischen
Filmschaffenden mit dem US-Kino sitzt
Europa noch tief in den Knochen. An der
Berlinale wurde nur zwei Monate nach
dem fur Europa vorerst vorteilhaft aus-
gegangenen transatlantischen GATT-
Scharmitzel ein gemeinsamer Plan zur
Starkung des europaischen Films vorge-
legt (siehe 15-Punkte-Plan). Neu und
eine direkte Folge der nach wie vor han-
gigen GATT-Probleme ist, dass die im
Verband der Europédischen Filmregis-
seure (FERA) zusammengeschlossenen
Filmschaffenden gemeinsame Sache
machen mit den jeweiligen europai-
schen Kulturministerien.

Unter dem Titel «Aprés GATT» trafen
sich an der Berlinale rund 85 Regis-
seure, HKulturminister und weitere
Regierungsvertreter, um gemeinsame
Richtlinien zur Starkung des europai-
schen Films zu diskutieren. Gemeinsa-
mer Nenner der Veranstaltung war, dass
das Filmschaffen nicht nur den Markt-
gesetzen unterworfen werden darf. Ge-
nerell zielen die vorgeschlagenen Mass-
nahmen darauf ab, das europaische
Kino in Europa bekannter zu machen
und den Austausch der einzelnen Film-
schaffenden untereinander zu vereinfa-
chen; zudem soll die Zusammenarbeit
zwischen den einzelnen Landern auch in
der Produktion intensiver werden.

Bei der Prasentation der vorgeschla-
genen Richtlinien waren auch zahlreiche
Oststaaten vertreten, die gleichberech-
tigt am Programm mitarbeiten sollen.
Der franzosische Kulturminister Jac-
ques Toubon sprach optimistisch von ei-
ner ganz neuen Phase der Zusammenar-
beit zwischen den Regierungen und der
Filmbranche. Jetzt bestehe die Chance
flr einen «européischen Schutzbunds
mit  «konkurrenzfahigen Filmprogram-
men, die unsere Identitat widerspie-
geln», sagte er in Berlin.

David Streiff, Direktor des Bundesam-
tes fir Kultur, nahm als Schweizer Ver-
treter an der Konferenz teil. Er zeigte
sich zum Abschluss gegeniber Ciné-
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Bulletin befriedigt von den Resultaten,
die auch flr die Schweiz interessante
Perspektiven enthielten. Zudem hat
Streiff in Berlin erste Kontakte mit
zustandigen hohen Beamten in Briissel
knipfen konnen. In einem Gesprach mit
Vanghelis Venizelos etwa, dem griechi-
schen  Minister fir audio-visuelle
Fragen, konnte Streiff die Schweizer
Position nach dem EWR-Nein deutlich
machen. Griechenland leitet gegen-
wartig den EU-Kulturministerrat, der
Uber eine Wiederaufnahme der Schweiz
in die MEDIA-Programme mitzuent-
scheiden hat.

15-Punkte-Plan (s.o0.)

New measures are required to struc-
ture the market and it is indispensable
to coordinate national policies to estab-
lish complementarity between the
Community legislative framework and
national support measures and to make
the most of these.

We propose to:

1. Introduce a system of European-
wide tax incentives to be applied in all
member states to promote investment
in the distribution and promotion of
European films and grouping together
national distribution companies within
multinational circuits at Community
level.

2. Create network of film theatres (in
the form of Economic Interest Group-
ings) throughout Europe supported by a
Community-financed programme.

3. Create centres of systematic film
dubbing in the five main European
languages: German, English, Spanish,
French, ltalian.

4. Universalize a European technique
of multilingual projection (of the LC Con-
cept type} in all film theatres benefitting
from tax incentives.

5. Set up an interprofessional orga-
nization for the promotion, circulation
and distribution of European films in Eu-
rope.

6. Create, for the distribution of the
«high risk» European films, a differential
ensuring a guaranteed minimum income

to film theatre operators who contribute
to promoting European films among the
general public.

7. Extend the principle of pay TV (of
the Canal Plus type) to each country
with an obligation to invest in national
production in return for the privilege of
distributing films a year after their
release (replacing the former «second
exclusivity»).

8. Develop financial coproductions
between member states through bilater-
al coproduction agreements and changes
in existing agreements. Each production
results in obligatory reciprocity in rela-
tion to the cultural specificity of each of
the partners.

9. Extend the scope of European
subsidies and legislative framework to

Central and Eastern European countries’

through the potential use of the Phare
and Tacis programmes.

10. Ensure that part of the regional
funds budgets are transferred to the Eu-
ropean Union. Certain regions have
such restrictive rules that part of their
financial envelope remains unused.

11. Replace, when possible, the
system of automatic subsidy with a
system of reimbursable credits (ad-
vances on income) which will allow the
volume of public finances to be in-
creased.

12. Create an Income Guarantee Fund
which should operate through the appli-
cation of the principle of equalization on
national and Community income be-
tween the various distributors.

13. Ensure the preservation of the
European cinematographic heritage.

14. Safeguard in each country which
has an industrial film and audiovisual
infrastructure the working tools of the
profession (studios, theatres, laborato-
ries) and the human resources neces-
sary to make films.

15. Finally, changing the Television
without frontiers directive is the only
way for Europe to show its political will
to organize its own destiny. The follow-
ing at least is required:

a. Harmonise the definition of a work.

b. Eliminate from the text of members
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such phrases as «each time it is realis-
able» or «whenever possibles.

c. Make up for institutional short-
comings by rapidly creating a High Com-
mission for Audiovisual, the European
equivalent of the F.C.C. (Federal Com-
munications Commission).

d. Regulate access (as is the case for
airlines) of films which will become avail-
able with the advent of digital compres-
sion technologies on the future «infor-
mation highways» so that all films are
eligible and the viewer's freedom of
choice is a reality. With this in view, da-
tabases and access indexes should not
support one particular company or
group to the detriment of independent
films or isolated producers. A marking
system should safeguard the rights of
the whole creation process.

About the Plan Media

a. The financing of the programme is
insufficient. Objectives cannot be
reached below a certain threshold of
financial support.

b. The balance of Plan Media subsi-
dies to promote the cinema must be re-
dressed. Too high a percentage of these
is currently devolved to the television
sector while films for the cinema have
become increasingly important among
the works distributed by television chan-
nels. Should access to the Babel pro-
gramme not be opened to sub-titling
films for the cinema?

¢. Certain programmes must also be
reviewed to redress the balance be-
tween the respective share of the pro-
ducer (or the scriptwriter/producer com-
bination) and the film director. Most
films are based on a director's idea. He

Selbstportrat
Sibylle Neff.
«Nicht fiir die Liehe
geboren?»

von Angela Meschini
ist derzeit

an diversen Orten
in der Solothurner
Auswahlschau

zu sehen,

(Foto: zvg)

is often the driving force, initiator and
orchestrator. Encouraging team work is
a good thing but must not be carried out
to the detriment of the director as is the
case at present under certain Media
programmes (Script, Pilots, Media
business school, among others).

d. Create a Media Authors Club (the
headquarters could be in Paris) to
pursue a permanent reflection, open
discussion with all members of the
profession and a constructive dialogue

with other Media programmes with a
view to stimulating continuing training
and the full development of talented
directors at European level.

Auch im Kino:
+Aufbruch»

von Norbert Wiedmer
(Foto: zvg)
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CINE-

SUBVENTION

Filmforderung

Encouragement du cinéma

Bundesfilmforderung/Aide fédérale au cinéma

1. Sitzung des Begutachtungsausschusses

vom 7. bis 9. Marz 1994

1re séance du Comité consultatif du 7 au 9 mars 1994
Vorgeschlagene Beitrage/Contributions proposées

Drehbuchbeitrage/ Contributions a I'élaboration d’un scénario

Titel/Autor/Regisseur
Titre /Auteur/Réalisateur

«Metanoia» (LF)
Leopold Huber (A/R)
Milan Dor (A)
Yvonne Escher (1)

«Trompe-la-Mort» (LF)
Werner Withrich (A)
Danielle Giuliani (A/R)

«La villa Kenwin» (LD)
Véronique Goél (A/R)
Francois Bovier (A)

«Lea, das Monster» (LF)
Judith Kennel (A/R)
Markus Imhoof (A)

«Gorkowr (LF)
Urs Egger (A/R)
Oskar Roehler (A)

Beitrag Produzent
Subvention Producteur
35 000 Carac Film AG
25 000 Fama Film AG
20 000 Scherzo Films
15 000 Judith Kennel

LUMNA FILM AG
15 000 Urs Egger

Filmproduktion
Lichtblick (D)

Herstellungshbeitrage/ Contributions a la réalisation de films

Titel/Autor/Regisseur
Titre/Auteur/Réalisateur

«Der Traum
vom schlafenden Hund» (LF)
Marcel Gisler

«Adultére (mode d'emploi)» (LF)
Christine Pascal

«Das geschriebene Gesicht (LDF)
Daniel Schmid

«Schwarze Tage» (LD)
Benno Maggi

«Die Konige
von Freylekh-Land» (LD)
Stefan Schwietert

«Arracher les masques»
- Jean Ziegler (LD)
Ana Ruiz

«Alberto Sartoris
la memoria di un secolo» (CD)
Elsa Guidinetti, Andres Pfaffli

«Skindeep-» (CF)
Lorenzo Gabriele

*Les mains de Martha» (CD)
Peter Entell

CE 4/94

Beitrag Produzent

Subvention Producteur

450 000  Vega Film AG
Agora Film (D)

400 000  CinéManufacture SA
E. Schlumberger (F)
E. Ferri (1)

220 000 T&C Film AG
N.D.F/EURO SPACE
Tokio (J)

175000  Dschoint Ventschr
Morgane Films (B)

90 000 Neapel Film

85 000 Dschoint Ventschr
Maorgane Films (B)

50 000 Ventura Film SA

50 000 M. Stempfel/
J. Nicole-Kay

50 000 Show & Tell Films

«Dans le petit bois» (CF) 30 000 Mamouda Zekrya
Mamouda Zekrya Boulé Boulé/DAVI
«Schritte gegen den Wind» (CD) 30 000 MAGO Film-Productions
Stefan Jager
«Die Virtuosen» (CF) 15 000 Stella Handler
Philipp Schmid
Crédit européen
«Le cri de la sole» (LF) 300 000  T&C Film AG
Yvon Marciano Mimosa Production (F)
0
«Bye-Bye» (LF) 300 000  Thelma Film AG
Karim Dridi Alain Rozanes (F)
ADR (B)

(R) Regisseur/Réalisateur
() Grundidee/ldée de base

(F) Spielfilm/Fiction

(A) Autor/Auteur

(L) Langer Film/Long métrage

(D) Dokumentarfilm/Documentaire (C) Kurzfilm/Court métrage

(A) Trickfilm/Film d’animation

Kanton und Stadt Ziirich

Die Filmforderungskommission
von Kanton und Stadt Zurich
hatte im Anschluss an den ersten
Eingabetermin dieses Jahres
(15. Januar) 19 Beitragsgesuche
zu behandeln. Anlasslich ihrer Sit-
zungen gewahrte sie 5 Gesuchen
Beitrage von insgesamt

Fr. 378 700.-, lehnte 13 Projekte
ab, stellte 1 Gesuch zurlck und
konnte auf 4 Gesuche aus
formellen Granden nicht eintre-
ten. Folgende Projekte werden
unterstitzt:

Produktionsbeitrage
(15 Gesuche)

Gabriele Strohm/Thomas Tanner
Blue mountain

Produktion: Boa Film Productions
Fr. 200000.-

Michael Mrakitsch

Uber Deutschland
Produktion: Bernard Lang AG
Fr. 80000.-

Bettina Schmid

Die siebte Frau
Produktion: Dieter Granicher
Fr. 80 000.-

Drehbuchbeitrag
(4 Gesuche)

Tula Roy
Trias
Fr. 8000.-

Auswertungsbeitrag
(4 Gesuche)

Look Now!

Gasser + Gasser
von Iwan Schumacher
Fr. 10700.-

Als néchster Einreichungstermin
flr Gesuche um Projektentwick-
lungs-, Auswertungs- und Produk-
tionsbeitrage gilt der 15. April
1994, Diese sind zu richten an
die Prasidialabteilung der Stadt
Zirich, Filmforderung, Biro 20,

Postfach, 8022 Ziirich. Dort kén-
nen auch die Bedingungen und
Formulare angefordert werden.

Kantone BS und BL

Entscheide des Fachausschusses
der Kantone Basel-Stadt

und Basel-Landschaft flr die
Forderung von Film, Video und
Foto-grafie.

Anlasslich des ersten Eingabe-
termins dieses Jahres hatte

der Fachausschuss an seiner
Sitzung vom 7. und 8. Februar
13 Gesuche zu beurteilen. Dabei
vergab der Fachausschuss

Fr. 86 000.-, und zwar an
folgende Gesuchstellerinnen und
Gesuchsteller:

Fr. 7000.—-
Produktionsbeitrag an
Wilder Hunger

von Hercli Bundi

Fr. 30000.-
Produktionsbeitrag an
Auswanderer

von Daniel Schaublin

Fr. 13000.-

Produktionsbeitrag an

Liegen! Laden!

von Sibylle Ott und Klaus Affolter

Fr. 12000.-
Produktionsbeitrag an
Die Virtuosen

von Philipp Schmid

Fr. 9000.-

Projektbeitrag an Fotoprojekt
Raton (New Mexico)

von Uri Urech

Fr. 5000.-

Projektbeitrag an Fotoprojekt
Fund

der Gruppe Kompress:
Hansjorg Walter/Max Kiing/
Beat Miller

Fr. 10000.-

Projektbeitrag an Fotoprojekt
Hohlen

von Christoph Blhler
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TELE-

CINE-

PRODUCTION

In dieser Rubrik meldet das Schweizer Fernsehen Spiel- und Dokumen-
tarfilm- oder Videoproduktionen, die es selbst, z.T. in Zusammenarbeit
mit freien Filmschaffenden, erarbeitet oder in Auftrag gibt.

Dans cette rubrique la télévision suisse signale les fictions, documen-
taires ou films vidéo qu'elle réalise, en collaboration éventuelle avec
des auteurs indépendants, ou fait réaliser a |'extérieur.

Nestor Burma dans I'ile
Jean-Paul Mudry

Fiction, Super 16, couleur,
francais, 90 minutes
Contenu: policier.

Production

Commande: France 2
Production : TSR,

case postale 234,

1211 Genéve 8

Producteur délégué: Alain Bloch
Attaché de presse:

Barbara Balmer

Secrétaire: Christiane Girardet
Administration: Jurgen Liebhart

Tournage

Lieux: Giessbach/Interlaken
Dates: 14.3. 2 17.4. 1994
Durée: 25 jours

Nombre d'acteurs: 20
Interpréte principal:

Guy Marchand

Equipe:
Scénario: Pascal Bancou, Sylvie
Coquard

Assistant réalisateur: Anne Deluz
et Véronique Jammes

Script: Marianne Schoch
Stagiaire: Laurent Gabriele
Régisseur: Bernard Garcia
Chef-opérateur: Jacques Mahrer
Cadreur: Jean-Dominique de Weck
Assistant: Michel Israelian
Electriciens: Pascal Studer,
Stephan Roesch

Machinistes plateau: Rolf
Schmid, Bacho Lima

décors: Joél Flaks

Photographe de plateau:

Gilbert Blondel

Décor: Serge Etter

Assistant: Sophie Borloz
Accessoires: Sylvie Goy,
Pia-Rebecca Pittier-Gans
Costumes: Micheline Tercier
Habilleuse: Valérie de Buck
Maquillage: Anne Jeanrenaud,
Catherine Riotton

Ingenieur du sen:

René Sutterlin, Son direct
Montage: Alain Sudan

Laboratoire: Egli
Finissage: TSR
Passage TV: a déterminer

Nous offrons:

& I'étranger

Nous attendons:

falents d'organisation

anglais)

Netre activiié est la promotion du cinéma suisse professionnel en
Suisse et & |'étranger. Désireux de compléter nofre équipe, nous
cherchons un ou une collégue pour prendre en charge le secteur

promotion et marketing
a I’étranger

e contacis avec les festivals du cinéma de I'étranger, .
les distributeurs, les médias, efc.
® conseils aux cindastes suisses sur les festivals et les marchés
élaboration de publications et campagnes publicitaires
® organisation de la présence du Cenfre suisse du cinéma

expérience dans le domaine de la promotion et du marketing
intérét pour le cinéma suisse

bonnes connaissances linguistiques (francais, allemand,

flexibilité et esprit d'équipe
beaucoup d'énergie ef grande capacité de fravall

Veuillez adresser vos offres manuscrites a:
Kafrin Milller, Centre suisse du cinéma, case postale, 8025 Zurich

FESTIVAL

Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Auskinfte Gber Videofestivals erteilt/Renseignements sur les festivals
de vidéo par: EVS, European Video Services, Case postale 98,
1255 Veyrier, tél. 022/329 33 97, fax 022/329 33 15

Bludenz/Osterreich

15.-21.8. 1994
10. Internationales Filmfestival
«Alpinales

Wettbewerb: Spiel-, Dokumentar-
und Animationsfilme, 35mm,
16mm, 1.-3. Werke.

Neu: Preis fir beste Hochschul-
Produktion.

Anmeldung: 15.4, 1994
Alpinale

Otmar Ratzler,

Postfach 196,

A-6700 Bludenz,

Tel. 0043 5552 633 02

Kein Wettbewerb. Spiel-, Doku-
mentar-, Trick- und Kurzfilme,
35mm, 16mm, Video.
Anmeldung: 15.5. 1994
Jerusalem Cinémathéque,
|srael Film Archive,

PO Box 8561,

IL-Jerusalem 91083

Tel. 0097 22 72 41 31

Fax 0097 22 72 30 76

Edinburgh/Schottland

13.-28.8, 1994
48th Edinburgh International Film
Festival

Wettbewerb: Spiel-, Dokumentar-,
Trick- und Kurzfilme, Erstlings-
werke, 35mm, 16mm.
Anmeldung: 13.5. 1994
Edinburgh Int. Film Festival,

88 Lothian Road,

Edinburgh EH3 9BZ

Tel. 0044 31 228 4051

Fax 0044 31 228 5501

Gijon/Espagne

15.-22.7. 1994
32. Festival Internacional de Cine
para fa Juventud, de Gijon

Compétition, sections informati-
ves, Longs et courts métrages,
35mm, 16mm, son optique,
pariés ou sous-titrés en
espagnol, francais ou anglais.
Inscription: 20.5. 1994

Festival Internacional de Cine de
Gijon,

Paseo de Begofa,
24-Entresuelo,

Apartado de Correos 76,
E-33205 Gijon

Tél. 0034 85 534 37 39

Fax 0034 85 535 41 52

Jerusalem/Israel

30.6.-9.7. 1994
The 11th Jerusalem Film Festival

Karlovy Vary/
Tschechische Republik

1.-9.7. 1994
XXIX. International Film Festival
Karlovy Vary

Wettbewerb: Spielfilme, 35mm,
produziert nach 1.1. 1993. Film-
markt.

Anmeldung: 30.4. 1994

Film Festival Karlovy Vary
Foundation,

Valdstejnska 12,

118 11 Prague 1,

Czech Republic

Tel. 0042 2 513 2473

Fax 0042 2 530 542

Locarno/Suisse

4.-14.8. 1994
47, Festival internazionale del
film

Compétition: longs métrages de
fiction de plus de 60 min,
35mm, 16mm. Autres program-
mes/sections: Rétrospective,
Sélection (hors compétition)
présentée sur la Piazza Grande,
Evénementis spéciaux, Semaine
de la critique (Délégué général:
Jean Perret,

tél. 022 732 8 2 89),

Les Léopards de Demain
{contact: Michel Beltrami),
Cinéma suisse, Marché du
film. Tous les films en version
originale avec sous-titres
francais.

Inscription:

31.5, 1994

Festival internazionale del film,
Via della Posta 6,

CH-6600 Locarno

Tel. 093 31 02 32

Fax 093 31 74 65
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Wil: ve::.mieten"an zentraler Lage Vevey/Suisse In Kiirze / En bref
Schneiderdume fir 16 mm und 35 mm 25317 1904 " Ay api—
A 4 ; —=31.7. ensee/A, 25.6.-3.7.
Jeweils mit Steenbeck-6-Teller Tischen (16 mm mit 2-SpurKopf) 14¢ Festival international du film 22. Festival der Nationen fir Film
sowie Synchroneuse, separater Umspultisch, eigenes Telefon. e o dnd Vides
Heller, freundlicher Aufenthaltsraum mit Kaffeemaschine.
" Compétition: longs et courts Bozeman, Montana/USA,
Andromeda Film AG métrages, 35mmg, 16mm. 2.-6.8. 1994
Réntgenstr. 44, CH-8005 Zirich, Tel. 01/271 29 62, Fax 01/271 73 78 Compétition de films suisses. 2nd UFVA Student Film & Video
- Festival international du film de Festival
comédie,
Grande Place 29, Torino/I, 5.-9.7. 1994
La Grenette, 48¢ Festival international du
Case postale 325, cinéma sportif
CH-1800 Vevey
Miinchen/Deutschland Riga/Lettland Tél. 021 922 20 27 Minsk/Weilssrussland
Fax 021 922 20 24 12.-18.9. 1994
25.6.-2.7. 1994 19.-26.9. 1994 International Festival of
Filmfest Mlnchen V International Film Forum Television, Cinema and Video
wArsenals . «Echo-Chernobyl '94»
Kein Wettbewerb, Spiel- und
Dokumentarfilme, 35mm, 16mm. Diverse Sektionen:
Anmeldung: 30.4. 1994 Forum Main SCFEEmHg, Retro- —
Int. Minchner Filmwochen GmbH, spektiven,
Kaiserstr. 39, Panorama, «The Arrival of a Pro memoria: Festivals Schweiz / Festivals suisses
D-808801 Minchen 40 Train», alle Genres und Langen Vevey
EZL ggﬁg 883 388 ig gfgg iﬁﬂ?ﬁﬁg S5mm;, 16mm. 25.-31.7. 1994 14¢ Festival international du film de comédie
1.6. 1994 Locarno
International Centre of New 4.-14.8, 1994 47. Festival internazionale del film
Cinema, Director Augusts Sukuts, Les Diablerets
Nuoro/Italie P.0. Box 626, 26.9.-2.10. 1994 25¢ Festival international du film alpin
14, Marstalu St.,
10.-15.10. 1994 LV-1047 Riga Genéve 7¢ Festival du film de Genéve
VIl Rassegna Internazionale di Tel, 00371 2 210 114 18.-24.10. 1994  «Les espoirs du cinéma européen»
Documentari Etnografici Fax 00371 2 229 403

Luzern 15. Internationales Film- und Videofestival

Compétition: documentaires in- 18,2210, 4904 WIRER 94

hérents au théme «L'homme et le Bellinzona

fleuve», 35mm, 16mm, vidéo. Troia/Portugal 12.-19.11. 1994 72 Rassegna internazionale del film per ragazzi
Inscription: 15.5. 1994 Solothurn

Istituto Superiore Regionale 24.6.-2.7. 1994 ;

Etnografico, X Festival internacional 24.-29.1. 1995 30. Sclothurner Filmtage

via Mereu 56, de cinema de Troia

[-08100 Nuoro

Tél. 0039 784 355 61 Compétition: longs métrages,

Fax 0039 784 374 84 35mm, 16mm, compétition

spéciale pour 178 ceuvres.
Prix «Costa Azul»:
films documentaires, longs et

Osnabriick/Deutschland courts métrages inhérents au

theme «I"homme et son environ-

7.-11.9. 1994 nements.

European Media Art Festival VI Costa Azul Marché du film, TV,
el vidéo.

Experimentelle Spiel- und Doku- Inscription:

mentarfilme, Videokunst, Musik- 15.4. 1994

videos, Computeranimationen, Festival internacional de cinema,

Installationen. Troia-Costa Azul,

Anmeldung: P-2902 Setubal Codex

15.5. 1994 Tél. 0035 65 441 21

European Media Art Festival, Fax 0035 65 441 23

Postfach 1861,
D-49008 Osnabriick
Tel. 0049 5 412 16 58

Fax 0049 5 412 83 27 Valencia/Espagne

27.6.-3.7. 1994

IX Festival Cinema Jove '94

Potsdam/Deutschland

Compétition officielle ouverte aux
7.-12.6. 1994 réalisateurs/-trices néfe)s aprés
Europaischer Salon fiir Liebhaber le 18" janvier 1963, catégories:
des Jungen Films longs métrages (plus de 60'),

courts métrages (moins de 60°);
Wettbewerb: Kurze und lange section spéciale pour 175 aux
Spiel- und Dokumentarfilme, 3es ceyvres, 35mm, 16mm. La facture de I'hdpital creuse un trou dans votre bud-
Studentenfilme, 35mm, 16mm. Inscription: get. Votre rente est insuffisante. Pour les cinéastes
Animatlonsfilme ausser 30.4. 1994 dans I'embarras: le fonds de solidarité.
Konkurrenz. Institut Valencia de la Joventut,
?gﬁe%ggz; E‘f ‘?Ejggsipﬁ::érﬁé Sociéh? suisse poyr A GE Bureau romand
Filmféstival Potsdam, Tél. 0034 6 398 59 26 la gestion des droits M Hoe SteLaen g
Friedrich-Ebert-Strasse 90, Fax 0034 6 398 59 65 dauteurs d'ceuvres CH-1003 Lausanne
D-14467 Potsdam audiovisuelles Tél. 021 323 59 44
Tel. 0049 331 280 12 72 Nous protégeons vos Fax 021 323 59 45
Fax 0049 331 28012 73 droits sur les films
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CINE-

BUSINESS

e e e |
Fakten und Zahien,

zusammengestellt vom Schweizerischen Kino-Verband

Faits et chiffres,

transmis par I'Association cinématographique suisse

KINO-HITS
Eas e s =S == =S5 == ]

Deutsche Schweiz

Besuchertotal vom 21. Januar bis 3. Marz 1994 in den Kinos der Stadte
Zlrich, Basel, Bern, St.Gallen, Luzern, Biel, Aarau und Baden.

0o~ oWk

. Mrs. Doubtfire
. Free Willy
. The Snapper

A perfect world

. Demolition man

. Short cuts

. Little Buddha

. Heaven and Earth

. Striking distance

. Aladdin

. Beethoven's Second

. The three musketeers

. Manhattan murder mystery
. Undercover blues

. Cool runnings

. Addams family values

. Germinal

. Der Kongress der Pinguine
. Philadelphia

. House of the spirits

. Film Bleu

. The night we never met

. Robin Hood

. Un lugar en el mundo

Chris Columbus
Simon Wincer
Stephen Frears
Clint Eastwood
Marco Brambilla
Robert Altman
Bernardo Bertolucci
Oliver Stone
Rowdy Herrington
Ron Clements

Rod Daniel
Stephen Herek
Woody Allen
Herbert Ross

Jon Tuteltaub
Barry Sonnenfeld
Claude Berri
H.-Ulrich Schlumpf
Jonathan Demme
Bille August
Krzysztof Kieslowski
Warren Leigth

Mel Brooks

Adolfo Aristarain

LES SUCCES DU MOIS
[E===s=maaenem s e e e L= e s

Suisse romande

Total des entrées du 17 septembre au 21 octobre 1993 dans les salles
de Genéve, Lausanne, Fribourg et Neuchétel,

CENDOA LN

. Mrs. Doubtfire

Mr. Jones
Kika
Free Willy

. Vengeance d'une blonde
. Demolition man

. Short cuts

. Striking distance

. A perfect world

. Aladdin

. Heaven and Earth

. Phliadelphia

. L'enfer

. Trois couleurs, Blanc

. Little Buddha

. The three musketeers

. The man without a face
. Neuf mois

. Gens normaux n'ont rien
. Smoking/No smoking

. Beethoven's Second

. Undercover Blues

. The good son

Tomhstone

Chris Columbus
Mike Figgis

Pedro Almodovar
Simon Wincer
Jeannot Szwarc
Marco Brambilla
Robert Aftman
Rowdy Herrington
Clint Eastwood

Ron Clements
Qliver Stone
Jonathan Demme
Claude Chabrol
Krzysztof Kieslowski
Bernardo Bertolucci
Stephen Herek

Mel Gibson

Patrick Braoudé

Alain Resnais
Rod Daniel
Herbert Ross
Joseph Ruben
George Cosmatos

Fox
Warner
Filmcoop.
Warner
Warner
M. Pathé
M. Pathé
Warner
Fox

B. Vista
uip

B. Vista
Fox

ulp

B. Vista
uip

M. Pathé
Filmcoop.
Fox

M. Pathé
Rialto
Elite Film
Fox

183 574

85 281
46 186

12 637

Trigon Film 9 573

Fox

Fox
Filmcoop.
Warner
Sadfi
Warner
M. Pathé
Fox
Warner
B. Vista
Warner
Fox
Filmcoop.
Rialto

M. Pathé
B. Vista
M. Pathé
Sadfi 5A
VP Cinetel
Filmcoop.
uiP

uip

Fox

M. Pathé

94 121
35 639
31 800
28 402
23 169
21 378
20 970
20925
18 820
14 872
11 509
11 134
10 980
10774
10 003
9745
9 689
8312
7220
6 342
6 247
6 206
5233
5009

AUS DEM SCHWEIZ. HANDELSAMTSBLATT/

EXTRAITS DE LA FOSC

1er février 1994

Excel Film SA, a Mannens-Grand-
sivaz, activité en tout genre dans
le domaine cinématographique,
ete. (FOSC du 2.4. 1991,

ne 62, p. 1322). L'organe de
révision est BfB Société Fidu-
ciaire Bourquin Fréres et Béran
SA, @ Genéve.

7. Februar 1994
Lichtspieltheater AG Lenzburg,
in Lenzburg, Fihrung von Kinos,
Aktiengesellschaft (SHAB Nr, 282
vom 1.12. 1978, S. 3721).
Eingetragene Personen neu oder
mutierend: Suter & Kuhn, Treu-
hand- und Revisions AG, in Aarau,
Revisionsstelle.

CINE-

14. Februar 1994

Condor Films AG, in Zirich,
Herstellung von audiovisuellen
Produkten jeder Art, Aktiengesell-
schaft (SHAB Nr. 159 vom 18.8.
1893, S. 4345). Ausgeschiedene
Personen und erloschene Unter-
schriften: Wiss, Josef, von Zirich,
in Oetwil am See, Delegierter, mit
Kollektivunterschrift zu zweien.
Eingetragene Personen neu oder
mutierend: Fueter, Martin A., von
Bern, in Zirich, Prasident, mit
Kollektivunterschrift zu zweien
(bisher: Prasident und Delegier-
ter); Brauchli, Jirg, von Weerswi-
len, in Feusisberg, Mitglied, mit
Kollektivunterschrift zu zweien;
Fueter, Peter Christian, von Bern,
in Neftenbach, mit Kollektiv-
unterschrift zu zweien (bisher:
Direktor).

COMMUNICATION

Mitteilungen der Verbande und Institutionen
Informations communiguées par les associations et institutions

Nachrichten aus dem BAK:
zur Eroffnung von
Entscheiden und andere
Neuigkeiten

MF/YL Im Bereich der Kultur sind
Subventionsentscheide beson-
ders heikel, da juristisch nicht
leicht fassbar: Gibt es allgemein-
gultige Qualitatskriterien? Wann
schlagt Geschmack in Willklr
um? Wie sind Rekursgriinde zu
definieren?

Die Begriindung von ablehnenden
Entscheiden ist oft eine Gratwan-
derung: die Gesuchsteller/-innen
winschen moglichst genau Uber
die Argumente der Experten/-
innen informiert zu werden, um
deren Ratschlage bei der Uber-
arbeitung des Projekts oder flr
zukinftige Arbeiten beherzigen zu
konnen. Die Verwaltung ihrerseits
muss bestrebt sein, Formulierun-
gen zu finden, die juristisch hieb-
und stichfest sind, was von den
Betroffenen oft als verletzend
empfunden wird. Um allen Be-
denken Rechnung zu tragen,
haben wir einige Neuerungen im
Verfahren bei der Eréffnung von
Entscheiden eingefihrt:

1. Die Gesuchsteller/-innen erhal-
ten unmittelbar nach den Sitzun-
gen einen Entscheid ohne Begriin-
dung, aber mit dem Hinweis,
dass innerhalb von 30 Tagen seit
Erhalt schriftlich bei der Sektion
eine rekursfahige Verflgung mit
Rechtsmittelbelehrung verlangt
werden kann.

2. Fur Rickfragen stehen die
Prasidenten/-innen der zustandi-
gen Fachausschisse und die
Sektion Film zur Verflgung. Eine
Ausnahme bilden die Entscheide
des Begutachtungsausschusses
(BA): hier ist nicht der Préasident,
sondern ein Mitglied Ansprech-
partner/-in fur das betreffende
Projekt. Er wird von Fall zu Fall
vom BA selbst bezeichnet, und
sein Name wird den Gesuch-
stellern/-innen mit dem Entscheid
mitgeteilt.

3. In Anlehnung an die Ubliche
verwaltungsrechtliche Praxis
bleibt das Stimmenverhaltnis
geheim, und Auszige aus dem
Protokoll werden routinemassig
keine verschickt. Erst wenn eine
Beschwerde (Rekurs) eingereicht
ist, wird auf Verlangen der Rekur-
renten/-innen Einsicht ins
Protokoll gewahrt, auch dann
ohne Bekanntgabe des Stimmen-
verhaltnisses.

4. Den Erdffnungsentscheiden
liegt ein Merkblatt bei, welches
lber die Beschwerdemaéglichkei-
ten orientiert.

5. Die wichtigste praktische
Konsequenz dieser Praxisbereini-
gung betrifft den Bereich der
Filmpramien. Der Abschnitt ber
Wiedererwagungsgesuche im Re-
glement der Jury (veroffentlicht
im CB vom Juni/Juli 1989 und
vielfach kopiert) ist ausser Kraft
gesetzt.

Ausserdem hat der BA beschlos-
sen, in Zukunft hochstens drei-
mal auf dasselbe Projekt einzu-
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treten. Dabei handelt es sich je-
doch nicht um Wiedererwagun-
gen, da die Projekte ja jewells in
einer Uberarbeiteten Fassung neu
vorgelegt werden.

Eine weitere Neuerung gibt es
beim européischen Kredit zu ver-
melden, aus dem Koproduktionen
von mehr als zwei Landern mit
ausiandischen Regisseuren/-
innen finanziert werden, wobei
die Schweiz Minderheitsland ist.
Solche Projekte sind ebenfalls
dem BA einzureichen. Doch
behalt sich das BAK vor, bei der
Uberprifung ablehnender Empfeh-
lungen auch andere Kriterien als
der BA zu berlicksichtigen, z. B.
die Reziprozitat der Koproduk-
tionen mit dem Partnerland.

Nouvelles de ['OFC:
notification des décisions
et autres nouveautés

ME/YL Dans le domaine de la
culture, les décisions d'accorder
ou de refuser des subventions
sont toujours trés délicates, car
difficiles & motiver sur le plan
juridique: existe-t-il en matiére
culturelle des critéres de qualité
universels? ol est la limite entre
le godt et I'arbitraire? quels sont

les motifs de recours recevables?
La motivation des décisions néga-

tives est souvent une entreprise
scabreuse: les requérants dési-
rent connaitre tous les argu-
ments des experts pour en tenir
compte lors du remaniement du
projet ou pour de nouveaux
travaux. L'administration, pour sa
part, doit chercher des formula-
tions inattaquables du peint de
vue juridique, ce qui est parfois
ressenti comme blessant dans la
profession. Sensibles aux divers
aspecls des choses, nous avons
modifié de la maniére suivante la
procédure de notification des
décisions:

1. Les requérants recevront
désormais immédiatement aprés
la séance des experts une déci-
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sion non motivée, avec possibi-
lité pour eux de demander par
écrit dans les 30 jours une
décision en bonne et due forme
attaquable par les voies de droit
ordinaires.

2. Les requérants pourront s'ils
le souhaitent demander des
compléments d'information au
président de la commission com-
pétente et a la section du cinéma
(sauf en ce qui concenre les
décisions du comité consultatif
[CC] ol les requérants s'adresse-
ront @ un membre du comité,
désigné par celui-1a et dont le
nom figure sur la décision).

3. Conformément a la pratique
courante du droit administratif, le
rapport des volx est secret et les
extraits du procés-verbal non
notifiés. Le procés-verbal ne
pourra étre consulté que suite a
un recours, le rapport des voix
demeurant secret.

4. Les décisions sont notifiées
avec indication des voies de
recours.

5. Les innovations susmention-
nées concernent avant tout le do-
maine des primes. La section du
réglement du jury qui concerne
les demandes de réexamen a été
supprimée {voir CB de juin/juillet
1989).

Par ailleurs, le CC a décidé de ne
revenir que trois fois au plus sur
un méme projet. Il ne s'agit en
l'occurrence pas de réexamen
dans la mesure o4 ['appréciation
porte chaque fois sur un projet
retravaillé.

La derniére innovation concerne
le crédit européen, qui permet de
financer les coproductions de
plus de deux pays signées par un
réalisateur étranger (la Suisse y
occupe un statut de pays minori-
taire). De tels projets sont égale-
ment a adresser au CC. L'OFC se
réserve toutefois de prendre en
compte d'autres critéres que
ceux du CC en cas de préavis
négatif de ce dernier; il pourra
par exemple tenir compte de la
réciprocité avec le pays parte-
naire dans le domaine des copro-
ductions.

———e———e—

Land der Morgenstille.
Filme aus Siidkorea
(Herbst/Winter 1994)

Nach einer neuerlichen Prifung
durch das BAK wurde unserem
Gesuch um einen Promotionsbei-
trag flr ein Programm mit «s(d-
koreanischen Filmen in nichtkom-
merziellen Schweizer Kinos» Ende
Februar stattgegeben, allerdings
mit einem im Vergleich zum Ge-
such reduzierten Beitrag. Wir
bemihen uns zurzeit noch um
weitere Finanzquellen (u.a. Part-
nerorganisationen im Ausland),
kénnen aber jetzt schon ankiin-
digen, dass das Programm statt-
finden wird, und zwar von Ende
Oktober 1994 bis ca. Weihnach-
ten. Die Filme werden je in
deutsch und franzdsisch unter-
titelten Kopien vorliegen: die Be-
gleitpublikation erscheint nur auf
deutsch. Eine Titelliste mit Kurz-
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texten zu den Filmen wird direkt
an die Cinélibre-Mitglieder ver-
schickt und kann auch auf dem
Sekretariat angefordert werden.
Wir bitten alle Interessierten, ihre
(Grob-)Datenwiinsche anzumel-
den. First come, first serve...

Hundertjahrfeier des Kinos

Cinélibre kann zwar keine Jubi-
laumsaktivitaten fr Filmeclubs/
Spielstellen initiieren oder ge-
samtschweizerisch koordinieren.
Als Info-Drehscheibe der Film-
clubs machte Cinélibre aber alle
Mitglieder bitten, ihre Projekte im
Sekretariat anzumelden, damit
man auf Anfrage von Filmim-
porten, Dokumentationen u.a.
anderer Spielstellen wissen und
evtl. auch profitieren kann. Die
Projekte und Vorschiage werden

gesammelt und nach Méglichkeit
als Liste oder Projektkalender
einem Versand beigelegt.

FICC-Jury am «8. Festival
de Films de Fribourg»

(bo) Die Jury der Fédération inter-
nationale des Ciné-Clubs (FICC)
vergab ihren Preis «Don Quijotte»
an den sudkoreanischen Spielfilm
Our twisted hero (Unser verdreh-
ter Held) von Park Chon-Wan. Die-
ser Film besticht vor allem durch
seine einfache Geschichte (der
Kampf zwischen zwei Schilern
um die Rolle als Klassensprecher
in einer landlichen Schule Siid-
koreas), di€" jedoch ein universel-

preisgnstigen Vermietangebote
Dolly-Miete ab sFr. 59.- pro Tag

-

ARGUS - Delly & Schulz
Kamera-Supportsysteme

Verkauf/Vermietung bei

CINE-SUPPORT

Muttenzerstrasse 25
CH-4127 Birsfelden
Telefon/Fax 061 31209 19

Verlangen Sie die Liste unserer

les Thema - wie sich eine Diktatur
etablieren und aufrechterhalten
kann - aufgreift. Ein eigentlich
politischer Film, ohne dass dies
jemals explizit formuliert wird.
Die besondere Erwahnung der
FICC-Jury ging an Nizamettin Arig
fur Ein Lied fiir Beko. «Dieser Film
zeigt — ohne Hass - das Drama
des kurdischen Volkes und verur-
teilt dadurch alle Kriege. Er be-
schreibt eine schreckliche Rea-
litat, ohne sich in spektakuldren
Szenen zu gefallen», schreibt die
Jury in ihrer Begriindung.

Die FICC-Jury setzte sich zusam-
men aus: Jacqueline Edmond
(Frankreich), Gianni Haver
(Italien), Andrea Wenzek
(Deutschland) und Beat Obergfell
(Schweiz).

Ihr Partner
far Filmbetreuung

- Presse
- Promotion
- Werbung

TTP Take Two Publicity AG
Dohlenweg 28, CH-8050 Ziirich, Switzerland
Telefon 01/302 00 88, Telefax 01/302 06 61

Prix 1994

du cinéma décerné
par le canton

de Berne

Cette année encore, la Commission
cantonale de photographie, de
cinéma et de vidéo décernera un prix
du cinéma. Peuvent étre presentés

les films de fiction, les documentai-

res, les films d’animation et.les films

expérimentaux dont les auteurs ou
producteurs ont, depuis au moins
deux ans, une raison sociale ou un
domicile légal dans le canton de
Berne. Seront également admis les
films dont le contenu a un lien étroit
avec le canton de Berne.

La projection des films aura lieu début
juin 1994. Le jury acceptera les ins-
criptions jusqu’au 30 avril 1994,

Les conditions exactes du réglement
du prix du cinéma et les formulaires
d'inscription sont disponibles auprés

du

Secrétariat de la Commission canto-
nale de photographie, de cinéma et

de vidéo,

Sulgeneckstrasse 70, 3005 Berne
tél. 031/633 83 52.
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Zu verkaufen
Sony HB SP-Aufnahme-

A vendre
Armoire d'amplification

Equipment pour fitms Dolby comprenant
Kamera: DXC 3000 APK 1 processeur Dolby CP 50
(Y/C-Version) 5 amplificateurs de puissance

Recorder: VO 8800 P (Y/C) mit
TC-Board und Tasche. Wenig
Stunden und Sony-gewartet.
Zusammen Fr. 9850.-
Weiteres prof. Videozubehor:
Liste anfordern:

1 haut-parleur de contréle

1 lecteur de cassette auto-
reverse télécommandable

3 Haut-parleurs

Enceinte acoustique 4 3 voies
pour la scéne

300 W Imp.: 8 Ohms
Pression acoustique:

100 dB/1W/1m

Metro-Film, Postfach

8803 Rischlikon/ZH

01/724 24 20
Cinématographe, 2720 Tramelan

Daniel Chaignat, 032/97 62 02
==

Zu verkaufen e

Kinostihle aus Holz mit bordeau-  Zy verkaufen

rotem Uberzug (Kunstleder)

ca. 1960. Top-Zustand.
2er-Reihe Fr. 60.-,

3er-Reihe Fr. 80.-

4er-Reihe Fr. 100.-

inkl. Echtheitszertifikat.
Regiestihle weiss oder schwarz
fir Fr. 40.—

Filmmaterial glinstig zu verkaufen:
5x 122m: 16mm Eastman Color
Negative Film EXR 7248 (Kunst-
licht: 100 Asa, Tageslicht: 64 Asa)
1 % 122m: 16mm Eastman Color
Negative Film EXR 7296 (Kunst-
licht: 500 Asa, Tageslicht: 320 Asa)

Tel./Fax: 061/316 09 19
Mo/Di/Do/Fr/ 10-12 Uhr

Thomas Imbach
Tel. 01/241 95 63

Unsere Aufgabe ist die Promotion des akiuellen professionnellen
Schweizer Filmschaffens im In- und Ausland.

Damit unser Team wieder vollstindig ist, suchen wir eine Kollegin
oder einen Kollegen fiir den Bereich

Promotion und Marketing
Ausland

Was Sie erwartet:

e Kontakle mit ausléndischen Filmfestivals, Verleihern,
Medien usw.
® festival- und Marketingberatung
fir Schweizer Filmschaffende
e Erarbeifung von Publikationen und Werbemassnahmen
e Organisation der Préisenz
des Schweizerischen Filmzentrums im Ausland

Was wir erwarten:

Erfahrung im Bereich Promotion und Marketing
Interesse am Schweizer Filmschaffen
organisatorische Féhigkeiten

Sprachkenntnisse D, F und E

Flexibilitat und Teamgeist

viel Energie und hohe Belastbarkeit

Biite richten Sie |hre handschriftliche Bewerbung an:
Katrin Milller, Schweizerisches Filmzentrum, Posifach, 8025 Ziirich

E==—=——= . e = ——— —— ==

Beteiligte Verbande und Institutionen / Associations et institutions participantes

Bundesamt fir Kultur / Office fédéral de la culture,
Hallwylstr. 15, Postfach, 3003 Bern, Tel. 031/322 92 71

Cinélibre — Association suisse de promotion et d'animation cinématogra-
phique / Verband Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller Spielstel-
len, Sekretariat: Christine Reinders, Postfach, 4005 Basel,

Tel. 061/681 38 44

Cinémathéque suisse / Schweizer Filmarchiv,
3, allée Ernest-Ansermet, 1003 Lausanne, tél. 021,323 74 06

Festival international du film documentaire Nyon, C.P. 98, 1260 Nyon,
tél. 022/361 60 60, fax 022/361 70 71

Festival internazionale del film Locarno,
Via della Posta 6, casella postale, 6600 Locarno, tel. 093/31 02 32,
fax 093/31 74 65, telex 846 565 FIFL

Focal, Fondation de formation continue pour le cinéma et I'audiovisuel /
Stiftung Weiterbildung Film und Audiovision, 33, rue St-Laurent,
1003 Lausanne, tél. 021/312 68 17, fax 021/323 59 45

Groupement suisse du film d'animation (GSFA) / Schweizer Trickfilm-
gruppe (STFG), Secrétariat: Claude Ogiz, 7, rue de la Place,
2720 Tramelfan, tél. 032/97 66 22, fax 032/97 41 69

Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage / Société des
Jjournées cinématographiques de Soleure, Postfach 1030,
4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61, Fax 065/23 64 10

Schweizerische Radio- und Fernsehgesellschaft (SRG) / Société suisse
de la radio et télévision (SSR}, Koordination: Stephan Inderbitzin,

Abt. Dramatik, DRS-Studio Leutschenbach, Zlrich

Tel. 01/305 63 32, Fax 01/305 63 10

Schweizerischer Filmtechnikerinnen- und Filmtechniker-Verband (SFTV) /
Association suisse des techniciennes et techniciens du film (ASTF),
Sekretariat: Hans Laubli, Josefstrasse 106, 8031 Zirich,

Tel. 01/272 21 49 (14-17 Uhr)

Schweizerischer Filmverleiher-Verband (SFV) / Association suisse des
distributeurs de films (ASDF), Effingerstr. 11, Postfach 8175,
3001 Bern, Tel. 031/381 50 77, Fax 031/382 03 73

Schweizerischer Kino-Verband (SKV) / Association cinématographique
sujsse (ACS), Effingerstr. 11, Postfach 2674, 3001 Bern,
Tel. 031/381 50 77, Fax 031/382 03 73

Schweizerischer Verband der Filmjournalisten (SVFJ) / Association suisse
des journalistes cinématographiques (ASJC), Sekretariat: Robert Richter,
Werdtweg 8, 3007 Bern, Tel. 031/371 32 72, Fax 031/371 12 61

Schweizerischer Verband der Studiokinos / Association suisse des
cinémas d'art et d'essai, Prasidentin: Romy Gysin, Studiokino AG,
Postfach, 4005 Basel, Tel. 061/681 46 33, Fax 061/691 10 40

Schweizerischer Verband Filmtechnischer Betriebe (FTB) / Association
suisse des industries techniques cinématographiques (ITC),
Sekretariat: Schwarz-Filmtechnik AG, Breiteweg 36,

3072 Ostermundigen, Tel. 031/932 11 11, Fax 031/932 11 10

Schweizerischer Verband fur Auftragsfilm und Audiovision (AAV) /
Association suisse du film de commande et audiovision (FCA),
Sekretariat: Weinbergstr. 31, 8006 Zirich,

Tel. 01,262 27 71 (nur Beantworter), Fax 01/262 29 96

Schweizerischer Verband fiir Spiel- und Dokumentarfilmproduktion (SDF) /
Association suisse des producteurs de films de fiction et documentaires
(FFD), Sekretariat: Dr. Willi Egloff, Zinggstr. 16, 3007 Bern,

Tel. 031/372 40 01, Fax 031/372 40 53

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fir die Urheberrechte an
audiovisuellen Werken / Société suisse pour la gestion des

droits d'auteurs d'ceuvres audiovisuelles, Neuengasse 23,
Postfach, 3001 Bern, Tel. 031/312 11 06, Fax 031/311 21 04.
Bureau romand: 33, rue St-Laurent, 1003 Lausanne,

tél. 021/323 59 44, fax 021/323 59 45

Verband Schweizerischer Filmgestalter/innen (VSFG) /
Association suisse des réalisateurs/trices de films (ASRF),
Sekretariat: Brigitte Wicki, Postfach, 8340 Hinwil, Tel. 01/937 23 16

CINE-BULLETIN

Abonnementsbhestellung / Abonnement

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Postfach

CH-8025 Zlrich

Priére de retourner le coupon au:
Centre suisse du cinéma

Case postale

CH-8025 Zurich

Ich bestelle ein Jahresabonnement Je désire souscrire un abonnement
des Ciné-Bulletin zum Preis von d'un an au Ciné-Bulletin, au

Fr. 52.- (Ausland Fr. 68.-), prix de Fr. 52.- (a 'étranger
beginnend mit der Nummer: Fr. 68.-), & dater du numéro:

Name:
Nom:

Adresse:
Adresse:
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CB-Termine der Ausgaben 1994

(Vorsicht: kénnen sich dem Lauf der Geschichte unterordnen)

Red.- Red.- Zuriick Gut zum

Ausgabe CB-Nr. Schluss | Schluss Il in Satz Layout in Satz Druck Versand
Mai 223 2.4.94% 11.4.94 11.4.94 16.4.94 18.4.94 21.4.94 27.4.94
Juni 224 2.5.94 5.5.94 9.5.94 22.5.94 24.5.94 26.5.94 31.5.94
Juli 225 6.6.94 9.6.94 13.6.94 18.6.94 20.6.94 23.6.94 28.6.94
August/

September 226-227 1.7.94 4.7.94 8-11.7.94 15.7.94 18.7.94 21.7.94 26.7.94
Oktober 228 26.8.94 12.9.94 13.9.94 17.9.94 19.9.94 22.9.94 27.9.94
November 229 3.10.94 7.10.94 10.10.94 15.10.94 17.10.94 20.10.94 25.10.94
Dezember 230 7.11.94 11.11.94 14.11.94 19.11.94 21.11.94 24.11.94 29.11.94

*Termin vorgezogen gegenliber den Angaben im CB 221 (Ostern...)

Redaktionsschluss I:
verbindlich flr alle Texte, die {ibersetzt werden missen
Redaktionsschluss II:
fiir alles, was mit Ubersetzung geliefert wird, fiir kurze Texte, Verbandsmitteilungen und Inserate
(auch Vorlagen und Kleininserate)

Fotos:

mussen auf den Layout-Termin vorliegen, damit sie beriicksichtigt werden kénnen

I@/?ﬁ

Filmpreise
des Kantons Bern
1994

Zur Auszeichnung werden professio-
nell hergestellte Spiel-, Dokumen-
tar-, Trick- und Experimentalfiime zu-
gelassen, deren Autorinnen/Autoren
bzw. Produzentinnen/Produzenten
seit mindestens zwei Jahren im Kan-
ton Bern ihren gesetzlichen Wohn-
bzw. Geschéftssitz haben oder deren
Inhalt mit dem Kanton Bern in enger
Beziehung steht.

Die Visionierung der Filme findet An-
fang Juni 1894 statt. Anmeldungen
fUr die Auszeichnungen sind bis am
30. April 1994 zuhanden der Jury
einzureichen.

Das Reglement Uber die Auszeich-
nung von Filmen mit den genauen

Wir fordern das Schweizer Filmschaffen. Mit 7% unse-
rer Einnahmen. Damit der kulturelle Aspekt nicht zu
kurz kommt. Zum Gewinn des Schweizer Films:
Kulturfonds.

Bedingungen und die Anmeldefor-
mulare konnen bezogen werden
beim

Sekretariat der Kantonalen Kommis-
sion fUr Foto, Film und Video,
Sulgeneckstrasse 70, 3005 Bern
Tel. 031/633 83 52.

Schweizerische
Gesellschaft fir
die Urheberrechte
an audiovisuellen
= Werken

Meuengasse 23
Postfach 2190

CH - 3001 Bern
Tel. 031 312 11 06
Fax 031 311 21 04

jMAGE

Wir wahren lhre Filmrechte
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