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Action Cinéema Suisse:

Herstellungsbeitrage an Projekte
von Nachwuchsautoren

Fiir die fiinfte Ausschreibung von Herstellungs-
beitrdgen im Rahmen der Aktion Schweizer
Film wurde in diesem Jahr ein Totalbetrag von
Fr. 90000.- zusammengetragen. Dies ist wenig,
viel zu wenig, aber...

Der grosste Einzelbetrag stammt dabei aus
den Kinozehner-Ertrdgen des Berner Kellerki-
nos, des Kinos Sonor in Ostermundigen, der
Ziircher Kinos Movie 1 und 2, Nord-Siid und
Commercio sowie der ETH-Filmstelle und des
Filmklubs der Ziircher Kantonsschulen. Neu ist
der Kinozehner nun in den Luzerner Kinos Mo-
derne und Atelier eingefiihrt worden sowie im
Studio Orient (Baden / AG) in abgewandelter
Form.

Nachwuchsautoren, die ihre Filmarbeit
nicht ausschliesslich als Hobby betreiben wol-
len, sind eingeladen, ihr Filmprojekt in einem
Exposé von maximal vier Schreibmaschinen-
seiten vorzustellen. Eine Synopsis, Uberlegun-
gen zur Realisierung, eine Bio-/Filmographie
sowie ein Budget und Finanzierungsplan miis-
sen im geforderten Mini-Exposé enthalten sein.

Die Gesuche sind in fiinffacher Ausfithrung
bis spitestens 15. Dezember 1983 an folgende
Adresse zu senden: Schweizerisches Filmzen-
trum. « Ausschreibung Aktion CH-Film», Miin-
stergasse 18, 8001 Ziirich.

Die Beurteilung der Gesuche erfolgt durch
eine Jury, die vom Filmrat des Schweizerischen
Filmzentrums eingesetzt wird. Im vergangenen
Jahr ging die Jury dabei unter anderem von fol-
genden Uberlegungen aus:
® Der Beitrag soll eine Starthilfe auf dem Weg
zum professionellen Filmemacher sein.

@ Dic Realisierbarkeit des Projektes muss im
Bereich des Moglichen liegen.

@ Form und Inhalt sollen ernsthaft iberdacht
und die technischen Mittel zur Realisierung dem
Projekt angemessen sein.

Anlasslich der Solothurner Filmtage 1984
werden die Entscheide tiber die Verteilung der
Herstellungsbeitridge von der Jury bekanntgege-
ben.

rhielt
Haufler:

Des contributions a la production
pour les auteurs de la reléve!

Ce sont 90000 Fr. au total qui, cette année pour
la cinquiéme fois, seront distribués dans le
cadre de I'Action cinéma suisse. C’est peu, bien
trop peu, mais...

Téte de file avec le plus gros montant, les
«l0 ct. pour le cinéman récoltés par le Keller-
kino, Berne; le cinéma Sonor, Ostermundigen;
les salles zurichoises Movie I et 2, Nord-Sud et
Commercio et, a Zurich toujours, le ciné-club é-
tudiant et celui des lycéens. Depuis cette année,
les cinémas lucernois Moderne et Atelier ainsi
que le Studio Orient, Baden (AG) (sous une
Jforme modifiée) ont rejoint les pionniers.

Les auteurs de la reléve qui ne considérent
pas leurs activités cinématographiques unique-
ment comme un hobby sont invités a présenter
leur projet dans un exposé de 4 pages dactylo-
graphiées au maximum. Ce mini-exposé com-
prendra un synopsis, quelques commentaires
sur la réalisation, une bio/filmographie ainsi
qu'un budget et un plan de financement.

Les demandes doivent parvenir en 5 exem-
plaires avant le 15 décembre 1983 a l'adresse
suivante: Centre suisse du cinéma, Attributions
wAction cinéma suisse», Miinstergasse 18, 8001
Zurich.

Elles seront examinées par un jury nommé
par le Conseil du cinéma du Centre suisse du ci-
néma. L'an passé, le jury s'est prononcé d’aprés
les critéres suivants:

@ la contribution voudrait étre un tremplin
pour les futurs cinéastes professionnels

® /e projet devrait avoir des chances raisonna-
bles d'étre réalisé

® la forme et le contenu devraient étre soigneu-
sement élaborés et les moyens techniques néces-
saires a la réalisation judicieusement choisis.

Lors des Journées cinématographiques de
Soleure 84, le jury annoncera les films auxquels
il a accordé une contribution.

UIleug Uy VUOIRSKRUNUANCICH -

archivs

pd. Seit Anfang der 40er Jahre produziert die
Schweizerische Gesellschaft fiir Volkskunde,
Basel (SGV) Filme. Vor allem unter der Leitung
von Paul Hugger, heute Ordinarius fiir Volks-
kunde an der Universitdt Ziirich, erlebte die
Filmabteilung in den Jahren 1958 bis 1980 ihre
Bliite und konzentrierte ihre Arbeit auf die filmi-
sche Aufzeichnung alter Handwerke und die
Portraitierung von Handwerkern in ihrem ge-
sellschaftlichen Umfeld. Paul Hugger suchte
und forderte die Zusammenarbeit mit schweize-
rischen Filmschaffenden, von denen Claude
Champion,  Yves  Yersin, Hans-Ulrich
Schlumpf und die Groupe de Tannen Filme fiir
die SGV gestaltet haben. Einige dieser Filme
wurden tber die Landesgrenzen hinaus be-
kannt, so «Die Heimposamenter». «Le moulin
Develey sis ala quielle» und «Guber — Arbeit im
Stein». Heute umfasst das Archiv der SGV rund
70 Filme. Viele davon sind nicht nur wissen-
schaftlich interessant, sondern eignen sich
auch fiir Vorfiihrungen vor einem breiten Publi-
kum und sind deshalb &ffentlich zugdnglich. Zu
den meisten Filmen ist in der Reihe «Altes
Handwerk» zusitzlich eine Publikation der
SGV zum Thema des einzelnen Filmes heraus-
gegeben worden.

Nachdem der bisherige Verleiher dieser Fil-
me. die Dienststelle fiir technische Unterrichts-
mittel des Kantons Basel-Stadt, der SGV wegen
Rationalisierungsmassnahmen auf Mitte 1983
gekiindigt hatte, wurde in der Schweizerischen
Gemeinschafl fiir den Lehr- und Forschungs-
Silm, Basel, (SGLF) ein neuer Verleiher gefun-
den, der auf wissenschaftliche Filme und auf
Unterrichtsfilme spezialisiert ist. Das Angebot
der SGLF umfasst neben einer grossen Anzahl
naturwissenschaftlicher Filme auch rund 120
ethnologische Filme, sodass mit dem Zuzug der
Filme der SGV alle Filme mit ethnologischer
Fragestellung in der Schweiz an einem Ort greif-
bar sind.

Bei dieser Gelegenheit wurde auch eine neue
Filmliste aller Filme der SGV herausgegeben,
die wie die Filme selbst (mindestens 14 Tage vor
der Vorfiihrung) beim Sekretariat der SGV be-
zogen werden kann: Schweizerische Gesell-
schaft fiir Volkskunde, Augustinergasse 19.
4051 Basel, Tel. 061/ 2599 00.

Der Gesamtkatalog der SGLF kann bezo-
gen werden bei: Schweizerische Gemeinschaft
fiir den Lehr- und Forschungsfilm, Socinstrasse

55-A,4051 Basel, Tel. 061 /2245 20.

Berner Anerkennungspreise '
Der Kanton Bern hat Filmschaffende ausge- |
zeichnet. Auf Antrag der Kommission fiir Foto
und Film werden drei Anerkennungspreise ver- |
geben: 10000 Franken gehen an die in Bern wir- |
kende Schauspielerin Janet Haufler (nebenste- |
hendes Bild) fiir ihre Rolle im Film «Max Hauf- |
ler: Der Stumme», 5000 Franken an Stefan C. I
Kaspar, Biel/Lima, fiir den gemeinsam mit der |
peruanischen Filmgruppe «Chaski» realisierten |
Film «Miss Universo en el Peru» und 5000
Franken an den Trickfilmer Georges Duf'aux,I
Ostermundigen, fiir sein Gesamtwerk. Die Aus- |
zeichnungen werden am 21. November 1983 an |
einer Offentlichen Filmveranstaltung in der |
Schulwarte in Bern iibergeben.

Die Kommission fiir Foto und Film des
Kantons Bern setzt sich kontinuierlich mit der
bernischen Filmproduktion auseinander. Innert |
Jahresfrist hatte sie 18 neu entstandene Arbeiten
Zu visionieren.




Die Krise im Amt

CB. Nicht erst die Kiindigung Thomas Maurers, des Leiters der
eidgenossischen Filmforderung, hatte an den Tag gebracht, dass im
Berner Bundesamt fiir Kulturpflege grundlegende Probleme inter-
ner Natur die Aktivitaten einzelner Exponenten teilweise stark be-
eintrachtigen. Das lief bis auf ein eigentliches Schreib- und Rede-
verbot hinaus (vgl. CinéBulletin 97), und gegenwirtig ist noch im-
mer ein beamtenrechtliches Verfahren im Gang. Anlass genug fiir
den Verband Schweizer Filmgestalter sich am 2. September mit
dem Vorsteher des Amtes, Frédéric Dubois, zu einem Informa-
tionsgespréch zu treffen. Richard Dindo protokollierte die Unterre-
dung, an der auch Peter von Gunten, Prisident, und Frédéric Gon-
seth, Vizeprisident des Verbandes, teilnahmen.

Wir reden zuerst einmal von der Besorgnis, die die Kiindigung Thomas
Maurers bei uns ausgeldst hat; von der Gefahr, die jede Unterbrechung
der Filmfoérderungspraxis fiir den bereits in einer Krise steckenden
Schweizer Film bedeutet. Der Schweizer Film brauche Kontinuitét. Dies
gelte nicht zuletzt auch fiir die Arbeit der Sektion Film. Wir erinnern dar-
an. dass der Bund gewissermassen zum Hauptforderer des Schweizer
Films geworden sei.

Dubois sagt, dass er nicht in die Polemik um den Riicktritt Maurers
eintreten wolle, da zudem noch eine interne Verwaltungs- und Disziplinar-
prozedur hingig sei, der er nicht vorgreifen wolle. Er habe aber die Art der
Kiindigung und die damit verbundene Inszenierung anlésslich des Filmfe-
stivals von Locarno nicht geschitzt und sogar demagogisch gefunden. Es
sei iibrigens grotesk, ihn als Gegner des Schweizer Films hinzustellen. Es
sei sicher nicht an ihm gelegen, wenn die Kredite nicht mehr zugenommen
hitten. Im iibrigen habe er ausdriicklich nie die Kompetenz der Herren
Banninger und Maurer in Frage gestellt. Auf unsere Frage nach der Va-
kanz von Maurers Stelle konne er uns versichern, dass diese seit einigen
Tagen ausgeschrieben sei und dass er damit rechne, sie bis zum 1. Dezem-
ber 83 neu besetzen zu konnen. Ideal wire, im Hinblick darauf, dass esim
Amt zuviele Deutschschweizer gebe, ein Welscher oder ein Tessiner.

*

Wir gestehen Dubois zu, dass die Art der Kiindigung Maurers und die
Veroffentlichung seiner Motive in der Presse vielleicht etwas iiberhastet
gewesen sei und vielleicht vorher mit den Interessierten héitte abgespro-
chen werden sollen. Nicht zuletzt auch mit uns Filmemachern. Wir beto-
nen aber, dass es halt manchmal unerldsslich sei, an die Offentlichkeit zu
gelangen, wenn man gewisse Dinge in Fluss bringen wolle. Im iibrigen ver-
treten wir die Meinung, dass es sehr schwierig sein werde, jemanden Kom-
petenten und Zuverldssigen in so kurzer Zeit zu finden; das letzte Mal
habe es auch fast sechs Monate gedauert, bis die Stelle wieder besetzt ge-
wesen sei. Wir stellen die Frage, ob es moglich wire, dass Maurer noch ei-
nige Monate bleibe, falls bis zum 1. Dezember kein Nachfolger gefunden
wiirde. Wir meinen in diesem Zusammenhang auch, dass die Kompetenz
wichtiger sei als die Zugehdorigkeit zu einem Landesteil, umso mehr als wir
im Welschland und im Tessin niemanden sdhen, der sich fiir diese Stelle in-
teressiere. Wir stellen die weitere Frage, ob Bénninger fiir die Wahl von
Maurers Nachfolger ein Mitspracherecht eingerdumt werde.

Wir fragen Dubois weiter, ob es in der Auseinandersetzung mit der
Sektion Film eher um kulturphilosophische Dinge gehe oder um rein biiro-
kratische und hierarchische, und teilen unsere Hoffnung mit, dass er als
Schriftsteller und Autor von iiber sechzig Radiohdrspielen die Dinge nicht
ausschliesslich von einem biirokratischen Standpunkt aus sieht.

Dubois antwortet, dass er effektiv davon ausgehe, kein Biirokrat zu
sein. Er sagt, dass im Konflikt mit der Sektion Film auch rein charakterli-
che Dinge mitspielen, und dass er im iibrigen die Anlage des Konfliktes
von seinem Vorginger geerbt habe. In letzter Zeit seien die Spannungen
wieder besonders stark geworden. Hinzugekommen seien die 6ffentlichen
Stellungnahmen der Sektion Film zu kulturpolitischen Belangen, die die
Einheit und den Zusammenhalt des Amtes gefdhrdeten. Es sei fast un-
moglich geworden, unter diesen Umstinden das Haus tiberhaupt zu fiih-
ren. :

*

CB. 1l n’a pas fallu attendre la démission de Thomas Maurer, chef
de I’aide fédéral au cinéma, pour s’apercevoir qu’au sein de 'Office
fedéral de la culture a Berne des problémes fondamentaux de na-
ture interne ont, fortement parfois, compromis la liberté d’action de
certains protagonistes. C’est allé jusqu’a une véritable interdiction
d’écrire et de parler (voir CB 97) et, en ce moment-méme, une pro-
cédure disciplinaire est encore en cours. L’Association suisse des
réalisateurs de films a vu 12 des motifs suffisants pour demander un
entretien a Frédéric Dubois, directeur de I'Office. Richard Dindo a
rédigé le compte-rendu de P’entretien auquel participaient égale-
ment Peter von Gunten, président et Frédéric Gonseth, vice-prési-
dent de I’Association.

Nous parlons tout d’abord de Pinquiétude que nous cause la démission de
Thomas Maurer et des risques qu'entraine pour le cinéma suisse, déja
plongé dans une grave crise, toute interruption de l'aide au cinéma. Le
film suisse a besoin de continuité et nous pensons notamment au travail de
la Section du cinéma. Nous rappelons que la Confédération est devenue en
quelque sorte le principal promoteur du cinéma suisse.

F. Dubois dit qu'il ne se laissera pas entrainer dans la polémique sou-
levée par la démission de Th. Maurer, d’autant plus qu’une procédure dis-
ciplinaire interne (prévue par le statut de la fonction publique) est en cours
sur laguelle il ne veut pas empiéter. Il n'a pas apprécié et il a méme trouvé
démagogique ce style de démission et la mise en scéne qui l'a entouré du-
rant le festival du film de Locarno. En outre, il est grotesque de faire de lui
un adversaire du cinéma suisse. Ce n’est siirement pas de sa faute si les
crédits n’ont pas été plus fortement accrus. Par ailleurs, il affirme n’avoir
Jjamais mis en doute la compétence de MM Bdnninger et Maurer. A notre
question concernant le poste vacant de Th. Maurer, il précise qu'une offre
d’emploi a été publiée il y a quelques jours et qu'il pense que d’ici au ler dé-
cembre, le poste sera pourvu. L’idéal, si I'on songe que I'Office compte
déja trop de Suisses allemands, ce serait de trouver un Romand ou un Tes-
sinois.

*

Nous admettons avec F. Dubois que la fagon dont Thomas Maurer a dé-
missionné et la publication dans la presse de ses motifs étaient peut-étre
un peu précipitées et qu'il aurait sans doute fallu en discuter avant avec les
intéressés. Et notamment avec nous, les cinéastes. Nous soulignons cepen-
dant qu’il est parfois indispensable de s’adresser a ['opinion publique si on
veut mettre les choses en branle. A notre avis, il va étre trés difficile de
trouver en si peu de temps quelqu'un de compétent et de sérieux. La der-
niére fois, il a fallu prés de six mois pour repourvoir le poste. Nous deman-
dons §’il ne serait pas possible que Th. Maurer reste encore quelques mois
au cas onl aucun successeur ne serait trouvé d'ici au ler décembre. A notre
avis, les compétences sont plus importantes que l'appartenance d une com-
munaulté régionale, d’autant plus que nous ne voyons personne, en Suisse
romande et au Tessin, susceptible de s’intéresser d ce poste.

Nous aimerions savoir en outre si A. Bdnninger aura son mot a dire
dans le choix du successeur de Th. Maurer. Par ailleurs, nous demandons
a F. Dubois si le conflit avec la Section du cinéma tourne autour de ques-
tions philosophiques et culturelles ou s'il s’agit uniquement de problémes
bureaucratiques et hiérarchiques. Nous espérons qu'en tant qu’écrivain et
auteur de plus de 60 piéces radiophoniques il ne voit pas les choses unique-
ment sous 'ange bureaucratique.

F. Dubois répond qu’effectivement il ne se considére pas comme un bu-
reaucrate. Dans le conflit avec la Section du cinéma, des problémes de
personnes interviennent el, du reste, il a hérité de son prédécesseur les
sources du conflit. Ces derniers temps, les tensions se sont d nouveau for-
tement accrues. S’y sont ajouté de la part de la Section du cinéma des pri-
ses de position publiques touchant d des questions de politique culturelle,
prises de position qui ont mis en danger la cohésion et la solidarité au sein

de I'Office. Dans ces conditions, il est devenu quasi impossible de gérer la

maison.
*
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Dubois wirft dann Bénninger vor, dass dieser die Probleme des Schweizer
Films fast ausschliesslich von einem 6konomistischen Standpunkt aus se-
he, wihrend der andere extreme Standpunkt hier im Amt der idealistische
sei, ndmlich jener, der von der Kultur als von einem idealen, gleichméssi-
gen, unwiderspriichlichen Prozess ausgehe und vom begnadeten Kiinst-
ler, von dessen Inspiration und Vision usw. Diese beiden Auffassungen
stdnden sich gegeniiber, und er, Dubois, wolle darin keine Stellung bezie-
hen, er kdnne nur soviel sagen, dass seiner Meinung nach nicht die Beam-
ten den Kiinstlern sagen sollten, was diese zu tun haben, sondern die Ge-
sellschaft als Ganzes und nicht zuletzt die Kiinstler selber. Auf keinen Fall
sollten die Probleme innerhalb des Amtes, in 6ffentlicher Polemik ausge-
tragen werden, sondern nur in internen Diskussionen. Deshalb habe er
auch die Instruktion gegeben, dass die Beamten des Amtes sich eine ge-
wisse Zuriickhaltung auferlegen und nicht auf dem 6ffentlichen Platz po-
lemisieren. _

Wir stellen zu diesen Ausfiihrungen fest, dass wir auch nicht mit allem
einverstanden sind, was Bénninger 6ffentlich verkiindet, aber dieser habe
recht, die Skonomischen Probleme des Filmes in den Vordergrund zu stel-
len. Es gehe bei diesen Fragen, sagen wir weiter, nicht nur um den soge-
nannten «guten Geschmack», sondern um die tatsichlichen 6konomi-
schen Gegebenheiten. Es sei gut und recht, den kulturellen Film zu vertei-
digen, aber dazu brauche es zuerst einmal Geld. Die Freiheit des Kiinst-
lers, wie er, Dubois, sie vertrete, sei zwar eine schdne Sache, aber ohne
materielle Mittel nur eine leere Phrase. Dies gelte fiir den Film mehr, als
fiir den Film mehr, als fiir irgendeine andere Kunstgattung.

Wir stellen weiter fest, dass zwischen den Auffassungen von Bénnin-
ger, der vom «freien Spiel des Marktes» ausgehe, und jenen von ihm, dass
«der Kiinstler selber und die Gesellschaft als solche die Antworten geben
miisse», im Grunde genommen kein wesentlicher Unterschied bestehe.
Beide Auffassungen gingen letzten Endes davon aus, dass sich die Dinge
sozusagen von selber immer wieder ins rechte Lot bringen und dass sich
«die Gesellschaft» schon irgendwie der Sache annehmen werde.

*

Dubois spricht von den zerstérerischen Aspekten der sogenannten «Mas-
senkultur» und meint, je mehr das Verlangen nach dieser zunehme, umso
grésser werden die Risiken und umso schwieriger werde es, noch zwi-
schen Kultur und Industrie zu unterscheiden.

Wir teilen diese Einschétzung der Lage und stellen fest, dass es in der
Schweiz effektiv gar keinen Markt fiir den Schweizer Film gebe, da es die-
ser sowieso nie mit der ausldndischen - vor allem amerikanischen — Kon-
kurrenz aufnehmen kénne. Die Alternative sei aber natiirlich auch nicht,
Filme herzustellen, die niemand sehen wolle.

Wir meinen deshalb, dass beide Konzeptionen, jene von Dubois, die
niher bei den «Idealisten», und jene von Binninger, die niher bei den
«Technokraten» anzusiedeln wire, zu einseitig sind und dass die Wahrheit
vermutlich irgendwo in der Mitte liegt.

Dubois betont dazu noch einmal, dass nicht die Beamten iiber die
Qualitét der Filme entscheiden sollten.

Wir fragen jetzt ganz konkret, ob das Amt, unter den heutigen Schwie-
rigkeiten und Auseinandersetzungen mit der Sektion Film, iiberhaupt
noch operationell sei und seine Aufgabe dem Film gegeniiber I6sen konne.

Dubois meint dazu, dass das Amt in erster Linie die Politik des Bun-
desrates auszufiihren habe und dass sie in diesem Zusammenhang eine
Antwort auf die Kulturinitiative ausgearbeitet hiitten, mit der sie sich ganz
hinter diese stellten. Es gehe einfach darum, die Botschaft des Bundesrates
ernst zu nehmen, der seine Politik klar umreisse und definiere. Als Beam-
ter miisse er nach diesen Direktiven handeln. ’

Tk

Wir erinnern an den Finanzbedarf fiir den Schweizer Film, wie er von den
eidgendssischen Filmexperten 1980 berechnet worden war. Dabei wurde
ausgegangen vom Ziel zehn Spielfilme, 20-30 mittellange und Kurzfilme
und 10-15 Debiitantenfilme pro Jahr. Das wire auf einen notwendigen
Bundeskredit von 9,75 bis 11,4 Millionen Franken hinausgelaufen. Der
tatsédchliche Kredit von 1983 ist aber immer noch 4,6 Millionen, davon fiir
die Herstellung 2,5 Millionen.

Die Berechnungen der Experten von 1980 gingen damals aber nur von
der Idee aus, den Stand der damaligen Produktion zu halten! Aus diesen
Zahlen kann man also ermessen, wie wenig die Bundeskredite der Ent-
wicklung angepasst wurden.

Wir miissen feststellen, dass der «kulturelle Anspruch an den Schwei-
zer Film», wie Dubois ihn vertritt, unter den heutigen finanziellen Mog-

F. Dubois reproche a A. Bdnninger de considérer les problémes du cinéma
suisse sous I'angle économique surtout, l'antipode, d I’Office, étant le
point de vue idéaliste, c'est-a-dire celui qui part de la culture comme pro-
cessus idéal, constant et harmonieux et de l'artiste divinement doué, de
son inspiration, de sa vision du monde, etc. Ces deux interprétations s’op-
posent. Pour sa part, il refuse de prendre position; tout ce qu’il peut affir-
mer c'est qu'd son avis ce n’est ni a I'Etat ni aux fonctionnaires d dire aux
artistes ce qu'ils ont d faire; c'est Ia la fonction de la société dans son en-
semble et notamment de Uartiste lui-méme. Les problémes intérieurs d
I'Office ne devraient jamais étre réglés par une polémique publique mais
uniquement par des discussions internes. C’est du reste la raison pour la-
quelle il a donné des instructions afin que les collaborateurs de I'Office se
soumettent d une certaine réserve et qu'ils ne polémiquent pas sur la place
publigue.

Nous insistons sur le fait que nous non plus, nous ne sommes pas d’ac-
cord avec toutes les déclarations publiques d’A. Bénninger mais qu’il a
raison lorsqu'il met au premier plan les problémes économiques du ci-
néma. Il ne s’agit pas ici, nous le précisons, du prétendu «bon gotit», mais
de données économiques réelles. C’est bien beau de défendre le film cultu-
rel, mais pour cela, il faut commencer par avoir de I'argent. La liberté de
Lartiste, telle que F. Dubois la congoit, est une bonne chose mais sans
moyens matériels ce n'est qu'un mot vide de sens. Et ceci vaut pour le film
Pplus que pour toute autre branche de l'art.

Par ailleurs, nous pensons qu'entre la conception d’A. Binninger (le
libre jeu du marché) et la sienne (c’est d Uartiste lui-méme et a la société
qu'il appartient d’apporter les réponses) il n’y a en fait pas de différence
appréciable. Au bout du compte, les deux conceptions s’appuient sur lidée
que les choses s'arrangeront toujours d’elles-mémes et que «la société»
d'une fagon ou de I'autre prendra les choses en main.

*

F. Dubois parle des aspects destructifs de la prétendue «culture de
masse». Il pense que plus la demande d’'une telle culture augmentera, plus
les risques s'accroitront et plus il deviendra difficile de faire la distinction
entre culture et industrie.

Foto: Niklaus Stauss

Nous partageons cette analyse de la situation et nous constatons
qu’effectivement la Suisse n’offre pas de marché au film suisse, film qui du
reste ne saurait jamais entrer en concurrence avec les films étrangers,
américains notamment. L’alternative, évidemment, ne consiste pas a pro-
duire des films que personne ne veut voir. C'est pourquoi nous pensons que
les deux conceptions, celle de F. Dubois, plus proche des «idéalistes», et
celle d’A. Bdnninger, plus proche des «technocrates» sont toutes deux trop
unilatérales et que la vérité se trouve vraisemblablement dans une concep-
tion intermédiaire.

F. Dubois tient alors a préciser, une fois de plus, que ce n’est pas aux
Jonctionnaires a décider de la qualité des films.

Parvenus d ce point, nous demandons concrétement si I'Qffice est en-
core opérationnel et s’il est capable notamment d’assumer ses responsabi-
lités envers le cinéma, en dépit des difficultés actuelles et des conflits qui
l'opposent a la Section du cinéma.

F. Dubois répond que I'Office doit, en premier lieu, mener la politique
décidée par le Conseil fédéral et que dans ce contexte, il a élaboré une ré-
ponse de laguelle il ressort qu'il soutient sans réserve l'initiative en faveur
de la culture. Il s'agit de prendre au sérieux le message du Conseil fédéral
qui définit clairement la politique a suivre. En tant que fonctionnaire, il
doit agir selon les directives que ce message apporte.

*
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lichkeiten gar nicht realisierbar ist. Wir fragen ihn deshalb, ob er ernsthaft
glaube, dass die Erh6hung des Bundeskredites von Fr. 150000.- in ir-
gendeiner Relation stehe zu dem, was der Schweizer Film wirklich brau-
che.

Dubois wiederholt seine Ausfiihrungen liber «die schdpferischen Frei-
heiten des Filmemachers» und sagt, dass ihm aber natiirlich auch der wirt-
schaftliche Aspekt der Dinge durchaus bewusst wire, Er sei fiir eine Erho-
hung der Kredite, aber er miisse uns daran erinnern, dass er Chef des gan-
zen Amtes sei und auch die anderen Sektoren im Auge behalten miisse. Er
wolle den Gesamtiiberblick wahren und deshalb auch in den anderen Sek-
toren KreditiiberhShungen bewirken konnen. Er sei aber bereit, bei Bun-
desrat Egli dafiir zu plddieren.

Wir wiederholen, dass unserer Meinung nach eine Mittellinie gesucht
werden muss, zwischen der idealistischen Auffassung von der «schdpferi-
schen Freiheit des Kiinstlers» und der technokratischen von «Film ist Wa-
rex. Der Film habe immer mit beiden Aspekten gleichzeitig zu tun. Wir be-
tonen in diesem Zusammenhang, dass Binninger wenigstens gemerkt ha-
be, dass der Schweizer Film in einer Krise stecke und dass dringend und
prioritdr etwas dagegen unternommen werden miisse. Man diirfe dabei
nur nicht vergessen, dass es den Markt, von dem Bénninger rede, in dieser
Form gar nicht gebe und dass von 20 Schweizer Filmen héchstens einer
das von Bédnninger gesteckte Ziel erreichen kdnne.

Wir weisen darauf hin, dass die Kantone verhéltnismissig weniger fiir
den Film ausgeben als fiir die tibrigen Kiinste und dass gerade die Kultur-
initiative dem Bundesrat eine Mdglichkeit gibt, konkret etwas zu unter-
nchmen. Vielleicht gerade zusammen mit den Kantonen. Wir meinen,
dass eine kurzfristige, sofortige Rettungsmassnahme fiir den Schweizer
Film notwendig ist. In diesem Zusammenhang erwarten wir auch ein
grundsitzliches Bekenntnis des EDI zum Schweizer Film.

Dubois meint, dass ohne den Film heute effektiv nicht mehr von Kul-
tur geredet werden konne.

*

Dubois betont, dass er nichts gegen Banninger habe (pas d’idée belliqueu-
se), dass er die Zusammenarbeit mit diesem wiinsche, dass demzufolge die
Standpunkte einander angendhert werden miissen und dass dies eine Fra-
ge des gegenseitigen Vertrauens ist.

Dubois fragt uns dann, ob diese Krise des Schweizer Films, von der
wir redeten, nicht auch eine Krise in unseren Ké&pfen sei und ob etwas
Wahres in diesem Vorwurf Banningers stecke, dass wir keine Ideen mehr
hitten (plus d’imagination).

Wir antworten auf diese Frage, indem wir noch einmal den Zusam-
menhang zwischen Okonomie und Asthetik betonen. Im Film sei es nun
einmal so, dass man ohne Geld nichts machen kénne. Auch die schénste
«Imagination» liege da brach, wenn die Intendanz nicht folge. Wir beto-
nen, dass wir mit der These von Bénninger, der Schweizer Film sei heute
«thematisch ein Armenhaus», liberhaupt nicht einig gingen. Man miisse
unsere Lage ein wenig mit jener eines Winzers vergleichen, der auch nicht
Jjedes Jahr den gleichen Wein produziere; es gebe auch da bessere und
schlechtere Jahre, und das hinge immer auch von den dusseren Umstén-
den ab.

Dubois wiederholt, dass er bereit sei, bei den héheren Instanzen unse-
re Sache zu vertreten, dass im iibrigen die Spannungen in seinem Amt eine
normale Sache seien und dass die Probleme einfach diskutiert werden
missen, aber im Innern des Hauses, nicht ausserhalb; nur so kénnten die
Konflikte gel6st werden.

Er betont aber, auf die finanzielle Seite der Dinge zuriickkommend,
dass es heute beim Bund eine allgemeine Sparwelle gebe und dass es
schwierig sei, KrediterhGhungen fiir Subventionen zu bewirken.

*

Wir erwidhnen noch, dass der kulturelle Sektor in der Schweiz in den letz-
ten 20 Jahren einen kontinuierlichen Aufstieg genommen habe und dass
diese Anstrengungen anfangen, Friichte zu tragen, und dass man ausge-
rechnet jetzt von Kreditbeschrankungen rede, wo es in Wirklichkeit einen
Nachholbedarf gebe. Es sehe so aus, als ob der Bund diese Gesetzmassig-
keit noch nicht richtig begriffen habe. Wir wiederholen, dass die Kultur-
initiative eine Gelegenheit wiire, hier korrigierend einzugreifen.

Dubois geht darin mit uns einig und meint, der Ist-Zustand miisse dem
Soll-Zustand angendhert werden, dass er aber wie gesagt ohne Instruktio-
nen des Bundesrates nichts unternehmen koénne.

Wir wenden dazu ein, dass es auch an ihm liege, hier eine Dialektik zu
bewirken; eine Beziehung herzustellen; das Geldnde zu besetzen. Wir stel-
len fest, dass die politischen Konstellationen heute giinstig sind, dass
selbst rechtsbiirgerliche Parteien anfangen, sich Sorge zu machen iiber die

Nous rappelons les besoins financiers du film suisse tels qu’ils ont été cal-
culés pour 1980 par les experts de la Confédération. L objectif était alors
de 10 films de fiction, 20 a 30 moyens et courts métrages et 10 d 15 films de
débutants par an. Pour cela, le crédit fédéral aurait dii étre de 9,75 a 11,4
millions de francs. Or le crédit effectif pour 1983 n'est que de 4,6 millions,
dont 2,5 millions pour la production.

Il nous faut donc constater que les exigences culturelles adressées au
cinéma suisse, telles que F. Dubois les entend, ne sauraient tout simple-
ment pas étre satisfaites dans les conditions financiéres actuelles. C’est
pourquoi nous lui demandons s'il croit vraiment qu’un accroissement de
Fr. 150000 du crédit fédéral peut sérieusement étre mis en rapport avec
les besoins réels du cinéma suisse.

F. Dubois renouvelle ses déclarations sur la «liberté créatrice du ci-
néasten et affirme que, bien entendu, il n'ignore nullement 'aspect écono-
mique du probléme. Il est en faveur d’une augmentation du erédit mais il
doit nous rappeler qu’il est le chef de I'ensemble de I'Office et qu’il doit
donc ne pas oublier les autres sections. Il veut conserver une vie d’ensem-
ble, c’est-d-dire obtenir une augmentation des subventions pour les autres
sections également. Il se déclare cependant prét d plaider notre cause au-
pres du Conseiller fédéral Alfons Egli.

Nous rappelons que pour nous il faut rechercher le moyen terme entre
la conception idéaliste de «la liberté créatrice de I'artister et celle, techno-
cratique, du «film comme marchandise». Le film présente toujours ces
deux aspects. A ce propos, nous soulignons qu’'A. Bdnninger a vu tout au
moins que le film suisse traverse une crise et qu'il faut, de toute urgence et
en priorité, prendre des mesures de sauvetage. Simplement, il ne faut pas
perdre de vue que le marché dont A. Bdnninger parle n'existe pas, sous
cette forme du moins, et que sur 20 films suisses, un seul a des chances
d’atteindre lobjectif qu’il fixe.

Nous signalons que les cantons dépensent proportionnellement moins
pour le cinéma que pour les autres arts et que I'initiative en faveur de la
culture veut donner au Conseil fédéral des moyens d’intervention. Et pour-
quoi pas avec la collaboration des cantons? Nous estimons que des mesu-
res de sauvetage, immédiates et a court terme, s'imposent en faveur du ci-
néma suisse. C’est pourquoi nous attendons du DFI qu'il se prononce sans
équivoque pour la cause du cinéma suisse.

Pour F. Dubois, sans le cinéma, on ne saurait parler de culture au-
Jourd’hui.

*

F. Dubois précise qu’il n’a aucune idée belliqueuse d l'encontre d’A.
Bdnninger, qu'il souhaite collaborer avec lui, qu'il faut donc qu'ils es-
saient d’accorder leurs points de vue et que c’est une question de confiance
réciproque.

F. Dubois nous demande si a la crise du film suisse dont nous parlons
ne correspond pas également une crise dans nos tétes et si A. Binninger
n'aurait pas un peu raison lorsqu’il nous reproche de «ne plus avoir d’ima-
ginationn.

Nous répondons a cette question en rappelant une fois de plus la cor-
rélation entre économie et esthétique. Dans le domaine du cinéma, on ne
peut tout simplement rien faire sans argent. Méme l'imagination la plus
Sertile reste en friche si I'intendance ne suit pas. Nous ne sommes absolu-
ment pas d'accord avec la thése d’A. Banninger qui affirme que le film
suisse d'aujourd’hui est «thématiquement un asile de pauvres. Il faudrait
comparer notre situation d celle d’un vigneron qui ne produit pas non plus
chaque année le méme vin. La aussi, il y a les bonnes et les mauvaises an-
nées et elles dépendent toujours pour une part des circonstances extérieu-
res.

F. Dubois rappelle qu'il est prét a défendre notre cause devant les ins-
lances supérieures, qu'en outre les tensions d l'intérieur de son office n’ont
rien d’extraordinaire et qu'il fallait simplement discuter des problémes,
mais d Uintérieur de la maison et non sur la place publique. C’est unique-
ment ainsi que les conflits peuvent étre désamorcés.

Il veut cependam rappea‘er, pour en revenir d l'a aspect Jinancier de la
question, qu'une vague d’économies se fait sentir d l'intérieur de la Confé-
dération et qu'il est diffi cu’e d’obtenir un accroissement des subventions.

*

Nous signalons encore qu’en Suisse le secteur culturel a été en expansion
continue ces 20 derniéres années et que les efforts commencent d porter
leurs fruits. Il est curieux d’entendre parler de limitation du crédit alors
qu'en réalité il s’agit d'une mise d jour. On a l'impression qu’d la Confédé-
ration on n'a pas encore compris cette loi. Nous répétons que linitiative en
Javeur de la culture offrirait ici la possibilité d’un rattrapage.

F. Dubois partage notre avis sur cette question et estime qu'il faut rap-
procher ce qui est de ce qui devrait éire mais que, comme il l'a déja dit,
sans instructions du Conseil fédéral, il a les mains liées.




6

Uberfremdung der schweizerischen Kino-Landschaft und endlich einsi-
hen, dass der Schweizer Film ein wesentliches Instrument zur Bewahrung
der eigenen, nationalen Identitit im kulturellen Bereich geworden sei. Zu
einer solchen Poltik des Amtes fiir kulturelle Angelegenheiten sei es aber
notwendig, dass dieses nicht durch innere Querellen und Einflusskdmpfe
paralysiert bleibe.

Dubois geht auch hier mit uns einig. Er findet, dass es heute ein Loch
auszufiillen gébe; dass die Kultur besser als irgendetwas eine Antwort ge-
ben miisse auf das allgemein vorhandene Bediirfnis nach Kreativitit, gei-
stiger Betitigung usw. Dies sei die einzige Moglichkeit, die schweizerische
Identitidt zu bewahren. Aber dazu brauche es wie gesagt mehr Geld, auch
die K antone miissten sich viel mehr finanziell an der Kultur beteiligen.

Dubois teilt uns abschliessend mit, dass er seinen Mitarbeitern und
Vorgesetzten von unserer Unterredung berichten und dass er Bianninger
eine gemeinsame Diskussion vorschlagen werde. Er versichert uns von
neuem, dass er die Sache des Schweizer Films aufmerksam verfolge, aber
dass er nicht akzeptieren kdnne, dass die Sektion Film den Schweizer Film
ausschliesslich zu ihrer eigenen Angelegenheit machen wolle (chasse gar-
dée). Es brauche eine gewisse interne Ordnung und Respekt der Hierar-
chie. Er, Dubois, sei als Direktor in letzter Instanz zustidndig und miisse
schlussendlich die Entscheidungen fillen.

Er wiederholt ebenfalls, dass er sich zur Aufgabe gestellt habe, bis
zum 1. Dezember 83 einen Nachfolger fiir Maurer zu finden, und dass er
nichts dagegen einzuwenden hitte, wenn Maurer im Notfall noch einige
Monate bliebe, falls dieser damit einverstanden wére.

Wir danken fiir das Gespréach.

Nous rétorquons qu'il lui appartient également de dynamiser une dia-
lectique, d’établir une relation, d’occuper le terrain. A notre avis, les famil-
les politiques sont aujourd’hui accessibles et méme les partis de droite
commencent 4 s'inquiéter de voir coloniser le paysage cinématographique
suisse. Ils s’apercoivent enfin que le film suisse est un instrument impor-
tant pour préserver notre identité personnelle et nationale dans le do-
maine culturel. Mais pour que I’Office des affaires culturelles puisse prati-
quer une telle politique, il est nécessaire qu'il ne se laisse plus paralyser
par des querelles internes et des luttes d’influence.

Ici aussi, F. Dubois est d’'accord avec nous. Il pense qu’il y a aujour-
d’hui une bréche a combler et que, mieux que toute autre chose, la culture
est @ méme de répondre au besoin général de créativité, d’activité intellec-
tuelle, etc. C'est ld la seule possibilité de préserver une identité suisse.
Mais pour cela, il faut plus d’argent et les cantons, eux aussi, devraient ac-
croitre leur contribution financiére d la culture.

Pour finir, F. Dubois nous informe qu’il rapportera notre entretien d
ses collaborateurs et a ses supérieurs et qu'il proposera une discussion d
A. Bdnninger. Il nous assure une fois encore qu'il suit avec intérét la cause
du cinéma suisse mais qu'il ne saurait accepter que la Section du cinéma
la considére comme sa chasse gardée. Une certaine réglementation inté-
rieure ainsi que le respect de la hiérarchie sont nécessaires. En tant que di-
recteur, il est responsable en derniére instance et c’est a lui qu’il appar-
tient pour finir de prendre les décisions.

11 rappelle aussi qu’il s’est donné pour tdche de trouver d’ici au ler deé-
cembre 1983 un successeur d Thomas Maurer et qu’au cas ou celui-ci se-
rait d'accord, il ne serait pas opposé, si besoin était, d ce qu’il reste encore
quelques mois.

Nous [e remercions pour cet entretien.

Audiovisuelle Herausforderung

Wer vollberuflich die aussichtsreiche AV-Produktionsleiter erklimmen mochte, ist Dia- und Ton-Fan, kennt sich bei
Null- und Halbleitern fast ebenso gut aus wie im Umgang mit Bock-, Ton-, Werbe- und Unternehmungs-
leitern,verfiigt iber kaufmannische, organisatorische und praktische Veranlagungen, beherrscht die Schreib-
maschine so sicher wie das Auto und jeden Projektor.
Fiir die selbstédndige Betreuung und den Ausbau unserer Abteilung Audiovision suchen wir

AV-Produktionsleiter

Schwerpunkt:

Tonbildschau, Multivision, Audiowerbung

Einsatzgebiet:

Kundenkontakt und Projektplanung, ca. 25%
Produktionsleitung, ca. 50%
Kreation, Entwicklung, Koordination mit externer Film- und
Videoproduktion, ca. 25%

Was Sie bei uns vorfinden:
Drehbuchautoren, Ton-Team mit eigener Infrastruktur, eingespielte
freie Foto-, Kamera- und Gestalierteams, abwechslungsreiche
Produktionen fiir anspruchsvolle Auftraggeber, angenehme
Arbeits- und grossziigige Rahmenbedingungen.

Audiovision.
..:.. Ihre Idealvorstellung:
Formulieren Sie sie
® bitte; kurz, biindig
® und schriftlich.
® Danke!
G. Tscharner AG

Kommunikationsberatung, Am Suteracher 45, 8048 Ziirich-Altstetten

Was Sie mitbringen:
Initiative und Teamgeist, ebensoviel Lern- wie Durch-
setzungsvermaogen, iberzeugendes Auftreten
und grosse Zuverldssigkeit. Branchen- und Fran-
zosischerfahrung von Vorteil.

Unsere Idealvorstellung:
Sie entwickeln unsere kleine, erfolg-
reiche AV-Abteilung mit allen Konse-
quenzen zu einem selbstan-
digen Profi- und Profitcenter fiir
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Basisarbeit

«Wahrend meinem Aufenthalt in den Vereinigten Staaten im Mérz dieses Jahres habe ich

vernommen, dass Hedi Schaller die Sektion Film der Schweizerischen Arbeiterbildungs-
zentrale (SABZ) verlasst. Ich habe mir gesagt, dass wir Schweizer Filmemacher ihr bei die-
ser Gelegenheit fiir all die Arbeit danken miissen, die sie fiir uns geleistet hat. Die beste
Moglichkeit, dies zu tun, schien mir darin, einen Text iiber ihre Aktivitdten im CinéBulletin
zu veroffentlichen. Ich habe Hedi Schaller um ein Foto gebeten und um eine Biographie.
Einmal mehr hat sie mir die Arbeit erleichtert, indem sie mir einen Text iiber ihre Tatigkei-
ten bei der SABZ schrieb. Mit ihrer Erlaubnis mochte lch ihr hier Platz machen.» (Jacquell-

ne Veuve.)

Annshernd 36 Jahre sind verflossen, seit ich bei
der SABZ angefangen habe. Es war am 1. Juni
1947, also mitten in der Endphase im Abstim-
mungskampf um die AHV. Fiir diesen damals
ja recht harten Kampf hatte der Schweizerische
Gewerkschaftsbund bei der Praesens-Film ei-
nen 20miniitigen Werbefilm drehen lassen:
«Lasst uns tapfer beginnen» / «En avant et du
courage», der landauf, landab in den Kinothea-
tern als Vorprogramm gelaufen und an unzahli-
gen gewerkschaftlichen und offentlichen Ab-
stimmungsversammlungen als 16-mm-Kopie
gezeigt worden ist. Bis heute bin ich iiberzeugt,
dass dieser emotionale, doch sympathische
Film wesentlich zum glanzvollen Sieg am Ab-
stimmungswochenende beigetragen hat.

Und so ist denn meine erste aktive Begeg-
nung mit dem Film als Medium gleich zu einem
entscheidenden Schliisselerlebnis fiir mich ge-
worden: Seither bin ich ndmlich liberzeugt, dass
das bewegte Bild wirksamer als das gesproche-
ne oder geschriebene Wort Menschen tiber ihr
Gefiihl beeinflussen, sie auf aktuelle und brisan-
te Probleme unserer Gesellschaft lenken und so
zum selber politisch Aktivwerden fiihren kann.
Der Filmemacher selber, wie iibrigens jeder an-
dere Kiinstler auch, kann die Probleme ledig-
lich aufgreifen; sie anpacken und 18sen ist indes-
sen kaum seine Aufgabe. An den Zuschauern
liegt es, Schlussfolgerungen zu ziehen und sie in
politisches Handeln umzusetzen.

So habe ich denn meine, respektive die Auf-
gabe der SABZ stets darin gesehen, den Zu-
schauer {iber das emotionale Filmerlebnis nicht
bloss zu beeinflussen, sondern zu aktivieren.
Wesentlich geholfen hat der SABZ dabei der
neue Schweizer Dokumentarfilm. Sei dies durch
Filme von Alvaro Bizzarri iiber das Schicksal
der italienischen Saisonarbeiter, Filme, die ein
gewerkschaftliches Problem aufgreifen wie
Hans Stiirm in «Ein Streik ist keine Sonntag-
schule» oder Urs Grafin «Kollegen».

Daneben hat die SABZ sich aber auch stets
fiir Streifen eingesetzt, die in packender und kri-
tischer Weise brennende Probleme unserer Ge-
sellschaft aufgreifen. Das ist der Fall bei Filmen
wie «Angéle» von Yves Yersin, «La Mort du
Grand-Pére» von Jacqueline Veuve, «Wer ein-
mal liigt oder Viktor und die Erziehung» von
June Kovach und viele andere mehr.

Der SABZ ging es nicht so sehr darum, ihr
Archiv stdndig durch neue Titel zu bereichern.
Ihr Anliegen ist es vielmehr — und das scheint
mir gerade flir den neuen Schweizer Dokumen-
tarfilm wesentlich zu sein — eine Briicke zu
schlagen zwischen Produzenten und Zu-
schauern und so gleichzeitig ein Fenster zu 6ff-
nen auf die Wirklichkeit unserer Gesellschaft
und das kulturelle Leben unserer Zeit. Nicht

minder wichtig scheint mir dabei, dass sie so
auch eine Bevlkerungsschicht mit der Filmkul-
tur in Beriihrung bringt, die, als Folge ihrer un-
terprivilegierten Bildung, den Zugang weniger
leicht finden kann als die sogenannt «Gebilde-

tenw».

Fiir mich ist Film, im guten wie im schlech-
ten Sinn, ein Massenmedium. Und so habe ich
denn die Aufgabe der SABZ stets darin gesehen,
zu versuchen, ihn im guten Sinn einzusetzen. Bei
diesen Versuchen hat ihr der neue Schweizer
Dokumentarfilm ganz wesentlich geholfen.

Als ersten neuen Schweizer Dokumentar-
film hat die SABZ den Film von Kurt Gloor,
«Die Landschaftsgirtner», erworben, gefolgt
von «z.B. Uniformen» von Urs und Marlies
Graf. Wihrend der 70er Jahre, d.h. zur Zeit
des Fremdenhasses, waren es die Filme «Brac-
cia si — Uomini no» von Peter Ammann, «Lo
Stagionale» und «Il Rovescio della Medaglia»
von Alvaro Bizzarri und «Buseto» von Remo
Legnazzi. Diese Filme wurden vorab wihrend
der Abstimmungskampagne gegen die Uber-
fremdungsinitiativen eingesetzt.

Die Schweizer Dokumentarfilme, dieich am
meisten liebe? Jene, die — vermutlich, weil sie
ihre Anliegen so «leise» vortragen — den Weg
zum Publikum nicht leicht finden. Es sind Filme
wie «Die letzten Heimposamenter» von Yves
Yersin, «Naive Maler in der Ostschweiz» von
Richard Dindo, «La Mort du Grand-Pere» von

Jacqueline Veuve und vielleicht noch «Freut
euch des Lebens» von Roman Hollenstein. All
diese Filme zeigen auf recht unterschiedliche,
aber sehr feine Art, wie wir unterprivilegierten
Menschengruppen kaum Maoglichkeiten geben,
aus ihrem Ghetto auszubrechen. Das ist der Fall
fiir die mit ihrer unterbezahlten Arbeit sich iden-
tifizierenden alten Heimposamenter und Heim-
posamenterinnen, fiir die naiven Maler, welche
den Verkaufspreis ihrer Bilder nach Quadrat-
zentimetern berechnen, wihrend der Antiquar,
wenn er sie verkauft, recht anstdndig daran ver-
dient. Das ist der Fall fiir die Tochter des
Grand-Pére, die in der Fabrik arbeiten miissen,
wihrend der Sohn Besitzer wird. Das ist der Fall
fiir die Behinderten in «Freut euch des Lebens»,
von denen jeder auf seine Art auf der Schatten-
seite unserer Wohlstandsgesellschaft zu leben
gezwungen wird,

Die Arbeit mit dem und fiir den Film habe
ich gerne gemacht. Da sie ja bloss eine unter vie-
len andern Aufgaben innerhalb der SABZ war,
hatte ich den Vorteil, noch an zahlreiche andere
Probleme denken zu missen und zu diirfen. Der
Nachteil indessen war, dass es mir stets an der
notigen Zeit gefehlt hat, um mich all den im Zu-
sammenhang mit dem Film sich stellenden Pro-
blemen voll annehmen zu kénnen. Am meisten
Sorgen bereitet hat mir aber eh und je der chro-
nische Geldmangel, der mich daran hinderte,
das zu tun, was ich im Namen der SABZ fiir den
Schweizer Film hitte tun wollen und sollen.
Recht viel Freude bereitete mir das Verfassen
der Besprechungstexte fiir den SABZ-Filmka-
talog; grosse Sorgen indessen verursachte mir
die Tatsache, infolge des Geldmangels die «Ge-
duld» der Filmemacher allzu sehr strapazieren
zu miissen. Das ungute Gefiihl, den Filmema-
chern verstindlich machen zu miissen, dass ich
nur iiber sehr beschridnkte Kredite verfiigen
wiirde und ihnen daher lediglich ein «Taschen-
geld» ausrichten konne, begleitete mich an jede
Verhandlung. Dass die Gewerkschaften nicht
als Mizene auftreten konnen, ist zu bedauern,
doch in absehbarer Zeit wohl kaum zu dndern.

Trotzdem, so sehe ich es wenigstens, hat die
SABZ das zur Forderung des Schweizer Doku-
mentarfilms getan, was sie angesichts ihrer be-
schrinkten Moglichkeiten hat tun konnen.
Wenn sie in den letzten Jahren immer weniger
Schweizer Dokumentarfilme angeschafft hat, so
deshalb, weil von Jahr zu Jahr weniger angriffi-
ge Filme gemacht worden sind, welche die
SABZ und ihre Zuschauer hétten interessieren
konnen. Wagen sich die Filmemacher nicht
mehr an brisante gesellschafts- und zeitkritische
Probleme heran? Eine fatale Folge des eid-
gendssischen Geldmangels, der den Schweizer
Film erledigen konnte? Er kénnte auch die Zu-
kunft des SABZ-Filmdienstes in Frage stellen,
erwigt doch der Bund, seine kleine Subvention
an die SABZ zu streichen, unter dem Vorwand,
der Titigkeit der SABZ zur Forderung des
Schweizer Films mangle es an Effizienz. So sind
es denn recht ungute Ahnungen, die mich in den
sogenannten «Ruhestand» begleiten.

Je fais ce boulot depuis le ler juin 1947, donc
pendant presque 36 ans. Lorsque je suis arrivée
Je «tombaisy directement dans la phase finale
de la campagne électorale pour la Loi sur
PAV'S. L'Union syndicale suisse avait fait tour-
ner par la Praesens un court méirage de 20 mi-
nutes. «En avant et du courage» | «Lasst uns
tapfer beginnen», dont la version 35 mm circu-
lait comme avant-programme dans nos cine-
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mas. La version 16 mm était projetée au sein
d’innombrables assemblées syndicales et publi-
ques. Sans doute, cette bande, qui d’une ma-
niére sympathique mais prononcée, rendait at-
tentif d la necessité absolue d'une assurance
Vieillesse et Survivants pour tous a largement
contribué d la victoire glorieuse de cette votation
Jédérale.

Pour moi, qui avais alors 24 ans, cet événe-
ment fut trés important: Dés lors je suis persua-
dée que le film peut servir comme instrument
sensibiliser les spectateurs pour les problémes
actuels et brisants de notre société, d politiser et
ainsi motiver les gens pour devenir actifs. Le ci-
néaste, comme lout autre artiste, ne peut d son
tour que présenter les problémes, les résoudre
cependant ce n’est guére sa tdche. C'est aux
spectateurs d’en tirer les solutions et d'agir en
conséquence sur le plan politique.

Et c’est ainsi que j'ai vu ma tdche, c’est-a-
dire la tdche de la CEO pour laquelle le film est
dans toutes ses formes un excellent moyen qui,
mieux que la parole pariée ou écrite, peut évo-
quer des émotions et activer ainsi les specta-
teurs. Le nouveau film suisse a donc dés son dé-
but contribué d accomplir cette téche que la
CEO s’est donnée. Soit par des films de Alvaro
Bizzarri sur le sort des saisonniers italiens en
Suisse, soit des films traitant des problémes syn-
dicaux comme Hans Stiirm dans «Ein Streik ist
keine Sonntagschule» ou Urs Graf dans «Kolle-
gen». A part de cette catégorie de films, la CEO
s'est toujours intéressée pour des films qui trai-
tent d'une maniére saisissante et critique d'au-
tres problémes de notre société. C'est sans doute
le cas pour des films comme «Angéle» de Yves
Yersin, «La Mort du Grand'Pére» de Jacque-
line Veuve, «Wer einmal ligt oder Viktor und
die Erziehungy de June Kovach et bien d’autres
titres.

Avec son Service de films, la CEO n’a done
pas seulement essayé d’enrichir son archive par
de nouveaux titres, non, au contraire, et cela me
semble assez important pour le nouveau film
suisse, de fonctionner d titre de «canaly entre

producteurs et spectateurs et d'ouvrir ainsi une
Senétre sur la réalité de notre société et la vie cul-
turelle de nos jours. En méme temps, et cela me
semble trés important, elle fait participer d la
culture cinématographique une couche de notre
société qui, par son éducation sous-privilégiée, a
plus de peine a y trouver I'accés que les soit-di-
sants «bien-éduquésy.

Pour moi, le film est, dans le bon et le mau-
vais sens, un mass-média. Pendant toute ma
«carriérer j'ai essayé d le faire employer dans
son bon sens. Et ce fut avant tout le nouveau film
documentaire suisse qui m’a beaucoup aidée,
pas d atteindre, mais a viser ce but.

Le premier film suisse que la CEO a acheté
ce fut le documentaire de Kurt Gloor «Die
Landschaftsgdrtners, suivi par «z.B. Unifor-
men» de Marlies et Urs Graf. Pendant les an-
nées 70, soit les campagnes xénophobes, il y
avait les films «Braccia si — Uomini no» de
Peter Ammann, «Lo Stagionale» et «Il Roves-
cio della Medaglia» de Alvaro Bizzarri et «Bu-
seto» de Remo Legnazzi. Ces films furent proje-
tés avant tout pendant les luttes contre les Initia-
tives populaires de Schwarzenbach ete.

Les films suisses que j'aime le plus: Hélas,
ce sont des films qui ont plutét de la peine d trou-
ver leur public. Peut-étre parce qu'ils ne sont pas
tapageurs? Ce sont des films comme «Die letz-
ten Heimposamenter» (de Yves Yersin), «Naive
Maler in der Ostschweiz (de Richard Dindo),
«La Mort du Grand-Pére (de Jacqueline Veuve)
et peut-étre encore «Freut euch des Lebens» (de
Roman Hollenstein —).Tous ces films montrent
d’une maniére différente, mais trés délicate
comment nous acceptons qu'une couche sous-
privilégiée n'a guére la possibilité d'en sortir.
C’est le cas pour les vieux et vieilles passemen-
tiers qui s'identifient avec leur travail mal payé,
pour les peintres naifs qui font leur prix aprés
les décimétres carrés de leurs images, pendant
que l'antiquitaire en gagne joliment en les ven-
dant. C'est le cas des filles du Grand-Pére qui
doivent travailler dans I'usine alors que le fils
devient propriétaire. Et c’est de méme pour les

handicapés dans «Freut euch des Lebens» qui,
chacun d sa maniére, vivent a l'ombre de Ia ri-
chesse de notre societé.

Le travail avec et pour le film, je I'ai aimé.
Peut-étre parce qu'il était seulement une parmi
bien d’autres tdches au sein de la CEO. L’avan-
tage était donc que je pouvais et devais penser
encore d bien d'autres problémes. Le désavan-
tage cependant était que je n'avais pas seule-
ment assez de temps pour me pencher dans tous
les problémes concernant le film, mais avant
tout de ne pas avoir assez de moyens financiers
pour faire ce que j'aurais dii faire au nom de la
CEO pour le film suisse. Bien du plaisir me fai-
sait la rédaction des textes pour le Catalogue
CEQ, mais bien des soucis me causait le fait que
la CEO devait trop abuser de la «patience» des
cinéastes faute de moyens financiers. La mau-
vaise conscience de devoir expliquer aux cinéas-
tes de ne disposer que de moyens trés restreints
et de ne pouvoir ainsi payer qu'un «argent de po-
che» m'accompagnait d chaque pourparler.
Mais quoi faire, les syndicats ne peuvent jouer le
réle de mécéne. C’est en effet d regretter, mais
guére d changer. Cependant, je crois quand-
méme que la CEO a fait ce qu’elle pouvait faire
avec ses moyens restreints et a contribué d la
promotion du film documentaire suisse. Si pen-
dant les derniéres années, le nombre des films
suisses acquis par la CEO est devenu toujours
plus petit c’est parce que le nombre des films
pouvant intéresser la CEO et son public deve-
nait aussi toujours plus restreint. Est-ce que
c'est la conséquence fatale du manque de
moyens financiers qui empéche les cinéastes de
produire des films qui pourraient provoguer des
discussions? Ce manque de moyens financiers
risque de tuer le cinéma suisse. Il pourrait égale-
ment remettre en cause Uavenir du Service de
JSilms CEO auquel la Confédération voudrait
biffer sa subvention, sous prétexte que 'activité
de la CEO pour la promotion du film suisse
mangquait d’efficacite. C’est donc avec beaucoup
d’inquiétude que je quitte la CEO.

Hedi Schaller, CEO

L’Office féderal de la culture doit pourvoir au
plus tot au poste de

Chef du service
de I’aide au cinéma

et remplagant du chef de la section du cinéma.

Le titulaire de ce poste exigeant sera chargé de
traiter les demandes de subvention jusqu’a la dé-
cision finale du département, de conseiller les
producteurs et les auteurs, de collaborer avec
des institutions suisses et étrangéres, de gérer le
secrétariat de la Commission fédérale du ci-
néma et de s’occuper de travaux rédactionnels
et conceptionnels.

Conditions: diplome universitaire, expérience
professionnelle du cinéma suisse, connaissance
approfondie des questions culturelles, économi-
ques et de politique des médias, esprit d’initia-
tive, aptitude a travailler de maniére indépen-
dante et a négocier. La préférence sera donnée a
un candidat de langue maternelle frangaise ou
italienne ayant une trés bonne connaissance des
autres langues officielles.

Les offres accompagnées du curriculum vitae,
de certificats de travail, de références et d’une
photographie, seront adressées au service du
personnel de I'Office fédéral de la culture, case
postale, 3000 Berne 6.

Presso la Sezione della cineamtografia dell’ Uffi-
cio federale della cultura, Berna, ¢ vacante il po-
stodi

Capo del Servizio promovimento
della cinematografia

11 titolare di questo posto si occupera delle ri-
chieste di sovvenzioni, dalla presentazione alle
decisione dipartimentale, consigliera produttori
ed autori, collaborera con istituzioni svizzere ed
estere, sara responsabile della conduzione del
segretariato” della Commissione federale della
cinematografia, svolgera lavori redazionali e di
concetto.

Si richiedono titolo di studio universitario, espe-
rienza professionale nel campo della cinemato-
grafia svizzera, conoscenza approfondita dei
problemi culturali, economici e di politica dei
media, attitudine a lavorare in modo indipen-
dente, abilita dei negoziati. Avranno la preferan-
zaicandidati dilingua materna francese o italia-
na, che conoscono perfettamente le altre lingue
ufficiali.

I candidati dovranno inviare le loro offerte, cor-
redate da curriculum vitae, certificati di lavoro,
referenze et una fotografia, al Servizio del perso-
nale dell'Ufficio federale delle cultura, casella
postale, 3000 Berna 6.

In der Sektion Film des Bundesamtes fiir Kul-
turpflege, Bern, ist sobald als méglich die Stelle
des

Leiters der Filmforderung

und Stellvertreters des Sektionschefs wieder zu
besetzen.

Zum anspruchsvollen Aufgabenbereich gehd-
ren die Bearbeitung von Férderungsgesuchen
bis zur Entscheidungsreife, die Beratung von
Produzenten und Autoren, das Zusammenwir-
ken mit in- und auslindischen Fachinstitutio-
nen, die Sekretariatsfiihrung fiir die Eidgendssi-
sche Filmkommission sowie redaktionelle und
konzeptionelle Arbeiten.

Voraussetzungen sind ein Hochschulabschluss,
berufliche Erfahrung mit dem Schweizer Film,
Vertrautheit mit kulturellen, medienpolitischen
und  wirtschaftlichen Fragen, Initiative,
Selbstédndigkeit und Verhandlungsgeschick. Be-
vorzugt werden Bewerber franzosischer oder
italienischer Muttersprache, die die {ibrigen
Amtssprachen sehr gut beherrschen.

Bewerbungen mit Lebenslauf, Arbeitszeugnis-
sen, Referenzen und Foto sind zu richten an den
Personaldienst des Bundesamtes fiir Kulturpfle-
ge, Postfach, 3000 Bern 6.




9

Comédies et proverbes: «La femme de l'aviateury, ein Film von Eric Rohmer, der nicht nur an
Festivals wie Vevey, sondern im normalen Kinoprogramm gezeigt gehdrt!

Le temple du sourire

Le temple du sourire pour une semaine a refermé ses portes le 28 aoiit sur le dernier film du
3éme Festival du film de comédie de Vevey. Aprés Berlin, Cannes, coincé entre Locarno et
Venise, ses tout grands «fréres», le petit festival de Vevey s’est tout de méme taillé une place

s 2

appréciable, dans ’été finissant de la Riviére vaudoise. Vevey semble s’étre aujourd’hui dé-
cidément bien installé dans la grande famille des festivals. Méme si nombre d’interroga-
tions subsistent 4 son endroit (Ia comédie? Quelle comédie?).

par Camille Foetisch

La presse cette année n'a pas souvent été tendre
guant au choix des films, quant au palmarés
surtout. C’est peut-étre la la rangon du succés,
en tout cas de la notoriété. C'est aussi le résultat
d’'une campagne de presse mieux orchestrée. Le
Jestival se plagait des lors, plus encore que les
deux années précédentes, sous les feux plus viru-
lents de la critique. Il faut tout de méme rendre
hommage aux organisateurs d'une part précisé-
ment pour avoir eu le courage de choisir un
genre — la comédie — aussi difficile d cerner,
aussi ambigu, et d'autre part pour l'ardue et
complexe recherche de films de qualité, inédits,
originaux. Tant il est vrai que les grands festi-
vals ont déja fait ample moisson des rares bon-
nes comédies disponibles sur le marché.

L ’objectif de Vevey reste, outre de maintenir
le festival dans ses dimensions actuelles (10
longs métrages et 10 courts méirage en
concours), d’arriver @ toucher non seulement le
ghetto des professionnels du cinéma, mais de
s’ouvrir a un public nombreux et varié, reléve le
capitaine de ce vaisseau, la directrice du festival
Iris Brose. Avec un budget de 200000 francs, on
ne peut pas faire de miracle. Quant a I'éven-
tuelle aide de la Confédération, lancinante et in-
sidieuse question, c’est le désert. Aucune de-
mande n'a d'ailleurs encore été présentée. A
cela, Iris Brose répond que le but est de créer
une manifestation bien implantée dans la ré-

gion. Par la suite, si une aide est demandée d
Berne, ce sera pour améliorer les prestations du
festival, pas pour combler un déficit. «Nous ne
voulons pas étre considérés comme des assis-
1és.»

Pas de pluie de prix cette année. Et ceux qui
ont été remis ont suscité quelques commentaires
et sifflets — timides — dans les rangs du public
lors de la cérémonie de cléture. Le palmarés a
été accueilli avec une certaine fraicheur par les
professionnels du cinéma. La Pologne et les
Etats-Unis — un match intéressant pourtant —
sont sortis gagnants du concours. Le jw:v inter-
national a décerné la «Canne d’Or» d Fred
Schlepisi (E.-U.) pour «Barbarosa» (long mé-
trage, 35 mm, 1982) et d Bob Roger (E.-U.)
pour son court métrage «Ballet robotique» (fi-
nancé par la General Motors). Quant au jury du
public — composés d’amateurs cinéphiles sélec-
tionnés sur concours — il a récompensé un film
polonais, «Ko-No-Piel-Ka» de Witold Lesz-
cynski, dont 'acteur principal, Krystof Majchr-
zak a regu le prix d'interprétation. Faisant
preuve d'une belle identité de vue, le jury du pu-
blic a remis son prix du meilleur court métrage
a «Ballet robotique» également. Dans l'ensem-
ble, ce palmarés n’a pas fait preuve d'une trés
grande originalité. Mais s’il a été jugé confor-
miste et conventionnel, il a montré du moins que
les bonnes comédies sont aujourd’hui le fait des
Anglo-Saxons et des pays de I'Est.

Le Festival de Vevey n’a pas la prétention ou
pour objectif de révéler des chefs d’oeuvre, méme

si certains professionnels le regrettent. Les films
présentés a Vevey sont souvent des premiers,
deuxiémes, voire troisiémes films. Mais soyons
Justes: la sélection de cette troisiéme édition é-
tait d’un trés bon niveau. Si les critiques ont
convergé en particulier sur le palmares, la comé-
die et les critéres retenus pour la définir n’ont
pas été remis en question.

A signaler encore, dans le cadre du festival,
le choix de Blake Edwards pour la rétrospec-
tive. 13 films, dréles, burlesques, d'«Opération
Petticoat», son premier grand succés, en 1959
aux «Panthéres roses» multipliées, qui ont per-
mis d Peter Sellers de donner toute la dimension
de son art du comique. Et aussi, enfin, un hom-
mage remarqué a Eric Rohmer. Le public du
festival a pu voir les trois films de la série «Co-
médies et Proverbes»: «La femme de ['avia-
teur», «Le beau mariage» et «Pauline d la
plage». Trois films ou Eric Rohmer s'exerce
avec un art consommé et l'air de rien, d décou-
per les coeurs au scalpel.

Rituale, Mythen, Fantasien

Im Rahmen der Filmkunde wird Viktor Sidler
im kommenden Wintersemester 83/84 an der
ETH Zirich eine weitere Vorlesung halten.
Kino als Faszination, filmische Form als Obses-
sion und inhaltliche Muster sind die Grundthe-
men dieser Lehrveranstaltung, die auch einer
breiteren filminteressierten Offentlichkeit emp-
fohlen werden kann. Die Arbeitsweise besteht
im Versuch, Filmbeispiele und Filmausschnitte
— im Sinne einer Filmkomparistik — zu verglei-
chen. Verschiedene Themen sollen um Filme
gruppiert die Anndherung an formale und in-
haltliche Mythen und Rituale erméoglichen.

@ Das Ritual des Gunfights als filmische Um-
setzung des Mythos «Agons», des Zweikamp-
fes, was der Grundstruktur dialektischer Mon-
tage entspricht.

@ Der Traum vom ewigen Travelling als einer
Reise durch Kinordume und Lebenslandschaf-
ten.

@ Die Fabrikation eines Mythos - in unserem
Falle eines Stars (Rita Hayworth) - als Monta-
ge-Collage einer Traumware.

@ Horrorfilme mit ihrer Verarbeitung von My-
then zu visuellen und akustischen Ritualen als
Spiegelung von Fantasmen und Angsten.

@ Bedrohung und Befreiung in den Bildern von
King Kong und Tarzan.

@ Mythen und Rituale von Liebe und Tod als
kinogemisse Fantasieprodukte.

Doch statt weitere Themen zu umschreiben,
liessen sich auch einige der Filme nennen, die im
Rahmen der Vorlesung zur aktiven Auseinan-
dersetzung reizen sollten:

«Duell in the Sun», «The Lady from Shang-
hai», «Gilda», «Le plaisir», «L’eclisse», «Pro-
fession Reporter», «Transes», «Dr. Jekyll and
Mr. Hyde», «Cat People», «King Kong», «The
Creature from the Black Lagoon», «Tarzan and
His Mate», «Ai no corrida», «India Song» -
und was der Filme mehr sind, die — in Aus-
schnitten — wahrend der Lehrveranstaltung oder
in den verschiedenen Zyklen der Filmstelle ETH
zur Diskussion gestellt werden.

Die Vorlesung findet statt: ab 27. Oktober
jeden Donnerstag, 17.15-19.00 Uhr, ETH-
Zirich, HG F7. 3
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La SSTP

sp. Depuis le début des années 40, la Société
suisse des traditions populaires, Bile (SSTP),
produit des films. C'est surtout entre 1958 et
1980 que son service du film, dirigé par Paul
Hugger, professeur titulaire de la chaire d’arts
et traditions populaires d I'Université de Zurich,
connait ses grandes heures et concentre son tra-
vail sur la production d’oeuvres consacrées aux
vieux métiers et d des portraits d'artisans tour-
nés dans leur contexte social. Paul Hugger a re-
cherché et encouragé la collaboration avec les
cinéastes suisses. Claude Champion, Yves Yer-
sin, Hans-Ulrich Schlumpf et le Groupe de Tan-
nen, notamment, ont réalisé des films pour la
SSTP. Quelques-uns de ces films sont connus
bien au deld de nos frontiéres: «Les derniers
passementiers», «Le moulin Develey sis a la
Quielle» et «Guber — Arbeit im Stein». Aujour-
d'hui, les archives de la SSTP comptent plus de
70 films. Beaucoup d’entre eux ne présentent
pas uniquement un intérét scientifique mais se
prétent également a des projections destinées d
un large public et c’est pourquoi ils sont mis d la
disposition de toutes les personnes intéressées.
La plupart des oeuvres de la série «Vieux mé-
tiers» sont accompagnées d’une brochure de la
SSTP consacrée au théme du film.

démeénage

Dans le cadre de ses mesures de rationalisa-
tion, le service des auxiliaires technigues pour
lenseignement du canton de Bdle-Ville a re-
noncé d assurer a partir de la mi 83 la distribu-
tion des films de la SSTP. Avec la Schweizeri-
sche Gemeinschaft fiir den Lehr- und For-
schungsfilm, Basel, (SGLF), la SSTP a trouvé
un nouveau distributeur spécialisé dans les films
pour 'enseignement et la recherche. L’offre de
la SGLF comprend, outre un grand nombre de
films scientifiques, prés de 120 films ethnologi-
ques, de sorte qu’avec l'apport de la SSTP l'en-
semble des films du domaine ethnologique sont
regroupés sous le méme toit.

A cette occasion, une nouvelle liste des films
de la SSTP a été publiée. Elle peut étre deman-
dée, tout comme les films (ces derniers au moins
2 semaines avant la représentation), au secréta-
riat de la SSTP: Société suisse des traditions
populaires, Augustinergasse 19, 4051 Bdle, tél.
061/259900.

Le catalogue général de la SGLF peut étre
obtenu auprés de la Schweizerische Gesell-
schaft fiir den Lehr- und Forschungsfilm, So-
cinstr. 55-4,4051 Béle, tél.061 [ 2245 20.

FESTIVALS

eh aufs gleiche raus, und PR =zahlt nicht
schlecht. Es fragt sich hochstens, weshalb
Franz Hohler christliches Gedankengut nicht
exemplarisch anwenden darf, wihrend Mario

Der Regierungsrat des Kantons Solothurn ver-
lieh im Auftrag des Kuratoriums fiir Kulturfor-
derung 1983 einer Reihe Solothurner Kultur-
schaffender seine Auszeichnungs- und Forder-
preise. Allen voran ging der Kunstpreis im Be-
trag von 15000 Franken an Franz Hohler fiir
sein Wirken als Schriftsteller und Schauspieler
mit ausserordentlich breitem Spektrum. Einen
von drei Werkpreisen in der Hohe von 5000
Franken erhielt Serena Wey fiir ihre Hauptrol-
le im Dokumentarspielfilm «Das ganze Leben»
von Bruno Moll zuerkannt, wihrend ein « Werk-
jahrbeitrag» in der Hohe von 10000 Franken an
Benedikt Jeger ging. Seit 1979 habe Jeger als
filmmusikalischer ~ Autodidakt fiir sieben
schweizerische Spielfilme komponiert, heisst es
in der Begriindung des Beitrags. Und weiter:
«Die Schlussequenz in Bruno Molls «Das gan-
ze Leben» mit Jegers Odon von Horvath-Rock-
Song gehort zu den eindriicklichsten Sequenzen
im neueren Schweizer Filmschaffen.» - Die
Preise sollen im Rahmen einer offentlichen Feier
am 29. November in Solothurn iibergeben wer-
den. *

Offenbar gilt der Objektivitdtsanspruch beim
Fernsehen nur in gewissen Sendegefdssen. In
der sonntéiglichen SRG-Filmalibilibung «Neu
im Kino» soll kiirzlich, so ist dem Inserat eines
Innerschweizer Kinomachers zu entnehmen,
Mario Cortesi einen franzdsischen Film «vorge-
stellt» und «als hervorragend taxiert» haben.
Das fiel dem Bieler Gratisanzeigermacher si-
cher leicht,-hatte er doch bereits im Auftrag des
Verleiher-PR-Blattes «Film-Demnéchst» seine
Erkenntnisse iiber den gleichen Film zu Papier
bringen lassen und auch dort ganz schén viel
Uberragendes zu berichten gewusst. Kommt ja

Cortesi das seinige und jenes des betreffenden
Verleihers problemlos kann.
*

Sebastian Schroeder hat fiir die Abwicklung sei-
ner Produktion «Nord-Siid» die Aktiengesell-
schaft Filmag AG gegriindet. Griindungsmit-
glieder und Mitglieder des VR sind Sebastian C.
Schroeder, Georg Radanowicz und Urs Trepp.

Dreharbeiten zu «Nord-Siid» von Sebastian C. Schroeder. Was macht wohl der Regisseur?

Havanna: 9.-18. Dezember: Festival Interna-
tional du Nouveau Cinéma Latino-américain.
Dokumentar-, Spiel- und Trickfilme, die sich in-
haltlich mit Lateinamerika befassen (16 und 35
mm, Lichtton). Anmeldung und Kopien: sofort.

Manila: 9.-20. Januar 1984: International Film-
festival. Spielfilme mit Produktionsjahr 1983.
Anmeldung: sofort.

Porto: 3.-12. Februar 1984: Festival Internatio-
nal du Cinéma Fantastique. Films fantastiques
en 16 ou 35 mm. Inscription: 30 novembre
1983; copies: 11 janvier 1984,

Berlin: 17.-28. Februar 1984: Internationale
Filmfestspiele. Wettbewerb: fiir Spielfilme und
Kurzfilme bis 15 Min. (35 mm), Forum des Jun-
gen Films: fiir alle Genres, mind. 60 Min (16
und 35 mm), Kinderfilmfest: fir Spielfilme,
mind. 59 Min.; Kurzfilme, max. 15 Min. (35
mm). Informationsschau: fiir alle Genres und
Formate. Anmeldung: 7. Dezember; Kopien:
15. Dezember. Filmmesse: Anmeldung: 20. Ja-
nuar; Kopien: 10. Februar.

Belgrad: 29. Februar — 3. Mérz 1984: Interna-
tionales Festival des wissenschaftlichen Films.
16 und 35 mm, Video. Anmeldung: 1. Novem-
ber; Kopien: 30. Dezember.

Montréal: 17.-22. April 1984: Festival Interna-
tional du Film sur I’Art. Anmeldung sofort.

Schweizer Filme im Ausland -
Films suisses a I’étranger

Valladolid: 15.-23. Oktober: Semana Interna-
cional de Cine. «Alexandre» de Jean-Frangois
Amiguet, «La nuit de Fusécki» de Léo Kaneé-
mann.

Sao Paulo: 15.-31. Oktober: Mostra Internacio-
nal de Cinema. «Innen & Aussen» von HHK
Schoenherr, «Soliloque 2 - la barbarie» von Vé-
ronique Goél, «Gaby’s Ass» von Kilian Dellers.

Foto: Katja Becker
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DIREKTE REDE

DISCOURS DIRECT

Thema:
Trickfilm

Es gibt vier grosse Trickfilm-Festivals. Diese finden jeweils alle zwei Jahre statt, Zagreb
und Ottawa in den geraden, Annecy und Varna in den ungeraden Jahren. Meist lacht man
ja bloss iiber Trickfilme, selbst dann, wenn es in den Filmen selbst nichts zu lachen gibt. So
mogen diese Festivals den meisten eher unbedeutend erscheinen. Trotzdem, fiir Trickfilme
geniessen sie einen dhnlichen Stellenwert wie Cannes, Venedig oder Berlin fiir den Realfilm.
Der nachfolgende Text von Heinz Schmid hitte eigentlich (wie in CB 95/96 bereits an-
gekiindigt) in der letzten Nummer erscheinen miissen, ist aber dort der allgemeinen Platz-
knappheit zum Opfer gefallen. Hier also seine «Randbemerkungen», ganz nach der Mei-

nung, «dass allzu viel Hoflichkeit auch schaden kann.»

von Heinz Schmid

Zumindest was Trickfilm-Festivals betrifft, be-
gann alles im kleinen Annecy, und zwar im Jah-
re 1960. Dort fand dieses Jahr denn auch die 14.
Auflage statt; und die konnte wohl ganz neue
Massstdbe setzen, nicht nur fiir das savoyische
Fremdenstddtchen selbst, sondern auch fiir
Trickfilm-Festivals ganz allgemein. Zum ersten
Mal versuchte man jedenfalls, aus der Rolle des
«Hofnarren des Films» auszubrechen, aus dem
Ghetto der «Kunst», von der man bekanntlich
weder leben kann noch soll. Mit andern Worten:
«Professionalismus» war gross geschrieben.
Und wie war die Schweiz an diesem Festival
vertreten, dieses kleine Land, dessen Grenzen ja
bloss 30 km von Annecy entfernt liegen? Rund
um die Festival-Filme war die Schweiz recht
prasent und brauchte sich auch absolut nicht zu

o

schdmen. In der fiinfkopfigen internationalen
Jury sass Georges Schwizgebel, der sich schon
an friilheren Festivals einen guten Namen ge-
schaffen hat und letztes Jahr in Zagreb mit «Le
ravissement de Frank N. Stein» einen Preis ge-
wann. Bruno Edera, auch er ein bekannter
Name in der internationalen Trickfilmwelt, war
fiir die Retrospektive « Hugh Harman» verant-
wortlich. Claude Luyet schuf das Festival-Pla-
kat, Martial Wannaz war im Organisations-Ko-
mitee und Robi Engler war als Fachmann beim
Kolloquium «Filme in der Schule» dabei. Und

indirekt war sogar die Schweiz an der Retro-

spektive des jungen und genialen Polen Zbig-
niew Rybczynski beteiligt. Nachdem dieser mit
«Tango» am letzten Annecy-Festival den
«Grand Prix» und anschliessend gar noch den
«Oscar» gewonnen hatte, gelangte sein Ruf weit
liber Polen hinaus — oder zumindest doch fast

bis an die Schweizer Grenze. Auf seiner Anreise
aus Osterreich wurde er dort ndmlich wéhrend
zwel Tagen aufgehalten. So verhalf die kulturell
so gut informierte Schweizer Fremdenpolizei zu
einer weitern Auffiihrung seiner Filme in Anne-
cy, nachdem die vorher programmierten Vor-
fihrungen ohne den Regisseur hatten stattfin-
den miissen.

Und bei den Filmen? Dass mit «Vol de ré-
ve» der einzige «Schweizer» Beitrag im Wett-
bewerbsprogramm ein Computerfilm von in
Kanada lebenden Auslandschweizern war, ist
da irgendwie typisch — auch fiir die allgemeine
Situation im schweizerischen Filmschaffen. So
wurde bloss ein einziger richtige Schweizer Film
gezeigt («A I'ombre de la peste» von Martial
Wannaz), allerdings ausserhalb des Wettbe-
werbsprogramms. Immerhin war dies ein pro-
fessionell gemachter Film aus dem Schweizer
Angebot.

Fiir Annecy eingereicht wurden zwar noch
etliche andere Werke, doch zum Gliick wurden
diese allesamt abgelehnt, was einiges an Pein-
lichkeiten ersparte. Von Amateuren und Schii-
lern gemachte Filme, welche schon in Solothurn
an der untern Grenze des Ertrdglichen lagen,
haben an einem professionellen und internatio-
nalen Festival einfach nichts zu suchen.

So blieb in Annecy die Peinlichkeit auf die
Informationsmappe der Schweizer Trickfilm-
gruppe beschrinkt, die fleissig ausgehindigt
wurde und wohl professionelles Schaffen vor-
tduschen sollte. Die stolze Liste von 15 neuen
Produktionen besteht aber fast ausschliesslich
aus reinen Amateurfilmchen. Dass dazu iiber
die Hailfte der beigelegten Filminformationen
von einem mittlerweilen beriihmt-beriichtigten
Basler Familien-Clan stammt, der mit einer
Hartnéckigkeit sondergleichen seine dilettanti-
schen Filmchen iberall anzubieten versucht,
macht die ganze Sache noch unglaubhafter.
Dafiir steht auf dem Informationsblatt der
Trickfilm-Grupe hoffnungsfroh — und wortlich:
«In der Schweiz liegt das Problem nicht an Rea-
lisatoren/innen; die sind Menge und dazu noch
ausgezeichnet.»

Dabei gibt sich gegenwirtig die Trickfilm-
gruppe alle Miihe, realistisch zu sein. Ging es
frither vor allem um die Beschickung von Festi-
vals, so merkte man unterdessen, dass ein
Grossteil der Trickfilm-Produktionen gar nie an
einem Festival gezeigt werden kann. Bei der
Mehrzahl handelt es sich eben um sogenannte
Brot-Jobs, um Werbe- oder Lehrfilme, um Titel
oder Signete, oft auch bloss um Teile von Real-
filmen. Solche Filme sind natiirlich nie an einem
Festival zu sehen, weder in Solothurn noch in
Annecy. Und dabei handelt es sich gerade bei
diesen Werken um professionelle Arbeiten, und
dort ist die Qualitdt auch tatséchlich recht gut.
Wer sich selbst davon iiberzeugen will, soll mal
die entsprechende Musterrolle bei der Trickfilm-
gruppe anfordern.

Seit rund zwei Jahren sind die Trickfilmer
deshalb auch in zwei Kategorien unterteilt: die
professionellen und die nichtprofessionellen

ANZEIGE

Junger Fotograf, 28, sucht Wirkungskreis als
Assistent / Allrounder im Raum Ziirich und
Umgebung. Falls Sie auch nur einsatzweise
oder kurzfristig jemanden Versierten suchen, so
setzen sie sich mit mir in Verbindung. Chiffre
3784
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Mitglieder. Allerdings, wihrend man sonst in
den meisten Berufsverbinden sich erst iiber ein
oder zwei Jahre professionelles Schaffen aus-
weisen muss, gilt bei der Trickfilmgruppe der
Grundsatz: Im Zweifel fiir den Angeklagten! So
wird jeder professionelles Mitglied, bis ihm nach
einem Jahr bewiesen werden kann, dass er ei-
gentlich gar keines ist. Und so kommt es auch,
dass Schiiler auf der Liste fiir Professionelle fi-
gurieren — zumindest fiir ein Jahr.

Gerade beim Trickfilm sind Festivals eine
fragwiirdige Sache. Die meisten professionellen
Filmemacher haben ndmlich weder Zeit noch
Lust fiir sogenannte Festivalfilme. Dies war
auch in Annecy nicht anders. Der Qualitdtsun-
terschied zwischen den gezeigten Werbe- und
Wettbewerbsfilmen war denn auch offensicht-
lich. Natiirlich gibt es dabei immer Ausnahmen,
auch in der Schweiz. Doch wenn wir ehrlich sein
wollen, gibt es bei uns kein halbes Dutzend
Trickfilmer, die zumindest von Zeit zu Zeit Fe-
stivalfilme herstellen, die auch professionell ge-
macht sind. Aber eben, jedes Jahr ist das nicht
der Fall.

Dies kann jeder bezeugen, der dieses Jahr
das Ungliick hatte, in Solothurn das Trickfilm-
programm {iber sich ergehen zu lassen. Zwar
wurde iiber die Hélfte der eingereichten Trickfil-
me von der Auswahlkommission — zu Recht —
s Informationsprogramm verbannt oder auch
ganz abgelehnt. Doch bei der Trickfilmshow im
Kino Elite tauchte die ganze traurige «Ernte
23» plotzlich wieder auf. Und schon hatte man
eine rassenreine Amateurshow, die als Wer-
bung fiir den Schweizer Trickfilm natiirlich
nicht viel taugte, im Gegenteil. Daran dnderten
auch die wie jedes Jahr munter verteilten Preise
nichts. Schliesslich war ja fiir jeden auch nur
halbwegs kritischen Zuschauer klar ersichtlich,

dass keiner der gezeigten Filme eine Auszeich-
nung verdient hitte. Als Aufmunterung kdnnen
solche Preise ihre Berechtigung haben, aber ge-
rade beim «jungen, hoffnungsvollen Nach-
wuchs» kann diese Pramierwut jeglichen Sinn
fiir Realitdt verwischen. Die Folge davon sind
Amateure wie die Gebriider Dellers, die seither
nicht nur das Solothurn-Publikum nerven, son-
dern auf der Suche nach Festivals fiir ihre Mei-
sterwerke auch beispielsweise das Filmzentrum.
Und die Trickfilmgruppe? Da werden frisch-
frohlich Kosten fiir Transport und Informa-
tionsbldtter Tir Annecy tibernommen, obwohl
doch diese Filme von Anfang an nicht die ge-
ringste Chance haben, an einem internationalen
Festival je gezeigt zu werden. Ich weiss, Zensur
ist nicht ein sehr schones Wort. Aber in derart
eindeutigen Fillen konnte damit doch einiges an
Kosten und Peinlichkeiten eingespart werden.

Allerdings, fiir die Schublade bestimmt sind
die meisten Festivalfilme, auch die guten. Der
einzig sinnvolle Preis in Solothurn wére deshalb
nicht ein Couvert mit Geld oder ein Béandel mit
Medaille, sondern eine Weiterverbreitung als
Vorfilm im Kino. Aber dafiir ist die Auswahl an
guten Trickfilmen zu gering, und Real-Kurzfil-
me gibt es praktisch nicht. Ich meine, wirkliche
Kurzfilme. Meist wird ja eine 5-Minuten-Idee
auf eine halbe Stunde ausgedehnt, statt sie auf
drei Minuten zu konzentrieren. Irgendwie haben
viele das Gefiihl: je langer, desto besser.

Dass dem aber nicht unbedingt so ist, be-
weist das i{ibervolle Kino Elite jeweils wihrend
des Trickfilm-Programms. Ob dies aus lauter
Begeisterung fiir den Trickfilm geschieht, halte
ich eher fiir fraglich. Wahrscheinlich sagen sich
die meisten eher: Endlich mal kurze Filme!

Wie wiire es deshalb, wenn sich die Trick-
filmgruppe mal mit andern Verbanden oder Or-

el

BLOW-UP

ganisationen zusammentun und statt des ama-
teurhaften Trickfilm- einen professionellen
Kurzfilm-Wettbewerb durchfiihren wiirde. Auf
Geldpreise konnte dann verzichtet werden,
dafiir wiirden die besten Kurzfilme mit den
neuen Spielfilmen gekoppelt und ins Kino ge-
bracht; bestimmen wiirden dies die Regisseure
oder Produzenten jeweils selbst. Und wer weiss,
vielleicht kdnnte so der eine oder andere Kurz-
film vor dem Schubladenschicksal bewahrt wer-
den. Man wiirde nicht mehr zwischen Real- und
Trickfilm unterscheiden, die Prédmierung wére
nicht mehr eine «familieninterne», sondern eine
professionelle und realistische. Und wer weiss,
vielleicht wiirde dies auch ein paar Trickfilmer
davon abhalten, sich an einem Festival wie An-
necy ldcherlich zu machen. Schliesslich gibt es
noch Amateur-Filmeclubs, und dort werden
auch ganz schone Preise verteilt, manchmal so-
gar Pokale!

Apropos d’Annecy

Aprés un festival, la premiére guestion qu'on
pose c’est: et les films? Les films. Ils étaient
comment, les films? Pour étre honnéte, j'aurais
peine ce coup-ci, dprés les 14émes Rencontres
internationales du cinéma d’animation, d parler
des films qui étaient censés constituer le plat de
résistance d'un programme rassemblant la
création internationale des deux derniéres an-
nées. Quelques réflexions préciseront mon point
de vue.

Dans la plupart des pays occidentaux, la si-
tuation est la méme, on commence d le savoir: le
court métrage, et avec lui pratiqguement tout le
cinéma d'animation indépendant, n'entre plus
dans aucune infrastructure de projection. (4

REDUKTIONEN UND DUPLIKATE

16 — 35 mm Super 16 — 35 mm 16 — 16 mm 35 — 35 mm 35 — S8 mm

16 — S8 mm

EIN IN DER SCHWEIZ UND IN DER BRANCHE NEUES, ZUKUNFTSWEISENDES,
OPTISCHES KOPIER—SYSTEM ERLAUBT UNS, IHNEN ALLE POSITIV, NEGATIV
ODER CRI AUFTRAGE KURZFRISTIG UND IN SUPER QUALITAT ANZUBIETEN.
ES IST AUCH MOGLICH, DIREKT AUF 35 mm POSITIV MATERIAL AUFZUBLASEN.
SIE ERHALTEN SOMIT EINE KOPIE, DIE IN SACHEN BRILLANZ UND FARBE KAUM
VON EINER NORMALEN 35 mm KOPIE ZU UNTERSCHEIDEN IST. FUR WENIGE
KOPIEN SICHER DIE PREISGUNSTIGSTE LOSUNG.

Egli Film +Video AG Saatlenstr 265 8050 Zirich Tel.01-4077 34
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peine si en Suisse on peut voir les quelques films
qui vont dans les festivals). Les rares passages
TV ne remplacent nullement les passages en sal-
les: le contact direct avec le public n'existe pas.
Les auteurs produisent dans le vide, sans com-
mande, sans débouché, sans écho, sans marché.
L’autofécondation pratiquée dans les festivals a
abouti d l'inceste. Caractéristiques trop fré-
quentes, hélas, des oeuvres concgues dans ces
conditions: insignifiance, futilité, égotisme, au-
tosatisfaction, suffisance, didactisme militant,
tendance moralisante (je cite quelques-unes de
mes remarques sur les films du concours de
cette année). Des centaines d’heures de travail,
de passion, d’application, de talent, de renonce-
ment; de l'argent — des sommes énormes parfois
—, des attentes, des espoirs.

Pour étre juste, il faut cependant avouer
qu'il y a toujours des films qui touchent, qui di-
vertissent, qui amusent, qui interpellent et méme
parfois (quoique trop rarement) qui enthousias-
ment. Mais si on considére ce qui reste des 450
Sfilms inscrits d ce festival — c’est-a-dire la pro-
duction internationale des deux derniéres an-
nées — il n’y a pas lieu d’étre optimiste. La qua-
lité semble plutdt dépendre du hasard.

Dans une section annexe, quelques grands
studios ont présentés des échantillons de leur
travail dans le domaine du film publicitaire. Le
contraste n'aurait pu étre plus frappant:
contenus expressifs, dramaturgie convaincante,
graphisme original et séduisant, technigue par-
Jaite; dans l'ensemble, interaction optimale des
moyens mis en oeuvre. L'air du temps, en géné-
ral, se retrouvait davantage dans les films publi-
citaires que dans les films du concours. (Il va de
soi que les films publicitaires doivent étre par-
Jfaits, sinon ces studios ne seraient pas les
grands studios qu'ils sont: 14, c’est le marché qui
fait la loi. Bien siir, il y avait également des films
mauvais et méme carrément médiocres mais
dans un rapport bon/mauvais inverse du
Concours.) -

On ne voit pas pourguoi la fabrication d'un
film d’auteur, la définition de ses buts et leur
transposition cinématographique ne feraient
pas appel aux mémes critéres formels qu’un film
publicitaire. Mais voilal il n’y a pas de marché
pour le film d'auteur et donc, pas de loi réglant
la fabrication. Et pas d'instance non plus qui
exigerait de 'auteur qu’il rende des comptes sur
son projet et sur l'oeuvre terminée.

Tout ce qui a été dit ici sur les films du festi-
val peut, mot pour mot, s’appliquer a la Suisse.
Sur la douzaine de films inscrits, un seul a
réussi d étre invité au festival (hors concours):
«A l'ombre de la pester de Martial Wannaz.
(Georges Schwizgebel dont le «Frank N. Stein»
avait également des chances ne pouvait, comme
membre du jury, donner un film). Mais le reste
peut étre considéré comme un affront fait au co-
mité de sélection. Ce qui n'empéche pas le Grou-
pement suisse du film d’animation de maintenir
dans le pays et d I'étranger le mythe d’une pro-
duction suisse de films d’animation a l'aide
d'une documentation sur papier glacé dans la-
quelle méme les films refusés sont imperturba-
blement vantés. A cété de cela, la réalité se pré-
sente chez nous comme partout ailleurs: la
grande majorité des cinéastes d’animation qui
méritent le titre de professionnels gagne son
pain quotidien dans le domaine du film de com-
mande. Pour le film d’auteur, il leur manque en
général le temps, les moyens et, si on songe aux
possibilités d’exploitation, sans doute aussi la
motivation.

Rolf Béchler
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Verbande und Institutionen
Associations et institutions

TRICKFILM-
GRUPPE
GROUPEMENT
D’ANIMATION

Groupement Suisse du Film d’Animation /
Schweizer Trickfilmgruppe / Secrétariat:
Ernest Ansorge, 1037 Etagniéres,
1el.021/91 1450,

Silber fur « Wolke in Hosen»

Am 5. Odense Film-Festival in Dé-
nemark wurde der Film « Wolke in
Hosen» von K. Dellers mitdem
Spezialpreis fiir den «iiberra-
schendsten Film des Festivals» aus-
gezeichnet. Die weiteren Preise gin-
zen an die folgenden Filme:

«Once Upon a Time There Was
a Dog» (E. Nazarov, UdSSR): be-
ster Film.

«De Lentevogels van Olean-
dra» (Suzanne Maes, Belgien):
zweiter Preis.

«Fish Team» (S. Sokolov,

«Wolke in Hosen» von Kilian und Sebastiana Dellers

UdSSR): fantasievollster Film.

«Hvordan det videre gik den
grimme zlling» (Jannik Hastrup,
Dinemark): Spezialpreis der Jury
fiir den humorvollsten Film.

Geldpreise erhielten: «Un
amour plein d’arétes» (Jean Louis
Philipon, Frankreich): $ 5000 sowie
«Where Did You Get That Wo-
man» (Loretta Smith, USA): §
2500.

Das ndchste Odense Film-Fe-
stival wird im Jahre 1985 stattfin-
den.

Animation francophone

Vom 4.-28. Oktober wurden im Pa-
riser Sitz des «Centre Culturel Wal-
lonie-Bruxelles» Trickfilme gezeigt
- natiirlich franzosischsprachige,
wie es sich fiir eine solche Organisa-
tion ja auch geziemt. Neben Bel-
gien, Kanada und Frankreich war
dabei auch die Schweiz vertreten -
und zwar mit insgesamt 17 Filmen

von Ernest und Giséle Ansorge,
Robi Engler, Laszlo Horvath, Clau-
de Luyet, Maurice Giacomini, Ro-
berto Ostinelli, Jean Perrin, Gérald
Poussin, Carlo Piaget, Daniel Suter,
Georges Schwizgebel und Martial
Wannaz.

Heinz Schmid

AAV-
PRODUZENTEN

(FCA), Sekretariat: Blackbox AG,
Lyn Jamey, Seestrasse 160, 8002 Ziirich,
Tel.01/2016270.

'PRODUCTEURS

FCA

Schweizerischer Verband fiir Auftragsfilm
und Audiovision (AAV)/ Association Suisse
du Film de Commande et Audiovision

Les films de commande en compétition

Pour la premiére fois, I'Association
suisse du film de commande et au-
diovision (FCA) s’est chargée de
l'organisation de la compétition. Ce
Sfaisant, elle remplit du reste l'un de
ses objectifs. De plus, bon nombre
des producteurs participant d la
compétition sont membres de la
FCA. L'avenir montrera s'ily a lieu
d’élargir la compétition et si par
exemple de nouvelles catégories
comme les montages audiovisuels
ou les téléspots doivent étre admi-
ses. Quelques travaux ont déja été
faits dans cette direction.
Jevoudrais exprimer ici a M.
Alex Bénninger, chef de la section
du cinéma du DFI, et a M. le
Conseiller fédéral Alfons Egli mes
sincéres remerciements pour l'aide
qu’ils nous ont accordée dans l'or-
ganisation de cette compétition fé-
dérale.
Cette année, 14 (1982:18) pro-
ducteurs ont inscrit 23 (1982: 35)
Sfilms.
Un recul qui, pour beaucoup, est
d mettre au compte de la récession.
Un recul qui, d mon avis, est d
mettre au compte d'une exigence de
qualité. D’une part 2 producteurs
avaient inscriten 1982 11 films, soit
6 de plus que cette année, et d’autre
part la sévére sélection des années

passées a certainement exercé une
influence sur le nombre de films ins-
crits. Lors des visionnements, le
Jjury a remarqué lexigence de qua-
lité manifestée par les producteurs.
Sur les 23 films envoyés, 9 ont tout
de méme été sélectionnés pour un di-
pléme. Ce chiffre, trop élevé de I'avis
du jury, a été ramené d 6 par l'appli-
cation de critéres plus sévéres. Le
bonheur des uns fait le malheur des
autres!

Personnellement, je me réjouis
de cette tendance. Pour nous, les
producteurs, I'avenir ne saurait se
penser seulement en terme de succés
nationaux: nous devons viser le
marché international. Notre pro-
duit, le «film de commanden», doit
étre demandé par le mandataire é-
tranger. Je crois que nous sommes
sur la bonne voie et je serais heu-
reux que des distinctions internatio-
nales suivent les récompenses natio-
nales.

Pour terminer, je voudrais ex-
primer au jury mes remerciements
chaleureux pour le travail accompli.
Ces remerciements vont aussi d tous
les producteurs et a tous les manda-
taires qui ont participé d la compéti-
tion.

Bernard Lang
Président du jury 1983
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Auftragsfilme in
Konkurrenz

Erstmals hat der Schweizerische
Verband fiir Auftragsfilm und Au-
diovision (AAV) die Organisation
des Wettbewerbs ibernommen. Die
Zielsetzungen dieses schweizeri-
schen Verbandes rechtfertigen die
Ubernahme der Aufgabe. Hinzu
kommt, dass die sich am Wettbe-
werb beteiligenden Produzenten
mehrheitlich auch Mitglieder des
AAYV sind. Die Zukunft wird zeigen,
ob der Wettbewerb erweitert wer-
den kann, ob neue Kategorien wie
Tonbildschauen und Werbespots
Eingang in diesen eidgendssischen
Wettbewerb finden. Vorarbeiten fiir
diese Einfithrung haben bereits
stattgefunden.

An dieser Stelle mdchte ich dem
Chef der Sektion Film des EDI,
Herrn Alex Béanninger, sowie Herrn
Bundesrat Alphons Egli meinen
aufrichtigen Dank fiir ihre Un-
terstiitzung dieses eidgendssischen
Wettbewerbs aussprechen.

Dieses Jahr meldeten 14 (1982:
18) Produzenten insgesamt 23
(1982: 35) Filme an. Ein Riickgang,
den viele als Zeichen der Rezession
auslegen werden. Ein Riickgang,
der meiner Ansicht nach auch mit
Qualitédtsbewusstsein dokumentiert
werden kann. Erstens meldeten vor
einem Jahr 2 Produzenten insge-
samt 11 Filme an, 6 Filme mehr als
dieses Jahr. Zweitens hat die relativ
strenge Beurteilung der Vorjahre si-
cher einen Einfluss auf die Anzahl
gemeldeter Filme ausgeiibt. Dieses
ausgesprochene Qualitdtsbewusst-
sein der Produzenten hat die Jury
anldsslich der Visionierung eben-
falls festgestellt. Von den 23 Filmen
waren nach einer ersten Beurtei-
lung immerhin 9 Filme in der eng-
sten Wabhl fiir ein Diplom. Die nach
Meinung der Jury zu hohe Zahl 9
wurde durch Anwendung strenge-
rer Kriterien auf 6 Filme vermin-
dert. Gliick fiir die einen, Pech fiir
die anderen.

Mich selbst freut die Entwick-
lung. Es geht uns Produzenten,
wenn wir bestehen wollen, nicht nur
um nationale Erfolge, sondern wir
miissen uns international messen
konnen. Unser Produkt « Auftrags-
film» muss von auslédndischen Auf-
traggebern begehrt werden. Mir
scheint, dass wir uns auf dem richti-
gen Weg bewegen, und ich wiirde
mich freuen, wenn internationale
Auszeichnungen den nationalen fol-
gen.

Abschliessend mochte ich der
Jury meinen aufrichtigen Dank fiir
die geleistete Arbeit aussprechen.
Dieser Dank geht auch an alle Pro-
duzenten und Auftraggeber, die sich
am Wettbewerb beteiligten.

Bernard Lang
Prdsident der Jury 1983

Szenenfoto aus dem prdamierten Film «Ohne Wasser kein Leben» von Bernard Lang

Die Jury pramierte sechs Filme:

@® Informationsfilme:

«Kommunikation fiir morgen:
Auftraggeber: Generaldirektion
PTT, Bern.

Produzent: Condor Documenta-
ries, Ziirich.

Drehbuch: Andres Briitsch.
Regie: Andres Briitsch.

Kamera: Marc Schlatter.

Format: 35 mm.

Dauer: 11 Min.

Bewertung: Geschickte Collage.
Unterstiitzt von einer ausgezeichne-
ten Kamera und einem gekonnten
Schnitt, vermittelt dieser Film tiber
weite Strecken giiltige Eindriicke
aus der Arbeitswelt der PTT.

«TPG Régulation centralisée du
trafic»

Auftraggeber: TPG Transports Pu-
blics Genevois. :

Produzent: Sidéral Film SA, Genf.
Drehbuch: Jean-Luc Wey.

Regie: Jean-Luc Wey.

Kamera: Olivier Frei.

Format: 16 mm.

Dauer: 18 Min.

Bewertung: Sympathische und
glaubwiirdige Darstellung der All-
tagsprobleme von Bus- und Tram-
kondukteuren in der Stadt Genf.
Gute Motivation dieser Berufsleute,
um sie fiir ein neues Informationssy-
stem zu gewinnen.

Die Regie niitzt die sich anbie-
tenden Situationen geschickt aus
und komponiert sie zu einem nach-
vollziehbaren Ganzen.

«Ohne Wasser kein Leben»

Auftraggeber: International Water

Supply Association (IWSA).

Produzent: Bernard Lang AG, Zii-

rich. :

Drehbuch: Rolf Hifeli und Bernard

Lang.

Regie: Bernard Lang.

Kamera: Pio Corradi.

Format: 16 mm.

Dauer: 21 Min.

Bewertung: An zahlreichen Beispie-

len zeigt der Film sehr gut die

hauptsichlichen Probleme der Was-

serversorgung in verschiedenen Kli-

mazonen der Erde auf und weist auf

Losungen hin, die den Gegebenhei-

ten der Regionen entsprechen.
Uberzeugend ist die Uberein-

stimmung einer eindriicklichen K a-

mera und des konsequenten Schnit-

tes, die den Zuschauer zu eigenen

Gedanken zum Thema anregen.

@® Touristischer Film:

«800 Schritte — Ziirichs Mitte»
Auftraggeber: Gesellschaft zur
Schaffung eines Ziircher Stédte-
films, Ziirich.

Produzent: Condor Documenta-
ries, Ziirich.

Drehbuch: Eckehard Munck.
Regie: Eckehard Munck.
Kamera: Jiirg Zehnder.

Format: 35 mm.

Dauer: 28 Min.

Bewertung: Objektive und be-
schauliche Darstellung des Kerns
der Stadt Ziirich. Dank der interes-
santen Konzeption und der

eindriicklichen K ameraarbeit ver-
schmelzen Bild und Text zu einer
Einheit und animieren zu einem Be-
such dieser Stadt.

@ Lehr- und Trainingsfilm

«Der feine Unterschied»
Aufiraggeber: Helvetia-Unfall, Zii-
rich.

Produzent: Atelier Sievi, Gandria.
Drehbuch: Promotion Team.
Regie: Andreas Fischer.

Kamera: Walther Sievi.

Format: 16 mm.

Dauer: 21 Min.

Bewertung: Provokatives und sti-
mulierendes Arbeitsmittel fiir die
Weiterbildung von Versicherungs-
mitarbeitern. Insbesondere wenn
der Film Sequenz fiir Sequenz ein-
gesetzt wird. Gute Schauspielfiih-
rung.

@ Industrielle PR-Filme:

«Schieifscheiben Winterthur»
Auftraggeber: Schweiz. Schmirgel-
scheibenfabrik AG, Winterthur.
Produzent: Atelier Sievi, Gandria.
Drehbuch: Herbi Breitenmoser.
Regie: Herbi Breitenmoser.
Kamera: Walter Sievi.

Format: 16 mm.

Dauer: 25 Min.

Bewertung: Informativ und kurz-
weilig gestaltet, weckt dieser Film
das Interesse fiir die Fabrikation
von Schleifscheiben. Er fiihrt vor
Augen, dass selbst ein industrielles
Produkt mit Liebe hergestellt wer-
den kann.
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FILMZENTRUM
CENTRE
DU CINEMA

April 1983

Anwesend: 25 Mitglieder der Ge-
sellschaft Schweizerisches Filmzen-
trum.

1. Das Protokoll der GV 1982 wird
gutgeheissen.

2. Jahresbericht 1982

a) Dieldee Kinomagazin (damit
wolte man um Verstdndnis fiir das
CH-Filmschaffen werben) wird
mangels Interesse der angefragten
Kreise vorerst fallengelassen.

b) Dieinterne Diskussion tiber
Sinn und Zweck des Filmzentrums
wird im Rahmen der Problematik
der Produktionsférderung durch
das Filmzentrum gefiihrt.

¢) Welche Rolle der CH-Filmin
Pay-TV-Programmen haben konn-
te oder soll, diskutiert der Vorstand
mit den einschldgigen Unterneh-
men.

d) Um eine moglichst rationelle,
einfache und arbeitssparende L6-
sung fiir die Buchhaltung zu treffen,
wird Andrea Villiger, Mitarbeiterin
des Filmzentrums, in Zukunft das
Mitglieder- und Rechnungswesen
der Gesellschat Schweizerisches
Filmzentrum betreuen.

e) Aktion Schweizer Film: Der
sehnlichst erwartete Entscheid eines
grossen Ziircher Kinounterneh-
mens zur Einfiihrung des Kinozeh-
ners ist riickgingig gemacht wor-
den.

Was die Zusammenarbeit mit
dem Fernsehen im Rahmen der Ak-
tion Schweizer Film betrifft, so
wird man weiterhin mit Absichtser-
klarungen vertrostet und auf das
kommende Rahmenabkommen ver-
wiesen.

f) Beim stéidtischen Kino in Ziirich
setzt sich die GSF dafiir ein, dass
ein Viertel des Programms mit
Schweizer Filmen bestritten wird.

g) Zur Kulturinitiative hat der Bun-
desrat eine Vernehmlassung er6ff-
net. Fiir das Initiativkomitee ist
wichtig, dass tiber die Initiative ge-
sprochen, bzw. geschrieben wird.

3. Rechnung und Revisionsbericht
werden diskussionslos genehmigt.

4. Dem Vorstand wird Décharge
erteilt.

5. Produktionsforderung durch das
Filmzentrum

Schweizerisches Filmzentrum /
Centre Suisse du Cinéma.
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich,
Tel.01/472860, Telex 56 289 sfzzch.

Generalversammlung

a) Welche Filme sollen gefordert
werden?

b) Wer soll das Geld verteilen und
dafiir die Verantwortung zeichnen?

¢) Wie und nach welchen Kriterien
soll das Geld verteilt werden?

Grundlage zur Beantwortung der
ersten Frage bildet das Papier der
Arbeitsgruppe Urs Graf. Dieses
geht vor allem auf die Frage der
Formate und Inhalte ein und defi-
niert « Die Suche nach Neuem» als
forderungswiirdiges Kriterium.
Gemiss Peter von Gunten soll-
ten fiir die Filmforderung Kriterien
und Zielvorstellungen herhalten, die
iber das einzelne Projekt hinaus-
laufen. Férderung heisst fiir ihn,
auch Verantwortung fiir den gefor-
derten Autor tibernehmen. Anders
ausgedriickt hiesse das: Kann man
von Forderung (Nachwuchsforde-
rung) sprechen, wenn man nur das
eingegebene Projekt betrachtet und
damit Wiinsche und Trdume entste-
hen ldsst, die dann spéter gar nicht
mehr befriedigt werden konnen,
weil die Mittel fehlen? Forderung, in
diesem Sinne verstanden, wiirde
nicht Projektforderung allein, son-
dern auch Berufsentscheidungshil-
fe-Forderung bedeuten.

Je weiter liber Forderung und
deren Missstinde diskutiert wird,
desto umfangreicher wird das zu
fordernde Gebiet. In Abwandlung
zum Vorschlag der Arbeitsgruppe
wird eine Zwei-Sdulen-Férderung
vorgeschlagen. Die erste Stufe
beriicksichtigt den Nachwuchs, die
zweite hilt das professionelle Film-
schaffen aufrecht.

Wer soll nun die Verantwor-
tung iibernehmen kdnnen, um die
Forderung im Rahmen des Film-
zentrums ausfiihren zu kénnen. Ei-
nig ist man sich, dass sich der Film-
rat 6ffnen miisste, wenn die Forde-
rung weiterhin durch diesen getétigt
wiirde.

Peter von Gunten mdochte eine
Expertenkommission durch die Ge-
sellschaft bestimmen lassen.

Hans-Ulrich Schlumpf mochte
die Experten vorher bestimmen und
an der GV von den Mitgliedern
bestétigen lassen. Die Gesellschaft
hitte so einen indirekten Einfluss
auf die Verwendung der Gelder, in-
dem sie an der Wahl der Experten-
kommission mitbeteiligt wire.

Aus der Diskussion ergibt sich
der Wunsch, ein neues Papier iiber .
die Vergabekommission auszuar-
beiten. Dieses soll den Mitgliedern
an der ausserordentlichen GV im
Herbst und spiter dem Stiftungsrat
vorgestellt werden.

Das neue Papier konnte auch
als Wegleitung fiir die Geldgeber
dienen.

6. Wahlen

Mit Ausnahme von André Amsler,
der sein Amt zur Verfiigung stellt,
tritt der gesamte Vorstand zur Wie-
derwahl an und wird bestatigt. Al-
phons Sinniger wird als Nachfolger
von André Amsler gewihlt, dem
mit Akklamation fiir seine geleiste-
ten Dienste gedankt wird. Der neue
Vorstand setzt sich wie folgt zusam-
men:

Jean-Pierre Hoby (Prisident), Urs
Graf (Vizeprésident), Rosmarie
Meyer, Walter Brehm, Alain Gan-
tenbein, Georg Kohler, Erich Lang-
jahr, Kiide Meier, Alphons Sinni-
ger.

Alexander J. Seiler tritt als Revi-
sor zurlick. Der Vorstand erhélt den
Auftrag, einen Nachfolger zu be-
stimmen.

7. Das Arbeitsprogramm beinhal-
tet die Fortsetzung der bisherigen
Tétigkeiten.

8. Das Budget 1983 wird geneh-
migt.

9. Die Ernennung von Kandidaten
fiir den Filmrat wird dem Vorstand
libertragen. Alain Gantenbein

FUNDSACHEN
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Fiir 3x weniger Kino gibt’s
12x mehr team. team —
Magazin der Jungen.
S R e T e S BB 1 L. |

Schweizer Familie, 4. Mai 1983
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DEPENSES EN FAVEUR DE

LA CULTURE

Dépenses publiques 1981.

Office féderal de la statistique, Hall-
wylstr. 15,3003 Berne.
Contributions a la statistique suisse,
103e fascicule. No. de commande:
C 103, Prix: 12.—fr.

La présente publication traite

de l'aspect financier de l'aide a la
culture, elle essaie de le situer dans
le cadre d'une politique globale de
la culture. Les informations relati-
ves aux dépenses culturelles en 1981
ont été recueillies au moyen d'une
enquéte auprés des offices fédéraux,
des cantons, des communes et de
certaines bourgeoisies. Les docu-
ments de la statistique des finances
et les comptes des communes ont
JSourni des renseignements complé-

| mentaires. Les résultats principaux

sont illustrés par des graphiques et
se trouvent également dans la partie
des tableaux.

KULTURAUSGABEN

der offentlichen Hand, 1981.
Bundesamt fiir Statistik, Hallwyl-
strasse 15, 3003 Bern. Beitriige zur
CH-Statistik, Heft 103,
Bestell-Nr. B 103, Preis: Fr. 12.-.

Kulturelle Aktivitdten sind bedeut-
sam fir das gesellschaftliche Zu-
sammenleben und das Wohlbefin-
den der Bevolkerung; an die 6ffent-
liche Kulturpolitik werden sehr ver-
schiedenartige, teils entgegengesetz-
te Erwartungen und Forderungen
gestellt. Vor allem méchte man wis-
sen, was die 6ffentliche Hand zur
Kulturforderung beitrégt.

Die vorliegende Publikation be-
fasst sich mit dem finanziellen
Aspekt der Kulturférderung und
versucht diesen in einen kulturpoliti-
schen Gesamtrahmen hineinzustel-
len. Anhand einer speziellen Umfra-
ge bei Bundesdmtern, Kantonen,
Gemeinden sowie Biirgergemeinden
wurden die Kulturausgaben fiir das
Jahr 1981 ermittelt. Ergdnzende In-
formationen wurden aus Angaben
der Eidg. Finanzverwaltung und
Gemeinderechnungen entnommen.
Die wichtigsten Ergebnisse werden
grafisch veranschaulicht.




IN PRODUKTION

Meidungen iiber Filme in Produktion oder in
Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung an
das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes

(SFTV-ASTF), Augustinergasse 6, 8001 Zii-
rich, Tel. 01 /2114523 (14—17 Uhr) entge-
gen. Die in diesen beiden Rubriken gemach:-
ten Angaben stammen von den Produzenten.

La voix de son oeil
Fiction, 16 mm, couleur, frangais et
aliemand, 20 min.

Un film surla muSldﬁ-C defilma
I'usage des eléves des écoles profes-
sionnelles de Suisse.

Productlon- Flim Instltut Beme
Producteur exécutif: FV Film &
Video Collectif SA, Ecublens.
Budget: Fr. 180000.
Financement: DFI, INA Fr.
80000, autofinancement et di-
verses fondations Fr. 100 000.

Lieux de tournage: Canton de Fri-
bourg.

Dates: 8 — 20 aotit 83.

Durée du toumage 2 semaines.

Directeur de productlon J -L. Por-
chet.

Seerétaire: M. Trisconi.

Administration: Film & Video Col-
lectif SA.

Nombre d’acteurs: 3 acteurs.

Interpréte principal: Peter Wyss-
brod.

Scénario: Frédéric Gonseth et Ca-
therine Azad.

Réalisation: FV Film & Video Col-
lectif SA.

Régisseur: Eric Walther.

Chef-opérateur: Pio Corradi.

Assistant: Patrick Lindenmeier.

Electricien: Werner Santschi.

Machiniste: Bruno Keller.

Ingénieur du son: Laurent Barbey.

Montage: Frédéric Gonseth.

Musique: originale de J.-F. Monot,
auteurs classrqucs

Sludw son: F ilm & Vldeo Collectif
SA.
Laboratoire: Schwarz Film.

Flmssag-r décembre 83.
Distribution: Film Institut.

Lalegon d’anatomie

Fiction, 16 mm, couleur, francgais,
4 min.

- Unc h15t0|re de bouche etde cul.

Productmn Patrick Conscience,
c/o Plotzlicht, Petit-Chéne 28b,
1003 Lausanne

Budget Fr. 6500.
Finaneement: Prive Fr. 3500, auto—
ﬁnanccment Fr. 3000.

Lieux de toumage Lausanne.
Dates: Fin aotit 83.
Durée du tournage: 4 jours.

Nombre d’acteurs: 2.
Interprétes principaux: Michel Be-
noist, Arabelle Vinolo.

Scénario: Patrick Conscience.
Réalisation: Patrick Conscience.

Ass:stant Reahsatlon‘ Charles La-
chat.

Chef—operatenr Patrick
Conscience.

Ingénieur du son: Bob Verrier (F).

Montage: P. Conscience.

Film & Video Collectif SA, Ecu-
blens.

Laboratoire: Cinégram Ziirich.

lessage. Deébut octobre 83.

Moirés, Bewegung, Licht

(Arbeitstitel)

Film (na sowas, hatt ich jetzt aber
nicht gedacht!), 16 mm, s/w, ca. 40
Min.

Ausgehend von den Moiré-Ob-
jekten von Werner Witschi zeigt der
Film, wie ein optisch-sinnliches Er-
eignis sich durch verschiedenste Be-
reiche — von der Natur bis zur Mu-
sik — zieht und diese in einen neuen
Zusammenhang setzt. Vermittelt
wird eine Sensibilitdt, Dinge neu zu
sehen und zu horen und dariiber zu
staunen.

Produktion: Zahntrommel Film-
produktion, Postfach 156, 3000
Bern 15; vidART Filmfabrik,
Postfach 411, 4500 Solothurn
2.

Postproduktion: in Verhandlung
mit Topic-Film AG, 8044
Gockhausen.

Budget: dariiber schweigt des Sén-
gers Hoflichkeit.

Drehorte: Bern, Bolligen und Um-
gebung.
Drehzeit: ab September 83.

_P_roduktionsleitung: Martin Wyss.
Idee: Muse-gekiisster Martin.

Realisation: Liberius Lucas, Robert
Richter, Martin Wyss.

Assistenz/Stagiaire: Hans Wyss-
eier.

Kamera: Liberius Lucas.

Beleuchtung: Robert Richter.

Ton: noch offen.

Schnitt: Robert Richter, Liberius
Lucas.

Musik: Jiirg Solothurnmann, Hans
Studer.

Kiinstlerischer Berater: Werner
Witschi.

Theoretische Erlduterungen: Dr.
Hans Giger.

Tonstudio: noch offen.
Labor; Schwarz-Filmtechnik,
Ostermundigen.

Nord-Sud

Spielfilm, 16 mm, Farbe, deutsch /
italienisch, 90 Min.

Ein Ehepaar mit Schwiegermut-
ter fahrt zur Weinernte in das eigene
Haus in der Toscana. Bei der An-
kunft missen Sie feststellen, dass
der italienische Verwalter mit seiner
Familie im Haupttrakt eingezogen
ist, und sie miissen mit den Géste-
zimmern Vorlieb nehmen miissen.

In der Folge ergeben sich Kon-
flikte zwischen dem Nordlidnder
und dem Siidldnder, aber ebenso
zwischen dem Ehemann und der
Ehefrau. Am Ende ist das Haus wie-
der leer, die Frau mit Schwieger-
mutter schon friiher abgereist, und
niemandem ist damit gedient. Eine
«traglsche Komdodier.

Produktion: Filmag AG, alte Land-
strasse 83, 8800 Thalwil, Tel. 01
/72043 83.

Ausfiithrender Produzent: Georg
Radanowicz, Xanadu Film
AG, Ziirichstr. 151, 8607 Aa-
thal, Tel. 01/ 93239 29.

Koproduzenten: SRG / ZDF /
ORF / Xanadu Film / G. Rada-
nowicz.

Budget: 1240 000.

Finanzierung: Fr. 1152000: SRG,
ZDF, ORF / Fr. 88000: 50%
Filmag AG, 35% Xanadu Film
AG, 15% Georg Radanowicz.

Drehort: Italien.
Daten: September / Oktober 1983.
Drehdauer: 6 Wochen.

Schauspieler: Dietmar Mues, Chri-
stine Wodetzky, Anne-Marie
Blanc, Claudio Caramaschi, als
Gast: Ernst Schroeder.

Regie: Sebastian C. Schroeder.

1. Assistenz: Iwan P. Schumacher.
2. Assistenz: Michele Morach.
Scrlpt Elke Liithi

Kamera Hans Liechti.

1. Assistenz: André Simmen.

2. Assistenz & Standfotos: Helena
Vagniéres.

Ton: Florian Eidenbenz.
Assistenz: Felix Singer.

Herstellungsleiter Italien: Ccsai'e
Landricina.
Prod. Assistenz: Angela Maroadi.

Aufnahmeleiter: Gianni Loffreda.

Statistenfiihrer: Umberto Alvieri.

Kostiime & Garderobe: Ingrid Mili-
na Mignone.

Chef Beleuchtung: Felix Meyer.
Beleuchtung: Bruno Keller.
Biithne: Geni Riedel.

Ausstattung: Raffaella Léggeri.
Requisiten: Luca Leggeri.
Stagiaire & Setfotos: Katja Becker.

Maske: Gino Zam;‘wioli.
Agregatsmeister: Antonio Tomassi.

Schniti: Fee Liechti.
Musik: noch offen.

Mann ohne Gedachtnis

(Arbeitstitel)

Spielfilm, 35 mm, couleur, schwei-
zerdeutsch und deutsch, ca. 100
Min.

Ein Unbekannter, der Gedécht-
nis und Sprache verloren zu haben
scheint, wird von der Polizei aufge-
griffen und - nachdem sich heraus-
stellt, dass er nirgendwo vermisst
wird, nicht gefahndet wird und auch
nirgendwo registriert ist - in eine
psychlatrlsche Klinik eingewiesen.

Produktion: Kurt Gloor Filmpro-
duktion AG, in Koproduktion
mit ZDF und SRG.

Ausfiihrend: Kurt Gloor Filmpro-
duktion AG.

Budget: Fr. 1475000.

Finanzierung: Herstellungsbeitrag
des Bundesamtes fiir Kultur
und Finanzierungsbeitrage von
kulturellen Stiftungen und
kirchlichen Institutionen.

Drehorte: Baden, Winterthur, Zi-
rich.

Drehzeit: 29. September - 6. No-
vember 1983.

Produktmnsleltung. 2: Rudolf Sant-
schi.
Sekretariat: Arlette Brunner.

Gesamtzahl Schauspieler: 28.

Hauptdarsteller: Michael Konig,
Lisi Mangold, Hannelore Els-
ner, Rudolf Bissegger, Siegfried
Kernen, Laszlo Kish, Esther
Christinat, Ueli Eichenberger
u.a.

Buch und Regie: Kurt Gloor.

Regieassistenz: Verena Gloor.

Seript: Verena Gloor.

Aufnahmeleitung: Camille Schlos-
Ser.

Kamera: Franz Rath (D).

1. Assistenz: Werner Deml.

2. Assistenz: Christoph Kern.

Beleuchtung: Willy Kopp und Da-
niel Schmid.

Biihne: Werner Santschi.

Ausstattung: Bernhard Sauter.

Requisiten-Aussen: Edith Peier.

Requisiten-Innen: Ulrike Meyer.

Kostiime: Sylvia de Stoutz: Garde-
robe: Myrtha Baldini.

Maske: Iris Kettner.

Ton: Hans Kiinzi.

Assistenz: Pavol Jasovsky.

Montage: Helena Gerber.

Assistenz: Verena Gloor und Ma-
nuela Stingelin.

Musik: Jonas C. Haefeli.

Standfotos: Eduard Rieben, Chri-
stoph Kern.
Presse: Rudolf Santschi.

Labor: Schwarz Filmtechnik,
Ostermundigen.

Verieuh Rex Film AG, Zollikon.
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Wo bleiben die Umgangsformen?

CB. Am 18. Oktober fand in Bern eine
Sitzung des Stiftungsrates Schweizeri-
sches Filmzentrum statt. Neben Jah-
resgeschéften ging es dabei in erster Li-
nie um die Losungsfindung der vor sich
hinschwelenden Konflikte. Aus
verstidndlichen Griinden sind dariiber
zuvor nur sparlich Informationen an die
Offentlichkeit getragen worden - zu
peinlich wire es gewesen, liber Macht-
spielchen und zunehmende Kommuni-
kationsunfahigkeit zu berichten, aus ei-
ner Szene, die sich das Kommunizieren
zum Inhalt gesetzt hat. Inzwischen hat
sich die Lage gedndert, haben Radioin-
terviews und Pressemeldungen aufhor-
chen lassen, als der Filmrat geschlos-
sen zuriicktrat. Das nebenstehen-

de Communiqué dokumentiert diesen
Schrittin selbstredender Vehemenz, Es
soll mit Grundlage sein fiir eine drin-
gend notwendig gewordene Aufarbei-
tung der vergangenen Monate im nich-
sten CinéBulletin, denn es steht zuviel
auf dem Spiel, als dass kommentarlos
weitergepokert werden darf. Das Film-
zentrum habe seine Krise iiberwunden,

liess der Stiftungsrat nach seiner Sit-
zung verlauten. Nach der Wahl eines
neuen Filmrates sei es wieder voll funk-
tionsfihig. Die Tatsache, dass eine der
beiden Mitarbeiterinnen (Christa Sare-
di) anschliessend ihre Stelle gekiindigt
hat, macht erschreckend deutlich, wie
sehr aufeinander eingegangen wurde.
Dieser Abgang macht das Filmzentrum
vorderhand funktionsunféhiger, als es
in den letzten Wochen und Monaten
schon war. Mit einer von aussen in ihrer
Uberstiirztheit sehr umstrittenen Sta-
tutendnderung wurde nach Stiftungs-
prisident Fleiner «die Stellung des Ge-
schdfisfithrers Beat Miiller gestdrki»,
nachdem dieser «wegen Kompetenz-
streitigkeiten» mit seinen Mitarbeite-
rinnen seine Stelle Ende Juni gekiindigt
hatte. Bei zehn notigen Stimmen nah-
men elf von zwolf in Bern anwesenden
Stiftungsriten die abgeédnderten Statu-
ten an und wihlten schliesslich sich
selbst, zusétzliche Mitglieder und einen
neuen Filmrat. Beat Miiller wird neu
«verantwortlicher Leiter» der Ge-
schaftsstelle.

Stiftungsrat: Thomas Fleiner (Prdsident), Peter Frey (Vizeprdsident), André Amsler, Alex
Bdnninger, Urs Bannwart, Peter Bichsel, Hugo Corpataux, Jean-Pierre Dubied, Hans-Ul-
rich Jordi, Ulrich Kiindig, Stephan Portmann, Martin Schlappner, Alexander J. Seiler, Syl-
via Staub, Emil Steinberger, Bernhard Uhlmann. Neu hinzu kommen: Christian Dimitriu,
Martin Girod, Frédéric Gonseth, Urs Graf, Peter von Gunten, Cyrill Hdring, Georg Janett,
Christianne Lelarge. Der neue Filmrat: Peter Frey (Prdsident), Richard Dindo, Martin Gi-
rod, Kurt Gloor, Jean-Pierre Hoby, Stephan Portmann, Rolf” Schmid, Jacqueline Veuve,
Ruth Waldburger. Standiger Experte des Filmrates: Hans-Ulrich Jordi.

Filmrat zuruckgetreten

Der gesamte Filmrat - das Exekutivorgan der Stiftung Schweizeri-
sches Filmzentrum — ist heute geschlossen zuriickgetreten. Die seit
drei Monaten schwelende Krise des Schweizerischen Filmzentrums —
ausgeldst durch die Kiindigung des Geschiftsfiihrers, der seine Proble-
me mit den {ibrigen Mitarbeitern der Geschiftsstelle nicht 16sen konnte
- hat zu einer Spaltung in der Stiftung gefiihrt. Trotz Einsatz ciner
Schlichtungskommission, zusammengesetzt aus drei Stiftungsriten
und zwei Filmriten, konnten die Gegenséitze nicht iberwunden wer-
den. Die Vertreter des Stiftungsrates setzten sich willkiirlich Gber die
von ihnen mitentschiedenen und akzeptierten Beschliisse hinweg und
dnderten sie kurzerhand ohne Konsultationen in ihr Gegenteil. Damit
wurde die Glaubwiirdigkeit der Stiftung iiberzeugend untergraben.
Der Filmrat musste unter diesen Umsténden den Stiftungsrat auffor-
dern, den einstimmig gefassten Empfehlungen der Schlichtungskom-
mission zu folgen. Dies hat er nicht getan und somit ein Vorgehen
sanktioniert, das vollig undemokratisch und unter Vorspiegelung fal-
scher Tatsachen Stiftungsratsentscheide herbeifiihrte, die nicht den
Vermittlungsvorschldgen, sondern einzig und allein den Forderungen
des Geschiiftsfithrers entsprachen. Der Filmrat bedauert, dass die
Glaubwiirdigkeit der Stiftung Schweizer Filmzentrum so leichtfertig
aufs Spiel gesetzt wurde. Der Stiftungsrat hat sich durch die Kiindi-
gung des Geschiftsfiihrers zu einem Vorgehen erpressen lassen, das
das Funktionieren der Stiftung nun wihrend Monaten geldhmt hat.
Der klare Entscheid des Filmrates in dieser Angelegenheit, wurde vom
Stiftungsrat aufgrund einer falschen Einschitzung der Lage nicht
gestiitzt und eine klare Entscheidung seinerseits verschleppt. Der Stif-
tungsrat des Schweizer Filmzentrums hat sich durch sein Vorgehen
vom 18. 10.83 selber disqualifiziert und damit dem aufgebauten Ver-
trauen ins Schweizer Filmzentrum einen irreparablen Schaden zu-
gefligt. )
Begrn, 18.10.83

This Brunner, Roland Cosandey, Donat Keusch, Bernard Lang,

Remo Legnazzi, George Reinhart, Peter Schellenberg, Theres Sche-
rer, Elisabeth Waelchli

Der Filmrat
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Auf dem laufenden sein

Das «CinéBulletin», das Mitteilungsblatt der
schweizerischen Filmfachverbiande und filmkulturellen
Organisationen, orientiert aus ersten Quellen iiber die Aktualititen
und Hintergriinde der «Filmszene Schweiz».

Das «CinéBulletin», das mit einem Beitrag des Bundes vom
Schweizerischen Filmzentrum herausgegeben wird, erscheint
zehnmal jahrlich in deutscher und in franzosischer Sprache,

Das «CinéBulletin» kann von jedermann abonniert werden.

Le «CinéBulletin» est la feuille d’avis des associations
professionnelles et des organisations culturelles suisses du cinéma. Il
apporte des informations de premiére main sur Pactualité et sur les
arcanes de la scéne cinématographique suisse.

Le «CinéBulletin» est publié par le Centre Suisse du Cinéma
avec une contribution de la Confédération. Il parait dix fois I’an en
langue frangaise et allemande.

Le «CinéBulletin» peut étre commandé par toutes les

personnes intéressées.

Talon auf Seite 15/ Talon d la page 15




