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EDITORIAL

Der Schweizer Filmemacher Pius Morger hat
nach Solothurn dem CinéBulletin und der Wo-
chenZeitung einen Aufsatz mit Gedanken zu
verlorenen Bildern in der Schweiz anhand ak-
tucller Beispiele zur Verfliigung gestellt. Der
Schweizer Filmemacher Hans-Ulrich Schlumpf
hat einen Text mit Gedanken zur Werkschau
Solothurn in der Weltwoche veroffentlicht, Ein
Vertreter der jlingeren und ein Vertreter der ilte-
ren Generation unseres Filmschaffens dusserten
sich zu verwandten Themen auf den von ihnen
gewdhlten Wegen und suchten damit iir Publi-
kum.

Nicht erfreut dariiber, dass Pius Morger
Platz im CinéBulletin gefunden hat, zeigte sich
indes Hans-Ulrich Schlumpf. In einem Brief an
die Redaktion, mit Kopien an den Filmrat, den
Filmgestalter-Verband und Beat Miiller, nannte
er zwei Griinde seines Unbehagens: 1. Morgers
Artikel sei ein billiger Nachdruck und 2. «zer-
reisse» er den Film «TransAtlantique».
Schlumpf driickt dann seine Erwartung aus,
dass er «in der nidchsten Nummer des CinéBul-
letins denselben und gleichvicl Platz zur Verfii-
gung gestellt erhalte, um Pius Morger antworten
zu konnen.»

Ich verstehe das CinéBulletin unter anderem
als Forum, das sich fiir grundsitzliche Ausein-
andersetzungen bestens eignet. Fordernde Un-
tertone eriibrigen sich daher von selbst. Die
Antwort von Hans-Ulrich Schlumpf an Pius
Morger soll hier vollumfénglich ihren Platz ha-
ben, im gleichen Sinne wie bereits die Gedanken
des Filmemachers Morger wiedergegeben wur-
den. Diese allerdings bleiben offenbar unwider-
sprochen. Im iibrigen sei gerne weiter aus Pierre
Lachats erstem Editorial zitiert: «Das Bulletin
ist in zwei Teile gegliedert, wobei der erste Nach-
richten und Artikel von allgemeinem Interesse
umfasst. (...) Das Bulletin soll ja nicht nur niich-
terne Sachinformationen bringen, sondern auch
den Meinungsaustausch pflegen und notfalls
mit Polemiken aufwarten.»

A la suite des Journées de Soleure, le cinéaste
suisse Pius Morger a adressé au CinéBulletin et
au WOZ des réflexions sur les images perdues
de la Suisse qui s'appuient sur des exemples ac-
tuels. Le cinéaste suisse Hans-Ulrich Schlumpf
a publie dans la Weltwoche des réflexions sur
Soleure. Un représentant de la jeune génération
et un représentant de la génération précédente
de notre création cinématographique s'expri-
ment sur des thémes proches, de la maniére
choisie par eux et recherchent ainsi leur public.

Hans-Ulrich Schlumpf ne s’est pas montré
satisfait de voir que le CinéBulletin avait ouvert
ses colonnes d Pius Morger. Dans une lettre d la
rédaction, avec copie au Conseil du Cinéma, d
I"Association des réalisateurs de films et d Beat
Miiller, il indique deux raisons d son malaise: 1.
L'article de Morger n'est qu'une piétre repro-
duction et 2. il «éreinte» le film «TransAtlanti-
que». Schlumpf demande ensuite que «soit mis a
sa disposition dans le prochain CinéBulletin au-
tant de place et dans la méme rubrique pour
qu’il puisse répondre d Pius Morger.»

Pour moi, le CinéBulletin est, entre auires,
un forum particuliérement bien désigné pour les
débats fondamentaux. C'est pourquoi ce ton [é-
gérement revendicateur ne s'impose pas. La ré-
ponse de Hans-Ulrich Schlumpf a Pius Morger
a pleinement droit de cité ici, tout comme les ré-
Sexions de Pius Morger y ont été accueillies. A
ces réflexions cependant il n’a pas été répondu.
Et du reste j'aimerais citer la suite de I'éditorial
de Pierre Lachat: «Le Bulletin se divise en deux
parties distinctes, 'une étant réservée a des nou-
velles et articles d'intérét général. (...) Bien en-
tendu les lecteurs sont invités a fournir des arti-
cles car il est souhaitable que CinéBulletin com-
prenne autant d'échanges d’opinions et au be-
soin de polémigues que d'informations sobres et
objectives.»

Walter Ruggle

Fundsachen statt Tatsachen

«Das CinéBulletin ist keine Filmzeitschrift, son-
dern, wie es der Titel bescheiden anzeigt, ein In-
formationsbulletin. (...) Vornehmster Zweck des
CincBulletins ist es mithin, den Informations-
austausch unter all denen zu rationalisieren, die
sich auf die eine oder andere Art mit dem neuen
Schweizer Film befassen.» So stand es im Edito-
rial von Pierre Lachat im ersten CinéBulletin
vor mehr als sieben Jahren. Und iiber diese lan-
ge Zeit haben die Tréger des CinéBulletins —
ndmlich wir Filmschaffenden und mit Film Ar-
beitenden, vertreten durch unsere Verbinde —
mit gutem Grund an dieser Konzeption festge-
halten, obschon es aus verstindlichen Griinden
immer wieder Redaktoren gab, die gerne
«mehr» gemacht hétten aus diesem Blatt. Das
CinéBulletin ist aus dem solidarischen Zusam-
menschluss der Filmer und Filmarbeiter ent-
standen, die es auch zur Hilfte finanzieren. Die-
se Solidaritét {iber die Interessengegensiitze hin-
aus, hat das CinéBulletin bisher méglich ge-
macht.

Zwei Artikel in der ersten Nummer unter ei-
ner neuen Redaktion veranlassen mich, diese
Grundsétze in Erinnerung zu rufen. Unter dem
Titel «Solothurn 1983» wird «endlich eine Dis-
kussion tiber Solothurn wihrend des Jahres» ge-

fordert. Was dann folgt, ist der Wiederabdruck
eines WOZ-Artikels von Pius Morger unter
dem Titel «Die verlorenen Bilder der Schweiz»,
in dem dieser souverén die schlechten Schwei-
zerbilder ins Tépfchen und die guten ins Krépf-
chen steckt. Solothurn wire allerdings eine Dis-
kussion wert, denn wenn es so weitergeht wie
dieses Jahr, wird Solothurn seine Bedeutung als
Informations- und Begegnungsort der Filmsze-
ne Schweiz noch ganz verlieren oder ver-
schwinden..Es ist indessen zu billig, fiir eine sol-
che Diskussion einen bereits erschienen Arti-
kel abzudrucken, der zur Frage von Solothurn
wenig, zur Vergiftung der Atmosphdre hingegen
einiges beitrégt.

Ins selbe Kapitel von mangelnder Fairness
gehort der kommentarlose Abdruck eines nicht
tiberpriiften und anonymen Weltwoche-Arti-
kels liber Franz A. Zglch, der drei Jahre lang
der gewihlte Rechtsberater in Fernseh-Fragen
zweier Verbdnde war, die massgeblich dazu bei-
getragen haben, dass es das Filmzentrum und
das CinéBulletin iiberhaupt gibt. Es ist mies —
anders kann ich das nicht nennen —, jemandem
Dreck nachzuwerfen, der sich verdient gemacht
hat um den Schweizer Film, weil man auf dem
Latrinenweg erfahren hat, dass die beiden
Verbinde Probleme haben mit ihrem Rechtsbe-

rater. Den Leser hitte hingegen sicher interes-
siert, was wirklich vorgefallen war. Das wire ja
immerhin eine Initiative des Redaktors um In-
formation bei diesen Verbdnden wert gewesen.

Das CinéBulletin ist erklirtermassen keine
filmkritische Zeitschrift noch ein Meinungs-
blatt, sondern das Informationsorgan der gan-
zen Branche, das soviel Information wie mog-
lich bringen und Wertungen nur dort vorneh-
men soll, wo es darum geht, Konflikte darzustel-
len und auszutragen. Es versteht sich von selbst,
dass solche Konflikte kontradiktorisch behan-
delt werden miissen und zwar in derselben
Nummer, wenn das CinéBulletin nicht ein dhnli-
ches Schicksal wie Solothurn haben soll.

Inwiefern der neue Redaktor fiir diese Pan-
nen verantwortlich ist, weiss ich nicht. Es ist
auch sicher zu friih, daraus irgendwelche
Schliisse zu ziehen. Auf alle Fille wire es die
Aufgabe des Herausgebers, einen neuen Redak-
tor so in seine Arbeit einzufiihren, dass im der-
artige Ausrutscher nicht passieren.

Hans-Ulrich Schlumpf

Des objets trouvés plutot que des
faits?

«Le CinéBulletin n'est pas une revue de cinéma
mais bien comme le titre l'indique modestement
un bulletin d’information. (...) Le premier but de
CinéBulletin est donc de rationaliser 'échange
d'informations parmi tous ceux qui, d'une ma-
niére ou d'une autre, s’occupent du Nouveau Ci-
néma Suisse.» C'est ce qu'on pouvait lire dans
Uéditorial de Pierre Lachat qui ouvrait le pre-
mier CinéBulletin, il y a plus de sept ans. Et du-
rant toute cette période, les promoteurs du Ci-
néBulletin — c'est-d-dire nous les cinéastes et les
travailleurs du film représentés par nos associa-
tions professionnelles — s'en sont, et pour de
bonnes raisons, tenus d cette conception bien
que, pour des motifs faciles @ comprendre, il y
ail toujours eu des rédacteurs qui voulurent
Sfaire «plus» de cette feuille. Le CinéBulletin est
né du regroupement et de la solidarité entre les
cinéastes et les travailleurs du film, qui le finan-
cent du reste a moitié. C'est cette solidarité au
deld des conflits d'intéréts qui a rendu le Ciné-
Bulletin possible.

Deux articles du premier numéro paru sous
une nouvelle rédaction m'aménent d rappeler les
objectifs initiaux. Sous le titre «Soleure 1983»
on demande «que les discussions sur Soleure
aient enfin lieu une fois durant lannée». Et ce
qui suit, c'est la reproduction d’un article de
Pius Morger paru dans le WOZ (hebdomadaire
alternatif zurichois) sous le titre «Les images
perdues de la Suisse», article dans lequel I'au-
teur distribue avec auiorité le bldme aux bonnes
images de la Suisse et la louange aux mauvai-
ses. Pas de doute qu'une discussion sur Soleure
ne s'impose car si les choses doivent continuer
comme cette année, alors Soleure finira par per-
dre toute signification comme lieu de rencontre
et d'échange d’information de la scéne cinéma-
tographique suisse ou méme disparaitra. Cepen-
dant reproduisant un article déja paru ailleurs
et qui ne contribue que peu d la discussion sur
Soleure mais beaucoup d envenimer 'atmosphe-
re.

A mettre au méme chapitre du manque de
Jair-play, la reproduction sans commentaire et
sans vérification des sources d'un article ano-
nyme paru dans la Weltwoche zurichoise et
consacré d Franz A. Zglch qui fut, durant trois
années, le conseiller juridigue pour les questions
de télévision de deux associations qui ont large-
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Keinen Preis fiir einen Schweizer Film: wede
fiir «Hécate» von Daniel Schmid noch fiir
«Dans la ville blanche» von Alain Tanner. Das
mag Anlass sein fiir Enttduschung. Doch sie
wiare im Grunde nur Ausdruck fiir hohe — allzu
hohe Anspriiche. Denn es bedeutet bereits An-
erkennung, dass aus der internationalen Pro-
duktion, die sich zunehmend fiir Berlin interes-
siert, gleich zwei schweizerische Beitrdge fiir
den Wettbewerb ausgewdhlt wurden. Ich habe
auch keine einzige Stimme gehort, die die
Schweizer Filme als nicht wettbewerbswiirdig
bezeichnet hitte, im Gegenteil: beide Werke
fanden bei Presse und Publikum Beachtung.
Wenn es dennoch zu keiner Auszeichnung
reichte, dann gibt es dafiir durchaus plausible
Griinde:

Die Schweiz gilt nicht mehr als exotisches
und staunend zur Kenntnis genommenes Film-
wunderland. Die Leistungen unseres Filmschaf-
fens sind anerkannt; Neues wird entsprechend
kritisch beurteilt. Mit dem Bonus des besonde-
ren Wohlwollens konnen wir nicht mehr rech-
nen. Schmid und Tanner besitzen internationale
Reputation. Sie sind deshalb von Nebenpreisen
— die den Geruch von Trostpflastern haben —
praktisch ausgeschlossen. Die Bewertung von
«Hécate» und «Dans la ville blanche» fand auf
der Ebene des «Goldenen Birens» und des
Jury-Spezialpreises statt. Ich halte dies fiir eh-
renvoll. Dass im Abwigen andere Filme bevor-
zugt wurden, ist kein Verdikt und schon gar kein
Debakel.

Die Jury, der Jeanne Moreau eine ebenso
souverdne wie liebenswiirdige Présidentin war,
machte sich die Entscheidungen schwer; allein
die Schlussitzung dauerte 12 Stunden. Das
Wichtigste aber: niemand in der Jury argumen-
tierte chauvinistisch oder ideologisch: es wurde
nicht geschoben und kein Druck erzeugt, auch
von aussen nicht.

Die Schweiz im Wettbewerb: sie wurde mit

Interesse gewiirdigt, sie wurde diskutiert und’

kam in den engeren Kreis der Preisanwiirter.
Das ist nicht wenig. Lediglich Auszeichnungen
gab es keine, weder von der Internationalen
Jury noch von anderen Gremien. Gleichwohl
halte ich die Schweizer Prisenz positiv in Erin-
nerung: dank Alain Tanner und Daniel Schmid,
dank dem Schweizerischen Filmzentrum. Und
ich darf Bruno Moll gratulieren, der mit seinem
ausserhalb des Wettbewerbs gezeigten Film
«Das ganze Leben» den Dibelius-Preis gewann.
Alex Bdnninger

Mitglied der Internationalen Jury

Die Schweiz im Wettbewerb
La Suisse dans Le Concours

Il y a beaucoup de festivals dans le monde
mais Berlin en général est un terrain qui est
favorable a la discussion, a la relation, 2
I’amitié et a la bonne vision des films.

Es gibt viele Festivals auf der ganzen Welt,
aber im allgemeinen ist Berlin der Ort, der
offen ist fiir Gesprache, Beziehungen,
Freundschaftlichkeit und eine gute Vision
der Filme.

(Alain Tanner, Berlin 1983)

BERLIN 1983

Aucun prix pour les films suisses: ni pour «He-
caten de Daniel Schmid ni pour «Dans la ville
blanche» d’Alain Tanner. On pourrait se mon-
trer décu mais ce ne serait ld que U'aveu d’atten-
les trés — trop? — élevées. Car c’est déja une dis-
tinction que deux films suisses d’un coup soient
sélectionnés pour le Concours et ceci, dans la
multitude de productions internationales qui
s'intéressent toujours plus a Berlin. Je n’ai du
reste pas une seule fois entendu dire que les
Silms suisses ne méritaient pas leur sélection
pour le Concours. Bien au contraire! Ils ont
tous deux été bien accueillis par la presse et le
public. Et si néanmoins ils n’ont remporté aucun
prix c’est pour des raisons bien plausibles:

La Suisse n'est plus ce petit prodige exo-
tigue dont on découvre avec ébahissement les
Silms! Le niveau de notre création cinématogra-
phique est reconnu. Les nouvelles oeuvres sont
donc soumises d un examen critique en rapport.
Nous ne devons plus compter sur un petit supple-
ment d'indulgence. Schmid et Tanner ont une
réputation internationale. Plus gquestion prati-
quement de penser a eux pour les seconds prix —
prix qui ont la réputation d'étre des lots de
consolation... Les délibérations pour «Hécaten
et pour «Dans la ville blanche» ont eu lieu au ni-
veau de ['Ours d’or et du Prix spécial du jury.Je
considére cela comme louangeur. Que le choix
se soit porté sur d’autres films n'est nullement
un verdict et encore moins une débacle.

Le jury, présidé avec autant d’autorité que
de gentillesse par Jeanne Moreau, ne s'est pas
Sacilité la besogne: la seance finale, a elle seule,
n'a pas duré moins de 12 heures. Mais le plus
important, ¢’est qu'aucun des membres du jury
n'a fait preuve de chauvinisme ou de dogmatis-
me. Pas de combines et pas de pressions, ni in-
ternes, ni du dehors.

La Suisse dans le Concours: elle a re¢u des
marques d’intérét et d’estime; elle a été discutée;
elle s’est retrouvee dans le petit peloton des lau-
réats possibles. Ce n'est pas rien. Simplement,
elle n'a recu aucun prix, ni du Jury internatio-
nal, ni d’autres jurys. Et pourtant je remporte
une forte impression de la présence suisse d Ber-
lin: grdce d Alain Tanner et @ Daniel Schmid,
grdce au Centre Suisse du Cinéma. Et j'aime-
rais féliciter Bruno Moll qui, avec «Das ganze
Lebeny» (Toute la vie), film qui n’était pas au
concours, a remporté le Prix Dibelius.

Alex Bénninger,
membre du Jury International




Dans la ville partagée

Interview avec Alain Tanner a Berlin

CinéBulletin: «Dans la ville blanche», un film
d’Alain Tanner réalisé au Portugal — pourquoi?
Alain Tanner: Parce qu'on avait fait ce projet
avec Paulo Branco qui est portugais et comme
ca, ¢a s'est fait la-bas.

L'idée n’était en tout cas pas de faire ce
qu'on appelle un «film international», un film
espéranto, c'est 'horreur. Si je suis allé au Por-
tugal, ce n'est pas du tout pour conquérir le mar-
ché international, ¢’est en partie pour sortir un
peu de Suisse. J'habite un pays qui a un million
d’habitants. La Suisse de langue francaise, c’est
trés petit, j'y ai travaillé pendant vingt ans et je
trouve que c'est normal d’avoir parfois l'envie
d’en sortir un peu. C’est effectivement un désir
d'étre ailleurs.

CB: C’est aussi la ville de Lisbonne. Elle n’est
pas choisie par hasard?

A.T.: C'est d la fois par hasard et pas tout d fait
par hasard. Je connaissais peu de chose, j'y é-
tais allé seulement deux fois avant que le parte-
naire portugais ne m’ail proposé de venir tour-
ner la-bas. Ce que je souhaitais, c¢’était d’avoir
un grand port du sud de 'Europe; ¢a aurait pu
étre Barcelone, ¢a aurait pu étre Naples, ¢ca au-
rait pu étre Génes ou le Pirée. C’était pas tout d
Jait par hasard pourtant parce que Lisbonne est
une ville que j'aime beaucoup et qui m'a tout de
suite suggeéré la matérialité du décor, sans
aucun probléme. Il existe également au Portu-
gal, dans le domaine du cinéma, un petit esprit
de corps que j'ai trouvé trés tonigue — je ne suis
pas le premier, d'autres cinéastes non-portu-
gais avaient déja fait des films la-bas. Il existe
une atmosphére, un climat de travail qui sont
extrémement stimulants, ils existe des techni-
ciens, ils existe des producteurs, ils existe des
gens qui créent autour du cinéma un climat que
Jflai trouvé trés stimulant. J'avais U'impression de
me retrouver chez nous, en Suisse, dix ou douze
années en arriére. C'est d dire a un moment de
la petite histoire du cinéma suisse oi ils se pas-
sait des choses qui avaient une certaine force, un
caractére stimulant — j'ai retrouvé cela ld-bas.
Donc, ce n'est pas tout d fait par hasard si le
Silm s’est fait au Portugal et @ Lisbonne.

CB: Tanner réalise un film au Portugal pendant
que les techniciens en Suisse ont des problémes
d’emploi.

A.T.: Ce n'est pas mon probléme — je ne suis
pas un employeur, je suis cinéaste. Je peux tour-
ner sur la lune avec des Martiens. Du reste,
quand j'ai fait le budget du film, j’ai demandé a
Berne une demie subvention. Malgré ¢a, si vous
prenez la liste des collaborateurs principaux, il
v a beaucoup de Suisses. Toute la post-produc-
tion s'est faite en Suisse, tout le montage, toute
la musique, le mixage, tout le studio de son. Il y
a autant de Suisses que de Portugais, si on fait
le total. Bon — I'équipe technique de travail sur
place était portugaise, c’est vrai, mais, si on
considére le probléme dans son ensemble —
puisque la coproduction était fifty-fifty — il y a
autant de gens des deux pays qui ont travaillé.

CB: Mais en ce moment, il y a plusieurs copro-
ductions de ce type — le film de Thomas Koer-

fer, par exemple, réalisé dans le rapport 30/ 70.
C’est une question qui pose des problémes.

AT.: Oui, c’est I'éternelle question de la poli-
tigue — ou de l'absence de politique. Et mainte-
nant qu'il a en plus un nouveau président au
DFI et qu’on connait sa position dans l'affaire
de Pro Helvetia a Paris, ¢a va pas nous arran-
ger, parce que les techniciens évidemment souj-
[friront du probléme, eux veulent étre payé, c’est
normal; les budgets maintenant sont trés gros,
on ne peut pas. financer un budget entier en
Suisse, il faut coproduire avec l'étranger; 'é-
tranger est plus fort que nous, met plus d’argent
— on va étre minorisé d chaque fois dans les co-
productions. Donc moins d’emplois si on se
place sur le terrain du travail des techniciens
suisses, ¢a c’est vrai. Mais je voudrais préciser
que je n'ai pas un réflexe d’employeur. Dans une
coproduction, j'essaie toujours de maintenir ['é-
quilibre. Evidemment, je n'y arrive pas forceé-
ment. On ne peut pas dire: bon! on va prendre un
Portugais, un Suisse, un Portugais etc. Ce qui se
passe en réalité, c’est que le producteur portu-
gais me dit: j'ameéne le laboratoire et I'équipe et
tol, tu fais tout le reste. Je dis «bon, d’accordy et
ensuite j'essaie d'équilibrer le mieux possible.
C'est quand méme mieux que de ne pas travail-
ler du tout. Il y a quand méme eu pas mal de
techniciens du VideoCollectif d’Ecublens qui

Ich glaube schon, dass es gut ist fiir das por-
tugiesische Kino, wenn Tanner einen Film
in Portugal dreht, nicht zuletzt deshalb,
weil die meisten Leute, die Techniker, Por-
tugiesen waren; ich finde, dass dies niitzlich
war fiir sie, ganz abgesehen davon, dass sie
gerne mit ihm gearbeitet haben.

ont travaillé, il y a un monteur, un musicien, il y
a la scripte en assistance.

CB: Est-ce que c’est devenu — comme quelqu’un
I’a dit a la conférence de presse & Berlin — un
film Tanner / Portugais? Est-ce que, par exem-
le, le chef-opérateur, Acacio de Almeida, a
exercé une grande influence?

AT.: Non, absolument pas. Evidemment, un
chef-opérateur qui est un bon chef-opérateur
met toujours sa marque sur le film. Mais pas
plus ici que dans d’autres cas. Le tournage s’est
tout a fait bien passé.

CB: Autre chose encore. Pourquoi le film n’est-
il pas passé a Soleure?

A.T.: Parce que la copie n'a été préte que 15
Jours aprés la fin de Soleure. Personne n’a voulu
le croire, mais c'est la pure vérité. J'ai prévenu
Portmann que les copies n'étaient pas prétes.
Quinze jours aprés Soleure, elles sont arrivées
sous-titrées en catastrophe pour Berlin. Rien a
voir avec Soleure, c'est les copies, ¢’est tout.

CB: Mais a part ga, Soleure — qu’est-ce que
vous en pensez?

AT.: On peut d part ¢a, discuter de Soleure, de
ce que c'est devenu, si Soleure est nécessaire —
Jfe ne sais pas. Ca fait deux ans que je n’y vais
pas, je n'ai pas vraiment d’opinion a ce sujet en
ce moment. Pour cette année j'ai eu deux échos
de gens qui étaient dans la comité de sélection et
ils m’ont dit qu’on avait requ 180 films — l'un
m’a dit qu'il y en avait 11 de bien et l'autre 4. Je
leur laisse la responsabilité de leur jugement
mais (rire) effectivement, ¢a n'a pas l'air ex-
traordinaire.

CB: Et qu’est-ce que cela signifie? Est-ce la fin

de ce qu’on appelle «Le cinéma suisse» dont
vous faites parti?

lll’__:

Oui, je crois que c’est bien pour le cinéma
portugais que Tanner fasse un film au Por-
tugal, surtout que la plupart des personnes,
les techniciens, ont été portugais; je trouve
que c’était bien pour eux et aussi ils ont
aimé travailler avec lui, cela je le sais.
(Teresa Madruga, Berlin 1983)

(Im Bild: Teresa Madruga, Ula Stéckl, Alain Tanner)




A.T.: Ce n'est pas mon probléme dans le sens
gue si sur 180 films il y en a 4 de bien — qu 'est-
ce-que je peux y faire? Je m’en fous! S’il y en a
30 de bien, tant mieux. Les gens font ce qu'il
veulent. On n’est pas un groupe de gens qui déci-
dent de travailler collectivement, chacun fait son
film individuellement. On peut simplement sou-
haiter que les moyens mis a disposition, l'outil
de travail, deviennent réels, alors qu'ils sont tou-
Jours imaginaires. Ld je me sens concerné et ld
Je suis de nouveau prét a revoir les parlementai-
res pour leur expliquer qu’il faut préserver I'ou-
til de travail. Et pour y arriver ... Inch'Allah!

CB: N’empéche que je pense que, pour vous
aussi, il vaut mieux présenter un film dans un
festival auquel participent plusieurs oeuvres du
cinéma suisse. L’audience devrait étre meilleure
sion parle de ce cinéma.

A.T.: Je ne crois pas tellement aux nationalités
accrochées aux films. Les films vont leur chemin
tous seuls qu’ils soient suisses ou pas. Ce sont
des objets artistiques qui font leur chemin, mais
il faut continuer a se battre ensemble, tout le
monde, chacun d sa fagon, pour que la lutte exis-
te. A partir de ld, ¢a ne m'intéresse plus. Ou
alors ce qui m’intéresse, ce sont les films des
gens, francais, italiens, brésiliens — c’est vrai-
ment ces films. Si on a loutil, on peut espérer

qu'il y en aura davantage que j'aurai plaisir d
voir. Moi, comme spectateur, j'ai envie de voir de
bons films, des films qui me plaisent. S’ils vien-
nent de Suisse, tant mieux. Ce que je trouve un
peu embétant c'est de toujours répéter cinéma
suisse, cinéma suisse, cinema suisse — il y a des
problémes qui sont spécifiquement suisses et il y
a des problémes qui ont simplement a voir avec
ce que les gens ont dans la téte. C’est cela qui est
intéressant.

Les problémes pratigues, c’est vrai qu’il faut
y réfléchir et essayer de les résoudre. Le pro-
bléme du travail des gens, ¢’est important aussi,
c’est le point de départ; ce qui m’intéresse main-
tenant, c’est plutdt le point d’arrivée. Jai fait ma
part du travail dans les commissions et toutes
ces choses-la, les discussions etc., on peut les
Jaire encore si on veut. Ce qui m’'intéresse le plus
maintenant ce sont les films. Je suis parfaite-
ment heureux de savoir que Klopfenstein existe,
que Murer existe, que Beal Kuert existe, qui
sont des gens de notre culture, de notre langue.
Il y en a d’autres, j'ai pas vu beaucoup de films
suisses allemands —Bruno Moll existe, tous ces
gens-la existent, formidable, c'est bien! Et en
Suisse romande aussi, il y a maintenant des réa-
lisateurs — Marcel Schiipbach peut-étre — qui
JSont leurs films. Je trouve ¢a bien.

In der geteilten Stadt

Ein Gesprach mit Alain Tanner in Berlin

CinéBulletin: «Dans la ville blanche», ein Film
von Alain Tanner, der in Portugal gedreht wur-
de: weshalb?

Alain Tanner: Da war zuerst einmal ganz ein-
fach das Projekt mit Paulo Branco, der Portu-
giese ist, und dadurch ist der Film da unten ent-
standen. Jedenfalls war es nicht die Idee, einen
sogenannten «internationalen Film» zu ma-
chen, einen Film in Esperanto, das wire
schrecklich. Der Gang nach Portugal ist auch
kein Schritt, mit dem ich den internationalen
Markt erobern wollte. Es ist teilweise der
Wunsch, aus der Schweiz hinaus zu gehen. Ich
wohne in einem Land mit einer Million Einwoh-
ner, dem franzosisch sprechenden Teil der
Schweiz, der ist sehr klein, und ich habe da wih-
rend zwanzig Jahren gearbeitet. Ich fand das
ganz normal, einmal ein wenig auszubrechen.
Es ist tatsdchlich der Wunsch, anderswo zu sein.

CB: War es vielleicht auch die Stadt Lissabon,
die ja nicht ganz zuféllig gewdhlt scheint?

A.T.: Es ist Zufall und Absicht in einem. Ich
kannte ihre Geschichte kaum und bin erst zwei-
mal dort gewesen, als der portugiesische Partner
mir den Vorschlag machte, da unten einen Film
zu realisieren. Was ich mir wiinschte, war ein
grosser Hafen im Siiden von Europa; das hétte
Barcelona, Neapel, Genua oder auch Pirdus
sein konnen. Es war aber in der Tat nicht rein
zufdllig, denn Lissabon ist eine Stadt, die ich
sehr liebe und die mir unverziiglich und pro-
blemlos die Zusammensetzung des Dekors sug-
geriert hat. Es existiert auch im Bereich des por-
tugiesischen Kinos etwas wie ein Ausdruck des
Physischen, den ich gefunden habe — und ich
bin nicht der erste, denn schon andere nichtpor-
tugiesische Filmemacher haben hier unten ge-

dreht. Es herrscht eine Atmosphére, ein Arbeits-
klima, das sehr anregend ist, man findet Techni-
ker, Produzenten, Leute, die rund ums Kino ein
Klima schaffen, das ich sehr animierend emp-
funden habe. Ich hatte das Gefiihl, mich bei uns
wiederzufinden, bei uns in der Schweiz, viel-
leicht zehn oder zwolf Jahre friiher. Das heisst,
zu einem Zeitpunkt in der kleinen Geschichte
des Schweizer Films, wo sich Dinge ereigneten,
die eine gewisse Kraft hatten, einen stimulie-
renden Charakter — ich habe das da unten wie-
dergefunden. Schliesslich war es doch nicht
ganz zufillig, dass dieser Film in Portugal und
in Lissabon gedreht wurde.

CB: Tuanner realisiert einen Film in Portugal,
wéhrend in der Schweiz die Techniker unter-
beschdftigt sind.

A.T.: Das ist nicht mein Problem — ich bin kein
Arbeitgeber, ich bin Filmemacher. Ich konnte
auf dem Mond drehen mit Marsmenschen. Des-
halb habe ich ja, als ich das Budget in Bern ein-
gereicht habe, auch nur um eine Unterstiitzung
in halber Hoéhe ersucht. Hinzu kommt, dass —
wenn Sie die Liste der Mitarbeiter anschauen —
zahlreiche Schweizer mitgewirkt haben. Die
ganze Nach-Produktion fand in der Schweiz
statt, die Montage, die ganze Musik, der Ton. Es
hat ebensoviele Schweizer wie Portugiesen,
wenn man den Strich unter die Rechnung setzt.
Gaut, die technische Equipe am Drehplatz war
portugiesisch, das stimmt. Wenn man wirklich
das Problem der Aufteilung betrachtet — die
Co-Produktion war fifty-fifty —, so kommt das
in bezug auf diec beschéftigten Personen etwa
aufs gleiche raus.

CB: Nur ist es doch so, dass es augenblicklich

mehrere Co-Produktionen dieser Art gibt —
Thomas Koerfer zum Beispiel, bei dem die pro-
zentuale Aufteilung sogar 30 zu 70 war; das ist
doch ein Punkt, der Probleme schaffi.

A.T.: Ja, das ist die ewige Frage der Politik —
oder des Fehlens einer Politik. Jetzt hat das EDI
auch noch einen neuen Departementsvorste-
her, und wir kennen bereits seine Haltung ge-
geniiber dem Pro-Helvetia-Projekt in Paris —
das wird uns wenig helfen, denn die Techniker
haben wirklich ernste Probleme, sie wollen be-
zahlt werden, und das ist normal. Die Budgets
sind hoch, man kriegt das Geld in der Schweiz
nicht zusammen, also muss man mit dem Aus-
land zusammenarbeiten, das Ausland aber ist
stérker als wir, es bringt mehr Geld ein, und wir
werden damit in jeder Co-Produktion minori-
siert. Also gibt es weniger Arbeit im Bereich der
schweizerischen Filmtechnik — das ist die
Wahrheit.

Aber, was ich sagen will: ich habe nicht im
geringsten diesen Arbeitgeber-Reflex. Ich versu-
che, wenn ich eine Co-Produktion mache, das
Bestmdgliche herauszuholen. Nun, es mag nicht
immer ideal ausgewogen sein, denn es geht nicht
einfach im Stil: ein Portugiese, ein Schweizer,
ein Portugiese, ein — nein, so spielt sich das
nicht ab. In Wirklichkeit sagt mir der portugiesi-
sche Produzent, dass er fiir Labor und Technik
besorgt sei und ich den Rest machen kénne. Ich
finde das in Ordnung und schaue, wie ich nun
wirklich noch das Beste herausholen kann. Im
Endeffekt ist es besser, als iiberhaupt nicht zu
arbeiten, denn immerhin haben die Techniker
des Video-Kollektivs mitwirken konnen, es gibt
den Monteur, den Musiker, die Skript-Assi-
stenz.

CB: Ist das jetzt — wie jemand an der Presse-
konferenz in Berlin bemerkte — ein portugiesi-
scher Tanner-Film? Gab es zum Beispiel vom
Kameramann Acacio de Almeida her einen Ein-
fuss?

A.T.: Nein, keineswegs. Der Einfluss war nicht
grosser als sonst. Es ist klar, dass ein guter Ka-
meramann immer seine Spuren im Film hin-
terldsst, aber das war hier nicht mehr als sonst.
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— Die Dreharbeiten hatten sich in jeder Bezie-
hung gut abgespielt.

CB: Eine ganz andere Frage: weshalb war der
Film nicht im Solothurner Programm?

A.T.: Weil die Kopie erst zwei Wochen nach So-
lothurn fertiggestellt war. Niemand wollte das
glauben, aber es ist wirklich wahr. Ich habe
Portmann gesagt, dass die Kopien noch nicht
bereit seien. Zwei Wochen nach Solothurn sind
sie dann angekommen mit einer katastrophalen
Untertitelung fiir Berlin. Es lag nicht an Solo-
thurn, aber an den Kopien, dasist es.

CB: Aber dennoch — was ist aus Solothurn ge-
worden?

A.T.: Uber Solothurn kann man diskutieren,
was aus ihm geworden ist, ob es notwendig ist —
ich weiss es nicht. Es ist jetzt zwei Jahre her,
dass ich nicht mehr hingegangen bin; ich kann
im Augenblick dazu nichts sagen, — Was dieses
-{Jahr anbelangt, so habe ich zwei Meinungen
gehort von Leuten, die in der Auswahlkommis-
sion gewesen sind. Sie haben mir erzihlt, dass es
da 180 Filme gab — der eine sagte, dass elf gut
waren, der andere sprach von vier guten Filmen.
Ich iiberlasse das der Verantwortung ihres Ur-
teils, aber (lachend) es macht nicht eben den
Eindruck, ausserordentlich gewesen zu sein.

CB: Und was will das heissen? Ist dies das
Ende von dem, was man das Schweizer Kino
nennt?

A.T.: Das st nicht mein Problem — in dem Sinn,
als ich nichts dafiir kann, wenn von 180 Filmen
nur gerade vier gut sind. Was soll ich da ma-
chen? Es ist mir egal. Wenn es fiinfzig Filme
sind — umso besser. Die Leute machen das, was
sie wollen. Man ist nicht eine Gruppe, die sich
entschliesst, kollektiv zu arbeiten, jeder macht
seinen eigenen Film. Man kann hdchstens sagen
und wiinschen, dass die Mittel, die zur Verfii-
gung gestellt werden, realistisch werden, denn
vorldufig sind sie immer noch imaginir. Hier
wihne ich mich, und hier bin ich auch bereit,
von neuem wieder Parlamentarier zu sprechen

und ihnen zu erldutern, dass es diese Mittel zur
Arbeit braucht. Das zu machen — Inschallah!

CB: Trotzdem scheint es mir auch fiir Sie wich-
tig, dass es einem Film besser bekommt, wenn er
an einem Festival mit mehreren Schweizer Fil-
men teilnehmen kann; mir scheint, dass die Re-
zeption besser sein kann, wenn man von d:esen
Filmen insgesamt spricht.

A.T.: Ich glaube da nicht so stark an die Natio-
nalitdt eines Filmes. Jeder Film macht seinen
Weg allein, ob es nun ein Schweizer ist oder
nicht. Das sind Kunst-Objekte, die ihren Weg
gehen, aber es ist wichtig, dass wir uns gemein-
sam einsetzen, jeder auf seine Art, damit der
Kampf weiterhin existiert. Dariiber hinaus in-
teressiert mich die Sache nicht mehr. Oder, an-
ders gesagt: das, was mir wichtig ist, sind die Fil-
me der Leute, franzdsische, italienische, brasi-
lianische — es sind wirklich die Filme. Wenn es
die notwenigen Mittel gibt, so kann man hoffen,
dass es noch mehr Filme geben wird, die anzuse-
hen ich Lust habe. Ich méchte als Zuschauer
gute Filme sehen, Filme, die mir Spass machen:
wenn sie dann noch aus der Schweiz kommen —
umso besser. Das, was ich ein wenig langweilig
finde, ist das ewige Wiederholen von «Cinéma

Berliner Appell fiir den Frieden
Frieden

Wir, Filmschaffende und Kritiker, Teilnehmer
und Giiste der 33. Berliner Filmfestspicle, sind
in einer Stadt versammelt, in der vor einem hal-
ben Jahrhundert jene blutige Diktatur an die
Macht kam, die zuerst die demokratischen
Krifte in Deutschland erstickte und sechs Jahre
spiter den Zweiten Weltkrieg begann, der zahl-
reiche Linder zerstdrte und 60 Millionen Opfer
forderte. Aus der geteilten Stadt Berlin, die
selbst ein Denkmal des Krieges ist, appellieren
wir an die Regierungen aller Linder:

Die Welt braucht Frieden, die Volker wollen
Frieden. Europa darf kein Waffenarsenal blei-
ben. Ein sofortiger Stopp des Wettriistens ist
das Gebot der Stunde. Die vorhandenen Waf-
fensysteme in Ost und West miissen schrittwei-
se reduziert und diirfen nicht durch mehr und
neue Waffen noch vermehrt werden. Mitteleu-
ropa muss, wie der schwedische Ministerprisi-
dent Olaf Palme vorgeschlagen hat, eine atom-
waffenfreie Zone werden,

Das scheint uns der einzige Ausweg aus der
gegenwiirtigen internationalen Krise, die unser
aller Leben bedroht. Die gigantischen Ressour-
cen und Finanzmittel der Industrieldnder kénn-
ten, fiir friedliche Zwecke eingesetzt, dazu bei-
tragen, unsere Erde fiir alle bewohnbar zu ma-
chen und allen Menschen und Volkern ein men-
schenwiirdiges Leben zu sichern. Fiir dieses Ziel
lasst uns arbeiten.

Wir bitten alle, die national und internatio-
nal mit dem Medium Film arbeiten, sich
diesem Appell anzuschliessen, ihn in ihren
Léndern weiterzuverbreiten und die welt-
weite Friedensbewegung aktiv zu unterstiit-
zen.

Unterzeichnete Appelle an: AG der Film-
journalisten, ¢/o Internationales Forum des
Jungen Films Welserstrasse 25, D-1000 Berlin
30.

SCHWARZES BRETT

Suisse», «Cinéma Suisse», «Cinéma Suisse» —
es gibt tatsdchlich Probleme, die typisch schwei-
zerisch sind, und es gibt andere Probleme, die
ganz einfach mit dem zu tun haben, was die Leu-
te in den Kopfen herumtragen. Es ist das, was
interessant ist.

Uber die praktischen Probleme, das ist
wahr, muss nachgedacht werden, man muss
versuchen, sie zu l6sen. Das Problem mit der
Arbeit ist ebenso wichtig. Das ist fiir mich der
Ausgangspunkt — aber persénlich interessiert
mich im Augenblick mehr der Ort meiner An-
kunft. Ich habe meinen Teil an Arbeit in den
Kommissionen und dhnlichem geleistet — man
kann das weitermachen, wenn man will. Was
mich jetzt interessiert sind die Filme. Ich bin
vollkommen gliicklich dariiber, zu wissen, dass
Leute wie Klopfenstein, Murer oder Beat Kuert
existieren, das sind Vertreter unserer Kultur, un-
seres Ausdrucks. Es gibt weitere, wobei ich
nicht sehr viele Deutschschweizer Filme gese-
hen habe — Bruno Moll gehért dazu, und diese
Leute gibt es, toll, das ist gut so. Daneben wer-
den andere auch in der welschen Schweiz —
etwa Marcel Schiipbach — ihre Arbeit machen,
und dasist gut.

Berlin: Appel pour la paix

Nous, cinéastes, critiques, participants, et invi-
tés du 33e Festival de cinéma de Berlin, nous
sommes rassemblés dans une ville qui a vu il y a
un demi-siécle arriver au pouvoir une sanglante
dictature. Aprés avoir écrasé les forces démo-
cratiques en Allemagne, celle-ci a déclenché six
ans plus tard une deuxiéme guerre mondiale oil
périrent 60 millions d’étres humains et par la-
quelle furent détruits un grand nombre de pays.

De Berlin, cette ville partagée, elle-méme
souvenir vivant de la guerre, nous lancons cet
appel aux gouvernements de tous pays: le
monde a besoin de la paix, les peuples veulent la
paix, 'Europe ne doit pas continuer a étre un ar-
senal nucléaire.

Arréter immédiatement la course aux arme-
ments est l'exigence principale de I'heure. Il faut
réduire progresswemem les systémes d’arme-
ment existant d UEst et d I'Ouest et non ajouter
de nouvelles armes plus modernes et plus nom-
breuses, comme I'a proposé le premier ministre
suédois Olaf Palme. L'Europe de I'Ouest et du
Centre doit devenir zone dénucléarisée.

Nous pensons que c’est la seule issue d la

crise internationale actuelle qui menace notre
vie d tous; si nous les utilisons a des fins pacifi-
ques les gigantesques ressources naturelles et Sfi-
nanciéres des pays industriels pourraient con-
tribuer d rendre notre terre plus habitable pour
tout le monde et d assurer d tous les peuples et é
tous les humains une existence décente. Oeu-
vrons d réaliser ce but.
Nous demandons a toutes celles et a tous
ceux qui utilisent les moyens du cinéma, qui
travaillent dans les média, sur le plan natio-
nal et international, de se joindre a cet ap-
pel, de le diffuser massivement dans leur
pays et d’apporter un soutien actif au mou-
vement mondial de la paix.

Appels signés a: AG der Filmjournalisten, c/o
Forum international du jeune cinéma, Welser-
str. 25, D-1000 Berlin 10.




Pressekonferenz zu «Hécate» von Daniel Schmid
Conférence de presse avec Daniel Schmid («Hécate»)

(im Bild: Daniel Schmid, Ula Stéckl, Bernard Giraudeau, Marcel Héhn)

FESTIVALS

FUNDSACHEN
OBJETS TROUVES

Wo bleibt der Schweizer Film? Qu’est-ce que le cinéma suisse

; ’ attend?
«Krieg der Sterne», «Jdger des verlorenen
Schatzes», «E.T — der Ausserirdische»: Hinter | «La Guerre des étoilesn, «Les aventuriers de
diesen Titeln verbergen sich Filme, die den Ki- | l'arche perdue»s, «E.T. l'extra-terrestre»: der-
nobesuchern das Herz hoher schlagen lassen | riére ces titres, des films qui font battre plus vite
und den Filmproduzenten und Kinobesitzern | le coeur des spectateurs et qui remplissent d ras
die Kassen bis an den Rand fiillen. All diese | bord les caisses des producteurs de films et des
Streifen haben eines gemeinsam: Sie sind «made | propriétaires de salles. Toutes ces oveuvres ont
in USA». un point commun: elles sont «made in USA».

Wenn wir auf das Filmschaffen in Europa Si nous considérons la création cinémato-
eingehen, finden wir auch hier liberaus erfolg- | graphique européenne, nous y trouvons égale-
reiche Filme wie «Der Profi»n, «Das Komman- | ment des films d succés: «Le Professionnel»,
do» oder «Das Boot». Auch 007 sorgt fiir Span- | «Le Bateaun, etc. 007, lui aussi, met du sus-
nung auf der Leinwand. Doch Europas Filmin- | pense sur I'écran. Et cependant, 'industrie ciné-
dustrie tut sich schwer, der amerikanischen | matographique européenne s’essoufle a vouloir

Konkurrenz Paroli zu bieten. tenir la distance contre la concurrence améri-
Und wie steht es in der Scheiz? Die glorrei- | caine.
chen Zeiten des Schweizer Films sind ldngst Et la Suisse, ou en est-elle? Les grandes

vorbei. Abgesehen von «Die Schweizermacher» | heures du cinéma suisse appartiennent au pas-
scheint schon lange kein hervorragender Strei- | sé. Hormis «Les Faiseurs de Suisses», il semble
fen mehr gedreht worden zu sein. Nur Problem- | que depuis belle lurette on n’a rien tourné de re-
filme hier, Problemfilme da... Wer ist denn | marquable. Films a problémes ici, films d pro-
schon daran interessiert? Wann wird es in unse- | blémes la... Qui croit-on qui s'y intéresse?
rem Land endlich wieder mutige Regisseure und | Quand donc y aura-t-il a nouveau dans notre
Produzenten geben, die kein langweiliges (von | pays des réalisateurs et des producteurs coura-
der SRG subventioniertes) Filmprojekt in An- | gewx qui cesseront de se consacrer d des films
griff nehmen, das schliesslich im Abendpro- | ennuyveux (et subventionnés par la SSR), films
gramm des Fernsehens sein trauriges Ende fin- | qui trouveront leur triste fin dans le programme
det, sondern die zu mehr bereit sind? Der Kino- | du soirde la télévision, pours'attaquer d mieux?
besucher schreit nach Actionfilmen im «James- | Le spectateur de cinéma réclame des films d'ac-
Bond»-Muster oder nach phantasievollen | tion d la James Bond ou des aventures fantasti-
Abenteuern. Probleme hat er zu Hause schon | ques. Des problémes, il en a assez d la maison.
zur Geniige. Souhaitons que les réalisateurs suisses com-
Bleibt zu hoffen, dass Schweizer Filmschaf- | prennent 'appel du pied que leur donne E.T. et
fende E.T.’s Wink mit dem Zaunpfahl verstehen | qu'ils s'engagent dans des chemins plus promet-
und einen neuen und besseren Weg einschla- | reurs...
gen... : . A.H., «Die Ostschweiz», 29. Januar 83

Velden (Osterreich): 30. Mai — 5. Juni: Filmfe-
stival der Nationen fiir Filmamateure. Katego-
rien: Dokumentation, Reise, Spiel, Experimen-
tal, 16 mm, S-8 mm, max. 25 Min. Kopien und
Anmeldung: 30. April.

Toulon: 6.—12. Juni: X Ve Festival international
du film maritime et d’exploration. Filme zum
Thema Seefahrt und Forschung. Toutes lon-
gueurs, 16 et 35 mm. Inscription: 15 avril, co-
pies: ler mai.

Melbourne: 22. Juni — 3. Juli: 32. Melbourne
Film Festival 1983: Kurz- und Spielfilme, 16
mm et 35 mm. Anmeldung: 16. Mirz, Kopien:
30. April.

Odense (Danemark): 31. Juli — 6. August: 5th
International Odense Film Festival. Katego-
rien: Avantgarde, Abstrakt, Experimental, Sur-
realistisch, Underground, 16 und 35 mm, max.
60 Min. Anmeldung: . Mai, Kopien: 1. Juni.

Vancouver: 1.—10. Oktober: The Second Van-
couver International Film Festival for Children
and Young People. Kurz- und Spielfilme zum
Thema Kinder und Jugendliche. 16 und 35 mm.
Anmeldung: 25. Juni, Kopien: 25. Juni.

Details und Informationen beim Schweizeri-
schen Filmzentrum.

Détails et informations disponibles auprés du
Centre suisse du cinéma.

Schweizer Filme im Ausland —
Films suisses a ’étranger

Saarbriicken: 19.—23. Januar: Max-Ophiils-
Preis. «Hirnbrennen» von Leopold Huber,
«Strasek — Vampir» von Theodor Boder, «Pi-
errotische Beziehungen» von Beat Kuert,
«Klassengefliister» von Nino Jacusso und
Franz Rickenbach.

Tampere: 9.—13. Februar: Kurzfilmfestival.
«Die Verkehrsmeldung» von Alex Brunner.

Berlin: 18. Februar — 1. Mérz 1983: Internatio-
nale Filmfestspiele: Wettbewerb: « Hécate» von
Daniel Schmid, «Dans la ville blanche» von
Alain Tanner. Internationales Forum des Jun-
gen Films: «Das ganze Leben» von Bruno Moll.
Informationsschau: «Das Schlesische Tor» von
Clemens Klopfenstein, « Mérette» von Jean-Jac-
ques Lagrange. Filmmesse: «Klassengefliister»
von Nino Jacusso und Franz Rickenbach,
«Strasek — der Vampir» von Theodor Boder.

Poitiers: 9.—16. Mirz: Festival International
des Ciné Clubs: «Sweet Reading» und «Les Ai-
les du Papillon» von Michel Rodde, «Klassen-
gefliister» von Nino Jacusso und Franz Ricken-
bach, «Dans la ville blanche» von Alain Tanner
und «La nuit du Fusecki» von Léo Kaneman.

Hamburg: 21./22. Februar: Kurzfilmtage 1983
vom Verband deutscher Nachwuchsfilm: «Do it
Yourself» von Erich Langjahr.

Sceaux: 12.—20. Mirz: 5. Festival International
de Films de Femmes: «Sterilisation» von Lu-
cienne Lannaz.

Lecce: 23.—29. Mai: Rassegna Internazionale
«Cinema e Mezzogiorno d’Europa»: «Unsere
Eltern haben den Ausweis C» von Eduard Wini-
ger.
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«Video Alternativ»

Ein grosses Unbehagen hat die Auswahl der Vi-
deofilme an den diesjdhrigen Solothurner Film-
tagen bei uns ausgeldst. 12 Videotapes von un-
terschiedlicher Ldnge wurden gezeigt. Acht da-
von sind Fernsehproduktionen oder klar fiir
eine Fernsehanstalt produzierte Filme, zwei
sind «Artvideotapes», und nur zwei sind Filme
aus dem sogenannten «Alternativen Video-
schaffen». Diese Bestandesaufnahme spricht
fiir sich. Die Tendenz nun, die sich hier abzeich-
net, verglichen auch mit den gezeigten Videofil-
men der letzten drei Jahre, ist fiir uns, als alter-
native Videofilmproduzenten, bedngstigend, fiir
die Solothurner Filmtage nicht gerade vielver-
sprechend und dem Schweizer Fernsehen ge-
genliber eine hofliche Geste!

Wir sind sicher, dass auch letztes Jahr ein
breites, sehenswertes Videoschaffen existiert
hat, abzulesen auch an der Zahl der eingereich-
ten Videofilme. Umso unverstidndlicher das
grosse Gewicht, welches Fernsehproduktionen
eingerdumt worden ist.

Produzenten von Fernsehbeitrdgen sind
klar inhaltlichen und formalen Zwingen unter-
worfen (Sehgewohnheiten, Wahrung der Objek-
tivitdt, Ldnge des Films usw.). Auch sind dies
nicht Filme, die neue Wege der Gestaltung auf-
zeigen. Die Auswahl des Mediums diirfte viel-
mehr zufillig sein oder sich nach institutionellen
Zwingen richten. (In fiinf Jahren werden viel-
leicht alle Fernsehfilme auf Video produziert
sein!?) Fernsehfilme haben eine Offentlichkeit,
miissen sie nicht erst erkdmpfen.

Fiir die Solothurner Filmtage — eine Werk-
schau des Schweizer Films —, die neue Tenden-
zen und kreative Momente des Filmschaffens
zeigen wollen, ist es unversténdlich, wenn so viel
Gewicht den Fernsehproduktionen eingerdumt
wird. So werden, durchs Hintertiirchen, Krite-
rien wie journalistische Professionalitit, Abge-
rundetheit eines Films, hoher technischer Level
fiir die Auswahl ausschlaggebend.

.. Das alternative Videoschaffen hat fiir eine
Offentlichkeit seiner Filme zu kdmpfen. Solo-
thurn wire ein / der Ort fiir eine gewisse Offent-
lichkeit. Im alternativen Videoschaffen besteht
der Raum (und sicher nicht in Fernschanstal-
ten), videospezifische Produktionsweisen und
Gestaltungsformen zu suchen. (Der Weg weg
von auf Video produzierten 16-oder 35-mm-Fil-
men.) Eigentlich nichts Selbstverstindlicheres,
nimmt man den Anspruch der Filmtage ernst,
solchen Filmen geniigend Platz zu geben. Es
waren auch Leute aus dem alternativen Film-
schaffen, die sich vor drei Jahren den Platz in
Solothurn erkdmpften, Video zu zeigen, u.a. ge-
rade auch in Opposition zu den TV-Produktio-
nen, was ja auch allgemein als Bereicherung ge-
golten hat und als wichtig eingeschitzt wurde.
Wenn sich nun die Tendenz verstérkt, dass TV-
Produktionen immer mehr unabhingig produ-
zierte Videofilme verdréingen und das Videopro-

gramm sich zu einem Jahresriickblick der eini-'

germassen gegliickten TV-Filme entwickelt,
werden die Solothurner Filmtage unglaubwiir-
dig.

Fir uns verschwindet einer der wenigen Or-
te, wo unsere Filme gezeigt und diskutiert wer-
den kénnen. Flirs Publikum der Filmtage wird
es noch unattraktiver, das Videoprogramm an-
zuschauen.

Videoladen Ziirich

La sélection de films vidéo présentée cette année
par les Journées Cinématographiques de So-
leure nous a causé un certain malaise.

12 videotapes de diverse longueur ont été re-

- tenus. 8 d’entre eux sont soit des productions de

la télévision, soit des films manifestement pro-
duits pour elle; 2 sont de «Artvideotapes» et 2
seulement proviennent de la création vidéo dite
alternative. Ce catalogue est significatif. La ten-
dance qui se dessine ici — surtout si on pense
aux films vidéo des trois derniéres années —
nous parait inquiétante, a nous, producteurs de
Sfilms vidéo alternatifs. Pour les Journées de So-
leure, elle ne semble pas trés prometteuse. C’est
tout au plus un geste de courtoisie envers la télé-
vision suisse!

Nous sommes certains qu'il y a eu, l'an pas-
sé également, une production vidéo de valeur.
Quant d son volume, il est attesté par le nombre
de films vidéo candidats a Soleure. C’est pour-
quoi il est d’autant plus incompréhensible gu’un
tel poids ait été accordé aux production 1élévi-
sées.

On sait que les producteurs d’oeuvres pour
la télévision sont soumis d des contraintes por-
tant sur le fond et sur la forme (codes visuels,
respect, de l'objectivité, longueur du film etc.).
En outre, ces oeuvres ne recherchent pas de nou-
velles voies. Le choix du medium est vraisembla-
blement dii au hasard ou reléve de contraintes
institutionnelles. (Tous les films télévisés seront-
ils dans cing ans produits sur vidéo?) Les télé-
Jilms ont déja leur public; ils ne doivent plus s’en
créer un.

On ne s’explique pas pourquoi les Journées
Cinématographiques de Soleure — qui de-
vraient étre la vitrine du cinéma suisse c'est-d-
dire présenter les nouvelles tendances et les as-
pects créatifs de notre cinématographie — pour-
quoi ces Journées accordent une telle impor-
tance aux productions de la telévision. Par ld,
indirectement, des critéres tels que le profession-
nalisme journalistique, le haut niveau technique
et l'ultra-perfection d’un film deviennent déter-
minants pour la sélection.

La création vidéo alternative doit conquérir
un public pour ses films. Soleure serait un [ le
lieu de ce public. C'est la eréation vidéo alterna-
tive (et non les stations de télévision) qui se préte
a la recherche de modes de production et de for-
mes de réalisation spécifiques de la vidéo. (Ces-
sons de produire des films 16 et 35mm en vidéo.)
Quoi de plus naturel, si on prend au sérieux l'ob-
Jet des Journées, que d’accorder une place suffi-
sante d de tels films? Ce sont du reste des réali-
sateurs alternatifs qui avaient lutté, il y a trois
ans, pour l'entrée de la vidéo d Soleure, notam-
ment par refus des téléproductions. Cette entrée

a généralement était considérée comme un ap-
port de valeur. Si la tendance devait se renfor-
cer, si les téléproductions devaient toujours plus
évincer la production vidéo indépendante, si le
programime vidéo se transformait en une rétro-
spective des téléfilms plus ou moins réussis,
alors les Journées Cinématographiques de So-
leure perdraient en crédibilité. Pour nous, cela
signifierait la disparition de ['un des rares lieux
ol nous pouvons montrer nos films et les discu-
ter. Quant au public des Journées, il aura en-
core moins envie de regarder le programme vi-
déo.

Videoladen Ziirich

Et de Geneéve:

Motion pour la création d’un prix
dela Ville de Genéve

® Considérant U'absence totale d'aide de la
Ville de Genéve a la création cinématogra-
phique genevoise,

@ considérant le travail important effectué par
des réalisateurs genevois pour donner au ci-
néma suisse ses lettres de noblesse,

® considérant l'effort effectué par la Confédé-
ration, d’autres villes suisses, la télévision et
les mécénes pour stimuler la création ciné-
matographique,

@® considérant la part trop importante d’em-
prunt (40%) dans les frais de réalisation,
avec souvent l'impossibilité pour Uéquipe de
réalisation de produire un film pendant plu-
sieurs années, suite a son endettement,

@ considérant l'originalité et la diversité du ci-
néma genevois, tel qu'il a été présenté les 11,
12 et 13 février, lors des journées organisées
par «Fonction cinémay,

@ considérant 'existence statutaire de ’asso-
ciation genevoise pour le cinéma indépen-
dant «Fonction cinéman» qui oeuvre pour
a) encourager la création cinématogra-
phique a Genéve
b) organiser la promotion et la diffusion du
cinéma genevois,

® considérant que le cinéma genevois est aussi
représentatif de la vie culturelle locale et
qu'il est un regard critique important de
notre vie sociale contemporaine,

le Conseil Municipal invite le Conseil Adminis-
tratif @ encourager le cinéma genevois en inscri-
vant au budget ordinaire de la Ville deux cré-
dits:

1. T'un correspondant a la création du prix de
la Ville de Genéve pour le cinéma genevois

2. lautre correspondant a un crédit ordinaire
destiné d favoriser la création cinématogra-
phique genevoise en participant au finance-
ment de projets. Une commission ad hoc
sera constituée pour l'attribution du crédit.

J.J. Monney (R), D. Pilly (S)
N. Wicky (PdT), P. Reichenbach (L)




Die kleinen Filmer von Lausanne

Emsige Kinderhénde, die in unendlicher Geduld
Puppenglieder um Millimeter verschieben,
Scheinwerferlicht auf Miniaturszenen in sandi-
gen Hiigeln, in Puppenhausdekors und in im-
provisierten Stofflandschaften, selbstmodellier-
te Figuren aus Plastilin, die durch einen leichten
Fingerdruck verschoben oder verwanddelt wer-
den. Die jungen Trickfilmer sind dieses Jahr voll
in ihre Arbeit vertieft. Kleine Knirpse stehen
stolz hinter den fixierten Super-8-Kameras und
kommandieren ihre Equipe mit wichtiger Miene
herum. Da zeichnen einige Kinder ihren eigenen
Zeichentrickfilm auf durchsichtige Blatter, jede
Bewegung in eine unendliche Reihe von Sequen-
zen sezierend.

Die Ateliers, die auch dieses Jahr zwischen
dem 3. und 9. Médrz im Lausanner Palais de
Beaulieu anldsslich des Internationalen Festi-
vals fiir Jugenfilme stattgefunden haben, sind
sowohl fiir die erwachsenen Besucher wie fiir die
Kinder absolut faszinierend. Unter der Anlei-
tung von professionellen Kursleitern wird da ge-
bastelt und vertont, gefilmt und gezeichnet, mit
Videoanlagen experimentiert und mit improvi-
sierten Drehbiichern und Geschichten Film ge-
macht: kurze Trick- und Spielfilme, die von den
Kindern selbst gedreht und vertont werden, de-
nen die Leiter nur den letzten Schliff geben. Vor
allem Schulklassen konnen von diesem lehrrei-
chen Angebot profitieren.

A
Les petits cinéastes de Lausanne

Mains d’enfant affairées qui avec une patience
infinie déplacent d’un millimétre les membres
d'un petit personnage; projecteurs braqués sur
les scénes miniatures qui se déroulent dans des
dunes de sable, des décors de maison de poupée
ou des paysages peints sur toile; figures facon-
nées avec soin dans de la pdte d modeler et qu’on
peut déplacer ou transformer d’un léger coup de
pouce... Cette année, les jeunes cinéastes sont
tout a leur affaire. Des gamins hauts comme
trois pommes se tiennent fierement derriére leur
caméra Super-8 fixe et dirigent leur équipe avec
sérieux. Ailleurs, des enfants dessinent leurs
Sfilms sur des feuilles transparentes, découpant
chaque mouvement en une multitude de séquen-
ces.

Les Ateliers, organisés cette année égale-
ment au Palais Beaulieu a Lausanne d l'occa-
sion du Festival international du film pour I'en-
Jance et la jeunesse (3—9 mars 1983), fascinent
tout autant les adultes que les enfants. Sous la
direction d’animateurs professionnels, on mo-
deéle et on sonorise; on expérimente avec la vi-
déo et on fait des films sur des scénarios ou des
histoires improvisées: petits films d'animation
ou de fiction, tournés et sonorisés par les enfants
eux-mémes et auxquels les animateurs n’appor-
tent plus que la derniére main. Les écoles sur-
tout tirent grand profit de cette intéressante oc-
casion. Elisabeth Guyot-Noth

Hommage an Max Haufler
(1910—65)

Retrospektiven in verschiedenen Schweizer
Stadten

Der neue Film von Richard Dindo, «Max Hauf-
ler ,Der Stumme*», war die Initialziindung fiir
Retrospektiven mit Filmen von und mit Max
Haufler in verschiedenen Schweizer Stédten.
Die Filmcooperative Ziirich brachte seinen
«Farinet» wieder ins Kino, und das Fernsehen
DRS widmete dem vielseitigen Kiinstler eine
ganze «Kamera 83»-Sendung. Auf die Hauf-
ler-Publikation des Schweizerischen Filmzen-
trums hat das CinéBulletin bereits in der Janu-
ar-Nummer hingewiesen.

Martin Heller, Yvonne Hoflinger und Ma-
thias Knauer gestalteten eine Ausstellung von
Hauflers malerischem Werk und Dokumenten
zu seiner Film-, Theater- und Kabarettarbeit.
Sie war im Januar und Februar im Helmhaus in
Zirich zu sehen, anschliessend (bis 27. Mérz)
im Berowergut in Riehen bei Basel. Weitere
Stédte sollen folgen.

Die meisten der vom Filmpodium der Stadt
Zigrich im Januar und Februar gezeigten Filme
liefen vom 8. bis 23. Miirz in einer Stadtkino-
Reihe von Le Bon Film in Basel. Gegen Ende
Mirz wird eine Auswahl der Filme in Luzern
und vom 3. Mai bis 5. Juni im Kellerkino Bern
gezeigt werden.

Die Basler Filmretro wurde am 8. Mérz mit
einer Uberraschung erdffnet: erstmals war auf
der Leinwand der fritheste noch erhaltene Film
zu sehen, in dem Max Haufler als Schauspieler
auftritt: «Was isch denn i mim Harem los» von
René Guggenheim (Produktion: Frobenius
Film AG, Basel, 1937). Seine Partner waren Ru-
dolf Bernhard, Alfred Rasser, Marie-Eve Kreis
und das Ballett des Basler Stadttheaters. Diese
«bouffonnerie exotique» (Hervé Dumont) wur-
de seinerzeit — angeblich als einziger Schweizer
Film — wegen Unsittlichkeit von der Zensur ver-
boten. Dank den Bemiihungen der Cinémathe-
que suisse gelang es, eine Kopie dieses nur vom
Negativ her bekannten Films zu ziehen.

Annelies Ruoss

suite de la page 2
ment contribué d rendre possible Uexistence du
Centre du cinéma et du CinéBulletin. Je trouve
méprisable — il n’y a pas d'autre terme — de
trainer dans la boue une personne qui a bien mé-
rité du film suisse juste parce qu’on a appris par
des bruits que les deux associations étaient en
difficulté avec leur conseiller juridique. Le lec-
teur, pour sa part, aurait siirement voulu savoir
ce qui s'était vraiment passé. Ca aurait en tout
cas valu la peine que le rédacteur demande des
informations aux associations concernées.

Le CinéBulletin, selon sa propre définition,
n'est ni une revue de critique cinématographique
ni une feuille d’opinion mais l'organe d'informa-
tion de toute une branche. Il doit apporter au-
tant d’informations que possible et formuler une
appréciation uniquement la ou il s’agit d’expo-
ser des conflits et de les résoudre. Il est bien évi-
dent que de tels conflits doivent faire lobjet d'un
débat contradictoire dans le méme numéro si le
CinéBulletin ne veut pas connaitre un sort iden-
tigue d celui de Soleure.

J'ignore dans quelle mesure le nouveau ré-
dacteur est responsable de ces faux pas. Et il est
encore trop 61 pour en tirer des conclusions.
Quoiqu'il en soit, il appartient a l'éditeur de
mettre tout nouveau rédacteur au courant de
telle sorte que ce genre d’impair ne puisse se pro-
duire. Hans-Ulrich Schlumpf
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Jean-Pierre Dubied: 60

Es ist noch nicht lange her, dass das Film-Insti-
tut (Schweizer Schul- und Volkskino) auf das
60jdhrige Bestehen des im In- und Ausland
hochangesehenen Verleihbetriebs zuriickblik-
ken konnte. Nun ist auch Institutsdirektor Jean
Pierre Dubied unter die Jubilare aufgeriickt: In
dieser Woche kann er selber seinen 60. Ge-
burtstag feiern.

Wer die Aktivitdten und den Elan des Lei-
ters des Schweizer Schul- und Volkskinos und
der Schulfilmzentrale Bern einigermassen
kennt, wagt es fast nicht, im Zusammenhang
mit dessen Person den Ausdruck «Alter» zu
verwenden. Im November 1949 trat der Jubilar
in die Dienste des Schweizer Schul- und Volks-
kinos ein. Als gebiirtiger Neuenburger verstand
er es, dank seiner offenen Art und guten Kennt-
nissen der deutschen Sprache, zahlreiche Briik-
ken zwischen der Welsch- und Deutschschweiz
zu schlagen. Urspriinglich mit allgemeinen Auf-
gaben des Schweizer Schul- und Volkskinos be-
traut — und als stellvertretender Verwalter der
Schulfilmzentrale fiir die Belange der West-
schweiz titig —, wurde Jean-Pierre Dubied 1957
Sekretdr der Schulfilmzentrale. 1958 erfolgte
seine Ernennung zum Subdirektor und 1961
wurde er Direktor des Film-Instituts. Seiner In-
itiative sind zahlreiche Neuerungen, Entwick-
lungen und Neugriindungen zu verdanken. Er-
wihnt seien die Einberufung einer Filmprii-
fungskommission in der Schulfilmzentrale, die
Konstituierung der schweizerischen Berufs-
schul-Filmstelle und die Mitbegriindung der In-
forfilm International, der internationalen Verei-
nigung von Informationsfilm-Verleihern in tiber
20 Landern.

Aber auch im Inland ist Jean-Pierre Dubied
als Fachmann geschédtzt und wirkt deshalb in
zahlreichen Kommissionen und Institutionen
mit. So zum Beispiel in der Eidg. Filmkommis-
sion, der M. R. Hartmann-Stiftung, dem
Schweiz. Filmfonds, der Schweiz. Kommission
fiir audiovisuelle Unterrichtsmittel und Me-
dienpddagogik SKAUM, der Cinémathéque
Suisse, dem Schweiz. Filmzentrum und andern
Organisationen und Verbinden. Jean-Pierre Du-
bied amtet ebenfalls als Préisident des KID (Fe-
stival international du film pour 'enfant et la
jeunesse).

Der Jubilar leitete eine neue Epoche beim
Film-Institut ein. Er setzte in seiner ihm eigenen
Art Massstiibe und begann, neue Entwicklun-
gen anzubahnen. Als Resultat dieser Bemiihun-
gen sind bemerkenswerte Filmproduktionen
und Koproduktionen zu erwihnen, die in Zu-
sammenarbeit mit dem Schweizer Fernsehen
oder mit freien Filmschaffenden entstanden. Die
Herstellung einer 1lteiligen Filmserie iiber das
Sultanat Oman geht auf die Initiative Jean-Pier-
re Dubieds zuriick. Tatkréftig leitete er auch die
interne Reorganisation des Film-Instituts. Diese
begann mit der Installation eines Computers,
der den Verleih in starkem Masse rationalisiert
und zu einer Pilotanlage in Europa geworden
ist. Die Reorganisation wurde und wird fortge-
setzt durch umfangreiche Um- und Neubauar-
beiten; nach deren Vollendung wird das Institut
tiber gerdumigere und zweckméssiger eingerich-
tete Rdumlichkeiten fiir Filmlagerung, Spedi-
tion und Kontrolle, Film- und Videoprojektion
verfiigen.

Neben all den geschiftlichen Aktivititen
werden bei Freunden, Kollegen, Mitarbeitern
und Geschdftspartnern Jean-Pierre Dubieds Fi-
higkeit zu vermitteln und zu unterhalten, sein of-
fenes Ohr und seine Kontaktfreudigkeit ge-
schiitzt. Kontakte schaffen und Kontakte pfle-
gen: dies bestimmt das Denken und Handeln
des Jubilars. Er ist dabei tatkréftig und fiir jeder-
mann zugénglich geblieben. Moge ihm ein wei-
teres fruchtbares Wirken im Dienste der sieben-
ten Kunst und eine gute Gesundheit beschieden
sein!

Il n'y a pas longtemps encore, le Film Institut
(Cinéma scolaire et populaire suisse), organisa-
tion de distribution trés appréciée tant en Suisse
qu'a l'étranger, pouvait se féliciter de ses soi-
xante années d'existence. Et cette semaine, ¢’est
Jean-Pierre Dubied, le directeur de I'lInstitut,
qui féte son soixantiéme anniversaire.

Il ne viendrait a 'idée d’aucun de ceux qui,
de prés ou de loin, connaissent la puissance de
travail et le dynamisme du directeur du Cinéma
scolaire et populaire suisse et de la Centrale
du film scolaire d Berne, d’employer d son pro-
pos lexpression «dgén. En novembre 1949,
Jean-Pierre Dubied entre au service du Cinéma
scolaire et populaire suisse. D'origine neuchdte-
loise, il a réussi, grdce d sa cordialité et ses bon-
nes connaissances de la langue allemande, a
Jeter plus d’'une passerelle entre la Suisse ro-
mande et la Suisse alémanique; chargé d ses dé-
buts de la gestion du Cinéma scolaire et popu-
laire suisse et, en tant qu’administrateur adjoint
de la Centrale du film scolaire, du secteur ro-
mand, Jean-Pierre Dubied devient en 1957 se-
crétaire de cette Centrale. En 1958 il est nommé
vice-directeur et en 1961, il devient directeur du
Film Institut. A son actif, il faut inscrire nombre
d’innovations, d’améliorations et d’initiatives.
Citons la constitution d’une commission de vi-
sionnement propre a la Centrale du film sco-
laire, la réalisation d’'une Cinémathéque suisse
des écoles professionnelles et la cofondation
d’Inforfilm International, I'association des dis-
tributeurs de films d’information de 20 pays.

Mais dans notre pays aussi, Jean-Pierre
Dubied est un spécialiste dont les compétences
sont estimées dans de nombreuses commissions

et institutions telles que la Commission fédérale
du cinéma, la Fondation Hartmann, le Fonds
suisse du film, la Commission suisse des moyens
audiovisuels (KOSMA) la Cinémathéque
suisse, le Centre suisse du cinéma ainsi que
nombre d'autres organisations et associations.
Il est en outre président du KID (Festival inter-
national du film pour U'enfance et la jeunesse).

Avec Jean-Pierre Dubied, le Film Institut
aborde une nouvelle étape. Dans le style qui lui
est propre, il définit de nouveaux objectifs et pré-
pare la voie a de nombreuses améliorations. De
remarquables productions et coproductions,
réalisées en collaboration avee la télévision
suisse ou avec des réalisateurs indépendants, at-
testent de ses efforts. C'est d lactif de Jean-
Pierre Dubied également qu'il faut inscrire la
production du film en 11 épisodes sur le Sulta-
nat d'Oman. Avec le méme dynamisme, il a pris
en main la réorganisation interne du Film Insti-
tut. Cette réorganisation a commencé par I'ins-
tallation d’un ordinateur grdce auquel la distri-
bution a pu étre considérablement rationalisée
el qui est considéré en Europe comme une instal-
lation pilote. Elle s'est poursuivie et se poursuit
par de mulitples travaux de rénovation ou de
construction. A la fin de ces travaux, I'Institui
disposera de locaux plus vastes, plus pratigues
et mieux adaptés a l'entreposage, a ['expédition
el au contréle des films ainsi qu’d la projection
de films et de bandes vidéo.

Ses amis, ses collégues, ses collaborateurs
el tous ceux qui ont affaire a lui apprécient
qu'au deld de ses capacités professionnelles
Jean-Pierre Dubied ait toujours su concilier,
animer, écouter, accueillir. Nouer des contacts
et les entretenir, deux mots clés pour Jean-
Pierre Dubied! Ce sont eux qui détiennent le se-
cret de son dynamisme el de son ouverture a
tous. Puisse-t-il encore longtemps poursuivre ses
activités au service de 7éme Art et jouir d'une
bonne santé!

ANNONCES

22 Kilowatt de lumiére, spor et flood, tripieds,
cables, télécommande, filtres, lampes de réser-
ve, accessoires. Excellent état! Fr. 7000.—

Caméra 16 mm blindée, compléte avec Zoom
réflex, téte gyro, 2 tripieds, Dolly, accessoires.
Excellent état! Fr. 7000.—.

Renseignements par téléphone 061/ 2291 22.

Verkaufe
Arriflex 16 St mit diversem Zubehor.

Anfragen an: Theodor Boder, Herbergsgasse 1,
4051 Basel. Tel. 061 /2597 40.

Publizist

mit abgeschlossenem Hochschulstudium (Ma-
gister in Publizistik, Theaterwissenschaft und
Neuere deutsche Philologie) und langjdhriger
filmpublizistischer Tatigkeit sucht Arbeit in
Film, Kultur, Medien 0.4. (auch Teilzeit).
CinéBulletin, Chiffre 3559.
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Verbande und Institutionen
Associations et institutions

FILM-
GESTALTER
REALISATEURS
DEFILMS

Wihrend der Berliner Filmfestspie-
le 1983 hat eine Arbeitssitzung der
Fédération Européenne des Réali-
sateurs de I’Audiovisuel (FERA)
stattgefunden, an der insgesamt elf
Lander durch Delegierte ihrer jewei-
ligen Regie- und Gestalter-Verbin-
de vertreten waren. Die Tagung hat-
te das Ziel, ein 6ffentliches Hearing
zwischen Filmemachern aus ganz
Europa, Mitgliedern des Europii-
schen Parlamentes, Delegierten des
Europarates und der EG-Kommis-
sion vorzubereiten.

Unter Beachtung von Fernse-
hen und Presse fand dieses dann am
25. Februar im Hotel Palace statt.
Peter Fleischmann, der Prisident
der FERA, leitete das Hearing. Die
Schweiz war daran mit drei Dele-
gierten (Kurt Gloor, Georg Rada-
nowicz und Werner Zeindler) ver-
treten, unterstiitzt durch den Prisi-
denten von Swiss Image, Marc
Wehrlin, der als Urheberrechtsex-
perte sowohl an den Vorbereitungen
wie am Hearing teilgenommen hat.
Thema der Veranstaltung wa-
ren die Urheberrechte der Film-
autoren und «die neuen Medien», In
der nichsten Ausgabe des CinéBul-
letins wird ein ausfiihrlicher Bericht
zu dieser Tagung in Berlin folgen.

Une délégation suisse au
congres dela FERA 3
Berlin

Durant le Festival de Berlin 1983,
la Fédération Européenne des Réa-
lisateurs de 'Audiovisuel (FERA) a
tenu une réunion de travail d la-
guelle 11 pays étaient représentés
par les délégués des associations
nationales de réalisateurs. La réu-
nion avait pour but de préparer un
débat public entre des cinéastes de
tous les pays d’Europe, des mem-
bres du Parlement européenne et
des délégues du Conseil de 'Europe
et de la Commission du Marché
Commun.

Ce débat a eu lieu le 25 février
au Palace Hétel en présence de la

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFG)/ Association Suisse des Réalisateur

de Films (ASRF), Sekretariat (Briefadresse):

Sonja Crespo, Postfach 613, 8027 Ziirich
Biiro: Scheideggstrasse 125, 8038 Ziirich,
(Dienstag 10.00—18.00 und Donnerstag
14.00—18.00 Uhr), Tel. 01 / 4829807 oder
01/4827684.

FERA-Kongress mit Schweizer Delegation in Berlin

télévision et de la presse, Peter
Fleischmann, président de la

FERA, le dirigeait. La Suisse était
représentée par trois délégués (Kurt
Gloor, Georg Radanowicz et Wer-
ner Zeindler), assistés du président
de Swissimage Marc Wehrlin qui
prit part en qualité de spécialiste de
la propriété artistique tant d la
séance préparatoire qu’au débat pu-
blic. Thémes de la rencontre: la pro-
priété artistique des auteurs de
films et les nouveaux media. Un
compte-rendu détaillé de la réunion
de Berlin paraitra dans le prochain
numeéro du CinéBulletin.

CINELIBRE

Cinélibre — Association Suisse de promotion
et d’animation cinématographique / Ver-
band Schweizer Filmklubs und nichtkom-
merzieller Spielstellen / Siége social: Genéve,
tél. 022 / 44 94 44. Sekretariat: Postfach,
4005 Basel, Tel. 061 /33 38 44,

Temporare Einfuhren im
Marz

Wie bereits angekiindigt, boten wir
unsern Mitgliedern im Mérz zwei la-
teinamerikanische Filme an: «A
idade da terra» (Das Alter der Erde)
von Glauber Rocha (35 mm, 158
Min.) und «Nuestra voz de tierra,
memoria y futuro» (Unsere Stimme
aus Erde, Erinnerung und Zukunft)
von Martha Rodriguez und Jorge
Silva (16 mm, 100 Min.), beide mit
deutschen Untertiteln.

Die Filme werden noch von fol-
genden Organisationen gezeigt:

«A idade da terra»:
21. Mérz: Film am Montag, Bern
26.—28. Mirz: Le Bon Film, Basel

«Nuestra voz de tierra, memoria y
Suturon:

25. Mérz: Filmklub Luzern

28. Mérz: Film am Montag, Bern

Genaue Angaben kénnen beim Se-
kretariat bezogen werden.

Neue Mitglieder

Der Vorstand hat folgende Organi-
sationen als neue Mitglieder aufge-
nommen:

Filmklub Xenix, Ziirich
Schulfilmklub der Schule fiir Ange-
wandte Linguistik (SAL), Ziirich
(beide als ordentliche Mitglieder)
und

The American College of Switzer-
land, Leysin

Jugendhaus Schaffhausen
Kantonsschule Wiedikon

Arabia, Verband der arabischen
Studenten und Ehemaligen, Ziirich
(als ausserordentliche Mitglieder).

Basel: Subvention fiir Le
Bon Film

An seiner Sitzung vom 9. Dezember
1982 hat der Grosse Rat des Kan-
tons Basel-Stadt jdhrliche Maximal-
beitrdge an den Filmklub Le Bon
Film von 1983 bis 1986 bewilligt:
1983 Fr. 60000, 1984—86 je Fr.
75000. Damit sollen die unter dem
Namen «Stadtkino Basel» laufen-
den offentlichen Veranstaltungen
von Le Bon Film unterstiitzt wer-
den: Lédnder- und Regisseurzyklen,
thematische Wochen usw. 1982 hat-
te Le Bon Film erstmals eine kanto-
nale Subvention von Fr. 40000 er-
halten. In den vorangegangenen
Jahren (seit 1977) genoss er eine
Forderung durch Defitgarantien
aus einer sogenannten «Kultur-
pauschale» oder aus dem Lotterie-
fonds; diese Beitrige schwankten
jahrlich zwischen rund 2500 und
40000 Franken.

Mit der Genehmigung der Re-
gierungsvorlage, die in der Schluss-
abstimmung mit grossem Mehr ge-
genl0 Stimmen verschiedenen Ab-
anderungsantrigen vorgezogen
wurde, hat das Kantonsparlament
trotz der schwierigen Finanzlage ei-
nen erfreulichen Grundsatz-
entscheid gefillt. Basel reiht sich
nun endlich auch in die Gruppe je-
ner Schweizer Stidte ein, die die
Filmkultur im Vorfiihrbereich
durch Beitrédge von einer gewissen
Bedeutung férdern. Verglichen mit
Genf (Stadt und Kanton: 400000
fiir das Centre d’animation cinéma-
tographique), Lausanne (Stadt:
200000 fiir die Cinémathéque suis-
se) und Ziirich, wo das Filmpodium
der Stadt ein eigenes Kino bekom-
men soll, nehmen sich die Basler
Kreditbeschliisse allerdings immer
noch bescheiden aus.

Neben den vermehrten 6ffentli-

chen Vorstellungen will Le Bon
Film das traditionelle Winterpro-
gramm fiir Mitglieder beibehalten.
Dank hoher Mitgliederzahlen —
derzeit sind es tiber 1400 — und
Gratisarbeit ist dieser Teil der Akti-
vitédt weiterhin selbsttragend und so-
zusagen das Riickgrat der Organi-
sation.

Bale: Une subvention
pour Le Bon Film

Lors de sa séance du 9 décembre
1982, le Grand Conseil du Canton
Bdle-Ville a alloué ses subventions
annuelles maximales au cinéclub
Le Bon Film: pour 1983, Fr.
60000.—, pour 1984—86, Fr.
75000.— l'an. Cette subvention a
pour but d’encourager les manifes-
tations publiques que Le Bon Film
organise réguliérement sous le titre
de «Cinéma Communal de Bdle»:
cycles de pays ou de réalisateurs, se-
maines sur des thémes, etc. En
1982, Le Bon Film avait pour la
premiére fois recu une subvention
cantonale de Fr. 40000.—. Lors des
années précédentes (depuis 1977), il
bénéficiait d'un encouragement
sous la forme d’'une garantie de défi-
cit prise sur le «forfait culturely ou
surles fonds de la loterie. Ces
contributions allaient de 2500 d
40000 Fr. par an.

Avee l'approbation du projet
gouvernemental — qui, lors du vote

Jinal, I'a emporté d une grosse majo-
rité contre dix voix d diverses propo-
sitions d’amendement — le parle-
ment a adopté, en dépit de la situa-
tion financiére précaire du canton,
une décision de principe trés satis-

Jaisante. Bdle prend ainsi place
dans le peloton des villes suisses qui
encouragent la culture cinémato-
graphique dans le domaine de la
projection avec une contribution im-
portante. Comparé a Genéve (ville
et canton: 400000 Fr. pour le
Centre d’animation cinématogra-
phigue), Lausanne (ville: 200000
pourla Cinémathéque suisse) et Zu-
rich od le Filmpodium de la ville de-
vrait avoir son propre cinéma, les
subventions bdloises demeurent tou-
tefois bien modestes.

Tout en accroissant les repré-
sentations publiques, Le Bon Film
veut maintenir le traditionnel pro-
gramme hivernal réservé a ses mem-
bres. Grdce d ses 1400 adhérents et
au travail bénévole, ce secteur de ses
activités continue d s'qutofinancer
el il constitue, pour ainsi dire, I'épi-
ne dorsale de lorganisation.
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FILMZENTRUM
CENTRE
DU CINEMA

Schweizerisches Filmzentrum /
Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich,
Tel.01/472860, Telex 56 289 sfzzch.

Schweizer Filme in Berlin

Mit zwei Filmen im Wettbewerb,
«Heécate» von Daniel Schmid und
«Dans la ville blanche» von Alain
Tanner, war der Schweizer Film an
den 33. Internationalen Filmfest-
spielen Berlin erneut sehr gut vertre-
ten. Im «Internationalen Forum des
Jungen Films», wo nur «Das ganze
Leben» von Bruno Moll gezeigt
wurde, hitte man sich auch in die-
sem Jahr eine stiirkere Vertretung
des Schweizer Films gewiinscht. In
der Informationsschau waren Cle-
mens Klopfensteins «Das Schlesi-
sche Tor» und die Fernsehproduk-
tion «Mérette» von Jean-Jacques
Lagrange zu sehen, und in der im-
mer wichtiger werdenden Filmmes-
se liefen «Strasek — Der Vampir»
von Theodor Boder und «Klassen-
gefliister» von Nino Jacusso und
Franz Rickenbach sowie, ad hoc
programmiert, «Zugzwang» von
Manuel Siebenmann und Benno
Wenz und, wegen der grossen
Nachfrage, «Hécate».

Anlisslich der Retrospektive,
die sechs deutschen Schauspielern,
die ins Exil gingen, gewidmet war,
wurde ausserdem noch Markus Im-
hoofs «Das Boot ist voll» (mit Curt
Bois) gezeigt.

Beide Wettbewerbsfilme waren
in Berlin durch ihre Regisseure, Pro-
duzenten und Hauptdarsteller ver-
treten: «Heécate» durch Daniel
Schmid, Marcel Hohn (T&C-Film)
und Bernard Giraudeau, «Dans la
ville blanche» durch Alain Tanner
(Regie und Ko-Produzent), Paulo
Branco und Antonio Vaz da Silva
sowie Teresa Madruga. Bruno
Ganz konnte wegen einem Gast-
spiel in Westdeutschland nicht an-
wesend sein. Beide Filme verkauf-
ten sich in Berlin zufriedenstellend
bis gut.

Mit Alex Banninger, Leiter der
Sektion Film im EDI, war die
Schweiz in diesem Jahr wieder in
der Internationalen Jury vertreten.

Das Schweizerische Filmzen-
trum hatte im Ciné-Center in der
Berliner Kunsthalle wiederum einen
stark frequentierten Stand, der von
Beat Miiller, Christa Saredi und
Thomas Pfister betreut wurde.
Rund zweitausend Auslandbro-
schiiren «Schweizer Film — Films
Suisses — Swiss Films 1983 » wur-
den liber die Pressefacher und die
Stédnde der SPI1O (Spitzenorganisa-
tion des deutschen Kinogewerbes),
der Exportunion und der Filmmesse
an die akkreditierten Teilnehmer der

Die Schweiz war im Ciné-Center vertreten durch das Filmzentrum und die Cactus-Film

Filmfestspiele abgegeben. Taglich
informierten Inserate im offiziellen
Filmfestjournal iiber die Schweizer
Filme in den verschiedenen
Festival-Sektionen. Diese teure
Massnahme ist absolut notwendig,
damit man in der immensen Daten-
und Papierflut iiberhaupt auffillt.

Zu einer beliebten Tradition ist
der bereits zum vierten Male statt-
findende kleine Morgenempfang im
renommierten Restaurant «Paris-
Bar» geworden. Gastgeber war der
schweizerische Generalkonsul in
West-Berlin, Herr Walter Wild, in
Zusammenarbeit mit dem Schwei-
zerischen Filmzentrum und dem
Kulturattaché in Bonn, Herrn
Staub.

Zum erstenmal konnte auch der
Schweizer Kulturattaché in der
DDR, Herr Stauch, beim Empfang
begriisst werden.

Ausserdem war der Schweizer
Film durch einen Stand der Cactus-
Film, die den Weltvertrieb von Bru-
no Molls «Das ganze Leben» tiber-
nommen hat, sowie Mitgliedern der
Filmcooperative Ziirich vertreten.
Einige Schweizer Filmregisseure
kamen fiir die wihrend den Film-
festspielen stattfindende FER A-
Tagung, wo die Zukunft des euro-
pdischen Films diskutiert wurde,
nach Berlin.

Der Schweizer Film hat sich in
den letzten Jahren eine starke Posi-
tion in Berlin geschaffen. Diese Stel-
lung gilt es zu halten und auszu-
bauen. Die kontinuierliche Prisenz
ist dusserst wichtig, damit die ge-
schaffenen Beziehungen nicht verlo-
ren gehen.

Les films suisses a Berlin

Avec deux films en compétition,
«Hécater de Daniel Schmid et
«Dans la ville blanche» d’Alain
Tanner, le cinéma suisse était, une

Jois de plus, trés bien représenté au
Festival International de Berlin,

33éme édition. Par contre, on aurait
souhaité une meilleure présence
suisse au Forum International du
Jeune Cinéma ou ne passait cette
année que «Das ganze Leben»
(Toute la vie) de Bruno Moll. A I'In-
Jormation, deux films: «Das Schle-
sische Tor» (La porte silésienne) de
Clemens Klopfenstein et «Mérette»
de Jean-Jacques Lagrange. Au
Marché du film, gui gagne chaque
année en importance, passaient
«Strasek — Der Vampirs (Strasek
le vampire) de Theodor Boder et
«Klassengefliister» (Chuchote-
ments de classe) de Nino Jacusso et
Franz Rickenbach ainsi que, pro-
grammeé au dernier moment, «Zug-
zwang» de Manuel Siebenmann et
Benno Wenz. Passait également,
pour répondre aux multiples de-
mandes, «Hécaten» de Daniel
Schmid.

Dans le cadre de la Rétro-
spective consacrée d six comédiens
qui choisirent lexil, le film de Mar-
kus Imhoof «Das Boot ist volly (La
barque est pleine), avec Curt Bois, a
été projeté.

Les deux films en compétition é-
talent représentés a Berlin par leur
réalisateur, leur producteur et leurs
principaux acteurs: «Hécate» par
Daniel Schmid, Marcel Héhn
(T&C Film) et Bernard Giraudeau;
w«Dans la ville blanche» par Alain
Tanner (réalisation et coproduc-
tion), Paulo Branco, Antonio Vaz
da Silva et Teresa Madruga. Bruno
Ganz, retenu par des occupations
professionnelles, n'a pu faire le
voyage de Berlin. Les ventes des
deux filins peuvent étre considérées
comme satisfaisantes ou bonnes.

La Suisse était @ nouveau repré-
sentée au jury international, cette
année par Alex Banninger, chef de
la Section du cinéma du DFI.

Le Centre Suisse du Cinéma,
représenté par Beat Miiller, Christa
Saredi et Thomas Pfister, avait

comme chaque année un stand trés
[fréquenté au Ciné-Center dans la
Berliner Kunsthalle. Prés de 2000
catalogues «Schweizer Film —
Films suisses — Swiss Films 1983»
ont été distribués aux profession-
nels accrédités au festival, soit dans
les casiers de presse, soit aux stands
de la SPIO (organisation faitiére de
la branche cinématographigue alle-
mande), de I'Export-Union ou du
Marché. Des annonces quotidien-
nes dans le journal officiel du festi-
val apportaient des informations
sur les films suisses passant dans
les diverses sections. Cette mesure
cotlteuse est indispensable si on veut
étre remarqué dans la masse d’in-
Sormations et de documentation.

La petite réception suisse don-
née pour la quatriéme fois au Paris-
Bar, un restaurant bien connu, est
devenue une tradition trés apprécié.
Elle était offerte par le consul géné-
ral de Suisse d Berlin-Ouest, M.
Walter Wild, en collaboration avec
le Centre Suisse du Cinéma et M.
Rudolf Staub, attaché culturel a
Bonn.

Pour la premiére fois, M.
Stauch, attaché culturel suisse en
RDA, a pris part d la réception.

Par ailleurs le cinéma suisse é-
tait représenté par le stand de
Cactus-Film qui s’est assuré la dis-
tribution mondiale du film de Bruno
Moll «Das ganze Leben» et par des
membres de la Filmcooperative de
Zurich. Plusieurs réalisateurs suis-
ses sont venus d Berlin pour prendre
part d la réunion de la FERA qui
s'est tenue durant le festival et au
cours de laquelle l'avenir du cinéema
européen a ete discute.

Le film suisse s’est assuré ces
derniéres années une position im-
portante a Berlin. 11 s’agit de la
mainienir et de la développer. La
continuité de notre présence est in-
dispensable au renforcement des
liens noués. Thomas Pfister
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Am traditionellen Schweizer-Empfang in der Paris-Bar...

...Fee Vaillant (Mannheimer Filmwoche), Rudolf Stauch
(Botschafisrat Ost-Berlin) und Walter Wild (Generalkonsul West-Berlin)

...Bernhard Miiller (Rex Film) und Délf Rindlisbacher
(protestantischer Filmbeaufiragter)...

Jury-Gruppenbild mit Alex Bdnninger (rechts)

(Fotos: Evika Rabau)

ANNONCES

A vendre

I caméra BOLEX H 16 Reflex (1 objectif Kern-Paillard Switar 10 mm, 1 6 25
mm, 1 a 50 mm, 1 photométre Photomatic, 1 cache-lumiére pour objectifs, 1
socle de caméra, I pistolet de caméra, 1 Compendium)

1 sacoche de caméra trés bien agencée

1 sacoche plus petite pour petits déplacements

1 téléobjectif Yvar 150 mm ave étui

1 objectif panoramique Bolex-Anamorphot 16/32

I objectif ZOOM Pan-Cinor 25-100 mm avec boite

1 écran perlé, trés grand modéle

1 visionneuse compléte avec enrouleurs Zeiss-Moviscop

1 Presse d coller Siemens

1 lot de bobines de toutes grandeurs

2 trépieds pour caméra

I titreuse PAILLARD compléte avec boite et tout le matériel

1 projecteur sonore 16 mm Siemens, toutes pistes optique et magnétiques
Tout le petit matériel allant avec caméra el accessoires

Tous les modes d'emploi

I armoire speciale pour logement matériel a l'abri poussiere

I table lourde pour titreuse

1 table lourde de travail

Le matériel entier date des années 60 d 65 environ. Il a été trés soigné et est d
l'érat de neuf, peu employe.

Demandes: G. de Chambrier, P.O. Box 50, 2013 Colombier, tél. 038 /
412647

CinéBulletin

Abonnementsbestellung
Ich bestelle ein Jahresabonnement
des Ciné-Bulletin zum Preis von
36 Franken / DM (Ausland zuziig-
lich Porto), beginnend mit der
Nummer:

Name: .

Adresse:

Talon bitte einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Miinstergasse 18

CH-—8001 Ziirich

Abonnement

Je désire souscrire un abonnement
d'un an au Ciné-Bulletin, au prix de
F./ DM 36 (port en sus pour
l'étranger), a dater du numeéro: .....

Nom:

Adresse:

Priére de retourner le bulletin au:
Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18

CH-8001 Zurich.




EN PRODUCTION

Les informations concernant des films en
production ou en préparation sont regues par
le secrétariat de I'’Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, tél. 01/
426065 (du lundi auvendredide 1417

heures). Le secrétariat de 'ASTF les
remetira d la rédaction du Ciné-Bulletin.
Les informations contenues dans ces deux
rubrigues sonf communiquées par les
producteurs.

Der Spaziergang
(Arbeitstitel)

Spielfilm, 16 mm, Farbe, deutsch,
ca. 50 Min.

Ratte und Bér, bekannt aus
«Der geringste Widerstand»
(Fischli / Weiss, 1981), sind auf
Wanderschaft in freier Natur, wo
sie Wundern und den Elementen
ziemlich ausgeliefert sind. Mit Ver-
stand und gutem Willen versuchen
sie, die Erscheinungen und Ge-
schehnisse zu ergriinden.

Produktion: T&C Film AG, See-
strasse 41a, 8002 Ziirich.

Koproduzent: Peter Fischli, David
Weiss.

Ausfithrend: Hans-Ulrich Jordi.

Budget: 97000.—.

Finanzierung: SRG 25 000.—, Mi-
gros 15 000.—, Aktion Schwei-
zer Film 10000.—, Eigenleistun-
gen der Autoren 14000.—, Par-
tizipationen der Mitarbeiter
13000.—, T&C Film AG
20000.—.

Drehorte: Verschiedene Orte in der
Schweiz.

Termin: Herbst / Winter 82/83.

Drehzeit: 3 Wochen.

Schauspieler: 2.
Hauptdarsteller: Peter Fischli, Da-
vid Weiss.

Buch und Regie:_]’gtt;l:ischli, Da-
vid Weiss.

Kamera: Pio Corradi.
Assistenz: Patrick Lindenmaier.
Ton: Florian Eidenbenz.
Montage: Rainer Trinkler.
Musik: Stephan Wittwer.

Tonstudio: noch offen.
Labor: Egli Film, Ziirich.

Fertigstellung: Friihjahr 1983.
Verleih: noch offen.
Ausstrahlung: 1985.

Innen / aussen

(Arbeitstitel)
Essay, 16 mm, Farbe, deutsch, ca.
30 Min,

Einer hat sich, wie die meisten,
nur etwas extremer, im Leben aus
zweiter Hand eingerichtet. Er funk-
tioniert mit Bildern, Texten und To-
nen; viele finden ihn wahrscheinlich
sogar niitzlich. — Doch: die Wach-
trdume vom «wahren Leben» sind
nicht tot; sie erhalten den Mann am
Leben. — Zehn Fahrten durch einen
Innenraum, zehn Ausbriiche durchs
Fenster. Unentschieden: Tip X.

Produktion: Einhandségl_e_r—.Film,
Martin Schaub, Steinhalden-
strasse 73, 8002 Ziirich.

Budget: Fr. 30000.—.

Finanzierung: Nationale Institutio-
nen 13 000.—, Aktion Schwei-
zer Film 6000.—, Eigenfinanzie-
rung 11000.

Drehorte: Ziirich; Italicn_, Frank-
reich, BRD, USA.
Termin: 1. 1. —1. 8. 1983.

Produktionsleitung: Einhand-
segler-Film.

Buch, Kommentar, Regie: Martin
Schaub.

Kamera: Hans Liechti (innen),
Martin Schaub (aussen).

Assistenz: Lukas Strebel.

Beleuchtung: Kurt Reinhard.

Ton (Originaiton):ﬁathias Knauer.
Montage: Fredi M. Murer.
Musik: noch offen.

Tonstudio: Ri-ct‘
Labor: Cinégram, Zlirich.

Fertigstellung: Oktober 1983.

Verleih: voraussichtlich Film-
cooperative.

Ausstrahlung: noch offen.

Kaspar Freuler

aus aktuell geblieben.

Sein Hauptwerk : éiber 200 Novellen und Erzdhlungen sowie 2 histori-
sche Romane (Anna Goldi / 1945. Immer noch im Buchhandel. Die
gepanzerte Jungfrau / 1963) alles in deutscher Sprache (nicht Dialekt).

Aufbau und Sprache: Stets auf dramatische Wirkung ausgelegt und
damit — besonders auch in den Dialogen — filmgerecht.

Das Werk zeigt eine der breitesten Paletten der schweizerischen Lite-
ratur: historische und tragische Novellen, verschiedenartige Auto-Ge-
schichten, Satiren, Kalendergeschichten, Einzel- und Serien-Humo-
resken, Novellen um Musiker, Schauspieler und Theater, surrealisti-
sche Erzdhlungen. Inhaltlich sind in diesem Werk fast alle menschli-
chen und gesellschaftlichen Grundsituationen zu finden. Es ist durch-

Fiir Auskiinfie, Optionen auf Verfilmungsrechte:
H. K. Freuler, Au Moulinet, 1605 CREMIERES, 021 / 563071

Bloody New Year

Fiction, 16 mm, couleur, francais,
anglais, 30 min.

Un couple d’Anglais est invité a
passer les fetes de fin d’année en
Suisse. Aprés avoir passe le 31 dé-
cembre chez un ami, ils décident de
terminer la soirée dans une «party»
ala ville. L’ Anglaise reste seule dans
cette maison qu’elle ne connait pas
et qui craque de partout. Les bruits
sont amplifiés par son esprit défor-
mé par 'alcool. La folie la gagnera.

Pruﬂuct-im.I.F.S. Londres.

Budget: Fr. 20000.—.
Financement: L.I.F.S. 10000.—, in-
vestissement propre 10000.—.

Lieu de tournage: Genéve, Vaud,
Dates: janvier 83.
Durée du tournage: 8 jours.

Directeur de préd_uction: Cédric
Herbez.

Nombres d’acteurs: 10.

Interprétes principaux: Maryam
D’Abo (GB), Ivan Amos (GB).

Scénario et réalisation: Cédric Her-
bez.

Assistant: Stéphane Pibouleau.
Reégisseur: Daniel Calderon.

Chef opérateur: Mabrouk El-Hasi
(Libye).

Cascade: Gérald Stoekli.

Assistant opérateur: Arturo Flores
(Mexique).

Chef de la photographie: Louis
Mouchet.

Electricien assistant: Edmond
Weyeneth.

Assistant éclairagiste: Stanislas Sa-
lagovic (Canada).

Machiniste: Kaspar Mumenthaler.

Magquillages: loanna Gane (F).

Son: Beat Schlegel.

Script-girl: Anne Furlong (USA).

Photographie: Razmik Grigorian
(Iran).

Montage: Cedric Herbez.

Musique: encore ouvert.

Laboratoire: Cinégram Genéve.
Studio son: Warwick studio, Lon-
dres.

Finissage: avril 1983.
Distribution: L.I.LF.S. Cédric Her-
bez, Genéve.

ANZEIGEN

22 Kilowatt Licht, Spot und Flood,
mit Stativen, Kabeln, Fernsteue-
rung, Filtern, Reservelampen, viel
Zubehor, alles tadellos! Fr. 7000.—

Komplette Kamera- Ausriistung 16
mm, geblimpt, Zoom Spiegelreflex,
Kreiselkopf, 2 Stative, Dolly, viel

Zubehor, alles tadellos! Fr. 7000.—

Auskunft iiber Tel. 061 /229122

BIBLIO

Viktor Srdier

Filmgeschichte

&

FILMGESCHICHTE

von Viktor Sidler

Asthetisch, 0konomisch, sozio-
logisch. Von den Anfangen des
Films bis zum Tonfilm. 416 S.,

22 Fotoseiten, Bibliographie und
ausfiihrliches Register, Ziirich 1982
Fr. 29.50,im Buchhandel und bei
der Filmstelle VSETH, ETH-Zen-
trum, 8092 Ziirich, erhiltlich.

Der vorliegende Text ging aus einer
Vorlesung hervor, die wihrend des
Wintersemesters 1980/81 unter
dem Titel «Filmgeschichte I: Von
den Anfingen des Films bis zum
Tonfilm» an der Universitit Ziirich
im Rahmen des Lehrangebots des
Publizistischen Seminars gehalten
wurde. Ziel der Vorlesung war
nicht, einen umfassenden Uberblick
liber die Zeit des Stummfilms zu ge-
ben, sondern vielmehr anhand des
Stummfilms filmgeschichtlich rele-
vante Aspekte aufzugreifen, die den
Film sowohl in seiner filméstheti-
schen Umschreibung als auch in sei-
ner Okonomischen und soziologi-
schen Beziehung erfahren lassen.
«Filmgeschichte, dsthetisch,
okonomisch, soziologisch» besagt
als Titel, dass die Vorlesung den
Stoff unter verschiedenen Ge-
sichtspunkten vermitteln wollte.
Filmgeschichte ldsst sich als Ge-
schichte des Kinos und als Ge-
schichte des Films verstehen. Ge-
schichte des Kinos befasst sich mit
der Institution Kino: der Produk-
tionsstétte des Films, der Industrie,
dem Filmmarkt und der Vermark-
tung. Geschichte des Kinos ist Teil
allgemeiner Wirtschaftsgeschichte.
Geschichte des Films dagegen ist
die Geschichte des Produktes und
somit die Geschichte der filmisch-
visuellen Erscheinungsformen, der
formalen Machart und der inhaltli-
chen Vergegenwirtigung. So be-
fasst sich die Geschichte des Films
mit der Verdnderung der filmischen
Gestaltung. Als solche wird sie zur
Darstellung der in der betreffenden
Zeit fassbaren Filmésthetik.
Die Publikation verfolgt dhnliche
Ziele wie die Vorlesung.
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CINEMATHEQUE SUISSE

Cineémathéque suisse / Schweizer Filmarchiv
6 avenue de Montbenon, 1003 Lausanne,
Case Ville 2512,181.021/237406

Programme du 21 mars au 9 avril 1983

Séancesa 15h, 18 h 30 et 20 h 30:

Mars

21: «Economie de la nature», R.
Jarva, Finl., 1971, «La nuit ou le
Jour», R.J.1962.

C.-M. de Jarva: «Images mémo-
rables de Risto», «Le logement et la
naturey, et autres.

«Vacances», Risto Jarva, Finl.,
1976.

22:C.-M. de Jarva: «Images mémo-
rables de Ristor, «Le logement et la
nature», et autres.
«Néan, Nelly Kaplan, I, 1976.
«Heute Nacht oder nie», Daniel
Schmid, CH, 1972.

«A la source...», Nelly Kaplan,
F, 1976; «Lafiancée du pirate», N.
K. F,1967.

«Néan, Nelly Kaplan, F, 1976.

25: «A la source...», Nelly Kaplan,
F, 1976; «La fiancée du pirate», N.
K., F,1967.

wQuand le ciel tombe», Risto
Jarva, Finl., 1972.

«Charles et Lucie», Nelly Ka-
plan, F, 1979.

26: Nelly Kaplan, F: «Picasso»,

29: «Quand le ciel tombe», Risto
Jarva, Finl., 1972.
«Lhomme qui ne savait pas dire
non», Risto Jarva, Finl., 1975.
Nelly Kaplan, F: «Picasso»,
1967,52°; «G. Moreau», 1961, 22’;
wAbel Gancer, 1961, 28",

30:C.-M. de Jarva: «La femme et la
sociétén, «L’avenir de la campa-
gnep, et autres.

«Journal d’un ouvriers, Risto
Jarva, Finl., 1967.

«Rally l'essence dans les vei-
nes», Risto Jarva, Finl., 1970.

31: «L’homme qui ne savait pas dire
non», Risto Jarva, Finl., 1975.
«Rally l'essence dans les vei-
nes», Risto Jarva, Finl., 1970.
C.-M. Jarva: «La femme et la
sociétér, «L avenir de la campa-
gne», el autres.

«Papa les petits bateauxy, Nelly
Kaplan, F,1971.

«Le temps des roses», Risto
Jarva, Finl., 1969.

7: «Rodolphe Bresdin», 1961, 17";
«Papa les petits bateauxy, Nelly
Kaplan, F, 1971.

wLe temps des roses», Risto
Jarva, Finl., 1969.

«Il faut vivre dangereusement,
Nelly Kaplan, F, 1971.

8: «Le temps des roses», Risto
Jarva, Finl., 1969.

wleu du hasard», Risto Jarva,
Finl., 1965.

wSoldats inconnus», Edwin
Laine, Finl., 1956.

9: «Soldats inconnus», Edwin
Laine, Finl., 1956.

«ll faut vivre dangereusement,
Nelly Kaplan, F, 1971.

wJeu du hasard», Risto Jarva,

23: «Heute Nacht oder nie», Daniel
Schmid, CH, 1972,

«Charles et Lucien, Nelly Ka-
plan, F, 1979.

«A la source..», Nelly Kaplan,
F, 1976, «Lafiancée du pirate», N.
K. F, 1967.

24: «Vacances», Risto Jarva, Finl.,
1976.

«Quand le ciel tombey, Risto
Jarva, Finl., 1972.

28: «Charles et Lucien, Nelly Ka-
plan, F, 1979.

Nelly Kaplan, F: «Picasso»,
1967,52°; «G. Moreau», 1961,22°;
wAbel Gancen, 1961, 28"

«L"homme qui ne savait pas dire
non», Risto Jarva, Finl., 1975.

gnen, el autres.

Kaplan, F, 1971.

Jarva, Finl., 1967.

C.-M. de Jarva: «La femme et la
sociétér, «L'avenir de la campa-

«Rodolphe Bresdiny, 1961,17’;
«Papa les petits bateaux», Nelly

6: «Journal d’un ouvriers, Risto

«Rodolphe Bresdin», 1961,17°;

1967,52"; «G. Moreau», 1961,22°; | Avril .
«Abel Gance», 1961, 28", 5: «Jeu du hasard», Risto Jarva Fint, 1963.
«Néay, Nelly Kaplan, F, 1976. Finl,, 1965.

PS

Am 16. und 17. April findet im Ziir-
cher Kino Corso eine exklusive
Sondervorfiihrung von «Napoleon»
(Abel Gance) in der Version von
Kevin Brownlow statt. Live-Musik
des Winterthurer Stadtorchesters
unter Leitung von Cole Davis.
Dauer: 5 Stunden 20 Minuten.
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Cinémarhém.r-e Suisse [ Schweizer Filmarchiv
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Schweizerischer Filmtechniker-Verband (SFTV)/
Association Suisse des Techniciens du Film (ASTF),
Postfach 3274, 8031 Ziirich,

Sekretariat: Jim Sailer, Josefstrasse 106, 8031 Zirich,
Tel.01/42 60 65 (14.00—17.00 Uhr).

Association Suisse des Distributeurs de Films (ASDF):
Président und Sekretéar: Marc Wehrlin, Flirsprecher
Sekretariat: Schwarztorstrasse 7, Postfach 2485,
3001 Bemn, Tel. 031 /45 64 44,

Schweizerisches Filmzentrum / Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich, Tel. 01 /47 28 60.
Telex 56 289 sfzz ch.

Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage /
Société des Journées cinématographiques de Soleure,
Postfach 1030, 4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61.

Schweizerischer Interverband fiir Film und Audiovision
(IFA)/ Interassociation Suisse du Film et de l'Audio-
visuel (IFA),

Sekretariat: Bernard Lang AG, Regula Haag,
Kirchgasse 26, 8001 Ziirich, Tel. 01 /252 64 44,

Schweizerischer Verband fir Auftragsfilm und Audiovision
(AAV) [ Association Suisse du Film de Commande et Audlio-
vision (FCAJ, Sekretariat: Blackbox AG, Ruth Birrer,
Seestrasse 160, 8002 Zirich, Tel. 01/ 2071 62 70.

Schweizerischer Verband fir Spiel- und Dokumentarfilm
(SDF)/ Association Suisse du Film de Fiction et de Docu-
mentation (AFD), Sekretariat: T & C Film AG, Prisca D.
Muller, Seestrasse 41a, 8002 Ziirich, Tel. 01 /202 36 22,

Schweizerischer Vierband Filmtechnischer Betriebe (FTB)/
Association Suisse des Industries Techniques Cinémato-
graphiques (ITC), Sekretariat: Jean Huwiler,
Regensbergerstrasse 243, 8050 Zirich, Tel. 01/311 64 16

Schweizerische Vereinigung-fi'.'l; Filmkultur, D
Sekretariat: Xaver Zach, Gerechtigkeitsgasse 22,
3011 Bern, Tel. 031/22 43 33,

Stiftung/ Fondation Pro-Helvetia, Hirsch_en_gra.ben. 27,
8001 Ziirich, Tel. 01 /251 96 00, Telex 56 969 helve ch.

Verband Schweizerischer Filmgestalter (VSFG)/ Associa-
tion Suisse des Réalisateurs de Films (ASRF), Sekretariat
(Briefadresse): Sonja Crespo, Postfach, 8027 Zirich.
(Dienstag 10.00—18.00 und Donnserstag 14.00—18.00
Uhr), Tel. 01 /482 98 07 oder 01 /482 76 84.
Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker (VSF)/
Association Suisse des critiques de cinéma (ASC).
Sekretariat: Felix Bucher, Topferstrasse 10, 6004 Luzern,
Tel.041/51 21 95.
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2. April/ 2 avril

30. April / 30 avril

28. Mai/ 28 mai

Versand / expédition
22. April / 22 avril
20. Mai / 20 mai

17. Juni/ 17 juin
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