Neues aus der Schweiz am Filmfestival von Locarno: Von Bern-
hard Giger «Winterstadt» — ein Titel, Metapher fir ein Klima?
Von Remo Legnazzi und Clemens Klopfenstein «e nachtlang
Fiitirland» um einen Radiomitarbeiter, der nach dem Neujahrs-
empfang im Bundeshaus in die Nachtmahr eigener Troubles ab-
driftet. Von Christian Schocher «Reisender Krieger», die Odyssee
eines Handelsreisenden, der landauf, landab die Coiffeursalons ab-
klappert — unser Titelfoto. Uberpriifbar ist das Gesicht der
Schweiz, aber auch die Glaubwiirdigkeit einer nachriickenden Ge-
neration von Filmemachern, die Frage: Was bleibt, wenn das
Make up zerfallt?

Nouveautés suisses au festival du cinéma de Locarno: de Bernhard
Giger «Winterstadt» — un titre, métaphore pour un climat? De
Remo Legnazzi et Clemens Klopfenstein «e nachtlang Fiiiir-
land», histoire d’un collaborateur de la radio qui, aprés une récep-

tion de Nouvel An au Palais fédéral est lentement submergé par ses
cauchemars et ses problémes. De ChristianS «Reisender
Krieger», ’Odyssée d’un voyageur de commerce qui, par monts et
par vaux, se tape tous les salons de Coiffure — Notre foto de cou-:
verture, On peut questionner le visage de la Suisse, mais a )

crédibilité d’une génération de cinéastes qui montent.
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CinéBulletin

Liebe Leserin, licber Leser,

Sie halten erneut eine Nummer des «Ciné-Bul-
letins» in Hénden, die noch keineswegs bezahlt
1st.

Das Budget 1981, welches das Schweizeri-
sche Filmzentrum der Redaktion vorzurechnen
liebt, ist 1dngst erschopft.

Schon im letzten Jahr hat die Rechnung
nicht gestimmt. Stehen blieb ein Defizit von
12000 Franken.

Nun fragen Sie sich vielleicht, wohin die
Subventionsgelder gekommen sind, fiir deren
Erhéhung nicht zuletzt das «Ciné-Bulletin» sich
stark gemacht hat.

Und vielleicht fragen Sie sich auch: Kann
die Filmszene in der Schweiz auf ein Verbands-
organ verzichten, das ihre politischen Interes-
sen zu artikulieren hat?

Was uns angeht, so haben wir zu fragen,
und zwar Sie: Was ist Ihnen das «Ciné-Bulle-
tin» wert?

So oder so: In den kommenden Wochen ste-
hen Entscheidungen an, Entscheidungen, die
Ihre Aufmerksamkeit verlangen.

Die Redaktion

Chere lectrice, cher lecteur,

Vous avez d nouveau en main un numeéro du
Ciné-Bulletin dont les frais ne sont pas couverts.

Le budget 1981, que le Centre suisse du ci-
néma prend plaisir d nous rappeler, est épuisé
depuis longtemps.

L'an passé déjd, les comptes n'ont pas joues.
Nous nous sommes retrouvés avec un déficit de
12000 francs.

Vous allez alors vous demander ol est passé
I'argent des subventions pour 'augmentation
desquelles le Ciné-Bulletin, précisément, s'est
engagé.

Et peut-étre vous demanderez-vous égale-
ment: les milieux du cinéma suisse peuvent-ils se
permettre de renoncer d un organe profession-
nel qui a pour fonction de formuler leurs intéréts
politiques?

En ce qui nous concerne, nous avons une
question d poser, d vous poser: qu'est-ce que le
Ciné-Bulletin vaut pour vous?

Quoi qu'il en soit: dans les semaines qui
viennent, des décisions devront étre prises, déci-
sions qui réclament votre attention.

La rédaction

Locarno 1981:

Das gab’s, soweit wir uns erinnern konnen, noch nie: In Locarno stehen 1981 drei Urauf-
fithrungen an, die das Nachriicken einer neuen Generation im Schweizer Spielfilm signali-
sieren. Im Wettbewerb lduft «e nachtlang Fiiiirland» von Remo Legnazzi und Clemens
Klopfenstein, in der Semaine FIPRESCI «Winterstadt» von Bernhard Giger und — last,
but not least — als Nocturne hors Concours «Reisender Krieger» von Christian Schocher.
Ein neuer Anfang? Zu dem, was sie in Locarno 1981 zu veranschaulichen gedenken, dus-
sern sich im folgenden einige der mit der offenbar nicht unumstrittenen Filmauswahl in
den verschiedenen Veranstaltungen Beauftragten. Uber die Filme der Information Suisse
informiert das Schweizerische Filmzentrum, zur Arbeit der Commissione Artistica neh-
men zwei ihrer Mitglieder Stellung. Schliesslich soll Festivaldirektor Jean-Pierre Brossard
in einem Portrat zu Wort kommen.

De mémoire de festivalier, on n’a encore jamais vu ¢a: 4 Locarno 1981, trois premiéres
mondiales marquent Parrivée d’une nouvelle génération dans le film de fiction suisse. Au
Concours, on pourra voir «e nachtlang Fiiiirland» de Remo Legnazzi et Clemens Klop-
fenstein, dans la Semaine FIPRESCI, «Winterstadt» de Bernhard Giger et — last but not
least — en nocturne et hors-concours, «Reisender Krieger» de Christian Schocher. Est-ce
un nouveau départ? Quelques responsables de la sélection prennent position ci-apreés sur le
choix — apparemment discuté — des films qu’ils ont I'intention de présenter a Locarno 81
dans les diverses sections. Le Centre suisse du cinéma parle de I'Information Suisse, deux
membres de la Commissione Artistica rendent compte de leur travail et, pour finir, Jean-
Pierre Brossard, directeur du festival, fait ’'objet de notre portrait.

Was die «Information Suisse» in
Locarno bringt

In einen nicht erwarteten «Stress» geriet die
Auswahlkommission (Beni Miiller / Filmgestal-
ter, Roland Cosandey / Filmkritiker und Vertre-
ter Filmrat, sowie Bea Cuttat / Schweizerisches
Filmzentrum) angesichts der unzdhligen Filme,

Filmtechniker in der Lage, einen Vertreter in
diese Kommission zu delegieren.)

In der wiederum vom Filmzentrum organi-
sierten INFORMATION SUISSE werden nun
folgende Filme zusehen sein:

Alain Tanner: «Light Years Away»
Isa Hesse: «Sirenen Island» und Charles

aus denen ein sinnvolles Programm, eben eine
Information (iber das Schweizerische Film-
schaffen seit dem letztjdhrigen Filmfestival von
Locarno, zusammengestellt werden sollte. (Lei-
der waren weder die Filmproduzenten noch die

Hersperger / Mona Etter: «Révol»

Kurt Gloor: «Der Erfinder» und Robi En-
gler: « Poursuite»

Videoladen: «Zliri bridnnt» und Lukas Stre-
bel: «Rdume sind Hiute, sind Hiillen»

Markus Imhoof: «Das Boot ist voll» und
Tassilo und Sebastian Dellers: «Schniirz und
Schnorz»

Bruno Moll: «Samba Lento» und Jean-
Bernhard Menoud: «Le cours des choses»

Beat Kuert: «Nestbruch» und Michel Rod-
de: «Sweet Reading»

Friedrich Kappeler: «Die Riickkehr» und
Walter Marti: « Héritage»

Steff Gruber: «Moon in Taurus»

Bruno Nick: «Eine vo dene» und Danilo
Catti: «Beredino»

Frédéric Gonseth: «La facture d’orgue»
und Urs Egger: «Go west, young man»

Richard Dindo: «Max Frisch JOURNAL
I-III»

Heinz Biitler: «Zur Besserung der Person»
und B. Willy Nussbaum: «Pssst»

Im weiteren werden in Locarno zu sehen
sein:

Francis Reusser: «Seuls» (Wettbewerb)

Remo Legnazzi / Clemens Klopfenstein: «e
nachtlang Fiilirland» (Wettbewerb)

Bernhard Giger: «Winterstadt» (Semaine
FIPRESCI)

Christian Schocher: «Reisender Krieger»
(Nocturne Hors-concours)

Bea Cuttat, Schweizerisches Filmzentrum

Information Suisse Locarno

La commission de sélection (Beni Miiller, réali-
sateur, Roland Cosandey, critique de cinéma et
membre de la Commission du cinéma ainsi que
Bea Cuttat, Centre du cinéma) a ressenti un
«stress» inattendu face aux nombreux films
dont il fallait tirer un programme pertinent, l'in-
formation précisément, sur la eréation cinéma-
tographique suisse depuis le festival de Locarno
de Uannée passée. (Malheureusement, ni les
producteurs, ni les techniciens du film, n'ont dé-
légué un représentant.)

L’Information Suisse, organisée d nouveau
par le Centre du cinéma, présentera donc les
Jfilms suivants:

Alain Tanner: Light Years Away

Isa Hesse: Sirenen Island, Charles Hers-
perger/ Mona Etter: Révol

Kurt Gloor: Der Erfinder, Robi Engler:
Poursuite

Videoladen: Ziiri brdnnt, Lukas Strebel:
Rdume sind Hiillen, sind Hdute

Markus Imhoof: Das Boot ist voll, Tassilo
et Sebastian Dellers: Schniirz und Schnorz

Bruno Moll: Samba Lento, Jean-Bernard
Menoud: Le cours des choses

Beat Kuert: Nestbruch, Michel Rodde:
Sweet Reading

Friedrich Kappeler: Die Riickkehr, Walter
Marti: Héritage

Steff Gruber: Moon in Taurus

Bruno Nick: Eine vo dene, Danilo Catti: Be-
redino

Frédéric Gonseth: La facture d'orgue, Urs
Egger: Go west, young man

Richard Dindo: Max Frisch Journal I-111

Heinz Biitler: Zur Besserung der Person, B.
Willy Nussbaum: Pssst.

En outre, on pourra voir d Locarno: Franeis
Reusser: Seuls (Concours), Remo Legnazzi /
Clemens Klopfenstein: E Nachtlang Fiiiirland
(Concours), Bernhard Giger: Winterstadt (Se-
maine Fipresci), Christian Schocher: Reisender
Krieger (nocturne hors concours)

A lheure ou nous metions sous presse, le
programme exact n'est pas encore connu.

Bea Cuttat




Locarno 1981: Bei Dreharbeiten zu «e nachtlang Filiirland». Klopfenstein, Sigrist,
Legnazzi, Jasovsky.

Locarno 1981: «Seuls» de Francis Reusser

CHRONIK

Gleich mit drei Urauffiihrungen von
Schweizer Filmen wartet das 34. Inter-
nationale Filmfestival von Locarno auf,
das vom 3 1. Juli bis zum 9. August statt-
findet: «e nachtlang Fiiiirland» von
Remo Legnazzi und Clemens Klopfen-
stein, « Winterstadt» von Bernhard Gi-
ger und «Reisender Krieger» von Chri-
stian Schocher.

Der Leitende Ausschuss der Stiftung
Pro Helvetia hat an seiner Sitzung vom
30. Juni ein vom Schweizerischen Film-
zentrum eingereichtes Gesuch abge-
lehnt, das «Ciné-Bulletin» mit 25000
Franken zu unterstiitzen. Dies gehore
nicht in die Kompetenz seiner Stiftung,
erklarte Luc Boissonnas, Generalsekre-
tir der Pro Helvetia. Die Stiftung war
1980 mit 5,5 Millionen subventioniert
worden, erhalt 1981 aber 8,1, 1982 9,9
und 1983 11,7 Millionen Franken.

Filmberichterstattung am Fernsehen
DRS: Die neuen Sendekonzepte, die
Programmdirektor Ulrich Kiindig fiir
Sommer 1981 in Aussicht gestellt hatte,
sind laut Eduard Stauble, Ressortleiter
Kultur, vor Herbst nicht zu erwarten.

C’est avec rien de moins que trois pre-
micres mondiales de films suisses que le
Festival international du cinéma de Lo-
carno se déroulera du 31 juillet au 9
aoiit: «e nachtlang Fiiiirland», de Remo
Legnazzi et Clemens Klopfenstein,
«Winterstadt» de Bernhard Giger et
«Reisender Krieger» de Christian Scho-
cher.

Dans sa séance du 30 juin 1981, le comi-
té directeur de la Fondation Pro Helve-
tia a refusé la contribution de Fr. 25000
au Ciné-Bulletin demandée par le Centre
suisse du cinéma. Cette contribution
n’entrant pas, selon Luc Boissonas, se-
crétaire général de Pro Helvetia, dans les
attributions de sa fondation. En 1980,
Pro Helvetia recevait 5,5 millions de
francs; cette subvention passait en 1981
a 8,1 millions, elle atteindra 9,9 millions
en 1982 et 11,7 millions en 1983.

Chronique cinématographique 2 la télé-
vision DRS: selon Eduard Stauble, res-
ponsable du secteur Culture, le nouveau
concept des émissions qu’Ulrich Kiin-
dig, directeur des programmes, avait an-
noncé pour I'été¢ 1981 ne doit pas étre at-
tendu avant 'automne,

CHRONIQUE
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Was die Commissione Artistica
zu Locarno 1981 zu sagen hat

Seit drei Jahren versuchen wir in Locarno ein
Festival zu machen, das sich einerseits deutlich
unterscheidet von den grossen Filmmairkten
und andererseits keinen provinziellen Charakter
annimmt. Dieser Versuch wird aber nach wie
vor eingeengt durch ortliche und rdumliche
Schwierigkeiten und durch die extrem divergie-
renden Forderungen, die an das Festival gestellt
werden. Man wird uns nicht vorwerfen konnen,
dass wir nicht bereit waren, aus Fehlern zu ler-
nen. Nur kann man es dabei auch im besten Fall
nicht allen recht machen.

Was wir anstreben, ist, mit moglichst klar
definierten Programmteilen und einem (iber-
schaubaren Programmraster den verschiedenen
Forderungen an das Festival, nicht weniger aber
unseren eigenen Ideen von einem Festival, so
weit es geht gerecht zu werden: Keine Filme
also nur deshalb programmieren, weil sie Erst-
auffiihrungen sind, aber einer zweiten kaum
standhalten, und keine billige Unterhaltung fiir
das vom Fernsehen und vom Trivialkino zum
Konsumieren erzogene Massenpublikum.

Sondern: Ein Programm bedeutender Wer-
ke auf der Piazza; ein kompakter Wettbewerb,
der sich vor allem neuen Autoren und neuen
Filmldndern 6ffnet und auf mediokre Werke be-
kannter Regisseure verzichtet. Eine Semaine FI-
PRESCI, fiir deren Verbleib in Locarno wir
dankbar sind, weil sie — zusammen mit der neu-
geschaffenen Nocturne (Carte blanche), die in

DAS ZITAT
CITATIONS

Liangst hat das, was damals in der braven
Schweiz passierte, auf andere Stidte libergegrif-
fen und erlebt zur Zeit in Berlin einen einstweili-
gen Hohepunkt. Nicht zuletzt darum weist die-
ser Film iiber seinen urspriinglichen Anlass —
ndmlich die Dokumentation der Ziircher Bege-
benheiten — hinaus; und nicht nur darum, weil
er sich von vornherein bemiiht, nicht als blosse
Lokalposse zu versinken. Dennoch ist der Film
stets dort am aufregendsten, wo er sich nur auf
diese Lokalereignisse konzentriert. Wieder ein-
mal bestétigt sich hier der Grundsatz, dass et-
was immer dann am chesten allgemeingiiltig
wird, wenn es sich aufs Spezifische einlésst.
Darum klingt es vielleicht gar nicht so para-
dox, wenn ich hier behaupte, das Wichtigste an
diesem Film sei seine Herstellungsweise: seine
urspriingliche Spontaneitdt. Was nun im Kino
zu sehen ist, heisst im Fachjargon «gefazte
Maz», ist also eine auf Filmmaterial iberspielte
magnetische Aufzeichnung. Das heisst, dass die
Gruppe auf billigem, aber dusserst mobilen Vi-
deo gefilmt hat: aber auch, dass die Bildqualitét
schlicht grauenhaft ist. Was demnach zuerst
auffillt, ist der absolute Mangel jeglicher filmi-
scher Atmosphére. Fast muss man mehr erra-
ten, was auf der Leinwand los ist, als dass man
es wirklich sieht. Aber dieser offenkundige
Nachteil hat einen ebenso offenkundigen Vor-
teil: Atmosphire, die in Erkenntnis umschlagt,
kommt in dem Moment auf, wo die filmischen
Mittel Nebensache werden. Vorriickende Poli-
zeikolonnen und Wasserwerfer wiirden eben
selbst einen John Wayne von der Leinwand pu-
sten.
Peter Buchka iiber «Ziiri brénnt» in der «Siid-
deutschen Zeitungy vom 27./28. Juni 1981

diesem Jahr von Daniel Schmid zusammenge-
stellt worden ist — ein Gegengewicht bildet zu
unserer Auswahl. Weiter eine Retrospektive, die
Zuschauer und Spezialisten gleichermassen
freuen, interessieren und anregen diirfte; eine
nationale Filmwoche aus einem Land, Algerien,
von dem man bei uns wenig weiss, das jedoch
zur Zeit eine wichtige Vermittlerrolle zwischen
Ost und West, zwischen Europa und Afrika
iibernommen hat und sich einer bedeutenden
Kinomatographie rithmen darf. (Dariiberhin-
aus glauben wir auch, dass gerade fiir die
Schweiz eine Begegnung mit diesem Filmschaf-
fen lehrreich sein kann, da ja unser Land kultu-
rell nicht weniger kolonialisiert ist als Algerien.)
Und schliesslich die zur Tradition gewordene
Information Suisse, die aus- wie inldndischen
Giisten Gelegenheit bietet, sich iiber die letztjih-
rige Schweizer Produktion zu orientieren.

Wir haben ein Programmschema entwik-
kelt, das stirker auf Wiederholungen basiert als
es in Locarno bisher {iblich war. Wir wagen dies
trotz klarer Mehrbelastung der Operateure als
neue Dienstleistung.

Es ist ein wesentlicher Verdienst unseres
neuen, aktiven Présidenten Raimondo Rezzoni-
co, dass von Seiten des lokalen Organisations-
komitees viel unternommen wurde, um die Mo-
rettina in ein lebendiges und funktionierendes
Festival-Center zu verwandeln und auch die
Verbindungen zwischen der Stadt und der Mo-
rettina mit einem viertelstiindlich fahrenden Bus
zu erleichtern. Der Einsatz Rezzonicos, sein
Bemiihen um vermehrte finanzielle Unterstiit-
zung und um eine Infrastruktur, die einem inter-
nationalen Festival angemessen ist, entschadigt
uns fiir die recht absurde Tatsache, dass die
Commissione Artistica — eigentlich nur fiir Fra-
gen der Auswahl zustdndig —, sich in den letzten
Jahren vornehmlich mit Problemen der Kino-
und Hotelsituation auseinanderzusetzen hatte.

Wir danken allen, die uns geholfen haben,
das diesjdhrige Festival zu verwirklichen, allen
voran Jean-Pierre Brossard und seinen Mitar-
beitern; dem lokalen Organisationskomitee, das
hart gearbeitet hat; den Geldgebern, vor allem
den Tessiner Behorden und Gemeinden, die of-
fensichtlich bekunden wollen, dass ihnen etwas
am Festival von Locarno liegt, und last but not
least Peter Schneider und seinem Arbeitgeber E.
A. Schwarz, der wiederum mit Grossziigigkeit
auf seinen wertvollen, fiir uns unersetzlichen
Mitarbeiter verzichtet, um in Locarno gute Pro-
jektionen zu ermdglichen.

Commissione Artistica
David Streiff, Bernhard Giger

Avant-propos de la Commissione
Artistica

Depuis trois ans, nous essayons de faire a Lo-
carno un festival qui se distingue nettement des
grandes foires du cinéma sans prendre pour au-
tant un caractére provincial. Malheureusement,
des problémes locaux et de locaux et les exigen-
ces extrémement divergentes qui sont opposées
au festival paralysent cette tentative. On ne
pourra pas nous reprocher de n'avoir rien ap-
pris de l'expérience. Mais ld aussi, et méme
dans le meilleur des cas, on ne peut satisfaire
tout le monde.

Ce que nous cherchons, c'est d'arriver,
grdce d des sections clairement définies et d une
grille lisible, a établir un programme qui ré-
ponde aux diverses attentes adressées au festi-
val mais également, dans la mesure du possible,

AUSZEICHNUNGEN
DISTINCTIONS

Der Film «Terra roubada» (geraubte Erde) des
Berner Filmschaffenden Peter von Gunten, ist
vom deuschen Bundesministerium fiir wirt-
schaftliche Zusammenarbeit (Entwicklungszu-
sammenarbeit mit der Dritten Welt) mit einem
Preis flir besondere Leistung auf dem Gebiet der
Entwicklungspolitik ausgezeichnet worden.

d nos propres idées pour un festival: ne pas pro-
grammer un film simplement parce qu'il s’agir
d’une premiére qui ne sera jamais suivie d’une
seconde projection, refuser les divertissements
Saciles destinés a un public de masse habitué a
consomumner de la télévision et du cinéma sans
prétention.

Proposer par contre: une programme d’oeu-
vres majeures sur la Piazza; un Concours
dense, ouvert principalement aux nouveaux ai-
teurs el aux nouvelles cinématographies natio-
nales et qui exclue les oeuvres médiocres de réa-
lisateurs connus. Une Semaine FIPRESCI gue
nous sommes reconnaissants de voir maintenue
a Locarno parce qu'elle constitue — en commun
avec Carte Blanche, nocturnes nouvellement
créées et sélectionnées cette année par Daniel
Schmid — un contrepoids a notre programma-
tion. En outre, une rétrospective qui satisfera et
intéressera tant les spectateurs que les spécialis-
tes, une Semaine du cinéma consacrée a un
pays, I'Algérie, que nous ne connaissons guére:
ici mais qui joue pourtant actuellement un réle;
important d'intermédiaire entre I'Est et I'Ouest,
entre I'Europe et l'Afrique et qui peut se vanter
de posséder une cinématographie de valeur.
(En dehors de ces considérations, nous pensons
que, pour la Suisse précisément, une rencontre
avec cette création cinématographique pourrait
étre riche d'enseignement, notre pays n'étant
pas moins colonisé culturellement que I'Algé-
rie.) Enfin, U'Information Suisse, traditionnell
d présent et qui offre aux spectateurs suisses e
étrangers la possibilité de découvrir la produc
tion suisse de I'année écoulée.

Notre schéma de programme s’appuiera da
vantage qu'il n'était coutume a Locarno sur le
projections répétées. Nous nous risquons, en de
pit du net surcroit de travail imposé aux opéra
teurs, d offrir ce nouvel avantage au public.

Clest avant tout @ notre nouveau et trés acti
président, Raimondo Rezzonico, que nous de
vons les efforts entrepris par le comité d'organi-
sation local pour transformer la Morettina e
un centre de festival vivant et fonctionnel et pou
Saciliter les liaisons entre la ville et la Morettin
grdce d un bus partant tous les quarts d’heure
Le travail de Raimondo Rezzonico et ses effort
en vue d’aboutir a une aide financiére élargie e
a une infrastructure digne d'un festival interna
tional, nous consolent du fait assez absurde d'a
voir, en tant que Commissione Artistica — res
ponsable uniqguement de la sélection — dil nou
charger, ces derniéres années, surtout des pro-
blémes de cinéma et d’hétels.

Nous remercions tous ceux qui nous ont ai-
dés a réaliser le festival de cette année, et avant
tout, Jean-Pierre Brossard et ses collabora-
teurs, le comité d'organisation local qui a fait u
travail considérable, les bailleurs de fonds, no-
tamment les autorités et les communes tessinoi-
ses qui ont tenu d souligner Uimportance qu'el-
les accordent au festival de Locarno.

Commissione Artistic




Festivaldirektor Jean-Pierre Brossard im Gesprdch mit Regisseur Jean-Luc Godard

Jean-Pierre Brossard

Geboren 1945 aux Pommerats / Jura.

Aufgewachsen und Schulbesuch in Saignelégier.

Kaufménnische Ausbildung in La Chaux-de-Fonds, Praktikum in
Frankreich, Bundesrepublik Deutschland und England.

Seit 1960 Griinder und Verantwortlicher des Ciné-Club des Fran-
ches-Montagnes; danach Verantwortlicher der Guilde du Film de La
Chaux-de-Fonds.

Seit 1970 Filmkritiker fiir diverse Zeitungen wie: L'Impartial, La
Chaux-de-Fonds, Cinéma 81, Paris, Il Tempo, Rome u.a.

Seit 1974 Pressechef des Festivals in Nyon, danach Pressechef des Fe-
stivals von Locarno.

1976 wurde er zum Generalsekretédr der Fédération internationale der
Ciné-Clubs Paris ernannt.

Seit 1978 Direktor des Internationalen Filmfestivals von Locarno.

Seit 1979 Sekretir des CICT (Conseil international du cinéma et de la
telévision, auprés de I'Unesco, Paris).

1980 wurde er ins Komitee der SRT-NE (Société de radio et télévision
du canton de Neuchatel) und zum Delegierten der Programmkommission
gewahlt.

Seit 1981 Mitglied der Commission nationale suisse de I'Unesco.

Interview von Giséle Andromeda

Am Vorabend des Festivals von Locarno, das zum vierten Mal unter Threr
Verantwortung statifindet, mdéchten wir Ihnen zuriickblickend folgende
Frage stellen: Wie wird man Direktor eines Filmfestivals?

Nach weitreichenden Erfahrungen, die ich im Bereich des Films im all-
zemeinen und an vielen Festivals im speziellen gemacht habe, wurde ich
vom Komitee von Locarno angefragt, ob ich diese Funktion iibernehmen
wolle: zudem kannte ich den «Betrieb» sehr gut, war ich doch wihrend
funf Jahren Verantwortlicher des Presseservice. Nach einigem Zogern,
aber dank der zugesicherten Unterstiitzung verschiedener Kreise der
Filmbranche, iibernahm ich diese heikle Aufgabe, die mich im iibrigen

Né aux Pommerats / Jura, en 1945.

Jeunesse et scolarité a Saignelégier.

Formation commerciale 4 La Chaux-de-Fonds, stages en France, Al-
lemagne fédérale et Angleterre.

Dés 1960, fondateur et animateur du Ciné-club des Franches-Monta-
gnes; ensuite, animateur de la Guilde du Film de La Chaux-de-Fonds.

Depuis 1970, critique cinématographique pour divers journaux, dont
L’'Impartial, La Chaux-de-Fonds, Cinéma 81, Paris, Il Tempo, Rome,
entre autres.

Dés 1974, attaché de presse du Festival de Nyon, puis de Locarno.

En 1976, nomination au poste de secrétaire général de la Fédération
internationale des Ciné-Clubs Paris,

Directeur du Festival international du Film de Locarno, dés 1978.

Secrétaire du C.I.C.T. (Conseil international du cinéma et de la télévi-
sion, auprés de 'Unesco, Paris) depuis 1979.

En 1980, élu membre du comité de la SRT-NE (Société de radio et té-
lévision du canton de Neuchatel) et délégué a la Commission des pro-
grammes.

Dés 1981, membre de la Commission nationale suisse de 'Unesco.

Interview par Giséle Andromeda

A la veille de cette quatrieme edition du Festival de Locarno placée sous
votre responsabilité, nous aimerions faire un petit retour en arriére et vous
demander: comment devient-on directeur de festival de cinéma?

C'est aprés une expérience approfondie acquise dans le domaine ciné-
matographique en général et dans différents festivals en particulier que
J'ai été sollicité par le comité de Locarno pour occuper cette fonction; de
plus, je connaissais bien «la machine» pour avoir été durant cing ans res-
ponsable du service de presse de la manifestation. Aprés quelgues hésita-
tions et m'étant assuré Uappui de divers milieux de la branche cinémato-
graphique, j'ai accepté cette lourde responsabilité qui m’obligeait, par ail-
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zwang, mehrere andere Aktivitidten, die mir am Herzen lagen, aufzugeben.

Mit einem gewissen Enthusiasmus und personlichen Ideen iiber Film,
hoffte ich auch, dem Film im allgemeinen, und seiner Verbreitung in der
Schweiz niitzlich sein zu kdnnen.

Wie sieht die Arbeit eines Festivaldirektors im einzelnen aus?

Als Aussenstehender neigt man zur Vorstellung, ein solcher Posten
bestehe hauptsichlich aus angenehmen Aufenthalten an verschiedenen
Festivals und aus Reisen in alle Welt. Es ist sicher eine spannende Arbeit,
die Gelegenheit zum Reisen, zum Kontakte Kniipfen und zum Treffen in-
teressanter Menschen bietet.

Aber die meisten Leute kdnnen sich gar nicht vorstellen, wieviel Admi-
nistration und Biirokratie dazugehort. Es ist eine undankbare Aufgabe.
Sie besteht aus Kleinarbeit, Korrespondenz, Archivieren, Organisieren
der Administration als auch aus der praktischen Organisation des Festi-
vals wie Spedition, Visionierung und Entgegennahme der Filmkopien,
Empfang von Gisten, Erledigung von Zollformalitdten usw. usw. Und
dies ist nur ein kleiner Teil der Aufgaben.

Dazu kommt die internationale Kampagne zur breiteren Bekanntma-
chung des Festivals sowohl in Filmkreisen als auch bei offiziellen Instan-
zen und bei der Presse. Nicht zu vergessen das Suchen und Auswihlen
von Filmen fiir das Programm. Und kaum ist da ein Festival zuende ge-
gangen, muss man schon ans nichste denken und die Maschinerie wieder
in Gang setzen, denn unser Programm besteht aus verschiedenen Sparten
und macht dadurch eine Suche nach allen Richtungen unerlésslich.

Wird diese Suche von bestimmten Richtlinien bestimmit und gibt es einen
Aspekt, den Sie besonders betonen mochten?

Wir versuchen mit unserer Auswahl stets eine reprasentative Fiche-
rung zu erreichen, aber wir rdumen den drmeren Filmldndern, welche an
andern Festivals nicht beriicksichtigt werden, einen bedeutenden Platz
ein. Ich mdchte aber nicht, dass eine solche Prasenz oberfldchlich und auf
das Konsumieren von Bildern beschrénkt bleibt: meine vorrangigste Sor-
ge ist es, das Festival in Richtung Seminare und Forumsdiskussionen zu
entwickeln. Das bedeutet bisher unveréffentlichte Informationen, Doku-
mente und Kommentare iiber diese Filmldnder oder Autoren vorlegen,
welche dazu beitragen, die Filme besser verstehen zu kénnen und sie in ih-
ren urspriinglichen Zusammenhang zu bringen. So wurde fiir jede Retro-
spektive (Ozu 1979 und L’Herbier 1980) eine eigene Dokumentation ver-
offentlicht. Das gleiche gilt fiir das letztjdhrige Dossier {iber Polen, und fiir
dieses Jahr ist eine bedeutende Dokumentation {iber Algerien im Entste-
hen; beides sind bei uns recht unbekannte Filmldnder.

In welchem Zusammenhang steht Locarno mit andern Festivals?

Locarno ist eines der einzigen Festivals der Welt, das ich kenne, wel-
ches gleichzeitig eine gewisse Grosse aufweist (1980: 85 gezeigte Filme in
Anwesenheit aller Filmmacher der offiziellen Sparten und tiber 300 Jour-
nalisten) und in dem der Kontakt zwischen Publikum, Cinéphilen und so-
genannten «Fachleuten» trotzdem noch moglich ist, ja sogar erleichtert
wird. Es ist ein Festival, das eine menschliche Dimension beibehalten hat
und in einer sympathischen Ambiance und einem angenehmen Rahmen
stattfindet.

Locarno — eine der éltesten Veranstaltungen dieser Art — hat seinen
Ruf als ein Festival, das wichtige Entdeckungen ermdglicht, auf interna-
tionaler Ebene beibehalten. Auf nationaler Ebene ist es die einzige Mog-
lichkeit fiir Berufsleute, fiir Verleiher als auch fiir Filmemacher, sich zu
treffen oder mit ausldndischen Kollegen zu diskutieren. Da die Program-
mation sehr vielfiltig ist, ist es auch ein wundervoller Schaukasten. eine
Art Zeuge des aktuellen internationalen Film.

Welches sind die Hauptprobleme des Festivals?

Zuallererst sind sie finanzieller Natur. Um eine Veranstaltung dieser
Grossenordnung zu organisieren, miisste man iiber ein Budgét von einer
Million Franken im Minimum verfiigen. Wir aber verfiigen trotz beachtli-
chen, hauptsdchlich vom Kanton und von Gemeinden erbrachten Lei-
stungen im Moment nur iber 60% dieser Summe. Wir miissen also liber-
all sparen. damit trotz allem die Veranstaltung gelingt.

Gerade die Tatsache, dass es eine nationale Veranstaltung ist, die in ei-
nem der reichsten Liander der Welt stattfindet, verleitet viele Lander dazu,
zu glauben wir verfiigten tiber unermessliche Mittel, und so kommen von
liberall her Anfragen — berechtigte oder unberechtigte — welche Reisespe-
sen, Aufenthaltsentschidigungen und weitere Beitrdge zur Sendung oder
Verfiigungstellung von Filmen betreffen.

Andererseits krankt das Festival an Strukturproblemen. Obwokhl es
seit 34 Jahren am gleichen Ort stattfindet, hat es keinerlei eigene Infra-
struktur; ausserdem sind die lokalen Kinos mit einer Ausnahme in baufél-
ligem Zustand und daher fiir unsere Zwecke ungeeignet. Wir mussten,
wihrend wir auf ein hypothetisches Mehrzweck-Zentrum, das das Festi-
val einmal beherbergen wird, warten, Ubergangslosungen finden.

leurs, a quitter plusieurs autres activités me tenant d coeur.

Avec un certain enthousiasme et des idées personnelles sur le cinéma,
Jlavais de plus U'espoir d’apporter une contribution utile autant au cinéma
en général qu’d sa maniére d'étre percu et connu en Suisse.

En quoi consiste plus précisément le travail d’un responsable de festival?

De Uextérieur, il est vrai, on a tendance a croire qu'une telle fonction
n'implique que de charmants séjours dans différents festivals et consiste a
Saire le tour du monde. Certes c’est un travail passionnant, qui donne l'oc-
casion de voyager, d’avoir de nombreux contacts intéressants et de ren-
contrer des hommes prestigieux qui marquent notre temps.

Mais le grand public n’a nulle connaissance de toute la partie admi-
nistrative et du travail bureaucratique que cela comporte.

C’est la tdche ingrate qui se compose autant de menus travaux, corres-
pondance, compilation, classement, d'une administration, que de l'organi-
sation pratique du Festival, soit acheminement, visionnement et réception
des copies de films, accueil des participants, réglements des formalités
douaniéres, etc. ete. Et ce ne sont ld que quelques éléments.

En plus, il faut sans cesse mener une campagne internationale de yul-
garisation et de connaissance du Festival, autant aupreés du monde du ci-
néma, que des instances officielles, ou de la presse concernée.

Tout cela, sans avoir évoqué le repérage et la recherche des films pour
le programme. Et ¢’est dés la clotiire qu’il faut déja penser au prochain
Jfestival et remettre la machine en route, car il ne faut pas oublier que notre
programme, comprenant différentes sections, est trés varié et nous oblige
d une prospection tous azymuts.

Cette prospection se fait-elle sur la base d’une ligne directrice et quel as-
pect aimeriez-vous privilegier le plus?

Dans notre choix, nous cherchons toujours a donner une représentati-
vité assez large, mais surtout nous laissons un espace important aux ciné-
matographies non-dominantes et de pays qui ne trouvent pas leur place
dans d'autres festivals. Mais je ne voudrais pas que cette présence de-
meure superficielle et se limite a la consommation d’images; ma préoccu-
pation premiére consiste d développer la facette studieuse du festival. A sa-
voir, donner des informations inédites, présenter un point de vue documen-
té sur ces cinématographies, ces pays, ou des auteurs, aidant @ mieux com-
prendre les films et a les replacer dans leur contexte original. Ainsi,
chagque rétrospective, — Ozu, en 1979, L’Herbier, en 80 — a été accompa-
gnée d'une publication originale qui fait maintenant autorité dans le do-
maine.

1l en est de méme de la publication réalisée sur la Pologne 'année der-
niére et cette année, nous préparons une documeniation importante sur
I'dlgérie; ce sont deux cinématographiques peu connues chez nous.

Comment peut-on situer le Festival de Locarno par rapport aux autres
festivals?

Locarno est 'un des seuls festivals que je connaisse de par le monde
qui soit a la fois d'une certaine dimension (en 1980, 85 films présentés, en
présence de tous les réalisateurs des sections officielles, et de plus de 300
Jjournalistes) et ou le contact entre le public, les cinéphiles et les soi-disant
wspécialistes» est encore possible et méme facilité. C’est un festival qui a
conservé une dimension humaine et se déroule dans une ambiance sympa-
thique et un cadre agréable, favorables aux échanges.

Etant une des plus anciennes manifestations du genre, Locarno a
conservé sur le plan international une réputation de festival jouant un réle
de découvreur. Sur le plan national, ¢’est la seule possibilité qu’ont les pro-
Jfessionnels de la branche, autant du cdté de la distribution que de la réali-
sation, de se rencontrer et de se confronter avec leurs collégues étrangers.

Comme la programmation est trés diversifiée, c'est aussi une merveil-
leuse vitrine d disposition, sorte de témoin du cinéma mondial du moment.

Quels sont les principaux problémes du festival?

Iis sont tout d’abord d’ordre budgétaire. En effet, pour organiser une
manifestation de cette ampleur, il faudrait disposer d’un budget de 1 mil-
lion de francs suisses au moins. Or, malgré les efforts faits par le Canton
et les Communes, principalement, nous n’arrivons pour Uinstant qu'au
60% de cette somme. Il faut done rogner sur tous les postes pour arriver a
réaliser quand méme une manifestation d'une certaine dignité et d'une au-
dience valable.

Cependant, le fait d'étre une manifestation nationale, se déroulant
dans le pays le plus riche du monde, prétre a croire a I'étranger que nous
disposons de moyens démesurés et les sollicitations nous parviennent de
toutes parts, justifiées ou non, pour le paiement de voyages, défraiements
de séjours, et autres contributions a l'envoi ou mise a disposition de films.

D’autre part, le festival souffre de problémes structurels. Bien que la
manifestation se déroule dans le méme lieu depuis 34 ans, elle ne posséde
aucune infrastructure propre; de plus, les salles de cinéma locales sont, d
une exception pres, dans une vétusté lamentable et par-la inutilisables







Dutzende von Projektvorschlidgen wurden in den letzten zehn Jahren
gemacht, und so ist es fiir uns schwierig zu glauben, dass das neuste Pro-
jekt das beste ist. Es ist dies jetzt eine Uberlebensfrage fiir das Festival;
entweder ergibt sich bald eine befriedigende Losung. Oder das Festival
muss in eine Stadt auswandern wo es willkommener ist...

Welche wiirden Sie als entscheidende Punkte der Ara Brossard in Locar-
no herausstreichen?

Ich bin gliicklich, zur Entdeckung verschiedener Filme beigetragen zu
haben, u.a. des griechischen Films und Grand Prix von 1978 «Les Fainé-
ants de la vallée fertile» von Nikos Panayotopoulos und des malinesischen
«Baara» von Souleymanne Cisse: 1979 war der Grand Prix «Siirli» von
Zeki Okten, Tiirkei, eine ebenso bedeutende Entdeckung wie 1980 « Neem
Annapurna» von B. Dasgupta. Ebenso schitze ich mich gliicklich, an den
Retrospektiven von Ozu, L'Herbier, Polen und Algerien mitgearbeitet zu
haben.

Unter Threr Leitung erhielt das Festival doch einige neue interne Strukiu-
ren, z.B. eine erweiterte Auswahlkommission. Welche Erfahrungen hat
lhnen als Direkior diese Organisation gebrachit?

Sie sprechen jetzt von der Commissione Artistica, die mit der Suche
und der endgiiltigen Auswahl der Filme beauftragt ist.

Auf gewisse Weise waren es bestimmt positive Erfahrungen. Aber ich
personlich glaube nicht mehr an die Wirksamkeit einer solchen Organisa-
tion. Im Idealfall konnte sie sicherlich die Vielfalt der Meinungen und die
Vielseitigkeit des Programms bewirken. Aber in der Praxis bedeutet es oft
zusiitzlichen admininstrativen Aufwand, wo man schnell und effizient
handeln sollte. Und in diesem Bereich, der schliesslich ganz direkt den
kiinstlerischen Ausdruck betrifft, ist jede Meinung anders. Der Film hat
gliicklicherweise noch keine genauen Beurteilungs-Kriterien, alles ist sub-
jektiv. Wenn man also alle Ideen vereinigt, alle Geschmécker in Uberein-
stimmung bringen will, verwéssert man das Ganze und der Zusammen-
hang verschwindet. Dies kénnte zu langen Analysen fiihren, aber was
mich angeht, so glaube ich eher an die Arbeit einer kleinen homogenen
Gruppe, vielleicht sogar eines Einzelnen, der so der Veranstaltung eine
klare Linie geben wiirde. Es wiirde gefallen oder nicht, und man konnte
den Einzelnen, oder die Gruppe an der Spitze viel 6fters auswechseln. Die
grossen Festivals, Veranstaltungen, Treffen und so weiter, sind oft von ei-
ner sich voll einsetzenden Personlichkeit geprégt, die ganz nach ihren
Uberzeugungen und Kriterien arbeitet. Man denke nur an das Forum von
Berlin, das ohne Ulrich Gregor nie dieselbe Qualitéit erreicht hétte.

Kénnen wir als Schlussfolgerung ziehen, dass Sie ein gliicklicher Direk-
tor sind? Jean-Pierre Brossard, welche persénlichen Uberlegungen ruft
diese vierjdhrige Erfahrung hervor?

Wenn ich eine ganz und gar personliche Bilanz zichen miisste und dar-
in einzig meine eigenen Sorgen und Freuden berticksichtigen wiirde, konn-
te ich sagen, dass es im grossen und ganzen eine bereichernde Erfahrung
war. Bereichernd deshalb, weil der Film sicherlich die beweglichste und
bewegendste der Kiinste ist, diejenige, welche die engsten Bande mit Men-
schen unterhilt. Es ist in diesem Sinn, dass mich diese Arbeit am meisten
fasziniert, bringt sie mir doch auf allen Kontinenten Kontakte mit ande-
ren, welche an diese Art Kommunikation glauben, welche den Drang ver-
spiiren, ihre innersten Sehnsiichte universell zu teilen.

Aber diese Freude bringt einem so viele Scherereien, so viele ermiiden-
de Probleme, die aber gliicklicherweise immer zum selben Punkt fiihren:
Andern seine Entdeckungen und Leidenschaften mitzuteilen.

Das belastendste an dieser Aufgabe ist eigentlich, dass sie eine stindi-
ge Verfiigbarkeit erfordert; selbstverstindlich gibt es immer stiirmischere
oder ruhigere Zeiten, aber es gibt keine Ferien, keine Weekends. und die
telefonischen oder schriftlichen Anfragen kommen téglich, manchmal
auch nachts, je nach Zeitverschiebung der fernen Lander.

Ich glaube noch immer an den Film, aber ich glaube etwas weniger an
die momentane Form der Festivals; mein Traum wiren erweiterte, inter-
disziplindre Veranstaltungen, die fiir verschiedenste Ausdrucksformen
und ein breiteres Publikum offen wiren.

Ich bin auch ein bisschen frustriert iiber alles, was ich in dieser Funk-
tion vernachlidssigen musste — meine Kritikertétigkeit, mein Interesse an
anderen Kunstformen und vor allem auch mein Familienleben. Es ist wohl
moglich, dass ich mir eine Denkpause auferlege, um dann etwas anderes
in Betracht zu ziehen. Aber jetzt muss erst das diesjihrige Festival zu
Ende gebracht werden: denn obgleich die Festival-Periode die aufregend-
ste des Jahres ist, ist sie doch auch gespickt mit dringenden Erledigungen
und dauernden Sorgen um die Organisation und das gute Gelingen. Die
Zeit des Bilanzziehens und In-sich-selber-Gehens ist also noch nicht ge-
kommen!

pour nous. Nous avons dii trouver des solutions intermédiaires dans Uat-
tente d'un hypothétique centre polyvalent qui abriterait le Festival.
Comme des dizaines de projets ont défilé au cours de cette décennie, il
nous est difficile de croire que le dernier en date sera le bon.
C'est maintenant une question de survie pour le Festival; ou une solu-
tion satisfaisante est trouvée trés rapidement, ou la manifestation «émi-
grera» dans un lieu plus accueillant...

Quels points marquants dégageriez-vous de cette «ére Brossard» a Lo-
carno?

Je suis particuliérement content d’avoir contribué d découvrir, entre
autres, le film grec, Grand Prix de l'année 78, «Les Fainéants de la vallée
Sertilen, de Nikos Panayotopoulos, et «Baaray de Souleymanne Cissé, du
Mali; en 1979, le Grand Prix «Siirii» de Zeki Okten, de Turquie, fut aussi
une révélation, de méme qu’en 1980, «Neem Annapurna» de B. Dasgupta,
est une découverte importante. Les rétrospectives consacrées a Ozu, d
I'Herbier, a la Pologne et a I'Algérie ont été également des événements
auxquels je suis heureux d’avoir participe.

Sous votre direction, le Festival a cependant été doté de structures internes
nouvelles, sous la forme par exemple d’une commission de sélection élar-
gie. Quelle expérience tirez-vous, en tant que directeur, de cette organisa-
tion?

Il s’agit en effet de la commission artistique chargée de la prospection,
du visionnement et finalement du choix des films.

A certains poinis de vue, ce fut certainement positif. Mais personnelle-
ment, je ne crois plus a lefficacité d'une telle organisation. Bien siir, dans
lidéal, cela pourrait assurer la pluralité des opinions et la diversité d'un
programme. Mais dans la pratique, c’est souvent une administration sup-
plémentaire d assurer ld ou il faudrait étre rapide et efficace.

Et dans ce domaine, qui touche directement finalement une expression
artistique, chagque opinion émise est différente. Le cinéma n'a pas encore
— et heureusement — de critéres précis de jugement, ef tout est subjectif.
Alors, alliant toutes les idées émises, tentant de concilier tous les goilts, on
dilue Uensemble, et la cohérence disparait. Cela pourrait amener d une
longue analyse mais, quant a moi, je crois plus volontiers a l'oeuvre d'un
petit groupe homogéne, voire d’'un seul homme, qui donnerait ainsi un ton
propre d la manifestation. On pourrait alors aimer ou ne pas aimer, et le
tout serait de changer plus souvent I'homme ou le groupe au pouvoir. Les
grands festivals ou les grandes manifestations, rencontres, etc., sont sou-
vent marqués d'une personnalité qui s'engage d fond, mais selon ses pro-
pres convictions et critéres. Songez au Forum de Berlin, exemple parfait
de cette argumentation, qui sans Ulrich Gregor, n'aurait jamais atteint
une telle qualité.

En conclusion pouvons-nous penser avoir rencontré un directeur heu-
reux? Jean-Pierre Brossard, quelles réflexions personnelles suscite cette
expérience de quatre années?

Si je devais faire un bilan tout-d-fait personnel, ne prenant que mes
propres joies et soucis en considération, je pourrais dire que dans Uen-
semble c’est une expérience enrichissante. Enrichissante, parce que le ci-
néma est certainement l'art le plus vivant et le plus mouvant qui soit, celui
qui entretient les liens les plus éiroits avec les gens. El c’'est dans ce sens-ld
que ce travail me passionne le plus, m’apportant des contacts avee d’au-
tres, sur tous les continents, qui croient a ce mode de communication, qui
ont envie de partager universellement leurs aspirations les plus intimes.

Mais pour ce plaisir-ld, que de tracasseries, que de problémes, qui
usent, mais qui heureusement ménent toujours a la méme finalité, faire
connaitre aux autres ses découvertes, ses passions.

En fait, le plus pesant dans cette tdche, ¢’est qu’elle demande une dis-
ponibilité permanente; bien siir, il y a les périodes de plus ou moins grande
tension, mais il n'y a qussi ni jours de vacances, ni week-end, et les sollici-
tations téléphoniques ou écrites arrivent chaque jour, quand ce n’est pas la
nuit, avec le décalage horaire de pays lointains.

Je crois toujours au cinéma, mais je crois un peu moins d la formule
actuelle des festivals; mon réve serait d’aller vers des manifestations élar-
gies, pluri-disciplinaires, ouvrant autant a des expressions diversifiées
qu'a un public plus large.

Aussi, un peu frustré de tout ce que cette fonction envahissante m'a
Sfait négliger — mon activité de critique, mon intérét pour d’autres formes
artistiques, et surtout ma vie de famille —, il est bien probable que je m'im-
pose un temps de réflexion pour envisager autre chose.

Mais pour Uinstant, il faut aller au bout de cette édition 81, et si la pé-
riode du festival est d’une part la plus exaltante de l'année, ¢'est aussi celle
des besognes les plus astreignantes et des soucis permanents d'organisa-
tion et de bonne marche. Ce n’est done pas encore le temps des bilans et
des retours sur soi! m




Locarno 1981: « Winterstadt» von Bernhard Giger
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wlLe charbonnier de M. Bouamari» (1972)

Le cinéma algérien est vite devenu la cinémato-
graphie la plus intéressante du Maghreb, voir
du continent africain entier, en compagnie de
celui du Sénégal. Les raisons en sont simples;
les autorités ont 16t fait de se rendre compte de
limportance du cinéma et de la télévision,
comme instrument de culture et d'éducation.
Mais la volonté politique ne suffit pas toujours,
et la création de divers organismes responsables
de la distribution, de la production a impligué la
mise en train d'un appareil bureaucratique
lourd et qui a trop souvent bloqué des projets ou
des films a plusieurs niveaux.

Un bilan assez riche

Si l'on fait un rapide survol de la jeune histoire
du cinéma algérien de 1963 (date de la nationa-
lisation) a 1979, on remarquera au moins
chaque année une production intéressante, en
plus des nombreux documentaires d usage inter-

L.ocarno 198I:

ne. Les dix premiéres années ont été dominées
par des oeuvres d'inégales valeurs dédiées a la
lutte de-libération avec cependant deux films en
tous points remarquables «Le vent des Aurés»
de M. Lakhdar-Hamina (1965) et «La Voie» de
M. Slimane Riad (1968), alors que Gillo Ponte-
corvo tournait «La Bataille d’Alger».

Aprés tant de souffrances, d’humiliations, et
de luttes victorieuses il était normal que le ci-
néma joue le réle de mémoire du peuple, et ren-
Jforce le sentiment national évoqué par la guerre
de libération.

Dix ans plus tard, les jeunes cinéastes déci-
dent de s’intéresser au présent; c’est alors le
choc provoqué par la présentation du «Char-
bonnier» de Mohamed Bouamari (1972). Pre-
senté le 17 juin dans tout le pays, le jour natio-
nal de la révolution agraire, ce film provoque
des discussions spontanées, celles que le réalisa-
teur voulait susciter en racontant 'histoire de ce

Le film algérien
dans la rétrospective

couple de paysans, qui malgré les changements
intervenus dans la société, sont restés waliénés,
économiquement et politiquement» comme le dit
le réalisateur. C'est une oeuvre maitresse de ce
Jeune cinéma, car ce charbonnier, juste sorti
d’une société coloniale, se trouve confronté aux
progreés technologiques, et perd son emploi. A la
recherche d’un travail, il se trouve face a la tra-
dition féodale, et aux différences de classes qui
existent entre compagnons d'une méme révolu-
tion. De plus la condition de la femme n'a pas
suivi les promesses des luttes de jadis.

C’était bien la premiére fois qu'un pays nou-
vellement indépendant produisait et surtout vul-
garisail une oeuvre qui metlail le doigt sur les
problémes et les difficultés.

Ce ton frondeur se retrouve dans beaucoup
de films algériens, bien que les cinéastes aient
dil jouer subtilement avec les fluctuations politi-
ques, et passer de I'Office national a la Radio-
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Télévision pour trouver une oreille sensible a un
projet critigue. Dans le sillage du Charbonnier
plusieurs oeuvres aux accents purement sociaux
«Noua» d’Abdelaziz Tolbi, «Les spoliateurs» de
Lamine Merbah, «Sueur noire» de S. A. Mazif.

La présentation de «Chronique des années
de braises» et son prix a@ Cannes en 1975 jettent
Uintérét sur une cinématographie nouvelle.

Mais il faudra attendre la sortie de «Omar
Gatlatoy de Merzak Allouache en 1977 pour
trouver des signes importants d'évolution.

Ce film marque un virage vériste, voire néo-
réaliste avec 'irruption d’'Omar, jeune employé
de l'administration, passionné de musique popu-
laire, et qui partage sa chambre avec ses turbu-
lents fréres et soeurs. Allouache fait une obser-
vation en direct de ce gars des faubourgs, de ses
tournées dans les rues et dans les cafés. On re-

Locarno 1981: Der algerische Film
in der Retrospektive

Der algerische Film — auch im Hinblick zum ge-
samten afrikanischen Kontinent — ist, zusam-
men mit jenem aus Senegal, rasch zur interes-
santesten Produktion von Maghreb geworden.

Die Griinde dafiir sind einfach; die Behor-
den wurden sich bald der wichtigen Aufgabe des
Films und des Fernsehens als ein bedeutendes
erzieherisches und kulturelles Instrument be-
wusst. Doch geniigt der politische Wille nicht
immer, und die Griindung verschiedener fiir dic
Produktion und den Vertrieb verantwortlicher
Organisationen hat einen zéhfllissigen, biirokra-
tischen Apparat in Gang gesetzt, der zu oft Pro-
jekte oder Filme von verschiedenem Niveau
blockiert hat.

Eine reiche Bilanz

Uberfliegt man kurz die junge Geschichte des
algerischen Films von 1963 (Jahr der Unab-
hingigkeit) bis 1979, so wird man auf verschie-
dene Dokumentarfilme fiir den nationaien Ver-
trieb und auf jihrlich mindestens eine interes-
sante Produktion aufmerksam. Wihrend den
ersten zehn Jahren dominierten Werke von un-
bestreitbarem Wert, die dem Befreiungskampf
gewidmet waren; unter ihnen zwei in jeder Hin-
sicht beachtliche Filme: «Le vent des Aurés»
(1968) von M. Lakhdar-Hamina und «La Voie»
(1968) von M. Slimane Riad, wiahrenddem Gillo
Pontecorvo den Film «La Bataille d'Alger»
drehte.

Nach so viel Leiden, Erniedrigungen und
siegreichen Kdmpfen war es normal, dass der
Film die Rolle des Gedichtnisses des Volkes
iibernahm, der die durch den Befreiungskrieg er-
neuerten nationalen Gefiihle bestirkte.

Zehn Jahre spiter, nach der schockierenden
Auffiihrung des Films «Le Charbonnier» von
Mohamed Bouamari (1972), entschlossen sich
die jungen Filmschaffenden, sich der Gegen-
wart zuzuwenden.

Vorgefiihrt am 17. Juni, dem nationalen
Feiertag der Agrarrevolution, l6ste der Film

trouve le bonheur de la narration, le méme plai-
sir de filmer dans «Les aventures d'un héros» du
méme M. Allouache (1978) et aussi dans «La
Nouba des femmes du Mont Chenou» d’Assia
Djebar qui marque le retour d’une revendication
Jféminine que l'on avait trop vite oubliée.

Un organe de vulgarisation
Cette volonté de recherche d’'une véritable voie
nationale a incité les autorités de la Télévision a
créer un organe de réflexion critique sur le ci-
néma national, et le cinéma international mon-
tré dans le pays. Depuis mars 1978 existe une
excellente revue bilingue «Les 2 Ecrans» pu-
bliée par la Radiodiffusion Télévision Algérien-
ne.

Initiative originale, qui implique beaucoup
de travail et surtout une continuité, car je ne
connais que peu de revues éditées dans un pays

spontane Diskussionen aus. Der Regisseur hat-
te genau das bezweckt, als er die Geschichte die-
ses Bauernpaares konzipierte, das trotz gesell-
schaftlichen Anderungen wirtschaftlich und po-
litisch abhéngig blieb. Es ist ein Meisterwerk des
jungen Films, da der dargestellte, sich von der
Kolonial-Gesellschaft befreiende Kohler, sich
mit dem technologischen Fortschritt konfron-
tiert sieht und seine Anstellung verliert. Auf der
Suche nach Arbeit wird er der feudalen Tradi-
tion und den Klassenunterschieden, die zwi-
schen Kameraden derselben Revolution beste-
hen, gegeniibergestellt. Dazu kommt, dass die
Rechte der Frau nicht den ehemals versproche-
nen Stand erreichen.

Das war das erste Mal, dass in einem seit
kurzem unabhingigen Land ein Werk produ-
ziert wurde, das solche Probleme allgemein
verstidndlich machte und die Schwierigkeiten
aufzeigte. Obwohl die Filmschaffenden sorg-
sam die politischen Schwankungen beriicksich-
tigten und vom «office national» zur Radio- und
Fernsehgesellschaft eilen mussten, um ein offe-
nes Ohr fiir ein kritisches Projekt zu finden, sind
viele algerische Filme in diesem aggressiven Ton
gehalten. Die auf «Le Charbonnier» folgenden
Filme weisen grosstenteils diesen sozialen Cha-
rakter auf: «Noua» von Abdelaziz Tolbi, «Les
spoliateurs» von Lamine Merbah, «Sueur noir»
von S. A, Mazif.

Nachdem der Film «Chronique des années
de breisés» 1975 in Cannes vorgestellt wurde
und einen Preis erhielt, wandte sich das Interes-
se einer neuen Art von Filmen zu. Doch erst das
Erscheinen von «Omar Gatlato» von Merzak
Allouache im Jahre 1977 brachte Zeichen einer
wichtigen Evolution hervor.

Durch das Auftreten Omars, eines jungen,
kaufménnischen Angestellten und Liebhabers
von Volksmusik, der sein Zimmer mit seinen
lebhaften Briidern und Schwestern teilt, mar-
kiert dieser Film eine Wendung zur neorealisti-
schen Sicht.

du tiers monde qui ait dépassé le cap des dix nu-
Meéros.

Dans son dix-huitiéme numéro, le rédacteur
en chef Abdou B. pose des questions claires aux
responsables du cinéma de son pays pour savoir
si la cinématographie algérienne est bien l'art
de lutte, de critique, de contestation originale
que l'on voulait a l'origine.

S'il y a des difficultés, le principal est qu'en
Algérie on cherche des solutions nouvelles a ces
problémes du domaine de 'audio-visuel, et ¢’est
certainement un progrés sensible, en comparai-
son avec de nombreux pays indépendants depuis
1960 et qui apprennent encore journellement
dans leurs écoles que «leurs ancétres les Gau-
lois» ont écrit l'histoire de leur libération!

Jean-Pierre Brossard
L'Impartial, 5 janvier 1980

Allouache erzdhlt in direkter Weise die Ge-
schichte dieses Grossstadtjungen, von seinem
Herumschlendern in den Strassen und Cafés.

Wie auch in Allouaches «Les aventures
d’un héros» (1978) und in «La Nouba des fem-
mes du Mont Chenou» von Assia Djebar, der
das nur allzu schnell in Vergessenheit geratene
Thema der Frauenbewegung behandelt, finden
wir darin die Freude an der Erzdhlung.

Eine Moglichkeit zur Popularisierung

Dieser Wille zur Suche nach einer wahrhaftigen
Stimme der Nation hat die Organe des Fernse-
hens dazu bewogen, eine kritische Instanz fiir
den nationalen, im Lande gezeigten Film zu bil-
den. Seit Mirz 1978 existiert eine sehr gute,
zweisprachige Zeitschrift, «Les 2 Ecrans», die
durch die RTA (Radiodiffusion Télévision Al-
gerienne) herausgegeben wird.

Eine originelle Initiative, die viel Arbeit und
vor allem Bestédndigkeit verlangt — ich kenne in
der Dritten Welt wenige solcher Zeitschriften,
die es fertiggebracht haben, mehr als zehn Num-
mern herauszugeben.

In seiner 18. Nummer stellt der Chefredak-
tor Abdou B. an die Verantwortlichen seines
Landes klare Fragen, ob der algerische Film
wirklich das kiinstlerische Mittel zum Kampf,
zur Kritik und zur Auseinandersetzung darstel-
le. wie dies anfangs die Idee war.

Die grosste Schwierigkeit besteht wohl dar-
in, dass man in Algerien versucht, neue Losun-
gen zu Problemen im audio-visuellen Gebiet zu
finden, was bestimmt schon ein grosser Fort-
schritt im Vergleich zu anderen, seit 1960 un-
abhingigen Lindern darstellt, in deren Schulen
taglich gelernt wird, dass «ihre gaulistischen
Vorfahren» die Geschichte der Befreiung ge-
schrieben haben!

Jean-Pierre Brossard
L'Impartial, 5. Januar 1980




12

.

Locarno 1981: Bulle Ogier in «Seuls»
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ECHO

Le visage de la chimére

Pour autant qu'on prenne la peine de le lire et
d’y réfléchir un instant, il est difficile de ne pas
Juger absurde l'ouvrage italien sur le cinéma
suisse qui a paru d l'occasion d'une récente ré-
trospective organisée d Florence.

IL VOLO DELLA CHIMERA est une plai-
sante brochure de 116 pages dont on ignore,
tous comptes faits, d qui elle est destinée.

Selon la préface, le livre «vuol essere un
contributo a conoscere da vicino» un cinéma (le
notre) que les auteurs disent, en connaissance
de cause, méconnu de leur public.

Ceci posé, leur contribution prend des as-
pects singuliers. Elle livre a des lecteurs profa-
nes en la matiére 56 pages de filmographie (la
moitié de l'ouvrage) marquées du sceau d’une
exhaustivité inopportune et rendues possibles
par un effort de compilation aveugle.

Le bon sens voudrait qu'une filmographie
commentée produite dans un pareil contexte soit
selective et puisse étre lue comme un élément
d'interprétation. Mais tant pis pour les autres.
Le travail pourra toujours nous étre de quelque
utilité.

Pompeusement  introduite comme un
«primo, essenziale contributo indicativo, critico
e informativor qui se propose de fournir des
«basi adeguate ed elementi di approccio, di dis-
cussione non inutili e pertinenti», la bibliogra-
phie ne mentionne expressément ni Cinébulletin,
ni Travelling, ni Cinéma, ni Zoom-Filmberater.
Sans parler de I'absence quasi systématique des
sources allemandes: Le Prodolliet (Die Film-
presse in der Schweiz), Film in der Schweiz paru
chez Hanser ou Dokumentarfilme aus der
Schweiz du Kellerkino n'existent simplement
pas.

Les textes rédactionnels soulévent aussi de
sérieuses objections. Le titre des trois pages
consacrées aux «istituzioni culturali» pp. 38—
41 mérite de justesse son pluriel. On y traite en
effet de deux d’entre elles, la Cinémathéque et le
Festival de Locarno. Ni la Section cinéma du
DFI, ni le Centre suisse du cinéma, ni les Jour-
néees de Soleure, ni le Festival de Nyon n'ont été
Jugés assez importants pour figurer dans un ta-
bleau des institutions cinématographiques suis-
ses, sinon sous la forme de vagues citations et
d’adresses postales.

Que reste-t-il? Sept pages tirées de la bro-
chure de Norberto Vezzoli rédigée pour Pro
Helvetia, Cinema svizzero. Tre cineasti — Tre
aspetti, 1980 (il s’agit de Murer, Schmid et Tan-
ner). Deux pages sur les aspects de la produc-
tion, de la distribution et de la diffusion. Et le
morceau de bravoure, un texte, de présentation
de 25 pages (pp. 9—34), Profilo del cinema sviz-
zero, qui prétend rendre compte du cinéma
suisse de 1905 a 1980. Partant d'une erreur qui
en dit long sur la capacité critique du compila-
teur (1905 serait la date du premier contact
suisse avec le cinéma grdce a Mesguisch, l'opé-
rateur des Lumiére!), l'exposé accumule une
succession de notices consacrées a des cinéastes
réunis la dans une vague suite chronologigue et
attachés les uns aux autres par des chevilles ar-
bitraires. Aucune véritable mise en perspective,
aucune articulation explicative, aucune analyse
ne régit cette addition d’informations atomisées.

ler Festival international du film
de comédie en aoiit a Vevey

A coté de «Les merveilleux hommes a la
manivelle» de Jifi Menzel, Tchécoslova-
quie («Trains étroitement surveillés»,
1966), on pourra voir une rétrospective des
premiers films de Chaplin.

Apres le succés remporté en 1980 par la rétros-
pective Charlie Chaplin organisée a Vevey, c’est
dans cette méme ville que se tiendra, du 17 ou 22
aolit, le ler FESTIVAL INTERNATIONAL
DU FILM DE COMEDIE.

Comité d’organisation et commission de sé-
lection sont au travail depuis plusieurs mois
pour établir Uinfrastructure et le programme de
cette importante manifestation, premiére du
genreen Suisse.

11 est prévu la présentation de dix films en
compélition a raison de deux projections par
Jour, a quoi il faut ajouter une rétrospective des
courts métrages de Charlie Chaplin.

La présidence de la Commission de sélec-
tion du Festival du film de comédie est assumée
par Monsieur Freddy Buache, directeur de la
Cinémathégue suisse a Lausanne, laguelle col-
labore étroitement a la mise sur pied du nouveau
Festival cinématographique veveysan.

‘Erstes internationales Festival der

Filmkomodie, vom 17. bis 22.
August 1981 in Vevey

Neben «Die wunderbaren Minner an der
Kurbel» von Jifi Menzel («Scharf beob-
achtete Ziige», 1966) wird eine Retrospek-
tive mit frithen Chaplinfilmen zu sehen sein.

Nachdem im Sommer 1980 eine Filmwoche mit
Werken Charlie Chaplins grossen Erfolg hatte,
wurde ein Verein gegriindet, der jeden Sommer
ein Festival des humoristischen Films organisie-
ren wird. Im Vereinsvorstand sind die Stadt-
behorden sowie der Verkehrsverein von Vevey
vertreten. Freddy Buache, der Leiter der
schweizerischen Cinémathéque, leitet das Aus-
wahlkomitee, das auf verschiedenen internatio-
nalen Festspielwochen nach Filmkomddien
Ausschau hélt.

Es werden insgesamt zehn Filme im Wettbe-
werb gezeigt. Gleichzeitig findet wieder eine Re-
trospektive der Kurzfilme von Charlie Chaplin
statt, wihrend Regisseuren, Produzenten und
Verteilern ein Saal fiir eine Filmborse zur Verfii-
gung steht.

Die Preisverteilung am 21. August wird
vom Schweizer Fernsehen iibertragen.

Bien que l'introduction signale l'existence de
configurations et de lignes de force (p. 8), le lec-
teur qui prendrait ces prémices pour un contrat
se rend vite a l'évidence: il a été grugé.

Si l'on compare la fin et les moyens, il n'y
pas lieu de se féliciter d'un résultat aussi
contraire aux intentions. A moins que la seule
existence de l'ouvrage ne représente une source
suffisante de satisfaction et que l'on veuille ou-
blier a quoi il aurait pu servir, et d qui.

Giovanni Barblan et Giovanni M. Rossi, IL
VOLO DELLA CHIMERA. PROFILO DEL
CINEMA SVIZZERO, 1905—1981, La Casa
Usher, Firenze, 1981. 116 pages, 8 000 lires.

(Le livre porte le titre de la rétrospective pré-
sentée d Florence du 1 au 8 avril 1981.)

Roland Cosandey, juin 1981

Stages de formation socio-
educatifs

Trois stages de formation socio-éducatifs sont

proposés par le Ministére francais de la Jeu-

nesse, des Sporis et des Loisirs, a de jeunes

Suisses ages de plus de 18 ans, et possédant une

connaissance suffisante de la langue francaise.
Ces stages sont les suivants:

— n® 25: «lnitiation aux diverses technigues
du cinéma d'animation» du 26 au 31 octobre
1981, organisé par la Direction régionale de la
Jeunesse et des Sports de Paris;

— n® 29: eAnimation par les activités artisa-
nales: terre, soie, corde» du 19 au 24 octobre
1981, organisé par la Direction régionale de la
Jeunesse et des Sports de Paris;

— n® 37: «Vidéor du 26 au 31 octobre 1981
a Albi (Tarn).

Les autorités frangaises prennent en charge
la totalité des frais de séjour des participants;
seul le voyage aller-retour est a la charge des
stagiaires.

Jixée au 15 septembre 1981,

Les fiches de candidature, a retirer au Ser-
vice Culturel de cette Ambassade (Madame
Courroye — poste 64), sont a remplir en deux
exemplaires. La date limite des inscription est

Toute information complémentaire pourra
étre demandee au Service Culturel de I'Ambas-
sade de France a Berne (Schlosshaldenstrasse
46,tel.031/432424).

Concours de scénarios

Concours de scénarios ouvert aux femmes et
aux hommes organisé par U'Association Inter-
nationale des Femmes Ecrivains. Envoyer 5
exemplaires. Minimum 30 pages jusqu'au 20
Janvier 1982 d V'AIFE, chez M.-T. Guinchard,
22, rue Surcouf, 75007 Paris. Les manuscrits
ne seront pas rendus.

Membres du jury: Albina de Boisrouvray,
Nicole de Buron, Pierre-Alain Delau, Lise
Fayole, Marie Thérése Guinchard, Jacqueline
Veuve.

DAS ZITAT
CITATIONS

Sehen Sie, es ist doch so: wenn am Abend die
Leute den Fliessbandtag hinter sich haben, es
sind alle moglichen Dinge inzwischen passiert
im Biiro, in der Familie, ist man abgespannt,
dann erwartet man Unterhaltung. Unterhaltung
bedeutet doch nicht immer nur Komddie. Aber
die Leute sollen ein bisschen gliicklicher, ein
bisschen reicher aus dem Kino herauskommen,
als sie hineingegangen sind.

Billy Wilder in einem Interview zu seinem 735.
Geburtstag | «Stiddeutsche Zeitungr, 22. Juni
1981
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Im Tessin abgedreht: Villi Hermanns «Il Mat-
losan, die Geschichte eines Familienvaters, der
in einem Bergdorf aufgewachsen und in die
Stadt gezogen ist, um Arbeit zu finden. Ins El-
ternhaus kehrt Alfredo — inzwischen zum mitt-
leren Kader gehdrend — regelmdssig am Wo-
chenende zuriick, allerdings in ein anderes
Bergdorf, in eines, das inzwischen von einer Er-
holung suchenden Stadtbevilkerung wéihrend
des Weekends jeweils vereinnahmt wird.

Lazar Wechsler 85

Lazar Wechsler, Begriinder und Chef der Praesens Film, ist am 28. Juni in Ziirich 85 ge-
worden, Radio DRS brachte dazu in der Sendung «Doppelpunkt» ein Portrit des Grand
Old Man im Schweizer Film. Daraus veroffentlichen wir zwei Beitrdge. Ruth Schoch,
Wechslers Produktionsleiterin, ruft einige ihrer Erinnerungen wach, wihrend Martin
Schlappner, Filmredaktor der Neuen Ziircher Zeitung, einen Blick zuriick wirft, zuriick in
ein Kapitel des Schweizer Films, dessen Wiederentdeckung gerade erst begonnen hat,
Nicht zuletzt aber soll dies eine Gelegenheit sein fiir Hans M. Eichenlaub, einmal die viel-
gestaltigen Kanile und Sendegefasse vorzustellen, in denen Radio DRS zum Thema Film

berichtet.

Ein Produzententyp, der hierzulande seinesgleichen sucht

Die Praesens Film war wihrend langer Zeit,
mindestens wiahrend 30 Jahren, die einzige Pro-
duktionsgesellschaft, die im System der indu-
striellen und damit der kontinuierlichen Produk-
tion Filme geschaffen hat. Eine Produktionsge-
sellschaft, die hierarchisch geordnet war, die
von der Spitze aus sowohl wirtschaftlich wie
auch produktionell und weitgehend auch kiinst-
lerisch geleitet wurde von einem einzigen Produ-
zenten, der die Befugnisse des Filmemachens an
seine Regisseure und Autoren delegierte. Sie ist
bis heute die einzige Filmgesellschaft fiir Spielfil-
me in der Schweiz geblieben, die sich tatsichlich
zu institutionalisieren vermochte. Sie war lange
Zeit auch die einzige Produktionsgesellschaft, in
deren oberster Verwaltung sich Personlichkei-
ten aus dem schweizerischen Wirtschaftsleben
einerseits und aus der schweizerischen Kultur
andererseits trafen, Personlichkeiten, die mit ih-
rer wirtschaftlichen und kulturellen Autoritét
viel dazu beitrugen, dass ununterbrochen gear-
beitet werden konnte, dass ununterbrochen die
Widerwirtigkeiten der kleinen Produktions-
verhéltnisse in der Schweiz liberwunden werden
konnten.

Sie ist jene Produktionsgesellschaft in der
Schweiz, an deren Spitze ein Mann gestanden
hat, eben Lazar Wechsler, welcher den Impetus
eines grossen Filmproduzenten in sich trigt, der
einen Missionswillen hatte, den Missionswillen
eines Kulturmanagers, wenn wir so sagen wol-
len, und gleichzeitig das kaufminnische Ge-
schick und unternehmerisches Standvermégen.
Hitte Lazar Wechsler klein beigegeben, in den
Dreissigerjahren schon, dann wihrend des
Krieges in den Vierzigerjahren, hitte er wie an-
dere die Schweiz verlassen, wie einige Filmregis-
seure von Format es spiter taten, wire Lazar
Wechsler ins Ausland gegangen, in die Verei-
nigten Staaten etwa, er hitte sich in Hollywood
ganz sicher eingereiht in die Gruppe der grossen
Produzenten, die mit ihrer Macht und Ausstrah-
lung weltweit bekannt sind.

Lazar Wechsler ist ein Mann, der den Willen
hatte, Wirkung zu erzielen und Einfluss auszu-
iiben — mit dem Film, durch den Film... dem
Film als einem kiinstlerischen Medium von sug-
gestiver Kraft, mit dem er sein Ziel der Wirkung
und des Einflusses erreichen wollte. Dazu hat er
seiner Wahlheimat, der Schweiz, treu sein wol-
len und hat dabei ein Bild der Schweiz in seinen
Filmen entworfen, das er als das Bild auffasst,
wie die Schweiz im Ideal da zu sein hat. Er hatin
seinen Filmen auf die Bildung von Leitbildern,
auf die Bildung von Meinungen und von sozia-
lem Verhalten Gewicht gelegt. Am besten sieht
man dies — abgesehen von manch anderem
Film — in den Filmen von Leopold Lindtberg,

welche jene Filme sind, mit denen der Name der
Praesens Film iiber die Grenzen unseres Landes
hinaus international bekannt wurde. Ich erwih-
ne nur «Marie-Louise», «Die letzte Chance»
und «Die Vier im Jeep». Jene Filme, die dem
Schweizer Film im Ausland ein Ansehen schu-
fen, Filme, die versuchten, ein menschlich er-
greifendes und ein politisch informatorisches
Bild der Schweiz zu entwerfen — dies ganz im
Sinne der Neutralitdt und Solidaritdt wihrend
der Kriegsjahre.

Bestitigung: Selbstverstandnis, Selbstzufrie-
denheit

Es sind Filme, die in einem gewissen Sinne
eine Bestétigung des Schweizer Selbstbildnisses
und des Schweizer Selbstverstindnisses geben.
Es fehlt ihnen in einem gewissen Masse an natio-
naler Selbstkritik, was ja spiter dann dazu fiihr-
te, der Praesens und Lazar Wechsler vorzuwer-
fen, er hatte wichtige Aufgaben, wichtige Stoffe,
wichtige Zielsetzungen und Wertvorstellungen,
die im Schweizer Film vorhanden sein sollten,
nicht begriffen. Aber ich glaube, wenigstens aus
historischer Sicht, muss doch gesagt werden,
dass ein Film durchaus geschichtlich und kiinst-
lerisch begriindbar ist, der gesinnungsméssig
eine ideale Haltung, etwa die ideale Haltung der
Neutralitét, Solidaritét, der Humanitét sichtbar
gemacht hat. Es wiire vollig falsch, in der zeit-
weiligen Ausrichtung der Praesens Film auf die
sogenannte, damals und heute noch so genannte
geistige Landesverteidigung nur eine Art von
Konformismus sehen zu wollen, nur die Bestiti-
gung einer angeblich selbstzufriedenen Schweiz.
_ Ein solches Urteil konnte einer niheren
Uberpriifung sicher nicht standhalten — schon
allein deshalb nicht, weil verschiedene dieser an-
geblich bestéitigenden Filme gegen den Wider-
stand von dngstlichen Behorden und Politikern
zustande gekommen sind. Man darf daran erin-
nern, dass «Die letzte Chance» von der Zensur
damals, im Zweiten Weltkrieg, nicht bewilligt
wurde, dass es die Autoritdt und das Macht-
wort von General Guisan brauchte, damit dieser
Film {iberhaupt gedreht werden konnte.

So kann man zusammenfassend sagen, dass
die Filme der Praesens in ihrer Zeit ein Bild und
ein Selbstverstandnis der Schweiz profiliert ha-
ben, die beide, das Bild und das Selbstverstdnd-
nis. ihre Griinde und ihre Rechtfertigung besit-
zen. Trotz Bild und Selbstverstdndnis, die in
Stoffen und Handhabung von Stoffen in diesen
Filmen zum Ausdruck kommen, haben einige
dieser Filme auch cinen kiinstlerischen Bestand.
der gegenwidrtig sehr stark ist und nicht nur in
die Welle modischer Nostalgie hineinpasst.

Martin Schlappner
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Ein Mann, der niemanden geschont hat, auch sich selbst nicht

«Filmzar Lazar Wechsler» heisst der Titel die-
ser Sendung. Dieser Ausdruck ist absolut be-
rechtigt und bedeutet das, als was die meisten
Leute in der Filmbranche Lazar Wechsler ken-
nen. Gerade darum ist es mir ein Bediirfnis zu
sagen, dass hinter diesem «Zaren» ein feinfiihli-
ger, giitiger, sehr aussergewdhnlicher, fast ein
wenig schiichterner Mensch sich verbirgt. Vor
allem auch darum, aus diesen Griinden, gebiihrt
ihm meine Hochachtung. Kennen gelernt habe
ich Lazar Wechsler durch meine Titigkeit bei
der Gloria Film, damals noch unter Kurt Friih,
und dann bei der Praesens Film, wo ich als Pro-
duktionsleiterin einige Filme fiir Wechsler orga-
nisiert habe. Gekannt habe ich ihn zwar eigent-
lich nicht, denn erstens hat er alles von seinem
Sitz an der Voltastrasse aus dirigiert, gesehen
hat man ihn im Biiro praktisch nie, und zweitens
war er beinahe unnahbar.

Ich verliess dann eine zeitlang die Praesens,
aber wer einmal mit Wechsler zu tun hatte,
kehrte eigentlich immer wieder zu ihm zuriick.
In meinem Falle allerdings unter sehr traurigen
Umstinden. Dann namlich, nachdem seine
Frau, mit der er alles aufgebaut hatte, unerwar-
tet gestorben war. Lazar Wechsler war kaum
mehr wiederzuerkennen, er hatte allen Mut ver-
loren. Ich habe ihn besucht, und nach vielen
Gesprichen wollte er mit einem Mal wieder zu
arbeiten beginnen. Wir haben begonnen nach
Projekten zu suchen, reisten nach Amerika,
fiihrten Verhandlungen, und ich hatte das
Gefiihl, den vitalen Wechsler, wie er mir ja vor-
her nur vom Horensagen bekannt war, vor mir
zu haben. Dann fuhren wir ans Filmfestival
nach Cannes, was ihm viel bedeutete, weil er
dort grosse Erfolge mit seinen Filmen gehabt
hatte, nach Cannes, wohin er seit Bestehen des
Festivals stets gefahren war. Wer Wechsler dort
sprechen wollte, musste sich an den Strand

bemiihen, wo er Hof zu halten pflegte. Er ist
dann auch stets braungebrannt nach Ziirich
zurtickgekehrt.

Mit der Kamera durch die Wiiste

Irgendwann liess sich dann ein Projekt realisie-
ren, das ihm sehr am Herzen lag, und zwar der
populdrwissenschaftliche Film tber Krebsfor-
schung in fiinf verschiedenen Lindern mit dem
Titel «Herausforderung des Lebens». Ich habe
die Aufnahmen in New York, Israel, Heidel-
berg, Epalinges und im Iran organisiert und vor-
bereitet, und als es dann darum ging, in die irani-
sche Wiiste zu gehen, konnte oder wollte kein
Regisseur gehen. Wechsler schickte also einfach
mich, zusammen mit dem Kameramann Peter
Hiirlimann, was ein grosses Vertrauen bedeute-
te. Wir sprangen ins kalte Wasser und hatten
keine Ahnung, was uns erwartete. Nach einer
recht abenteuerlichen Reise zu einem wissen-
schaftlichen Basiscamp in der Wiiste nahe der
sowjetischen Grenze, kehrten wir schliesslich
wie von Wechsler diktiert ptinktlich nach 14 Ta-
gen wieder nach Zliirich zuriick. Fiir ihn war
dies selbstverstdndlich. Er holte uns sogar am
Flughafen Ziirich-Kloten ab, chauffierte uns so-
fort an die Voltastrasse, und dort mussten in der
letzten Abendsonne auf seinem Balkon noch
schnell Aufnahmen gemacht werden, Aufnah-
men mit der Landkarte unserer Reiseroute, und
am gleichen Abend noch ging das Material ins
Labor.

Geschont wurde man von Wechsler nie, er
schonte sich selber auch nicht, aber durch seine
Forderungen bewies er einem Vertrauen.

Wie immer, wenn ein Film zu Ende ist, fallen
der Produzent und seine Mitarbeiter in ein tiefes
Loch, aus dem man nur wieder herauskommt,
indem man sofort wieder neue Projekte und
Ideen walzt.

Wo und wann berichtet Radio
DRS uber Film?

Seit per 1. Januar 1981 die Sendung «Thema
Film/Medien» (alle sechs Wochen DRS 2 sonn-
tags sowie Wiederholungen DRS 2 mittwochs)
aus Spargriinden ersatzlos vom Programm ge-
strichen worden ist, bleibt nur noch ein re-
gelmissiger Film/Medien-Termin iibrig: die
Sendung «Film/Medien aktuell», jeweils am
Sonntag von 19.30 bis 20 Uhr auf DRS 2 (paral-
lel zu Tagesschau und Hitparade, ich weiss),
dafiir gibt es eine Wiederholung am Dienstag (e-
benfalls auf DRS 2, um 12 Uhr).

Im iibrigen bemiiht sich die Filmredaktion
im Studio Ziirich — Paul Brigger, Charles Clerc,
Martin Walder und Hans M. Eichenlaub —, den
Film auch in andere Sendegefédsse hineinzutra-
gen.

Ein besonderes Gewicht liegt etwa auf der
Festivalberichterstattung. Solothurn, Locarno,
Nyon, Cannes, Berlin werden von Redaktions-
mitgliedern bereist, iiber ungezahlte weitere Fe-
stivals berichten Kollegen und Korresponden-
ten. Und iiber Solothurn und Locarno finden
abschliessende Berichte jeweils in der Sendung
«Doppelpunkt» (Sonntagabend 21 bis 22 Uhr,
DRS 1) statt, die im iibrigen von Fall zu Fall fiir
Filmthemen offen ist, wie beispielsweise fir La-
zar Wechslers Geburtstagssendung. Zur Festi-
valberichterstattung ein Nachtrag: aktuelle
Kurzberichte werden in den Sendungen «Agen-
da» und «Rendez-Vous am Mittag» plaziert.
Auch im Rahmen des «Abendstudios» konnen
ab und zu Themen aus dem Bereich Film und
Medien behandelt werden. Ebenso im allwo-
chentlichen Kulturmagazin «Reflexe». Auch im
«Kafichrdnzli» sowie in den Sendungen des
Ressorts Familie scheinen ab und zu Filmthe-
men auf. Schliesslich greifen auch die verschie-
denen Regionaljournale Film- oder Kinothemen
auf. Auch im kommenden Dritten Programm
wird selbstverstandlich tiber Film berichtet wer-
den.

Hans M. Eichenlaub,
Filmredaktion Radio DRS

Um Ideen ist Lazar Wechsler nie verlegen,
er liest sdmtliche Neuerscheinungen auf dem
Biichermarkt, stets im Hinblick auf eine Verfil-
mungsmoglichkeit. So stiess er denn auf Rolf
Hochhuths Buch «Eine Liebe in Deutschland»,
und seit bald zehn Jahren arbeiten wir daran
und hoffen bald einmal in Produktion gehen zu
kénnen.

Lazar Wechsler ist jetzt 85. Von seiner
Energie her und von rechts nach links gelesen ei-
gentlich eher 58. Und fiir mich ist es so, dass, so-
lange es ihn geben wird, er Filme produzieren
will und muss. Ich wiinsche es ihm von Herzen.

Ruth Schoch

FUNDSACHEN
OBJETS TROUVES

«Heaven'’s Gate» von Michel Cimino — ein 40-
Mio.-Dollar-Projekt mit Kris Kristofferson und
Isabelle Huppert in den Hauptrollen — ist der in
Cannes mit grosster Spannung erwartete ameri-
kanische Film, vielleicht das Kinderereignis der
kommenden Saison.
Schweizer Illustrierte,
Nummer 24/ 1981
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SEKTION FILM
SECTION
DU CINEMA

Bundesamt fiir Kulturpflege /

Office fedéral de la culture /
Thunstrasse 20, 3000 Bern 6, Postfach,
Tel.031/619271.

Filmforderung: Revision
des Begutachtungs-
verfahrens

Am 10. Juni 1891 trafen sichin
Bern Vertreter des Verbandes
Schweizerischer Filmgestalter, des
Schweizerischen Filmtechniker-
Verbandes und des Schweizeri-
schen Interverbandes fiir Film und
Audiovision mit der Sektion Film
zu einer allgemeinen Aussprache
tiber die heute vom Bund gewdhrten
Beitriige zur Férderung der schwei-
zerischen Filmproduktion. Zur Dis-
kussion stand insbesondere die bis-
herige Priamienpraxis (Vergabe von
Qualitéts- und Studienprémien).
Dabei wurde sowohl auf Vorteile als
auch auf Méngel des bisher giiltigen
Forderungsverfahrens hingewiesen,
gleichzeitig wurden Wiinsche und
Vorschldge formuliert, in welcher
Weise eine Anpassung des Forde-
rungsverfahrens, aus der Sicht der
Direktbetroffenen, an die verdnder-
ten Begebenheiten im Schweizer
Film méglich ist. Die kritische und
differenzierte Erdrterung liess deut-
lich werden, dass die einzelnen For-
derungsmassnahmen (Drehbuch-
und Herstellungsbeitriige, Quali-
tits- und Studienprimien) nicht iso-
liert betrachtet werden kdnnen, son-
dern dass sie als Einheit verstanden
werden miissen.

Gestliitzt auf die Anregungen
anlisslich dieser Aussprache haben
auch die Mitglieder der Jury fiir
Filmprdmien und des Begutach-
tungsausschusses die Diskussion
iiber die Notwendigkeiten und Mog-
lichkeiten einer Revision der aktuel-
len FilmfGrderungspraxis weiter-
gefiihrt. Im Anschluss an diese Aus-
sprache soll in Kiirze ein zweites
Treffen mit den interessierten Film
verbinden stattfinden.

Vereinfachte Projektpréasentation

Als erster Schritt im Rahmen einer
kritischen und generellen Uberprii-
fung der Forderungsmassnahmen
des Bundes konnte ein Konsens in-
bezug auf die Revision des bisher
gliltigen administrativen Begutach-
tungsverfahrens erreicht werden.
Um den Gesuchsstellern im Bereich
von Drehbuch- und Herstellungs-
beitrdgen die Projektprdsentation
so einfach und so wenig aufwendig

wie moglich zu machen, sollen in
Zukunft alle Gesuche in nur einem
Exemplar auf einem einheitlichen
(drei Seiten umfassenden) Anmelde-
bogen eingereicht werden kénnen.
Dieses Formular umfasst in knap-
per Form eine Checkliste zu den
wichtigsten produktionstechni-
schen Angaben. Diese Daten sollen,
dem Zeitpunkt der Gesuchseinrei-
chung angemessen, ohne unrealisti-
sche und libertriebene Genauigkeit
gemacht werden kdnnen: es sind
Rahmendaten, die ein Projekt skiz-
zenhaft umreissen. Gleichfalls er-
laubt das neue Gesuch, in kurzer
und knapper Form iiber Inhalt und
Gestaltung eines Projektes zu infor-
mieren. Neben den stichwortarti-
gen Angaben zur Bio-Filmografie
eines Gesuchsstellers soll zu jedem
Projekt erwihnt werden kdnnen,
welche zusitzlichen Unterlagen fiir
die Beurteilung zur Verfiigung ge-
stellt werden kdnnen: eine Doku-
mentation, ein Exposé, ein Treat-
ment, ein Drehbuch, Fotos, ein Vi-
deoband, Probeaufnahmen,
Arbeitsproben und friihere Filme
ete. Klarist: nicht zu jedem Film-
projekt sind all diese Unterlagen
vorhanden, nicht in jedem Fall sind
sie gleich aussagekriftig. Da jeder
Film und jedes Filmvorhaben ein in-
dividuelles Werk ist, wird es jeweils
im Einzelfall zu bestimmen sein,
welche Dokumente zu seiner Beur-
teilung notwendig und sinnvoll sind.
Im Gegensatz zur bisherigen Praxis
wird es also keine Vorschriften
mehr geben, in welcher Form eine
Gesuchseingabe zu erfolgen hat: ein
gezielter Ausschnitt aus den bisheri-
gen Vorbereitungsarbeiten — und
nicht umfangreiche, speziell fiir die
Expertenkommission hergestellte
Dokumentationen — werden in Zu-
kunft Bewertungsgrundlage sein. Je
nach der Individualitdt eines Pro-
jektes werden diese sehr unter-
schiedlich sein konnen: in einem
Fall wird ein Exposé geniigen, in ei-
nem andern ist ein ausgearbeitetes
Drehbuch sinnvoll, ein dritter Fil-
memacher wird sich mit einem Aus-
zug aus seinen Recherchierarbeiten
und der Vorlage eines seiner frithe-
ren Filme begniigen.

Insgesamt wird dieser neue Mo-
dus es erlauben, auf alle Projekte in-
dividuell einzugehen und gleichzei-
tig wird es fiir die Gesuchssteller
eine erhebliche Arbeitsentlastung
darstellen.

Die neuen Gesuchsunterlagen
sind zur Zeit bei der Sektion Filmin
Vorbereitung, die interessierte Of-
fentlichkeit wird rechtzeitig infor
miert werden, von welchem Zeit-
punkt an ein Gesuch nach den
neuen Modalitdten eingereicht wer-
den kann.

Aide au cinéma: Révision
de la procédure d’examen
des demandes

Des représentants de I'Association
suisse des réalisateurs de films, de
I'Association suisse des techniciens
du film et de I'Interassociation suisse
de film et d’audiovision ont eu avec
la Section du cinéma, le 10 juin, a
Berne, un échange de vues sur l'aide
de la Confédération a la production
cinématographique suisse, notam-
ment sur ses modalités en matiére
de primes de qualité et d’étude.
Cette discussion générale a permis
de faire U'inventaire des avantages
et des insuffisances de la procédure
en vigueur et de voir de quelle ma-
niére elle pourrait étre adaptée a l'é-
volution du cinéma suisse. Elle a
aussi fait apparaitre que les diver-
ses mesures (contributions a l'éla-
boration de scénarios et aux frais de
réalisation de films, primes de qua-
lité et d’étude) ne peuvent pas étre
considérées isolément, mais doivent
étre comprises comme un touf.
Se fondant sur les suggestions
faites lors de cette réunion, les memi-
bres du jury pour les primes et du
comité consultatif ont poursuivi le
débat sur la nécessité et la possibili-
té de reéviser le systeme d'aide au ci-
néma. Un nouvel échange de vues
aura lieu prochainement avec les as-
sociations intéressées.

Présentation simplifiée

L’examen général des mesures
d’encouragement prises par la
Confédération a déja abouti a un
premier résultat. 1l s'agit du consen-
sus sur la révision de la procédure
administrative régissant l'examen
des demandes. Afin de simplifier la
présentation des demandes de
contribution a l'élaboration de scé-
narios et aux frais de réalisation de
Jilms, celles-ci pourront étre adres-
sées sous la forme d'un question-
naire uniforme comprenant les
points essentiels. Les requérants ne
devront fournir que des indications
permettant aux experts de se faire
une idée de leur projet, du contenu
et de la conception du sujet envisa-
gé, et quelques renseignements bio-
Silmographiques. De plus, il leur
sera loisible de mentionner les élé-
ments susceptibles de faciliter l'exa-
men de la demande, tels gu’un expo-
5é, un scénario, des photographies,
une bande vidéo, des essais de prises
de vue, des films qu'ils ont réalisés.
Tous ces éléments ne sont pas forcé-
ment réunis dans chaque cas et leur
utilité peut varier selon les circons-
tances. Chaque filim et chaque pro-
Jet étant une oeuvre individuelle, il
s’agira de déterminer dans chaque
cas les éléments nécessaires ou uti-

les. Contrairement a la procédure
en vigueur, le nouveau régime ne
prescrira donc plus la forme de la
présentation des demandes. L'exa-
men aura lieu sur la base d’éléments
appropriés choisis avec soin. Il ne
sera plus nécessaire de constituer
des dossiers volumineux. Ces dos-
siers pourront étre trés différents
selon les cas. Peut-étre un exposé
sera-t-il suffisant, un scénario éla-
boré sera éventuellement néces-
saire, un autre réalisateur pourra se
borner d un extrait de ses travaux
de recherche et d la présentation
d'un de ses films.

Bref, le nouveau mode permetira d
la fois de tenir compte du genre par-
ticulier de chaque demande ei de fa-
ciliter dans une mesure importante
la tdche des requérants. La Section
du cinéma, qui est en train de le
mettre au point, conmmuniquera de
maniére appropriée la date de sa
mise en vigueur.

FILMZENTRUM
CENTRE
DU CINEMA

Schweizerisches Filmzentrum /
Centre Suisse du Cinéma,
Miinsterzasse 18, 8001 Ziirich,

Tel. 01 /4728 60, Telex 56 289 sfzzch.

Gesellschaft
Schweizerisches
Filmzentrum

Die Gesellschaft Schweizerisches
Filmzentrum, die Basisorganisa-
tion des Filmzentrums, bemiiht sich
um ihr Selbstverstdndnis. Dass hier
noch kein Konsens vorliegt, wurde
an der Generalversammlung deut-
lich, die am 13. Juli in Ziirich statt-
fand. Ein im «Cinébulletin Nr. 68
verdffentlichter Artikel von Urs
Graf («Zum Zweck der Gesell-
schaft Schweizerisches Filmzen-
trum») hat diesbeziiglich die Dis-
kussion in Gang gesetzt. Die GV
der GSFZ hat nun die Bestellung ei-
ner Arbeitsgruppe beschlossen, die
in Auseinandersetzung mit dem Pa-
pier von Urs Graf je einen Vor-
schlag a) [lir die prizisere Zweckbe-
stimmung der GSFZ und b) fiir das
Reglement zur Forderung von
Schweizer Filmen durch den Pro-
duktionsfonds der AKTION
SCHWEIZER FILM ausarbeiten
soll. Die Ergebnisse dieser Arbeit
sollen anlésslich der Solothurner
Filmtage 1982 diskutiert und der
nichsten GV der GSFZ vorgelegt
werden.

Neben diesem nach einléssli-
cher Beratung gefassten Beschluss
genehmigte die GV den Jahresbe-
richt und die Jahresrechnung 1980
und verhandelte iiber das Arbeits-
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programm und Budget 1981/82.
Hinsichtlich des letzteren wurde die
folgende Verwendung der Gelder
festgelegt: Fr. 5000.— zugunsten
der nach Abschluss der Sammelar-
beit anfallenden Aufgaben der EID-
GENOSSISCHEN KULTURIN-
ITIATIVE, Fr. 10000.— fiir die
AKTION SCHWEIZER FILM,
Fr. 13 000.— fiir den Produktions-
fonds der Stiftung Schweizerisches
Filmzentrum, Fr. 10000.— an die
allgemeinen Betriebsmittel des
Filmzentrums.

Die GV setzte sich ausfiihrlich
mit den beiden Tétigkeiten ausein-
ander, die nach wie vor die Schwer-
punkte der Aktivitit der Gesell-
schaft bilden: EIDGENOSSI-
SCHE KULTURINITIATIVE
und AKTION SCHWEIZER
FILM. Insbesondere die AKTION
gab zu einigen Voten Anlass, und
der Vorstand stellte in Aussicht,
dasses nochim Jahr 81 in dieser Sa-
che zu entscheidenden Schritten
kommen wiirde.

Auf Antrag des Vorstandes be-
schloss die GV im weiteren, den An-
spruch aufeinen Sitz im Filmrat des
Filmzentrums anzumelden, wobei
aber die mogliche Einsitznahme
nicht auf Kosten der Représenta-
tion der Filmgestalter und -techni-
ker gehen diirfe. (Die Bezeichnung
des Vertreters ist Sache des Vor-
standes.) Die GV beauftragte
schliesslich den Vorstand, die
Schaffung einer sog. « Partnermit-
gliedschaft» vorzubereiten und be-
schloss die Neufassung des Artikels
2 der Gesellschaftsstatuten im Sin-
ne des Antrages.

Unter Verdankung der Dienste
nahm die GV Kenntnis vom Riick-
tritt der bisherigen Vorstandsmit-
glieder Lucienne Lanaz, Dr. Urs
Reinhart und Bruno Moll: bestétigt
resp. zum erstenmal in den Vor-
stand gewdhlt wurden die Bisheri-
gen: André Amsler, Jean-Pierre Ho-
by, Rosemarie Meier, Elisabeth
Guyer, Georg Kohler sowie die
Neuen: Esther Wormser und Erich
Langjahr. Stephan Portmann und
Alexander J. Seiler agieren wie bis-
her als Revisoren.

Besonders zu notieren ist der
Wechsel der Prisidentenschaft: An-
dré Amsler, der in der Gesellschaft
seit ihrer Griindung massgebend
mitgearbeitet hat und unter dessen
Agide der Mitgliederbestand sich
auf iiber 450 Mitglieder verdoppelt
hat, ist von seinem Amt zuriickge-
treten und von Jean-Pierre Hoby
abgelost worden.

Zwar ist ein karges Protokoll
kein sympathischer, aber immerhin
ein offizieller Ort fiir eine Dank-
adresse: Andrés Engagement und
Initiative fiir die Sache der Gesell-
schaft verdienten nicht bloss den
Applaus der an der GV anwesenden
17 Unentwegten, sondern all derje-
nigen, die sich fiir die Wirklichkeit
und Zukunft des Filmzentrums in-
teressieren.

Wie es die Tradition nun schon
will, fand einleitend im Ziircher
Kino Capitol eine 6ffentliche Gra-
tis-Filmvorfiihrung statt. Gezeigt
wurden zwel filmhistorische Delika-
tessen: «La vocation d’Andre» Car-
rel» (1924/25) mit dem jungen Mi-
chel Simon und «Monsieur Vieux-
Bois» (1921) — sozusagen ein Leit-
fossil fiir die Paldographie des Co-
mic Strip.

Georg Kohler

Société Centre suisse du
cinéma

La Société Centre suisse du cinéma,
l'organisation de base du Centre du
cinéma, se pose le probléme de la dé-
Jinition de soi. Lors de I'assemblée
generale qui s'est tenue d Zurich le
13 juin, il est clairement apparu
qu'il n’y a pas consensus sur ce su-
Jet.

Un article d'Urs Graf paru dans
Ciné-Bulletin 68 («Sur les buts de
la Societé Centre suisse de ciné-
man») a déclenché la discussion sur
cethéme. L'AG de la SCSC a déci-
dé de former un groupe de travail
qui fera, d partir du texte d’Urs
Graf, des propositions:

a) pour une définition plus pré-
cise de l'objet de la SCSC

b) pour un réglement de Uen-
couragement de films suisses par le

Sfonds de production de I'Action Ci-
néma Suisse. Les résultats de ce
travail seront discutés lors des Jour-
nées cinématographiques de So-
leure 1982 et soumis d la prochaine
AGdela SCSC.

En sus de cette décision prise
aprés une discussion approfondie,
'AG a approuvé le compte-rendu
annuel et le bilan 1980 et a étudié le
programme de travail et le budget
1981/82. Pour le budget, il a été dé-
cidé de réserver: Fr. 5000.— pour
les tdiches qui suivront la fin de la
collecte des signatures pour 'Initia-
tives féderale en faveur de la cul-
ture; Fr. 10000.— pour I'Action ci-
néma suisse; Fr. 13 000.— pour le
Jfonds de production de la Fondation
Centre suisse du cinéma; Fr.
10000.— pour les frais courants du
Centre du cinéma.

L’AG alonguement discuté des
deux activités qui demeurent au

Arbeitsgruppe «Zweck der Ge-
sellschaft Schweizerisches Film-
zentrum»

Wer macht mit?

Leute, die Filme machen, ver-
breiten und ansehen/horen, er-
arbeiten eine filmpolitische Kon-
zeption fiir die Gesellschaft
Schweizerisches Filmzentrum.

Die Generalversammlung
1981 der Gesellschaft Schweize-
risches Filmzentrum hat einstim-
mig beschlossen:

«Es wird eine Arbeitsgrup-
pe eingesetzt, die auf der Grund-
lage des im Ciné-Bulletin Nr. 68
veroffentlichten Papiers von Urs
Graf je einen Vorschlag aus-
arbeitet fiir
A) den Zweck der Gesellschaft
Schweizerisches Filmzentrum
und
B) das Reglement zur Filmfor-
derung durch den Fond der Stif-

tung Schweizerisches Filmzen-
trum.

Ergebnisse dieser Arbeits-
gruppe sollen anlésslich der So-
lothurner Filmtage 1982 disku-
tiert und der ndchsten General-
versammlung der GSFZ vorge-
legt werden.»

Wir werden von aktuellen
schweizerischen Filmen ausge-
hen — uns offen mit diesen aus-
einandersetzen — unsere Krite-
rien liberdenken — nicht im luft-
leeren Raum theoretisieren, son-
dern uns die Arbeit so einrichten,
dass sie jeden von uns personlich
interessieren und vielleicht auch
weiterbringen kann, und vor al-
lem, dass sie uns Spass macht.

Aufwand: etwa 5—6 einzelne
Tage.

Teilnahme: Mitglieder der
GSFZ (man kann auch Mitglied
werden!).

Kontaktadresse: Urs Graf,
Miinstergasse 25, 8001 Ziirich.
Tel.01/2512950,01/42 15 45.

Witikonersirasce
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centre du travail de la Société: Ini-
tiative fédérale en faveur de la cul-
ture et Action cinéma suisse. L 'Ac-
tion, en particulier, a fait l'objet
d'interventions et le bureau a an-
noncé que, dans le cours de cette an-
née encore, des démarches décisives
seront faites dans ce domaine. Sur
proposition du bureau, 'AG a, en
outre, décidé de revendiguer un
siége au Conseil du cinéma du
Centre du cinéma sans que cela se
fasse pourtant au détriment de la re-
présentation des réalisateurs et des
techniciens du film. (La désignation
du délégué est confiée au bureau.)
Pour finir, 'AG a donné mandat au
bureau d’étudier la création d'une
adhésion dite «communen et adopte
la nouvelle formulation proposée
pour larticle 2 des statuts de la So-
ciété.

En les remerciant de leur tra-
vail, I'AG a pris connaissance de la
démission des membres du bureau
suivants: Lucienne Lanaz, Dr. Urs
Reinhart, Bruno Moll. Elle a élu ou
réélu au bureau: André Amsler,
Jean-Pierre Hoby, Rosmarie Meier,
Elisabeth Gujer, Georg Kohler (an-
ciens) et Esther Wormser et Erich
Langjahr (nouveaux). Stephan

:‘_;‘ §

- s L
B a0 g

Geschwindigkeit: Kommt die Kulturinitiative zustande?

Portmann et Alexander J. Seiler
restent controleurs des comptes. Un
Jait marquant: le changement de
président. André Amsler qui a acti-
vement participé au travail de la So-
ciété depuis sa fondation et sous I'é-
gide duquel le nombre des membres,
plus de 450 a présent, a doublé, a
démissionné et a été remplacé par
Jean-Pierre Hoby.

Un sec compte-rendu n'est pas
un endroit sympathique mais c'est
néanmoins un endroit officiel pour
adresser des remerciements: l'enga-
gement et le travail fait par André
dans la Société ne méritent pas seu-
lement les applaudissements des 17

Sidéles présents a I'AG mais de tous
ceux qui s'intéressent d la réalité et
d l'avenir du Centre du cinéma.

Avant I'AG, la traditionnelle
séance publique gratuite a eu lieu
au Capitol, a Zurich. Deux petites
merveilles de I'histoire du cinéma
ont été projetées: «Lavocation
d’André Carrelr» (1924/25) avec le
Jjeune Michel Simon et «Monsieur

Vieux-Bois» (1921), une espéce de
Jfossile trés précieux pour la paléo-
graphie du comic-strip.

Georg Kohler
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Retrospektive Alain Tanner
Das Schweizerische Filmzen-
trum ehrt einen Schweizer Film-
schaffenden, nicht um ihn als un-
seren « Paradefilmer» zu zeigen,
sondern um die Moglichkeit zu
vermitteln, sich mit dem Werk
eines heute bekannten, zu Ruhm
und Ehre gekommenen Autors
auseinanderzusetzen:
Retrospektive Alain Tanner,
vom 1 1. Juli bis 16. August im
Kino-Theater « Walche», Ziirich,
Die genauen Daten entneh-
men Sie bitte der Tagespresse.
Bea Cuttat

Krakau 1981

Es hat sich gelohnt, dass ich schon
zwei Tage vor Beginn des Interna-
tionalen Filmfestivals in Krakau
war und mir so noch einen Teil des
Jjeweils davor gezeigten nationalen
Programms ansehen konnte. Die
polnischen Filme standen ganz im
Zeichen der Ereignisse im Land. Ich
sah eine Reihe von kritischen und
interessanten Filmen, die die Off-
nung in Polen deutlich machten. Im
Gegensatz dazu war das Internatio-
nale Programm eher diirftig und
wurde auch vom Publikum dem-
entsprechend quittiert. Die vier
Schweizer Beitriige « Poursuite»,
«Made in Switzerland», « Rdume
sind Hiillen sind Haute» und
«Schniirz und Schnérz» wurden
eher nicht oder missverstanden,
werden doch Filme immer auch in
Bezug zu dem, was momentan in-
teressiert, angeschaut. So gesehen
waren die Schweizer Filme natlir-
lich keine Diskussionsbeitrige zur
aktuellen polnischen Situation.
Erich Langjahr

Cracovie 1981

Ca a valu la peine que j'arrive d
Cracovie deux jours avant le début
du Festival international du cinéma
et que j'en profite pour voir une par-
tie du programme national présen-
té. Les films polonalis étaient tous
placés sous le signe des événements
du pays. J'ai vu une serie de films
critiques et intéressants qui ren-
daient sensible la libéralisation a
l'oeuvre en Pologne. Par opposition,
le programme international était
plutét pauvre et a également recu du
public l'accueil qu'il méritait. Les
quatres contributions suisses:
«Poursuite» de Robi Engler, «Made
in Switzerland» d’Erich Langjahr,
«Rdume sind Hiillen sind Héute»
de Lucas Strebel et «Schniirz et
Schndrzy de Tassilo et Sebastian
Dellers ont été mal ou pas du tout
compris, les films étant toujours re-
gardeés en fonction également des
préoccupations de Uheure. Sous cet
angle, les films suisses n’étaient évi-
demment pas une contribution da la
discussion sur la situation polo-
naise acutelle.

Erich Langjahr
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Kulturinitiative:
Deadline 11. August
1981

Wenn nicht alle Zeichen triigen,
wird die vom Filmzentrum lancierte
und von insgesamt 14 gesamt-
schweizerischen Kulturverbinden
getragene Eidgendssische Kultur-
initiative zustande kommen. Erfor-
derlich dazu sind die Unterschriften
von mindestens 100000 stimmbe-
rechtigten Schweizer Biirgern. Al-
lerletzter Abgabetermin ist der 11.
August 1981 — genau 18 Monate
nach Verdffentlichung des Initia-
tivtextes im Bundesblatt. Bei Re-
daktionssschluss, d.h. am 30. Juni,
waren — wenn wir richtig gezihlt
haben — 95000 beglaubigte Unter-
schriften beisammen sowie an die
10000. die noch nicht amtlich veri-
fiziert worden sind.

Nachdem sich das Initiativko-
mitee vor noch nicht allzulanger
Zeit ernsthaft mit der Frage befass-
te, ob die Unterschriftensammlung,
die nach iiber einjdhriger Tatigkeit
scheinbar hoffnungslos bei knapp
50000 steckengeblieben war, abzu-
brechen und die Kulturinitiative als
gescheitert zu erkliren sei, hat sie in
der Folge einen unverhofften Auf-
schwung erlebt.

Fiir diese Wiederaufersteh-
hung gab es im wesentlichen zwei
Griinde: «Zum einen hatte Chef-
Promotor Erwin Koch aus den ge-
machten Erfahrungen und Fehlern
die richtigen Konsequenzen gezo-
gen, die Sammelaktionen neu konzi-
piert und mit Phantasie und priziser
Generalstabsarbeit in die Tat umge-
setzt. Zum anderen hatte die ent-
standene Krise nicht nur die im In-
itiativkomitee zusammengeschlos-
senen Verbiinde, sondern vor allem
auch zahlreiche sympathisierende
Kulturfreunde und Kulturschaffen-
de alarmiert und aktiviert — allen
voran Ciné-Bulletin-Ubersetzerin
Mireille Eigner, die mit Abstand ein-
fallsreichste und effizienteste Initia-
tiv-Propagandistin und Unterschrif-
tensammlerin. Hinzu kam, dass es
mehr und mehr gelang, neue Kreise
und Gruppen, insbesondere aus
dem Bereich der Volkskultur, fiir
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die Initiative zu interessieren. Be-
sondere Erwihnung verdient in die-
sem Zusammenhang der Eidgenos-
sische Musikerverband, die Dach-
organisation der Blasmusiker, deren
Sektionen iiber 10000 Unterschrif:
ten beisteuerten. Erfreulich auch,
dass ein wesentlicher Teil der Unter-
schriften in der Romandie gesam-
melt wurde, was vor allem dem
enormen Einsatz unseres West-
schweizer Promotors Charles Apo-
théloz zu verdanken ist.

Weniger erfreulich sieht dage-
gen die finanzielle Lage der Kultur-
initiative aus. deren Schulden bis
zum Abschluss der Unterschriften-
sammlung auf rund 50000 Franken
angewachsen sein diirften.

Sobald das grosse Sammel-Fi-
nale erfolgreich beendet und die Un-
terschriftenbdgen in der Bundes-
kanzlei deponiert worden sind, wird
es darum gehen, die Erfahrungen
der vergangenen 18 Monate selbst-
kritisch auszuwerten, nach Geld zu
suchen und — nicht zuletzt — eine
differenzierte Strategie fiir das wei-
tere Vorgehen zu entwickeln.

Initiative en faveur de la
culture:

Deadline 11 aoiit 1981

Il est désormais certain que l'initia-
tive fédérale en faveur de la culture
lancée par le Centre du cinéma et
soutenue par 14 associations cultu-
relles suisses aboutira. Pour cela, il
v/fallait la signature d’au moins
100000 citoyvens. La date ultime de
dépér: 11 aoiit 1981, 18 mois exac-
tement apres la publication du texte
de l'initiative au Journal officiel. Au
moment, 30 juin, o nous mettons
sous presse, 95 000 signatures léga-
lisées (sauf erreur!) sont réunies et
10000 doivent encore subir le
contréle officiel.

Alors qu’il n'y a pas silong-
temps le comité d'initiative avait dii
se pencher sur la question el se de-
mander sérieusement s'il ne fau-
drait pas suspendre une collecte qui,

Fiir das Initiativkomitee:
Beat Miiller
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aprés une année, plafonnait déses-
pérément a moins de 50000 signa-
tures, et reconnaitre ainsi l'échec de
linitiative, un rétablissement ines-
péré aeu lieu.

Deux raisons majeures d ce sur-
saut: d’une part le «promoteur en
chef» Erwin Koch a su tirer la le¢on
des expériences et des erreurs faites,
[rouver une conception neuve pour
les actions et les collectes et la
mettre en oeuvre avec inventivite et
un travail d’'organisation précis.
D’autre part la crise n'a pas seule-
ment alarmé et stimulé les associa-
tions membres du comiteé d'initiative
mais surtout de trés nombreux sym-
pathisants et des travailleurs cultu-
rels — au premier rang Mireille Ei-
gner, traductrice du Ciné-Bulletin
(et de ce texte... ME) qui organisa
avec imagination et efficacité des
collectes de signatures.

En outre, nous sommes parve-
nus d intéresser a linitiative un
nombre croissant de nouveaux cer-
cles,surtout dans les milieux de la
culture populaire. Il faut tout parti-
culiérement citer ici I'Association

Sédérale de musique, organisation
Jaitiére des fanfares municipales,
dont les sections ont collecté plus de
10000 signatures. Nous nous re-
Jouissons aussi de ce qu’un nombre
important de signatures aient été re-
cueillies en Suisse romande grice
surtout au trés grand engagement
de notre promoteur romand, Char-
les Apothéloz.

Mouoins réjouissante par contre
est la situation financiére de l'initia-
tive en faveur de la culture dont les
dettes s'éléveront d’ici la fin de la
campagne de signatures d preés de
50000 francs.

Dés que les derniers coups de
collier de la collecte des signatures
auront porté leurs fruits et que les
listes seront déposées d la Chancel-
lerie fédérale, il s'agira de faire une
analyse autocritique des expérien-
ces des 18 mois écoulés, de se mettre
ala recherche de fonds et — ce n'est
pas le moins important — de déve-
lopper une stratégie souple pour les
étapes suivantes.

Pour le comite d'initiative
Beat Miiller
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INTER-
ASSOCIATION

Schweizerischer Interverband fiir Film und
Audiovision (IFA) / Interassociation Suisse
du film et de I'Audiovisuel (IFA),
Sekretariat: Bernhard Lang AG, Regula
Haag, Kirchgasse 26, 8001 Ziirich, Tel. 01 /
2526444,

Jahresbericht 1980

Auchim zweiten Jahr seiner Tétig-
keit konzentrierte sich der Schweiz.
Interverband fiir Film und Audiovi-
sion seinen Zielsetzungen gemass
auf die Inangriffnahme und Koor-
dination von Aufgaben und Fragen.

Auf nationaler Ebene gab er im
Bereich der Urheberrechtsrevision
den Anstoss fiir die Wahrnehmung
der Interessen seiner Mitglieder.
Aus praktischen und finanziellen
Erwagungen, vor allem aber wegen
weitestgehend analoger Ziele dréng-
te sich eine Zusammenarbeit mit
dem Filmverleiher-Verband auf.
Ausdruck dieses Zusammenschlus-
ses ist die Ubertragung unseres
Mandates an Herrn Fiirsprecher
Marc Wehrlin, Bern.

Im Hinblick auf eine Kollektiv-
verwertungsgesellschaft der Urhe-
berrechte wurde ebenfalls eine Zu-
sammenarbeit mit den Filmverlei-
hern und den Filmgestaltern initi-
iert, in der Meinung, dass film-
interne unterschiedliche Auffassun-
gen hinter gemeinsam zu vertreten-
den vitalen Interessen zuriickzuste-
hen hétten. In diesem Geist haben
die Verbandsvertreter des uns ange-
schlossenen SDF und AAYV ihre
Aufgabe angepackt und bisher
durchgefiihrt. Der von diesen Fra-
gen insbesondere betroffene SDF
hat sich als juristischen Beistand
und Berater wiederum Herrn Fiir-
sprecher Marc Wehrlin gesichert.
Ob die Zusammenarbeit mit den an-
dern Verbédnden Bestand haben
kann, wird die Zukunft weisen miis-
sen. Positiv ldsst sich heute schon
feststellen, dass ein fruchtbarer Ge-
dankenaustausch, ein Meinungs-
prozess und eine Abstimmung der
Standpunkte, aber vor allem auch
ein Meinungsbildungsseminar in
Ziirich in Anwesenheit der aufinter-
nationaler Ebene wortfiithrenden
Verbands- und Interessenvertreter
resultierte.

In der Eidgendssischen
Schiedskommission fiir die Verwer-
tung von Urheberrechten ist der In-
terverband seit anfangs 1981 durch
Herrn Fiirsprecher Wehrlin als
Nachfolger von Rechtsanwalt Kel-
ler vertreten. Als Ersatzmann hat
sich freundlicherweise Herr Rechts-
anwalt Peter Krihenbiihl, Bern, zur
Verfligung gestellt. Beiden Herren
sei an dieser Stelle der Dank des
Verbandes ausgesprochen.

INTERVERBAND

Auch die Fortfiihrung der Kon-
takte und Verhandlungen mit dem
Fernsehen DRSS wird gemeinsam
mit den Filmgestaltern vorbereitet.
Wieder sind es Vertreter des SDF
und des AAV, welche seitens des In-
terverbandes die Gespriche mit den
Filmgestaltern fihren.

Aufder Verbands-Ebene
beschéftigten uns in erster Linie die
Kontakte mit andern Verbdnden.
Wenn die greifbaren Resultate unse-
rer Bemiihungen auch noch ausge-
blieben sind, so waren die Gespré-
che und Kontakte doch fruchtbar
und rdumten allseitig falsche Vor-
stellungen und Missverstidndnisse
aus. Zudem sind wir optimistisch,
binnen Jahresfrist Erfolge unserer
Anstrengungen melden zu kénnen.

Nattirlich beschiftigten Vor-
stand und Mitglieder im weiteren
die neue Vertretung in der Eid-
gendssischen Filmkommission. Mit
Edgar Schwarz wurde ein bewihr-
tes Mitglied als Vertreter de FTB
wiedergewdhlt. Marcel Hoehn ver-
tritt neu den SDF und Caterina
Genninicht nur den AAV, sondern
gleichzeitig auch die Frauen und
den Tessin in unserem Berufsstand.
Im weiteren setzte sich der Vor-
stand mit der Ablosung des derzeiti-
gen Prisidenten auseinander und
wird der Generalversammlung ei-
nen iiberzeugenden Nachfolger vor-
schlagen kdnnen.

Die verbandsinterne Paritéti-
sche Kommission betreute das Be-
rufsregister mit besonderer Sorg-
falt.

Der Kontakt mit der FIAPF
war auch im abgelaufenen Jahr
recht rege und diente vor allem der
Information iiber die internationale
Entwicklung auf dem Gebiet des
Urheberrechtes und seiner Verwer-
tung sowie der Beziehungen zu den
Kabelfernsehgesellschaften.

Unter dem Patronat des Inter-
verbandes war der FTB einmal
mehr fiir die Durchfiihrung einer
hervorragenden und gutbesuchten
Informationstagung zu den The-
men «Das kinematografische Film-
material von Fuji», «ARRI-
Kameras und Zubehdr» und «Vor-
stellung des Audiocard-Systems»
besorgt.

Die erstmals vom Interverband
anlésslich des Filmfestivals von Lo-
carno gestiftete Prdamie von Fr.
2000.— fiir die Promotion eines
Schweizer Films ging an den Film
«Ritorno a casa» von Nino Jacus-
s0.

Nicht wunschgemass hat sich
der Kontakt unter den Mitgliedern
entwickelt. Verbandsleitung und
Kontaktgruppen-Obménner haben
ihre diesbeziigliche Aufgabe nur
teilweise geniigend ernst genom-
men.

Auch die Nachwuchsférderung
blicb im Gedanklichen stecken.

In diesen beiden Belangen muss
bereits das Jahr 1981 eine positive
Wende bringen. Hier wird der

zukiinftige Prasident zwei seiner
Schwergewichte zu setzen haben.

Finanziell hat die Neustruktu-
rierung der Verbiinde die gewiinsch-
te Sanierung gebracht.

Rapport annuel 1980

Pour la deuxiéme année de son acti-
vité, U'lnterassociation Suisse pour
Film et Audiovision s'est concentrée
sur ses objectifs, a savoir Uinitiative
pourlarésolution et la coordination
de problemes et de questions.

Au niveau national, elle a donné
dans le domaine de la révision des
droits d’auteur l'incitation néces-
saire pour la perception des intéréts
de ses membres. Pour des considé-
rations pratiques el financiéres,
mais en particulier du fait d’objec-
tifs largement analogues, une colla-
boration s’est imposée avec l'asso-
ciation des distributeurs de films.
Cette collusion s'exprime par le
transfert de notre mandat @ Maitre
Marc Wehrlin, Berne.

Une collaboration avec les dis-
tributeurs de film et les réalisateurs
des films a également été lancée
dans la perspective d’une société
d’exploitation collective des droits
d’auteur, selon 'avis que des concep-
tions différentes internes aux films
seraient en retrait par rapport aux
intéréts communs vitaux d représen-
ter. Dans cet esprit, les représen-
tants des associations AFD et FCA
que nous avons rejoints ont engagé
et jusqu'a présent réalisé leur mis-
sion. La AFD, particuliérement tou-
chée par ces questions, s'est d nou-
veau assurée la collaboration de
Maitre Marc Wehrlin en qualité
d'assisiant et de conseiller juridigue.
L’avenir devra montrer si la collabo-
ration avec d’autres associations
peut s'établir. Sur le plan positif,
l'on peut dés aujourd’hui déja
constater que I'on a obtenu un é-
change de réflexions fructueux, un
processus de prise de conscience el
un éclaircissement des points de vue,
mais avant tout un séminaire de for-
mation de l'opinion d Zurich en pré-
sence des principaux représentants
des associations et intéressés sur le
plan international.

L’Interassociation est représen-
tée depuis 1981 par Maitre Marc
Wehrlin, Berne, successeur de
Maitre Keller dans la commission
arbitrale federale en matiére de per-
ception de droit d'auteur. Maitre
Peter Kriihenbiihl, Berne s'est porté
voloniaire comme remplacant. Ces
deux personnes recoivent d cette oc-
casion les remerciements de l'asso-
ciation.

La poursuite des contacts et des
négociations avec la télévision DRS
sera préparée en commun avec les
réalisateurs. Ce sont a nouveau des
représentants de la AFD et de la
FCA qui conduisent les conversa-
tions avec les réalisateurs de films

en ce qui concerne I'Interassocia-
tion.

Au niveau de l'association, nous
nous occupons en premier lieu des
contacts avec les autres associa-
tions. Bien que nos efforts ne soient
pas encore concrétisés par des ré-
sultats notables, les conversations et
contacts ont néanmoins été fruc-
tueux et ont dissipé de toutes parts
les fausses idées et mauvaises com-
préhensions. D’autre part, nous
somimes optimistes et pourrons an-
noncer des succes consécutif a nos
efforts dans un délai d’un an.

Naturellement le comité direc-
teur et les membres se sont occupés
de la nouvelle représentation dans la
Commission fédérale du cinéma.
Un membre apprécié a été réélu en
la personne de Monsieur Edgar
Schwarz comime représentant du
ITC. Marcel Hohn représente nou-
vellement la AFD et Caterina Genni
non seulement la FCA mais simul-
tanément les femmes et le Tessin
dans notre corporation. D'autre
part, le comité s’est préoccupé du
deépart de l'actuel Président et
pourra proposer d 'Assemblée Gé-
nérale un successeur méritant.

La Commission paritaire in-
terne d l'Association a tenu le re-
gistre professionnel avec un soin
particulier.

Leconiact avec la FIAPF a é-
galement été trés actif au cours de
l'année écoulée et a principalement
servi d l'information sur 'évolution
internationale dans le domaine des
droits d’auteur et de leur exploita-
tion, ainsi qu’aux relations avec les
sociétés de télévision par cdble.

Sous le patronage de I'Interas-
sociation, la ITC a une fois plus as-
suré la réalisation d'une session
d’information exceptionnelle et lar-
gement appréciée sur les thémes du
matériel cinématographique de
Fuji, les «caméras et accessoires
ARRI» et la «présentation du sys-
téme Audiocardn.

La prime attribuée pour la pre-
miere fois par I'Interassociation d
l'occasion du festival du film de Lo-
carno s'élevant d frs. 2500.— pour
la promotion d’un film suisse est al-
lée au film «Ritorno a casa» de
Nino Jacusso.

Le contact entre les membres ne
s'est pas développé conformément
aux souhaits. Le comité directeur
de l'association et les responsables
des groupes de contact n’ont encore
que partiellement pris au sérieux
leur réle.

La promotion d’une reléve en
est également restée au stade des
idées pieuses.

L’année 1981 devrait déja mar-
quer un tournant positifen ce qui
concerne ces deux exigences. L’ac-
tuel Président devra donner la prio-
rité d ces deux objectifs importants.

Financiérement, la restructura-
tion des associations a apporté l'as-
sainissement souhaité.
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SDF-
PRODUZENTEN
PRODUCTEURS
AFD

Schweizerischer Verband fiir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF) / Association Suisse
du Film de Fiction et de Documentation
(AFD). Sekretariat: T & C Film AG,

Denise Miiller, Seestrasse 4 1a, 8002 Ziirich,
Tel.01 /2023622,

Hauptversammlung des Schweize-
rischen Verbandes fiir Spiel- und
Dokumentarfilm vom 30. April
1981 in Bern

Jahresbericht 1980

@® Mitarbeit an den verschiedenen,
vom Filmzentrum koordinierten
Arbeitsgruppen wie «Ciné-Bulletin,
Auslandkommission.

® Beteiligung an der parititischen
Kommission (SDF, AAV, als
Nachfolgeorganisationen des Ver-
bandes Schweizerischer Film- und
AV-Produzenten, sowie Verband
Schweizerischer Filmgestalter und
Schweizerischer Filmtechniker Ver
band), um — wie vor zwei Jahren
vereinbart — aufgrund der gemach-
ten Erfahrungen allféllige Anderun
gen an den «Allgemeinen Anstel-
lungsbedingungen fiir freie techni-
sche und kiinstlerische Mitarbei-
ter» zu diskutieren und zu beschlies-
sen.

® Beteiligung an der Arbeitsgrup-
pe «Fernseh-Rahmenvertrag»
(SDF — auch den AAV vertretend,
Verband Schweizerischer Filmge-
stalter). Die Bemiihungen, mit ei-
nem eigenen Vorschlag «Allgemei-
ne Vertragsbestimmungen» unsere
Position in der Zusammenarbeit mit
dem Fernsehen DRS zu verbessern,
blicben ohne Resultat. Rechtsan-
walt Franz Zolch liberzeugte die
Arbeitsgruppe, dass unser Vorha-
ben gedndert werden muss. Erstes
Ziel ist es nun, auf SRG-Ebene end-
lich zu einem «Film-Fernsehab-
kommen» zu gelangen.

Fiir diese Arbeitsgruppe wur-
den Fragen des Urheberrechtes zu
einem weiteren zentralen Thema.
Der Bundesgerichtsentscheid be-
treffend Weitersendungsrecht
durch Kabelbetriebe aktualisierte
die Notwendigkeit der Griindung ei-
ner Kollektivverwertungsgesell-
schaft der Filmbranche. Mit Fiir-
sprecher Marc Wehrlin steht unse-
rem Verband dazu ein wertvoller
Berater zur Verfiigung.

Der SDF danke den Herren
Zolch und Wehrlin fiir ihr fundier-
tes Engagement fiir unser Anliegen.
® Ab 1981 ist der SDF in der Eid-
gendssischen Filmkommission
durch Marcel Hoehn vertreten.
® Gemiiss Beschluss der letzten
Hauptversammlung wurden die

Verband-Mitglieder zu zwei offenen
Vorstandssitzungen eingeladen. Die
Resonanz war enttduschend. Die
wichtigen, aber komplizierten Fra-
gen der Zukunft unserer Branche
bedingt die aktive Mitarbeit der Mit-
glieder.

Zielsetzungen 1981

Mit dem «Fernseh-Rahmen-
vertrag» einen wesentlichen Schritt
voranzukommen und die Mitarbeit
bei der Griindung und beim Aufbau
einer Kollektivverwertungsgesell-
schaft sind die Hauptziele.

Vorstand
In den Vorstand wurden gewihlt:
Marcel Hoehn (bisher), Emanuel
Schilling (bisher) und Toni Stricker
(neu).
Ziirich, 5. Juni 1981
Marcel Hoehn, Prdsident

Rapport annuel 1980

- Collaboration avec les différents
groupements de travail coordonnés
par le Centre du Cinéma, tels que le
Ciné-Bulletin, la commission étran-
gére.

— Participation d la commission
paritaire (FFD, FCA a titred'orga-
nisations assurant la succession de
l'Association Suisse des Produc-
teurs de Films et d’Audiovisuel, de
I’Association Suisse des Réalisa-
teurs de Films et de I'Association
Suisse des Techniciens du Film)
afin de discuter et de décider, sur la
base des expéeriences acquises, les
modifications éventuelles des «Con-
ditions générales d'engagement des
collaborateurs techniques et artisti-
ques indépendanis» — comime
convenu il y a deux ans.

— Participation au groupement de
travail « Contrat — cadre de la télé-
vision» (@ titre de représentant de la
FFD, dela FCA et de I'Association
Suisse des Réalisateurs de Films).
Nos efforts en vue d'améliorer notre
position par notre propre proposi-
tion concernant les « Conditions gé-
nérales de contrat» en relation avec
notre collaboration avec la télévi-
sion DR S sont restés sans résultats.
L'avocat Franz Zélch a convaincu
le groupement de travail que notre
intention devait étre modifiée. Ac-
tuellement, le premier objectif’
consiste a atteindre enfin un «Ac-
cord de film et de télévision» au ni-
veau de la SRG.

Pour ce groupement de travail,
des questions concernant les droits
d’auteurs devinrent un nouveau
théme central. La décision du Tri-
bunal fédéral au sujet du droit de
réémission par la télévision par
cdble actualise la nécessité de fon-
der une société collective d’exploita-
tion de la branche du film. En la
personne de l'avocat Mare Wehr-
lin, notre association dispose d'un
conseiller trés précieux.

La FFD remercie les Messieurs
Zélch et Wehrlin de leur engage-
ment trés fondé en faveur de nos
problémes.

— Dés 1981, la FFD est représen-
tée aupres de la commission féde-
rale du cinéma par M. Marcel
Hoehn.

— Selon la décision de la derniere
assemblée principale, les membres
de l'association ont été invités d
deux séances ouvertes du comité.
Les echos ont été decevants. Les
questions importantes, bien que
compliquées de notre branche exi-
gent la collaboration active des
membres.

Objectifs 1981

Les deux objectifs principaux
consistent d avancer d'un pas déci-
sif dans le domaine «Contrat —
cadre de la télévision» et d collabo-
rer d la fondation et la réalisation
d'une societé collective d’exploita-
tion.

Comité
Ont été élus dans le Comité: Marcel
Hoehn (ancien membre), Emanuel
Schillig (ancien membre) et Toni
Stricker (nouveau membre).
Marcel Hoehn, Président
Zurich, le 5 juin 1981

AAV-
PRODUZENTEN
PRODUCTEURS
FCA

Schweizerischer Verband fiir Auftragsfilm
und Audiovision (AA V) / Association Suisse
du Film de Commande et Audiovision
{FCA), Sekretariat: Blackbox AG,

Lyn Jamey, Seestrasse 160, 8002 Ziirich,
Tel. 01/2016270.

Jahresbericht 1980/1981

Jahresaktivitdaten:

® Kurse:

In der Berichtsperiode (April 1980
— April 1981) wurde je ein Kurs

— «Filmproduktion/Dreh» (1
Tag, 20 Teilnehmer)

— «Filmpostproduktion» (3 Tage,
9 Teilnehmer)

— «MAZ-Grundlagen» (2 Tage,
14 Teilnehmer)

— «MAZ fiir Anwender» (3 Tage,
15 Teilnehmer)

erfolgreich durchgefiihrt.

@ Rohfilm-Einkaufssyndikat:
Trotz zweimaliger Einladung kam
die notwendige Mindestbestellung
nicht zustande.

@ «Allg. Lieferbedingungen»:
Uberarbeitete Fassung druckfertig
vorliegend.

® «Montreux AV-Symposium»;
Verbandsbeteiligung in beschrink-
tem Rahmen; Prédsentation durch
Festivalorganisation eher unbefrie-
digend.

® Vertretungen in anderen Orga-
nisationen:

— Kollektivverwertungsgesell-
schaft der Urheberrechte

— Paritdtische Kommission

— Kontakte und Verhandlungen
mit Fernsehen DRS

— Schweiz. Videoverband

Mitgliederbestand:
per Ende April 1980: 28 Mitglieder:
neu hinzugekommen sind ab Mai
1980:
Actua-Film-Genéve S.A.
— Ciba-Geigy SA
— Gebriider Biihler AG
— Sandoz, Foto und Film
— JTA, Jirg Tschannen Audiovi-
sion
— Video-Film S.A.
— Bernard Lang AG
— glob-ad-vision
jetziger Bestand: 36 Mitglieder

Pendenzen, resp. Vorschlage fiir
weitere Aktivitédten:

1981

— Hardware-Verzeichnung (vgl.
Vorjahr)

—  Checkliste fiir Offerten (vgl.
Vorjahr)

— Verhandlungen mit SRG betr.
Sprecher-Freistellung (vgl. Vorjahr)
—  «AV-Tag» resp. PR-Veranstal-
tung

—  Weitere Kursaktivititen; Aus-
bildungsreisen

— Neuauflage Jahrbuch

— Einkaufspool

Rapport annuel 1980/81

Activités annuelles:

Cours: dans la période d'avril 1980
aavril 1981 les cours suivants ont
é1é donnés:

— «Tournage, Réalisation» 1 jour,
20 participants

— «Posiproduction» 3 jours, 9 par-
ticipants

— «lntroduction VIDEO» 2 jours,
14 participants

— «Video pour utiliseurs» 3 jours,
15 participants

Svndicat pour l'achat de pelli-
cules vierges: malgré deux tenta-
tions, la quantité minimale n'a pas
été obtenue pour faire une com-
mande globale.

«Conditions générales de livrai-
son»:sont prétes d étre imprimeées

w«Montreux: Symposium AVy:
participation limitée de I'associa-
tion; présentation par Uorganisa-
tion du festival peu satisfaisant.

Représentation dans d’autres
organisations:

- commission paritaire

— contacts et discussions avec la té-
lévision « DRS»

— association Suisse du Video-
gramme
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Etat de membres:

Jin avril 80: 28 membres, membres
nouveaux (d partir mai 80): Actua-
Film-Genéve SA, Ciba-Geigy AG,
Gebriider Biihler AG, Sandoz, JTA
(Jiirg Tschannen Audiovision),
VIDEO-Film SA, Bernard Lang
AG, glob-ad-vision, total 36 mem-
bres

Divers; suggestions pour des activi-
tes:
— descriptif Hardware

— checkliste pour clients

— démarches auprés de la SSR
concernant le libre emploi des spea-
kers

wjour-avy c'est d dire pr-mani-
Jfestation

— cours supplémentairs, voyages
d’instruction

— nouvel annuaire de l'association

— pool d'achat

TECHNISCHE
BETRIEBE

INDUSTRIES
TECHNIQUES

Schweizerischer Verband Filmtechnischer
Betriebe (FTB) / Association Suisse des
Industries Techniques Cinématographigues
(AITC), Sekretariat: Jean Huwiler,
Regensbergstrasse 243, 8030 Ziirich,

Tel.O1 /4664 16.

Jahresbericht

Das Jahr 1980 war gesam.:haft ge-
sehen fiir die Schweizerischen Film-
technischen Betriebe mit einer Stag-
nation ihrer Umsitze gekennzeich-
net.

Diese Entwicklung der
Geschiftslage wurde durch erheb-
liche Verteuerung der Produktions-
kosten, speziell infolge erhdhter
Rohmaterial-Kosten im Laborbe-
reich noch beeinflusst. Die erhdhten
allgemeinen Lebenskosten trugen
ebenfalls das Ihre dazu bei.

Trotz dieser wenig erfreulichen
Lage haben die Unternehmungen
des Verbandes Filmtechnischer Be-
triebe: Untertitelungsanstalten,
Trickateliers, Tonstudios und Film-
laboratorien wihrend des Jahres
unermiidlich ihre technischen
Ausriistungen ergéinzt und entwik-
kelt, um dadurch der Schweiz den
internationalen Qualitédts-Standard
garantieren zu konnen. So sind zum
Beispiel jetzt bei den Filmlaborato-
rien alle Betriebe mit 16-mm-
Durchlauf: Nasskopiermaschinen
mit Total-Tauchverfahren von Ne-
gativ und Rohfilm ausgeriistet.

Im Sinne der Verbesserung und
Erweiterung der Fach-Kenntnisse.
der Mitglieder der Film- und AV-
Produktions-Verbénde, ihrer Mit-

arbeiter sowie der im Berufsregister
des Interverbandes eingetragenen
freien Filmschaffenden hat unser
Verband mit Erfolg im Jahre 1980
eine Informationstagung organsiert.
Diese hat grosses Interesse gefun-
den und hat auch dazu beigetragen,
die notwendigen personlichen Kon-
takte zu pflegen und zu verbessern.

Unter Beriicksichtigung der
sprachlichen Gegebenheiten in der
Schweiz und auch unserer regen
Fach-Kontakte mit dem Ausland
hat der FTB ein Glossarium der
technischen Fachausdriicke in
Deutsch, Franzosisch, Italienisch
und Englisch redigiert. Dieses zum
allgemeinen Gebrauch bestimmte
Nachschlagewerk soll helfen, fal-
sche, unkorrekte Ausdriicke und
Missverstdndnisse zu vermeiden.

Im Rahmen ihrer Arbeitsgrup-
pe haben die Tonstudios sich mit
der Ausarbeitung gemeinsamer Lie-
ferungsbestimmungen befasst. Die-
se erfassen ebenfalls die Bedingun-
gen fiir die Lagerung und Léschung
der Magnetbidnder und anderer
Tontréger. Ebenso wurde eine
Ubereinstimmung der verschiede-
nen Tarife erarbeitet.

Zum ersten Mal haben die
Schweizerischen Filmlaboratorien
Tarife herausgegeben, die zusam-
men erarbeitet wurden und die so-
wohl in der Konzeption als auch in
der Darstellung und den fachtechni-
schen Ausdriicken in Deutsch und
Franzosisch einheitlich sind.

Durch den Verband Schweizeri-
scher Filmtechnischer Betriebe ha-
ben die Untertitelungsanstalten vor-
erst eine Arbeitsgruppe mit den
technischen Leitern von zwei Film-
laboratorien gebildet, die beauf-
tragt sind, gewisse technische Pro-
bleme zu bearbeiten, die sich bei der
Untertitelung von 35-mm-Filmen
gezeigt haben.

Schlussendlich ist fiir das Jahr
1981 der Anschluss unseres Ver
bandes an die Fédération Européen-
ne des Industries Techniques du Ci-
néma vorgesehen. Dies wird die en-
gen fachtechnischen Verbindungen
und die Zusammenarbeit mit unse-
ren europdischen Kollegen, die
schon durch persénliche Kontakte
vorhanden sind, sinnvoll ergdnzen
und ausweiten.

Ziirich, Mérz 1981
Schweizerischer Verband
Filmtechnischer Betriebe

Jean-Jacques Speierer

Rapport annuel 1980

L’année 1980 aura été marquée en
général, pour les Industries Techni-
ques Cinématographigues suisses,
par une stagnation de leurs chiffres
d'affaires.

Ces résultats médiocres ont été
aggravés par une sensible augmen-
tation des coilts de production, due
principalement aux renchérisse-
ments spectaculaires des matiéres
premieres, hotamment dans le sec-

TERMINE
DATES

. austauschen konnen.

«Berner Jungfilmer-Fest»

Mit dem «Berner Jungfilmer-Fest» mochten wir
jungen Nachwuchsfilmern die Moglichkeit bie-
ten, ihre Streifen einem grosseren Publikum vor-
stellen zu konnen. Es soll aber kein Wettbewerb
werden, in dem der beste Film pramiert wird. Es
soll lediglich ein « FEST» bleiben, bei dem sich
Filmer und Filmfreunde treffen und Gedanken

Anmeldeschluss: 31. Juli 1981; Einsende-
schluss der fertigen Werke: 24. Okt. 1981; Be-
ginn der Vorfiithrungen: 30. Okt. 1981; zugelas-
sene Filmformate: 16-mm, Super-8, Normalg,
Video, aber keine 35-mm-Filme; maximales Al-
ter der Filmschaffenden: 30 Jahre.

Uber Inhalt, Linge und Art der Filme wer-
den keine Regeln aufgestelit.

Auskunft und Anmeldeformulare bei: Film
im Gaskessel, ¢/o Markus Festl, Wabersak-
kerstr. 28, 3097 Liebefeld-Bern.

CinéBulletin

teur des Laboratoires de Tirage, et
a l'augmentation générale du coilt
de la vie.

Malgré ce bilan morose, nos en-
treprises ITC de Sous-Titrage,
d'Effets Spéciaux, d’Enregistre-
ment Sonore et de Tirage n’ont ces-

sé en cours d'année de perfectionner

inlassablement leurs équipements,
garantissant ainsi d la cinémato-
graphie suisse des prestations d’un
standard international de qualité.
Ainsi par exemple, dans le secteur
des Laboratoires Cinématographi-
ques, toutes nos Maisons de Tirage
sont maintenant dotées de tireuses
continues 16 mm, a immersion to-
tale des deux films (original et co-
pie).

Dans le but de parfaire les
connaissances professionnelles des
membres des associations de pro-
ducteurs, de leurs collaborateurs et
des cinéastes inscrits au Registre
professionnel de 'TFA, notre asso-
ciation a organisé avec succés en
1980 une Journée d’information
suivie avec un grand intérét par de
nombreux participants et contribué
ainsi au développement des indis-
pensables contacts personnels.

Compte tenu de la particularité
linguistique de la Suisse et de nos
[fréquents contacts professionnels
avec l'étranger, 'l TC a également
rédigé, d l'usage de tous, un glos-
saire technique en langues
Srancaise, allemande, italienne et
anglaise, destiné d éviter certaines

Srancaise et allemande.

confusions dues a des appellations
techniques incorrectes.

Dans le cadre de leur groupe de
travail, les Studios d'Enregistre-
ment Sonore ont entrepris l'élabo-
ration de Conditions communes de
livraison, d'effacement et de stoc-
kage des bandes magnétiques et au-
tres supports son, ainsi que I'harmo-
nisation de leurs différents tarifs.

Pour la premiére fois, les Labo-
ratoires Cinématographiques ont é-
dité des prix courants étudiés en
commun et présentant la double
particularité de l'uniformisation de
lewr conception et de celle des ter-
mes technigues utilisés, en langues

D'autre part, dans le secteur des
Laboratoires de Sous-Titrages,
PITC a été appelée a constituer un
groupe de travail, animé notam-
ment par les Directeurs techniques
de deux Laboratoires de Tirage et
chargé d’étudier certains problémes
apparus lors du sous-titrage de pel-
licules 35 mm.

Enfin, pour 1981 notre associa-
tion envisage son affiliation a la Fé-
dération Européenne des Industries
Techniques du Film Cinéma et Télé-
vision, élevant ainsi au niveau de la
Profession les liens étroits de colla-
boration existant déjd, d titre per-
sonnel, entre les chefs d’entreprise
ITC et leurs collégues européens.

Jean-Jacques Speierer
Genéve, mars 1981
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TRICKFILM-
GRUPPE
GROUPEMENT
D’ANIMATION

Groupement Suisse du Film d" Animation /
Schweizer Trickfilmgruppe / Secrétariat:
Ernest Ansorge, 1037 Etagniéres,
1e1.021/91 14 50,

ANNECY ’81

13. Internationale Animations-
filmtage, vom 9.bis 14. Juni 1981

Das Hauptprogramm umfasste eine
Auswahl von 125 Filmen aus 27
Lindern (von ca. 450 Bewerbern),
wovon zwei Drittel im Wettbewerb
gezeigt wurden. Dazu kamen eine
Retrospektive von Puppenfilmen
und dreidimensionaler Animation
aus den USA sowie die BILIFA-
Programme fiir Studentenfilme.
Nach diesen 13.J.I.C.A. kann
man ohne Zogern feststellen, dass
es dem Animationsfilm gut geht. Er
hat sich endlich von jener formalen
Selbstgefilligkeit erholt, die ihn
withrend der letzten Jahre geprigt
hatte, und es war vor allem eine sich
verschiedentlich manifestierende

neue Haltung bei der Behandlung
des Inhalts, die beim Fachpublikum
grosse Beachtung fand (dokumen-
tarische Elemente, ja sogar ein ani-
mierter Dokumentarfilm!).

Und die Schweiz? Von sechs
angemeldeten Filmen wurde ein ein-
ziger ausserhalb des Wettbewerbs
gezeigt: «La solution!» von Mauri-
ce Giacomini und Ionel Luca. Im
Rahmen der BILIFA-Programme
présentierte die Schule fiir soziale
und piddagogische Studien von Lau-
sanne den als Diplomarbeit reali-
sierten Film « Egaux Tango». Drei
Episoden der TV-Serie «Les Mu-
sus», von Otmar Gutmann fiir einen
franzdsischen Produzenten reali-
siert, wurden als franzdsischer Bei-
trag ausserhalb des Wettbewerbs
gezeigt.

Aufeiner anderen Ebene hatte
die schweizer Beteiligung mehr Ge-
wicht: Gisele Ansorge war Mitglied
der Jury, und Bruno Edera leitete
wie schon vor zwei Jahren die Reali-
sationsequipe fiir das Video-Maga-
zin des Festivals.

PS: Der Grand Prix wurde an
den polnischen Film «Tango» von
Zbigniew Rybczynski vergeben, der
schon in Oberhausen mehrfach aus-
gezeichnet worden war,

Rolf Bdchler

Annecy 81

13émes Journées Internationales du
Cinéma d’Animation du 9 au 14
juin 1981 '

Le programme principal se compo-
sait d'une sélection de 1235 films
provenani de 27 pays (d’environ 450
Jilms proposés), dont deux tiers pré-
sentés en compétition. S’y ajou-
taient une rétrospective du film de
marionnettes et de l'animation tri-
dimensionnelle des Etats Unis ainsi
que les séances du BILIFA, réser-
vées aux films d'étudiants.

Aprés ces 13émes J.1.C.A.on
peut constater sans hésiter que l'a-
nimation mondiale se porte bien.
Elle s’est enfin remise de la complai-
sance esthétique qui avait marquée
ces derniéres années, et ¢'étaient
surtout des approches nouvelles au
traitement du sujet qui ont suscité
lattention du public spécialisé (des
éléments propres au documentaire,
voire le documentaire anime!).

Etla Suisse? De six produc-
tions proposées, une seule a été rete-
nue hors-compétition:«La solution!»
de Maurice Giacomini et lonel
Luca. Au cadre des programmes
BILIFA, 'Ecole d'études sociales et
pédagogiques de Lausanne présen-
tait «Egaux Tangoy, un travail de

dipléme. Trois épisodes de la série
TV «Les Musus», réalisé par
Otmar Gutmann pour un produc-
teur frangais, étaient présentées
hors-compétition comme produc-
tion frangaise.

A un autre niveau, la participa-
tion suisse était plus importante: Gi-
séle Ansorge figurait dans le jury, et
Bruno Edera, comme déja '79, diri-
geait l'équipe de réalisation du ma-
gazinevidéo du festival.

PS: Le Grand Prix a été attri-
bué au film polonais « Tango» de
Zbigniew Rybezynski, déja primé a
Oberhausen.

Rolf Bichler

ler Prix Spécial du Jury

(Suéde) — Prix de la Critique

‘K:‘ i i >
4 \w;;fré‘

«Premiers jours», Clorinda Warny, Lina
Gagnon et Suzanne Gervais (Canada) —

«Levillage de vacances», Birgitta Jansson

«Gratte-ciely, Josko Marusic (Yougoslavie) —
2éme Prix Spécial du Jury

Luca (Suisse)

«La solution!», Maurice Giacomini et Ionel

T

lrr

«Crac», Frédéric Back (Canada) — 3éme Prix
Spécial du Jury

«Les Musus», Otmar Gutmann (Suisse |
présenté pour la France
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TECHNIKER
TECHNICIENS
DUFILM

Schweizerischer Filmtechniker-Verband

(SFTV)/ Association Suisse des Techniciens

du Film (ASTF),
Postfach 3274, 8031 Ziirich
Sekretariat: Jim Sailer, Josefstrasse 106,
8031 Ziirich, Tel. 01 /426065
(14.00—17.00 Uhr).

La participation —
invitation au débat

Alors que la subvention fédérale en
faveur du cinéma suisse a augmen-
1€, alors que deux films helvétiques
(Les Faiseurs de Suisses, Les Peti-
tes Fugues) ont fait des bénéfices,
on assiste parallélement a une re-
crudescence de films faits «en parti-
cipation». Crédits laboratoire, ap-
port financier de techniciens et de
comédiens sont la preuve d'une pra-
rigue devenue (un peu trop?) cou-
rante: celle du soutien du produc-
teur par ceux-ld mémes qui de-
vraient en étre les salariés. Bien
plus: les 9/ 10 des films faits en par-
ticipation n'auraient pas pu étre
réalisés sans cet apport providen-
tiel. Paradoxe?

Le debat n'est pas nouveau, cer-
tes, et le but de ces quelques lignes
n'est pas de fournir une explication
rationnelle a une pratique ou a des
usages souvent arbitraires. Nous
voudrions, par contre, exposer quel-
ques idées el susciter une discussion
au niveau des associations profes-
sionnelles. Chacun, technicien, réa-
lisateur, producteur, a une idée a lui
sur ce phénomeéne et ses propres cri-
téres; de plus, chaque film constitue
un cas particulier auguel on adapte
ces mémes critéres.

Il y a maniére et maniéres

Des innombrables fagons de
concevoir la participation, nous ne
retiendrons que les plus courantes,
tout au moins sous nos latitudes hel-
vétiques.

® Letechnicien peut accepter de
renoncer momentanément d tout ou
partie de son salaire afin de laisser
au producteur le temps nécessaire a
l'obtention des fonds qu'il pense
pouvoir collecter. Cette sorte de cré-
dit est appelée salaire différé.

® Letechnicien/ comédien re-
nonce d une partie de son salaire; le
solde lui est toutefois versé si le film
totalise un certain nombre d'entrées
dans une ville donnée. (Faute de
pouvoir faire efficacement ce
contréle en Suisse, la ville choisie
est en général Paris, dont les chif-
[fres sont officiellement publiés.)

@ Lapartfinanciére du technicien
/ comédien est considérée comme
une Part-producteur. Celui-ci sera
remboursé comme les autres co-pro-

financement du film. Cette méthode

Jilms faits en participation n'au-

wAlzire — oder der neue Kontinent»

ducteurs au prorata de son investis-
sement (!) et ce, pendant toute la
carriére commerciale du film. Les
variantes sur cette formule sont
nombreuses et les schémas de rem-
boursement (les priorités, par ex.)
extrémement complexes: nous n'en-
trerons donc pas dans le détail. En
Suisse, ceux qui participent, sont,
en général remboursés jusqu'd
concurrence du montant investi.

® Lemontant d’une participation
peut aussi étre fixé au moyen d'un
pourcentage d faire valoir a partir
du premier franc investi et ce, dés le

s'applique plus particuliérement
aux auteurs de scénarios.

® Ilarrivefréquemment, en parti-
culier pour les projets de jeunes réa-
lisateurs, que les techniciens ou les
comédiens renoncent d tout salaire
et ne soient que défrayés. Certains
préférent cette méthode «radicale»
d des solutions plus correctes, cer-
tes, mais administrativement com-
pliguées et aux résultats aléatoi-
res...

Qui? Pourquoi? Comment?

Voici, en vrac, quelques considéra-
tions sur la participation. Elles é-
manent de milieux cinématographi-
ques trés differents et montrent a
quel point le méme phénoméne peut
étre ressenti de diverses maniéres et
diversement applique.

@ Dans la plupart des cas, les

raient pas vu le jour sans la «bonne
volonté financiére» des techniciens
et des comédiens.

® La production d'un film avec
des participations est concevable
dans le cas d’un réalisateur [ pro-
ducteur. Elle n'est pas souhaitable
pour une maison de production, qui
doit assurer une certaine continuité
el qui ne peut pas se permettre toute
I'épicerie cotiteuse de Penvoi des dé-
comptes et des attributions de pour-
centages.

@ Silestechniciens acceptent si
souvent d’entrer en participation,
c'est qu'ils préférent gagner moins
ou rien du tout, plutét que d'aller
timbrer au chémage. (Ce sont au-
tant de jours de travail gu'ils peu-
vent faire valoir d la Caisse.)

® Dans la plupart des cas, c'est
par intérét pour le sujet du film ou
par amitié pour le réalisateur que
les techniciens entrent en participa-
tion.

® Laparticipation est indispen-
sable si l'on veut sauvegarder un
certain cinéma indépendant face d
la TV et d l'indifférence des distri-
buteurs et des propriétaires de sal-
les pour les longs ou courts métra-
ges peu «conformesn.

® Méme sil'on ne recoit que des
défraiements, on en sait toujours
beaucoup plus sur son métier aprés
le tournage d’un film qu’avant, vu
qu'il n'y a pas d’école de cinéma en
Suisse.

@ Leproducteur a-t-il vraiment
tout entrepris pour assurer un fi-
nancement convenable de son film?
N'est-ce pas lui rendre un mauvais
service — et, par conséquent au ci-
néma tout entier — que de caution-
ner ses carences?

@ L'identification avec le film
n'est guére possible qu'aux postes
dits «importants». Ce n'est done
qu’d ces postes-la gue l'on devrait
proposer d’entrer en participation.
@ Onparticipe, soit. Et on le fait
parce qu'on nous promet que l'on ne
nous oubliera pas pour les films sui-
vants. Mais, en général, on est ou-
blie.

@® Les films pleinement financés et
d'ou le risque est quasi-absent
(films pour la TV, par exemple) s’en
ressentent. Il est rare qu'ils enthou-
siasment I'équipe, et, plus tard, le
spectateur. Cela ne plaide-t-il pas
en faveur de la participation?

@ [larrive qu'il soit plus profitable
d un producteur de ne pas recher-
cher toutes les possibilités de finan-
cement et de se garder quelques
«mécénes» au chaud: Il peut ainsi
demander une participation ou ap-
puver sur les salaires et, une fois le
Sfilm terminé, encaisser pour son
propre comple les sommes qu'il
avait laissées en suspens.

® VY-a-t-il des films suisses faits en
participation et ou celles-ci aient été
entiérement remboursées?

® Encontrepartie de leffort qu'il
fait, de U'argent qu'il perd, celui qui
participe devrait avoir accés a autre
chose. A plus que des vagues pro-
messes, en tous cas...

® Lecalcul des comptes d'un film
en exploitation est absolument im-
possible au technicien. Il ne peut
done qu’avoir confiance.

® Leproducteur accepterait-il

qu ‘une instance juridique vienne
mettre le nez dans ses comptes?




24

Quelques cas

«Alzire oder der Neue Kontinent»
Film de Thomas Koerfer, Co-pro-
duction entre Filmkollektiv Ziirich
AG et Thomas Koerfer Film AG,
Budget: 768 993.20
Participation: Fr. 169073.35

Décompte de production:

Total des dépenses, entre parenthé-
ses: participation.

Scénario: Fr.20568.60 (10000.—)
Préparation: 11442.80

Droits d’auteurs: 6 858.—

Salaires techniciens: 206 285.15
(63643.35)

Honoraires acteurs: 104475.—
(17000.—)

Location mat. technique: 9536.60
(20600.—)

Pellicule vierge: 15 563.05

Décors et costumes: 36 049.75
Frais et transport: 91 226.10
(4000.—)

Sonorisation: 7914.—

Travaux labo:38678.25
Assurances: 15899.—

Déductions sociales: 13 233.70
Frais divers: 22171.85

Frais d’administration: (53 830.—)
Total: 599919.85 + (169073.35)
=768 993.20

A fin 1978, les deux produc-
teurs envoyaient aux techniciens et
comédiens un décompte détaillé
(quee nous ne pouvons pas repro-
duire ici, vu sa longueur), stipulant
que Uavoir de la production s'élevait
a Fr.560965.10. Le déficit a cette
date s'élevait donc a
Fr.599919.85—560965.10
= 38954.75.

Il était donc exclu, d cette date,
de rembourser 'argent mis en parti-
cipation.

Lefilm re¢ut alors une prime d
la qualité de Fr. 40000.—. Un ac-
cord de co-production entre Film-
kollektiv et Thomas Koerfer Film
prévovan! qu'en cas de prime d la
qualité, celle-ci serait partagée
entre les deux parties, ce ne sont que
Fr. 20000.— qui purent étre attri-
bués a combler le déficit. Ramené a
Fr.18954.75, celui-ci put encore
étre reduit lorsque la SSR decida
d’acheter le film pour la somme de
Fr. 18 500.—. Quelques postes non-
payeés furent encore réglés; au-
Jourd'hui, les co-producteurs an-
noncent un bénéfice de Fr. 120.—.

«Alziren a peu de chances d’étre
vendu d d’autres stations; ainsi, les
Fr.169073.35 ne seront vraisem-
blablement pas remboursés, méme
en partie. Le film n’aurait pas pu
étre fait sans participation.

«Dienstjahre sind keine
Herrenjahre»
(Film documentaire sur les jeunes
Sfilles de Suisse alémanique faisant
leur cannée de ménage» en Suisse
romande)

Film de la NOI Filmgruppe
(Collectif de 7 personnes, journalis-
tes, étudiants, psychologues, techni-

ciens et assistants sociaux de Zu-
rich et Genéve).

Budget initial: Fr. 140000.—
(salaires compris).

Le groupe ne parvint pas a réu-
nir les fonds nécessaires. Il décida,
malgré tout, de réaliser le film avec
l'argent obtenu de diverses institu-
tions (sans aide de la Confédéra-
tion).

Trois techniciens (lumiére, son
et montage) furent engagés en cours
de route pour mener ['opération a
bien — un technicien appartenait dé-
Jjd au groupe (image). Ils se sont
aussi engagés sur le contenu du

Silm. Le film coiita finalement envi-
ron Fr.80000.—.

Bien que certaines factures (lo-
cation de la caméra et de la table de
montage) n’aient pas encore été éta-
blies — ce materiel ayant quasiment
été «prétér au groupe — le film peut
étre consideéré comme «payén. De
plus:
® Legroupede 7 personnes qui
asssura l'écriture du scénario, l'or-
ganisation et la réalisation du film
l'a fait bénévolement, chacun ayvant
plus ou moins la possibilité de ga-
gner un peu d'argent différement;

@ La Télévision versa Fr.
10000.— au groupe pour 'émission
du film d la Télévision suisse alle-
mande.

Le film a regu un accueil mitige
a Soleure et la critique ne l'a pas é-
pargné. Il n'a pas obtenu de prime a
la qualité et il n'y a guére a espérer
— financiérement parlant — de la
distribution en 16 mm.

Le groupe a beaucoup appris
grdce a ce premier enfant, la gestion
a toutefois duré 3 ans. Conscient
des faiblesses du premier film, le
groupe aimerait trouver une nou-
velle idée pour ceux qui vont venir,
en essavant de garder la formule du
travail de groupe, mais en y adjoi-
gnant une empreinte plus personnel-
le. Le film n'aurait jamais existé
sans l'engagement personnel et fi-
nancier de chacun.

«Les Petites Fugues»
Film de Yves Yersin

Co-production entre Film Kol-
lektiv Zurich (plus tard, Film et Vi-
déo Collectif, Ecublens) et la Fran-
ce. s
Budget final (dépassement com-
pris): Fr. 1675000.—.

Etant donné qu'il s’agit d’une
co-production avec l'étranger, qu'il
v aeudépassement du budget ini-
tial, que les apports des divers co-
producteurs suisses et francais font
l'objet de conditions particuliéres,
que certains techniciens ayant mis
une partie de leur salaire en partici-
pation sont également membres du
Film et Vidéo Collectif, et, par
conséquent, considérés comme des
co-producteurs d part entiére, l'éta-
blissement d'un tableau récapitula-
tif'est trop complexe pour étre re-
produit ici.

On peut toutefois estimer que le
montant global des participations
des techniciens se monte d Fr.

42 900.—.

@® Lesacteurs qui avaient accepté
un salaire différé augmenté d'un
pourcentage sur les recettes ont tous
étépayésau3l. 1. 80.

® Le3l.1.80,c'est Fr.10462.65
qui purent étre partagés entre les
techniciens au prorata de leur parti-
cipation.

® [In’yapaseude décompte aux
techniciens participants depuis cette
date.

® Actuellement, et malgré le suc-
cés du film, il reste un solde appro-
ximatifde Fr. 32 438.— d couvrir.
Lefilm pourrait encore étre vendu
en divers endroits. Il sera également
distribué en copies réduites pour les
projections dans les avions de ligne.
Cette possibilité a entrainé un nou-
vel investissement sous la forme
d’un internégatif pour le tirage de
copies 16 mm. Investissement im-
portant, mais qui a l'avantage d’ou-
vrir au film Uimmense marché de la
distribution 16 mm mondiale. Et
done, de faire rentrer des liquidi-
tés... Les techniciens n'ont donc au-
Jourd’hui que le choix de renoncer
provisoirement d leur argent dans
Uespoir d'étre mieux payés plus
tard!

Tel qu'il se présente aujour-
d’hui, ce film n’aurait pas pu éire

Jfait sans participation.

Un débat?

Les problémes que posent la partici-
pation sont multiples: ils sont a Ui-
mage du cinéma de notre pays. Cet
enfant qui a rapidement grandi n’a
pas encore acquis son autonomie,
mais esit-ce bien I'autonomie qu'il
recherche? Il voudrait créer d tout
prix, mais sans prendre trop de ris-
ques; il devrait étre vu par le plus
grand nombre, mais ne veut pas en-
tendre parler de contraintes com-
merciales. Cornélien...

Un débat sur la participation au
niveau des organisations profes-
sionnelles nous semblerait étre le
point de départ d'une réflexion plus
profonde — et indispensable — sur
lavenir de la forme cinématogra-
phique que notre pays, que nos ci-
néastes veulent défendre. A 'heure
ou l'aspect commercial de la com-
munication audio-visuelle se déve-
loppe d’une maniére foudroyante
(vidéo-disque, télévision par satel-
lite, magnétoscope, etc.) il serait
temps que ceux qui sont, dans ce
pays, aux leviers de la création, se
posent quelques question plus fon-
damentales. A moins qu’ils ne préfe-
rent se laisser cataloguer par une
quelconque multinationale du
showbusiness aux ramifications
aussi nombreuses qu'incontréla-
bles...

Jean-Luc Wey
Hugues Ryffel

Nous tenons d remercier les produc-
teurs qui nous ont transmis leurs
dossiers.

Die Partizipation —
Einladung zum Gespréch

Obwohl die Bundessubvention fiir
den Film gestiegen ist, obwohl zwei
Schweizer Filme Kassenschlager
wurden (Die Schweizermacher, Les
Petites Fugues), gibt es gleichzeitig
auch immer mehr Filme, die mit
«Partizipation» gedreht werden.
Laborkredite, finanzielle Beteili-
gung von Technikern und Schau-
spiclern belegen diese (etwas zu?)
gingige Praxis: die der Unterstiit-
zung des Produzenten durch jene,
die eigentlich von ihm bezahlt wer-
den sollten. Dazu kommt, dass 90%
der mit Partizipation gedrehten Fil-
me ohne diesen Beitrag nicht hétten
realisiert werden konnen. Ein Para-
dox?

Die Debatte ist nicht neu; der
Zweck dieser Zeilen ist denn auch
nicht die Erkldrung einer Praxis
oder von oft willkiirlichen Briu-
chen, sondern einige Ideen zu ent-
wickeln und eine Diskussion auf der
Ebene der professionellen Verbinde
zu provozieren. Jeder, ob Techni-
ker, Gestalter oder Produzent, hat
seine eigene Vorstellung liber dieses
Thema und seine eigenen Kriterien:
dazu ist jeder einzelne Film ein be-
sonderer Fall, dem diese Kriterien
wieder angepasst werden miissen.

Es gibt Partizipation und Partizipa-
tion

Es gibt unzihlige Arten von Partizi-
pationen: wir beriicksichtigen aber
im folgenden nur die — zumindest
hierzulande — {iblichen.

@ Der Techniker/Schauspieler
erklért sich damit einverstanden,
auf seinen Lohn — oder auf einen
Teil davon — wihrend einer be-
stimmten Zeit zu verzichten, um
dem Produzenten die fiir die Ausfi-
nanzierung bendtigte Zeit zu verldn-
gern. Diese Art Kredit konnte man
«verschobene Lohnauszahlung»
nennen (franz. «salaire différe»).

@ Der Techniker/Schauspieler
verzichtet auf einen Teil seines
Lohns. Der Restbetrag wird ihm
dann bezahlt, wenn der Film eine
gewisse Anzahl Eintritte in einer be-
stimmten Stadt erreicht. (Weil die
Kontrolle dartiber in der Schweiz
kaum durchfiihrbar ist, ist die
gewdhlte Stadt meistens Paris, wo
diese Zahlen offiziell verdffentlicht
werden.)

@ Die Partizipation des Techni-
ker/Schauspielers wird als Pro-
duzenten-Anteil betrachtet. Dieser
Anteil wird also wie derjenige ande-
rer Koproduzenten in Relation zur
Investition zuriickbezahlt, und zwar
wihrend der gesamten kommerziel-
len Auswertungszeit des Films. Die
Varianten sind hier unzdhlig und die
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Riickzahlungsmodalititen (die
Prioritiiten z.B.) komplex: wir ge-
hen deshalb nicht ins Detail. In der
Schweiz wird in der Regel bis zur
unmittelbaren Hohe der investierten
Summe zuriickbezahlt.

® Der Betrag einer Partizipation
kann auch in Form eines Prozent-
satzes des Budgets bestimmt wer-
den (fallig, sobald die Finanzierung
des Projektes steht). Diese Methode
wird eher bei Drehbuch-Autoren
angewandt.

® Oft kommtes vor — dies eher
bei Projekten junger Regisseure —,
dass die Techniker/Schauspieler auf
ihren (dann meist miserablen) Lohn
verzichten und nur die Spesen aus-
bezahlt bekommen. Sie sparen so
dem Autor/Produzenten die miihsa-
me, oft unzuldnglich geleistete und
dazu schlecht kontrollierbare Ab-
rechnungs-Arbeit. Diese «radikale»
Methode wird zuweilen bevorzugt,
weil dann die Spielregeln von An-
fang an fiir alle klar sind...

Wer? Warum? Wie?

Hier kunterbunt ein paar Meinun-
gen zur Partizipation. Sie stammen
aus verschiedenen Film-Kreisen
und zeigen, dass die Partizipation
verschieden aufgefasst und ange-
wendet werden kann.

@ Inden meisten Fiillen hitte es
ohne die finanzielle «Gutmiitigkeit»
von Technikern und Schauspielern
den Film nicht gegeben.

@® Die Produktion eines Films mit
Partizipation ist allenfalls fiir einen
Gestalter-Produzenten denkbar. Sie
ist fiir eine Filmproduktion im ibli-
chen Sinn nicht wiinschbar, weil
diese im Rahmen ihrer Kontinuitat
sich die mithsame «Krdmerei», lau-
fend individuelle, detaillierte Ab-
rechnungen und Prozent-Anteil-
Abrechnungen zu versenden, nicht
leisten kann.

@ Wenndie Techniker oft Partizi-
pationsvertrage abschliessen, so,
weil sie lieber weniger oder gar
nichts verdienen als stempeln gehen.
(Diese Tage gelten natiirlich als Ar-
beitstage bei der Kasse.)

® Indenmeisten Féllen ist das In-
teresse am Inhalt des Films oder die
Beziehung zum Regisseur daftir
massgebend. dass Techniker sich
zur Partizipation bereit erkldren.

® Die Partizipation ist unent-
behrlich fiir die Erhaltung und Be-
hauptung eines freien Filmschaffens
gegen-liber dem Fernsehen und der
Gleichgiiltigkeit von Verleihern und
Kinobesitzern angesichts nicht
«konformer» Filme.

® Auch wenn nur die Spesen aus-
bezahlt werden, weiss man mit je-
dem gedrehten Film mehr iiber sei-
nen Beruf Bescheid. (Es hat ja keine
Filmschule in der Schweiz.)

® Hatder Produzent wirklich al-
les unternommen, um seinen Film
korrekt zu finanzieren? Bedeutet es
nicht, ihm — und folglich dem ge-
samten Filmschaffen — einen
schlechten Dienst erweisen, wenn

«Dienstjahre sind keine Herrenjahre»

man seine Unféhigkeit auf diese Art
unterstiitzt?

@® Die Identifikation mit dem Film
ist ja fast nur fiir die sogenannten
«wichtigen» Funktionen moglich.
Folglich sollte nur von diesen Po-
sten eine Partizipation verlangt wer-
den.

@® Man partizipiert, einverstanden.
Und man tut es, weil man uns
gleichzeitig verspricht, man wiirde
uns bei kiinftigen Filmen auch nicht
vergessen: aber meistens bleibt man
vergessen.

@ Vollfinanzierte Filme, bei denen
sozusagen kein Risiko vorhanden
ist (Filme fiir das Fernsehen z.B.),
sehen auch so aus. Sie begeistern
selten die Equipe oder spéter den
Zuschauer — spricht das nicht fiir
Partizipation?

® Eskommtvor,dass es fiir einen
Produzenten interessanter ist, nicht
alle Finanzierungsmoglichkeiten
auszuschopfen, sich aber potentielle
«Mézene» warm zu halten. So kann
er eine Partizipation verlangen oder
auf die Lohne driicken; wenn der
Film dann fertig ist, kann er die
noch hingigen Gelder fiir sich sel-
ber einkassieren.

® Gibt es Schweizer Filme, an de-
nen partizipiert wurde und wo diese
Beitrdge tatsdchlich voll und ganz
zuriickbezahlt worden sind?

® Als Gegenleistung fiir seinen
Einsatz, fiir das Geld, das er ver-
liert. sollte der Partizipierende etwas
bekommen konnen. Auf jeden Fall
mehr als nur vage Versprechun-
gen... Auswertungs-Abrechnun-
gen zu tberpriifen ist dem Techni-
ker total unmoglich. Er kann also
nur Vertrauen haben...

@® Wiirde sich ein Produzent damit
einverstanden erkldren, dass eine ju-

ristische Instanz in seiner Buchhal-
tung herumschniiffelt?

Ein paar Beispiele...
«Alzire oder der neue Kontinent»
Film von Thomas Koerfer, Ko-Pro-
duktion zwischen Filmkollektiv Zii-
rich und Thomas Koerfer Film AG.
Budgethdhe: Fr. 768993.20
Partizipationen: Fr. 169073.35
Abrechnung:
Total der Ausgaben, in Klammern:
Partizipationen.
Drehbuch: Fr, 20 568.60 (Fr.
10000.—)
Vorbereitungen: 11442.80
Rechte: 6 858.—
Technikerhonorare: 206 285.15
(63643.35)
Schauspielerhonorare: 104475.—
(17000.—
Materialmiete: 9 536.60(20600.—
Rohmaterial: 15563.05
Dekor und Kostiime: 36049.75
Spesen und Transporte: 91226.10
(4 000.—)
Tonarbeiten: 7914,—
Laborarbeiten: 38678.25
Versicherungen: 15899.—
Soziale Abziige: 13233.70
Verschiedenes: 22 171.85
Handlungskosten: (53 830.—)
Total: 599919.85 + (169073.35) =
768993.20

Ende 1978 wurden den Techni-
kern und den Schauspielern eine
ausfiihrliche Abrechnung zuge-
schickt (diese kann hier nicht wie-
dergegeben werden, weil zu lang).
Sie bezifferte das Produktionsgut-
haben auf Fr. 560965.10. Das Defi-
zit zu diesem Datum betrug also

Fr.599919.85
— Fr.560965.10
Fr. 38594.75

Es war also zu diesem Zeit-
punkt ausgeschlossen, Partizipatio-
nen zuriickzuzahlen. Der Film be-
kam dann eine Qualitdtspramie in
der Hohe von Fr. 40000.—. Eine
Klausel im Ko-Produktionsab-
kommen spezifizierte aber, dass im
Fall einer Qualitédtspramie diese
zwischen beiden Partnern geteilt
werden miisste; deshalb konnten
nur Fr. 20000.— fiir die
Schuldriickzahlung verwendet wer-
den. Das Defizit von Fr. 18594.75
konnte noch einmal reduziert wer-
den, als die SRG den Film fiir Fr.
118 500.— kaufte. Einige Posten
wurden noch bezahlt; heute melden
die Ko-Produzenten einen Gewinn
von Fr. 120.—. «Alzire» hat wenig
Chancen fiir einen Verkauf an wei-
tere Fernsehanstalten: die noch aus-
stehenden Fr. 169073.35 werden
also vermutlich nicht zuriickbezahlt
— auch nicht einmal teilweise. Die-
ser Film wire ohne Partizipation
nicht moglich gewesen.

«Dienstjahre sind keine Herrenjah-
re»
Dokumentarfilm iiber junge Mad-
chen aus der deutschen Schweiz, die
ihr Welschlandjahr absolvieren.)

Film der Noi-Filmgruppe (Kol-
lektiv aus 7 Personen, Journalisten,
Studenten, Psychologen und Sozial-
angestellten aus Zirich und Genf.)

Die Gruppe konnte das bendtig-
te Geld nicht zusammenbringen. Sie
beschloss, den Film trotzdem zu
realisieren mit dem vorhandenen,
von verschiedenen Institutionen
stammenden Geld (kein Beitrag
vom Bund).

Urspriingliches Budget: Fr.
140000.— (Lohne inbegriffen).
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Drei Techniker wurden nach
der Vorbereitungszeit zu iiblichen
Ansitzen engagiert (Kamera, Ton
und Schnitt), um das Projekt kon-
kret zu verwirklichen.

Der Film kostete schliesslich Fr.
80000.—. Obwohl der Gruppe eini-
ge Rechnungen gar nicht gestellt
worden sind (Miete der Kamera,
des Schneidetisches, Gerite, die so-
zusagen «geliechen» wurden), kann
der Film als «bezahlt» betrachtet
werden.

Aber:

@ dic Tkopfige Gruppe, die das
Drehbuch schrieb. den Film organi-
sierte und realisierte, hat diese Ar-
beiten ohne Lohn geleistet, da jeder
dank einem anderen Beruf noch et-
was verdienen konnte.,

@ das Fernsehen hat Fr. 10000.—
fiir eine Fernseh-Ausstrahlung be-
zahlt.

Der Film hat in Solothurn einen
eher durchschnittlichen Anklang
gefunden, und die Kritik hat ihn
nicht geschont. Er hat keine Quali-
tdtspramie bekommen und von sei-
nem |6-mm-Vertrieb ist — finanziell
gesprochen — nicht viel zu erwar-
ten. Die Gruppe hat dank diesem
Erstling viel gelernt: die Herstel-
lungszeit betrug jedoch drei Jahre.
Die Gruppe ist sich der Schwichen
dieses ersten Films bewusst; gerne
mochte sie eine Formel fiir zuk{infti-
ge Realisationen finden und dabei
die Gruppenarbeit wenn moglich

beibehalten. Der Film wére ohne
den grossen Arbeitseinsatz und die
finanziellen Opfer der Beteiligten
nie zustande gekommen.

«LLes Petites Fugues»
Film von Yves Yersin

Ko-Produktion zwischen Film-
kollektiv Ziirich (spéter Film et
Video-Collectif SA, Ecublens) und
Frankreich.

.. Schlussbudget: Fr. 1 675000.—
{Uberschreitung inbegriffen).

Da es sich hier um eine Ko-Pro-
duktion mit Frankreich handelt, da
das urspriingliche Budget iiber-
schritten wurde, da die Beitrége der
verschiedenen schweizer und
franzosischen Ko-Produzenten
durch eigene Vertrdge mit verschie-
denen Bedingungen abgeschlossen
wurden, da einige Techniker, die
Partizipationsvertrige hatten, auch
gleichzeitig Mitglieder des Film-
und Vidéo-Collectifs waren und
folglich als Ko-Produzenten im
iiblichen Sinn betrachtet werden
miissen, ist eine klare finanzielle
Aufstellung in diesem Rahmen aus-
geschlossen.

Festzuhalten ist lediglich, dass
die Partizipationen der Techniker
Fr. 42 000.— ausmachen. (Die Par-
tizipation des Regisseurs ist in die-
ser Summe nicht inbegriffen.)

@® Die Schauspieler, die einen
«verschobenen Lohn» und einen
Prozentsatz auf die Gewinne akzep-
tiert hatten, sind alleam 31. 1. 80
ausbezahlt worden.

® Seit diesem Datum wurden den
partizipierenden Technikern keine
Abrechnungen mehr geschickt.

@® Heute — und trotz des riesigen
Film-Erfolgs — bleibt ein bedeuten-
der Saldo, der nicht genau festge-
stellt werden konnte, noch ausste-
hend.

Der Film kann noch an mehrere
Stellen verkauft werden. Zu diesem
Zweck werden noch 16-mm-Re-
duktionskopien gezogen fiir
Vorfiihrungen in den Linienflugzeu-
gen. Diese neue Vertriebsmoglich-
keitist zwar abhéngig von einer
neuen Investition in Form eines In-
ternegatives fiir das Kopieren von
[6-mm-Kopien verbunden. Diese
Ausgabe ist bedeutend: sie bietet
aber dem Film den grossen Markt
des 16-mm-Filmverleihs an, was si-
cher positive finanzielle Konsequen-
zen haben wird...

Den Technikern bleibt also kei-
ne Wahl: sie miissen heute proviso-
risch aufihr Geld verzichten, damit
sie morgen besser bezahlt werden!
Dieser Film — mindestens in der
Form, die er heute hat — hitte ohne
Partizipation der Techniker nicht
realisiert werden kdnnen.

Eine Diskussion?

Die Probleme. die von der Partizi-
pation aufgeworfen werden, sind
unzihlig: sie widerspiegeln diejeni-
gen des Filmlebens unseres Landes.
Dieses Kind, das plotzlich rasch ge-
wachsen ist, hat sein Selbst-
verstidndnis noch nicht gefunden...
Es sollte unbedingt schopferisch
sein, aber ohne zu viel Risiko einzu-
gehen; es sollte von den meisten ge-
sehen werden, will aber nichts von
kommerziellen Zwéingen wissen.
Schwierig...

Eine Diskussion liber die Parti-
zipation mit den andern Fach-
verbénden wiirde uns als Ausgangs-
basis fiir ein zukiinftiges grundsitz-
licheres — und unentbehrliches —
Nachdenken tiber die Art der kine-
matographischen Zukunft, die un-
ser Land und unsere Filmschaffen-
de verteidigen wollen, niitzlich er-
scheinen. Heute, wo der kommer-
zielle Aspekt der audiovisuellen
Kommunikation sich mit einer aus-
sergewdhnlichen Geschwindigkeit
entwickelt (Video-Platten, Satel-
liten-Fernsehen, Video-Recorder
usw.) wire es an der Zeit, dass dieje-
nigen, die in diesem Land den Hebel
der Kreativitit betétigen, sich eini-
gen grundlegenden Fragen stellen
sollten. Wenn das nicht geschieht,
werden wir bald einmal von
Sachzwéngen und Grosskonzernen
tiberrollt werden... Jean-Luc Wey

Hugues Ryffel

FESTIVALS

Edinburg: 15. — 12. August, Festival Internatio-
nal de Films d’Edimbourg (Kurz- und Spielfil-
me)

Anmeldung: sofort

San Sebastian: 13. — 24. September, X XIX Fe-
stival International du Film de San Sebastian
(Spielfilme)

Anmeldung: sofort, Kopien: 15. August

Tokio: 29./30. September, 28th International
Cultural Film Festival of Japan (Dokumentar-,
Kulturfilme, Filme zum Thema der Behinder-
ten, 16 mm, 35 mm)

Anmeldung: 15. Juli, Kopien: 31. Juli

Thessaloniki: 28. September — 4. Oktober, 10.
Internationales Filmfestival (Kurz- und Spielfil-
me, 16 mm, 35 mm)

Anmeldung: sofort, Kopien: 20. August

Alora (E): Oktober, 3. Internationales
«Bauernfilmfestival» (16 mm, 35 mm)

Anmeldung: 1. September, Kopien: 1. Ok-
tober

Perugia: 5. — 10. Oktober, La natura, «I'uvomo e
il suo ambiente», XI. Internationales Filmfesti-
val (16 mm, 35 mm)

Anmeldung: 31. Juli, Kopien: 15. August

Nyon: 10. — 17. Oktober, 13e Festival Interna-
tional de Cinéma Nyon (Dokumentarfilme mit
sozial- oder psychol. Aspekt, 16 mm, 35 mm)
Fertigstellung: Oktober 80
Anmeldung: Anfang September

Turin: 13. — 17. Oktober, Internationaler Wett-

bewerb fiir Sport im Film (Spiel-, Dokumentar-

filme, Fernsehfilme 1980/81, 16 mm, 35 mm)
Kopien: 30. Juli

Budapest: 20. — 24. Oktober, V1. Internationa-
les Sportfilmfestival, Fertistellung: 1. Mérz
1979 (16 mm, 35 mm)

Anmeldung: 5. September, Kopien: 21. Sep-
tember

Sevilla (E): 25. Oktober — 1. November, II. In-
ternationales Filmfestival von Sevilla (Kurz-
und Spielfilme, 70 mm, 35 mm, 16 mm, Fertig-
stellung nach Oktober 1980)

Anmeldung: 20. September, Kopien: 10.
Oktober

Mailand: 19. — 30. Oktober MIFED

Cartagena (E): 2. — 7. November, Semaine In-
ternationale de Cinéma Naval et de la Mer
(Fertigstellung nach 1979, 16 mm, 35 mm, 70
mm)

Anmeldung: 2. Oktober, Kopien: 20. Okto-
ber

Katowice/Polen: 3. — 7. November, 9. Interna-
tionales wissenschaftliches Filmfestival
(Wissenschaftliche- und technische Filme, 16
mm, 35 mm, max. 25 min., Fertigstellung:
1979—1981

Anmeldung: 15. Juli, Kopien: 15. August

Chicago: 6. — 25. November, The 17th Chicago
International Film Festival
9. — 11. November, Chicago Television Com-
mercial Festival Film and tape

Anmeldung: 25. September

Besangon: 3. — 22. November, 9. Festival In-
ternational du Film Musical et Chorégraphique
(35 mm, 16 mm, Videokassette), Fertigstellung
nach 1. September 1979

Anmeldung: 15. August, Kopien: 10. Okto-
ber

Quito/Ecuador: 13. — 22. November, 4. Inter-
nationales Filmfestival «Ciudad de Quito» (16
mm, 35 mm, Spielfilme)

9, August — September, 3. Internationales Kin-
derfilmfestival (Kurz- und Spielfilme, Fertigstel-
lung nach 1976)

Paris: Concours National: «Video et Informa-
tion» (nur fiir Amateure), Thema: geschriebene
Presse, Radio-Television)

Anmeldung: bis 30. November 198 1

Valencia: 1. — 8. November, Nostra Cinema
Meditterani (16 mm, 35 mm, Fertigstellung
nach 1. 1. 79)

Anmeldung: 15. Oktober, Kopien: 30. Au-
gust
Berlin-West: 18. — 23. Januar 1982, XII. Inter-
nationaler Agrarfilm-Wettbewerb (16 mm, 35
mm, Magnetaufzeichnungen MAZ, Video-Kas-
setten, Super-8)

Anmeldung: 30. September, Kopien: 15.
Oktober

Informationen beim Schweizerischen Filmzen-
trum

Documentation disponible au Centre Suisse du
Cinéma
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ANNONCES

| ANZEIGEN

José Michel Biihler et Jacques Magnin ont créé
a Genéve NILA-FILMS: un atelier de réalisa-
tions cinématographiques. Ils meitent d la dis-
position des réalisateurs du matériel S8 et 16
mm, en particulier pour la prise de son, le mon-
tage et le mixage (une table a 8 plateaux et 6 pis-
tes son).

Pour tous renseignements: Nila-Films, José
Michel Biihler, 8, rue des Moraines, 1227 Ca-
rouge, tél. 022/ 4313 24.

Maryam, Jean-Luc, Tourane et Pierre Nicol-
lier-Samandari ont la grande joie de faire part
de la naissance de

Patrick Taraz
le 28 juin 1981. 8, me Le Corbusier, 1208 Gene-
ve.

Stelle als Stagiaire sucht:

Karoline Biirger, Schénmattweg 7, 3613 Steffis-
burg, Tel. 033 /3764 88.

Je cherche

table de montage STEENBECK 16 mm, 6 pla-
teaux. André Blanchoud, Genéve, tél. 022 /
969758/ 3176 10.

Gesucht Produktionen, bei denen ich als Kame-
ramann im ENG- sowie EFP-Einsatz arbeiten
kann.

Erfahrung auf Kameras der Marken Sony,
RCA, Ikegami und JVC. Auf Wunsch auch
Schnittbearbeitung U-Matic 3/ Zoll.

Beat Mohr, Bielstr, 22, 2560 Nidau, Tel.
032/256632.

Je cherche projecteur Bauer automatique 16
mm sonore, Jacqueline Veuve, tél. dés 19h. 021

AJM-Visionierungstage
Filme und Dias zum Thema
«Sucht»: 2, Septentber 1981 in Zii-
rich

Seit einigen Monaten wird in den
Medien, den Schulen und in der Fa-
milie wieder verstérkt tiber Sucht,
meist Drogensucht, diskutiert. Die
AJM mochte deshalb eine Auswahl
von Filmen und Diareihen zum
Thema Sucht (Alkohol, Drogen, Ni-
kotin, Tabletten...) vorstellen, damit
alle, die sich mit diesem Problem
auseinandersetzen wollen, eine bes-
sere Ubersicht iiber das Angebot an
AV-Medien erhalten.

Neue 16-mm-Kurzfilme: 4. Novem-
ber 1981 in Ziirich
Zu den verschiedensten Themen,

die in der Schule, der Jugendgruppe

und der Erwachsenenbildung disku-
tiert werden, gibt es die Méglich-
keit, Schmalfilme einzusetzen.
Wiihrend sieben Stunden kénnen
die Teilnechmer eine Auswahl neuer
16-mm-Filme aus dem Gesamtan-
gebot der verschiedensten Verleiher
visionieren. Das Programm umfasst
Dokumentar-, Spiel- und Zeichen-
trickfilme zu den verschiedensten
Themen und Altersstufen.

Die beiden Visionierungstage
werden unterstiitzt von der Schwei-
zerischen Kommission fiir audiovi-
suelle Unterrichtsmittel und Me-
dienpddagogik (SKAUM).

Programme und Anmeldung:
AJM, Schweizerische Arbeitsge-
meinschaft Jugend und Massenme-
dien, Postfach 4217, 8022 Ziirich,
Tel.01/242 18 96.

CACTUS FILM
sucht sofort je eine
Mitarbeiterin (Mitarbeiter)
fur
— neu geschaffenen Arbeitsplatz in unserem Welt-

vertriebsbereich

- PR und Pressebetreuung im Bereich Distribution

Schweiz

Gefragt sind: Gute Arbeitsmoral, Praxis in Biiroarbeit
bzw. Lust am Weiterausbau unseres Betriebs, gute
Kenntnisse der franzésischen und englischen Spra-
che, Interesse an fortschrittlichen Filmen.

Interessentinnen und Interessenten melden sich bitte
bei: Cactus Film, Dorfstrasse 4, 8037 Ziirich, Tel.
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Bundesamt fiir Kulturpflege / Office fédéral de
la culture { Thunstrasse 20, 3000 Bern 6, Postfach,
Tel.031/619271.

Cinélibre — Association Suisse de promotion et d'animation
cinématographigue /Verband Schweizer Filmklubs und
nichtkommerzieller Spielstellen / Siége social: Genéve,

tel. 022 /44 94 44, Sekretariat: Postfach, 4005 Basel,
Tel.061/33 38 44.

Cinemathéque Suisse, 12 place de la Cathédrale,
1002 Lausanne, Case Ville 2512, t6/. 021 /23 74 06.

Festival International de Cinéma Nyon, C.P. 88, 1260 Nyon,
18/ 022 /61 60 60, télex 28163 elef ch.

Festival Internazionale del Film Locarno,

Ufficio Festival: c.p. 186, 6601 Muralto-Locarno,

Tel 093/371 82 66, Telex: 846 147,

Groupement Suisse du Film dAnimation [
Schweizer Trickfilmgruppe / Secrétariat: Ernest Ansorge,
1037 Etagniéres, t&l. 021 /91 74 50.

Schweizerischer Filmtechniker-Verband (SFTV)/
Association Suisse des Techniciens du Film (ASTF),
Postfach 3274, 8031 Ziirich

Sekretariat: Jim Sailer, Josefstrasse 106, 8031 Ziirich,
Tel.01/42 60 65 (14.00—17.00 Uhr).

Schweizerisches Filmzentrum / Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18, 8001 Ziirich, Tel. 01 /47 28 60,

Telex 56 289 sfzzch,

/235979. 4487 11 (Trudi Lutz oder Donat Keusch verlangen).
o) V4 ® Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage /
Société desJournées cinématographigues de Soleure,
lne u e Postfach 1030, 4502 Solothurn 2, Tel, 065/22 01 01,
Schweizéri-scher Interverband fiir Film und Audiovision
(IFA) / Interassociation Suisse du Filrn et de I'Audio-
Herausgeber / Editeur: Beteiligte Verbéinde und Institutionen: visuel (IFA),
Schweizerisches Filmzentrum Associations et Institutions participantes: Sekretariat: Bernhard Lang AG, Regula Haag,
Centre Suisse du Cinéma — — Kirchgasse 26, BOO1 Zirich, Tel. 01 /252 64 44,

Schweizerischer Verband fir Auftragsfilm und Audiovision
(AAV)/ Association Suisse du Film de Commande et Audio-
vision (FCA), Sekretariat: Blackbox AG, Ruth Birrer,
Seestrasse 160, 8002 Zirich, Tel. 01/201 62 70.

Schweizerischer Verband fiir Spiel- und Dokumentarfilm
(SDF)/ Association Suisse du Film de Fiction et de Docu-
mentation (AFD), Sekretariat: T & C Film AG, Denise Miller,
Seestrasse 41a, 8002 Zirich, Tel. 01/202 36 22.

Schweizerischer Verband Filmtechnischer Betriebe (FTB) /
Association Suisse des Industries Technigues Cinémato-
graphigues (AITC), Sekretariat: Jean Huwiler,
Regensbergstrasse 243, 8050 Zirich, Tel. 01/311 64 186.
Schweizerische Vereinigung fir Filmkultur,

Sekretariat: Xaver Zach, Gerechtigkeitsgasse 22,
3011Bem,Tel.031/22 43 33,
Sti‘rtur;g / Fondation Pro Helvetia, Hirschengraben 22,
8001 Zirich, Tel. 01 /251 96 00, Telex 56 969 helve ch.

Verband Schweizerischer Filmgestalter (VSFG) / Associa-
tion Suisse des Réalisateurs de Films (ASRF), Sekretariat:
Sonja Crespo, Asylstrasse 92, 8032 Zirich,

(Dienstag 10.00—18.00 und Donnerstag 14.00—18.00
Uhr), Tel. 01 /69 35 80.

Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker (VSF)/
Association Suisse des critiques de cinéma (ASC).
Sekretariat: Felix Bucher, Tépferstrasse 10, 8004 Luzern,
Tel.041/51 21 95,




Locarno 1981:
Willy Ziegler in
«Reisender Krieger»

Meldungen iiber Filme in Produktion oder in
Vorbereitung nimmt. zur Weiterleitung an
das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes
(SFTV-ASTF), Postfach 3274, 8031 Ziirich,

IN PRODUKTION

Tel.01/426065 (Montag bis Freitag 14—17
Uhr)entgegen. Die in diesen beiden Rubri-
ken gemachten Angaben stammen von den
Produzenten.

EN PRODUCTION

Les informations concernant des films en
production ow en préparation soni regues par
le secrétarial de I'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, tél. 01 [
426065 (du lundi auvendredide 14417

heures). Le secrétarial de UASTF les
remettra d la rédaction du Ciné-Bulletin.
Les informations contenues dans ces deux
rubrigues sont communiguées par les
producteurs.,

Wasser bestimmt die
Besiedlung
(Arbeitstitel)

Reportage, 16 mm, Farbe, deutsch,
franzosisch, ca. 20 Min.

Bericht {iber einen malischen
Bohrmeister.

Auftraggeber: Helvetas.
Produktion: Bernard Lang AG,
Kirchgasse 26, 8001 Ziirich,
Tel.01 /2526444,
Ko-Produzent: Bernard Lang AG.
Ausfiihrend: Bernard Lang AG.

Finanzierung; A;f-traggeber.

Drehorte: Mali.
Termin: 7. Juni 81,
Drehzeit: 10 Tage.

Pro&uktionsleimng: Bernard I;ang.

Buch: Bernar(] Lang.
Regie: Bernard Lang.

Aufnahmeleitung: Bernard Lang,
Kamera: Pio Corradi.

Ton: Rolf Haefeli.

Montage: Franziska Wirz.

Tonstudio: Cc;ndor, Ziirich.
Labor: Schwarz Filmtechnik,
Ostermundigen.

}:"er_ﬁgstellung:. Ende A_ugust 1981.

Wie lange noch?

Dokumentarfilm, 16 mm, Farbe,
deutsch, 25 Min.

Lehrfilm iiber die Eﬁ(;r_giever-
sorgung der Schweiz

Auftraggeber: Hallwag AG, Bern.
Produktion: Topic-Film AG, Alte
Gockhauserstr. 3A, 8044

Gockhausen.
Ausfithrend: André Amsler.

Budget: 120000.—.

Finanzierung: Auftraggeber und
Energieverbinde (Erdél, Gas,
Kohle, Sonnenenergie etc.),
Bundesamt fiir Energiewirt-
schaft.

D_rehorté: Schweiz.
Termin:Juni 1981.
Drehzeit: ca. 3 Wochen.

Produ_ktio-n_s[e.imng: Ursula Imholz.
Buch: Gaudenz Meili.
Regie: Gaudenz Meili.

Aufnahmeleitung: Rolf Emmisber-
ger.

Kamera: Kurt Aeschbacher.

Assistenz: Hans-Toni Asch-
wanden.

Montage: Monika Brun.

Tonstudio: Proton.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: Scptember 1981.
Verleih: SSVK.

CinéBulletin

Das Ciné-Bulletin kann auch im
Jahresabonnement bezogen
werden. Bitte untenstehenden
Talon beniitzen.

Abonnementsbestellung
Ich bestelle ein Jahresabonnement
des Ciné-Bulletin zum Preis von

36 Franken / DM (Ausland zuziig-
lich Porto), beginnend mit der
Nummer:

Name: ==

Adresse:

Talon bitte einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Miinstergasse 18

CH—8001 Ziirich

Vous pouvez souscrire un abonne-
ment annuel en remplissant le bulle-
tin ci-dessous.

Abonnement

Je désire souscrire un abonnement
d’un an au Ciné-Bulletin, au prix de
F./ DM 36 (port en sus pour
Uétranger), a dater du numéro: ...

Nom:

Adresse: —

Priére de retourner le i_mh'er.f‘n au: i
Centre Suisse du Cinéma,
Miinstergasse 18, CH-8001 Zurich.




Meldungen iiber Filme in Produktion oder in
Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung an
das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes
(SFTV-ASTF), Postfach 3274, 8031 Ziirich,

IN PRODUKTION

Tel.01 /426065 (Montag bis Freitag 14—17
Uhr) entgegen. Die in diesen beiden Rubri-
ken gemachten Angaben stammen von den
Produzenten.

EN PRODUCTION

Les informations concernani des films en
production ou en préparation sont reues par
le secrétariat de I'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, 161.01 /
426065 (du lundi au vendredide 144 17

heures). Le secrétariat de 'ASTF les
remettra d la rédaction du Ciné-Bulletin.
Les informations contenues dans ces deux
rubriques sont communiguées par les
producteurs.

L’Arbitre

Fiction, 16 mm gonflé 35 mm, cou-
leur, francais, env. 90 min.

Production: Film & Video Produc-
tions, 10, av. d’Epenex, 1024
Ecublens, tél. 021 /3598 16.

Co-Producteurs: Suisse: SSR /
France: LPA, Paris (Bernard
Lorain, Pierre Héros).

Budget: Sfr. 1 000000.—.

Financement: SSR: Sfr. 575000.—,
LPA:200000.—, Film & Video
Productions: 225000.—.

néve et Bale.
Dates: 20 avril au 23 mai 1981.
Durée du tournage: 5 semaines.

Directeur de produktion: Suisse:
Edouard Borgatta. France:
Bernard Lorain

Secretariat: Suzanne Kuhn.

Interprétes principaux: Heinz Ben-
nent, Pierre Clémenti, Jean-
Marc Bory, Jean-Pierre Malo,
Séverine Bujard, Anne Lonn-
berg, avec la participation
d’Aurore Clément.

Scénario: Michel Soutter.

Interlocutrices: Anne-Marie Mie-
ville et Madeleine Chapsal.

Realisation: Michel Soutter.

Assistants: Gerard Ruey, Pascal
Cochin (F).

Script: Marianne Schoch.

Regisseur: Patrice Piquilloud.

Chef-opérateur: Hans Liechti.

Cadreur: André Simmen.

Electricien: Michel Cugno.

Electro-machino: Frédéric Erni +
Hugues Ryffel.

Montage: Nicole Lubtchanki (F).

Assistants: Jean-Louis Gauthey,
Marianne Monnier.

Photographe de pléteau: Am{c- B
Marie Miéville (F).

Studio son: Film & Video Collectif,
Ecublens.

Laboratoire: Cinégram, GenéveS:
GTC, Paris.

Finissage: Automne 1981.
Distribution: Citel Films Distribu-
tion.

Producteur délégue: Miguel Stucky.

Lieux de tournage: Suisse, entre Ge-

Das Flugjahr

(Arbeitstitel)
Spielfilm, 16 mm, blow up, Farbe,
deutsch, ca. 90 Min.

Der letzte halbintakte Sommer
in der Familie Albert Miiller. Die
Maébelfabrikation vor dem Kon-
kurs. Franz, der Modellflieger er-
wacht.

Miiller versucht Familie und Be-
trieb mit genialen Ideen zu retten.
Mutter weigert sich, aufzustehen.

Grossmutter tibernimmt das
Ruder im Haus. Der Maschi-
nenhédndler K&nig ist nicht mehr an
Maschinen interessiert. Franz fingt
an zu begreifen, dass ihn nicht viel
von seinem Vater unterscheidet. Er
entdeckt in seinen Flugzeugen eine
neue Waffe.

Miiller hat beinahe alles verlo-
ren, wihrend Mutter plotzlich keine
Kaiserin mehr werden mochte.

Der Aufstand wird in die Wege
geleitet...

Produktion: Markus Fischer / Film-
kollektiv Ziirich

Ko-Produzent: Stella Film GmbH.,
Miinchen.

Ausfithrend: Markus Fischer.

Budget: 380000.—.

Finanzierung: EDI: 160000.—,
Drehbuchprimie M. Fischer,
Ev. Landeskirche Ziirich, Stella
Film GmbH, Miinchen:
115000.—, Studienpramie Mar-
kus Fischer, Eigenfinanzierung.

Drehorte: um Wetzikon ZH
Termin: 20. Juli — 21. August 1981.
Drehzeit: 5 Wochen.

E’odﬁklionsleitung: Rolf Schmid.
Sekretariat: Filmkollektiv Ziirich
AG, Josefstr. 106, 8031 Ziirich.

Schauspieler: Hans Heinz Moser,
Rosemarie Fendel, Alexander
Duda, Grete Heger, Theres Af-
folter, Michael Maassen, Klaus
Born, Michael Obérer.

Buch: M;'Hsj:ischer.
Regie: Markus Fischer.

Assistenz und Seript: Beat Kuert.
Stagiaire: Stephan Guetg.
Aufnahmeleitung: Eva Jozefiak.
Kamera: Hansueli Schenkel.
Assistenz: Bernhard Lehner.
Beleuchtung: Hans Meier.

Ausstattung: Uschi Stihli.
Garderobe: Marie-Louise Bless.
Maske: Marie-Louise Spoerri.

Ton: Hanspct-cr Fischer.
Montage: Markus Fischer.
Musik: Otto Beatus.

Standphotos: Bea Cuttat.
Presse: Rolf Schmid.

'Emstudio: Magnetix Fiimto;'],
Carmenstr. 25, Ziirich.
Labor: Cinégram AG, Ziirich.

Fertigstellung: ca. November 1981.
Verleih: noch offen.
Ausstrahlung: noch offen.

Dominic-Tage im
Sommer

Spielfilm, Super 16 mm, blow up auf
35 mm, Farbe, italienisch, ca. 105
Min.

Anhand einer unmdglichen Be-
ziehung zwischen einer abseits ste-
henden Frau mit einem vermutlich
unehelichen Kind und dem Sohn
des Biirgermeisters des Dorfes, in
welchem diese Frau lebt, soll die
Problematik von Vorurteilen und
Egoismus behandelt werden, die
den Menschen gefangen nehmen
und ihn womdglich zugrunde rich-
ten.

Produktion: Meros Film- und Ton-
produktionen, Gewerbezen-
trum Mattenhof, Schulhausstr.
1,3073 Giimligen, ¢/o Postfach
1937,3001 Bern, T2l. 031/
527111.

Budget: Fr. 250000.—.
Finanzierung: Private BRD, Gesu-
che in der Schweiz héngig.

Kamera: Martin Fuhrer.
Assistenz: Andreas Schneuwly.
Beleuchtung: Andreas Zaugg.
Biihne: Paul Swain (GB).

Kostiime: Max Dietrich.

Garderobe: Evi Augsburger, Mi-
chele Rondelli.

Maske: Marianna Glauser.

Ton: Fritz Stampfli.

Musik: W. A. Mozart, Konzert fiir
Klarinette und Orchester. A-
dur KV 622, 2. Satz: Adagio.

Standphotos: Doris Feller.

Presse: Jorg Schmid, ¢/o Meros-
Film, Postfach 1937, 3001
Bern.

i‘o;tsludio: Mcros~Tonstudi6.
Giimligen.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.

F-e;'-t}g-slellung: bis Ende 1981,
Verleih: noch offen.

Forschung und
Entwicklung bei Hilti

PR-Film, 16 mm, deutsch, engl.,
franz., span., 19 Min.

Erforschung grundsétzlicher
Zusammenhénge, Entwicklung
neuer Produkte und Sicherung der
hohen Qualitét.

Auftraggeber: Hilti AG, Schaan.

Produktion: Bernard Lang AG,
Kirchgasse 26, 8001 Ziirich,
Tel.01/2526444.

Ausfiihrend: Bernard Lang AG.

Drehorte: Carona TI, Laghetto di
Muzzano TI.

Termin: 4. Juli — 9. August 1981.

Drehzeit: 5 Wochen.

Produktionsleitung: René A.
Meyer.
Sekretariat: Meros-Film.

Hauptdarsteller: Adrian Feller,
Theresia Ruprecht, Mario Ros-
si, George Sydney, Margit
Jahn, Eliane Wider, Johanna
Affolter, Italo Pellascio und
Fritz Kellerhals.

Buch: René A. Meyer.
Regie: Rene A. Meyer.

Assiste;lz: A.nncgrct Taraschew-
ski.

Script: Annegret Taraschewski.

Stagiaire: Heidi Ulfig.

Aufnahmeleitung: Heidi Gygax.

Finanzierung: Auftraggeber.

D_rehorte: Schaan, Miinchen, Tulsa
(USA).

Termin: 23. Februar 1981.

Drehzeit: 3'/2 Wochen.

Produktionsleitung: Bernard Lang.

Bﬁch: Dr. Hanspeter Danuser.
Regie: Dr. Hanspeter Danuser.

Stagiaire: Herbert Koch.
Aufnahmeleitung: Ursula Isler.
Kamera: Pio Corradi.
Beleuchtung: Arnold Fischer.
Ton: Felix Singer.

Montage: Franziska Wirz.
Musik: Bruno Spoerri.

Tonstudio: Magnetix, Ziirich.
Labor: Schwarz Filmtechnik,
Ostermundigen.

Fertigstellung: 30. Juni 1981.




STUDIOBAND

Besonders rauscharmes und
hochaussteuerbares Studioband mit
leitfahiger Rlckseitenmattierung fur
freitragende Wickel.

Hervorragende Eigenschaften fur den

Mehrspurenbetrieb. AU DIO-VISUE I_LE
- PRODUKTE

. I®
IHR PARTNER FUR DEN
Das von den Schweizer Tonmeistern GUTEN TON

am haufigsten gebrauchte

PERFOBAND J—

35 mm, 17.5 mm, 16 mm, S 8 mm
Zur Synchronisation von Bild und Ton. 4

- MAGNET] ;
1%.981( INNELLL

SSSIONAL
4 )E.-"l\"‘i".'l'l(' TAPE

PYRAL PRODUKTE AG

Genéve - 3, rue Beau-Site, 1211 Genéve 13, téléphone (022) 44 60 20, télex 23756 Cineg CH
Ziirich - 243, Regensbergstrasse, 8050 Ziirich, Telefon (01) 311 64 16, Telex 55361 Cineg CH




Pour toutes vos réalisations

cinématographiques:

3 films

mondialement appréciés:
Eastman Color

| Eastman Color
.4 Negative Il Film

5247 (35 mm)
et 7247 (16 mm)

Les films Eastman Color sont unanime-
ment et universellement appréciés, car
ils fournissent toujours une image
d’une excellente qualité.

lls forment par ailleurs une gamme
compléte, qui vous permet d'utili-
ser toujours le film qui corres-
pond le mieux & [I'utilisation
que vous voulez en faire.
Les films Eastman Color
repondent a toutes les exi-
gences de qualité et de
sécurité grace a leur
haute technicité et au
contréle permanent
réalisé lors de la
fabrication.

Eastman Color
Reversal

- Intermediate Film
5249 (35 mm)

B et 7249 (16 mm)

Eastman Color

Print Film 5381
{35 mm)

et 7381 (16 mm)

..\-_I"

Kodak Société Anonyme
Case postale
1001 Lausanne

Av. de Rhodanie 50
Tél. 021 277171




