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«Daillebach Kari» oder Ein Ziircher kommt nach Bern

«Didllebach Kari» war eigentlich
der einzige wichtige Film von Kurt
Friih, den er ausserhalb Ziirichs ge-
macht hat, also er hat hier in einem
Milieu gearbeitet, das er nicht so
gut kannte. Und die Idee zu diesem
Film kam ja auch nicht von ihm,
sondern von Hans-Peter Walker.
Er hat diese Idee lange mit sich her-
umgetragen, wir haben dariiber dis-
kutiert, und er hat mich gefragt, ob
ich die Kamera machen wiirde.
Das hat mich sehr interessiert. Und
dann habe ich Walker gesagt, dass
der einzige, der diesen Film machen
konne, Kurt Friih sei. Man miisse

ihn dazu bringen, dass er den Film
in der Art seiner fritheren Filme
mache, mit dieser gewissen Poesie
im Stoff, wie in «Béckerei Ziirrer»
und «Hinter den sieben Gleisen».
Friih wollte den Film zuerst
nicht machen, weil er die Welt die-
ses Mannes nicht kannte: ja, was
verstehe ich denn schon von Bern,
ich kann ja auch die Sprache nicht.

Als wir jung waren...
Mein Verhaltnis zu Kurt Friih...
Das waren flir mich nicht die Art
Filme, wie ich glaubte, dass man sie

Erzahlt von Fritz E. Maeder

machen miisste... ich habe das ir-
gendwie verkannt, dass es auch so
eine Art Schilderung, wie Friih sie
machte, geben kann. Als wir jung
waren, da wollte man «Lady from
Shanghai» machen, oder dann Go-
dard, Fellini oder so. Wir fanden
diesen schweizerischen Kleinbiir-
gerfilm ein bisschen altmodisch.
Und wir haben nicht gesehen,
dass viel von dem, was Friih mach-
te, dhnlich war wie das, was einige
Franzosen machten, René Clair
oder Marcel Carné, oder auch Pag-
nol. Die haben auch Kleinbiirger-
geschichten erzédhlt. Aber durch

Erinnerungen an Kurt Frih
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den exotischen Reiz, den ihre Filme
fiir uns hatten, haben wir nicht ge-
merkt, dass eine kleine Biickerei in
Ziirich genausoviel Poesie haben
kann wie ein franzdsisches
Kleinbiirgermilieu.

Aber Kurt Friih ist einer, der
Filme machte iiber ein Milieu, das
er kannte, der von Leuten erzahlte,
die er verstanden hat, Dass er das
konnte, hat sicher mit seinem Enga-
gement in den dreissiger Jahren fiir
die Arbeiter zu tun, mit seiner Ar-
beit an der Ziircher Volksbiihne,
mit dem Sozialismus. Soziale
Missstédnde und Menschen, die ir-
gendwie unterdriickt sind, haben
ihn interessiert — der Déllebach ist
dafiir ein gutes Beispiel.

Die Arbeit mit Friih

Ich habe lange Zeit nur Dokumen-
tarfilme gemacht, der Spielfilm war
jawihrend Jahren praktisch tot in
der Schweiz. Darum bin ich erst
realtiv spét zum Spielfilm gekom-
men. Und ich war auch nie Assi-
stent in einem Spielfilm. Die Arbeit
mit Friih war darum eine gute
Schule fiir mich. Denn Kurt Friih
war ein Routinier, aber im guten
Sinn des Wortes. Vom Handwerk,
von der Découpage, vom ganze
Aufbau eines Films hat er natiirlich
unheimlich viel gewusst. Ich habe
bei ihm gelernt auf eine professio-
nelle Art Film zu machen — mit al-
len Vorteilen und allen Nachteilen.
Fiir schweizerische Begriffe war
der «Dillebach Kari» damals,
1970, eine Grossproduktion.

Am Film haben Junge mitge-
arbeitet, die vielleicht nicht ihren er-
sten Film, aber ihren ersten Spiel-
film machten. Kurt Friih hat aber
uns gegeniiber nie darauf gepocht,
dass man etwas so macht, weil man
das schon seit dreissig Jahren so
macht. Er hat nie auf seine profes-
sionelle Erfahrung gepocht, ob-
schon wir ja keine Ahnung hatten.
Davor hatte ich zuerst ein biss-
chen Angst, dass er uns vollkom-
men liberfahren werde, weil fiir
schweizerische Verhiltnisse hatte
er damals schon viel gemacht, er
war der Altmeister.

Eine gewisse Liebe

Was mich an «Diéllebach Karix
sehr interessiert hat, war die Re-
konstruktion der Zeit, in der Dille-
bach gelebt hat, die Zeit in Bern vor
dem Krieg. Kurt Friih kannte diese
Zeit noch aus den eigenen Erinne-
rungen, wir wissen davon ja nichts,
wir meinen, wenn wir drei alte Au-
tos auf die Strasse stellen, sei es
schon 1936. Da wusste Friih schon
viel mehr.

Kurt Friih hatte eine gewisse
Liebe zu den Details, die man heute
nicht mehr so spiirt. Das habe ich
sehr geschétzt. Wir haben uns ge-
freut, wenn wir bei einem Coiffeur
einen alten Pinsel und ein altes Fin-
seifgeschirr aus Porzellan gefunden
haben, oder wenn der Dekorateur
mit dem alten Coiffeur-Zeichen
kam, das man heute nicht mehr
sieht, diesen Halbmond aus Mes-
sing, den man bei rasieren unter

dem Kinn hat. In einem Salon, der
nicht mehr in Betrieb war, haben
wir noch alte Stiihle gefunden. Die
Witwe des Coiffeurs hatte den Sa-
lon nach dem Tod ihres Mannes so
lassen wollen, wie er ihn hinterlas-
sen hat. Als wir sagten, dass wir ei-
nen Film iiber den Déllebach Kari
drehen, meinte sie nur: aber der hat
ja seinen Laden nicht hier unten ge-
habt, sondern oben an der Neuen-
gasse neben dem Griinegg. So sind
die Requisiten zusammengekom-
men.

Wihrend den Dreharbeiten
sind immer wieder Leute aufge-
taucht, die Kurt Friih erzihlt ha-
ben, dass sie den Dillebach noch
personlich gekannt hitten. Und sie
haben ihm auch immer Witze
erzdhlt, da sind aber dann immer
wieder die gleichen gekommen, die
wir schon kannten,

Daillebach

«Dillebach Kari» ist fiir mich der
boseste Film von Friih, er ist gar
nicht lieb. Man weiss, dass Dille-
bach viel gesoffen hat, ins Elend ge-
soffen hat. Viele Berner, die den
Dillebach allzu sentimental sehen,
haben Friih vorgeworfen, Dalle-
bach nur als Sdufer hinzustellen.
Aber das war er effektiv, wenig-
stens nach den Recherchen, die
Friih gemacht hat. Ich glaube, Kurt
Friih hat sich mit der Figur des
Dillebach schon ziemlich identifi-
ziert.

Der Trailer
von «Parterre links»

Kurt Frith als Lehrer / von Clemens Klopfenstein

Filinfmal sah ich 1965 den «Djan-
go» und fiinfmal musste ich den
Trailer von «Parterre links» iber
mich ergehen lassen. Das war ein
echter Affront: ein kleinbiirger-
lich-muffiges Milieu und Zii-
ritiitsch! Von diesem Milieu, von
dieser Art Film wollten wir doch
gerade weg, fiir Jahre war der Trai-
ler von «Parterre links» der einzige
Friihfilm, den ich kannte, das
geniigte, das Urteil war gefillt. Da-
gegen wollten «wir» andere Filme
setzen und taten es auch. Nach ein
paar frechen Produktionen die Ein-
sicht, dass man noch etwas lernen
konnte. Der Filmkurs an der
KGSZ entstand. In der Liste der
Lehrer auch Kurt Friih. Na ja, ein
alter Fuchs muss wohl auch dabei
sein, die erste Reaktion. Die zweite,
ein leichtes Frosteln: Friih spricht
ein unnahbares kiihles Biihnen-
deutsch und mit seinem Stumpen
will er wohl den Filmgigant markie-
ren, hinter ihm sein Assistent, der
bei unserem turbulenten «Cineé-
Circus» am lautesten gebuht hatte.
Mit Vergniigen wird uns dazu vom
Kursleiter der «Bund»-Artikel iiber

die ersten Solothurner Filmtage
vorgehalten, Titel: «Kein Antonio-
ni aus Trubschacheny.

Schon werde ich von den
Freunden zum Verriter taxiert, weil
ich zum alten CH-Film iiberlaufe.
Die Filmkurse waren ja die Idee der
alten Garde, wie es sich spiter her-
ausstellte, als die Mehrheit der
Schiiler aus Protest den dritten
Kurs verliess: ein Lehrer war auch
dabei, Kurt Friih! Der erste Ein-
druck war grundfalsch gewesen. Er
war zu uns Schiilern sehr tolerant,
ja fast lieb. Wir schéitzten seine

Hommagea
Kurt Fruh

Anlésslich ihrer Generalversamm-
lung zeigt die Gesellschaft Schwei-
zer Film, in Zusammenarbeit mit
der Prisidialabteilung der Stadt
Ziirich im Ziircher Kino Bellevue
Dillebach Kari
26. Mai; 10.30 Uhr. Die Vorfiih-
rung ist offentlich. Eintritt frei.
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praktischen, etwas hart vorgetrage-
nen Ratschléige wie: «Bei einem
Drehbuch mit iiber 200 Einstel-
lungsnummern ist etwas faul!»;
oder wenn wir hanebiichene Expo-
sés vorlegten: «Das Publikum will
nicht EURE Triume bezahlen».

Erhat seine Schauspielfreunde
praktisch gezwungen, vielleicht so-
gar erpresst, damit wir unsere billi-
gen Schulfilme trotzdem mit erst-
klassigen Schaugpielern realisieren
konnten. Seine Uberredungskunst
bleibt mir unvergessen, seitdem er
es schaffte, den im néchtlichen
Wald unmutig vor dem Schlamm
stehenden Fred Tanner zu iiberzeu-
gen, dass er dort unbedingt hinein-
liegen miisse. Er meinte es wirklich
gut mit uns, sein Papi-Gefiihl war
echt und als wir alle zusammen aus
der KGSZ auszogen und sich die
«Gruppe Friih» bildete, war sein
Hauptanliegen, einen Produzenten
fiir unseren Episodenfilm zu finden.
Wenn jetzt {iberall steht, dass seine
Liebe den kleinen Leuten galt, so
konnen da auch seine Filmschiiler
miteingeschlossen werden.

Leider ist aus der Gruppe Friih




nichts Konkretes entstanden. Ein
Haufen Drehbuchskizzen, Erinne-
rungen an intensive Abende in der
grossen Frithwohnung an der
Kloosbachstrasse zusammen mit
Eva Langgraf und den Kindern Jes-
sica und Katja, die immer ins Bett
marschieren sollten. Zum Roman,
der viele Jahre spéter aus einer
Drehbuchruine der Gruppe Friih
entstand, soll er noch gesagt haben,
indem er die fiktive Geschichte fiir
ernst nahm: «Ich finde nur, die bei-
den machen was gescheites mit den
vier Millionen.»

Lieber Kurtli, mit Dir war’s lu-
stig, vertrauensvoll und lehrreich,
hab vielen Dank!

Klopfi

Die Solothurner Film-
tage 1966—1979

Mit diesem Thema befasst sich zur
Zeit Norbert Ledergerber in seiner
Diplomarbeit am Fribourger Insti-
tut fiir Journalistik und Kommuni-
kationswissenschaft. Es handelt
sich um eine Untersuchung zum
Schweizer Filmschaffen der 60er
und 70er Jahre, die anhand einer
umfangreichen quantitativen Ana-
lyse der vorgefiihrten Filmproduk-
tionen (insgesamt 925 Filme)
Aufschliisse iber die Produktions-
bedingungen und die Entwick-
lungslinien im neuen Schweizer
Film vermitteln soll. Der Autor ist
dafiir dankbar, wenn seine Riick-
fragen bei verschiedenen Film-
schaffenden und Filminteressier-
ten rasch und zuverldssig beant-
wortet werden.

Cinéma en marge

Manifestation de conception exemplaire / de Jiirg Hassler

Cinéma en marge — organisé par
Pro Helvetia dans le cadre des se-
maines culturelles « Espaces» d la
Porte de la Suisse a Paris — est a
ma connaissance la seule manifes-
tation qui applique systématique-
ment une conception pour promou-
voir véritablement d la base des
Jfilms inconnus en S-8 et 16 mm: en
toute objectivité et sans aucun cri-
tére de sélection, on fournit I'occa-
sion a chaque film envoyé d'étre a
un public. Pour beaucoup de ci-
néastes il s'agit ld de la premiére
possibilité qui leur est offerte de
présenter leurs oeuvres da un large
public.

Cette armee, environ 180 films
ont été projetés; la plupart avaient
été tournés par des cinéastes suis-
ses ou frangais mais il y avait aussi
des films de cinéastes d’autre natio-
nalité établis en France. Les 17
«Conseillers de diffision invités
qui venaient de France et de Suisse
pouvaient recommander chacun au
maximum 10 films pour une sélec-
tion, contrairement a un jury, il
suffisait d'une seule voix d'un
conseiller pour la sélection. La éga-
lement on a veillé d donner une
chance d chaque oeuvre qui pou-

vait présenter un intérét quelcon-
que.

Du cété frangais, il a pu étre
Jait appel a des critiques, auteurs et
representants d’institutions ciné-
matographiques connus qui étaient
décides, dans la mesure de leurs
possibilités respectives, d faciliter
aux films de la sélection I'acces d
des organisations de distribution
commerciales ou autres, mais
méme ainsi et avec la meilleure vo-
lonté, la programmation est large-
ment déterminée par des régles
commerciales.

Méme si la sélection d’environ
60 films a diminué d la fin, z'a'faut
tout de méme souligner que l'on a
réussi a ouvrir a des films mhabz-
tuels, radicaux, naifs et expérimen-
taux une voie qui ne leur est pas ac-
cessible normalement.

Cmema en marge, Orgamse
cette année pour la troisieme fo:s,
n'est pas une manifestation im-
muable de Pro Helvetia. Elle est en
évolution permanente et se modi-
[lera certainement encore. Cette
manifestation ne peut étre réalisée
que grdce d l'engagement excep-
tionnel des intéressés, en particu-
lier des initiateurs qui sont Otto

Ceresa et Irene Lambelet. Cette
manifestation doit réussir a s impo-
ser car elle rencontre peu de com-
préhension ici méme, au centre
suisse du cinéma et ainsi a I'égard
du nouveau filmestablishment qui
est en train de se former, et qui pré-
tend que de tels films incontréleés

et constituant parfois un travail
d’amateurs peuvent nuire d l'intérét
croissant dont on fait preuve da l'é-
tranger et particuliérement en
France pour le film suisse — nou-
vellement aussi pour le documen-
taire.

Un détail: méme I'Office du
tourisme auquel la maison de la
Porte de la Suisse appartient et qui
met une salle de projection —
contre bonne location — d la dispo-
sition de I'Ambassade de Suisse et
de ce fait de Pro Helvetia a limité
I'affichage et les locaux mis d dis-
position — et ce contrairement a
une manifestation organisée en
méme temps par Ciba-Geigy. Il est
également clair que le caractére de
promotion de la base que rzvét Ci-
némaen marge est diamétralement
opposéal’ encouragement des
grands films pratiqué par la Confé-
dération.

Dillebach Kari
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Je n’écris pas cet article parce
que je me sens obligé — en tant que
conseiller de diffusion invité — a

Jfairede la propagande d'une fagon
quelconque. Je I'écris parce que je
me sens concerné dans mon propre
travail de réalisateur de documen-
taires et que compte tenu de tout ce
quej'ai vu j'ai senti quelque chose
d’important: d peine le documen-
taire suisse s'est-il créé sa propre
image de sérieux, de perfection, de
reflet fidéle de I'étre humain, qu’il
doit de nouveau remettre cette
image en question parce que celle-
ci, vue dans l'ensemble, est encore
trop fortement imprégnée d'un ca-
ractere fonctionnel,

Sipendant le Cinéma en marge
de cette année il y eut de grands
creux ou des shows délirants d'e-
xhibitionnistes de la caméra, si on
vendit des choses en prétendant
qu’elles étaient originales alors que
nos ancétres les dadaistes les
avaient déja usées jusqu’d la corde,
il faut quand méme dire en faisant
le bilan: il eut des films qui par leut
naiveté ou leur prétention, leur in-
souciance ou leur radicalisme es-
thétique, par leur jeu d'dge puber-
taire ou par leur spleen existentiel,
ont créé des images, des sons, des
montages et des rythmes nouveaux
qu’on ne peut pas du tout se per-
meltre dans le film documentaire si

on veut garder un certain respect de
Pobjet mais que 'on doit le plus
souvent sacrifier a la pensée onmi-
présente des possibilités télégeni-
ques d’'exploitation et au profes-
sionnalisme au vrai sens du terme:
a la rentabilité.

Bon nombre de conseillers de
diffusion suisses ont, je crois, réagi
de facon semblable et j'espére que
les expériences parisiennes se ré-
percuteront sur les futures manifes-
tations suisses.

DIREKTE
REDE

Eine traurige Geschichte

Das Heft heisst «Aspekte des
Schweizer Films 1979». Auf dem
griin eingefédrbten Umschlag ist
eine Fotografie, die Hans-Ulrich
Schlumpf, Pio Corradi, Florian Ei-
denbenz und Franz Sailer auf des-
sen Modell-Dampflokomotive
wihrend den Dreharbeiten zu
«Kleine Freiheit» zeigt. Das Heft
enthalt 12 Beitrdge; Aufsitze,
Gespriche: einen grundsétzlichen
Aufsatz zum neuen Schweizer Film
von Martin E. Girod, einen Aufsatz
zum Verhiltnis Fernsehen —
Schweizer Film von Gerhart Wae-
ger, und Beitréige zu Filmen von Pe-
ter Ammann, Marlies Graf, Elisa-
beth Gujer, Xavier Koller, Beat
Kuert, Erich Langjahr, Rolf Lyssy,
Mark M. Rissi, Hans-Ulrich
Schlumpf und Jacqueline Veuve.
Herausgegeben hat das Heft der
Pressedienst der Pro Helvetia in
Zusammenarbeit mit der Vereini-
gung Schweizerischer Filmkritiker
und der Schweizerischen Gesell-
schaft Solothurner Filmtage: Eine
nicht unbedeutende Publikation,
wiirde man meinen, eine nicht all-
tdgliche Sammlung von Aufsdtzen
aus einem Land, in dem Filmkritik
vorwiegend auf den Feuilleton-
Seiten der Tageszeitungen stattfin-
det. Die Geldgeberin aber, die Pro
Helvetia, mochte diese Publikation
— so scheint es wenigstens —am
liebsten moglichst rasch wieder ver-
gessen, sie will nicht mehr zu ihrem
im letzten Jahr kiihn angerissenen
Experiment stehen.

Kurz die Produktionsgeschich-
te der Publikation, so, wie ich sie als
Mit-Autor erlebt habe: Im Herbst
78 wurden die von der Redaktion
(Felix Bucher, Otto Ceresa, Pierre
Lachat) ausgewéhlten Autoren in
einem Brief iiber die geplante Publi-
kation informiert. Den Informatio-
nen zu entnehmen war u.a., dass die
Publikation, die in Solothurn 79 an
ausldndische Géste abgegeben wer-
den sollte, sich nicht als Konkur-
renz zur Auslandbroschiire des
Filmzentrums verstehe und dass sie
als eine indirekte Unterstiitzung fiir
finanzschwache Filmkritiker ge-
dacht sei. Das tonte ja ganz gut.

An der Generalversammlung
der Filmkritiker-Vereinigung an-
fangs Dezember in Ziirich wurden
die meisten Mitglieder der Vereini-
gung erstmals richtig informiert,
der Brief im Herbst war ndmlich
nur an die Autoren gegangen. Den
Autoren wurde mitgeteilt, dass die
Pro Helvetia nicht zufrieden sei mit
den Beitrégen, dass sie halt zu sehr
so seien wie die Sachen, die man fiir
die Tageszeitung schreibt. Martin
Schaub stellte den Antrag, dass die
Vereinigung als Mit-Herausgeber
der Publikation zuriicktreten solle.
Er wurde abgelehnt, die Vereini-
gung wollte zu der Publikation ste-
hen, sie war bereit, auf Kritik einzu-
gehen. Aber dazu kam es gar nicht.

An die Filmtage kam das Heft
erst gegen das Wochenende hin. Es
wurde verteilt in die Pressefédcher,
ein paar Hefte lagen dann auf dem
Biichertisch im Scala — sie ver-
schwanden bald — eine Nachfrage
ergab, dass nicht gentligend Hefte
geliefert wurden flir den Verkauf. In
Berlin wurde das Heft iiberhaupt
nicht gesehen, obschon es tatsich-
lich keine Konkurrenz zur Aus-
landbroschiire des Filmzentrums
ist, sondern eine durchaus brauch-
bare Ergédnzung. Die meisten Auto-
ren haben bis heute (15. April) we-
der die versprochenen 5 Beleg-
exemplare bekommen, noch ein
Honorar.

Filmkritiker sind nicht beson-
ders beliebt, sie sind sozusagen ein
notwendiges Ubel. Und sie sind das
Freiwild des Filmmarktes, jeder
kann iiber sie herfallen, seine Fru-
strationen an ihnen austoben. Die
Filmemacher sagen, die verstehen
gar nicht richtig, was wir machen,
die kommen daher mit irgendwel-
chen Theorien oder Anspriichen,
die uns gar nicht interessieren. Die
Filmtechniker sagen, die tun so, als
ob es uns gar nicht geben wiirde.
Die Kinos und Verleiher sind mit
ihnen zufrieden, wenn sie Sachen
iiber die Filme schreiben, die man
in einem Inserat auch zitieren kann,
ansonsten wire es ihnen am lieb-
sten, es wiirde nichts iiber Filme ge-
schrieben. Ist ein Filmkritiker ein-

mal von allen guten Geistern ver-
lassen und schreibt, was er von ei-
nem miesen Film wirklich denkt, so
drohen die gleich mit einer Anzeige
oder bei der Zeitung mit Inserat-
entzug. In der Zeitung schliesslich
nimmt die Filmkritik einen dieser
bertihmten Freirdume ein, mit de-
nen die Zeitung notigenfalls ihr li-
berales Image aufpolieren kann. In
diesem Freiraum darf die Filmkri-
tik eigentlich tun und lassen, was
sie will. Wenn jedoch ein Filmkriti-
ker vergisst, dass Film und Politik
nichts miteinander zu tun haben,
kann’s passieren, dass der verant-
wortliche Redaktor von seinen
Kollegen zurechtgewiesen wird...
Und iiberhaupt, sagen alle, kénnen
die nur leben, weil es uns gibt.

Es mag einiges wahr sein an all
den Vorwiirfen, dass wir aber in der
Schweiz eine, wie es Alexander J.
Seiler einmal ausdriickte, «von
Minderwertigkeitskomplexen ge-
plagte Filmkritik» haben, hat seine
Griinde. Die Situation der Filmkri-
tik in der Schweiz ist das Resultat
ganz bestimmter Vorgénge, ganz
bestimmter Produktionsbedingun-
gen. Wenn bei den Filmemachern
keine Gelegenheit ausgelassen
wird, um von den unertriglichen
Produktionsbedingungen zu reden,
so konnte man das gelegentlich
auch bei den Filmkritikern machen.
Das hat ndmlich {iberhaupt nichts
mit einem Minderwertigkeitskom-
plex zu tun, wenn ich bei gewissen
Artikeln die Selbstzensur schon am
Schreibtisch einfiihre. Das hat mit
den Produktionsbedingungen zu
tun. Mit traurigen Geschichten.
Wie der von der Pro-Helvetia-
Publikation.

Bernhard Giger

Ké Une triste histoire

La brochure a pour titre « Aspects
du cinéma suisse 1979 ». Sur la
couverture verte, une photogra-
phie: celle du tournage de « La pe-
tite liberté», aveec Hans-Ulrich
Schiumpf, Pio Corradi, Florian Ei-
denbenz et Franz Sailer sur son
modeéle réduit de locomotive. La
brochure contient douze articles;
exposés, entretiens: un exposé de
Jond sur le nouveau cinéma suisse
de Martin E. Girod, un exposé sur
les relations TV — cinéma suisse de
Gerhact Waeger, et des articles sur
les films de Peter Ammann, Mar-
lies Graf, Elisabeth Gujer, Xavier
Koller, Beat Kuert, Erich Lang-
Jahr, Rolf Lyssy, Mark M. Rissi,




Hans-Ulrich Schlumpfet Jacque-
line Veuve. Editeur de la publica-
tion: le service de presse de Pro
Helvetia en collaboration avec
I’Association des critiques de ci-
néma et la Société suisse des Jour-
nées de Soleure: une publication
pas négligeable, pourrait-on pen-
ser, pas une chose trés commune,
dans un pays ou les critiques de ci-
néma se retrouvent en général en
page littéraire. Mais la débitrice,
Pro Helvetia, semble préférer 'ou-
blier le plus vite possible — du
moins est-ce ainsi que cela apparait
— et ne veut plus rien avoir d faire
avec son audacieuse expérience de
P’année passée.

Rapidement lhistoire de la
produc:ion de cette brochure, telle
qu'en tant que co-auteur je l'ai vé-
cue: en automne 78 les auteurs sé-
lectionnés par la rédaction (Félix
Bucher, Otto Ceresa, Pierre La-
chat) étaient informés par lettre au
sujet de la publication prévue. D’a-
prés ces informations, la brochure
devait étre offerte a Soleure 79 aux
participants étrangers, et elle ne de-
vait pas faire concurrence a la bro-
chure internationale du Centre
Suisse du Cinéma; elle devait ap-
porter une aide indirecte aux criti-
ques de cinéma financiérement en
difficulté. Tout cela paraissait bel
et bon.

Lors de l'assemblée générale de
l'association des critiques de ci-
néma au début décembre a Ziirich,
la plupart des membres de I'asso-
ciation furent informés pour la pre-
miére fois en détail, la lettre de I'au-
tomne ayant seulement été envoyée
\aux auteurs. Les auteurs apprirent
que Pro Helvetia n'était pas satis-
Jaite des articles, qu'ils étaient trop
proches de ce qui parait habituelle-
ment dans les quotidiens. Martin
Schaub proposa de retirer l'asso-
ciation des co-éditeurs de la publi-
cation. La motion fut refetée, l'as-

sociation voulait assumer la publi-
cation, elle était préte a discuter des
critiques. Mais on n’arriva pas
Jusquela.

La brochure nefit son appari-
tion qu'aux derniers jours a Soleu-
re. Elle fut distribuée dans les ca-
siers de presse, puis quelques exem-
plaires échouérent sur la table de
littérature du Scala — ou elle dispa-
rut rapidement — une enquéte éta-
blit par la suite qu'un nombre in-
suffisant de brochures avait été li-
vré pour la vente. A Berlin, on ne
vit pas du tout la brochure, bien
qu'il ne s’agisse aucunement d'une
concurrence d la brochure interna-
tionale du Centre du Cinéma, mais
d'un utile complément. Jusqu'ici
(1‘5 avril), la plupart des auteiirs
n’ont pas encore recu ni les 5 exem-
plaires d’auteurs promis, ni les ho-
noraires.

Les critiques de cinéma ne sont
pas particuliérement portés dans
les coeurs, ils sont pour ainsi dire
un mal nécessaire. Et ils sont le gi-
bier sur le marché du film, chacun
peut leur tomber dessus, en leur dé-
verser SESfmerﬂﬂOH Les cinéastes
disent qu'ils ne comprennent pas le
moins du monde ce que nous fai-
sons, et ils viennent ensuite avec
n’importe quelle théorie ou avec
des exigences qui n’ont aucun inté-
rét pour nous. Les techniciens du
Jilm disent qu'ils font comme si
nous n'existions pas. Les proprié-
taires de salles et les distributeurs
sont satisfaits des critiques quand
ils écrivent sur les films des phrases
qui ont belle allure dans une an-
nonce publicitaire, sinon, ils préfé-
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rent tout simplement qu’'on n’écrive
rien sur les films. Quand pour une
Jfois un critique de cinéma fait fi de
tous ces bons conseils et se met a é-
crire tout le mal qu'il pense d'un
mauvais film, les menaces ne tar-
dent pas d suivre: retrait de publici-
té, etc. Enfin, dans les journaux, le
critique de cinéma prend place
dans un de ces fameux espaces libé-
rés grace auxquels le journal essaie
de se donner une image de marque
libérale. Dans cet espace libéré, le
critique de cinéma a le droit de
faire et a‘aisser faire ce qu'il veut.
Mais qu'un critique de cinéma
vienne d oublier que| le cinéma et la
politique n’ont rien d voir ensem-
ble, alors il peut trés bien arriver
que le rédacteur responsable se
fasse remettre d sa place par ses
collegues... Et pour le reste tous qf-
Sfirment qu’ils ne pourraient pas
vivre sans nous!

Il peut bien y avoir quelque
chose de vrai dans toutes ces criti-
ques, mais si nous avons en Suisse,
comme dit Alexander J. Seiler,
«une critique de cinéma affectée de
complexes d'infériorité»,ily a des
raisons a cela. La situation de la
critique de cinéma en Suisse est le
résultat d’une évolution bien pré-
cise, de conditions de production
bien précises. Si on ne manque pas
une occasion du c6té des cinéastes
de se plaindre des insupportables
conditions de production, il faut
aussi reconnaitre de temps en
temps ce droit aux critiques. Cela
n'a du reste rien a voir avec un
complexe d'infériorité si au mo-
ment oil je m’installe a ma table de
travail, je sens déja s'enclencher a
propos de certains articles le méca-
nisme de l'auto-censure. Celaa d
voir avec les conditions de produc-
tion. Avec de tristes histoires.
Comme celle de la brochure Pro
Helvetia.

Bernhard Giger

Hinter den sieben Gleisen



Die paradoxe Situation

Brief von Richard Dindo
an die Mitglieder des Begutachtungsausschusses
der eidg. Filmkommission

Richard Dindo bittet uns, nachdem
seine Eingabe um einen Herstel-
ungsbeitrag fiir seinen geplanten
Film «Journal I — III» im Mérz be-
-eits zum zweiten Mal abgelehnt
~urde — da Dindo mit einem Teil
ier Dreharbeiten begonnen hatte,
sind die Experten auf seine Eingabe
zar nicht eingegangen — den fol-
zenden Brief zu verdffentlichen.
Dindo md&chte damit nicht eine Dis-
<ussion iliber seinen eigenen geplan-
:en Film er6ffnen, sondern viel-
mehr eine weitaus grundsétzlichere
iber gewisse Aspekte der ge-
zenwirtigen Forderungspraxis.

Uber «Journal I — III» steht in
jer Auslandbroschiire 1979 des
Filmzentrums:

Portrit des Schriftstellers Max
Frisch, als filmische Annédherung
seim Lesen seiner Texte, unter An-
ehnung an die Erzédhlung «Mon-
:auk» und die Tagebiicher 1946—
1949 und 1966—1971. Ein Film,
ier von Literatur ausgeht, aber kei-
1e Literaturverfilmung sein will,
sondern eine Lektiire von politi-
schen und autobiografischen Tex-
:en. Hauptthemen: die heimatli-
chen Landschaften des Autors.
Frauenportrits. Das politische En-
zagement des Intellektuellen in der
Sesellschaft. Der Journalcharakter
ies Films meint: Arbeiten mit
Fremdmaterialien, Einschreibung
ies Filmemachers, der seine Anné-
1erung an den Autor und die Her-
stellung des Filmes laufend erklért.
Eintragen von Bildern und Perso-
1en in den Film, wie man Notizen,
Reflexionen, Analysen etc. in ein
aufendes Tagebuch eintragt.

Der Brief

Ich habe eine erste Eingabe ge-
macht, die Sie nicht {iberzeugt hat,
da diese zu intellektualistisch und in
allen Dingen {iberdimensioniert
war, zudem mit einem technisch-
stilistischen Amalgam (dem soge-
nannten Video-Center) operierte,
das man sich gar nicht recht vor-
stellen konnte.

Heute mache ich eine neue Ein-
gabe, daich inzwischen auf dieses
Video-Center verzichtet habe und
ztwas mehr und konkreteres iiber
die eigentliche Realisierung des Fil-
mes aussagen kann, weil ich jetzt
von praktischen Erfahrungen aus-
gehe, die beim Schreiben jener Ma-
terialsammlung noch gefehlt ha-
ben.

Nun bin ich aber in der parado-
xen Situation, einen konkreteren
Text einreichen zu koénnen, dank
der Tatsache, dass ich mit einer er-
sten Phase von Dreharbeiten be-
zonnen habe, dies aber wiederum
=in Grund sein kdnnte, weshalb die-
se zweite Eingabe gar nicht mehr
beriicksichtigt werden kann.

Bevor ich aber auf dieses Pro-
blem néher eingehe, noch einmal ei-
nige Worte zur Eingabe selber und

zur Schwierigkeit iiber ein solches
Projekt einen Text zu schreiben,
aus dem man klug werden, das
heisst, aus dem man sich einen Film
vorstellen kann.

Es handelt sich bei diesem zu-
gegeben sehr amitidsen Film um et-
was ganz und gar waghalsiges, vor
dem man manchmal geradezu
Angst bekommen kann, und nur
ein prospektiver Drehbeginn in
Form eines BILDERSAMMELNS
hat mich vor dieser Angst und vor
einem sinnlosen Im-Kreise-drehen
befreien konnen. Es war denn auch
wie ein Schwimmen-lernen-durch-
ins-Wasser-springen.

Esist aber immer noch schwie-
rig genug, trotz den jetzt klareren
Vorstellungen, das endgiiltige Aus-
sehen des Filmes zu beschreiben,
da dieses, wie ich schon in der er-
sten Eingabe zu erkldren versucht
habe, vor allem Resultat einer lan-
gen und komplizierten Konstruk-
tionsarbeit sein wird.

Denn wie in einem Drehbuch
(oder was dafiir gehalten werden
muss) beschreiben, was fiir eine Ar-
beit mit den Bxldem gemacht wer-
den soll? Wie ein Prinzip des Zu-
falls in den Bildern erklédren, das da-
von ausgeht, dass nicht Dinge an
und fiir sich gezeigt werden miis-
sen, sondern ein Blick, der darauf
geworfen wird, der wie beildufig
schaut, sodass die Bilder keinen sy-
metrischen Charakter mehr haben,
sondern immer irgendwie dezen-
triert und dekadriert sind, wie wenn
dieser Blick durch ein Fenster ge-
worfen wiirde, wobei man dadurch
nicht nur den Ausblick sieht, son-
dern auch noch das Fenster selber
(z.B. bei Travellings im fahrenden
Auto auch noch den Fensterrah-
men oder die Kiihlerhaube)? Und
wie die Arbeit beschreiben, die die
Montage mit den Fernsehbildern
und mit der Stimme von Ingeborg
Bachmann machen wird? Wie ih-
ren kontrapunktischen Effekt
erkldren?

Diese und dhnliche Probleme
waren mit ein Grund, weshalb ich
schon in der ersten Eingabe nur von
einer Materialsammlung geredet
habe, und ich méchte auch hier
noch einmal darauf hinweisen, dass
es nur die praktischen Erfahrungen
sind, die einem Experiment seine
Bedeutung geben kénnen.

Wihrend die erste Eingabe eine
Materialsammlung war, ist dieser
zweite Text gewissermassen eine
Gebrauchsanweisung. Allerdings
nur verwendbar fiir Kdufer, die
auch ein Interesse am Artikel ha-
ben, umgekehrt kann man nicht gut
den Artikel ohne Gebrauchsan-
weisung zuschicken, zudem muss
die Ware ja angepriesen werden.
Ich habe es also noch einmal ver-
sucht und komme damit wieder
zum Problem der angefangenen
Dreharbeiten.

Ich habe meine Filme wie viele
meiner Kollegen auch, immer ein
wenig nach dem Prinzip mit-dem-
Kopf-durch-die-Wand produziert,
bin deshalb materiell noch nie auf
einen griinen Zweig gekommen,
habe dafiir aber wenigstens alle
meine Projekte auch immer reali-
siert. Ich bin mir dabei bewusst,
dass ein solches Vorgehen Risiken
einschliesst fiir deren Folgen man
immer selber und ganz allein ver-
antwortlich ist. Ich weiss auch seit
langem, dass die «Existenz von
Rohmaterialien keine Prajudiz fiir
die positive Beurteilung des Ge-
suchs durch die Experten» bedeu-
ten kann.

Wenn ich im Oktober-No-
vember mit den Dreharbeiten be-
gonnen habe, dann weil diese Perio-
de die einzige ist, wihrend der wir
die Amerika-Bilder drehen konn-
ten. Daich davon ausgehe, dass
das Amerika-Material in einem
Sinne das Zentrum des Films sein
wird, die Europa-Materialien seine
Peripherie, war es auch klar, dass
wir in Amerika mit Drehen begin-
nen mussten, nicht nur um iiber den
Film als solchen ins Klare zu kom-
men, sondern auch um die Euro-
pa-Materialien nach den amerika-
nischen richten zu kénnen.

Natiirlich hitte man die ganzen
Dreharbeiten einfach um ein Jahr
verschieben konnen, das hétte aber
geheissen, ein Jahr lang {iber weis-
sen Bldttern briiten, keinen Schritt
weiterkommen, seine Zeit verlieren,
weil nur das praktische Beginnen
Einsicht und Klarheit {iber das gan-
ze Unternehmen geben konnte. Es
wire denn auch ein wenig zynisch,
einem Filmemacher vorwerfen zu
wollen, dass er nicht bereit war, ein
Jahr seiner Existenz zu opfern, um
einer moglichen positiven Beurtei-
lung seines Projektes durch eine
Begutachtungskommission nichts
in den Weg zu stellen. Denn was
tun, wenn man ein Jahr gewartet
hat und der Bescheid dann trotz-
dem negativ ist?

Man konnte auch einige prakti-
sche Griinde ins Spiel fiihren, die
aber objektiv eine nebenséchliche
Bedeutung haben, weshalb der Ok-
tober-November die einzig mogli-
che Zeit warj; so jener, dass der
«verrotete Pier am Hudson», eine
der wesentlichen heimatlichen
Landschaften des Autors, diesen
Winter abgebrochen wurde. Ein
anderer die zufillige Présenz in
New York von zwei, drei Personen.
die wir dort zu filmen hatten, dar-
unter vor allem jene von Lynn sel-
ber, der Amerikanerin, wobei ich
nicht vorgeben will, dass dies ge-
plant war, es war effektiv einer je-
ner Zufille, mit denen der Film ar-
beitet und der einfach gezeigt hat,
wenn man fatalistisch sein will,
dass es «richtigy» war, mit den
Dreharbeiten zu beginnen. Da wir

mit dem versprochenen Fernseh-
geld eine solide materielle Aus-
gangsbasis hatten, erschien uns
auch das materielle Risiko ange-
bracht und ich denke, dass die mei-
sten Filmemacher und Produzen-
ten immer wieder in dhnlichen Si-
tuationen sind und dhnliche Risi-
ken eingehen miissen, und dass
ohne eine latente Bereitschaft dazu
wesentliche Filme nie zustande ge-
kommen wiren.

Im Hinblick auf den besonde-
ren Charakter dieses Films kénnte
man also durchaus sagen, dass das
teilweise abgedrehte Amerika-Ma-
terial «die Grundlagen fiir die Aus-
arbeitung des Filmkonzepts schafft
und nicht dem bereits fertigen noch
ungeschnittenen Film» entspricht,
denn der nachfolgende Text, den
ich den Kommissionsmitgliedern
zu einer letzten Begutachtung zu-
schicke, wire ohne die angefange-
nen Dreharbeiten gar nicht mog-
lich gewesen, weil die darin enthal-
tenen neuen Ideen die Folge der
praktischen Erfahrungen sind.

Richard Dindo

Stigwoods
kybernetische Spirale
Frage an Robert Stigwood: Sie ha-
ben ein besonderes System erfun-
den, um den Medienmarkt mit ei-
nem Produkt bis ins Letzte aus-
zuschopfen. Wie sieht das aus?

Stigwood: Man hat das einmal
als «crossover» bezeichnet. Ein
Musikalbum verkauft Musical-
Theaterkarten, das Stiick verkauft
Kinorechte, ein Soundtrack
Album zum Film verkauft den
Film, der Film wiederum verkauft
das Soundtrack-Album. Das ist
fast wie eine kybernetische Spirale.

Frage: Konnen Sie uns sagen,
wieviel sie mit «Saturday Night Fe-
ver» und «Grease» bisher verdient
haben?

Stigwood: Da mussich erst
einmal nachrechnen... Ich weiss es
nicht so genau, so auf Dollar und
Penny. Doch diirften es so um die
einhundert Millionen Dollar sein.

Wildwestfilme

Der Einstieg, ein engagicrter Politi-
ker werden zu wollen, ein linker Po-
litiker werden zu wollen, ist in der
Regel ein sentimentaler Einstieg,
die Sonntagsschule hat damit zu
tun, und ich bin liberzeugt, dass
auch der Gerechtigkeitssinn der
Linken an kaptialistischen Wild-
westfilmen geschult wird.

Peter Bichsel, Die Lust am
Scheitern ist mir bekannt, Weltwo-
che. 11. April 1979.




Filmkollektiv und Cactus-Film

Ehemalige Mitglieder des Filmkollektivs griinden eine Firma

Das Filmkollektiv Ziirich teilt mit:

Aufden 1. Februar 1979 sind
fiinf Mitglieder und Mitarbeiter des
Filmkollektivs Ziirich: Donat
Keusch, Toni Stricker, Trudi Lutz,
Eliane Stutterheim und André Sim-
men aus dem Kollektiv ausgetreten
und haben eine eigene Firma
gegriindet.

Das Filmkollektiv Ziirich wird
im Sinne seiner bisherigen Arbeit
weiterhin als Produzent und Co-
produzent von Spiel- und Doku-
mentarfilmen arbeiten und seine
technische und personelle Infra-
struktur dafiir einsetzen, dass Fil-
me, wie wir sie bisher produziert
oder mitproduziert haben, auch an-
gesichts der zusehends kritischeren
Finanzierungslage in der Schweiz
mdoglich bleiben: von «San Gottar-
do», «Les indiens sont encore
loinn, «Les petites fugues», «Schil-
ten» oder «Alzire» {iber «Cinéma
mort ou vif?», «Zwei Portrits»
oder «JE KA MI» bis zu Samm-
lungsfilmen wie «Lieber Herr Dok-
torn, «Aufpassen macht Schule»
oder «Gosgen».

Wie bisher wird auch im Be-
reich Verkaufund Verleih der as-
thetisch und politisch bedeutsame
Film betreut werden: Eigenproduk-
tionen so gut wie solche anderer
Autoren und Produktionsh#user.

In der Videoabteilung, die vor
kurzem mit jedermann zugéngli-
chen Dienstleistungen (Aufzeich-
nung von Fernsehsendungen) be-
gonnen hat, und bei verschiedenen
Film-Produktionen (wie «Unsicht-
bare Mauern», «Kollegen») betei-
ligt war, ist in Kiirze die Einrich-
tung eines Video-Schnittplatzes ge-
plant.

e

Die Cactus Film teilt mit:

Am 13. Mirz 1979 griindeten
Trudi Lutz, Eliane Stutterheim,
Donat Keusch, Toni Stricker, An-
dre Simmen und Edi Hubschmid
die Filmverleih und Produktionsfir-
ma Cactus Film AG mit einem Ka-
pital von Fr. 60°000.—, das sie mit
einer Ausnahme zu gleichen Teilen
eingebracht hatten. Die Cactus
Film hat sich zum Ziel gesetzt, in
erster Linie die Produktion, den
Verkaufund den Verleih von
Schweizer Filmen zu tdtigen und zu
fordern.

Wie kamen die erwdhnten Per-
sonen. deren Namen (mit Ausnah-
me von Edi Hubschmid) bis anhin
immer mit demjenigen der Filmkol-
lektiv Ziirich AG verbunden wa-
ren. dazu, eine eigene Firma mit
den gleichen Zielen des alten Film-
kollektiv Ziirich zu machen?

Trudi Lutz, Eliane Stutterheim,
Donat Keusch, Toni Stricker und
André Simmen verliessen nicht
ohne Zwang der Mehrheit der Ak-
tienstimmen das Filmkollektiv,
nachdem ihr Sanierungsvorschlag

der Filmkollektiv Ziirich AG auf
der einen Seite machtpolitisch
(«andere Filmkollektiv-Ziirich-
Fraktion») und auf der anderen,
eher inhaltlich mit uns verbundenen
Seite (Vertreter des Film et Video
Collectif Lausanne) aus eigenen
wirtschaftlichen Griinden abge-
lehnt wurde. Die «andere Frak-
tion» im Filmkollektiv Ziirich hatte
mit der Macht der Mehrheit des
Verwaltungsrates und gegen unse-
ren Willen die Produktion «Les pe-
tites fugues» an seinen Co-Produ-
zenten Film et Video Collectif vor
der entscheidenden General-Ver-
sammlung verkauft und so dem
Vorschlag von uns die Basis und
der Filmkollektiv Ziirich AG das
wichtigste Aktivum entzogen. Der
Verkaufspreis betrug etwas iiber
400°000.— und beinhaltete fast zu
100% die Ubernahme von Kredito-
ren durch das Film et Video Collec-
tif Lausanne. Diese Verkaufssum-
me ist absolut ldcherlich in Anbe-
tracht dessen, dass es der Cactus
Film, die den Weltvertrieb und den

Schweizer Verleih von «Les petites
fugues» vom Film et Video Collec-
tif ibernommen hat, bereits gelun-
gen ist, den Film allein nach
Deutschland fiir tiber 200°000.—
zu verkaufen und die Cactus Film
fiir die Schweizer Verleihrechte
150°000.— an das Film et Video
Collectif bezahlt hat. Es eriibrigt
sich wohl, vom Verkauf nach
Frankreich, Holland etc. zu schrei-
ben.

War die Produktion von «Les
petites fugues», die objektiv das
Filmkollektiv Ziirich — insbesonde-
re uns — belastet hat, der Grund fiir
die Auseinandersetzung im Film-
kollektiv? Diese Produktion wurde
von der «anderen Fraktion» dazu
beniitzt, ihren alten Hass auf unse-
re breitgefacherte Politik endlich in
Aktion (Aktien, Aktienkampf) um-
setzen zu kénnen, um endgiiltig
und allein die Macht im Filmkollek-
tiv tibernehmen zu konnen. Sie tat
dies unter der Bauernféngerei-Idee,
aus dem Filmkollektiv eine Genos-
senschaft zu machen, der sie aller-
dings eine innere Struktur ver-

schrieb, die nichts zuldsst, was die
Filmautoren nicht wollen. Die
Abhiéngigkeiten der mitarbeiten-
den Mitglieder sind rein 6kono-
misch geregelt. Wer anderes soll
denn da noch Geld hineinbringen in
eine Struktur ohne funktionieren-
den Verleih, Produktion und Ver-
kauf als diese Filmautoren?

Die aus dem Filmkollektiv Zii-
rich ausgetretenen Personen waren
dort die Verantwortlichen fiir den
Aufbau und die Durchfiihrung des
Kinoverleihs (Trudi Lutz, Donat
Keusch und teilw. Toni Stricker),
des Filmverkaufs / Festivalbetreu-
ung (Eliane Stutterheim und teilw.
Toni Stricker) und des Materialver-
leihs (André Simmen) gewesen. Sie
reprisentieren fiinf von sechs Fest-
a_n%estel]ten des Filmkollektiv Zii-
rich.

Weitere Personen, die aus dem
Filmkollektiv Ziirich ausgetreten
sind, waren Robert Boner (Pro-
duktionsverantwortlicher), Georg
Janett, Thomas Koerfer und Ri-
chard Dindo.

Es Dach iiberem Chopf




Viel Larmum «Brot und Steine»

Die Interpellation Raz im Nationalrat

Der Text: 1978 wurde der Film
«Brot und Steine» gedreht.

Ein Gesuch von Herrn Mark
M. Rissi (Filmproduzent) an das
EDI um einen Forderungsbeitrag
wurde von der zustdndigen Exper-
tenkommission abgelehnt und der
Bundesrat ist diesem Antrag ge-
folgt.

Ich bitte den Bundesrat um Be-
antwortung folgender Fragen:

— Wer wihlt eine Experten-
kommission?

— Ist die Zusammensetzung
dieser Kommission nicht hochst
fragwiirdig in bezug auf’

a) Die Beurteilung der Darstel-
lung einer vertieften Auseinander-
setzung mit den Problemen der
Landwirtschaft.

b) Die Verteilung dieser Forde-
rungsbeitrége, da doch eigene und
Konkurrenzinteressen im Spiele
stehen?

— Wieviele Beitrdge wurden
bis heute total ausbezahlt und wie-
viele davon an direkt interessierte
Kommissionsmitglieder verteilt?

— Istder Bundesrat bereit, auf
seinen Entscheid zuriickzukom-
men, um auch diesem Film die ihm
gebiihrende Wiirdigung zu erwei-
sen?

20. Mérz 1979

Begriindung zur Inter-
pellation

Bei der Vorstellung des Filmes
«Brot und Steine» durch Herrn
Claude Beck, mussten wir erfahren,
dass fiir diesen Film keine Forde-
rungsbeitrage gesprochen wurden.
Wenn die Darsteller, librigens her-
vorragende Filmschauspieler, nicht
zu einem ausserordentlich niedri-
gen Gehalt gespielt hatten, wire
uns dieser Film verloren gegangen.
Diese Tatsache 10ste bei einem brei-
ten Publikum ein gewisses Missbe-
hagen aus.

Der Film hat bei seinen
Auffiihrungen bis heute iiberall ein
sehr positives Echo ausgelost. Er ist
lebensnah. Er bringt Stadt und
Land einander niher. Er zeigt Pro-
bleme auf, welche bestehen und
nicht tibergangen werden diirfen.
Wenn auch einige davon nur ange-
schnitten werden (Zeitmangel), so
regen sie doch den Besucher zum
Uberlegen an. Der Film, die Dar-
steller sowie der Filmproduzent
wurden in vielen Pressemitteilun-
gen sehr lobend kommentiert. Aus
diesen Griinden sollte dieser Ent-
scheid nochmals {iberpriift werden.

Stellungnahme von
Mark M. Rissi

Das Publikum stromt in Scharen
ins Kino, um die neuesten Schwei-
zer Spielfilme zu sehen. Hat das Pu-

| blikum den Schweizer Film ent-
deckt? Zahlen sich nun die An-
strengungen der eidgendssischen
Filmforderung aus?

Die kritischen Fragen der In-
terpellation Rz zur Forderungs-
politik der Filmkommission sind si-
cher berechtigt. Diese Kommission
hat mit ihrer fragwiirdigen Film-
forderungspolitik iiber Jahre einen
«Schweizer» Film geziichtet, der
die Filmschaffenden in eine geféhr-
liche Isolation brachte. Uber Jahre
wurde vollig am Publikum vorbei-
produziert. Nach einer Vorfithrung
am Solothurner Filmfestival, der
selbstgefilligen Nabelschau
Gleichgesinnter, verschwinden die-
se Filmwerke zumeist in der Schub-
lade, um hochstens noch einmal um
Mitternacht am ZDF als Studio-
film aufzutauchen.

Wem ist zu verargen, dass die
Kinobranche wenig Interesse zeig-
te. diese Filme in leeren Kinos vor-
zufiihren oder sogar noch mitzufi-
nanzieren? Die Interessenkonflik-
te, politische Anschauungen und
Zielsetzungen der Filmkommission
verunmoglichten bisher praktisch
alle publikumsnahen Filmprojekte.
In den letzten Jahren wurden einige
grossere Projekte unterstiitzt (Her-
stellungsbeitriage max. Fr.
300°000.— + Qualitédtspramie
max. Fr. 60°000.— / Vergleich:
Budget «Brot + Steinen: Fr.
420°000.—), die heute in Schubla-
den verstauben (konkrete Beispiele:
«Tauwetter» des ehemaligen Kom-
missionsmitgliedes Markus Im-
hoof, Fr. 300°000.—; «Alzire oder
der neue Kontinent», Fr.
250°000.—). Die Kinoséle dieser
«EDI-Filme» blieben leer.

Seit Wochen schlagen nun zwei
neue Schweizer Filme sdmtliche
Kinorekorde. Ausgerechnet fiir
diese beiden Filme, «Die Schwei-
zermacher» von Rolf Lyssy und
«Brot und Steine» von Mark M.
Rissi, wurden Antriige auf Her-
stellungsbeitrdge abgelehnt. Die
Begriindungen waren in beiden Fil-
len dusserst fragwiirdig.

Hat das Publikum den Schwei-
zer Film entdeckt? Nein, der
Schweizer Film hat trotz Experten-
kommission zu seinem Publikum
zurlickgefunden.

® .

L’interpellation Raz au

Conseil Federal
En 1978, le film « Brot und Steine»
Sut tourné.

Une demande de M. Mark M.
Rissi (producteur de film) au DFI
pour obtenir une aide a la produc-
tion a été refusée par la Commis-
sion d’experts. Le Conseil fédéral a
suivi cette recommandation.

Je demande au Conseil fédéral
de répondre aux questions suivan-
tes:

— Qui choisit une commission
d’experts?

— La composition de cette
commission ne deviendrait-elle pas
un peu douteuse?

a) Est-elle capable d’accepter
ou de comprendre les problémes de
la Suisse agricole?

b) N'y a-t-il pas dans l'attribu-
tion des subventions des conflits de
concurrence?

— Quels sont les montants des
subventions accordées qui sont al-
lés directement aux membres des
commissions cencernées?

— Le Conseil fédéral est-il prét
a revoir sa décision, pour rendre a
ce film lappréciation qui lui re-
vient de droit?

20e mars 1979

Motifs a une interpella-
tion

Suite a la présentation du film
«Brot und Steiné par l'intermé-
diaire de Monsieur Claude Beck,
nous apprenions qu’aucune sub-
vention n’avait été accordée pour
cefilm. Et si les acteurs, par la plu-
part des acteurs reconnus, n'a-
vaient pas joué pour des cachets ri-
diculement bas, ce film n’aurait pas
vu le jour. Ces faits ont provoqué
un certain malaise auprés d'un
large public.

Lors des projections, ce film a
partout regu jusqu'a aujourd’hui un
écho trés positif. Cefilm est proche
de la vie. Il rapproche ville et cam-
pagne. Il aborde des problémes
réels que 'on ne peul escamoter.
Méme si quelques-uns de ces pro-
blémes n’étaient qu’abordés (faute
de temps), ils provoquent néan-
moins la réflexion des spectateurs.
Le film, les acteurs, comme le pro-
ducteur, recurent, en général, un
bon accueil auprés de la presse.
Pour ces raisons, cette décision de-
vrait étre reconsidérée.

Prise de position de
Mark M. Rissi

Le public va en masse au cinéma
pour voir les nouveaux films suis-
ses. Le public a-t-il enfin découvert
le cinéma suisse? Les efforts des
producteurs de films suisses
seraient-ils maintenant récompen-
5és?

L’ésprit critique des questions
posées par l'interpellation Rdz sur
la politique de promotion de la
Commission du cinéma est certai-
nement fondé. Cette commission a
cultivé pendant des années avec sa
politique un cinéma suisse qui a
dangereusement isolé les cinéastes.
Pendant des années, ce cinéma a
passé d coté du pubf{’c. Aprés leur
présentation aux journées du ci-
néma suisse de Soleure, ld ou l'on
se contemple complaisamment le
nombril ces oeuvres disparaissent
pour la plupart dans les tiroirs pour
étre, au mieux, diffusés encore une
fois a minuit sur la ZDF.

Qui faut-il blamer? Une
branche qui manifeste peu d’intérét

pour les films présentés dans des
salles vides ou bien meéme co-fi-

nances? Les conflits d'intérét, les
opinions politigues et les buts de la
Commission du cinéma rendent
pratiquement impossible tous les
projets de film destinés au grand
public. Ces derniéres années, quel-
ques grands projets ont été appuyés
(aide a la production, maximum
300'000 francs + prime de qualité,
maximum Fr. 60'000.— [ Compa-
raison. le budget de « Brot und Stei-
ne»: Fr.420°000.—) qui aujourd’-
hui se couvrent de poussiére dans
les tiroirs (des exemples concrets:
« Tauwetter» de I'ancien collabora-
teur de la Commission, Markus
Imhoqf, Fr.300°000.—, «Alzire ou
le nouveau continent» Fr.
250°000.—). Les salles de cinéma
des «films du DFI» restérent vides.
epuis des semaines, seuls
deux ﬁﬁns suisses ont atteint un
certain record d’entrées au cinéma.
Pour ces deux films, « Die Schwei-
zermacher» de Rolf Lyssy et «Brot
und Steine» de Mark M. Rissi, les
demandes d’aide d la production
ont été refusées. Les raisons étaient
dans les deux cas des plus douteu-
ses.

Le public a-t-il découvert le ci-
néma suisse? Non, le cinéma suisse
a, malgré la Commission d'experts,
retrouvé son public.

Nicht vor August
Aufgrund einer Weisung des Gene-
ralsekretariats des Eidgenossischen
Departements des Innern kann die
durch den Riicktritt von Urs Miih-
lemann vakant gewordene Stelle
friihestens auf den 1. August 1979
neu besetzt werden, was mit dem
allgemeinen Personalstopp zusam-
menhiéngt. Die anfangs Juli vorge-
sehenen Expertensitzungen — Jury
fiir Filmpramien und Begutach-
tungsausschuss — fallen aus. Wir
bitten die Gesuchsteller, allféllige
Forderungsgesuche nicht vor Au-
gust einzureichen; eine néchste Ex-
pertensitzung findet voraussicht-
lich im Herbst dieses Jahres statt.
Eidgendssisches Amt
Siir kulturelle Angelegenheiten
‘g Sektion Film

Selon les instructions du secréta-
riat agénéra! du Département fédeé-
ral de l'interieur, la place vacante
par suite de la démission de M. Urs
Miihlemann le demeurera en tout
cas jusqu’au ler aoiit 1979. Le pla-
Jfonnement général du personnel in-
terdit d'y repourvoir plus (1. Le
Jjury pour les primes et le comité
consultatif ne se réuniront pas
comme prévu au début du mois de
Juin. Les prochaines séances au-
ront lieu probablemem dans le cou-
rant de l'automne. Nous prions

done les personnes intéressées de
ne pas présenter de demande avant

le mois d’aotit. Office fédéral
des affaires culturelles
Section du cinéma
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GESTALTER
REALISATEURS
DE FILMS

Jahresbericht des
Prasidenten, oder Die
Macht der Institution

Vor zwei Jahren tibernahm ich das
Prisidentenamt des VSFG, zu ei-
nem Zeitpunkt, als Unterschied-
lichkeiten, Widerspriiche auch un-
ter den Mitgliedern immer zahlrei-
cher wurden. Es war nicht mehr
eine gleiche kulturpolitische Rich-
tung, die den Verband zusammen-
hielt, es waren eigentlich immer
mehr die Widerspriiche, teils latent
vorhanden, teils heftig ausgetragen,
die so etwas, so widerspriichlich
das klingen mag, wie ein Ferment
zum Zusammenhalt waren.

Wie sah nun dieses Ferment im
letzten Jahr aus? Aus was bestand
es? Alain Tanner behauptete be-
reits vor zwel Jahren, das einzige,
was uns zusammenbhalte, sei die
Kasse in Bern. Gegenargumente
liess er kaum gelten. Nachdem die-
se Kasse in Bern im letzten Jahr
nun wirklich kaum vorhanden war,
im Hochsommer des letzten Jahres
von einem eifrigen Hauptkassier,
ndmlich Bundesrat Hiirlimann
hochstpersénlich, einfach abge-
schlossen wurde, muss es ja noch
etwas anderes zum Zusammenhalt
gegeben haben, denn eine leere
Kasse ist da doch zu wenig interes-
sant. Alain formulierte zusétzlich
im letzten Jahr, an der letzten Ge-
neralversammlung, eine These,
némlich die, dass uns die Bilder und
die Tone, die wir schaffen, immer
weniger vereinen. Die These leuch-
tete ein, und ich glaube, dass die
Unterschiedlichkeit der Téne und
Bilder weiterhin zugenommen hat.
Diese Unterschiedlichkeiten der
Bilder und der Tone sind gepragt
durch auscinander!aufenge be-
wusst getroffene, kreative Entschei-
de einzelner Filschaffender, eigene
Ausdrucksmdglichkeiten weiter zu
verfolgen und auszubauen; diese
Unterschiedlichkeiten sind aber
auch geprégt durch den Druck zur
Norm. die von Kinomarkt und
Fernsehen ausgehen, ndmlich Un-
terschiedlichkeit, dass ein Teil der
Filmschaffenden sich dieser Norm
beugen muss oder auch will, ein an-
derer Teil weiterhin der Normie-
rung sich entgegensetzt. In der Un-
terschiedlichkeit der Bilder und der
Tone gibt es also auch nichts wie
ein Ferment zum Zusammenbhalt,
so lose der nun auch schon mal sein
mag.

Indem das Fernsehen — insbe-
sondere das Fernsehen der deut-
schen und der rdtoromanischen
Schweiz —im letzten Jahr in we-
sentlich vermehrtem Masse Gelder
fiir die Produktion — Auftrags- wie
Koproduktion mit sog. unabhén-
gigen Filmschaffenden — bereitge-
stellt und verwendet hat, konnte
dort eventuell ein Punkt von ge-
meinsamem Interesse vermutet

werden. Wenn diese Mehraufwen-
dungen filmpolitisch wichtig sind,
so haben sie doch nur wenig kul-
turpoli-tisch  vereinigende Wir-
kung. Das Fernsehen verhandelt
mit den Produktionspartnern in ei-
nem recht eigenwilligen, individuel-
len Vorgehen. Verbesserungen in
der Zusammenarbeit mit den Sen-
dern sind auch stark von der Ein-
zelinitiative einzelner Redakteure
abhdngig. Interventionen und Ver-
handlungen durch den Verband mit
dem Fernsehen erwiesen sich meist
als schleppend, mithsam und wenig
ergiebig. Also auch hier nicht das
stark einigende Element fiir die
Kulturarbeit.

Erster, eigentlich recht pessimi-
stischer Schluss aus den ersten Ge-
danken ist der , dass es nichts Posi-
tives ist, das uns zusammenhalt. Es
ist eine Reihe von klaren Negativa:
Immer stirker werdendes kultur-
politisches Vakuum um uns herum
— wir befinden uns in einer Zeit ex-
tremer Theoriefeindlichkeit, wobei
ich hier mit Theorie meine die Aus-
einandersetzung, die die Bild- und
Tonsprache des Films vorantreibt
— zu viel wird iiber Zuschauerzah-
len gesprochen, wenn diese Gespré-
che auch notwendig sind, zu wenig
iiber die Filme selbst — weiterhin
anhaltende extreme Produktions-
schwierigkeiten sind Realitdt — sei
es fiir den Dokumentar- wie auch
fiir den Spielfilm — eine immer stér-
ker werdende Institutionalisierung
und Biirokratisierung im Medien-
bereich zeichnet sich ab.

Ein Blick auf die Traktandenli-
ste der Generalversammlung erhér-
tet diese letzte These. Kaum gibt es
ein Traktandum, das sich nicht mit
Institutionen befasst, Institutionen
zur Forderung des Films, Institu-
tionen zur Vorbereitung des Films,
Institutionen des Rechts, so z.B.
das Gericht, iiber das wir die
Freikdmpfung des Schweizer Films
fiir den Direktverleih zu erwirken
suchen. Es gibt zur Zeit eine Macht
der Institution, die fiir die Kultur-
arbeit in einer verniinftigen und
kreativen Form immer ldhmender
wirkt. Ich denke da nicht nur an die
direkten Auseinandersetzungen mit
diesen Institutionen, wie Zensurfil-
le, offene Verweigerungen, sondern
eher an die schleichende, die ldh-
mende Macht der Institutionen, die
da besteht in miihsamsten Ver-
tragsverhandlungen, in Berufung
auf die immer stetig anwachsenden
Normen, in endlosen Sitzungen
und Traktandenlisten, im Zwang,
die die Institution aufsetzt, ihr mit
den gleichen Mitteln zu begegnen,
die sie selbst besser beherrscht,
ndmlich Biirokratisierung. Es wire
interessant und aussagetréchtig,
einmal die Stunden von unkreati-
ven Zusammenkiinften schweizeri-
scher Kulturschaffender in einem
Jahr zusammenzuzédhlen, Stunden,
die der Behandlung von Problemen
mit Institutionen gewidmet waren.
Diese Stundenzahl wire wahr-
scheinlich erschiitternd!

Ich wage einmal die These,
dass es dieser offene und schlei-
chende Kampf mit den Institutio-
nen ist, der so etwas wie Zusam-
menhalt in dem Verband bietet. Der
einzelne Filmschaffende mag sich
von der Gruppierung, d.h. dem Ver-
band so etwas wie Unterstiitzung

erhoffen, und dieser Anspruch hat
nun auch seine Berechtigung. Dass
die kulturpolitische Arbeit oftmals
wenig kreativ ist, das ist eine direkte
Folge der Beschéftigung mit der In-
stitution. Gewisse Resultate kon-
nen nun aber doch auch erzielt wer-
den, welche die Weiterarbeit der
Filmschaffenden etwas erleichtert.

Gerne mochte ich im nun fol-
genden Berichtsteil die Hauptar-
beitsgebiete des Verbandes im letz-
ten Jahr umreissen:

— Wichtige Etappe mit dem
Ziel der Arbeitsvereinfachung, dem
Ziel der besseren Zusammenarbeit
mit anderen Verbdnden und dem
Ziel der Verbesserung der Arbeits-
verhiltnisse war der vorldufige Ab-
schluss der Verhandlungen der pa-
ritatischen Kommission zwischen
Produzenten-, Filmtechniker- und
Filmgestalterverband iiber die All-
gemeinen Anstellungsbedingun-
gen fiir frei kiinstlerische und tech-
nische Mitarbeiter, sowie die Ver-
abschiedung dieses Vertragswerkes
durch die Generalversammlung der
drei Verbdnde. Wichtig wird die Er-
fahrung in den nun folgenden zwei
Jahren mit diesem Vertrag sein,
wichtig auch im Hinblick auf die
mogliche Ausarbeitung eines Ge-
samtarbeitsvertrages nach dieser
Versuchsfrist.

— Grundsiétzlichen Charakter
trigt weiterhin unser Prozess gegen
den SFV auf Grund des Kartell-

rechts, ein Prozess, mit dem wir den
Direktverleih fiir Schweizer Filme
in die Kinos festgestellt haben wol-
len. Da dieser Prozess grundsitzli-
chen Charakter trégt, sind wir an
einer Kldrung des Sachverhaltes
durch das Bundesgericht interes-
siert — Bundesgerichtsurteilen
kommt Gesetzescharakter zu. Dar-
um haben wir in diesem Jahr einem
Kompromissvorschlag, wie er vom
Présidenten des Handelsgerichtes
in Bern im letzten Jahr vorgeschla-
gen wurde, nicht zustimmen kon-
nen. Auch ging uns dieser Vor-
schlag materiell viel zu wenig weit.

— Stark beschiéftigt wurden
wir auch durch den durch Bundes-
rat Hiirlimann im letzten Jahr
verfiigten Pramienstopp. Auf Ini-
tiative unseres Verbandes wurde
am letztjdhrigen Locarno Festival
eine Pressekonferenz gegen diesen
Pramienstopp veranstaltet, an der
das Schweiz. Filmzentrum, der
Schweiz. Filmtechniker-Verband,
wie der Verband Schweiz. Film-
und AV-Produzenten teilnahmen.
Ebenfalls gingen direkte Stellung-
nahmen an Presse und Bundesrat
Hiirlimann. Die Aktionen fiihrten
nicht zur Aufhebung des Prémien-
stopps, doch wurde eine breitere
Offentlichkeit auf das Problem auf-
merksam gemacht.

— Bereits stark beschéftigt hat
uns auch der «entschiedene Wille»
des Bundesrates, die Verfligungs-
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kompetenz in Sachen Filmforde-
rung an die Pro Helvetia iibertra-
gen zu wollen. Am 7. Mirz dieses
Jahres fand in Bern eine Ausspra-
che zwischen den im Kulturklub
zusammengefassten Parlamenta-
riern und Kiinstlerorganisationen
statt, Durch H. U. Schlumpfund T.
Koerfer dort vertreten machten wir
die Parlamentarier auf die ungenii-
gende Hohe des Filmkredites, wie
auch das Problem der Ubertragung
der Verfligungskompetenz auf-
merksam. Wir werden in vermehr-
tem Masse versuchen mit dieser
Vereinigung von Parlamentariern
zusammenzuarbeiten.

— Unser Verband war durch
den Prisidenten an den Sitzungen
zur Aktion CH-Film, betreut durch
die Gesellschaft Schweizer Film im
Filmzentrum vertreten. Die Aktion
auf den Kino-Zehner hin wird zur
Zeit durch J. P. Hoby vorangetrie-
ben. Auch konnte vermehrt finan-
zielle Unterstiitzung von Stédten
und Kantonen fiir das Filmzentrum
gefunden werden. Dieser miithsame
Aufbau einer moglichen zweiten
Sdule der Filmforderung gilt es in

vermehrtem Masse zu unterstiitzen.

— Die Kommission «Schwei-
zer Filmwochen im Ausland» im
Rahmen der Pro Helvetia, der fiir
unseren Verband K. Gloor, J. Veu-
veund T. Koerfer angehdorten,
konnte die Zusammenarbeit mit
der Pro Helvetia verbessern. Mit
wenigen Ausnahmen verbesserte
sich die Qualitét der Vorbereitung
und Durchfiihrung der Filmwo-
chen wesentlich, was insbesondere
auch der Neustrukturierung des
Filmdienstes innerhalb der Pro
Helvetia zuzuschrziben ist. Jiing-
stes Beispiel einer guten Veranstal-
tung waren die Filmwochen in der
Cinémathéque in Briissel.

— Die Geschiiftsleitung des
Verbandes kam im letzten Jahr 8
Mal zusammen, der Vorstand tagte
3 Mal. Ich glaube, dass sich die Ar-
beitsteilung in Geschéftsleitung
und Vorstand bewéhrt hat und klei-
ne Arbeitsgruppen relativ spontan
zusammengesetzt werden sollten,
ohne diese zu stark zu institutiona-
lisieren.

— Inder Eidg. Filmkommis-
sion — wir sind vertreten durch H.
U. Schlumpfund P. Ammann —
konnte vor allem die Intervention
von H. U. Schlumpf zur vermehr-
ten Ausrichtung von Studienpré-
mien an jlingere Filmschaffende
Resultate erbringen. Obwohl der
von unserem Verband neu vorge-
schlagene Préamienraster abgelehnt
wurde — er hatte zum Ziele die Spit-
zenforderung abzubauen — hat sich
langsam eine Praxis eingespielt,
nidmlich die einer vermehrten
Nachwuchsforderung, die wenig-
stens in Teilen unseren Forderun-
gen nachkommt.

Dies waren die Hauptschwer-
punkte der Arbeit im Verband.
Erwihnt soll noch werden der Neu-
aufbau und die Neustrukturierung
des Sekretariats durch Sonja Cre-
spo. Ich glaube, dass unter Bezug-
nahme auf die zur Verfiigung ste-
hende Arbeitszeit — ndmlich an-
derthalb Tage Sekretariatsarbeit
pro Woche — das Sekretariat eine
optimale Arbeitsweise erreicht hat.
Nicht Erwdhnung fanden zudem

die Arbeit zum Urheberrecht, zum
neuen Radio- und Fernsehartikel,
erste Kontakte mit der Suisa und
Mechanlizenz, sowie eine Interven-
tion beim Fernsehen DRS in Bezug
aufdie Lange von Dokumentarfil-
men — die «60-Minuten-Klausel»
— sowie die Auswabhlarbeit fiir die
Solothurner Filmtage.

«  Den Ausblick auf kommende
wichtige Arbeiten will ich kurz hal-
ten: Da wire der Produktionsver-
trag Fernsehen, der in Zusammen-
arbeit mit dem Produzentenver-
band endlich abgeschlossen werden
miisste. Da wire die Entwicklung
und Uberpriifung eines neuen Mo-
dells einer Filmforderungsanstalt,
an der Kantone wie auch das Fern-
sehen angeschlossen werden soll-
ten. Da wire eine Volksinitiative fiir
den Kulturprozent — ein Prozent
des Staatshaushaltes miisste mit ei-
ner Verfassungsénderung der Kul-
tur zufliessen — eine Aktion, die
liber die Stiftung Schweiz. Filmzen-
trum vorbereitet wird. Da wéren
verbindliche Abmachungen mit
Suisa und Mechanlizenz zu je nach
Filmart verschiedener Einstufung
von Filmmusik zu erreichen.

Und wenn dieser Bericht eher
pessimistisch und negativ begon-
nen hat, dann soll er doch etwas po-
sitiver enden.

Etwas lasst sich {iber die zwei
letzten Jahre innerhalb der Kultur-
arbeit ablesen, ndmlich eine verbes-
serte Zusammenarbeit der Kultur-
und Berufsorganisationen unter-
einander. Auf die Filmorganisatio-
nen hin bedeutete das, dass die Zu-
sammenarbeit zwischen Produ-
zenten-, Filmtechniker- und Film-
gestalterverband, wie auch das
Filmzentrum, enger, schneller und
effektiver geworden ist. Beispiel ei-
nes solchen Vertrauens war die Ein-
ladung des Prisidenten unseres
Verbandes, wie auch des Filmtech-
nikerverbandes, an die letzte aus-
serordentliche Generalversamm-
lung der Filmproduzenten, an der
die Grundsatzdebatte liber die
Neustrukturierung des Produzen-
tenverbandes gefiihrt wurde. Und
ebenfalls gibt es Gruppierungen,
die iiber die reinen Filmfachverbin-
de hinausgehen. In Ziirich tagt ca.
einmal pro Monat eine «Arbeits-
gemeinschaft Kultur- und Medien-
schaffender», die sich aus Mitglie-
dern der Gruppe Olten, des Schrift-
stellerverbandes, der Musikkiinst-
ler, der GSMBA, der Filmgestalter
und anderen zusammensetzt — wir
sind durch Sonja Crespo in der
Gruppierung vertreten — eine
Gruppierung, die konkrete kultur-
politische Aufgaben angeht. Im
Moment wird dort der Strukturplan
80 des Fernsehens DRS, wie der
Kulturartikel im Entwurf der Bun-
desverfassung behandelt.

Eine letzte positive Nachricht:
Das Abschiedsgeschenk an den vor
zwei Jahren zurtickgetretenen
«Altmeister-Prisidenten» Georg
Radanowicz konnte zum Jahres-
wechsel nun endlich iiberreicht
werden. Die «39 steps» von Hitch-
cock in Super 8 brauchten ihre Zeit.
Diese Art der Verschleppung war
untypisch fiir die sonstige Arbeits-
weise des Verbandes. Es war der
Dockerstreik in New York, der die
Verschleppung bewirkt hatte.

Thomas Koerfer

Gegenmeinungen und
Kritik zum Jahresbe-

richt von Thomas
Koerfer

Walter Marti findet den ersten Teil
des Jahresberichtes zu negativ, zu
resignativ. Das Bestehen des
VSFG erméglicht Autorenfilme. Er
selber driickt seine Solidaritdt mit
dem Verband durch seine Prisenz
aus. Dass einzelne Gruppen wie die
NEMO-Film AG um bessere
Vertrdge mit dem Fernsehen kdmp-
fen, ist positiv und kommt allen zu-
gute. Mit Alain Tanner ist er nicht
einverstanden: es ist nicht nur die
Kasse in Bern, die zusammenhalt,
sondern auch die Arbeit des Ver-
bandes. Peter von Gunten findet
den Jahresbericht gut, kritisiert je-
doch, dass darin nicht erwéhnt
wird, dass sich in den letzten Jahren
der Schweizer Kinofilm durchge-
setzt hat. Man miisste mehr tiber
Fragen tiber den Film diskutieren.
Er unterstiitzt Marti, der sagt, er
finde auch Filme «gut», die er
personlich nicht gut finde. Wichtig
ist, dass man zur Solidaritét
kommt. Thomas Koerfer kommt
darauf zuriick, dass sein Jahresbe-

richt die Macht der Institutionen
zum Ausdruck bringt, sodass man
keine Zeit mehr hat fiir Gespréche,
wie Peter von Gunten anregte. Pe-
ter von Gunten stellt die Frage, ob
man den Verband eventuell auftei-
len miisste in «Administratives»
und «Grundsétzliches». Peter Am-
mann stellt bei vielen Filmern einen
Mangel an Toleranz fest; man miis-
se sich auch fiir Filme interessie-
ren, die einem nicht gefallen. Viel-
leicht sollte man zweimal im Jahr
eine Tagung wie das Filmweekend
in Leysin abhalten mit Diskussio-
nen, und das andere — die «Kiiche»
— am Rand erledigen. Hans-Ulrich
Schlumpf fand die Diskussion in
Leysin auch sehr positiv: es war
eine gute Auseinandersetzung. Das
Administrative ist zwar notwendig,
aber es sollte getrennt behandelt
werden. Es fanden viele Diskussio-
nen in kleinen Produktionsgruppen
statt; im Verband sind diese Dis-
kussionen schwieriger in Gang zu
setzen. Peter von Gunten méchte in
Gespréchen erfahren, welche Er-
fahrungen andere machten, was sie
realisieren konnten, was nicht.
Walter Marti mochte nicht tiber je-
den Film diskutieren, jedoch iiber
Ideen, iiber Grundsétzliches.

FILM-
TECHNIKER
TECHNICIENS
DU FILM

Das BIGA-Nein

Seit Jahren haben Filmtechniker
Schwierigkeiten, bei den zustdndi-
gen Arbeitslosenkassen ihre
Anspriiche geltend zu machen.

Die gegenwirtige Struktur des
Schweizerischen Filmgewerbes
und die daraus resultierenden
Schwankungen im Produktions-
volumen bringen mit sich, dass die
Techniker oft ihren Beruf nur tem-
pordr ausiiben kdnnen und perio-
disch Phasen ohne Arbeitsangebot
in Kauf nehmen miissen (in ande-
ren Branchen wiirde man wohl von
ustruktureller Arbeitslosigkeit»
sprechen). Darauf aber sind die
Kassen nicht vorbereitet; die Un-
kenntnis der branchenspezifischen
Berufsbedingungen bewirkt denn
auch Unsicherheiten bei der Be-
handlung konkreter Fille.

Sei es. dass die eine Kasse unter
dem Eindruck steht, Filmtechniker
konnten sich ohne weiteres fest an-
stellen lassen, wenn sie nur wollten;
sei es, dass eine andere Kasse den
deklarierten und seit einem Jahr-
zehnt ausgelibten Filmberuf nicht
akzeptiert und vom betreffenden
Techniker ultimativ die Bereitschaft
fordert, sich in den ehemals erlern-
ten Beruf vermitteln zu lassen — je-
denfalls bleibt die Anspruchsbe-
rechtigung hédufig unklar und lang-
wierige administrative wie juristi-
sche Umtriebe sind die Folge, ganz
zu schweigen vom Stress der Unge-
wissheit, dem die Betroffenen dann
oft monatelang ausgesetzt sind.

Eine bescheidene Bitte

An der ausserordentlichen Gene-
ralversammlung im Dezember
1978 haben wir diesen Problem-
krets diskutiert und beschlossen,
ihm innerhalb der kiinftigen Ver-
bands-Aktivitdten erste Prioritét
einzurdumen.

Wir haben in der Folge dem
Chef der Abteilung Arbeitslosen-
versicherung beim Bundesamt fiir
Industrie, Gewerbe und Arbeit in
einem Brief unsere Probleme kurz
geschildert und ihn gebeten, eine
Delegation unseres Verbandes zu
einer Unterredung zu empfangen.
Die Antwort war abschlagig. Wir
veroffentlichen hier, weil die darin
enthaltenen Grundsitze auch fir
andere Berufe des Kulturschaffens
gelten und weil sie zeigt, auf welche
Weise hierzulande ein Sozialwerk
wie die Arbeitslosenversicherung
seine Aufgabe versteht.

Die Behorden-Antwort

Sehr geehrte Herren,

Ihr Schreiben vom 27. Februar
habe ich mit grossem Interesse ge-
lesen. Tatsdchlich sind uns die
vielfdltigen Probleme, die sich aus
der Sicht der Arbeitslosenversi-
cherung bei Kiinstlern aller Art er-
geben, nicht neu. Ich mochte, bevor
ich auf die einzelnen Punkte einge-
he, vorausschicken, dass es uns we-
der an Verstdndnis, noch an Sym-
pathie flir die Kinstler fehlt; die
ganze Problematik besteht darin,
dass der besondere Charakter ihrer
Anstellungsverhéltnisse einerseits
und die Anforderungen der Ar-
beitslosenversicherung anderseits
sich einfach nur sehr schwer ver-
einbaren lassen.

In Threm Brief schreiben Sie
insbesondere, dass fiir lohnabhén-
gige Filmschaffende die festen An-
stellungsverhiltnisse mit in der Re-
gel monatlicher Entlohnung vor
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etwa 10 Jahren noch in der Uber-
zahl waren, heute jedoch im Gefol-
ge der Gesamtsituation des Film-
schaffens in der Schweiz nur noch
fiir etwa die Hilfte bis ein Sechstel
aller filmschaffender Arbeitnehmer
zutreffen. Die librigen wiirden nur
noch tempordr eingesetzt, wobei
diese Einsétze je nach dem Einzel-
fall einen halben Tag bis zu einigen
Monaten dauern konnen.

Fiir die Arbeitslosenversiche-
rung ist es nun sehr schwierig, hier
irgendwelche einheitliche Regeln
aufzustellen. Primér miisste man
wissen, was diese Kiinstler in der
Zwischenzeit tun. Gehen sie z.B. ei-
ner andern und einigermassen re-
gelmissigen Beschiftigung nach,
so diirfte hier einer Entschddigung
bei Arbeitslosigkeit im Prinzip
nichts entgegenstehen, falls die tibli-
chen Anspruchsvoraussetzungen
erfiillt sind. Zu den zentralsten An-
spruchsvoraussetzungen der Ar-
beitslosenversicherung gehoren je-
doch die Vermlttlungs%ahlgkelt und
die Vermittlungsbereitschaft; dies
bedeutet, dass ein Versicherter je-
derzeit bereit und in der Lage sein
muss, eine zumutbare Arbeit auch
ausserberuflicher Art anzunehmen.
Gerade diese Voraussetzung diirfte
bei Kiinstlern nicht immer gegeben
sein. Vielfach fehlt es schon an der
Bereitschaft, iiberhaupt eine aus-
serhalb ihres Bereichs liegende Té-
tigkeit anzunehmen; aber auch
wenn dies nicht der Fall ist, diirfte
die Fortsetzung der kiinstlerischen
Tatigkeit die Vermittlungsfahig-
keit in der Regel stark einschrinken
oder gar génzlich ausschliessen,
wenn der Versicherte schon bei der
Vorstellung erklédrt, dass er bei je-
der sich bietenden Einsatzmog-
lichkeit auf seinem kiinstlerischen
Gebiet Urlaub verlangen werde.

Ein weiteres Problem stellt, wie
Sie selbst bemerken, der temporire
Charakter der Anstellungsverhalt-
nisse dar. Im Bereiche der Arbeits-
losenversicherung wird durch Ge-
setz, Verordnung und Gerichts-
praxis absolut eindeutig der Grund-
satz verwirklicht, dass solche tem-
pordre Einsédtze die normale Ar-
beitszeit der Versicherten darstellen
und dass es nicht Aufgabe der Ar-
beitslosenversicherung sein kann,
die Ausfille zu decken. Erst wenn
ein Versicherter eine solche tem-
porire Arbeit definitiv aufgibt und
dies dadurch beweist, dass er wih-
rend mindestens 12 Tagen wieder
als reguldrer Arbeitnehmer tétig ge-
wesen ist, wird er aufgrund der vor-
her geleisteten Beitridge anschlies-
send anspruchsberechtigt. Eine sol-
che Aufgabe der bisherigen Tem-
porérarbeit diirfte freilich bei den
Kiinstlern nur ausnahmsweise vor-
kommen.

Zur Zeit arbeiten wir an der
Neuordnung der Arbeitslosenver-
sicherung, wobei es vorerst um die
Erstellung des Rahmengesetzes
geht. Auch inskiinftig werden aber
sowohl die Erfordernisse von Ver-
mittlungsfahigkeit und Vermitt-
lungsbereitschaft als auch das Ver-
bot der Deckung von Zwischenzei-
ten bei Temporéar-Arbeitnehmern
beibehalten werden miissen, da eine
andere Regelung mit dem Wesen
der Arbeitslosenversicherung ein-
fach nicht vereinbar wire. Unserer
Auffassung nach ist es primér Sa-

che des oder der Arbeitgeber, in der
Regel fiir einen fortlaufenden Ver-
dienst ihrer Arbeitnehmer einzuste-
hen; die Arbeitslosenversicherung
kann nur in Ausnahmefillen ein-
springen, wenn ein Versicherter sei-
ne Stelle verliert oder wenn er vor-
libergehend aus wirtschaftlichen
Griinden bei einem sonst stdndigen
Arbeitsverhéltnis ausnahmsweise
eine Verdiensteinbusse erleidet. Ge-
rade fiir diesen zweiten Fall, d.h. die
Kurzarbeit, soll librigens in der
Neuordnung voraussichtlich eine
gegeniiber heute noch verschérfte
Regelung getroffen werden.

Zur Zeit konnen wir uns keine
Moglichkeit denken, wie Threm An-
liegen inskiinftig entsprochen wer-
den konnte. Im zur Zeit vorzube-
reitenden Rahmengesetz jedenfalls
kann nicht auf Einzelprobleme ein-
gegangen werden. Wenn einmal die

Vorarbeiten fiir die zugehdrige neue
Verordnung anlaufen, werden wir
ernstlich priifen, ob sich nicht doch
— entgegen unseren heutigen Ver-
mutungen — irgend eine Erleichte-

rung in Ihrem Interesse finden liesse.

Unter diesen Umsténden sind
wir der Auffassung, dass eine Vor-
sprache Ihrerseits bei uns zur Zeit
kaum einen Sinn hétte. Wir sind mit
Arbeit tiberlastet und konnten Ih-
nen ohnehin nicht helfen. Sollten
Sie irgendwelche Vorschlidge ha-
ben, auf welche Weise spéter auf
Verordnungsebene das Problem
vielleicht etwas entscharft werden
konnte, so wiirden wir Thre schrift-
lichen Vorschlige sehr gerne entge-
gennehmen.

Mit vorziiglicher Hochach-
tuni Bundesamt fiir Industrie, Ge-
werbe und Arbeit, Abteilung Ar-
beitslosenversicherung, Jost.

FILM-
PRODUZENTEN
PRODUCTEUR
DEFILMS

Offener Brief
Betrifft: Artikel « Der Schweizer
Film — arm, aber nicht wiirdelos»

Sehr geehrter Herr Bédnninger,

Die Sektion Film des Eidgendssi-
schen Departements des Innern un-
terstellt in Threr Antwort «Der
Schweizer Film — arm, aber nicht
wiirdelos» auf den u.a. im Ciné Bul-
letin erschienenen Artikel «Cinéma
Suisse — mort ou vif?» unserem
Verbandsmitglied und Vizeprési-
denten Jean-Jacques Speirer De-
magogie und Unwahrheit.

Der Verband Schweizerischer
Film-und AV-Produzenten sieht
sich veranlasst, diese Unterstellun-
gen, welche Herrn Jean-Jacques
Speierer in seiner personlichen Inte-
gritédt verletzen, zuriickzuweisen,
da zumindest der franzdsische Ori-
ginaltext des Artikels von Herrn
Speierer zwar eine deutliche Spra-
che spricht, jedoch nicht ehrverlet-
zend ist. Die Antwort der Sektion
Film scheint uns dehalb unverhalt-
nismissig ausgefallen zu sein. Fiir
die irrefithrende deutsche Uberset-
zung des Artikels muss die Redak-
tion des Ciné Bulletin die Verant-
wortung libernehmen.

‘Wir stellen fest, dass die im
erwihnten Artikel von Herrn
Speierer wiedergegebene Schilde-
rung der Liquidation der «Film-
wochenschau» insofern den Tatsa-
chen entspricht, als die seinerzeit
vom Vorsteher des Eidgendssi-
schen Departements des Innern in
Aussicht gestellte Uberfiihrung der
Mittel fiir die Filmwochenschau in
den Filmkredit nicht bewerkstelligt
werden konnte. Diese Gelder gin-
gen dem Schweizer Film also in der
Tat verloren. Gelder, die uns heute
mehr denn je fehlen!

Der Verband Schweizerischer
Film- und AV-Produzenten hat an-
gesichts der gegenwértigen kata-

strophalen Situation die von ihm
initilerte « Aktion Schweizer Film»
nach allen Kriften unterstiitzt.
Wenn er dabei nach aussen nicht so
stark in Erscheinung getreten ist, so
einfach darum, weil er in einer Um-
strukturierungsphase begriffen ist,
dieam 11. Mai 1979 mit der Griin-
dung dreier Fachverbénde und ei-
nes koordinierenden Interverban-
des abgeschlossen sein wird.

Ubrigens wurde bei den Um-
strukturierungsmassnahmen den
filmpolitischen Gesichtspunkten
ebenso grosses Gewicht beigemes-
sen wie den internen Bediirfnissen.
Dies kam bereits an unserer aus-
serordentlichen Generalversamm-
lung Ende letzten Jahres zum Aus-
druck, zu der wir die Sektion Film
ebenso wie Beobachter interessier-
ter Verbdnde eingeladen hatten.

In diesem Sinne versichern wir
Sie, sehr geehrter Herr Bénninger,
auch unserer kiinftigen kooperati-
ven Zusammenarbeit, wenn es um
die Forderung des Schweizer Films
geht.

Mit freundlichen Griissen
Verband Schweizerischer Film-
und AV-Produzenten

Der Président
Peter-Christian Fueter

Schweizerische
Filmwochenschau /
Richtigstellung

Herr Jean-Jacques Speierer, Direk-
tor der Cinégram SA., Genf, der in
einer Stellungnahme von Herr Alex
Bénninger, Chef der Sektion Film
des Eidg. Amts fiir kulturelle Ange-
legenheiten (Film Nr. 2, Feburar
1979 / Ciné Bulletin Nr. 41a, Fe-
bruar 1979) angesprochen wurde,
ersucht uns um Veroffentlichung
der folgenden Richtigstellung:
«Auf meinen Artikel iiber die
Liquidation der Schweizerischen
Filmwochenschau und die Wie-
deraufwertung des Kurzfilms in der
Schweiz in Ciné Bulletin Nr. 39/
Dezember 1978 «Cinéma suisse —
mort ou vif?» hin hat mir Herr Bén-
ninger mit Schreiben vom 10. 1.
1979 vorgeworfen, ich hitte die
eidgendssischen Filmbehorden des
Betrugs (de duperie) bezichtigt. In

meiner Antwort vom 19, 1. 1979
habe ich Herrn Bénninger darauf
hingewiesen, dem von mir autori-
sierten franzdsischen Text konne
ein solcher Vorwurf nicht entnom-
men werden, der deutsche Text hin-
gegen sei mir vor der Drucklegung
nicht unterbreitet worden. Gleich-
zeitig forderte ich Herrn Banninger
auf, zu einigen Fragen im Zusam-
menhang mit der Liquidation der
Schweizerischen Filmwochen-
schau Stellung zu beziehen; es soll-
te der die Sektion Film belastende
Anschein beseitigt werden, diese
habe die Liquidation der Filmwo-
chenschau nicht nur nicht zu ver-
hindern versucht, sondern sie gar
gefordert, und zwar mit meines Er-
achtens fragwiirdigen Mitteln, so
z.B. indem sie der Eidgendssischen
Filmkommission die Liquidation
ohne vorherige Ankiindigung, d.h.
unter dem Traktandum «Verschie-
denes» zur Beschlussfassung unter-
breitete.

Mit Schreiben vom 5. 2. 1979
antwortete mir Herr Bénninger, er
habe diese Fragen bereits friiher be-
antwortet, und zwar in einer Pres-
sekonferenz an den Solothurner
Filmtagen und in weiteren offentli-
chen Diskussionen. Er warf mir
vor, ich verdrehe die Tatsachen und
verbreite «wider besseres Wissen
langst widerlegte Geriichte als an-
gebliche Tatsachen». Mit dieser
Auskunft habe ich mich nicht zu-
frieden gegeben, da sie meine Fra-
gen nicht beantwortete.

In Ciné Bulletin41a/ 1979 und
Film 2/ 1979 hat mir nun Herr
Bénninger unterstellt, «objektive
Fakten und eigene Irrtiimer zu dre-
hen und wenden, bis aus der Liqui-
dation der alten Wochenschau eine
betriigerische Machenschaft der
Eidgenossenschaft» werde, und er
warf mir « Demagogie», «Unwahr-
heit » und, indirekt, « Wiirdelosig-
keit» vor.

Dazu halte ich fest:

1. Herr Bénninger hat kein
Recht, mit solchen beleidigenden
Vorwiirfen zu reagieren, nachdem
er sich weigert, mir und den am
Filmwesen in der Schweiz Interes-
sierten die ihm gestellten Fragen
klar zu beantworten. Seine An-
schuldigungen fallen — ich beniitze
absichtlich seine eigenen Worte —
auf den Autor zuriick und diskredi-
tieren die von ihm vertretene Sache
(oder richtiger: die Sache, die er
hitte vertreten sollen).

2. Aufmeinen Artikel sind mir
zahlreiche begliickwiinschende und
aufmunternde Schreiben aus ver-
schiedensten Kreisen der ganzen
Schweiz und des Auslandes zuge-
gangen. Unter diesen Zuschriften
ist auch ein Brief von Herrn Altna-
tionalrat Gaston Clottu, Advokat,
ehemaliger Prisident der Kommis-
sion Clottu, der wir den hervorra-
genden Bericht liber die schweizeri-
sche Kulturpolitik verdanken (Be-
richt Clottu). Mit seiner Einwilli-
gung zitiere ich die folgende (ins
deutsche iibersetzte) Stelle aus sei-
nem Brief:

«Mit den verschiedenen, in Ih-
rem Text fomulierten Auffassungen
gehe ich vollig einig, und ich heisse
Thre Vorschlage gut. Die vollstandi-
ge Abschaffung der Filmwochen-
schau Ende 1974 war nicht nur ein
Fehlentscheid (erreur de jugement),
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sondern auch ein Fehler in der Kul-
turpolitik unseres Landes. Die Sek-
tion Film trifft die Hauptverant-
wortung dafiir.» :

Herr Banninger hat somit allen
Grund, die Vorgange, die zur Liqui-
dation unserer nationalen Filmwo-
chenschau fiihrten, im Zwielicht zu
lassen; als Chef der Sektion Film
aber nat er kein Recht dazu.»

g Jean-Jacques Speierer,

Miirz 1979
Cinéma suisse Mort ou
Vif?
mise au point
M. Jean-Jacques Speierer, direc-
teur de Cinégram SA, Genéve, mis
en cause par M. Alex Binninger,
chef de la Section du cinéma de
I'Office fédéral des affaires cultu-
relles, dans les organes profession-
nels Ciné Bulletin no 41a et Film
no 2 nous demande la publication
de la mis au point suivante:

«Suite a mon article ,,Cinéma
suisse Mort ou Vif?“ consacré d la
suppression de Ciné-journal et dla
revalorisation du Cour métrage
suisse, (Ciné Bulletin no 39) M.
Béinninger m'a reproché dans une
lettre du 10. 1. 79 d’accuser les au-
torités cinématographiques fédéra-
les de duperies. Dans ma réponse
du19.1.79,jai attiré l'attention de
M. Binninger sur le fait que le texte
original frangais n'impligue pas un
tel reproche et que la traduction al-
lemande ne m’avait pas été soumise
avant impression. Par le méme
courrier, j'ai posé a M. Binninger
quelques questions relatives d la li-
quidation de notre Magazine filmé.
Les réponses pouvant dissiper l'im-
pression selon laquelle la Section
du cinéma n’aurait non seulement
rien tenté pour empécher cette li-
quidation, mais au contraire, l'au-
rait méme favorisée avec des
moyens a mon avis discutables, tel
que le vote de la liquidation par la
Commrsszon  fédérale de cmema en
Jfin de séance: le sujet n’étant méme
pas inscrit a lordre du jour.

Dans sa Ieure dus.2.79, M.
Binninger m ‘afait savoir qu'il
avait anreneuremem répondu d
cette question a Soleure et au cours
d’autres discussions publiques. Il
m’a également reproché de défor-
mer les faits et de faire circuler ,,des
rumeurs réfutées depuis longtemps
comme de prétendues réalités, tout
en sachant le contraire”. Mes ques-
tions étant restées sans réponse, je
ne pouvais pas me contenter d'une
telle réplique.

Enfin dans les publications
Ciné Bulletinno 41a et Filmno 2,
M. Binninger m’a accusé ,,de pré-
senter les faits objectifs et mes pro-
pres erreurs de telle fagon que la li-
quidation du Ciné-journal res-
semble d un marché de dupes“ et a
qualifié mes initiatives de ,,déma-
gogie"”, ,,tromperie” et indirecte-
ment d’,,indignité”.

En conséquence, je tiens d pré-
ciser gue;

1. M. Binninger n'a aucun
droit de réagir avec de telles insi-
nuations alors qu’il me refuse et
ainsi d tous les intéressés des mi-
lieux cinématographiques suisses,
une réponse claire aux questions

posées. Ses accusations se retour-
nent — et j'utilise intentionnelle-
ment ses propres molis — contre
leur auteur et discréditent la cause
qu'il veut défendre (ou plus exacte-
ment: la cause qu'il aurait dil dé-
fendre).

2. Mon article a suscité d’in-
nombrables messages de félicita-
tions et d’encouragements émanant
de divers milieux et de tout le pays,
voire de l'étranger. Parmi ces mes-
sages, une lettre de Me Gaston
Clottu, ex-Conseiller national et
ancien président de la Commission
Clottu, d laquelle nous devons l'ex-
cellent rapport fédéral sur la poli-
tique culturelle suisse, dit rapport
Clottu. Je cite ci-aprés, avec son
accord, un extrait de cette lettre:

Je partage entiérement les di-
verses opinions que vous formulez
dans ce texte et approuve vos pro-
positions. La suppression totale du
Ciné-journal suisse d fin 1974, a
été non seulement une erreur de ju-
gement, mais aussi une faute dans
la politique culturelle de notre
pays. La Section fédérale du ci-
néma en assume la principale res-
ponsabilité.”

M. Binninger a donc de bonnes
raisons de laisser planer le doute
sur les circonstances qui ont
conduit a la liquidation de notre
Magazine national filmé; mais en
tant que chef de la Section du ci-
néma, il n’en a pas le droit. »

Jean-Jacques Speierer,
Mars 1979

FILMZENTRUM
CENTRE

DU CINEMA
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Reéunion de printemps
du Conseil de la fonda-
tion
La réunion de printemps du
Conseil de fondation s’est tenu le 9
mars d Fribourg. L'organe su-
préme du Centre Suisse du Cinéma
était placé sous la présidence du
prof. Thomas Fleiner.
Parallélement aux qffaires cou-
rantes, au nombre desquelles il faut
compter le rapport et les comptes
1978, acceptes, et l'adoption du
programme de travail pour 1979,
on discuta en détail la nouvelle or-
donnance sur le cinéma proposée

par le conseiller fédéral Hiirli-
mann, discussion qui eut lieu en
présence de Gerhard Schuwey, in-
vité, collaborateur scientifique au-
preés du DFI. Selon le nouveau plan
de travail, la consultation aura lieu
durant les mois de mai et de juin et
le Message du Conseil fédéral par-
viendra probablement aux Cham-
bres apreés les vacances d'été.

Deux nouvelles nominations
au Conseil du cinéma ont été effec-
tuées: Robert Cohen est remplacé
par André Amsler et Roland Co-
sandey prend la succession d’Anne
Cunéo.

Schweizer Film-
wochen in Zurich

Das Schweizer Filmzentrum fiihrt
vom 15. Mai bis 15. Juni im Kino
Commercio in Ziirich fiinf Schwei-
zer Filmwochen durch. In Zusam-
menarbeit mit dem Filmpodium
(Bernhard Uhlmann) dem Ge-
schaftsfiihrer des Kinos (This
Brunner) und zwei Vertretern des

Abrechnung Solothurner Auswahlschau 79

Veranstaltung: Programmblocke: Eintritte: Einnahmen: Ausgaben:
Aarau 6 206 1029.— 481.—
Basel 5 499 2834.80 4130.70
Fribourg 3 265 942.50 581.70
Luzern 5 101 555.50 355.20
Olten 2 119 517.— 160.—
Schaffhausen 2 156 859.50 436.10
St.Gallen 2 Mitglieder Filmclub ohne Eintritt
Zirich 5 829 4811.— 471.25
Total 11549.30 6144.50
Einnahmen Fiimzentrum:
Aarau: 50% vom Erlos 274.—
Basel: Filmmieten 557.85
Fribourg: 50% vom Erlds 180.40
Luzern: 50% vom Erlos 100.15
Olten: 50% vom Erlos 178.50
Schaffhausen: 50% vom Erlos 211.70
St.Gallen: Filmmieten 297.10
Zirich: 100% vom Erlos 4339.75
Ausgaben Filmzentrum:
Total Filmmiete 4419.60
Flugblitter (25 000 Ex.) 3357.—
Total 6139.45 7776.60
Reinverlust Filmzentrum 1637.15

7776.60 7776.60

Filmgestalterverbandes (Tula Roy
und Markus Fischer) wurden aus
den 78er Produktionen folgende
Filme ausgewihlt (Anderungen
vorbehalten):

Aeschbacher Kurt: Lilith,
Briithwiler Paul: Pet Heaven, Egger
Urs: Eiskalte Vogel, Fischer Mar-
kus: Kein Schwein gehabt, Gujer
Elisabeth: Stilleben, Haralambis
Costa: Odo tum, d’autres rythmes,
Jacusso Nino: Emigration, Jaeggi
Danielle: La fille de Prague avec un
sac tres lourd, Keusch Erwin: Was
ich bin sind meine Filme, Klarer
Alain: Horizonville, Klopfenstein
Clemens: Geschichte der Nacht,
Leiser Erwin: Die versunkenen
Welten des Roman Vishniac,
Mayer Gilbert: Ralf die Ratte,
Golf, Moll Bruno: Gottliebs Hei-
mat, Schaffner Mark: Kalte Wén-
de, Schellenberg Peter: Shramada-
nain Sri Lanka, Spozio Paolo: Un-
sichtbare Mauern, Perincioli Cristi-
na: Die Macht der Ménner ist die
Geduld der Frauen, Roy Tula: Lie-
ber ledig als unverheiratet, Schoen-
herr HHK: Play, Veuve Jacqueline:
La mort du grand’pére.

Die Filme werden mindestens
einen, maximal vier Tage fest im
voraus programmiert. Als Werbe-
mittel fiir die Filmwochen sind Pla-
kate, Flugblatter neben Inseraten
und Hinweisen in verschiedenen
Zircher Zeitungen vorgesehen.
Zur Eroffnung ist eine Art Vernis-
sage geplant.

Néues vom Film-Pool

«Kein Schwein ge-
habt» von Markus Fi-

scher

Am 21.3. fand im Kino Movie in
Ziirich eine Vorfiithrung des Filmes
statt. Eingeladen waren 70 Tier-
schutzvereine und 20 Tierschutz-
zeitungen. Der Film soll fiir die Ge-
neralversammlung der Schweizeri-
schen Tierschutzvereine sowie fiir
die im Mai stattfindende Ausstel-
lung «Tier und wir» eingesetzt wer-
den. Weiter haben sich eine Tier-
schutzorganisation aus Deutsch-
land und aus dem Welschland fiir
den Kaufeiner Kopie interessiert.

«Lilith» von Kurt

Aeschbacher

Anfangs April wurde ein Rund-
schreiben mit Flugblatt und Pres-
sestimmen an insgesamt 800
Adressen von Museen, Galerien
und Filmclubs versandt. Da der
Film seiner Linge wegen nicht in
ein Kinoprogramm aufgenommen
werden kann, hat man sich fiir eine
Promotion auf diesem Wege ent-
schlossen.

«Geschichte der
Nacht» von Clemens

Klopfenstein

In Bern (Kellerkino), Basel (Came-
ra) und Ziirich (Movie) liuft der
Film in nocturne-Programmen. Im
Herbst soll er in der gleichen Art im
Welschland herausgebracht wer-
den.
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«Kleine Freiheit» von
Hans-Ulrich Schlumpf

Nachdem die Kinoauswertung in
den grosseren Stddten der Deutsch-
schweiz (Ziirich, Bern, Basel,
St.Gallen) beendet ist, wurde der
Film mit gezielten Briefen fiir
Vorfiihrungen in Familiengarten-
vereinen, Modelleisenbahnclubs
und Modellfluggruppen empfohlen.

Schweizer Filme

im Ausland

Los Angeles: Filmex, Mirz. «Alzi-
re» von Thomas Koerfer, «Schwei-
zermacher» von Rolf Lyssy.

Paris: L’homme regarde ’hom-
me, 7.—13. Mérz. «Geschichte der
Nacht» von Clemens Klopfenstein,
«Morgarten findet statt» von Erich
Langjahr und Beni Miiller, «Unser
Lehrer» von Alexander J. Seiler.

Paris (Centre Pompidou), Ci-
néma du Reel, 17.—25. Mirz.
«GoOsgen» von Donatello Dubini,
Fosco Dubini, Jiirg Hassler, «La
mort du grand’pére» von Jacqueli-
ne Veuve, «La forge» von Lucienne
Lanaz, «La jacinthe d’eau» von
Jean-Frangois Amiguet, «L'Ogres-
se» von Pierre Bardey, Nacer Khe-
mir, «Morgarten findet statt» von
Erich Langjahr und Beni Miiller,
«Rose de Pinsec» von Jacques The-
voz, «Sarela Diarga» von Film-
groupe video-gourze collectif.

Sceaux (Paris), Frauenfilmfe-
stival, 24. Méarz — 1. April. «Julie
from Ohio» von Isa Hesse, «La
mort du grand’pére» von Jacqueli-
ne Veuve, «Stilleben» von Elisabeth
Gujer.

Paris (Cinémathéque):, 100
ans du cinéma réel, Marz. «Mor-
garten findet statt» von Erich
Langjahr und Beni Miiller, «Opera-
tion beton» von Jean-Luc Godard.

Paris: Quatriéme semaine des
cahiers du cinéma, 25. April — 1.
Mai. «Geschichte der Nacht» von
Clemens Klopfenstein.

Oberhausen: 23.—28. April,
Kinothek der Jungen. «Liberté sans
frontiére» von Nicolas Hajek,
«Kleine frieren auch im Sommer»
von Peter von Gunten.

Montréal: Cinémaen 16 mm,
1.— 10 Mai. «Geschichte der
Nacht» von Clemens Klopfenstein.

Sidney: 15.—30. Juni. «Die
Schweizermacher» von Rolf Lys-
sy, «Messidor» von Alain Tanner.

Schweizer Festival-
beteiligungen 1978

Madras: 3.—17. Januar. «Le
grand soir» von Francis Reusser.

Rotterdam: 2.—12. Februar.
«Alzire oder der neue Kontinent»
von Thomas Koerfer, «Raimon —
Lieder gegen die Angst» von Ri-
chard Dindo.

Berlin: 22. Februar — 5. Mérz.
«Cinéma mort ou vif?» (Forum),
«Alzire oder der neue Kontinent»
(Forum), «Aufpassen macht Schu-
le» Filmgruppe Demokratische
Rechte (Information Forum),
«Violanta» (Information Festspie-
le).

Los Angeles, Filmex: 13.—30.
April. «Les Indiens sont encoce
loin» von Patricia Moraz, « Violan-
ta» von Daniel Schmid.

Oberhausen: 24.—29. April.
«Anima» von Giséle und Ernest
Ansorge, «Cinéma mort ou vif»
von der Filmgruppe des Filmkol-
lektiv Ziirich (Sonderveranstal-
tung).

New York: New Directors,
April. «The Bus» von Bay Okan.

Cannes: 17.—29. Mai. «Hotel
Locarno» von Bernard Weber
(Marche).

Sidney + Melbourne: 2.—27.
Juni. «Les Indiens sont encore
loin», «Cinéma mort ou vif».

Hongkong: 26. Juni — 9. Juli.
«Jonas» von Alain Tanner, «La
Dentelliére» von Claude Goretta.

Taormina: 20.—29. Juli. «Hotel
Locarno».

Montreéal: Critique Québécoi-
se, 2.—10. August. «Violanta», «Le
grand soir», «Les Indiens sont en-
core loin».

Edinburg: 20.—28. August.
«Alzire oder der neue Kontinent»,
«Cinéma mort ou vif».

Montreéal: 25. August — 3. Sep-
tcr)nber. «Hotel Locarno» (Erstlin-
ge).

Hyeéres: 29. August — 5. Sep-
tember. « Tauwetter» von Markus
Imhoof, «Julie from Ohio» von Isa
Hesse, «Alzice oder der neue Kon-
tinent», «Fluchtgefahr» von Mar-
kus Imhoof (Information).

Figueira da Foz: 1.—10. Sep-
tember. «San Gottardo» von Villi
Herman, «Alzire oder der neue
Kontinent».

Toronto: 14.—21. September.
Retro Daniel Schmid: «Thut alles
im Finstern», « Heute nacht oder
nie», «La Paloman, «Schatten der
Engel», «Violanta».

Adelaide: 22. September — 1.
Oktober. «Violanta».

Mannheim: 9.—14. Oktober.
«Chronik von Prugiasco» von
Remo Legnazzi, «Je ka mi» von
Roman Hollenstein, «Zwei Por-
traits» von Richard Dindo, «Stille-
ben» von Elisabeth Gujer (Infor-
mation), «Siidseereise» von Seba-
stian C. Schroeder (Adhoc), «Un-
sichtbare Mauern» von Paolo Spo-
zio und Violette Moser (Adhoc),
«Drinnen, das ist wie draussen, nur
anders» von Michael Mrakitsch
(Adhoc).

Chicago: 3.—23. November.
«Alzire oder der neue Kontinent».

Amsterdam: student-made
films, 16.—25. November. «Fiori
d’autunno» von Fernando R. Col-
la.

Leipzig: 24. November — 1.
Dezember. «Hans Staub, Fotore-
porter» von Richard Dindo, «El
grito del pueblo» von Peter von
Gunten (Info).

Florenz: 27. November — 8.
Dezember. «Chronik von Prugias-
con, «Cinéma mort ou vif».

Valladolid: 25. November — 2.
Dezember. «Kleine frieren auch im
Sommer» von Peter von Gunten,
«Siidseereise».

Les journées itinérantes du ci-
néma d’ailleurs (France, Belgique,
Suisse) in 8 Stéddten der Provinz
Québec, im Oktober 1978: «Jo-
sephson» von Jiirg Hassler, «Palm
Beach» von Michel Bory, «Mauri-
ce au pays des merveilles» von Jean

Daniel Bloesch, «Cinéma mort ou
vif». Animationsfilme: «Juckpul-
ver» von Georges Dufaux, «La
cage du loup» von Martial Wan-
naz, «Marché noir» von Claude
Luyet, «Hors jeu» von Georges
Schwizgebel, «Fitness» von Gilbert
Mayer, «Anima» von Giséle und
Ernest Ansorge.

Trickfilmfestivals
Zagreb: 19.—24. Juni. «La
cage du loup» von Martial Wan-
naz, «Marche» noir» von Claude
Luyet, «Hors jeu» von Georges
Schwizgebel, «Aventures» von Ot-
mar Gutmann, «L'indien» von Da-
niel Suter und Jaroslav Pojar, «El-
zéard» von Roberto Ostinelli.
D e e o e

Ottawa: 30. August — 3. Sep-
tember. «Marché noir» von Claude
Luyet.

Linz: 27.—31. Oktober.«Swiss-
graffiti» von Jacqueline Veuve,
«Fitness» von Gilbert Mayer,
«Anima» von Giséle und Ernest
Ansorge, «Smile 1+2+3» von
Giséle und Ernest Ansorge.

Lucca: 31. Oktober —4. No-
vember. «La cage du loup» von
Martial Wannaz, « Aventures» von
Otmar Guttmann, «Hors jeu» von
Georges Schwizgebel, «Marché
noir» von Claude Luyet.

Espinho: 22.—26. November.
«Juckpulver» von Georges Du-
faux, «One of those quiet day in the
tube factory» von Heinz Schmid,
«Elzéard» von Roberto Ostinelli,
«Smile 1+2+3» von Giséle und Er-
nest Ansorge.

TRICKFILM
FILM
D’ANIMATION

Stipendien fur

Trickfilmer

Beim diesjdhrigen Wettbewerb um
Stipendien fiir angewandte Kunst
des eidgendssischen Amtes fiir kul-
turelle Angelegenheiten wurden 41
von insgesamt 263 Bewerbern mit
Betrdgen von 3000, 4000 und
5000 Franken bedacht (total
150’000 Fr.), darunter sechs Mit-
glieder der Schweizer Trickfilm-
gruppe.

Claude Luyet vom Studio GDS
in Carouge, schon letztes Jahr un-
ter den Stipendiaten, erhielt 4000
Franken fiir graphische Studien zu
einem neuen Film, dessen Realisa-
tion er vorbereitet. Darin erlebt der
Betrachter die Welt durch die Au-
gen einer Fliege, die in einem Zim-
mer umherfliegt. Luyet prisentierte
zu sechs aufeinanderfolgenden Se-
quenzen je eine farbige Vorlage und
Skizzen der zugehorigen Bewe-
gungsablidufe als Comic strips so-
wie als «Flip-books» («Daumen-
kino»).

Fiir die Grafik zum Film «L’in-
dien», den er zusammen mit Jaro-
slav Pojar realisiert hat, erhielt Da-
niel Suter (ebenfalls GDS) 3000
Franken. Er présentierte nebst dem
Storyboard verschiedene Original-
hintergriinde und Figurenserien des
in Legetechnik realisierten Films,
mit dem er letztes Jahr schon am
Festival von Zagreb teilgenommen
hatte.

5000 Franken, ebenfalls fiir
Filmgrafik, erhielten Franz von Re-
ding und Rolf Béachler vom Trick-
filmladen Ziirich. Bei ihrer Arbeit
handelt es sich um eine Serie von
drei Schulfilmen iiber das mensch-
liche Gehor, die zum grossten Teil
aus Animation bestehen. Die glei-
chen Filme waren letztes Jahr vom
EDI schon mit einem Diplom fiir
die besten Auftragsfilme 1978 aus-
gezeichnet worden.

Die beiden weiteren Mitglieder
der Trickfilmgruppe, die mit einem
Stipendium ausgezeichnet wurden,

sind Markus Sanz von Genf (auch
er war schon letztes Jahr dabei) fiir
Fotografie mit 3000 Franken und
Jorg Stucki von Bern fiir eine Art
Spiel-Kleinplastiken mit 4000
Franken.

Alle mit einem Stipendium be-
dachten Arbeiten werden noch bis
zum 3. Juni im Musée des arts dé-
coratifs in Lausanne ausgestellt.

Bourses pour cinéastes

d’animation

A la distribution des Bourses des
arts appliqués de I'Office fédéral de
la Culture, cette annee 41 parmis
263 cadidats ont re¢u des montants
de 3000, 4000 ou 5000 francs
(150’000 francs en total), entre eux
six membres du Groupement
Suisse du Film d’Animation.

Claude Luyet du Studio GDS
de Carouge, déjd 'année passée
parmis les boursiers, a recu 4000
francs pour des études graphiques
pour un nouveau film qu'il est en
train de préparer. Le spectateur y
voit le monde par les yeux d'une
mouche qui vole ¢a et Id dans une
chambre. De chaqune de six sé-
quences successives, Luyet a pré-
senté une planche en couleurs ainsi
que des esquisses du déroulement
de l'action 'y appartenant en bande
dessinée et en rsﬂz;o-book» («ci-
néma de poucé).

Pour le graphisme du film
«L'indien», qu'il a réalisé avec
Jaroslav Pojar, Daniel Sutter (du
Studio GDS lui aussi) a recu 3000

francs. Il a présenté au jury le
story-board, plusieures planches
originaux et des séries de figurines
en papier découpé. Avec ce film
Suter a participé au Festival de Za-
greb de l'année passée.

De méme pour U'art graphique
defilm, Franz von Reding et Rolf
Bachler de l'atelier Trickfilmladen
de Zurich ont regu 5000 francs.
Leur travail présenté est une série
de trois films didactiques sur I'ouie
humaine qui consistent en plus
grande partie de 'animation. Ces
trois films ont déja regu un dipléme
du DFI pour les meilleurs films de
commande de I'année 1978.

Les deux autres membres du
Groupement qui ont recu des bour-
ses sont Markus Sanz de Genéve
(qui a aussi recu une bourse l'année
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passée) pour des travaux photogra-
phiques, 3000 francs, et Jorg
Stucki de Berne pour une sorte de
petits jouets-sculptures; 4000
Jfrancs.

Tous les travaux primés sont
exposés au Musée des arts décora-
tives de Lausanne jusqu'au 3 juin.

Annecy: Vorschau

Einen Tag ldnger als vorgesehen
dauern die 12. internationalen Ani-
mationsfilmtage von Annecy, nim-
lich vom 12. bis zum 17. Juni. Die
Veranstalter hoffen, dadurch die
Programme der einzelnen Tage et-
was lockerer gestalten zu konnen
(wéhrend des Festivals finden ja
auch die Generalversammlungen
der Asifa und des Bilifa statt). Um
die 500 Filme aus 37 Léndern be-
werben sich dieses Jahr um die Teil-
nahme.

Neben der Jahreswerkschau
der Weltproduktion, die das
Hauptprogramm des Festivals aus-
machen wird, sind Retrospektiven
des teschechischen Puppenfilmers
Jiri Trnka und des deutschen Ani-

FILMKRITIKER
CRITIBUES
DU CINEMA

Die GV der Fipresci in
Mailand

Sehr bald war an der GV der Fi-
presci, die am Ostermontag im
Rahmen der Mifed stattfand, klar,
dass die Moglichkeit einer Ablo-
sung (mit Klaus Eder als Prisident
und Felix Bucher im Namen der
VSF als Sekretir) nicht gegeben
war: Die «Péckchen» fiir Marcel
Martin als «neuer» (alter) Sekretir
wie fiir Lino Micchiché (der noch
vor einem Jahr das Sekretariat ab-
gab, weil er «Uberhaupt keine Zeit
dafiir aufbringen knne») als neuen
Présidenten waren gemacht; Eder
und Bucher erklédrten deshalb den
Riickzug ihrer Kandidatur. Marcel
Martin wurde im ersten Wahlgang
als Generalsekretér, Lino Micciché
im zweiten Wahlgang (gegen den
Belgier Turfkruyer) zum Prisiden-
ten gewdhlt; mit Applaus bestimm-
ten hierauf die Anwesenden Turf-
kruyer, der im kommenden Jahr 80
Jahre alt wird, zum Ehrenprisi-
denten. Die vier Vizeprisidenten
wurden mit Jan Aghed (Schweden),
Michel Demopoulos (Griechen-
land), Erwin Gyertyan (Ungarn)
und Alexander Karaganow
(UdSSR) gewihlt.

Die Schweiz und die BRD ga-
ben an der GV folgende Erkldrung
zur Fipresci ab: «Die Schweizer
und deutschen Sektionen der Fi-
presci artikulieren ihre Unzufrie-
denheit mit der Arbeit der Prisi-
denten und des Generalsekreta-
riats der Fipresci in den letzten Jah-
ren. Die beiden Sektionen sind ger-
ne bereit zuzugestehen, dass die Ar-
beit im Présidium der Fipresci

mationsfils von 1925 bis 1945 so-
wie Hommagen an kiirzlich ver-
storbene Animationsfilmschaffen-
de wie George Dunning vorgese-
hen.

Zu den Nebenveranstaltungen
zihlen unter anderem eine Ausstel-
lung von Puppen und anderen Ar-
beiten von Trnka sowie eine Foto-
reportage iiber die Pariser Anima-
tionsfilmstudios.

Informationen und Reservatio-
nen: Ciné-Club Annency, 6bis rue
dela Paix, F-74007 Annecy, oder
J.I.C.A., 21 rue de la Tour d’Au-
vergne, F-75009 Paris.

®

Annecy: Générique

Une journée plus longues que
prévu, les 12émes Journées Inter-
nationales du Cinéma d’Animation
d’Annecy dureront du 12 jusqu’au
17 juin. Les organisateurs espérent
de pouvoir alléger les programmes
de chaque journée un peu de cette
JSagon (pendant le festival les as-
semblées générales de I'Asifa ainsi
que du Bilifa auront lieu aussi). En-
viron 500 films de 37 pays sont

ehrenamtlich erfolgt und nicht nach
professionellen Massstében zu
messen ist; sie vermégen jedoch
nicht einzugestehen, dass die Ar-
beit derart ineffizient sein muss wie
in den letzten Jahren. Fiir die bei-
den Sektionen stellt sich somit
dringlich die grundsétzliche Frage
nach Sinn und Zweck der Fipresci.
Die beiden Sektionen erkliren, dass
sie bereit sind, dem neuen Prisi-
dium und dem neuen Generalse-
kretdr eine Frist einzurdumen bis
zu den nédchsten Wahlen in zwei
Jahren zur Entwicklung von Akti-
vitdten, sie erwarten, dass diese
Zeit geniitzt wird. Insbesondere er-
warten sie

1) eine bessere Organisation
der Jury der Fipresci als kulturelle
Manifestationen der internationa-
len Filmkritik;

2) die Aktivierung der Bezie-
hungen mit jenen Sektionen, die an
der Arbeit der Fipresci bisher we-
nig oder keinen Anteil nahmen.
Das gilt insbesondere fiir die engli-
sche Sektion; auch die Einrichtung
einer amerikanischen Sektion ist
definitiv zu kldren;

3) die Einrichtung eines min-
destens viermal im Jahr erscheinen-
den Bulletins, in dem die Sektionen
regelmissig iiber ihre Aktivititen
informieren;

4) die Planung kiinftiger K-ollo-
quien auf eine Weise, die es ermdg-
licht, Publikationen / Dokumenta-
tionen zu verdfentlichen;

5) die angemessene Vorberei-
tung des 50jdhrigen Jubildums der
Fipresci.

Die beiden Sektionen erkliren
hiermit, dass sie im Rahmen ihrer
Moglichkeiten zu jeder Mitarbeit
bereit sind; sie weisen aber auch
darauf hin, dass fiir sie in zwei Jah-
ren der Zeitpunkt gekommen ist,
ihre grundsitzliche Haltung zur Fi-
presci zu iiberpriifen.»

Felix Bucher, Sekretdr

proposés d la sélection celte année.
Le programme principal qui est le
panorama de la production récente
mondiale, sera complété par des ré-
trospectives du cineaste-anima-
teur de marionettes tchéque Jiri
Trnka et du cinéma d’animation al-
lemand des années 1925-1945, et
des hommages a des cinéasties ré-
cemment disparus tel George Dun-
ning.

Parmis les événements accom-
pagnant le festival, on note des ex-
positions de marionettes et d'autres
oeuvres de Trnka et un reportage
photographique des studios d’ani-
mation Parisiens.

Renseignements et réserva-
tions: Ciné-Club Annecy, 6bis rue
de la Paix, F-74007 Annecy, ou
JI.CA., 21 ruede la Tour d’Auver-
gne, F-75009 Paris.

Mitgliederbeitriage 1979

Bitte zahlt Eure Mitgliederbeitriige
ein! Aktivmitglieder 100 Franken,
Zuschlag fiir Asifa 18 Franken.
Passivmitglieder: Beitrag frei, Mi-
nimum 36 Franken (Unkostenbei-

trag fiir Ciné-Bulletin).
Einzahlen bis zum 31. Mai
1979 auf CCP 12—18922 Genéve.
Danke!

‘g Cotisations 1979
Payez votre cotisation s.v.p.! Mem-
bres actifs 1 O%Irancs, supplément
pour I'Asifa 18 francs. Membres
passifs: cotisation libre, minimum
36 jfmncs (frais pour Ciné-Bulle-
tin).

Priére de verser jusqu’au 31
mai 1979 au CCP 12—18'922 Ge-
néve. -

Merci!

FESTIVALS

San Sebastian: Festival Inter-
nacional 8.—19. September 1979,

Gijon (Spanien): Internationa-
ler Filmwettbewerb fiir Kinder und
Jugendliche, 23.—29. Juni 1979.

Giffoni Valle Piana (Italien):
Internationales Filmfestival fiir
Kinder und Jugendliche, 25. Au-
gust — 2. September 1979.

IN PRODUKTION
EN PRODUCTION

Meldungen fiber Filme in Produktion oder
in Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung
an das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker-Verbandes
(SFTV-ASTF). Postfach 3274, 8031 Ziirich.
Tel. 01/42 60 65 (Montag bis Freitag 14

17 Uhr) entgegen. Die in diesen beiden
Rubriken gemachten Angaben stammen
von den Produzenten.

Les informations concernant des films

en production ou en préparation sont regues
par le secrétariat de 'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, tél. 01/42 60 65
(du lundi au vendredi de 14 & 17 heures).
Le secrétariat de UASTF les remettra a la
rédaction de Ciné-Bulletin. Les informations
contenues dans ces deux rubriques sont
communiquées par les producteurs.

Le chemin perdu

(titre provisoire)

Fiction, 35 mm, couleur, francais,
env. 90 min.

Cécil a dix ans.

Un frére Pierre plus jeune avide
de ses entreprises a qui elle enseigne
la curiosité.

Un grand-pére horloger qui de-
puis qu’il a serré la main de Lénine
préfére les lignes droites qux che-
mins perdus mais aura bientdt fini
derire en ce printemps pluvieux de
1978.

Un pére et une mére qui vivent
leur passion en figeant pour léterni-
té 'envol des oiseaux morts.

Et le grand-pére jouera sa der-
niére farce, I'ultime, la seule qu’il ne
pourra pas expliquer.

Sur le toit de leur maison ou
parvient pathétique ’écho du ci-
néma voisin et les pleurs de leurs
parents enfin désunis, Cécile et
Pierre partiront d’un immense éclat
derire: le ciel a fini par tomber sur
laterre...

Pour sortir un lapin d’un cha-
peau, il a bien fallu I'y mettre.

Production: Saga-Productions, 23
rue Pré du Marché, 1004 Lau-
sanne, Tel. 021/38 4343 /44

Co-Production:CH: SSR, France:
Abilene, MK 2, Belgique: F3

Producteur délégué: Robert Boner
et Caroline Arrighi (F)

Budget: 1'156’000.—

Financement: CH: DFI
200'000.—, F: CNC
240°000.— (FF 600°000), B:
Min. de la culture 230°000.—
SFB 4’000°000); SSR

00°000.—; garanties distribu-

teurs CH: Cactus-Film
50°000.—, F: MK 2-Diffusion
100°000.— (FF 250°000); pré-
vente RFA 100°000.—; et au-
tofinancement Saga-Produc-
tions.

Lieux de tournage: La Chaux-de-
Fonds.

Dates:22 avril — 16 juin 1979,

Durée du tournage: 8 semaines.

Directeur de production: Edi
Hubschmid.

Acteurs: 26.

Interprétes principaux: Charles
Vanel (F), Delphine Seyrig (F).
Christine Pascal (F), Magali
Noél, Vania Vilers, Juliette
Faber (B), Remo Girone ().

Scénario:Patricia Moraz.
Realisation: Patricia Moraz.

Assistant: Gérard Ruey
Script: Marianne Nihon (B).
Stagiaire: Alain Gallet.
Reégisseur: Toni Stricker.

Chef-opérateur: Sacha Vierny (F).
Cadreur: Anne Trigaux (F).
Assistant: Yves Vandermeeren (B).
Electriciens: Beni Lehmann, Eric
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Gigandet.
Machinistes: Roland Pequinot (F),
André Simmen.

Deécor et Accessoires: Alain Nico-
let, Pierre Gattoni.

Habilleuse: Catherine Meyer.

Magquillage: Therese Gilbert (B).

Ingenieur du son (son direct): Ri-
cardo Castro (B).

Assistant: Jean-Marie Buchet (B).

Montage: Thierry Derocles (F).

Assistant: Christoph Loizillon (F).

Mus:que Patrick Moraz.

Photographe de plateau: René Za-
zlawsky.

Presse: Iréne Brossard.

Bureau de production: 9 rue
Neuve, 2300 La Chaux-de-
Fonds, Tél. 039/2391 71.

Studio son: « L’eq)

équipe», Bruxelles.
Laboratoire: Cinegram, Genéve;
LTC, Paris.

Finissage: décembre 1979.

Distribution: CH: Cactus-Film; F:
MK 2-Diffusion.

Passage TV: TSR: 1982.

Pas de trois

(Arbeitstitel)

Dokumentarfilm, 16mm, Farbe,

deutsch, 25 Min., VNF 7240.
Balletfilm, der das harte Trai-

ning einer Ballet-Berufsschule, das

Einstudieren und Proben eines Pas

de trois bis zur Auffiihrung zeigt.

Produktion: Vero-Film R. Hartin-
ger, Schulstr. 34, 8050 Ziirich,
Tel.01/48 6143

Budget: Fr. 40 000.—

Finanzierung: Wiking-Film AG,
Thalwil: 5000.—, Eigenfinan-
zierung: 15 000.—, Rest noch
offen.

Drehorte: Ziirich.
Termin: April / Mai 1979.

Darsteller: Ballett Klasse A der
Ballet-Berufsschule Ziirich
(Direktion: M.L. Fenaroli und
Armin Wild).

Buch: R. Hartinger.
Kommentaricxter: Armin Wild.

Regie: R. Hartinger.

Script: Veronika Hartinger.
Kamera: R. Hartinger.

Ton (Originalton): Rolf Lober.
Montage: Rolf Lober.

Musik: Werner Kégi.
Sprecherin: Veronika Hartinger.
Choreographie: Armin Wild.

Tonstudio: Fonocop, Zlirich.
Labor: Cinégram, Ziirich.

Fertigstellung: Juli 1979.
Verleih: noch offen.

La fuite en avant

(titre provisoire)

Fiction, 35 mm, couleure, frangais,
env. 90 min.

Un film d’amour et d’aventu-
res. Tendre et violent.

Production: Vidéo Programs S.A.,
48 route des Acacias, 1227 Ge-
neve, Tél. 022 /43 81 86.

Co-Production: France: Action-
Films, Paris.

Producteur délégué: Claude Ri-
chardet.

Budget: Fr. 824°200.—.
Financement: DFI1: 300'000.—;
SSR; Migros; autofinancement
Action-Films, Vidéo Pro
_ grams;et Simon Edelstem
Lieux de tournage: Genéve, Nyon,
Zurich; Lyon (F).
Dates: 14 mai — 7 juillet 1979.
Durée du tournage: 8 semaines.

Directeur de production: Raphaél
Blanc.
Secreétaire: Rose-Marie Schneider.
Inter retes rincipaux: Roger Jen-
Malene Sveinbjorsson
(Danemark}, Marcel Imhof,
Florence Giogetti (F).

Scénario: Simon Edelstein, avec la
collaboration de Guy de Belle-
val, Xavier Torre, Anita Pey-
rot.

Relisation: Simon Edelstein.

Assistant: Anita Peyrot.

Script: Anne-Marie Fallot.

Chef-opérateur: Hans Liechti.
Assistant: Rainer Klausmann.
Electricien: Jean-Claude Barthe.

Machiniste: Frank Coquet(F)

Décor: S Serge Diakonoff.
Accessoires: Philippe Corsain (F).

Ingenieur du son (son direct): en-
core ouvert.
Montage: encore ouvert.

Photographe de plateau: Guy de
Belleval.
Presse: Claude Richardet.

Studio son: encore ouvert.
Laboratoire: Cmegram Genéve.

lessage novembre 1979.

Distribution: CH: Citel-Films, F:
encore ouvert.

Passage TV: TSR: 1982.

Si j’etais...
si j’avais
Dessin anime, 16 mm, couleur,
frangais, 65 Min., VNF.
Série de 13 films d’animation

de 5 minutes destinée aux émissions
Jeunesse.

Commande: Télévision Suisse SSR

— Télévision frangaise TFI —
Télévision Canadienne SRC.
Producteur délegué: NAG FILM,
1037 Etagniéres; Ernest An-
_ sorge.
Budget Fr. 487 500.—, SSR.
Lieux de tournage: 3 studios: An-
sorge — Engler — Perrin.

Dates: 30. septembre 1979.
Durée de tournage: | année.

Directeur de production: Ernest
Ansorgc, 1037 Etagmereq

Scénario et réalisation: Giséle et
Ernest Ansorge, 1037 Etagnic-
res; Robi Engler, 1020 Renens;
Nicole et Jean Perrin, 1095 Lu-
try.

Musique: Therry Fervant.

Studio son: NAG FILM et
SONOR FILM.

Laboratoire: SCHWARZ FILM-
TECHNIK.

Passage TV:décembre 1979.
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Films; iiber das Hanser-Buch
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Franz Ulrich: Film und Fernse-
hen: keine Liebes-, aber eine Ver-
nunftheirat, Einige Uberlegungen
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5,7.Miérz 1979.
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Lausanne; Neue Ziircher Zeitung,
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Kurt Friih; La Tribune de Genéve,
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Hans Rudolf Haller: Ein Be-
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Zum Tod von Filmregisseur Kurt
Friih; Luzerner Neueste Nachrich-
ten, 26. Mérz 1979.

Martin Schaub; Ein Ziircher
Kleinmeister, Zum Tod des Regis-
seurs Kurt Friih; Tages-Anzeiger,
26. Mirz 1979.
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GELESEN
GEHORT

Le Bon Film:

eine Dokumentation
Die zehnte Ausgabe «feiern» wir
mit einem Gesamtinhaltsverzeich-
nisim Anhang zu dieser Ausgabe.
Wir mochten den Anlass jedoch
nutzen, unserer Dokumentations-
Arbeit selbst einige Zeilen mehr zu
widmen, als wir das sonst im Vor-
wort tun.

«Dokumentation» nennen sich
unsere Broschiiren bescheiden,
denn sie sollen Materialien vereini-
gen, die dem besseren und vertief-
ten Versténdnis der gezeigten Filme
dienen. Weder ist ein selbstandiger
Beitrag zur Bereicherung der Film-
literatur angestrebt noch haben wir
den Ehrgeiz, uns mit Originalbei-
trdgen filmjournalistisch zu betéti-
gen. Das schliesst jedoch nicht aus,
dass unsere Binde auch von
auswirtigen und auslédndischen
Kollegen geschétzt und verwendet
werden, und dass uns hin und wie-
der auch ein eigener Text «unter-
1duft». Nicht immer ist die Quellen-
lage so gut wie bei jenen (aus unse-
rem Programm nicht mehr wegzu-
denkenden) Filmen des «Interna-
tionalen Forums des Jungen
Films». Fiir sie leisten die Veran-
stalter jeweils selbst eine vorbildli-
che Dokumentationsarbeit, von der
wir profitieren kénnen (und freund-
licherweise auch diirfen). Fiir Fil-
me, tiber die kein ausreichendes
Material vorlag, sind jedoch gele-
gentlich auch Beitrége neu fiir un-
sere Binde geschrieben worden.
Der wichtigste war wohl jener iiber
den Propagandafilm «Die rote
Pest», den wir uns zur Erarbeitung
der Texte in der Cinémathéque suis-
sein Lausanne am Schneidetisch
ansehen durften. Es wire schon,
wenn wir Ofter in dhnlicher Weise
direkt auf das «Original» zuriick-
greifen kdnnten, aber viele Kopien
sind meist noch gar nicht in der
Schweiz, und eine solche Arbeit
wiirde uns normalerweise auch rein
zeitlich liberfordern.

berhaupt: den Zeitaufwand
der Mitarbeiter fiir diese Dokumen-
tation stellt sich wohl kaum ein Le-
ser vor, der nicht selbst schon dabei
war. Dass diese Broschiiren jeweils
erscheinen konnten, ist einem riesi-
gen ehrenamilichen Arbeitseinsatz
zu verdanken, der vom Verfassen
und Redigieren der Beitrége iiber
den Composersatz bis zum Um-
bruch reicht. Erwihnt werden muss
auch die uneigenniitzige Unterstiit-
zung, die wir im Lauf dieser Jahre
durch verschiedene Firmen erfah-
ren haben. Dass wir an fremden
Composern arbeiten durften, dass
wir das Papier gratis bekamen,
dass uns die Broschiire meist gratis
gedruckt wurde, dass mit Inseraten
zur Finanzierung der dennoch an-
fallenden Kosten beigetragen wur-
de, all das war eine wesentliche
Voraussetzung dafiir, dass wir die

Dokumentation zu einem er-
schwinglichen Preis herausbringen
konnten. Mit Hunderten vor frei-
willigen Arbeitsstunden und der zu-
sammengebettelten Unterstiitzung
ist jede neue Ausgabe ein Wagnis,
von dem wir im voraus nicht sagen
konnen, ob es auch im ndchsten
Jahr wieder gliicken kann.

Die Dokumentations-Bro-
schiiren sind aber zu einem festen
Bestandteil unserer Tétigkeit ge-
worden, und wir konnen sie daraus
eigentlich kaum mehr wegdenken.
Ein Filmklub, so meinen wir, hat
eine Aufgabe, die iiber das reine
Vorfiihren von Filmen hinausgeht.
Er hat eine im besten Sinne me-
dienerzieherische Aufgabe zu
bewdltigen, die er ohne alle Schul-
meisterei I6sen muss. In diesem
Sinne ist fiir uns die Dokumenta-
tions-Broschiire unersetzlich ge-
worden.

Martin E. Girod,
Vorwort Dokumentation
Le Bon Film,

Saison 1978/79

Filmmuseum in
Frankfurt

Dieses Fllmmuseum ordnet sich

mit einer in Deutschland einmali-

gen Sammlung in die kulturpoli-
tisch kaum umstrittene Gesamt-
planung eines Frankfurter Mu-
seumsufers ein; damit ist auch
Hoffmanns am ehesten erwachse-
nes kulturpolitisches Kind, das
Kommunale Kino, aus allem Streit.
Der alte Konflikt zwischen einer
subventionierten alternativen Film-
kultur und einer um die neue Kon-
kurrenz besorgten Filmwirtschaft
hat sich in Frankfurt soweit beru-
higt, dass die Stadt nun einmal im
Jahr eine Prédmie von 20 000 Mark
fiir das beste Filmprogramm eines
Kommerzkinos ausloben kann.
Fiir eine «Entwicklung auf eine
Filmstadt Frankfurt hin» (Hoff-
mann), die mit dem Deutschen
Filmmuseum weiteren Auftrieb er-
halten soll, hat das Kommunale
Kino Schrittmacherdienste gelei-
stet, und so liberrascht es wenig,
dass dessen Leiter Walter Schobert
nun auch in Personalunion das Mu-
seum libernehmen soll.

Fiir das Filmmuseum, das
Ende 1980 eroffnet werden soll,
wurden schon zwei wesentliche
Fundamente gelegt: 1976 erwarb
Frankfurt die grosste deutsche Pri-
vatsammlung von Paul Sauerlin-
der, damit den Grundstock fiir die
Besténde des Museums, die zuneh-
mend erweitert und auch mit Leih-
gaben abgerundet werden sollen.
Im letzten Jahr wurde das Mu-
seumsensemble mit dem Erwerb
von zwei Jugendstil-Villen am
Main arrondiert. Das Raumange-
bot und eine jihrliche Subven-
tions-Offerte von 200 000 Mark
machten eine attraktive Abwer-
bung moglich. Ins Frankfurter Mu-
seum zieht das seit 1950 in Wiesba-
den beheimatete renommierte
«Deutsche Institut fiir Filmkunde»,
belédsst allerdings als Trostpflaster
fiir Wiesbaden sein Filmkopienar-
chiv mit 3500 Titeln in der hessi-
schen Landeshauptstadt. Das Insti-
tut, das mit Vorfiihrungsreihen und

Seminaren in den letzten Jahren be-
reits eng mit dem Frankfurter
Kommunalen Kino kooperiert hat,
hofft, mit seiner 26 000 Titel um-
fassenden Bibliothek, einer Samm-
lung von 3500 Drehbiichern,
100 000 Ausschnittordnern, fast
einer Million Photos und 23 000
Plakaten nun auch aufinternatio-
nalem Gebiet aktiver werden zu
koénnen, wenn man das « Dornrés-
chen-Domizil zu Wiesbaden» (In-
stituts-Vorstand Poschke) aufgibt.
Nun will das Deutsche Film-
museum seinen umfangreichen
Fundus nicht bloss museal ver-
stauen, sondern seiner Aufgabe,
den Film und seine Geschichte aus-
zustellen, zu archivieren und zu
vermitteln, so aktiv wie moglich
nachkommen. In der kleineren
Raumaufteilung der Jugendstil-Vil-
len soll nicht nur Filmgeschichte
durch Filme (in einem kleineren Ki-
no) priasentiert werden, es sollen in
Themenausstellungen auch Film-
technik, die Geschichte der Rezep-
tion, der Kinokultur und der Bezie-
hung zwischen Film und Musik do-
kumentiert werden. Programme
wie die von einer Jury ausgewdahl-
ten wichtigsten 100 Spiel- oder Zei-
chentrickfilme wollen die Filmge-
schichte libersichtlicher verpacken.
Schobert méchte bei der Aufarbei-
tung der Filmgeschichte anderen
Instituten wie der Berliner Kinema-
thek oder dem Miinchner Filmmu-
seum keine Konkurrenz machen,
sondern kooperieren. Ein Frank-
furter Filmmuseum diirfte nach den
kulturpolitischen Vorstellungen
Hilmar Hoffmanns aber kaum die
Endstation, sondern eine wichtige
Stufe fiir eine vollkommene Eman-
zipation des Films im Bildungs-
und Kulturbetrieb sein.
Jens Wendland,
Die Weichen sind gestellt,
Siiddeutsche Zeitung,
14. Mdrz 1979

SCHWARZES
BRETT

Filmzensur soll ver-
schwinden

Die Baselbieter Regierung unter-
breitet dem Landrat ein neues Film-
gesetz, dessen wichtigste Neuerung
der Wegfall der Filmzensur ist. Der
Entwurf enthélt als Jugenschutz-
massnahme das Verbot von Kino-
besuchen Jugendlicher unter 16
Jahren. Davon ausgenommen sind
Jugendliche im 15. und 16. Alters-
jahr, die von ihrem gesetzlichen
Vertreter begleitet sind.

CinéBulletin

Redaktionsschlusss fiir Cine-
Bulletin 45 ist der 16. Mai 1979.
Les manuscripts pour Ciné-
Bulletin 45 doivent arriver alaré-
daction d’ici au 16 mai.




