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Les feux du Festival de Locar-
no se sont éteints; l'écran de la
Piazza Grande n’est plus qu’une
bdche pliée, les festivaliers ont
regagné d'autres lieux cinémato-
graphiques, et les Locarnais peu-
vent continuer 4 s’interroger
jusqu’a la prochaine édition. Heu-
reusement, malheureusement aus-
si, les commentaires ne sont point
encore taris; heureusement, car il
faut attendre encore nombre de
compte-rendus pour donner une
figure, toute relative, a la mani-
festation de cette année; malheu-

de menaces d'attentat & la bombe
el certains actes visant les copies
de films sont tristement réelles

et font d'ailleurs l'objet d’une en-
quéte de police.

Le Festival s’est donc trouvé
coincé entre des éléments naturels
déchainés et des attitudes humai-
nes point toujours propices & son
bon déroulement. Pourtant, si
l'on veut tenter de dresser un bi-
lan, prématuré certes, l'on constate
que la critique étrangére est posi-
tive et dégage 'image d’un pro-
gramme supérieur aux deux précé-
dentes éditions. Il est certain que
cette presse-ld est demeurée en
dehors de la passion négativiste soii-
levée dans quelques journaux suis-
ses. De plus, I'on pouvait espérer
une compréhension différente
sur la manifestation dont le pro-
gramme et 'organisation apparrais-
saient déja hypothéqués par les
circonstances particuliéres et le
peu de temps de préparation. Quel-
ques-uns gardérent ces faits en mé-
moire, mais nombreux furert ceux
qui en firent des éléments de des-
fruction.

L’essentiel était de
continuer

Pourtant I'on aurait pu s’ima-
giner que cette année d’intérim
serait le temps de la réflexion. Ob-
Jjectivement, il faut reconnaitre
que les critiques diverses furent
toujours les corollaires du festival,

reusement, aussi, car les révélations| lioration, de propositions nouvel-

a bon ou mauvais escient. La mise

Elements déchainés,
attitudes destructrices

Réflexion sur le XXXIéme Festival international de Locarno
par Jean-Pierre Brossard, délégué général ad intérim

sur pieds de cette année s’est
appuyée, par nécessité souvent,
sur les expériences antérieures.
L’essentiel, pour moi, était de con-
tinuer le Festival, de lui assurer
une existence, une survie peut-étre,
et cela le mieux possible. Pour la
cinématographie en général, pour
le cinéma et les cinéphiles suisses
en particulier, j'ose arguer que le
Festival de Locarno est d’impor-
tance et se doit d’exister encore.
Différent peut-étre... Mais la
le bdt blesse. Souhaitant que la
transition se teinte d’espoirs d'amé-

les concrétes, jai rencontré plu-
t6t des hargnes exacerbées et diffi-
cilement explicables et une pro-
pension a la destruction des plus
étonnantes. Les quelques innova-
tions tentées — par exemple les
forums thématiques — n’ont pas
rencontré lintérét escompté et
n’ont pas, non plus, permis de nou-
velles idées. La critique suisse n’est-
elle pas de niveau a s’embarquer
dans de tels chemins; est-elle a ce
point nombriliste qu’elle ne per-
¢oit pas l'enjeu national représenté
par un Festival comme Locarno?

Les échos de I’étranger reflétent
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sur ce point une meilleure appré-
hension; aucune édition n'a été
autant couverte par les chatnes

de télévision limitrohpes. Le pub-
lic, encore, n'a jamais pareillement
afflué et les entrées furentsupérieu-
res a l'année derniére malgré les
conditions climatiques défavorab-
les.

Situation du futur
responsable

En outre, je tiens ici ¢ re-
mercier trés chaleureusement les
milieux cinématographiques suisses,
les distributeurs et propriétaires
de salles, qui ont bien joué le jeu
el apporté un soutien appréciable
et indispensable. Car, et je veux
le souligner avec conviction, aucu-
ne manifestation cinématographi-
que en Suisse n'a de sens sans leur
participation.

Quant aux projets d'avenir,
alors que le concours est mainte-
nant ouvert, il serait malséant
pour moi d’en exprimer. Je peux
simplement relever que toute
lorganisation, dans ses diverses
composantes, est perfectible,
comme l'est toujours toute ex-
pression humaine. Inutile aussi de

Le palmarés

Le Jury International du
Festival de Locarno, composé de
Valerio Zurlini, Italie (président),
Marta Meszaros, Hongrie, Marie-
José Nat, France, Patricia Moraz,
Suisse, Marcel Carriére, Canada,
Dikongué Pipa, Cameroun, Roger
Jendly, Suisse a donné le verdict
suivant:

Les prix décernés sont: Le
Grand Prix ,,Leopardo d’Oro” au
film ,,Les fainéants de la vallée
fertile” de Nikos Panayotopoulos,
Gréce, pour la découverte d’un
nouvel auteur. — Le Prix Ernest
Artaria aux directeurs de la photo-
graphie Tamas Andor pour
..Cseplo Gyuri” de Pal Schiffer,
Hongrie, et Etienne de Grammont

et Abdoulaye Sidibé pour ,,Baara”

de Souleymane Cissé, Mali, pour
avoir accompli leur travail avec
inventivité et un sens de la vérité,
malgré les extrémes difficultés.
Le ,,Leopardo d’Argento’ pour
..Chambre avec vue sur la mer” de
Janusz Zaorsky, Pologne, pour les
remarquables qualités de la mise
en scéne et du scénario et pour
Pexceptionnelle interprétation

de Gustaw Holoubek dans le role
du professeur Leszcynski. Le
Grand Prix du Jury ,,Leopardo di
Bronzo™ a l'actrice Melanie May-
ron pour ,,Girlfriends” de Claudia
Weill, Etats-Unis. Mention pour
..Bako, l'autre rive” de Jacques
Champreux, Sénégal-France, pour
I’honnéteté morale, la rigueur po-
litique et la sensibilité artistique
par les quelles il a traité un théme

actuel, douloureux et universel.
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répéter encore que la formule est
a revoir, et sous cet angle-ld,
plusieurs festivals du type de Lo-
carno, en Europe et ailleurs, sont
confrontés aux mémes failles.

A défaut de projets, je peux
concrétiser certains regrets; le fu-
tur responsable de Locarno se
devra donc d’innover et il ne pour-
ra, pour cela, s‘appuyer sur aucune
perspective concréte née dans les
discussions. Il se verra alors bous-
culé par le temps et les contigen-
ces multiples de l'industrie ciné-
matographique, répondant pré-
sent en aotit prochain. La réfle-
xion, la concertation, la constitu-
tion d’une base solide de répon-
dants, la conscience de l'importan-
ce nationale de la manifestation,
autant d’atouts qu'il eut été in-
dispensable de tenir en mains, mais
qui, semble-t-il, seront noyés dans
des querelles de conjfédérés.

Verleihung des ,,Prix des
Femmes”

Zum ersten Mal wurde dieses
Jahr am Internationalen Filmfesti-
val von Locarno von einer Jury
der ,,Prix des Femmes”, ein gol-
dener Apfel, vergeben. Die Jury
bestand aus sieben Frauen: Ma-
rianne Pletscher (T'V-Journalistin),
Ursula Bischof (Script), Christine
Ramseyer (Galeristin), Theres
Scherrer (Kellerkino), Eliane Stut-
terheim (Filmverkauf), Cathrin
Balmer (Melusine), Anne-Cathrine
Eigner (FrauenFilmFabrica). Der
goldene Apfel wird einem Film
verliehen, ,,der in Form und In-
halt den Kriterien einer Frauenop-
tik entspricht™. Falls die Jury da-
von Kenntnis hat, kann auch die
Art und Weise der Realisierung
ein mitentscheidendes Kriterium
sein. Der Preis kann einer Frau
oder einem Mann zugesprochen
werden.

Zur Frauenoptik: ,,Wir denken,
dass die Optik jedes einzelnen
durch verschiedene Faktoren be-
stimmt wird. Einerseits durch
subjektive — geprigt von der per-
sonlichen Geschichte und den per-
sonlichen Erfahrungen —, anderer-
seits durch die, welche allen Mit-
gliedern der Gruppe, der man an-
gehort, gemeinsam und von der
Situation dieser Gruppe innerhalb
einer bestimmten Gesellschaft ab-
hingig sind. Deshalb haben Frauen,
trotz all ihrer Unterschiede, ein
anderes gemeinsames Wertsystem
und eine andere Vorstellung von
der Gesellschaft als die Mdnner —
eine andere Optik. Diese Frauenop-|
tik kann nicht nur rational erklart
werden. Sie ist eine Summe von Er-
fahrungen, ein Prozess. Man konnte
fast sagen, dass der Weg gleichzei-
tig das Ziel ist. Bisher waren Film-
preise von bis jetzt iiblichen, also
miénnlichen Normen bestimmt. Un-
ser Preis mochte diesen Normen
zusitzliche Gesellschafitsvorstellun-
gen aus weiblicher Sicht entgegen-
stellen.”

Der diesjihrige Preis wurde
dem Film ,,Fluchtweg nach Mar-
seille” von Ingemo Engstrém und
Gerhard Theuring verliehen. Den
durch das Festivalbiiro gesammel-

ten Presseausschnitten ist zu ent-
nehmen, dass die italienische, tes-
sinische und welschschweizerische
Presse, Radio und Fernsehen inte-
ressiert und positiv auf den ,,Prix
des Femmes™ reagiert haben. Er-
staunlicherweise fanden zwei
Deutschschweizerische Berichter-
statter den ,,Prix des Femmes”
eine peinliche Angelegenheit und
eine Sache der Ironie.

Die Jury soll sich jedes Jahr
wie folgt zusammensetzen: eine
Vertreterin von FrauenFilmFabri-
ca, eine Vertreterin von Melusine,
eine TV-Mitarbeiterin (Journalistin,
Realisatorin, Technikerin), eine
Fraus aus der Filmbranche (Tech-
nikerin oder Regisseurin etc.) und
drei weitere Frauen aus verschie-
denen Titigkeitsbereichen und/
oder Organisationen. In der Jury
sollen moglichst Frauen aus ver-
schiedenen Sprachgebieten vertre-

ten sein. Wir nehmen gerne Vor-
schldge entgegen (FrauenFilmFabri-
ca, Postfach 579, 8025 Ziirich).
Ubrigens haben in einer Reso-
lution die Teilnehmer an einer
Diskussion tiber Rolle und Bild der
Frau im Film sowie die Organisato-
rinnen des ,,Prix des Femmes” von
den Festivalverantwortlichen ver-
langt, bei der Reorganisierung der
Organe des Festivals den Frauen
einen angemessenen Platz einzu-
rdumen, dies im besondern in der
Auswahlkommission. Diese Reso-
lution wurde unter anderem unter-
zeichnet von der FrauenFilmFabri-
ca, der Gruppe Melusine, Elisabeth
Gujer (Filmgestalterin), Isa Hesse
(Filmgestalterin), Annelies Ruoss
(Sekretirin Cinélibre), Jacqueline
Veuve (Filmgestalterin), Micheline
Landry-Béguin (Produzentin).

FrauenFilmFabrica, Melusine

Locarno:
die Nebenver-
anstaltungen

Wir haben die Nebenveranstalter
von Locarno gebeten, sich kurz iiber
die gemachten Erfahrungen zu dus-
sern. Nachstehend ihre Berichte.

Verstirkte Schweizer
Prisenz

Das Schweizer Filmschaffen
war wesentlich stirker und viel-
faltiger vertreten als im vergange-
nen Jahr. Zwar gab es nur einen
Schweizer Beitrag im Wettbewerb,
Peter von Guntens ,,Kleine frieren
auch im Sommer”, dafiir war im
Rahmen der vom Filmzentrum
organisierten ,,Information Suis-
se” ein tigliches, zwei- bis drei-
stiindiges Schweizer Programm zu
sehen. Obwohl diese Filme vor-
mittags um 10 Uhr, parallel zu den
Filmen der Retrospektive liefen —
eine Programmation am Nachmit-
tag oder am Abend hitte zu Uber-
schneidungen mit Wettbewerbs-
beitragen gefiihrt —, war der Be-
such insgesamt iiberraschend gut.

Neben Filmen, die bereits an
den Solothurner Filmtagen oder
in Schweizer Kinos zu sehen wa-
ren — sie wurden vor allem im
Interesse der auslindischien Besu-
cher ins Programm aufgenom-
men —, fanden in Locarno die
Urauffithrungen von Urs Eggers
,-Biskalte Vogel”, Elisabeth Gu-
jers , Stilleben”, Alain Klarers
,Horizonville” und Remo Leg-
nazzis ,,Chronik von Prugiasco™
statt. Da aus Riicksicht auf das
Festival von Nyon in der Regel
keine Dokumentarfilme gezeigt
werden, war der Dokumentarfilm
nur mit Jacqueline Veuves ,,La
mort du grand-pére ou le sommeil
du juste” (,,Semaine Fipresci’)

vertreten, sowie mit Legnazzis
Film, der aufgrund seiner Tessiner
Thematik gezeigt wurde.

Auf Wunsch der Schweizer
Trickfilmgruppe, die die Auswahl
der insgesamt 17 in Locarno ge-
zeigten Animationsfilme selber be-
sorgt hat, wurden diese Filme nicht
in einem separaten Trickfilmpro-
gramm gezeigt, sondern, gruppiert
in sechs Blécken, den Spielfilm-
programmen vorangestellf.

Eine wesentliche Verbesserung
konnte dadurch erreicht werden,
dass die Filme der ,,Information
Suisse” erstmals in den offiziel-
len Programmen vorgestellt und
auch auf den Plakaten aufgefiihrt
wurden, wobei allerdings die Re-
daktion der Programmbhefte, fiir
die das Festival zustindig war,
einige Wiinsche offen liess. Nicht
ganz nach Wunsch funktionierte
der Pressedienst. Die Informatio-
nen waren im Vergleich reichlich
diirftig, zudem kamen sie meist
zu spit. So standen etwa die Pri-
senzlisten erst am dritten Tag zur
Verfiigung, obwohl der profes-
sionelle Besucher darauf angewie-
sen wire, moglichst friihzeitig zu
erfahren, wer zum Beispiel die
ARD vertritt. Unzuldnglich war
auch die Art, in der die Presse-
konferenzen durchgefiithrt worden
sind — unzulédnglich, ja zum Teil
unzumutbar war aber vor allem
die technische Qualitit der Pro-
jektion, die sich nicht mit dem Hin-
weis auf ,,Sabotage” erklidren und
entschuldigen ldsst. Dennoch muss
der durch Sturmflut und Strom-
ausfall in Verwirrung gestiirzten
Direktion attestiert werden, dass
sie viel Einsatz und guten Willen




zeigte und iiberaus hilfsbereit war.

Sowohl der rege Betrieb am
Informationsstand des Filmzent-
rums wie auch die ebenso rege
Benutzung der im Pressezentrum
installierten Videothek (die in-
zwischen iiber dreissig Spiel- und
Dokumentarfilme sowie ein Trick-
filmprogramm umfasst) haben ge-
zeigt, dass Locarmno fiir das Schwei-
zer Filmschaffen nach wie vor ein
wichtiges Kommunikationsforum
ist.

Im Hinblick auf das nichste
Jahr sollten nicht nur die Organisa-
toren aus den gemachten Erfah-
rungen und Fehlern Lehren zie-
hen, sondern auch die Autoren.
Fiir deren Mehrheit ist die Offent-
lichkeitsarbeit offenbar immer
noch eine Sache, fiir die man erst
in letzter Minute etwas tut. So
muss vor allem das zu den Filmen
gelieferte Dokumentationsmaterial
verbessert werden, wobei nicht
nur geniigend Pressefotos zur Ver-
fugung stehen sollten, sondern
auch ein Informationsblatt, das
die in der Auslandbroschiire ent-
haltenen Angaben erginzt und
beispielsweise so gestaltet ist, dass
es sich auch als Kleinplakat ver-

wenden ldsst.
Beat Miiller

Tribune libre

Erstmals liefen zwei unseres
auf zwolf Filme erweiterten Pro-
gramms als Abendvorstellungen
auf der Piazza grande (,,Regno di
Napoli” und ,,L’Albero degli
Zoccoli”) und erreichten damit
ein grosses Publikum. Doch auch
die Nachmittagsvorstellungen im
Rex waren gut bis sehr gut be-
sucht. Uns will scheinen, die
»Tribune libre™ habe sich als ge-
wichtiger Bestandteil des Festivals
endgiiltig durchgesetzt. Auch
schwierige Filme (,,Lulu’ und
., Roberte”) hatten ein zahlreiches
und aufmerksames Publikum.
Anderseits wurde die Herausforde-
rung, die gewisse Filme darstellen,
als solche empfunden, und es wur-
de entsprechend reagiert, was uns
freute.

Dass zum Beispiel beim Film
von Cassavetes (,,Opening Night”’)
viele Leute haben abgewiesen wer-
den milssen, zeigt, dass der ausser-
ordentliche Zuspruch, den die
beiden Filme auf der Piazza er-
fahren haben, nicht nur damit zu
tun hatte, dass beide italienisch
gesprochen sind. Es zeigt ein Nach-
holbediirfnis der meisten interna-
tionalen ,,Professionnels du Ciné-

ma” — Kritiker, Einkdufer und

In Locarno erstaufgefiihrt: ,Le
désert des médiocres” von Hank
Vogel, ,,Horizonville”” von Alain
Klarer, ,,Chronik von Prugiasco”
von Remo Legnazzi.

Animatoren — und der Tessiner
Bevolkerung. Der Sinn unserer
Programmation ist es, diesem Nach-
holbediirfnis entgegenzukommen.
Ungliickliche Umstinde haben
zwei Filmen in ihrer Wirkung Ab-
bruch getan: der Ton von ,,Word
is Out” war so schlecht, dass der
weitgehend vom Wort lebende,
iiberdies nicht untertitelte Film
den Zuschauer nicht erreichen
konnte; ,,Fluchtweg nach Marseil-
le”, ebenfalls ohne Untertitel,
wurde durch gleichzeitig stattfin-
dende Projektionen konkurren-
ziert, von denen wir erst am Tag
selbst erfuhren. Das Festival wird
daraus lernen miissen, technischen
Fragen vermehrt Aufmerksamkeit
zu schenken und die Programmation
so zu gliedern, dass Filme nicht
»verheizt” werden, wie dies in der
zweiten Halbzeit passiert ist.

This Brunner
Theres Scherer
David Streiff




Fipresci-Woche

Zum sechsten Male hat die
Vereinigung Schweizerischer Film-
kritiker (VSF) eine sogenannte
,,oemaine Fipresci” durchgefiihrt.
Es gab dabei bessere und schlech-
tere Jahrgéinge, und es waren vor
allem Anfangsschwierigkeiten
zu iiberwinden. Martin Schaub
(der die Woche eingefiihrt hat)
und ich haben in Zusammenarbeit
mit Felix Bucher und den natio-
nalen Sektionen des Internationa-
len Filmkritiker-Verbandes Jahr
fir Jahr versucht, dieser Nebenver-
anstaltung ein Gesicht zu geben.
Insbesondere 1977 und 1978 ist
es uns gelungen, die nationalen
Fipresci-Sektionen von der Be-
deutung dieser Woche zu iiberzeu-
gen — nicht zuletzt auch deswe-
gen, weil das Festival unter der
Leitung von Moritz de Hadeln an
Reputation gewonnen hatte.

1978 beschlossen wir trotz
dem von uns kritisierten Wechsel
in der Festivalleitung zusammen
mit den Verantwortlichen der
andern Nebenveranstaltungen,
die ,,Semaine” durchzufiihren.
Die Absicht war, die von de Ha-
deln geschaffenen Strukturen bis
zum Widereintritt geordneter
Verhiltnisse zu erhalten. Der Ent-
schluss hat uns nicht nur Freund-
schaft eingebracht. Unsere deut-
schen Kollegen beispielsweise
versagten uns aus Solidaritit zu
de Hadeln die Mitarbeit. Dennoch
gelang es uns so leicht wie noch
nie, ein anspruchsvolles Programm
zusammenzustellen.

Erstmals standen uns mehr
Filme als Vorfithrtermine zur Ver-
figung, mussten wir Filme zuriick-
weisen. Jean-Pierre Brossard, der
noch immer auch Vorstandsmit-
glied der VSF ist, hat uns in un-
seren Bemithungen wesentlich
unterstiitzt, Die Voraussetzungen
fur eine erfreuliche Woche waren
somit gegeben. Dass die Realitét
all unsere Hoffnungen dann
knickte, hat mit den Unwettern
im Tessin nichts zu tun. Vielmehr
waren es die schlampige Organisa-
tion und die lieblose Behandiung
unserer Nebenveranstaltung, die
all unsere Bemiihungen in Frage
stellten.

Das begann mit der schlech-
ten Projektion der Filme: Minu-
tenlang war das Bild unscharf,
Uberblendungen klappten grund-
sitzlich nicht. Wenn der Ton bei
Beginn der Projektion nach etwa
einer Minute auf die Lautspre-
cher gegeben wurde, musste man
beinahe schon dankbar sein. Der
Arger setzte sich fort, indem die
Vorfiihrung von Dusan Hanaks
,»Ruzové sny” drei Minuten vor
der festgesetzten Zeit begann
und es nicht einmal moglich war,
den anwesenden Regisseur vorzu-
stellen. Und als sich schliesslich
wegen einer zeitlichen Fehldispo-
sition, zu der sich fast logischer-
weise noch technische Pannen ge-
sellten, die Projektion von Jacque-
line Veuves ,,La mort du Grand-
Pére” um eine gute Stunde verzé-
gerte und die des Tags zuvor we-
gen eines Stromausfalls verhinder-

te des israelischen Films ,,Rocking-
horse” von Yaki Yosha gar mehr
oder weniger mit dem Abendfilm
parallel lief, wurde mir klar, wel-
chen Stellenwert die neue Direk-
tion der ,,Semaine” beimass. Einen
fairen Vorfithrtermin fiir ,,Rocking-|
horse” zu erhalten, war peinlicher-
weise nur mit handfesten Drohun-
gen wie Rilckzug des Filmes usw.
moglich. Dass die Kinos nach all
den witterungsbedingten Umdispo-
sitionen auf das Wochenende hin
mit der Wiederholung von Filmen,
deren Auffithrung in den schwei-
zerischen Kinos unmittelbar bevor-
steht (zum Beispiel ,,Opening
Night™), belegt waren, wirft ein
bezeichnendes Licht auf die Dis-
positions- und Entschlussunfihig-
keit der Festivalleitung.

Die Lieblosigkeit, mit der die
Semaine Fipresci dieses Jahr in
Locarno behandelt wurde, hat
Konsequenzen. Wir sind nicht mehr
bereit, unter solchen Umstinden
weiterhin mit dem Festival zu-
sammenzuarbeiten. Dies, weil wir
die von der Festspielleitung unse-
ren Filmen gegeniiber gezeigte Hal-
tung nicht verantworten kdnnen:
vor unseren auslindischen Gisten,
aber auch vor uns selber nicht.
Unserer Nebenveranstaltung mes-
sen wir eine andere Bedeutung als
die eines blossen Programmfiillers
zu, den man achtlos beiseite
schiebt, wenn er nicht mehr ins
Konzept passt. Noch aber hoffen
wir, dass sich nach den schlech-
ten Erfahrungen dieses Jahres
Anderungen anbahnen, die eine
sinnvolle Mitarbeit moglich machen
— im Dienst des Films und nicht
regionalpolitischer Interessen.

Urs Jaeggi

Retrospektive Douglas Sirk
Programmiert waren 14 lange
und zwei kurze Spielfilme. Neben
den bekanntesten wie ,,Written
on the Wind” und ,,Imitation of

Life’” waren unter diesen einige

Filme, die man, nicht nur in der
Schweiz, seit vielen Jahren nicht
mehr sehen konnte: ,,Das Hof-
konzert”, ,,Accord Final” und
,»Hitler’s Madman”. Wenig be-
kannt waren auch die beiden
Kurzfilme. Diese weniger bekann-
ten Filme sind zwar keine Meister-
werke, fiir eine tiefere Auseinan-
dersetzung mit Sirks Werk aber
nicht unwichtig. Das Programm
hidtte besser sein kénnen: obschon
aus jeder Schaffensperiode Sirks
mindestens ein Beispiel gezeigt
wurde, fehlten doch einige wich-
tige Filme, so etwa ,,Take Me to
Town™, ,,There’s Always Tomor-
row” und ,,A Time to Love and

a Time to Die”. Von diesen Fil-
men waren, wenigstens in Europa,
keine Kopien aufzutreiben. Sie
aus Amerika kommen zu lassen,
hétte zuviel gekostet.

Dennoch stiess die Retro-
spektive auf ein recht grosses
Interesse. Als niitzliche Erginzung
erwies sich auch die Ausstellung.
Dank der Bereitschaft Sirks, aktiv
an derRetrospektive teilzunehmen,
konnte eine nicht kleine Anzahl
Journalisten ein Gesprich mit ihm
fithren.

Die Betreuung der Retrospek-
tive durch das Festival hingegen
hatte Mingel. Ungliicklich war ein-
mal die Programmation, da die
Retrospektive zur gleichen Zeit
wie die Schweizer Information
lief. Die blauen Blitter, die tig-
lich in den Pressefichern lagen,
waren nicht als Informationsblit-
ter gedacht. Da die Filme in Origi-
nalversion liefen, hitten sie am
Eingang des Kino Rex an jene
verteilt werden sollen, die die je-
weilige Sprache des Films nicht
so gut beherrschen. Argerlich war
schliesslich, dass der Operateur
den Cinemascope-Zusatz — fiir
,»Lhe Tharnished Angels” — vorher
nicht ausprobiert hatte und so die
Vorfithrung nicht durchgefiihrt
werden konnte.

Bernhard Giger




Filmforderung am Ende?

Vier Fachverbiinde iussern sich am F estival von Locarno zur aktuellen Situation

Am 11. August haben wihrend
des Filmfestivals von Locarno die
Stiftung Schweizerisches Filmzent-
rum, der Verband Schweizerischer
Film- und AV-Produzenten, der
Verband Schweizerischer Filmge-
stalter und der Schweizerische
Film-Techniker-Verband unter
dem Titel ,,Filmférderung am
Ende? ” in aller Form zum soge-
nannten Unterschriftenstopp des
EDI Stellung genommen. Wir ge-
ben im folgenden ihre Ausserun-
gen auszugsweise wieder.

Filmzentrum:
Existenzbedrohend

Die Schweizer Filmschaffenden
werden in diesem Jahr nicht mehr
mit staatlicher Unterstiitzung
rechnen konnen. Die Sektion Film
hat ihren Kredit von 2,85 Millio-
nen Franken fiir das laufende Jahr
bereits aufgebraucht und Bundes-
rat Hans Hiirlimann hat sich ent-
schlossen, angesichts der leeren
Kassen keine Antrige mehr fiir
Qualititspramien und Herstellungs-
beitrige zu unterschreiben.

Mit den 2,85 Millionen Fran-
ken miissen nicht nur simtliche
Produktionsbeitrige und Qualitits-
primien bestritten werden, son-
dern auch die Subventionen fiir
die Cinémathéque, das Schweizeri-
sche Filmzentrum, die Festivals
von Locarno und Nyon, die Solo-
thurner Filmtage usw. Hinzu
kommt, dass trotz aller Bemiihun-
gen um eine kontinuierliche eigene
Filmproduktion noch immer 98
Prozent der Filme; die in den
Schweizer Kinos zu sehen sind,
aus dem Ausland stammen. Ange-
sichts dieser erdriickenden Kon-
kurrenzsituation miisste unser
Filmschaffen mit ganz wesentlich
mehr Mitteln unterstiitzt werden,
als heute Bund, Kantone und

Stddte zur Verfiigung stellen. Durch
die entstandene Lage ist das, was
in den letzten Jahren aufgebaut
worden ist, ernsthaft in seiner Exi-
stenz bedroht.

Der Schweizer Film wird nur
dann eine Zukunft haben, wenn er
sich kontinuierlich entwickeln kann
und auch neue, junge Autoren eine
Chance erhalten. Die vorhandenen
Gelder reichen aber nicht einmal
dazu aus, die Existenz jener Film-
schaffenden zu gewihrleisten, die
sich bereits bewihrt haben. Be-
troffen sind von der Krise aber
nicht nur die Filmschaffenden und
die Filmwirtschaft, betroffen ist
vor allem auch das Kinopublikum,
das sich mit diesen Filmen ausein-
andersetzen will. Zudem verfithrt
der chronische Geldmangel die
verantwortlichen Begutachtungs-
gremien dazu, nur noch ,,sichere”
Projekte zu unterstiitzen.Damit
aber geht dem Schweizer Film
ausgerechnet jene Qualitiit verlo-
ren, die ihn stark gemacht hat: sei-
ne Eigenwilligkeit, seine Erfin-
dungskraft.

Der Entschluss von Bundesrat
Hiirlimann, das bisherige System
der Filmforderung umzuformen,
es zu entpolitisieren, ist grund-
sdtzlich zu begriissen. Eine Neuge-
staltung der Filmférderung wird
aber nur dann zu einem sinnvollen
Ergebnis fithren, wenn den Betrof-
fenen Gelegenheit gegeben wird,
an dieser Neugestaltung massgeb-
lich mitzuarbeiten.

Filmproduzenten:
Aufgeschoben oder
aufgehoben?

nseres Wissens war die Lage
des EDI in Sachen Film 1977 fi-
nanziell nicht weniger prekir als
heute. Die Sektion Film verstand

.| des EDI wohl zu, dass er sicher

| zierung eines neuen Films zu ge-

' | 6konomische Lobby verfiigt —

es aber seinerzeit — mit Riicken-
deckung des Finanzdepartementes
— in einem gewissen Ausmass und
mit einem den Verhiltnissen ange-
passten Zahlungsmodus die Situa-
tion recht souverin zu meistern.
Warum legt das EDI 1978 nicht
| die gleiche verdienstvolle Souples-
se an den Tag?

Jedermann billigt dem Chef

sein Bestes geben wird, um in einem
spiteren Zeitpunkt den Antrigen
des Begutachtungsausschusses und
der Jury entsprechen zu kénnen.
Aber ist bis dahin fiir den einen
oder andern nicht jegliche Hilfe
bereits zu spit?

Alarmierend war die finanziel-
le Ausstattung der Filmférderung
seit eh und je. Auch die beschrink-
ten Moglichkeiten, den Kredit
jahrlich anzuheben, sind bekannt.
Schon lange! Ist es nicht hdchste
Zeit, zusitzliche Finanzierungs-
quellen zu erschliessen? Hat nicht
diese Aufgabe hochste Prioritit?

Antrige des Begutachtungs-
ausschusses fiir einen Herstellungs-
beitrag waren bisher fiir einen Pro-
duzenten zumindest soviel wie
»griines Licht”, um die Maschine-
rie einer Filmproduktion in Gang
zu setzen. Das heisst: Vorarbeit
leisten, Vorbereitungen treffen,
Mitarbeiter fiir diese Phase ver-
pflichten. Oft ist in diesem Zeit-
punkt schon (viel) Geld, sind ter-
minliche Absprachen mit zukiinf-
tigen Mitarbeitern oder gar Vor-
vertrige im Spiel. Was tun? — Ist
da aufgeschoben wirklich nur
aufgeschoben? Die Qualititspri-
mie soll es dem Produzenten er-
lauben, sich nach abgeschlossener
Arbeit mit der erforderlichen Sorg-
falt einem neuen Projekt zuzu-
wenden. Oder: ein Produzent hat
damit gerechnet, die in Aussicht
gestellte Primie fiir die Restfinan-

brauchen.Was tun? — Ist da auf-
geschoben nicht aufgehoben?

Filmgestalter:

Beliebig an- und abstellen?
Der Unterschriftenstopp ist
nichts anderes als ein Akt der Will-

kiir. Es ist typisch, dass diese

Massnahme in dieser Art in einem
Bereich getroffen wurde, der iiber
keine starke parteipolitische oder

ndmlich dem Bereich der Kultur.
Hier scheint es anzugehen, Mass-
nahmen iiber die Képfe aller Be-
troffenen hinweg zw ergreifen,
ohne sich auch nur iiber die Trag-
weite der getroffenen Massnahmen
im Klaren zu sein. Mit einer flexib-
len Budgetpolitik war es der Sek-
tion Film bis anhin gelungen, die
Kontinuitit der Filmproduktion
einigermassen zu gewihrleisten.
Praktisch sah dies so aus: Teilte die
Sektion Film dem Filmschaffenden

oder der Produktionsfirma mit,



dass die Auszahlung eines Herstel-
lungsbeitrages oder einer Qualitits-
und Studienprimie erst im néich-
sten Budgetjahr erfolgen kdnne, so
konnte aufgrund des durch den
Departementsvorsteher unterschrie-]
benen Entscheides bei einem Bank-
institut ein Uberbriickungskredit
aufgenommen werden. Dieser Kre-
dit ermoglichte es, die Arbeit wei-
terzufiihren. Die Unterschriften-
verweigerung durch Bundesrat
Hiirlimann verhindert nun die Kre-
ditaufnahme und bedeutet das
vollstindige Abbrechen des ohne-
hin spirlichen Geldflusses.

Wir fragen uns: Wo liegt da
das Selbstverstindnis eines Politi-
kers, in willkiirlichem Entscheid
die Kontinuitit des Filmschaffens
in der Schweiz zu gefdhrden und
die von ihm eingesetzten Kommis-
sionen zu desavouieren?

Filmemachen hat viel mit
technischer Apparatur zu tun. Der
Vorsteher des EDI scheint der
Fehleinschitzung erlegen zu sein,
dass der Schweizer Film beliebig
an- und abzustellen sei. In Abdnde-
rung eines Max-Frisch-Wortes kénn-
te man da auch sagen: Er meinte
unter Filmschaffen das Laufen
oder das Ruhen von Apparaten.
Pl6tzlich aber waren da hinter den
Apparaten auch noch Menschen!

Filmtechniker:
( Noch) nicht tellerwaschen

Der Unterbruch in der Film-
forderung wird zur Folge haben,
dass bis weit in das Jahr 1979
hinein keine Filme gedreht werden
konnen und bedeutet fiir etwa
200 Filmtechniker eine existentiel-
le Bedrohung. Denn auch Arbeits-
losenkassen behandeln uns, wenn
iiberhaupt, stiefmiitterlich, sei es,
dass im vorangegangenen Jahr
150 Arbeitstage nicht nachgewie-
sen werden konnen, sei es, dass
wir nicht als vermittelbar gelten,
weil wir (noch) nicht tellerwaschen
wollen.

Viele von uns werden sich, um
iiberleben zu koénnen, in den nich-
sten Monaten nach einem andern
Broterwerb umsehen miissen. Er-
sparnisse haben Filmtechniker kei-
ne, miissen sie doch oft einen Teil
ihrer Einkiinfte in denFilm investie-
ren, damit dieser iiberhaupt zu-
stande kommt. Und wenn dann
irgendwann im nichsten Jahr das
Geld vielleicht wieder fliesst und
ein paar Filme gedreht werden,
sind diese Techniker eben weg
vom Fenster, konnen nicht auf Ab-
ruf ihre neue Existenz wegen ein
paar Drehwochen aufs Spiel set-
zen.

Das schweizerische Filmschaf--
fen ist auf das Know-how derTech-
niker angewiesen, die Techniker
sind existentiell auf Kontinuitit im
schweizerischen Filmschaffen ange-
wiesen, Das eine kann ohne das an-
dere nicht iiberleben. Der Unter-
schriftenstopp gefiahrdet, wohl im
Nichtwissen um die Folgen, eine
seit 1960 wieder mithsam aufgebau-
te Infrastruktur, die unser Film-

schaffen erst ermoglicht hat.

EST-CE LA FIN DE *
L’AIDE AU CINEMA?

Quatre associations profession-
nelles du cinéma — la Fondation
Centre Suisse du Cinéma, I’Asso-
ciation Suisse des Réalisateurs de
Films, I’Association des Produc-
teurs Suisses de Films et d’AV et
I'Association Suisse des Techni-
ciens du Film — se sont pronon-
cées lors du festival de Locarno
sur l'arrét des versements d’aide
par le DFI. Nous reproduisons
par la suite des extraits de leurs
interventions.

Producteurs de films:
Partie remise,

partie perdue?
A notre connaissance, la si-

‘| tuation financiere du DFI en 1977

était aussi précaire qu aujourd’
hui. Toutefois, la section du ciné-
ma sut ,.gérer” la crise en accord
avec le Département Fédéral des
Finances. Pourguoi cette incom-
préhension subite du DFI en
197872

Personne ne met en doute que
le chef du DFI fera tout son pos-
sible pour confirmer les attribu-
tions des commissions. Mais cette
aide ne viendra-t-elle pas trop
tard pur les uns ou les autres?

Les préavis favorables du co-
mité consultatif pour la contribu-
tion financiére a la réalisation de
films étaient jusqu’a présent inter-
prétés par les cinéastes comme
un ,.feu vert” pour la mise en
route de la lourde machine que
représente une production. Les
travaux préliminaires étaient en-
gagés et de cotiteux contrats con-
clus. Que faire? Partie remise
n’est-elle vraiment que remise?

La prime de qualité assure
la continuité. Elle doit permettre
aux producteurs de se consacrer
a un nouveau projet. Elle peut
également constituer l'appoint
financier indispensable a la réali-
sation de ce projet. Que faire?
Partie remise, partie perdue?

Centre du cinéma:
La menace

Les cinéastes suisses ne pour-
ront plus compter, cette année,
sur une aide de la part de I'Etat,
La séction du cinéma a déja dé-
pensé son credit annuel de 2,85
millions de francs et le Conseiller
fédéral Hiirlimann a décidé, vu
que les caisses sont vides, de ne
plus signer les demandes pour des
primes de qualité et des constribu-
tions a la production.

Avec les 2’85 millions de
francs il ne faut pas seulement
payer toutes les contributions de
production et les primes de quali-
té, mais aussi les subventions pour
la Cinémathéque, pour le Centre
Suisse du Cinéma, les festivals de
Locarno et de Nyon, les Journées
de Soleure et autres choses. En plus,
malgré tous les efforts pour arriver
& une production propre, 98% des

[ilms joués dans nos cinémas vien-

nent toujours de l'étranger. Vu

cette situation de concurrence
écrasante, notre travail cinémato-
graphique devrait étre soutenu avec
des moyens bien plus importants
que ceux mis aujourd’hui a dispo-
sition par la Confédération, les
cantons et les villes. Si I'état actuel
ne change pas, tout ce qui a été
construit ces derniéres années est
profondement menacé.

Le cinéma suisse n’'aura un
avenir que s'il peut se developper
d’une maniére suivie et si de nou-
veaux jeunes cinéastes obtiennent
une chance. Les moyens actuels
ne suffisent cependant méme pas
a sauvegarder Uexistence des
auteurs déja connus. Les victimes
de cette crise ne sont pas seule-
ment les cinéastes et la branche
cinématographique, mais aussi
les spectateurs qui veulent discu-
ter ces films. En plus, le manque
d’argent chronique séduit les ex-
perts responsables & ne plus sou-
tenir que des projets ,,sirs”. Et
ainsi, le cinéma suisse perd juste-
ment la qualité qui lui a donné de
la force: son originalité et son ima-
gination.

La décision du Conseiller fé-
déral Hiirlimann de changer le
systéme de promotion actuel, de
le dépolitiser, est en principe a
saluer. Une nouvelle orientation
de l'aide au cinéma n’aura cepen-
dant de résultats que si ceux qui
sont touchés ont la possibilité de
collaborer da cette réorganisation.

Techniciens:
Ne (pas encore) devoir
faire la vaisselle

La conséquence de cette rup-
ture sera qu'en 1979 il n’aura
presque pas de films a réaliser et
cela veut dire qu’environ 200
techniciens sont menacés de cho-
mage. La plupart des techniciens
ne peut pas toucher de l'argent
aux caisses de chomage, soit qu’il
ne soit pas possible de prouver
qu’on était occupé 150 jours de
l'année précédents, soit parce
qu'ils ne veulent (pas encore) faire
la vaisselle dans un bistro.

Beaucoup d’entre nous seront
obligés, pour survivre, de changer
leur métier dans les mois a venir.
Les techniciens n’ont pas d’écono-
mies: assez souvent ils mettent
une partie de leur salaire en parti-
cipation dans le film, pour que ce
film puisse étre réalisé. Ei si ja-
mais en 1979 I'argent du départe-
ment arrive et quelques films sont
réalisés, les techniciens ne pour-
ront pas quitter leur nouvelle exis-
tence pour quelques semaines de
tournage.

Le cinéma suisse dépend des
connaissances de ses techniciens
et les techniciens dépendent dans
leur existence de la continuité
dans le cinéma suisse: I'un ne peut
pas survivre sans l'autre. La ruptu-
re dans l'attribution de crédits
met en danger une infrastructure
qui vient d’étre reconstruite trés
lentement depuis 1960, une infra-
Structure qui a rendu possible le
cinéma suisse actuel.




Cinéma, mobile

pour

La lutte de libération des Noirs

d’Afrique du Sud contre le racis-
me, l'apartheid et le colonialisme,
Se concentre cette année surtout
sur le Zimbabwe. Le régime illé-
gal de Smith tente de sauver la
domination des colons blancs
par des attaques contre les bases
et les camps de réfugiés des com-
battants des mouvements de libé-
ration au Mozambigue et en Zam-
bie. L’Organisation des Etats Afri-
cains, les Nations-Unies et diver-
Ses organisations dans le monde
entier ont condamné ces tentatives
et appellé a soutenir les mouve-
ments de libération du Zimbabwe.
Dans les camps d’éducation et
de réfugiés dispersés au Mozambi-
que, le Front Patriotigue a l'in-

Appel 4 la solidarité

tention d'utiliser un cinéma mobi-
le pour compléter et améliorer
ses efforts d’éducation et de scola-
risation. Des films documentaires
et de fiction ainsi que des films
d’enseignement progressistes doi-
vent permettre d’informer, d’édu-
quer et de mobiliser les militants
des mouvements de libération.

L’action ,,Cinéma mobile pour
le Zimbabwe” a l'intention de ré-
colter au moins 60°000 Deutsche
Mark pour permettre l'achat d’un
cinéma mobile installé sur une
Landrover, y compris les piéces
détachées et une petite filmothé-
que en 16 mm.

Nous appellons par conséquent
tous les cinéphiles et cinéastes,

tous les collaborateurs de la TV

le Zimbabwe’

et de la radio ou des autres médias
a soutenir cette action et a appor-
ter leur contribution de solidarité.

Le comité ,,Aktion Kinomobil

fiir Zimbabwe”': Peter Krieg, cinéas-

te, Ruth Weiss, journaliste, Wolf-
gang Bergmann, distributeur, Joris
Ivens, cinéaste (France), Roeland
Kerbosch, cinéaste (Hollande).
Adresse: ,,Aktion Kinomobil fiir
Zimbabwe”, c/o Peter Krieg,
Schillerstrasse 52, D— 7800 Frei-
burg; en Suisse: Peter von Gunten,
Gerbergasse 27, 3000 Berne 13,
tél. 031/22 40 39.

Toutes les contributions svp
au CCP Banque Populaire Suisse,
Berne, 30—31, avec mention:
10/002190/1 Cinov Filmproduk-
tfion Bern ,,Kinomobil”’,

JDu

A peine la Société des Jour-
nées cinématographiques de So-
leure avait-elle procédé a I'élec-
tion de son nouveau président en
la personne d’Helmut Hubacher,
conseiller national, que le com-
mentaire suivant paraissait sous
la signature de la — trés bourgeoi-
se— Correspondance Politique
Suisse (SPK):

,»Un modeste communiqué de
presse donne a savoir au public
cinématographique et aux respon-
sables culturels qu’une modifica-
fion s’est produite & la présiden-
ce des Journées cinématographi-
ques de Soleure. Le conseiller na-
tional et président du PSS Helmut
Hubacher évince le critique de ci-
néma de la NZZ Martin Schlapp-
ner. Un politicien prend donc la
place d'un spécialiste avisé. Et a
vrai dire, non pas quelqu’un qui
s’est illustré jusqu’ici dans les
affaires de politique culturelle,
mais bien un stratége de parti qui
s'est profilé et exprimé comme tel.

Rien contre le politicien Hu-
bacher. Ce qui fait probléme par
contre, avec cette élection, c’est
apparemment la prise de distance
des Journées cinématographiques
de Soleure & 'égard de autono-
mie qu elles avaient et que Schiapp-
ner représentait et personifiait,
Pour simplifier et résumer quel-
que peu, cetie autonomie avait

specialiste
au militant

La Correspondance Politique Suisse (SPK) critique le
choix du nouveau président de la Société des Journées
cinématographiques de Soleure

pour dénominateur: l'art (cinéma-
tographique) ne doit bien entendu
porter aucun préjudice aux convic-
tions politiques du créateur (ciné-
matographique), il n’exige d’aucu-
ne maniére qu’il réprime ses
idéaux politiques. L’art n’est pas
a-politique, ni en-dehors du bien
et du mal politique. Cette com-
préhension de l'art exclut tout
aussi expressément 'utilisation

de lart (cinématographique) ¢

des fins politiques ou méme déma-
gogiques. Elle exige que l'art ne

se dégrade pas a servir de marche-
pied & quelque parti ou @ quelque
tendance politique. Schlappner
tenait ces principes en aussi haute
estime que le droit et le devoir
qua lartiste d’exprimer ses con-
victions (politiques) dans ses
oeuvres. Mais il savait distinguer
entre l'art (politique) et l'utilisa-
tion abusive de l'art & des fins po-
litiques. Il avait aussi le courage de
dénoncer clairement certains ef-
forts faits pour camoufler la mise
au pas de la culture par la politi-
que sous le drapeau de la liberté
de lart,

Or Schiappner, qui pour cette
raison s’était fait peu apprécier
auprés de certains cinéastes, a
laissé maintenant le champ libre.
A un président de parti qui se
préoccupe peu de culture mais qui
laisse tout a fait prévoir qu'il se

montrera trés compréhensif pour
tous ceux qui espérent mettre

Part au service de certaines ten-
dances politiques. Hubacher rend-
ra-t-il possible ce dans quoi
Schlappner avait refusé de tremper)
parce qu’il avait une trop haute
estime de l'art et du cinéma? Ne
devrait-on pas attendre d'une insti-
tution subventionnée par la Confé-
dération qu’elle nomme a sa téte
des gens qui ont au moins une
vague idée de la spécialité qu’ils

sont appellés a présider?

e e = e

Nouveau film de
Jean-Louis Roy

Jean-Louis Roy réalise actuel-
lement un long métrage entiére-
ment commandé par la Télévision
romande. Le tournage de ,, Talou,
prince secret” au eu lieu au Chd-
teau-Mercier de Sierre. Roy a écrit
le scénario de ce ,,conte afro-suis-
se” en collaboration avec I'humo-
riste lausannois Lova Golovtchiner.

Bureau de la FECIP i
Zurich

La Fédération Européenne
pour un Cinéma Progressiste
(FECIP) a été créée lors de la se-
conde conférence pour un nouveau
cinéma qui eut lieu en été de 1977
a Utrecht (Hollande), par une réu-
nion pléniére de 120 personnes re-
présentant des organisations de
cinéma, de vidéo, de la production
indépendante et de la critique.

Les buts principaux de la Fé-
dération sont: établir des formes
concrétes de coopération interna-
tionale pour promouvoir et déve-
lopper le film progressiste dans les
domaines de la production, de la
distribution, de I'exploitation et
de la critique; lutter contre le
sexisme, dans la représentation de
Uhomme et de la femme & Uécran
comme dans les conditions de tra-
vail dans Uindustrie cinématogra-
phique et télévisée; défendre la li-
berté d’expression des réalisateurs
progressistes, ainsi que ceux des
distributeurs, exploitants etc. par-
tout dans le monde.

Pour réaliser ces objectifs, la
FECIP a mis sur pied un centre de
coordination et d’informaiion a
Zurich, Les personnes intéressées
peuvent s’informer auprés de:
FECIP, Postfach 312, CH-8021
Zurich,

LAssociation du Festival International du Film de Locarno met au

concours le poste de

DIRECTEUR DE LA MANIFESTATION

a qui incombera la responsabilité et 'organisation du festival. Les
capacités requises pour ce poste sont:

a) bonne formation culturelle et de
cinématographique,

b) sens de I'organisation et bonnes connaissances des langues.
Le concours est ouvert 4 toutes personnes résidantes en Suisse. Sa-
laire 4 convenir. Cet emploi ne s’entend pas forcément i temps

complet.

Les postulations sont 4 envoyer au Secrétariat du Festival: Case
postale 186, CH—6600 Locarno jusqu’au 15 septembre 1978, ac-
compagnées des documents usuels et avec indication ,,Concours

directeur Festival” sur I’enveloppe.

BEITRAGE AN FILMSCHAFFENDE

Aus dem Staatskredit fiir die Férderung des kulturellen Lebens
kénnen 1978 begabten Filmschaffenden finanzielle Mittel in Form
von Forderungsbeitrigen, Werkbeitrigen, Materialbeitrigen und
Werkjahren zur Verfiigung gestellt werden. Beitragsberechtigt sind
Bewerber, die im Aargau Wohnsitz haben oder Aargauer Biirger sind.

Interessenten sind gebeten, Anmeldeformulare und detaillierte Unter-
lagen beim Sekretariat des Kuratoriums, Vordere Vorstadt 13, 5001
Aarau (Tel. 064/22 72 41) anzufordern, wo auch weitere Auskiinfte

eingeholt werden kénnen.

Die Anmeldefrist dauert bis zum 15, September 1978.

Aarau, 31. Juli 1978

I’expérience dans le domaine

Das Kuratorium

E




FILNZENTRUM
CENTRE
DU CINEMA

Stiftung Schweizerisches Filmzentrum/
Fondation Centre Suisse du Cinéma/
Miinstergasse 18, 8001 Zirich

Tel. (01)47 2860, Telex 56289 sfzzch

Aktion Schweizer Film

Dank dem Umstand, dass die
| Gesellschaft Schweizer Film dem
Filmzentrum eigens fiir Tétigkei-
ten, die der langfristigen Mittelbe-
schaffung fir den Schweizer Film
dienen, 10.000 Franken zur Ver-
fligung gestellt hat, kann die Ak-
tion Schweizer Film nunmehr aus
der Vorbereitungs- in die Realisie-
rungsphase treten. Verantwortlich
hierfiir zeichnet Jean-Pierre Hoby,
der seine Arbeit bereits aufgenom-
men hat.

Jean-Pierre Hoby, promovierter]
Soziologe und angehender Jurist,
ist bereits verschiedentlich fiir das
schweizerische Filmschaffen titig
gewesen. Unter anderm hat er im
Auftrag des Verbandes Schweize-
rischer Filmgestalter einen vielbe-
achteten Bericht zuhanden der
eidgenossischen Parlamentarier
iiber die Situation und die Bedeu-
tung des neuen Schweizer Films
verfasst.

Vormals , Motion Speierer”

Die Aktion Schweizer Film will
mit zum Teil recht unkonventio-
nellen Mitteln dem Schweizer
Filmschaffen zusitzliche Finan-
zen erschliessen. Sie geht aus einer
Arbeitsgemeinschaft von Mitglie-
dern verschiedener Verbidnde und
Organisationen hervor und stiitzt
sich im wesentlichen auf die an-
lasslich der 11. Solothurner Film-
tage im Februar 1976 lancierte
Motion Speierer. Diese beinhaltet
‘Vorschlége fiir die Finanzierung
des Schweizer Films, die den Rah-
men eines allzu pragmatischen
Denkens sprengen und erstmals
seit lingerer Zeit wieder utopische
Horizonte 6ffnen. Eine im Rahmen
des Filmzentrums eingesetzte
Kommission fiir langfristige Finanz-
beschaffung hat diese Vorschlige
tiberpriift und tiberarbeitet.

In seiner Friihjahrssitzung hat
der Stiftungsrat des Filmzentrums
den abschliessenden Bericht dieser
Kommission genehmigt und dem
Filmrat den Auftrag erteilt, die
vorliegenden Vorschlige gemein-
sam mit anderen interessierten
Organisationen im Rahmen einer
Aktion Schweizer Film weiter zu

CinéBulletin

Ausser den Verbinden und Institutionen,
die in der vorliegenden Nummer Beitriige
abgedruckt haben, ist an der Herausgabe
von Ciné-Bulletin fest beteiligt:

Eidgendssisches Amt fiir kulturelle
Angelegenheiten [ Office fédéral des affaires
culturelles/ Thunstrasse 20, 3000 Bern 6,
Postfach, Tel. (031)619271

entwickeln und vor allem zu kon-
kretisieren. Dabei wurde beschlos-
sen, sich fiir die langfristige Mittel-
beschaffung insbesondere auf die
drei Bereiche — ,,Taxe addition-
nelle”, Fernsehen, Erhéhung der
Einfuhrgebiihren — zu konzentrie-
ren. Arbeitsgruppen, die fiir jeden
dieser drei Bereiche gebildet wor-
den sind, haben inzwischen ihre
Berichte abgegeben und das Film-
zentrum hat sie koordiniert. In
einem ersten Schritt geht es jetzt
darum, das Projekt ,, Taxe addi-
tionnelle” auf das schon seit lin-
gerer Zeit bestehende Vorhaben
»Kinozehner” abzustimmen, das
sowohl in Bern als auch in Oster-
mundigen bereits erprobt wird.
Anschliessend sollen die bisheri-

gen Erfahrungen ausgewertet und
Vorbereitungen fiir eine gesamt-
schweizerische Einfithrung der
»Taxe additionnelle” getroffen
werden.

Die Aktion Schweizer Film
wird von folgenden Verbinden und
Institutionen getragen: Cinélibre,
Gesellschaft Schweizer Film, Gesell-
schaft Solothurner Filmtage, Grou-
pe de travail Cinéma suisse, Schwei-
zerischer Filmtechniker-Verband,
Schweizerische Trickfilmgruppe,
Schweizerische Vereinigung fiir
Filmkultur, Stiftung Schweizeri-
sches Filmzentrum, Verband
Schweizerischer Filmgestalter, Ver-
band Schweizerischer Film- und
AV-Produzenten, Vereinigung
Schweizerischer Filmkritiker.

ILM-
TECHNIKER
TECHNICIENS
DU FILM

Schweizerischer Filmtechniker-Verband /
Association Suisse des Techniciens du Film/
Postfach 3274, 8031 Ziirich/

Sekretariat: Josefstrasse 106, 8031 Ziirich,
Tel. (01)426065 (09.00 bis 12.00 Uhr)

Frondienst fiir den
Landvogt
Die gute alte Zeit war fiir
Filmtechniker nicht nur eine so-
genannte gute alte Zeit: Zwischen
1955 und 1963 basierten die Ver-
trége der Praesens-Film und der
Gloria-Film auf einem Gesamt-
arbeitsvertrag, dessen Bedingungen
erst zwanzig Jahre spiter wieder
iiberhaupt zur Diskussion stehen.
So gab es damals die 48-Stunden-
woche, die Uberzeit wurde mit
25 Prozent abgegolten, es gab
eine Kranken- und Unfallversi-
cherung, es gab bezahlte Ferien.
Heute geben viele Produzenten
faire Arbeitsbedingungen, wissen
sie doch um die Wechselwirkung
von zufriedenen Mitarbeitern,
guter Arbeitsatmosphire und den
Auswirkungen auf das Produkt.
Es gibt aber auch Produzenten,
die den heutigen vertragslosen
Zustand bis zum Geht-nicht-mehr
ausniitzen. Hier der jiingste Fall:
Ratlosigkeit bei den Techni-
kern, da statt Vertrigen vor Dreh-
beginn sogenannte Vorvertrige
ins Haus flattern. Festgehalten
werden darin lediglich: die Funk-
tion, die Drehzeit, der Pauschal-
lohn fiir eine 6-Tage-Woche, inklu-
sive Ferien. Diese seltsamen Vor-
vertrdge nennen sich ,,verbindlich™,
obschon der Techniker nur Ver-
mutungen haben kann, was fiir
Arbeitsbedingungen ihn erwarten.
Befiirchtungen werden zur
Gewissheit, als bei oder nach
Drehbeginn Vertrige (siche neben-
stehendes Muster) getippt werden:
Einmal mehr soll das Arbeitsge-
setz umgangen werden. Weitere
Finessen sind in den allgemeinen
Vertragsbedingungen zu finden.
So heisst es etwa unter Punkt 7:
,,Condor ist nicht verpflichtet, die
nach diesem Vertrag zu erbringen-

den Dienste des Vertragspartners
in Anspruch zu nehmen. Condor
ist vielmehr berechtigt, von der
Entgegennahme der Darbietung
oder Leistung des Vertragspartners
abzusehen, wenn sie dies aus Griin-
den, iiber die allein Condor zu
entscheiden hat, fiir notwendig
halt. In diesem Fall gilt der vorlie-
gende Vertrag als aufgeldst und
der Anspruch auf die vereinbarte
Vergiitung entfillt. Condor kann
dem Vertragspartner jedoch eine
angemessene Entschidigung lei-
sten, deren Hohe im billigen Er-
messen von Condor liegt. Condor
kann auch noch nach Beginn der
Titigkeit auf die Inanspruchnahme
der Dienste des Vertragspartners
verzichten. Condor ist auch jeder-
zeit berechtigt, den Vertragspart-
ner durch einen anderen zu er-
setzen.”

Deutlicher und empérender ist
wohl selten demonstriert worden,
was gewisse Leute unter Vertrag
verstehen.Unsere Emporung gilt
aber auch dem Vorgehen des Pro-
duzenten gegeniiber den Forderun-
gen einer spontan einberufenen
Equipenversammlung: Nein, es
sei nicht mdoglich, durch die Pro-
duktion eine Equipenversamm-
lung einzuberufen, um auf die ge-
stellten Forderungen zu antworten,
dies wire zu aufwendig. Denen,
die den 60-Stunden-Vertrag schon
unterschrieben hitten, konne man
schon Uberzeit bezahlen, aber
man wiirde dann den Lohn ent-
sprechend kiirzen. Und bei den
andern, die noch keinen unter-
schriebenen Vertrag (und dies eine
Woche nach Drehbeginn!) hiitten,
miisse man halt sehen.

Dabei konnen Vorschriften des
Arbeitsgesetzes, beispielsweise
iiber die Hochstarbeitszeit, durch
privatrechtliche Abrede nicht
wegbedungen oder eingeschrinkt
werden. Mit anderen Worten: ein
Vertrag, der diese Vorschriften
verletzt und zum Beispiel eine
60-Stunden-Woche vorsieht, ist
vor dem Gesetz null und nichtig.
Wird mehr als 50 Stunden in
einer Woche gearbeitet, so muss
auf die Uberzeit ein Zuschlag von
25 Prozent bezahlt oder aber mit
Freizeit von gleicher Dauer kom-
pensiert werden.

Auch die kommenden, ge-
meinsam erarbeiteten BIGA-Son-

derbestimmungen und der geplan-
te Mustervertrag, an dem die pari-
tétische Kommission der Produ-
zenten, Gestalter und Techniker
seit nunmehr zweieinhalb Jahren
arbeitet, sehen diese Regelung
vor. Man rechnet bei Condor of-
fensichtlich damit, dass doch nie-
mand zum Arbeitsgericht geht,
weil er sich die Karriere nicht ver-
sauen will. Das Arbeitsgesetz
bleibt Makulatur.

Und dies in einem Film, wo
das Dekor und die Ausstattung
ungeheure Betrige verschlingen
und die iibermiideten, unterbezahl-
ten Techniker zum Teil mitanse-
hen miissen, wie das Geld mit vol-
len Hinden ausgegeben wird. Ge-
spart wird am Lohnabhiingigen.

Angesichts einer solchen Hal-
tung darf man sich fragen, ob die
Verantwortlichen — der Produ-
zent P.C. Fueter, der Produktions-
leiter Renato W. Egger und der
Regisseur Wilfried Bolliger — iiber
die fachliche und menschliche
Qualifikation verfiigen, die zur
Ausiibung ihres jeweiligen Berufes
ndtig wire. Immerhin: Sie haben
uns mit Nachdruck daran erinnert,
dass vom gleichen Boot, in dem
wir ja alle sitzen, nur gesprochen
wird, wenn solch schénen Reden
keine Taten folgen miissen.

Corvée pour le ,,Landvogt™

Pour les techniciens du film,
le bon vieux temps n’était pas une
parole en l'air: entre 1955 et 1963,
les contrats de la Praesens-Film et
de la Gloria-Film se basaient sur
un contrat collectif dont les condi-
tions — et cela 20 ans aprés — sont
encore sujet a discussion. Il y avait
alors la semaine de 48 heures, les
heures supplémentaires compensées
avec un supplément de 25 pour
cent, il y a vait une assurance acci-
dent et maladie, il y avait encore
des vacances payées. La plupart des
producteurs actueilement donnent
des conditions de travail correctes,
car ils connaissent linteraction de
collaborateurs satisfaits, d’une bon-
ne atmosphére de travail et sa ré-
percussion sur le produit.

11 y a aussi des producteurs qui
exploitent indéfiniment l'absence
de contrat collectif. En voici le cas
le plus récent:

A la place de contrats signés,
avant le début du tournage, des
,.pré-contrats” affluent a domicile
provoquant Uincertitude chez
nombre de techniciens. On trouve
dans ces pré-contrats uniquement:
la fonction, la période de tournage,
un forfait pour une semaine de six
jours, vacances incluses. Ces étran-
ges pré-contrats devant faire foi
bien que le technicien ne peut
qu'imaginer quelles conditions de
travail l'attendent.

Les craintes deviennent certidu-
de lorsque les contrats prennent
forme au début ou aprés le début
du tournage (voir modéle ci-joint).
Une fois de plus, la loi du travail
sera ainsi ,,contournée”. D’autres
finesses se trouvent dans les condi-
tions générales du contrat, ainsi
sous point No 7: ,,Condor n’est pas
obligé d’accepter les services dé-
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crits dans ce contrat. Condor a le
droit unilateral de refuser le travail
du partenaire et cela pour des rai-
sons pour lesquelles Condor est
seul juge. Dans ce cas, le contrat
est annulé et la rémunération n’est
plus dite. Condor peut payer une
indemnité dont le montant est d
fixer par Condor. Condor peut
aussi renoncer aux services prévus
dans le contrat quand le travail

est déja en route. Condor peut a
chaque moment aussi remplacer

le partenaire par un autre...”.

11 a rarement été démontré de
facon plus claire et plus révoltante
ce que certaines personnes enten-
dent par contrat. Notre indignation
est également suscitée par le com-
portement de la production a la
demande de réunir une assemblée
de I’équipe afin de discuter des
revendications, non, cela était
impossible et aurait pris trop de

temps. Ceux qui ont signé un
contrat de 60 heures par semaine
recevront des heures supplémen-
taires, mais leurs salaires seront
baissés en conséquence. Et pour
les autres qui n’ont pas encore sig-
né de contrat (et cela une semaine
aprés le début du tournage), eh
bien, on verra.

Les réglements de la loi du
travail, par exemple en ce qui con-
cerne la durée maximale de travail,
ne peuvent étre infirmés ou décla-
rés nuls par des arrangements dé-
coulant du droit privé. En d'autres
termes: un contrat non conforme
aux indications de la loi du travail
et prévoyant, par exemple, une
semaine de 60 heures, est nul et
non avenu devant un tribunal. Si
le travail d’une semaine dépasse
50 heures, les heures supplémen-
taires doivent étre payées avec un
supplément de 25 pour cent ou
compensées par des congés de la
méme durée.

Les dérogations spéciales de
l'Ofiamt devant bientét entrer en
vigueur, et le contrat collectif
auquel travaille depuis deux ans
et demi une commission paritaire
réunissant producteurs, réalisateurs
et techniciens, prévoient le méme
réglement, Chez Condor,on compte
probablement que personne n’ira
au prud’homme afin de ne pas nuire
4 sa carriére. La loi du travail reste
lettre morte.

Et ceci dans un film ou le décor
engloutit des sommes importantes
et ou les techniciens fatigués et
sous-payés doivent regarder s’envo-
ler Pargent a pleines mains. Et
l’on fait des économies sur le dos
des employés.

Au vu d’un tel comportement,
on peut se demander si les res-
ponsables — le producteur P.C.
Fueter, le directeur de production
Renato W. Egger et le réalisateur
Wilfried Bolliger — disposent des
qualifications professionneiles et
humaines nécessaires a l'exercice
de leur profession. A retenir
toutefois: vous nous rapellez avec
force, que l'on parle du méme
bateau (on nous sommes tous
assis) lorsque les beaux discours
ne sont pas suivis par des actes.

Zwischen der

CONDOR - FILM AG, Zirich

tachstehend “Comber ™ genannt)

und

iachseehend “Vernrageparmer™ genanntl
wird unter Beniicksichtigung der beiliegenden und fiir die vorlicgende Vereinbarung piilltigen Allgemeinen
Bedingungen folgender

Mitarbeiter - Vertrag
abgeschiossen.
X, Der Vertragspartner erbilt fir seine Leistung folgende Vergiitung:
arsfr . W als Pauschale. zahlbar wic folgt:

~¥o Tage-
allf., Binzeltager

in vierwtchigen a-cto=Zahlungen (untn- Einbehalt vem
einmaliger Endebrechnung unter Beriickeichtigung der gesetslichen

Abgaben.

4. Besondere Vereinbarungen (Allgemeine Bedingungen siche Riickseite):

1.Die Nennung des Namens erfe
2,Mit dem cben

Vortages bekannt gegeben werden.
J.Ferienanspruch besteht erst ab einer THtigkeit tlber 3 Mimate

Dauer.
Zurich. den
_Uonder—FHm-AdL
SO o o2
Renato Egger =

Produktionsleiter

ten Betrag
einer 6-Tage-Woche abgegolten.(In der Regel gilt die Abmachung
eimer 6o-Stunden-¥Weche,falls nitig.) Der wichemtliche freie

Teg kann aus swingenden Griindem ven der Preduktiem ver
werdentdies suss dem Mitarbeiter bis splitestens 17.0e h des

Verglitung pro rata wit Fr. @l.-
64) und

nach dem Richtlinien SRG/ARD,
#ind alle Usberstunden immerhalb

T e

Vertragspariner

RO
HELVETIA

Stiftung Pro Helvetia/Hirschengraben 22,
8001 Ziirich, Tel. (01)348454

,.Sélection cinéma en
marge 78

Dans le cadre des Espaces 78
a Paris, les Journées de cinéma en
marge furent, en février dernier,
la manifestation la plus remarquée
de cette initiative de Pro Helvetia.
Le nombre impressionnant de
films inscrits — tant suisses que
Jfrangais et d’autres pays — et
laffluence de spectateurs ont dé-
moniré que cette expérience
d’ouverture aux cinéastes profes-
sionnels ,,marginaux’’ — présenta-
tfion sans sélection — répondait a
une demande. Lors de ces projec-
tions publiques, un jury, formée
de personnalités suisses et fran-
caises du cinéma ou de la presse
cinématographique, était chargé
de faire une sélection de films,
sélection a laquelle les spectateurs
étaient également conviés.

C’est cette ,,Sélection cinéma
en marge 78" que nous voulons
présenter au public suisse et fran-
cais en automne prochain, car elle
nous parait particuliérement enri-
chissante. En effet, outre leurs
qualités indéniables, ces films per-
mettent de saisir les diverses ten-
dances qui se dessinent dans le
jeune cinéma actuellement. De
plus, Uexpérience nous a prouvé
qu'il existe un public pour ce ci-
néma hors des circuits commer-
ciaux et qu'il est prét non seule-
ment a venir assister, mais @ parti-
ciper & cette rencontre avec en-
thousiasme.

Le Service de presse et actions
culturelles de Pro Helvetia, res-
ponsable des Espaces a Paris, dé-
sire que cette manifestation trouve

des prolongements en Suisse,
¢’est pourquoi il est prét a ap-
puyer les organismes qui souhaite-
raient présenter la ,,Sélection ciné-
ma en marge 78"
Renseignements: Pro Helvetia,

Espaces 78, Hirschengraben 22,
8001 Zurich, tél. 01/34 84 54.

*

* ¥

Cette premiére communica-
tion, parue en feuille volante dans
le dernier numéro du Ciné-Bulle-
tin, mérite un développement, car
cette initiative de Pro Helvetia
s’appuie sur un élément nouveau
et témoigne d'un effort dont la
signification doit étre claire.

Cette entreprise de diffusion
sort effectivement des fonctions
habituelles de la Fondation, tant
dans le domaine du cinéma que
dans les autres secteurs. Elle est
le premier signe extérieur d’une
importante décision, prise récem-
ment par le Conseil de fondation:
la poursuite et l'élargissement
d’un essai de politique culturelle
nactive” et non ,,réactive”, privi-
légiant la création et les activités
artistiques et culturelles contem-
poraines, se situant hors des sen-
tiers prestigieux et cherchant
instaurer une collaboration fruc-
tueuse au niveau de l'individu. Les
manifestations Espaces a Paris ont
renouvelé sur quatre années cette
expérience de politique culturelle
a ’étranger et ont démontré qu’il
s’agissait d’une activité complé-
mentaire indispensable. Ainsi un
service d’actions culturelles doit-
il se structurer au sein du Service
de presse, afin de pouvoir faire
face non seulement aux futures
manifestations Espaces 79, mais
aux prolongements et au rayon-
nement de celles-ci en Suisse com-
me a étranger. La diffusion de
la ,,Sélection cinéma en marge 78"
représente donc le premier pas

dans ce sens.

Collaboration avec les organismes
locaux

L’élément essentiel a la réussi-
te de cette entreprise — et ce sera
le cas dans tous les domaines —
réside dans la collaboration qui
saura s'instaurer entre Pro Helve-
tia et les organismes sur place. Cet-
te collaboration nécessaire nous
apparai't comme une donnée posi-
tive, car elle nous mettra en rela-
tion étroite avec les problémati-
ques culturelles locales. La ’S¢é-
lection cinéma en marge”, par
exemple, doit pouvoir s’insérer
dans le travail permanent des Ci-
né-clubs, Filmpodium, Cinémathé-
que, CAC et autres organismes qui
toute l'année se battent — en pre-
nant des risques souvent — pour
que le cinéma vivant reste vivant,
Avec Cinéma en marge, il s’agit
de contribuer a mettre en lumiére
un travail de création qui suit gé-
néralement des voies souterraines,
dans la double difficulté du man-
que d’argent et de l'isolement
jusqu’a la consécration, ce phé-
nomeéne terriblement ,,dépendant”’)
Il s’agit de donner un public au
jeune cinéma, un interlocuteur
juste, tdche a laquelle travaille
déja le Centre Suisse du Cinéma
avec les ,,Aprés-Soleure” notam-
ment. Or ce cinéma indépendant,
toujours en train de recréer le lan-
gage cinématographique & son prop-
re usage, est un cinéma exigeant
et généreux; il réclame et donne
au spectateur une participation
active au dialogue qui s’instaure
— & langage neuf doit répondre
une ,,perception neuve”, délestée
des codes anciens et des référen-
ces. Et nous avons vu a Paris le
plaisir et I'enthousiasme qui s’exal-
tent dans cette participation active
au langage du cinéma.

La ,,Sélection cinéma en mar-
ge 78" est composée d’une tren-
taine de courts et longs métrages.
Films de fiction, de recherche,
d’animation et documentaires, ils
ont tous cette qualité et cette di-
mension que donne la sincérité.

Si certains d’entre eux font méme
figure d’événement par la person-
nalité qui s’y affirme, ce qui frap-
pe, sur l'ensemble du programme,
c’est la vitalité de ce jeune cinéma
en période déclarée de ,,crise”. Les
films de réalisateurs suisses repré-
sentent un tiers du programme et
cette proportion nous ameéne @ un
dernier point que nous aimerions
traiter ici.

,,Relation culturelle”

Que Pro Helvetia lance et
s’efforce de soutenir un projet qui
n’est pas exclusivement suisse
(méme si dans I'apport financier la
proportion est respectée) et dont
vont bénéficier des réalisateurs
étrangers doit étonner certains, Il
est clair, pour la présentation &
Paris des Journées de cinéma en
marge — en participation libre —,
que le propos est de dépasser
.l'exportation de culture’ pour
permettre une ,,relation culturel-
le”’ dans un domaine déjd margina-
lisé a Uintérieur méme de chaque
pays. Il est évident aussi que si les
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jeunes réalisateurs suisses ne s'ins-
crivaient pas ainsi dans la problé-
matique vivante du pays qui les
accueille, leur interlocuteur-public
ne pourrait étre si nombreux.
Quant a la ,,Sélection cinéma en
marge”, nous l'avons déja évoqué,
il s’agit autant d'aider les organis-
mes sur place g créer et & rassemb-
ler le public du jeune cinéma que
de permetire aux réalisateurs con-
cernés de sortir du circuit fermé
des festivals spécialisés réservés a
un public spécialisé (qui, c’est
significatif, ne peuvent leur assu-
rer des conditions de location),
Faire ce travail en Suisse, c’est
soutenir tout le cinéma suisse a
notre sens, car celui-ci s’est affir-
mé comme un cinéma de réflexion
et de questions, un cinéma sans
concession au niveau commercial.
Or a cette démarche claire chez
les réalisateurs ne répond pas enco-
re une cristallisation d’intérét chez
le public. Et s’il est réjouissant
d’avoir vu naftre dans notre pays
un cinéma essentiellement coura-
geux et exigeant, il faut lui donner
Uinterlocuteur auquel il a droit.

Pro Helvetia, Service de presse

,,Auswahl Cinéma en *
marge 78”

Im Februar 1978 fithrte Pro
Helvetia wihrend ihres Program-
mes ,,Espaces 78" in Paris die
,,Journées de cinéma en marge”
durch — mit erstaunlichem Erfolg.
Eine grosse Zahl von Nachwuchs-
filmern aus der Schweiz, Frank-
reich und anderen Lindern hatten
sich angemeldet und vom dem of-
fenen Versuch —Vorfithrung ohne
Vorauswahl — profitiert; hunderte
von Gisten erlebten das Experi-
ment mit. Das Bediirfnis von bei-
den Seiten war erwiesen. Eine
Jury von franzdésischen und
schweizerischen Filmkennern und
Filmpresseleuten traf damals eine
Auswahl der besten Arbeiten und
auch das Publikum stimmte mit.

Diese ,,Sélection cinéma en
marge 78” scheint uns bedeutsam
und anregend genug, sie ab Okto-
ber dieses Jahres auch in der
Schweiz und nachtriglich in Frank-
reich zu zeigen. Uber das fachli-
che Kdnnen hinaus zeugt sie von
den verschiedenen Strémungen
im jiingsten Filmschaffen. Die Er-
fahrung des Pariser Experiments
beweist, dass Filmliebhaber und
Filmkenner auch ausserhalb des
iiblichen Marktes weitere solche
Versuche sich nicht nur ansehen
wollen, sondern als Begegnung
und Auseinandersetzung herbei-
wiinschen.

Der kulturelle Informations-
dienst der Stiftung Pro Helvetia,
die fiir ,,Espaces” verantwortlich
zeichnet, mochte die Initiative in
der Schweiz weiter pflegen und
ist bereit, Organisatoren zu unter-
stiitzen, die an der Vorfiihrung
dieser .,Auswahl Cinéma en marge
78" interessiert sind.

Auskiinfte: Pro Helvetia,
..Espaces 78", Hirschengraben 22,
8001 Zirich. Tel. 01/34 84 54.

Auf diese Mitteilung, die dem
letzten Ciné-Bulletin lose beigelegt
war, mochten wir noch etwas aus-
fiihrlicher eingehen. Sie weist auf
ein neues Element im Wirken der
Stiftung Pro Helvetia hin, das es
verdient, besonders hervorgehoben
zu werden.

Diese Art der Vermittlung
hebt sich deutlich von den bisher
iiblichen Funktionen der Stiftung
ab, sowohl im Sektor Film als
auch in den iibrigen Tatigkeitsbe-
reichen. Sie steht im Zeichen eines
wichtigen Grundsatzentscheides,
den der Stiftungsrat kiirzlich ge-
fasst hat: Fortsetzung und Aus-
weitung des Versuches einer akti-
ven (nicht zur reaktiven) Kultur-
politik, vorrangige Foérderung des
kreativen Schaffens im kiinstlerisch
kulturellen Bereich, ausserhalb
der rein reprisentativen Kultur-
veranstaltungen, und fruchtbare
Zusammenarbeit auf individueller
Ebene mit den Kunstschaffenden.
Die Veranstaltungsreihe ,,Espaces”™
ist in vier aufeinanderfolgenden
Jahren durchgefiihrt worden und
hat als wichtiger kulturpolitischer
Versuch im Ausland gezeigt, wie
wichtig und unerlidsslich eine Aus-
dehnung in dieser Richtung ist.

Im Rahmen des Pressedienstes

soll deshalb ein Produktionssektor
entstehen, der nicht nur die zu-
kiinftigen ,,Espaces’’-Veranstal-
tungen selbst, sondern auch deren
Fortsetzungen und Ausstrahlungen
in der Schweiz und im Ausland
planen und durchfithren wird. Die
Verbreitung der ,,Auswahl Cinéma
en marge 78 ist ein erster Schritt
in dieser Richtung.

Zusammenarbeit mit lokalen
Veranstaltern

Die wichtigste Voraussetzung
fiir das Gelingen dieses Versuches
ebenso wie aller darauffolgenden
wird eine gute Zusammenarbeit
zwischen Pro Helvetia und den
ortlichen Veranstaltern sein. Die
Notwendigkeit dieser Zusammen-
arbeit betrachten wir als positives
Element, da wir dadurch in engen
Kontakt kommen mit den lokalen
kulturellen Problemen. Die ,,Aus-
wahl Cinéma en marge 78 zum
Beispiel diirfte sich bestens dazu
eignen, die Programme von Film-
klubs, Filmpodium, Filmarchiven
und dhnlichen Organisationen zu
erganzen, die sich jahrein jahraus
bemithen, oft unter grossen Risi-
ken, den lebendigen Film auch
wirklich am Leben zu erhalten.
»Cinéma en marge” mochte auf-
merksam machen auf die kreati-
ven Krifte im Bereiche des Films,
die durch Geldmangel und Isola-
tion an den Rand gedringt werden
und kaum Chancen haben, aus
dem ,,Untergrund” aufzusteigen.
Es handelt sich darum, den jungen
Film an ein geeignetes Publikum
heranzubringen, dhnlich wie dies
bereits das Schweizer Filmzentrum
mit einer Auswahl aus den Solo-
thurner Filmtagen tut. Dieser un-
abhidngige, dauernd nach neuen
Ausdrucksformen suchende Film
ist gleichzeitig anspruchsvoll und

teiligung und bietet dem Publikum
einen Dialog an — neue Ausdrucks-
formen verlangen auch eine neue
Form der Rezeption, ausserhalb
der eingefahrenen Konsumgewohn-
heiten. Wir haben anlésslich der
Auffiihrungen in Paris erlebt, mit
welchem Enthusiasmus das Publi-
kum dieser Aufforderung entge-
genkam.

Die ,,Auswahl Cinéma en mar-
ge 78" enthilt etwa dreissig Fil-
me. Dieser Auswahl von Spiel-,
Experimental-, Trick- und Doku-
mentarfilmen ist eines gemeinsam:
die Qualitdt und das Gewicht auf-
richtigen Suchens nach neuen Mog-
lichkeiten. Wohl stechen einzelne
Filme besonders hervor durch die
Personlichkeit, die sie zum Aus-
druck bringen; im ganzen gesehen
fallt jedoch vor allem die Vitalitat
dieses jungen Filmes auf, von dem
gesagt wird, er stecke in einer
»Krise”. Die Filme schweizerischer
Autoren stellen einen Drittel des
gesamten Programmes dar — auf
diese Proportion mdchten wir im
folgenden noch etwas niher ein-
gehen.

Austausch statt nur Export

Dass Pro Helvetia ein Projekt
lanciert und unterstiitzt, das nicht
ausschliesslich schweizerisch ist
(was den finanziellen Aufwand an-
belangt, wird zwar der Proportion
Rechnung getragen) und von dem
auch ausldndische Filmemacher
profitieren kénnen, mag den einen
oder anderen erstaunen. Es ist klar,
dass mit der Pridsentation in Paris
versucht wurde, iiber den einseiti-

gen Kultur-Export hinauszugehen
und statt dessen einen beidseiti-
gen Kulturaustausch anzustreben
auf einem Gebiet, das an sich
schon in jedem Land eine Rand-
existenz fithrt. Es ist auch klar,
dass die Filme schweizerischer
Autoren allein, die ja nicht auf
die Probleme des Gastlandes ein-
gehen, nicht auf ein besonders
zahlreiches Publikum zihlen kén-
nen. Die ,,Auswahl Cinéma en
marge”” will jedoch, wie bereits
gesagt, sowhl den lokalen Orga-
nisatoren behilflich sein, ein jun-
ges Filmpublikum heranzuziehen,
als auch den Filmautoren gestat-
ten, aus dem engen Kreis der spe-
zialisierten Festivals fiir ein spezia-
lisiertes Publikum auszubrechen
(fiir den Autor féllt iibrigens, was
bezeichnend ist, bei diesen Festi-
valvorfithrungen finanziell nichts
ab). Wenn wir nun diese Arbeit

in der Schweiz fortfilhren moch-
ten, so heisst dies, den Schweizer
Film, der sich als Denkprozess
und Befragung versteht und keine
kommerziellen Konzessionen ein-
geht, in unserem Sinne zu unter-
stiitzen. Diesen ehrlichen und kla-
ren Bestrebungen der Filmema-
cher kommt noch nicht in genii-
gendem Masse das Interesse eines
motivierten Publikums entgegen.
So erfreulich es ist, dass in unse-
rem Lande ein mutiger, anspruchs-
voller Film entstanden ist, so
notwendig ist es auch, ihm zu dem
Publikum zu verhelfen, auf das

er berechtigten Anspruch hat.

Pressedienst Pro Helvetia

Verband Schweizerischer Filmgestalter/
Association Suisse des Réalisateurs de Films/
Sekretariat: Forchstrasse 280, 8008 Ziirich,
Tel. (01)538290

Longs documentaires
a la Télévision suisse
alémanique

Récemment, la direction de la
Télévision suisse alémanique a re-
fusé catégoriqguement de co-produi-
re et de diffuser des documentai-
res d’une durée excédant 45 minu-
tes (au grand maximum 60 minu-
tes). L’ASRF demanda une entre-
vue d ce sujet, qui se tint le 24
mai 1978. Prirent part, du coté
de la TV: Ulrich Hitzig, Ueli
Gdtsch, Carl:Hollenstein et Eduard
Stauble. Du cHté de ’ASRF: Jiirg
Hassler, Hans-Ulrich Schlumpf,
Alexandre Seiler, ainsi que Beat
Miiller du Centre Suisse du Ciné-
ma.

La Télévision exige des cinéas-
tes qu’ils prennent plus en considé-
ration les besoins spécifiques de
la télévision. La conception des
programmes, les habitules des té-

grossziigig; er fordert aktive Be-

programmes qui en découle dev-

raient étre mieux respectées. La
tendance au long film documentai-
re entre fondamentalement en
contradiction avec les besoins de
la télévision. Il s’agit en somme

de donner un coup d’arrét &
lafflux de demandes de co-pro-
duction de documentaires dépas-
sant 45 minutes.

D'un autre coté, la Télévision
serait flexible et préte, dans des
cas particuliers, a entrer en ma-
tiére sur des films dépassant 60
minutes. Mais ces cas devront
étre , légitimés” par leur contenu,
leurs intentions, leurs possibilités
de diffusion. Il ne s’agira donc
que d’exceptions a la régle.

L’ASRF accueille ces assuran-
ces avec soulagement. Mais le
probléme n'en est pas résolu pour
autant. Les responsables de la TV
ne cachent pas leurs intentions
de ne faire que de trés rares ex-
ceptions. L'ASRF luttera donc
avec d'autres organisations cultu-
relles pour faire en sorte que la
nouvelle structure des program-
mes accorde une meilleure atten-
tion aux besoins culturels et arti-
stigues que ce n’est le cas dans le
projet actuel, et qu’en particulier
le ,.grand” film documentaire
trouve une place dans la nouvelle
structure des programmes. Enfin,
le Livre blanc sur la télévision
abordera également cette question

léspectateurs et la structure des

en détail.
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SOLOTHURNER
FILMTAGE
JOURNEES DE
SOLEURE

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage/Société des Journées cinémato-
graphiques de Soleure/

Postfach 92, 4500 Solothurn

Brain-storming en lieu
et place du pensum
statutaire

La convocation a l'assemblée
générale de la Société des Jour-
nées cinématographiques de So-
leure paraissait réserver, avec ses
inévitables points administratifs
a lordre du jour, ce & quoi toutes
les assemblées générales annuelles
de sociétés en Suisse nous ont ha-
bitué. Mais les Soleurois et leurs
fagons anti-bureaucratiques et si
cordialement ouvertes réussirent
a en faire une assemblée générale
qui sorte de l'ennui garanti par les
statuts. L'ordre du jour de rigueur
(procés-verbal, rapport du caissier,
décharge et budget) fut enlevé en
un temps record, ce qui aurait
presque pu apparaftre manipulatoi-
re si tous les participants, sur la
base de leur propre expérience
durant les journées de Soleure, ne
savaient pas déja que le comité et
particuliérement le bureau accomp-
lissent parfaitement leur — soulig-
nons-le encore une fois avec re-
connaissance — honorifique travail.
L’approbation unanime qu’il re-
cueillit était donc hautement méri-
tée.

Nouveau président

A propos de I’élection du comi
té et du bureau relevons seulement
qu’il @ heureusement été possible
de pourvoir de maniére éminente
le poste de président vacant depuis
le retrait il y a une année de Martin
Schlappner, en la personne du con-
seiller national Helmut Hubacher.

Mais c’est moins par ces points
incontestés que par la discussion
du rapport annuel du bureau et
des propositions faites pour les
prochaines Journées cinématogra-
phiques que la fréquentation de
l'assemblée générale se révéle inté-
ressante et fructueuse. Le bureau
— a sa téte Stefan Portmann — ne
congoit pas son rapport comme
une auto-justification et un aligne-
ment de succés, mais comme le
point de départ d’une mise en
question des acquis, une interroga-
tion au sujet de ce qui doit étre
atteint a avenir. C’est ainsi que
le rapport reflétait d’'une maniére
sympathique la recherche constan-
te d’améliorations, a laquelle les
participants furent aussitét asso-
ciés.

Choix des films

A propos de nombreux points
soumis a la discussion, la voie
actuellement suivie ne fut pas con-
testée: notamment la collabora-
tion avec les autorités de la ville

-le programme. Il apparut que per-

de Soleure, gui ne sont pas sans
avoir contribué a l'écho que les
Journées cinématographiques ren-
contrent dans les écoles soleuroi-
ses grdce aux projections et aux
discussions avec les réalisateurs;
ou encore la collaboration avec la
fondation Pro Helvetia qui met
généreusement du matériel d’'in-
formation a disposition des hétes
étrangers. Incontestée également
la participation de I’Association
des producteurs aux pré-visionne-
ments. La présentation d'un bloc
formé de films de commande
primés provoqua par contre beau-
coup d’interventions: bien que cet-
te année la fréquentation lors de
ces projections fut plutét faible,
on décida de poursuivre 'expérien-
ce.

Le bureau soumit également
a la discussion la pratique inaugu-
rée cette année, consistant a inclu-
re, selon une interprétation trés
extensive du réglement de partici-
pation, des productions TV dans

sonne n'entendait renoncer a cet
enrichissement du programme, tout
en émettant le désir qu’a l'avenir
de telles décisions soient motivées
cas par cas.

Programmation

Chaque année le probléme de
présenter un nombre croissant de
films (1976: 44 heures; 1977:
50; 1978: 64 heures) sans rallon-
ger les Journées cinématographi-
ques revient sur le tapis. Malgré
exention des projections au di-
manche aprés-midi, certains blocs
de films ne purent étre projetés
que dans un seul des deux ciné-
mas. On projeta au Scala, par
considération pour les hétes
étrangers, quelques films de fic-
tion déja connus du public suisse,
alors qu’on dut présenter au ciné-
ma Elite des oeuvres qui, de l'avis
des responsables du programme,
,,he présentaient pas le plus grand
intérét”’ Ces derniéres furent toute
Jois trop désavantagées, notam-
ment du fait qu’il n’y a pas d’instal-
lation de traduction dans ce ciné-
ma. Il fut donc décidé, tout en
conservant le principe des projec-
tions paralléles, de procéder inver-
sément & Uavenir, car les films déja
projetés dans les salles sont la plu-
part de toute facon déjd sous-titrés.
De plus, il est prévu de répartir les
projections du samedi dans trois
cinémas, pour répondre au problé-
me des salles bondées.

Séances de discussion

La forme des conférences de
presse suscita une fois encore une
remise en question. Il semble de
plus en plus qu’elles aient perdu
leur fonction primitive d’informa-
tion pour la presse et qu’elles
soient devenues une sorte d anima-
tion pour le public. Par conséquent,
il faut développer leur caractére
de dialogue avec les auteurs; elles
commenceront par un bref plénum,
pour étre ensuite rapidement ré-
parties en diverses tables rondes
avec les réalisateurs présents.

Les spécialistes critiquent en

partie les discussions traditionnel-
les autour des thémes de politique
cinématographique (Portmann les
considére comme une sorte de
..parlement corporatif”’), car elles
ne leur apportent rien de nouveau.
Leur utilité n’étant toutefois pas
niée, elles doivent étre maintenues,
quoiqu’avec une préparation enco-
re plus minutieuse.

Le voeu fut également émis que|
les séances de sélection pour les
festivals internationaux soient
ouvertes notamment a un plus
grand nombre de cinéastes, afin
que les représentants des festivals
se soumettent a une plus grande
discussion et — si nécessaire — au
feu de la critique.

Subvention pour les sous-titres
Un des effets marginaux des
Journées cinématographiques a
pris la forme réjouissante d'une
subvention supplémentaire mise
a la disposition chaque année par
le canton de Soleure pour des
sous-titres (1978/79: 8000
francs), et dont il revient au bu-
reau des Journées cinématogra-
phiques de décider la distribution.
Jusqu’ici, ces décisions n’étaient
prises qu’au lendemain des Jour-
nées, la pratique a montré cepen-

dant que ces subventions pour la
mise en valeur d’un film interve-
naient ainsi trop tard. La Société
des Journées cinématographiques
de Soleure aura pour tdche a
lavenir de décider plus t6t de
lattribution d’une partie de la
somme mise a disposition.

Avenir des Journées cinémato-
graphiques

Parallélement a la préparation
des Journées de 1979, le bureau
aura également pour tdche de trai-
ter des perspectives pour le déve-
loppement de cette manifestation.
Aprés une séance interne, il est
prévu d’inclure dans ce travail
d’élaboration un cercle plus large
d’intéressés, en particulier les
cinéastes. Il est bon que les res-
ponsables ne s’endorment pas sur
des lauriers, pourtant amplement
mérités. Il reste a espérer — l'enfer
étant pavé de prescriptions, direc-
tives et autres principes — qu'ils
ne se laissent pas détourner de
leur maniére spontanée et simple
de s’engager pour le cinéma suisse,
qui a fait jusqu’ici tout le sympa-
thique esprit des Journées cinéma-
tographiques.

Martin E. Girod

CINE

LIBRE

Association Suisse de promotion et
d’animation cinématographique/ Verband
Schweizer Filmklubs und nichtkommer-
zieller Spielstellen/ Sekretariat: Cinélibre,
Postfach, 4005 Basel, Tel. (061)320329/
Siége social: Genéve,.tél. (022)449444

Filmklubarbeit im Tessin

Die Lage Bellinzonas und des
Tessins iiberhaupt ist hinsichtlich
des Films recht entmutigend. In
Bellinzona gab es noch bis vor ein
paar Jahren vier Kinos, jetzt sind
noch zwei iibriggeblieben. In an-
dern Ortschaften des Kantons
sind die Verhiltnisse dhnlich,
sieht man von Lugano ab, das ein
wenig (aber nicht sehr viel) mehr -
zu bieten hat. Die Qualitit der Ki-
noprogramme entspricht dem
Durchschnitt des kommerziellen
Angebots, mit vereinzelten Aus-
nahmen. Wir wissen, wie schwierig
es fir die Veranstalter ist, bei dem
Monopol, das die Verleihfirmen
ausiiben, auch einmal andere Filme
zu spielen. '

Einem Publikum, das sich fiir
den Film ernsthaft interessiert,
ist das Vorhandensein eines Film-
klubs deshalb willkommen, jeden-
falls wenn er, mit mehr oder weni-
ger grossem Geschick, tatsidchlich
Alternativen anbietet. Eine grosse
Schwierigkeit besteht fir den ,,Cir-
colo del cinema” darin, dass kein
offentlicher Saal mit 3 5-mm-Pro-
jektion zur Verfligung steht und er

also auf ein privat gefiihrtes Kino

angewiesen ist, dies mit den finan-
ziellen Konsequenzen, die man
sich vorstellen kann. Fiir 16-mm-
Vorfiihrungen verfiigen wir iiber
die Aula eines Schulhauses, die bil-
lig zu mieten, aber technisch nicht
auf Projektion im Normalformat
umriistbar ist.

Fir die beiden letzten Spiel-
zeiten haben wir ein Programm
aufgestellt, das nach je einem klar
umschriebenen Thema aufgeglie-
dert war. Auf diese Weise versuch-
ten wir, die Aufmerksamkeit auf
den Zusammenhang statt nur auf
die einzelnen Filme zu lenken (die
sich das Publikum fiir gewShnlich
allzu sehr nur einen um den andern|
vornimmt). Ein Filmzyklus kann
zudem ein geeignetes Mittel zur
Vertiefung des gewdhlten Themas
hergeben und beispielsweise von
einer Dokumentation, einem Ver-
kauf von Biichern, Diskussionen,
Vortridgen und dhnlichem beglei-
tet sein. Dies ist einer der Griinde,
weshalb der ,,Circolo’ mit Grup-
pen in Verbindung zu bleiben
sucht, die auf andern kulturellen
Gebieten titig sind. Solche Kontak-
te haben sich besonders bei Zyk-
len iiber psychiatrische Anstalten
und iiber den Strafvollzug ergeben.
Wogegen wir auf zusitzliche At-
traktionen bei einem Zyklus iiber
die Zweierbeziehung und bei
einem andern, der dem neuen
deutschen Film gewidmet war
(von diesem wird noch die Rede
sein), verzichtet haben, weil wir
eine konkrete soziale und politi-
sche Ortung dieser Themen fiir
schwieriger zu bewerkstelligen
hielten.

Wir wissen nicht genau, inwie-
weit die vom ,,Circolo’ getroffene
Wahl vom Publikum jeweils ver-
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standen und geschiitzt wird. Aber
wir haben in einigen Punkten eine
ganz bestimmte Meinung. So ist
uns sehr wohl bewusst, dass das
Publikum in unsern Veranstaltun-
gen kulturell und sozial ,,ausge-
withlt” ist: es ist nicht das breite
Publikum, vertritt nicht die Masse.
Doch ist es unvorstellbar, wie aus-
gerechnet der ,,Circolo” ein Mas-
senpublikum ansprechen soll, so-
lange die Schule und die Massen-
medien die Fragen der Filmsprache
mir nichts dir nichts ignorieren
wie auch im weitern die Sprache
der Bilder iiberhaupt, die heute
immer stirker an Bedeutung ge-
winnt (denken wir nur ans Fern-
sehen, an die verschiedenen For-
men der Werbung, an den Film
selbst).

Seit geraumer Zeit gibt es in
Bellinzona und Umgebung recht
interessante Gruppierungen, die
auf diesem oder jenem Gebiet der
Kultur (Musik und Theater) titig
sind. Allzu oft aber werden ihre
Anstrengungen von den Zeitungen
so gut wie nicht beachtet. Wir
stehen mit ihnen in stindiger Ver-
bindung, steht doch ausser Frage,
dass sich eine alternative Kultur
mit dem Film allein nicht voran-
treiben ldsst.

Die Massenmedien betreiben
im allgemeinen eine gezielte Poli-
tik, um bestimmte Formen des
kulturellen Ausdrucks ins Ghetto
zu verweisen: der Western samstags
um neun gegen den Autorenfilm
unter der Woche um elf, um nur ein
von vielen méglichen Beispielen
zu nennen. Was die Zeitungen be-
trift, geniigt es, den Raum fiir kul-’
turelle Veranstaltunigen mit demje-
nigen zu vergleichen, der dem Sport
zugestanden wird. Es gibt einzelne
Leute im Informationswesen, die
dieses Problem begriffen haben
und in eine andere Richtung zu ge-
hen versuchen, oft jedoch erhebli-
chen Schwierigkeiten begegnen.

Unser jeweiliges Saisonpro-
gramm ist wie gesagt in Zyklen
unterteilt, und zwar nach bestimm-
ten Themen. Wenn méglich versu-
chen wir dabei auch auf spezifisch
filmische Themen einzugehen. Im
laufenden Jahr haben wir uns, fiir
den dritten Zyklus der Saison
1977/78 (nach denen iiber den
Strafvollzug im Herbst und iiber
die Zweierbeziehung im Februar),
zugunsten des sogenannten neuen
deutschen Films entschieden; und
zwar weil es sich bei diesem um
ein zwar wichtiges, im Tessin aber
so gut wie unbekanntes Filmschaf-
fen handelt und es eine giltige
Alternative zum kommerziellen
deutschen Film (und westlichen
Film {iberhaupt) darstellt, das
heisst also auch einen politischen
Stellenwert hat.

Wir versuchen stets, dem Publi-
kum unsere Wahl verstindlich zu
machen und ihm eine méglichst
komplette Dokumentation zu iiber-
reichen. Wir haben zum Beispiel
eine Broschiire von 90 Seiten zu-
sammengestellt, die dank der Unter-|
stiitzung durch das Tessiner Er-
ziehungsdepartement gedruckt wer-

den konnte, Sie wurde an alle Schii-

ler der hohern Mittelschulen im
Bellinzonese verteilt, wie auch in
einigen andern Schulen. Doch hat
es die mangelnde Bereitschaft der
Lehrer mitzuhelfen nicht erlaubt,
die erhofften Ergebnisse zu erzie-
len. Es zeigt sich einmal mehr, dass
der Film fiir allzu viele Intellektuel-
le noch immer nicht zur Kultur ge-
hort, oder jedenfalls nicht zu der
Kultur, die ihrer Meinung nach die
jungen Leute ansprechen kodnnte.

So war es fiir uns ganz klar,
dass der Publikumszulauf die
Kosten nicht decken wiirde. Ander-
seits wollten wir nicht darauf ver-
zichten, die Preise fiir Abonnemen-
te besonders giinstig zu halten, um
so dem Teil des Publikums entge-
genzukommen, der fiir unsere Ti-
tigkeit das meiste Interesse zeigt.
In den Zyklus wurde alles derzeit
(fiir einen Filmklub) in der
Schweiz Greifbare aus dem neuen
deutschen Filmschaffen einbezo-
gen, soweit es franzosisch unter-
titelt war. Dennoch gab es verschie-
dene Liicken im Programm (wie
das Fehlen eines Films von Alexan-
der Kluge), die sich leider nicht
vermeiden liessen.

Der Zuspruch des Publikums
war der Quantitidt nach zufrieden-
stellend: ein Mittel von 150 bis
200 Zuschauer ist in Bellinzona
eine stattliche Zahl, bedenkt man,
dass zahlreiche Filme am Samstag-
nachmittag gezeigt wurden und
dass in den kommerziellen Vor-
stellungen der Kinos an gewissen
Abenden 15 bis 20 Besucher ge-
zdhlt werden. Seiner Zusammen-
setzung nach war das Publikum
ziemlich ungleich, das heisst es
rekrutierte sich nicht nur aus den
bekannten Liebhabern. Desgleichen
waren die Meinungen iiber die ein-
zelnen Filme geteilt (soweit wir
das feststellen konnten). Wir mei-
nen, das sei alles in allem ein gutes
Ergebnis. Das Interesse der Nach-
richtenmedien fiir die Veranstal-
tungsreihe war im ganzen zuriick-
haltend, aber sehr lebhaft beim
Tessiner Radio und Fernsehen.

Man konnte im Verlauf des
Zyklus beobachten, wie schwierig
es vorderhand ist, kiinstlerisch giil-
tige, ihrer Aussage nach aber unein-
deutige, zwiespiltige Filme den
Leuten nahezubringen. Im allge-
meinen bevorzugt das Publikum
gradlinige Geschichten, die ein ein-
faches Urteil erlauben, oft ein aus-
schliesslich moralisches oder senti-
mentales. Hier lige eine der wich-
tigsten Aufgaben eines Filmklubs,
statt unniitzerweise das grosse
Publikum anziehen zu wollen: das
,.eigene” Publikum daran zu ge-
wohnen, Filme nach kinematogra-
phischen Kriterien zu betrachten,
nicht nur nach der Geschichte, wie
sie im Drehbuch geschrieben steht.

Filmangebot

Da der Redaktionsschluss fiir
diese Nummer mitten ins Festival
von Locarno fiel, legen wir fiir
unsere Mitglieder allfillige neue
Mitteilungen in einem separaten
Blatt bei.

Feste Termine kénnen wir fiir
gie beiden folgenden Filme ange-

n:

,,Lulu”. Regie: Ronald Chase.
(Tribune Libre, Locarno 1978).
Verfligbar in 16 mm vom 24. Ok-
tober bis zum 20. November
1978. .

,»=Chhatrabhang”. Regie: Nina
Shivdasani. Verfiigbar in 35 mm
vom 27. Oktober bis zum 24. No-
vember 1978.

Voraussichtlich werden im
Laufe des Winters eine Reihe
neuerer deutscher Filme, polni-
sche und ungarische Filme vor-
iibergehend in der Schweiz sein.
Die Abklirungen durch das Film-
podium der Stadt Ziirich sind
noch im Gange.

Comment se constitue
le catalogue de films

Le catalogue de Cinélibre
comprend depuis ces derniéres
années un certain nombre de
films primés lors des festivals inter-
nationaux. Dans quelques cas,
nous nous sommes intéressés a ces
films avant méme que les prix leur
soient attribués. Mais notre fierté
face a cette galerie de films primés
est quelque peu ternie par le fait
que le catalogue de Cinélibre est
encore a maints égards tributaire
du hasard.

On projette @ Locarno en 1976
L Affiche rouge” de Frank Cas-
senti, Nous aimerions bien ce film
pour nos membres. La discussion
avec le réalisateur est bréve et
— de sa part — refroidissante. Il
estime naturellement que son film
passera dans la distribution commer
ciale. Un distributeur a-i-il déjd
pris contact avec lui? Non, mais
le film sera projeté d’ici quelques
semaines dans plusieurs salles pa-
risiennes, et alors, des offres lui
viendront certainement de Suisse.
Fin de la conversation. Or le film
n’est toujours pas distribué en
Suisse. Il sera projeté durant
Uhiver 78{79 par le Centre d’Ani-
mation Cinématographique a
Genéve. Probablement sera-t-il
également a la disposition des ci-
né-clubs.

A Locarno en 1977 passe ,,The
Guest”’de Ross Devenish. Devenish
ainsi que le scénariste et interpréte
principal Athol Fugard sont a Lo-
carno. Tous deux se réjouissent
sincérement de l'intérét que nous
portons a leur film, mais ils doi-
vent discuter avec les bailleurs de
Jonds de la production au sujet de
la mise en valeur du film. Echange
de correspondance ¢ la suite du
festival. Finalement la copie
sous-titrée en francais (la seule? )
atterrit a Paris auprés d’'une socié-
té chargée de’la vente du film en
Europe. Pour éviter que la copie
ne soit renvoyée en Afrique du
Sud sans que nousayons pu montrer
le film, nous prenons contact avec
cetfe société; bien entendu, cette
copie sera d’abord utilisée pour la
recherche de débouchés commer-
ciaux. Une nouvelle démarche en
mai 1978 fait ressortir que cette
recherche n’a pas donné de résul-
tat et que la copie a été renvoyée
au producteur. ,,Mais nous avons
bien annoncé que nous nous y

7

film gratuitement, nous ne pou-
vons pas nous le permettre. — Ce
n’est pas vrail — Au moins pres-
que gratuitement!”” Conversation
oiseuse, car de toute fagon, ce que
nous voulions éviter s'était déja
produit: la copie est aujourd hui
si loin que les frais de transports

a eux seuls rendent I'importation
de la copie impensable. Dommage.

1l est clair que les auteurs et
producteurs doivent tout d’abord
tenter de vendre leurs films com-
mercialement. Malheureusement
le film est souvent sacrifié a la
perspective de telles ventes. Les
sociétés de production ne s’inté-
ressent pas la plupart du temps
aux modestes sommes que nous
pouvons leur proposer pour la dif-
fusion non-commerciale, et les
auteurs sont déja depuis longtemps
accaparés par leur prochain film,
si bien qu’ils n’ont plus le temps
de s’occuper du précédent. Il faut
ajouter en plus qu’en France les
prix de location courants pour les
ciné-clubs sont si hauts (jusqu’a
850 francs pour la projection d’une|
copie 35 mm, la Fédération Fran-
caise des Ciné-Clubs estime que
c’est acceptable) qu’ils sont méme
inabordables pour notre franc
élevé. (Il faut compter encore les
frais de transports trés élevés en
France — on ne peut pas tout -
prendre en charge soi-méme).

Sauf quelgues chances excep-
tionelles, il ne nous rest que deux
sources d’approvisionnement en
films. De loin la plus importante,
..Les amis de la cinémathéque alle-
mande”’ & Berlin-Ouest, qui se
procure et loue une grande partie
des films présentés au ,,Forum in-
ternational du jeune cinéma”
(dans le cadre du festival),

Sur la base de cette collaboration
permanente, il signent souvent
des contrats dans lesquels ils ob-
tiennent le droit de louer égale-
ment les films en Suisse. Sans cette
collaboration le catalogue de Ciné-
libre serait beaucoup plus limité
et beaucoup plus pauvre. Mais cet-
te source ne nous fournit que des
films sous-titrés en allemand, (Il
serait souhaitable que le festival
de Locarno obtienne aussi des
moyens pour sous-titrer les films
n'ayant pas déjd trouvé de distribu-
teur. Cet investissement n’aurait
pas seulement pour effet d’amélio-
rer laccueil du film ¢ Locarno,
elle lui assurerait également une
?z)eiileure diffusion non-commercia-
eJ.

Les fournisseurs les plus siirs
de films sous-titrés en francais
restent les productions étatiques
des Pays de ’Est (bien que ld aussi
les prix ne cessent de croftre). Le
fait qu’il s’agit de devises reléve
quelque peu la valeur de nos maig-
res offres.

La catalogue de Cinélibre se
forme donc dans de telles circon-
stances, malgré de nombreuses
tentatives sur d’'autres pistes (com-
me les exemples ci-dessus l'illus-
trent), avec ses réussites, dont nous|
sommes fiers, et avec ses lacunes,
que nous déplorons. Les gotits ou
les aversions du secrétariat ou du

intéressions. — Vous vouliez le

comité ne sont donc en rien a l'ori-
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gine de la sur-représentation de
films sous-titrés en allemand ou de
production de UEst, ou au contrai-
re de la sous-représentation de
nouveaux films francais par exemp-
le. Nous ne perdons pas I'espoir
de combler ces lacunes — en parti-
culier grice a la collaboration avec
le Centre d’Animation Cinémato-
graphique.

Annelies Ruoss

FILMKRITIKER
ES
DE CINEMA

Vereinigung Schweizerischer Filmkritiker
VSF [ Association suisse des critiques

de cinéma ASC/

Sekretariat: Felix Bucher, Topferstrasse 10,
6004 Luzern, Tel. (041)222195/
Prisident: Urs Jaeggi, Waldhoheweg 9,
3013 Bern, Tel. (031)421725/453291

Fipresci-Jury Krakau 1978

Mitglieder: Michel Demopulos
(Griechenland) Prisident, Maria
Oleksiewicz (Polen) Sekretirin,
Angelika Katelhak (BRD), Ludmi-
la Paschinova (UdSSR), Magnus
Roselius (Schweden), Margit
Saraivanova (Bulgarien), Horst
Dieter Sihler (Osterreich), Walter
Vian (Schweiz) und Jutta Voigt
(DDR).

Obwohl das Fipresci-Regle-
ment dies nicht zwingend vor-
schreibt, standen die Filme des
internationalen Wettbewerbs zur
Auswahl: 98 Filme aus 35 Lin-
dern — unter denen die Schweiz
nicht vertreten war. Da eigentli-
che Hohepunkte, wirklich ausser-
gewohnliche Filme und auch ech-
te Ansitze zu wirklich neuen For-
men fehlten, war die Wahl keines-
wegs eindeutig und fiel auch eher
schwer.

Eine erste Erhebung unter den
Jury-Mitgliedern ergab dann auch
keine eigentlichen Favoriten,
immerhin zeigte sich, dass nie-
mand Lust hatte, einen von der
grossen Jury bereits mit einem
Preis versehenen Film nochmals
auszuzeichnen. Ohne jede Diskus-
sion, allenfalls mit allmahlicher
Einschrinkung auf mehrfach ge-
nannte Filme — was ich fiir richti-
ger gehalten hitte —, musste jedes
Jury-Mitglied sofort nach dieser
Erhebung, die damit eigentlich
sinnlos wurde, seine vorldufige
Wahl treffen und vertreten. Im
Gesprich blieben somit sechs Fil-
me, weil ,,Brief aan Vorster”
gleich drei Nominationen erhalten
hatte. Die Diskussion um diese
Filme zog sich dann lange hin —
mit deutlicher Opposition gegen
., Brief aan Vorster”, der deshalb
nur mit halbem Herzen zu begeg-
nen war, weil er wirklich auch
seine Schwichen hat. Und dann
kam, iiberraschend plétzlich, auf
einmal die (Schluss-)Abstimmung:
vier Stimmen fiir ,,Plakacik”, drei
fir ,,Brief aan Vorster” und eine
fur einen Film, der damit wegfiel;

aufgefordert, sich fiir einen der

beiden verbleibenden Filme zu
entscheiden, stimmte das Mitglied
fiir ,,Plakacik”. Unvermittelt
schloss der Prisident die Sitzung
mit der Feststellung: fiinf Stim-
men fiir ,,Plakacik” und damit
Fipresci-Preis, drei Stimmen fiir
,»Brief aan Vorster”, der damit ein
Fipresci-Diplom erhilt.

Von Manipulation mochte ich
nicht sprechen, es scheint mir
aber durchaus moglich, dass bei
anders geleiteter Sitzung ein ande-
res Ergebnis erzielt worden wire.
Auch war ich der Meinung, dass
die Fipresci-Jury Sitzung bezie-
hungsweise die Diskussion zwar
offentlich, die eigentlichen Ab-
stimmungen aber nichtsdestoweni-
ger geheim seien.

Nun, alles in allem kann die
Entscheidung der Fipresci den-
noch vertreten werden. ,,Plakacik”
ist das Erstlingswerk der Polin
Krystyna Pobog-Malinowska und
bringt ein 12-miniitiges Portrit
einer dlteren Frau, die ihren Le-
bensunterhalt mit dem Aufkleben
von Plakaten verdient. Von Berufs
wegen kennt sie somit die Werke
der besten polnischen Plakat-Schop-
fer sehr gut, wiirde aber sowas nie
bei sich zu Hause aufhiingen. Statt-
dessen iiberhiduft sie ihre Wohnung
mit ausgesprochenen Kitschgegen-
stinden, die von Plastikvogeln
bis zum Fell ihrer ldngst verstorbe-
nen Lieblingskatze reichen. Und
dieses unerzwungene Zusammen-
treffen zweier Kulturen, diese
Konfrontation des Schaffens un-
konventioneller Intellektueller
mit dem Geschmack einer einfa-
chen Frau, macht die Qualitit des
Films aus.

Der hollindische ,,Brief aan
Vorster” von Roeland Kerbosch
(Regie) und Bert Schierbeek
(Buch) vereinigt in einer direkten
Anklage noch einmal alle Argu-
mente gegen Vorsters Apartheid-
Politik. Dem fiktiven Brief sind
(zum Teil auch bereits bekannte)
Bild-Dokumente unterlegt. Entge-
gen gehalten kann ihm werden,
dass er keine neuen Aspekte zum
Thema einbringt und dass er in
einer Linge von 18 Minuten nicht
ohne Wiederholungen auskommt,
die ihm einiges von seiner anfing-
lichen Wucht nehmen. Mit be-
scheidensten Mitteln realisiert, be-
absichtigt er schlicht nichts weiter
als zwar parteiliche, aber offene
Anklage.

Walter Vian

Jury Fipresci Cracovie
1978 *

Membres: Michel Demopulos
(Gréce), président, Maria Oleksie-
wicz (Pologne), secrétaire, Angeli-
ka Katelhak (RFA), Ludmila
Paschinova (URSS), Magnus Rose-
lius (Suéde), Margit Saraivanova
(Bulgarie), Horst Dieter Sihler
(Autriche), Walter Vian (Suisse)
et Jutta Voigt (RDA).

Bien que le réglement de la
Fipresci ne l'exige pas obligatoire-
ment, le jury avait le choix entre

les 98 films, venant de 35 pays
(la Suisse n’étant pas représentée)
qui étaient présentés au concours
international. Comme il n'y avait
guére de films extraordinaires, ni
de films ouvrant la voie vers de
nouvelles formes, le choix ne
s’imposait pas facilement.

La premiére sélection réalisée
par les membres du jury ne fit pas
apparaiire de véritable favori,
quoiqu’elle indiqudt au moins le
désir de ne pas primer une seconde
fois un film ayant déja recu un
prix du grand jury. Sans véritable
discussion, mais en se limitant pe-
tit a petit a quelques films plu-
sieurs fois évoqués — ce qui m'au-
rait semblé plus correct! —, chaque
juré dut faire son choix et le com-
muniquer immédiatement, ce qui
du coup rendit la sélection cadu-
que. Il restait donc six films en
discussion, car ,,Brief aan Vorster”
avait juste recueilli trois mentions.
La discussion autour de ces films
se prolongea passablement — avec
une forte opposition a ,,Brief aan
Vorster”, qu’on ne pouvait dé-
Sfendre qu’a moitié, car ce filma
aussi de réelles faiblesses.

Et c’est alors, brusque surprise,
qu’intervint le vote final: 4 voix
pour ,,Plakacik”, 3 pour ,,Brief aan
Vorster” et une voix pour un troi-
siéme film, qui fut donc écarté. On
demanda a ce juré de se décider

ster. Des images documentaires
(dont certaines déjé connues) ac-
compagnent cette lettre fictive.
On peut lui reprocher de ne pas
infroduire de nouveaux aspects sur
ce théme et, en 18 minutes, de ne
pas éviter des répétitions qui ont
pour effet d’émousser une partie
de I'énergie qu’il dégage au début.
Réalisé avec les moyens les plus
restreints, il n'a pas d'autre inten-
tion que de porter une accusation,
certes partiale, mais ouverte.

TRICKFILM
FILM
D’ANIMATION

Groupement Suisse du Film d’Animation/
Schweizer Trickfilmgruppe/

Secrétariat: Ernest Ansorge, 1037 Etagniéres,
tél. (021)911450

Adressinderung

Otmar Gutmann ist umgezo-
gen. Seine neue Adresse: Albis-
strasse 913, 8915 Hausen a/Albis,
Tel. (01)99 27 27.

Changement d’adresse
Otmar Gutmann vient de

pour l'un des deux films restant, ce| changer de domicile. Sa nouvelle

qu’il fit en donnant sa voix a
Plakacik”. Aussitét le président -
décida que la séance était close: le
prix Fipresci, avec 5 voix, &

...Plakacik”, le diplome Fipresci a

..Brief aan Vorster”, avec 3 voix.

e ne voudrais pas parler de
manipulation, mais il me semble
possible que, si la séance avait
été dirigée autrement, le résultat
aurait été différent. J'était égale-
ment de I'avis que, si les séances
et les discussions du jury Fipresci
devaient se dérouler publique-
ment, les votes proprement dits
n’en devaient pas moins étre sec-
rets.

Enfin, tout bien considéré,
la décision de la Fipresci n’est
pas déshonorante. , Plakacik” est
le premier film de la polonaise
Krystyna Pobog-Malinowska; en
douze minutes, il trace le portrait
d’une femme d’un certain dge
qui gagne sa vie en posant des af-
fiches. Par son métier, elle con-
naft donc trés bien les oeuvres
des meilleurs graphistes polonais,
mais elle ne voudrait en aucun cas
les afficher chez elle. Au contrai-
re, elle remplit son appartement
d’objets carrément kitsch, qui vont|
des oiseaux en plastique a la peau
de son chat mort depuis long-
temps. La confrontation de ces
deux cultures, I'opposition entre
l'oeuvre d’intellectuels non-confor-
mistes et le goiit d’une femme
toute simple font la qualité de ce
film.

..Brief aan Vorster”, film
hollandais de Roeland Kerbosch
(réalisation) et Bert Schierbeek
(scénario) reprend une fois de plus
sous la forme d’une accusation di-
recte tous les arguments contre

la politique d’apartheid de Vor-

adresse: Albisstrasse 913, 8915
Hausen s/Albis, tél. 01/99 27 27.

CINEMA-
THEQUE

La Cinémathéque suisse/12 place de la
Cathédrale, 1002 Lausanne, Case Ville 2512,
tél. (021)237406

Semaine du cinéma
bresilien

Avec la collaboration d’Emb-
rafilme et de la Cinémathéque de
Rio, la Cinémathéque suisse pré-
sente le programme suivant
I'Aula de Béthusy:

Vendredi 22 septembre 1978
a 19 h:,,Sangue mineiro™ (1929)
d’Humberto Mauro, & 21 h: ,,La
parole donnée” (1962) de Ansel-
mo Duarte.

Lundi 25 septembre a 19 h:
LAttaque du train” (1962) de
Miguel Farias, a 21 h: ,,0s fuzis”
(1963) de Ruy Guerra.

Mardi 26 septembre a 19 h:
,.Lange est né” (1969) de Julio
Bressane, a 21 h: ,,Sao Bernardo”
(1972) de Leon Hirzman.

Mercredi 27 septembre a 19 h:
.JInconfidentes (1972) de Pedro
deAndrade,a 21 h:,,Alma”(1973)
de Viana.

Jeudi 28 septembre a 19 h:
,,0 Cangaceiro” (1953) de Lima
Barreto, a 21 h:,,Les héritiers”
(1969) de Carlos Diegues.

Vendredi 29 septembre & 19 h.
,,Etoile sans ciel (1974) de Bruno
Barretto, a 21 h:,,Legon d’amour”
(1975) d’Escorel.




INPRODUKTION
EN PRODUCTION

Meldungen iiber Filme in Produktion oder
in Vorbereitung nimmt, zur Weiterleitung
an das Ciné-Bulletin, das Sekretariat des
Schweizerischen Filmtechniker- Verbandes
(SFTV-ASTF), Postfach 3274, 8031 Ziirich,
Tel. 01/42 60 65 (Montag bis Freltag 09—
12 Uhr) entgegen. Die in diesen beiden
Rubriken gemachten Angaben stammen
von den Produzenten.

Les informations concernant des films

en production ou en préparation sont recues
par le secrétariat de I'Association Suisse des
Techniciens du Film Zurich, tél. 01;’4 26065
(du lundi au vendredi de 9 heures & midi).
Le secrétariat de VASTF les remettra d la
rédaction de Ciné-Bulletin. Les informations'
contenues dans ces deux rubriques sont
communiquées par les producteurs,

Der Landvogt von
Greifensee

Spielfilm, 35 mm, Farbe,
deutsch, ca. 90 Minuten.

Salamon Landolt, Landvogt
von Greifensee — unverheiratet
und im besten Mannesalter — be-
schliesst, seine fiinf Jugend.lieben,
die ihm seinerzeit eine nach der
andern einen Korb gegeben haben,
Zu einem gemeinsamen Wiederse-
hen auf sein Schloss in Greifensee
einzuladen — ohne dass diese von-
einander wissen. Assistiert von
seiner treuen Haushilterin Frau
Marianne und einer jungen Zofe,
unterhilt er seine iiberraschten
Freundinnen und verbringt mit
ihnen einen Tag voller Schénheit,
Verwicklungen und Erinnerungen.

Die Vorbereitungen und das
Fest selber bilden den Rahmen zu
fiinf Episoden, in welchen der Ver-
lauf der Liebschaften mit Landolts
finf Herzensdamen geschildert
wird.

Produktion: Condor-Film AG,
Restelbergstrasse 107, 8044
Ziirich, Tel. 01/60 47 67 und
26 70 26.

Ko-Produktion: NDR — Fernse-
hen/Hamburg, Schweizer
Fernsehen DRS. ;

Ausfithrend: Peter-Christian Fueter.

Budget: Fr. 1.350.000.—.

Finanzierung: NDR 750.000.—,
SRG 250.000.—, Kanton Zii-
rich 10.000.—, SSVK
100.000.—,Verleihgarantie und
Restfinanzierung noch offen.

Kamera: Armando Nannuzzi (I).

1. Assistenz: Michele Cristiani (I),
Jiirg Zehnder.

2. Assistenz: Marc Schlatter,
Christine Trommer.

Beleuchtung: Giovanni Bolli (I),
Felix Meyer, Fortunat Gart-
mann.

Biihne: Giulio Diamanti (I), Louis
Castellazzi.

Ausstattung: Mario Garbuglia (I).

Assistenz: Michele Morach, Carlo
Gervasi (I).

Requisiten: Gérard Estero, Sand-
ro Bolli (I).

Kostiime: Kristine Osmundsen,
Marion Steiner.

Garderobe: Lina Werner, Ursula
Preisig, Judith Wild, Greti
Klay.

Maske: Suzanne Pisteur, Marianne
Klenk, Giacomo Peyer, M.
Erfmann, Y. Reutlinger, T.
Lecuyer.

Ton: (Fithrungston) Roger Bon-
not.

Montage: Johnny Dubach.

Assistenz: Uschi Meier.

Musik: noch offen.

Standphotos: Adrian Zschokke.

Presse: Walter Grieder/SRG,
Christina Zinggeler, Condor-
Film AG.

Tonstudio: Studio Bellerive, Zii-
rich, Sonorfilm, Ostermundi-
gen.

Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: Ende 1978.

Verleih: noch offen.
Ausstrahlung: 1980: SRG, NDR.

Drehorte: Ziirich, St. Gallen, Ar-
gau.

Termin: 17. Juli — 2. September
1978.

Drehzeit: 7 Wochen.

Produktionsleitung: Renato W.
Egger.

Sekretariat: Christina Zinggeler.

Hauptdarsteller: Christian Quad-
flieg (BRD), Adelheid Arndt
(BRD), Silvia Dionisio (I),
Brigitta Furgler, Pauline
Larrieu (F), Laura Trotter (I),
Alida Valli (I), Christian
Kohlund.

Buch: Wilfried Bolliger und Ge-
rold Spéth (frei nach der
gleichnamigen Novelle von
Gottfried Keller).

Regie: Wilfried Bolliger.

Assistenz: Marcel Boucard.

Script: Johnny Dubach.

Stagiaires: J. Woodtli, L. Strebel,
B. Gotz, C. Raveane.

Aufnahmeleitung: Markus Geh-
rig, Raphael Blanc.

Brot und Steine
Spielfilm, 16 mm Blow-Up 35
mm, Farbe, Dialekt, ca. 100 Min.
Rund die Hilfte unseres Agrar-
bodens wird von Pichtern bewirt-
schaftet. Deren Sorgen und Prob-
leme bilden den Hintergrund
einer heutigen Bauerngeschichte.

Patronat: Schweiz. Pichterverband
Schweiz. Gemeindeverband,
WWE.

Produktion: Logos-Film GmbH,
Postfach 318, 8053 Ziirich-
Witikon.

Ausfiihrend: Claude Beck, Mark
M. Rissi.

Budget: ca. Fr. 400.000.—.

Finanzierung: Private, Firmen und
Organisationen, die der Land-
wirtschaft nahestehen; Verleih-
garantie und Eigeninvestition.

Drehort: Trub, Trubschachen
(Emmental).

Termin: 7. August — 15. Septem-
ber 1978.

Drehzeit: 6 Wochen.

Produktionsleitung: Peter Leu.

Schauspieler: 15.

Hauptdarsteller: Lilo Pulver,
Beatrice Kessler, Peter Holli-
ger, Walo Liiobnd, Walter Mo-
rath, Sigfrit Steiner.

Buch: Walter Kauer.
Regie: Mark M. Rissi.

Assistenz: Walter Kauer.
Script: Edith Roth.
Aufnahmeleitung: Hannes Locher.

Kamera: Edwin Horak.

Assistenz: Peter Wullschleger.

Beleuchtung und Biihne: Hans
Zweifel, Peter Gartmann.

Ausstattung: Edith Roth.

Ton: (Direktton) Iwan Seiffert.

Assistenz: Patrick Steiner.

Montage: Evelyne von Rabenau-
Brombacher.

Musik: Véronique Muller, Willy
Bischof.

Presse: Claude Beck, Tel. 01/825
23 69.

Tonstudio: Sonor, Ostermundigen.
Labor: Schwarz, Ostermundigen.
Blow-Up: Probst, Ostermundigen.

Verleih: Majestic Films SA, Lau-
sanne.

Premiere: Mirz 1979 in Bern, Zii-
rich, Basel, Luzern.

,»,Kein Schwein gehabt...”

(Arbeitstitel)

Dokumentarfilm, 16 mm,
Farbe, Dialekt, ca. 40 Min.

Ein Film iiber Schweinereien
in Tierfabriken. Uber Griinde und
Ursachen der industriellen Nutz-
tier-Verwertung. Uber Kotelett-
maschinen, Kraftfutter und Kiinst-
ler. Kein wissenschaftlicher Film.

Das Resultat einer Ausschrei-
bung des Filmzentrums (siche
Ciné-Bulletin 28 und 32), welchem
die Fernseh-Moderatorin Heidi
Abel den ihr von den Leserinnen
einer Frauenzeitschrift ZUgespro-
chenen ,,Mut-Preis 1977 fiir einen
,,unsentimentalen, bescheidenen
Tierschutzfilm” zur Verfilgung ge-
stellt hat.

Auftrag: Filmzentrum.

Produktion: Markus Fischer Film-
produktion, Kemptthalstrasse
66, 8330 Pfiffikon ZH, Tel.
01/97 21 09.

Budget: Fr. 68.000.—.
Finanzierung: EDI 15.000.—, Fern{
sehen DRS 12.000.—, Heidi
Abel 31.500.—, div. Institutio-
nen und Tierschutz-Organisa-

tionen 8.500,--.

Drehorte: Aargau, Thurgau, Ziir-
cher Oberland.

Termin: 18. September — 7. Okto-
ber 1978.

Drehzeit: 3 Wochen.

Buch und Recherchen: Markus
Fischer.
Regie: Markus Fischer.

Script: Vera Katz.
Kamera: Rainer Klausmann.
Assistenz: Diego Bally.

Ton: (Direktton) Hanspeter Fi-
scher.
Montage: Franziska Wirz.

Musik: Markus Fischer.

Tonstudio: Ciné-Groupe Ziirich,
Sondor Zollikon.

Labor: Schwarz, Ostermundigen.

Fertigstellung: Dezember 1978.

Verleih: Film-Pool.

Ausstrahlung: Fernsehen DRS.

La Jacinthe d’eau

Documentaire, 16 mm, cou-
leur, frangais, environ 30 min.

Un film sur une plante, la
jacinthe d’eau, qui permet d’épu-
rer les eaux usées, de produire de
P’énergie et de servir comme
nourriture pour le bétail...

Ce film est le deuxiéme volet
d’une série sur les énergies alter-
natives.

Production: Film & Vidéo Collec-
tif SA, 10 Av. d’Epenex,

1024 Ecublens, tél. 021!35
52 42.

Co-production: COSMA (Com-
mission Suisse pour les
moyens audiovisuels d’enseig-
nement et I’éducation aux
mass-media).

Producteur délégué: Jean-Francois
Amiguet.

Budget: environ Fr. 60.000.—.

Financement: SSR 8.000.—, Can-
ton de Vaud 10.000.—, Cos-
ma 10.000.—, apports Film &
Vidéo Collectif S.A., partici-
pation équipe technique et
réalisation.

Lieux de tournage: Vevey, Lausan-
ne, Vérone (Italie).

Dates: 17 aott — 27 aoiit.

Durée du tournage: 10 jours.

Scénario et recherches: Jean-
Frangois Amiguet.

Réalisation: Jean-Francois Ami-
guet.

Assistant: Gérard Ruey.

Chef-opérateur: Hans Liechti.

Assistant: Rainer Klausmann.

Ingenieur du son: (son direct) Luc
Yersin.

Montage: Elisabeth Waelchli.

Studio son: Film & Vidéo Collec-
tif, Ecublens.

Laboratoire: Cinégram, Genéve.

Finissage: Fin 1978.

Distribution: encore ouvert.

Passage TV: Fin 1978 (TSR: émis-
sion ,,Dimensions”).

Emma

Fiction, 16 mm, couleur,
francais, environ 20 min.

Dans le plus beau et le plus
authentique des cabarets de Paris,
dans une ambiance feutrée ot le
dérisoire se méle & ’absolu, Emma
danse, Emma se regarde, Emma,
une dme qui aima, et si Emma
n’aima pas, c’est qu’elle avait as-
surément quelque chose sur le gaz.
Ou la parodie d’une époque folle-
ment passée.

Production: co-production franco-
suisse , Dominique Gross, che-
min des Plateires 9 B, 1009
Pully, tél. 021/28 43 03, et

Emmanuel Mairesse, Paris.
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Producteur délégué: Dominique
Gross.

Budget: environ Fr. 50.000.—.
Financement: participation .,béné-
vole™ des collaborateurs et

autofinancement.
Lieux de tournage: Paris.
Dates: 26 — 31 mai 1978.
Durée du tournage: 5 jours.
Acteurs: 26 (F et CH)
Interprétes principaux: Linda van
der Gaag (NL), Cyrill Bonnes
(F), Nicole Renart (F).
Scénario: Dominique Gross.
Réalisation: Dominique Gross.
Assistant: Emmanuel Mairesse
(F).
Seript: Camya Ben Salem (F).
Chef-opérateur: Bernard Cavalié

Assistants: Georges Bourguignon
(F), Michel Sourioux (F).

wortlich ist, hat folgende Adresse:
Hotel Linde, Hauptstrasse 84,
4552 Derendingen, Tel. 065/42 49
Sl

IN PRODUKTION:
SCHWEIZER IM
AUSLAND

Jean-Luc Godard qui, depuis
plusieurs années, poursuivait dans
une demi-clandestinité ses études
sur le langage cinématographique
va refaire surface. Cédant aux ins-
tances du producteur Georges de
Beauregard, il s'appréte & tourner
..Bugsy Siegel”, un film adapté
d’un récit du journaliste Henri
Sergg. Bugsy Siegel, juif américain,
s’était fait connai'tre a New York,

dans les années vingt, comme exe-

cuteur des hautes oeuvres du syn-
dicat du crime. Puis il s°était instal-
Ié a Hollywood ot il organisait

le racket des figurants. Poursuivant
ses activités au Nevada, il avait

fait construire le premier hétel de
Las Vegas. Mussolini lui avait alors
offert une fortune pour décapiter
la Mafia. Mais Siegel tenait a profi-
ter le plus longtem:ps possible de
sa fabuleuse réussite. Devenu gé-
nant, il n’en fut pas poins abattu
par ses complices en 1946. Godard
a déjd exprimé son intention d’intég-
rer des extraits de films de la gran-
de époque hollywoodienne. Vitto-
rio Gassmann a é1¢é pressenti pour
tenir le réle de Bugsy Siegel. Pour
le reste,-le film bénéficiera d’une
interprétation internationale. (In-
formations recueillies dans ,,Ciné-
ma francais™.)

Maquillage: Carole Jvaldi (F).

Ingenieur du son: (son direct)
Vincent Bund (F).

Montage: Dominique Gross.

Bureau de production: Dominique
Gross, 78 rue du Temple,
75003 Paris.

Studio son: Film et Vidéo Collec-
tif, Ecublens.
Laboratoire: Paris.

Finissage: Septembre 1978.
Distribution: (CH) Dominique
Gross, (F) Emmanuel Mairesse.

DREHSCHEIBE
SCHWEIZ

»Der Chinese”. Vom 7. August
bis zum 15. September dreht die
Bavaria-Atelier GmbH, Geiselga-
steig/Miinchen, im Kanton Bern
den Fernsehfilm ,,Der Chinese”
nach dem gleichnamigen Roman
von Friedrich Glauser. Regie fithrt
Kurt Gloor, der auch fiir die Dia-
lektbearbeitung des Drehbuchs von
Helmut Pigge (BRD) zeichnet.

Hauptdarsteller dieses 16-mm-
Farbfilms, der gemeinsam vom
Siiddeutschen Rundfunk Stutt-
gart und vom Fernsehen DRS in
Auftrag gegeben und mit einem
Budget von 1.300.000 Franken
finanziert wurde, sind Hans Heinz
Moser als Wachtmeister Studer
und, unter andern, Klaus Steiger, -
Ettore Cella, Silvia Jost, Susanne
Thommen, Mathias Gnidinger,
Guido Bachmann, Erwin Kohlund.

In der rund 25-képfigen Equi-
pe wirken neben bundesdeutschen
und Osterreichischen Technikern
weitere Schweizer mit: Verena
Gloor als Regie-Assistentin und
Peter Spoerri als Aufnahmeleiter;
Hans Kiinzi und Pavol Jasovsky
sind fiir den Direktton verantwort-
lich, und die Ausstattung wird von
Rolf Engler, Bernhard Sauter und
Kathrin Brunner besorgt.

An der Kamera steht — wie
schon in Gloors ,,Steiner” — Franz
Rath (BRD). Labor und Tonstudio
sind Schwarz und Sonor, Ostermun-
digen.

Das Produktionsbureau mit
Produktionsleiter Richard Deutsch

(A), der auch fiir die Presse verant-

FESTIVALS

Bilbao: Festival international
de cinéma documenataire et de
court métrage. 4. — 9. Dezember
1978. Anmeldungen bis 22. Okto-
ber 1978.

Milano: Mifed. Tradit. Mifed
16. — 21. Oktober 1978, East-
West Film Market 19. — 23. Okto-
ber 1978, Indian Summer 23. —
27. Oktober 1978.

Chicago: 3. — 23. November
1978. Anmeldungen bis 15. Sep-
tember 1978.

Valladolid: Semana Interna-
cional de Cine. 25. November — 2.
Dezember 1978.

Belgrad: ,,Science in Film —
Film in Science”, Biofest 3. — 6.
Oktober 1978, Astrofest 12, — 15.
Dezember 1978.

Santarém (Portugal): Festival
du film agricole, rural et de 1’en-
vironnement. 6 — 12 novembre
1978. Envoi des copies (par cou-
rier diplomatique de I’Ambassa-
de du Portugal) 10 octobre.

Tokyo: International Science
and Technology Film Contest
79, 15. — 21, April 1979.

Amsterdam: International
Festival of Student-made Films
16. — 25. November 1978.

La Télévision suisse alé-
manique: considérables
projets de films

La Télévision suisse alémani-
que (DRS), en plus des projets
actuellement en cours de produc-
tion ou de coproduction, comme
. Ursula”, ,,Der Galgensteiger” et
Der Landvogt von Greifensee”,

a encore plusicurs autres projets
de films, comme l'a annoncé le
chef de la section dramatique
Max P. Ammann lors d'une confé-
rence de presse & la mi-juin. C'est
ainsi que Kurt Gloor a re¢u com-
mande pour un scénario d’aprés
le roman ,,Der Chinese” (Le Chi-
nois) de Friedrich Glauser. L au-
teur suisse-allemand fait également
l'objet d’'une adaptation par

Alexandre Seiler sous le titre ,,Der

Handkuss” (Le Baise-main) de la
nouvelle ,, Der Schlossherr aus Eng-
land” (Le Chatelain d’Angleterre).
Richard Dindo, de son cété,
travaille & un projet de film sur
Max Frisch sous le titre provisoire
de ,,Montauk”, qui s’appuyera
non seulement sur le livre ,,Mon-
tauk” lui-méme, mais également
sur les deux volumes du Journal
de lauteur. Doivent éire égale-
ment réalisés les projets de huit
films a épisodes d’une heure cha-
cun sous le tiire général ,,Les sept
Dpéchés capitaux du Suisse”, par
Friedrich Kappeler, June Kovach,
Philippe Pilliod, Georges Radano-
wicz, Alexandre Seiler, Sebastian
Schroeder et Iwan P. Schumacher.

7. Schweizerische Film-
werkschau in Ziirich

Die VuF (Vereinigung fiirr den
unabhingigen Film) organisiert vom
3. bis zum 5. November 1978 die
7. Schweizerische Filmwerkschau
in Ziirich, fiir Filme, die von der
offentlichen Hand nicht anerkannt
werden und deshalb keine finan-
zielle oder moralische Unterstiit-
zung erhalten. Angesprochen sind
die Formate 8 mm und 16 mm.
Ausgangspunkt der Filmwerkschau|
Ziirich ist die Entlastung der
Schweizerischen Filmwerkschau
Solothurn.

Fir die Programmzusammen-
stellung ist es von Wichtigkeit,
dass die Organisatoren die Filme
zuvor ansehen kénnen. Einsende-
termin filr Anmeldeformular und
Film ist der 30. September 1978.
Spiter eintreffende Formulare
und Filme konnen aus organisato-
rischen Griinden nicht mehr be-
riicksichtigt werden. Fiir die Zu-
sammenstellung der Dokumenta-
tion bendtigen wir von den Teil-
nehmern folgende Angaben: Kurz-
biographie des Autors; bisherige
Filmographie mit Entstehungs-
jahr; Grundgedanke zum Film,
Erginzungen, Erklirungen; ausge-
fiilltes Anmeldeformular.

Anmeldeformular und Filme
an folgende Adresse: VuF, cfo
Pius Morger, Stapferstrasse 17,

8006 Ziirich, Tel. 01/26 61 47.

Tagung ,,Brecht und

Film heute” _

Mit dem Thema ,,Brecht und
Film heute” wird vom 3. bis zum
5. November 1978 in Solothurn
eine Arbeitstagung durchgefiihrt,
die Brechts Medientheorien auf
ihre Brauchbarkeit heute unter-
sucht. Veranstalter sind die Film- -
gilde Solothurn und der Filmkreis
Olten, die die Tagung und ihre
Ergebnisse in einem anschliessen-
den Filmzyklus auswerten.

Das zentrale Anliegen der Ta-
gung ist: Wie kann man in der )
Film- und Medienarbeit vergniig-
liche, sinnliche Lernprozesse in
Gang setzen. Es geht nicht so sehr
um die Aufarbeitung brechtscher
Theorien, sondern darum, Brechts
Hauptideen und praktisch-theore-
tische Impulse fiir die heutige
Film- und Medienarbeit auszuwer-
ten.

Die Arbeitstagung dauert dreil
volle Tage. Sie wird in Gruppenar-
beiten, Diskussionen, mit Filmvor-
fiihrungen und zusammen mit
Fachleuten durchgefiihrt. Als Re-
ferenten werden mitarbeiten:
Wolfgang Gersch, Berlin (,,Film
bei Brecht”), Hans-Joachim Schle-
gel, Miinchen (Herausgeber der
Eisenstein-Schriften), Fritz H.
Wendl, Wien (Kritiker).

Zur Tagung eingeladen sind:
Film- und Medienschaffende,
Medienpidagogen, Film- und Me-
dienkritiker, Interessierte. Das de-
taillierte Programm, sowie die un-
ter der Leitung von Stefan Port-
mann von den Studenten des Insti-
tuts fiir Journalistik in Fribourg
erarbeiteten Unterlagen sind beim
Sekretariat anzufordern. Auskiinf-
te und Anmeldung: Sekretariat
,.Brecht und Film heute”, W. Sutt-
ner, Brunnenthal, 8915 Hausen
am Albis, Tel. 01/99 24 31.
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Ameéliorer le climat
delaide au cinéma,

Trois propositions/par Michel Bory, Atelier de cinéma en Suisse romande

Ecrire un projet de films,
lenvoyer a Berne, rencontrer en
téte a téte un haut-fonctionnaire,
attendre, recevoir une réponse po-
sitive ou négative, faire recours ou
pas, tourner le film si c’est possib-
le, présenter une demande de pri-
me, attendre, recevoir une réponse
tamponnée sur une vieille lettre
photocopiée, attendre, recevoir
une autre réponse plus compléte:
dix lignes de jugement, un article
juridique et enfin la signature
—ronéotypée — d’un Conseiller
fédéral. — C’est fonctionnel. C'est
un peu froid.

Pour donner au climat de
l'aide fédérale au cinéma un peu
plus de chaleur, je me permets de
faire trois propositions:

1. Les cinéastes présentent

leurs projets personnellement aux
commissions concernées. En plus
des demandes écrites et des dos-
siers qui les accompagnent, ils
s’expriment de vive voix devant
les experts de la Confédération et
répondent a leurs questions au
cours de séances publiques aux-
quelles la presse est conviéde. Aprés,
les décisions sont prises & huis clos.

2. Les films subventionnés et
les films primés sont projetés de-
vant les représentants des Affaires
culturelles (fonctionnaires et
commissaires) en séances d’avant-
premiéres publiques. Les réalisa-
teurs sont présenis. Les journalistes)
sont invités. Des débats d'appré-
ciation ont lieu spontanément.

3. En plus des projets en bonne
voie de réalisation, il est possible

de présenter aux commissions fé-
dérales des scénarios, synopsis ou
nouvelles littéraires écrites pour

le cinéma (ou encore des bandes
dessinées!), des textes libérés du
contexte concret de la production.
Les projets distingués recoivent de
petites primes et sont publiés dans
des périodiques tels que le Ciné-
Bulletin et Travelling, ou encore,
par exemple, dans une publication
spéciale de Pro Helvetia.

Ainsi, des idées seront semées
a tous vents — des vents toniques!
— et peut-étre, par-ci par-id,
germeront...

Qu’en pensent les cinéastes
suisses? Qu’en pensent les amis
du cinéma? Qu’en pense-t-on en
Haut-Lieu?

Fir ein besseres Klima, in der Filmférderung

Drei Vorschlige zur Giite

von Michel Bory, ,,Atelier de cinéma en Suisse romande”

Ein Filmprojekt schriftlich ab-
fassen und nach Bern schicken,
unter vier Augen einen verantwort-
lichen Beamten treffen, warten,
einen giinstigen oder ablehnenden
Bescheid erhalten, je nachdem Re-
kurs einreichen, den Film, wenn’s
geht, drehen, fiir eine Primie ein-
reichen, warten, einen Bescheid
erhalten, der auf eine alte Photo-
kopie gestempelt ist, warten,
einen zweiten, ausfithrlicheren
Bescheid erhalten: zehn Zeilen
Beurteilung, einen Gesetzesartikel
und zuletzt die — vervielfiltigte —
Unterschrift eines Bundesrates.

— Das ist funktionell. Das ist ziem-
lich kalt.

Damit das Klima der Filmfor-
derung durch den Bund etwas
wirmer werde, erlaube ich mir,
drei Vorschlige zu machen:

1. Die Filmschaffenden stellen
ihre Projekte persdnlich den ein-
schligigen Kommissionen vor. Zu-
sétzlich zu den schriftlichen Gesu-
chen und begleitenden Unterlagen
erkldren sie ihr Vorhaben am le-
bendigsten selbst vor den Exper-
ten des Bundes und beantworten
deren Fragen im Rahmen von 6f-
fentlichen Versammlungen, zu de-
nen die Presse zugelassen ist. Die
Beschliisse werden hernach unter
Ausschluss der Offentlichkeit ge-
fasst.

2. Die mit einem Herstellungs-
beitrag oder einer Primie bedach-
ten Filme werden den Vertretern
der Kulturellen Angelegenheiten
(Beamten und Kommissionsmit-
gliedern) im Rahmen 6ffentlicher
Vorpremieren gezeigt. Die Film-
schaffenden sind zugegen. Die
Journalisten sind eingeladen. Dis-

Jssionen um die Beurteilung des
Films finden an Ort und Stelle
statt.

3. Ausser den zu realisierenden
Projekten ist es moglich, den Gre-
mien des Bundes auch Drehbiicher,
Filmbeschriebe oder fiirs Kino ver-
fasste literarische Arbeiten zu un-
terbreiten (selbst Comics!), Texte,
die nicht konkret an eine Produk-
tion gebunden sind. Die ausgezeich-
neten Projekte erhalten kleine Pri-
mien und werden in Periodika wie

dem Ciné-Bulletin, ,,Travelling”
oder zum Beispiel auch in einer
besondern Publikation der Pro
Helvetia verdoffentlicht.

So liessen sich die Ideen in alle
Windrichtungen verfrachten —
in bestimmte Windrichtungen —,
und sie wiirden vielleicht da und
dort Wurzeln schlagen.

Was halten die Schweizer
Filmschaffenden davon? Was die
Filmfreunde? Was wird Hohern-
orts davon gehalten?

Dreiwochenkurs der
Schweizer Jugendakademie

Wihrend des zweiten Teils des
Herbstkurses 1978 der Schweizer
Jugendakademie findet vom 20.No-
vember bis zum 9. Dezember ein
Kurs statt mit dem Thema ,,Aus-
einandersetzungen mit dem Fern-
sehen”. Die Untertitel lauten:
,.Wir setzen uns mit Fernsehsen-
dungen persoénlich und sachlich
auseinander” und ,,Wir machen
in Kleingruppen Video-Filme”.
Der Kurs findet in Neukirch an
der Thur statt und steht unter
Leitung von Hanspeter Stalder und
Reni Huber. Parallel dazu gibt es
einen weiteren Kurs mit dem The-
ma ,,Wir spinnen Fiden und Ge-
danken. Wir kniipfen Bilder und
Beziehungen”. Die drei Wochen
davor stehen unter dem Thema
,Spielriume”.

Ausfithrliche Programme sind
erhiltlich beim Sekretariat der
Schweizer Jugendakademie, 9400
Rorschacherberg.

,,Nachdruck mit Quellen—
angabe erwiinscht’

Wir diirfen einmal darauf hin-
weisen, dass der Nachdruck (bzw.
die elektronische Wiedergabe)
simtlicher Beitrige, die im Ciné-
Bulletin erscheinen, mit Angabe
der Quelle ohne vorherige Abspra-
che mit der Redaktion oder den
Herausgebern ausdriicklich er-
wiinscht ist.

,,Reproduction autorisée”

Signalons que la reproduction
(électronique aussi) des articles
publiés dans le Ciné-Bulletin est
autorisée sous condition que la
source soit nommeée, cela sans
laccord préalable de la rédaction
ou des éditeurs.

CinéBulletin

Redaktionsschluss fiir Ciné-
Bulletin 36 ist der 11. August.

Les manuscrits pour Ciné-
Bulletin 36 doivent arriver a la
rédaction d’ici au 11 aoiit.




