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Prix des festivals

Pas moins de deux prix, congus comme un
soutien 3 la distribution, ont été décernés
3 des coproductions germano-suisses au
«Filmfest> de Schwerin (11 au 14 avril): le
ler prix (5 copies de distribution) a «Dae-
dalus» de Pepe Danquart, le 2éme prix (3
copies de distribution) a «Hinter verschlos-
senen Tiiren» ’Anka Schmid.

Au festival international «Montagna
Esplorazione» qui a eu lieu & Trente (21 au
27 avril), la Gentiane d’argent, dotée de 3
millions de lires, est allée 3 «Der Bergy de
Markus Imhoof, meilleur film de fiction.
«Al Gatun» de Kali arecu un prix spécial du
jury.

Aux Journées internationales du court
métrage d’Oberhausen (24 au 30 avril),
«Und da soll einer sagen, in der Schweiz
sndert sich nichts» a été remarqué; le film
de Joachim Spiess/Markus Wolff/ Chri-
stoph Frick 2 obtenu le prix Eulenspiegel et
des mentions flatteuses de trois autres jurys.

Au Festival international du film de San
Francisco (26 avril au 9 mai), «Step Across
the Border» de N. Humbert/W. Penzel a
recu un prix spécial du jury. Deux produc-
tions du Bureau Cortesi ont été distinguces
3 la compétition réservée aux films de com-

mande du Festival international du film de
Houston: «The Seven Wonders of the
World» (réalisateur: Mario Cortesi) et «Five
Shapes - Five Continents» (réalisatrice:
Christine Richard).

MEDIA-Projekt

fiir den Dokumentarfilm

Fiir die Jahre 1991 bis 1995 sieht das
MEDIA-Programm der EG neben der Fort-
fithrung bewihrter Projekte (siche «cb»
187) auch eine Reihe neuer Initiativen zur
Forderung der europiischen Filmbranche
vor. Schon relativ konkret ist ein von déni-
scher und hollindischer Seite vorange-
triebenes Projekt zur Forderung des unab-
hingigen und kreativen Dokumentarfilm-
schaffens, das man «Ivens» getauft hat. Im
Vordergrund stehen einerseits Massnah-
men zur Forderung der Produktionsvor-
bereitung, andererseits zur Verbesserung
der Promotion. Mehr iiber dieses und wei-
tere neue MEDIA-Projekte sicher in einem
der nichsten «cbs...

«Le Film du cinéma suisse»

Freddy Buache a lancé I'idée: douze repre-
sentant(e)s du nouveau cinéma suisse jet-
tent chacun(e) un regard de 26 minutes, en
partant d’extraits de films, sur Pancien et le
«nouveau» cinéma suisse. Loeuvre a été
montrée dans son intégralité a fin avril pour
la premiére fois; pour marquer le 700¢me
anniversaire du pacte de 1291, les volets réa-
lisés par Jacqueline Veuve, Markus Imhoof

et Michel Soutter seront montrés a Cannes
au cours d’une séance spéciale.

Festival-Einladungen

Ans Int. Filmfestival nach Madrid (19-27.
April) wurden «Megaville» von Peter Leh-
ner und «Mirakel» von Leopold Huber ein-
geladen.

Am Int. Filmfestival in Cannes (9.-20.
Mai) ist die Schweiz neben der Sondervor-
fiihrung von «Le Film du cinéma suisse»
(siehe oben) mit zwei Koproduktionen ver-
treten: «Le Pas suspendu de la cigogne» von
Theo Angelopoulos (Frankreich/ Schweiz/
Griechenland/Tralien) und «Laafi - Tout va
bien» von S. Pierre Yameogo (Burkina
Faso/Schweiz).

Als Schweizer Beitrige werden am Int.
Animationsfilmfestival in Annecy (1-6
Juni) gezeigt: «Sabbat» von Gisele und
Ernest Ansorge, «Les Saisons quatre a
quatre» von Daniel Suter (beide im Wett-
bewerb), «Pas de Cercueils pour les pan-
tins» von Michel Dufourd, «Patt» von Jonas
Riber, «Erdinnerung» von Andreas Hofer,
Jean-Claude des alpes» von Claude Hal-
ter/Ted Sieger sowie (in der Kategorie
Auftrags- und Fernsehfilme) «Genecand
Traiteur» von Aloys Lolo und «La Maison
bleue» von Gabriella Verna.

Das int. Filmfestival von Moskau (8.-19.
Juli) prisentiert eine Retrospektive mit
Schweizer Filmen der letzten 25 Jahre.
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Wer das Studio Bellerwe
von frither kenni, sollte

jetzt mindestens etn

Ohr spitzen.

Neve Téne im Zrcher Seefeld. Wir haben unsere Ton-
studios modernisiert und bieten Thnen eine perfekie
Synchronisation und Mischung ab Perfoband, 16-Spur
oder digitalem Audiofile on. Mit Grossleinwand. Von der
neven Technik und der bisherigen Ambiance haben bereits

Rolf Lyssy mit eleo Sunnyboy» (E. Hubschmid-Prod.),
Erwin Keusch mit «Eurocops» (Condor Features), Nicolos
Gessner mit «lennessee Nights» (Condor Features) und
Urs Eqger mit «Tatorts (TV DRS) profitiert. Wann pro-
fitieren Sie? Jedenfalls laden wir Sie herzlich dozu ein!

STUDIOBELLERIVE AG
FILM - SOUND - VIDEO

Kreuzstrasse 2, (H-8034 Iirich,
Telefon 017251 80 80, Telefax 01/251 84 35
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Allzulange haben Kantone und Gemeinden im Film einerseits eine Gefahr
gesehen, die man durch Spielverbote an Feiertagen und durch Jugendschutz-
bestimmungen eindimmen musste, und andererseits eine Milchkuh, die

via Billettsteuern den staatlichen Finanztopf zu fiillen hatte. Spit, manchen-
orts sogar zu spat, begann man angesichts des Kinosterbens zu erkennen,
dass da eine Institution verschwand, die ein bisschen Kultur ins &rtliche
oder regionale Leben brachte. Je nach Art der Kinoprogrammgestaltung war
diese Kultur mal profilierter, mal trivialer. Doch sich gemeinsam dem Er-
leben von Phantasieprodukten oder gestalteten Realitdtsabbildern auszu-
setzen, oft auch nachher noch im Freundeskreis dariiber zu sprechen, das ist
in jedem Fall eine Bereicherung des sozialen und kulturellen Lebens, die
dem Gemeinwesen bisher kostenlos zuteil wurde (und zum Gliick an vielen
Orten noch wird).

Langsam verindert sich nun doch die negative Haltung von Politikern
und Behorden und macht solchen Einsichten Platz. So haben Wattwil und
einige umliegende Gemeinden des Toggenburgs eine fiberparteiliche private
Initiative unterstiitzt, um Ersatz fiir das eingegangene einzige Kino zu
schaffen (siehe S. 5). Im Kanton Ziirich hat der Souverin, wie bereits berich-
tet, in zwei Abstimmungen der Abschaffung der alten Billettsteuer klar
zugestimmt. Und die Basler Regierung, die diesem Beispiel nicht zu folgen
gedenkt (der Basler Kulturbetrieb hat eine solche Entlastung wohl nicht
notig...), schligt dem kantonalen Parlament wenigstens einen alten Zopf
zum Abschneiden vor: das Spielverbot an Feiertagen und am Vorabend
hoher Feiertage. Auf weitere Zeichen des Umdenkens darf man hoffen.

Trop longtemps, les cantons et les communes ont vu dans le cinéma et un
danger, qui devait étre contenu par une interdiction de projeter des films les
jours fériés et par des dispositions sur la protection de la jeunesse, et une
vache a lait, qui devait alimenter les caisses publiques par 'intermédiaire de
impot sur les spectacles. Tardivement, trop tardivement en maints
endroits, on s’est progressivement rendu compte que, dans la foulée de la dis-
parition des salles de cinéma, était aussi en train de disparaitre une institu-
tion qui apportait un zeste de culture dans la vie locale ou régionale. Cette
culture pouvait étre de plus ou moins haut vol, plus ou moins triviale, au gré
de la programmation des salles. En tout cas, participer ensemble au déroule-
ment d’un produit de I’ imagination ou d’une mise en forme des images de la
réalite, en discuter souvent aprés entre amis, voila qui constitue un enrichis-
sement de la vie sociale et culturelle dont la collectivité a profité jusqu’ici
gratuitement (et continue heureusement de le faire en beaucoup d’endroits).

Lentement, I'attitude négative de certains politiciens et de certaines auto-
rités se modifie et fait place a de telles considérations. C'est ainsi que Watt-
wil et quelques communes voisines du Toggenbourg ont donné leur appui 4
une initiative privée hors partis afin de trouver une solutlon de remplace-
ment apres Ja disparition de 'unique salle de cinéma de la région (llre p. 6).
Dans le canton de Zurich, le peuple, comme nous l’avons rapporte a, lors de
deux votations, dit nettement oui 4 la suppression du vieil impét sur Tes
spectacles. Et le gouvernement balois, qui ne songe pas a suivre cet exemple
(la vie culturelle baloise n’a sans doute pas besoin d’un tel ballon d’oxy-
gene...), propose au législatif cantonal de mettre au rancart au moins une
survivance du passé: l'interdiction de projeter des films les j jours fériéset la
veille de certaines grandes fétes religieuses. Il est permis d’espérer que sui-
vront d’autres signes de cette nouvelle maniére de voir les choses.

5
Kinos auf dem Lande: vorbei oder bereits
wieder im Kommen? - Von Martin E. Girod

6
Cinémas de campagne: la fin ou la
relance? - Par Martin E. Girad

8

L’Oscar pour Stefan Kudelski,
entre la légende et les réalités
nouvelles - Par P-Y. Borgeaud

9

Oscar fiir Stefan Kudelski:

Kronung einer Legende in einer Zeit
des Umbruchs - Von P-Y. Borgeaud

10
IGV - eine erste Bilanz - Von Bruno Loher
CID - premier bilan - Par Bruno Loher

1
Genéve: télévision, cinéma et accord-
cadre - Par Pascal Magnin

12
Genf: Fernsehen, Film und Rahmen-
abkommen - Von Pascal Magnin

13

Selbstbefragung von Medienfrau zu
Medienfrau - Von Katrin Kiichler

Féminisme et média: le pouvoir de dire -
Par Katrin Kiichler

14

Arnold Kohler ou le cinéma comme avant-
garde - Far Roland Cosandey

15

Arnold Kohler oder der Film als
Avantgarde - Von Roland Cosandey

17

Mehr Licht ins Dunkel der Statistik - Ein
Gesprach mit Eric Jeanneret

20

Un peu de lumiére dans les ténébres
statistigues - Un entretien avec Eric Jeanneret

Beilage I1-VIIl| Supplément - VIl
Eidgendssische Filmforderung 1990
Alde fédérale au cinéma 1990

23
Filmstatistiken 1990/ Statistique du
cinéma 1990

Rubriken|rubrigues

32 35
cinéproduction cinébusiness
33 36
téléproduction festival

33 37
cinésubvention cinginfo

34

cinédistribution

Titelbild|couverture:
«le Film du cinéma suissen




ci n é bulletin.

cinéflash

Fortsetzung von Seite 2 / Suite de la page 2

Vorarbeiten fiir eine europdische
Koproduktionsvereinbarung

Ein Projekt fiir eine europdische Verein-
barung iiber Koproduktionen wird derzeit
im Europarat vorbereitet. Ziel wire es, ein-
heitliche Spielregeln fiir Koproduktionen
zwischen drei und mehr europiischen Part-
nerlindern zu definieren. Uberall dort, wo
nicht schon bilaterale Koproduktionsab-
kommen bestehen, kénnten die neuen Be-
stimmungen zudem auch Anwendung fin-
den auf die Zusammenarbeit zwischen zwel
europiischen Lindern. In ersten Reaktio-
nen haben die Verbinde der Schweizer
Filmbranche dieses Projekt grundsitzlich
begriisst, da damit klare Arbeitsbedingun-
gen fiir Koproduktionen geschaffen wiir-
den. Gewisse Befiirchtungen betreffen die
Moglichkeit, schon mit einem 10%-An-
teil eine grosse internationale Koproduk-
tion rechtlich den einheimischen Werken
gleichzustellen, zumal dieser Anteil unter
Umstinden auch rein finanzieller Natur
sein kann. Dem wird entgegengehalten,
dass mit dem Verzicht auf eine entsprechen-
de personelle Beteiligung gerade dem profil-
losen Europudding vorgebeugt werden soll.
Zudem ist im Textentwurf grundsitzlich
vorgesehen, dass die einzelnen Linder auf
einem Gleichgewicht des Austausches be-
stehen konnen, wenn sie insgesamt ein
«kulturelles Defizit» in der Anwendung des
Abkommens feststellen sollten. Der Ent-
wurf wird als nichstes mit den europii-
schen Branchenverbinden besprochen und
soll dann noch modifiziert werden. Liuft
alles wie vorgesehen, kénnten die neuen Be-
stimmungen auf den 1. Januar 1993 in Kraft
treten.

Nouvel actionnaire majoritaire

a Métrociné

Les douze salles lausannoises et les deux sal-
les genevoises de Métrociné S.A. ont un
nouveau propriétaire, mais la direction ne
change pas: Miguel Stucky, qui dirigeait ces
salles pour le compte du groupe Edipresse, a
racheté la majorité des actions; Edipresse
conserve une participation de 40%. Un
communiqué de presse invoque non seule-
ment la volonté d’Edipresse de se concen-
trer davantage sur les activités principales
du groupe dans le secteur de la presse mais
aussi les «nombreuses tracasseries adminis-
tratives et politiques» dont Edipresse aurait
été la victime. Cette décision est sans doute
A considérer comme une réaction au ma-
laise, largement répandu, éprouvé en face de
la concentration du pouvoir dans la com-
munication a Lausanne (presse, radio locale
et salles de cinéma). Quant A savoir si elle
changera les imbrications de fait, c’est une
autre affaire.

Produzenten ohne Konkurrenzangst
Mit der Ausschreibung des neuen Kurs-
programmes der europdischen EAVE-Semi-
nare (siehe auch S. 37) wendet sich der SDE,
dessen voller Name neu «Verband fiir Spiel-
und Dokumentarfilmproduktion» lautet,
ausdriicklich nicht nur an bewihrte Produ-
zentinnen und Produzenten, sondern auch
an Newcomers. Das nennt sich Nach-
wuchspflege ohne Angst vor dem Konkur-
renzzuwachs!

Videomarkt im Umbruch

Nach einer Mitteilung des Schweiz. Video-
Verbandes hat 1990 der Anteil der (bespiel-
ten) Kaufkassetten an den Grosshandels-
umsitzen erstmals jenen der Verleihkasset-
ten iiberstiegen. Im Detailhandel der deut-
schen Schweiz ist festzustellen, dass zwei
grosse Videothekenketten immer marktbe-
herrschender werden, wihrend zahlreiche
kleine Betriebe schliessen mussten.

Es kommen und es gehen...

Die Vereinigung der Kleinstadt- und Land-
kinos hat Hans Fleck aus Schaffhausen zu
ihrem neuen Prisidenten gewahlt. Er tritt
die Nachfolge von Franz Marti an, der nach
zwolfjihriger Amtszeit zuriickerat. Kro-
nender Hohepunkt von Martis Einsatz fiir
die Kleinstadt- und Landkinos war im letz-
ten Herbst das Zustandekommen eines Ab-
kommens iiber die bevorzugte Belieferung
dieser Kinokategorie durch die Verleiher
gewesen, das in der Branche unter dem
Namen «Lex Marti» bekannt ist.

Filmwirtschaft und Filmkultur
kiinftig eins im Kino-Verband?

Die Generalversammlung des SKV vom 11.
Juni 1991 soll die in den letzten Jahren kon-
sequent verfolgte Offnung der Verbandspo-
litik nun auch auf die kulturellen Organisa-
tionen ausdehnen. Der Vorstand beantragt
nicht weniger als die Streichung der ausser-
ordentlichen Mitgliedschaft aus den Statu-
ten. Das bedeutet, dass die (in der Praxis oh-
nehin nicht immer eindeutige) Trennung
zwischen Betrieben mit primir kommer-
zieller und primir kultureller Ausrichtung
aufgegeben wiirde. Im Gegenzug soll die Ex-
klusivitdt der Geschiftsbeziehungen zwi-
schen SKV- und SFV-Mitgliedern zeitlich
auf anderthalb Jahre ab Startdatum eines
Films in der betreffenden Sprachregion ein-
geschrinkt werden.

Dem Vorschlag des Vorstandes kommt
sicher das Verdienst zu, in eine seit linge-
rem festgefahrene Diskussion neue Bewe-
gung zu bringen. Eine Lockerung des Ver-
bandsmonopols im Reprisen-Bereich, in
dem die meisten SKV-Kinos ohnehin kaum
titig sind, dringt sich sicher auf. Welches
dariiber hinaus die Auswirkungen des neu-
en Denkansatzes in der Praxis wiren, be-

‘darf wohl erst noch niherer Abklirungen.

Des nouvelles du numéro de fauve
de Parretti I
Les informations concernant Giancarlo
Parretti et la MGM-Pathé (qui donne de
nouveau MGM comme raison sociale) ont
été nombreuses et contradictoires ces der-
niers temps. Le Crédit Lyonnais, a-t-on
appris, qui est l'un des creanciers princi-
paux, aurait imposé le départ de Parretti;
celui-ci aurait d0 remettre la présidence de
MGM-Pathé a Alan Ladd jr. et celle de la
société meére Pathé Communications a
Cesare de Michelis. Parretti déboulonné?
Avec le sens du spectacle qui le caractérise,
Parretti a, lors d’une conférence de presse
tenue 3 mi-avril, démenti immédiatement
ces rumeurs et expliqué que ces change-
ments de personnes obéissaient a I'évolu-
tion prévue de ses affaires. Le public assoiffé
de sensationnel peut continuer de se de-
mander si le dompteur va étre avalé au der-
nier acte par le lion en manque de la MGM.
Tl est aussi instructif, dans ce contexte, de
relever que le Crédit Lyonnais, une grande
banque francaise (nationalisée), aurait
investi durant la seule année derniére un
milliard de dollars dans des productions
américaines. Cette politique d’investisse-
ments devrait étre modifiée prochainement
au profit du cinéma européen, a fait savoir
la banque, qui a aussi essayé de minimiser
ses liens avec Parretti.

Die Regierung weiss es besser...
Die Auseinandersetzungen um Erhalt oder
Abbruch des Basler Kinos Kiichlin (vgl.
«cb» 163) gehen weiter: Nachdem die Regie-
rung es abgelehnt hatte, den Bau als Denk-
mal einzustufen und damit vor dem Ab-
bruch zu schiitzen, und dieser Entscheid
ans Verwaltungsgericht weitergezogen wor-
den war, hat dieses die Sache an die Regie-
rung zuriickgewiesen. Sie solle priifen, ob
allenfalls ein auf die Fassade beschrinkter
Schutz in Frage komme. Nun holte die Re-
gierung bei Prof. Mérsch, dem Leiter des
ETH-Instituts fiir Denkmalpflege, ein Gut-
achten ein - und bekam von diesem zu
horen, das Kiichlin als Ganzes wire sehr
wohl erhaltenswert, eine Beschrinkung des
Schutzes auf die Fassade hielte er fiir sehr
bedenklich. Da die Basler Regierung offen-
sichtlich nicht daran denkt, von einem Spe-
zialisten (dessen Aussage sich mit fast allen
in dieser Frage bisher geiusserten Fachmei-
nungen deckt) zu lernen, was ein erhaltens-
wertes Denkmal ist, konterte das Justiz-
departement sogleich mit einer Stellung-
nahme, in der es dem unbotmissigen Pro-
fessor vorwirft, sich nicht an die ithm ge-
stellte Frage gehalten zu haben...
Vielleicht hitte die Basler Regierung
besser von Anfang an den Mut zu jenem
Entscheid aufgebracht, den ihre Genfer
Kollegen in Sachen Cinéma Manhattan ge-
troffen haben (vgl. «cb» 183/184): Schiit-
zenswert wire der Bau schon, aber wir sind
nicht bereit, den Preis dafiir zu bezahlen.
Fortsetzung Seite 22 / Suite 4 Ia page 22
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Kinos auf dem Lande:
vorbei oder bereits
wieder im Kommen?

Alle reden vom Kinosterben. Bald kénnte man glauben, ausser-
halb der grésseren Stidte habe die Kulturform Kino demnichst
ausgedient. Muss das so sein? In Wattwil (SG) mochte man

sich nicht mit dieser Entwicklung abfinden und liess das Kino
wieder auferstehen. «cinébulletin» hat sich dieses nachahmens-

werte Beispiel niher angesehen.

Martin E. Girod

Im September 1987 fand im Kino Speer in
Wattwil die letzte Vorstellung statt. Das
einzige Kino des toggenburgischen 7900-
Einwohner-Ortes musste einer grosseren
Neuiiberbauung weichen. Natiirlich ohne
Kino, denn dass mit Kinos in Kleinstidten
und auf dem Land kein Geschift mehr zu
machen ist, gilt als allgemein bekannt.

Das Toggenburg folgte damit einer bis-
lang als weitgehend unvermeidlich angese-
henen Entwicklung, die bereits dazu ge-
fiihrt hat, dass in vielen lindlichen Gegen-
den der Schweiz Film nur noch im Fern-
sehen oder ab Videokassette stattfindet.
Dass viele ehemalige Kinogéngerinnen und
-ginger den Weg nach Wil oder gar St. Gal-
len fiir einen Kinobesuch auf sich nehmen
wiirden, war kaum anzunchmen.

Hoffnungsvoller
Neubeginn

Am 21. November 1990 ervffnete mit dem
symboltrichtigen Titel «Reise der Hoff-
nung», in Anwesenheit des Regisseurs
Xavier Koller, in Wattwil das neue Kino
Passerelle. Was war geschehen? Haben die
Wattwiler die unverriickbar geglaubten
Gesetze der Filmwirtschaft verdndern kon-
nen? Oder war sonst plotzlich ein Wunder
eingetreten?

Die Geschichte der Wiedergeburt des
Kinos im Toggenburg mag sich auf den er-
sten Blick tatsichlich wie ein Wunder aus-
nehmen. Blickt man genauer hin, ist rasch
zu erkennen, dass hier kein gliicklicher Zu-
fall am Werk war, sondern ein unverriick-
barer Glaube an den kulturellen und gesell-
schaftlichen Wert des Kinos fiir ein Ge-
meinwesen.

In 28jihriger Arbeit im Kino Speer hat
es die Wattwiler Kinofrau Margrit Bichler
verstanden, durch eine konsequente Pro-
grammierung von {iberdurchschnittlichem
kulturellem Niveau dem Kino das Image

eines Orts des Vergniigens #nd der Kultur
zu geben. Dazu beigetragen hat auch ein
eng mit dem Kino zusammenarbeitender

Ciné-Club.

Breites Engagement
fiir das Kino

So wurde in Wattwil und Umgebung das
drohende Verschwinden des regionalen
Kinos weit mehr als in vergleichbaren Ge-
genden als Verlust wahrgenommen. Es bil-
dete sich, ausgehend von einer Reihe von
Ciné-Club-Mitgliedern, ein iiberparteili-
ches Komitee, um das Kino zu erhalten oder
Ersatz dafiir zu schaffen. Ersteres erwies
sich trotz einer in sechs Wochen von fast
2800 Personen unterzeichneten Petition als
unméglich. Doch der Gemeinderat Watt-
wil hatte das Signal verstanden: Er erwei-
terte seine Jugendfilmkommission um Ver-
treter des Petitionskomitees und des Ciné-
Clubs und gab ihr den Auftrag, nach einer
Losung fiir das Kinoproblem zu suchen.
Man kann sich vorstellen, wie miithsam
der Weg war, bis verschiedenste Beteiligte
Zusagen gegeben hatten, die unterschied-
lichsten Bewilligungen eingeholt und die
nétigen Finanzen gesichert waren, doch die
Wattwiler Kinofreunde haben das alles ge-
schafft. Die politische Gemeinde Wattwil
stellte eine in Bahnhofsnihe gelegene Par-
zelle in unentgeltlichem Baurecht zur Ver-
fiigung, ein Architekt entwarf das neue
Kino fiir ein eher symbolisches Honorar,
Unternehmer erklirten sich bereit, das
Kino zu giinstigen Preisen einzurichten,
rund 1400 Einzelpersonen, Organisationen
und Institutionen zeichneten ein Genos-
senschaftskapital von rund 450000 Fran-
ken, und selbst im fernen Bern liess man
sich vom Toggenburger Enthusiasmus an-
stecken: der Bund gewihrte ein zinsloses

Darlehen.
Alltagsprobe bestanden

Wie bewihrt sich nun ein solches Wunder
im Betriebsalltag? Rund fiinf Monate nach

der glanzvollen Erdffnung des Kinos Pas-
serelle (sogar das Fernsehen war dabei!)
haben Margrit Bichler, die auch im neuen
Haus wieder als Geschiftsfithrerin amtet,
und der ehemalige Ciné-Club-Animartor
und jetzige GenossenschaftsVizeprisident
Peter Botschi versucht, fiir «cbs erste Ant-
worten auf diese Frage zu geben.

Den hohen Erwartungen wird das Pro-
grammangebot tatsichlich gerecht: Anstel-
le des Ciné-Clubs werden im Kino Passe-
relle zwei- bis dreimal pro Monat jeweils
von Montag bis Mittwoch Studiofilme
unter dem Titel «Ciné Spécial» gezeigt. Die
kommerzielle Basis des Programms bilden
Werke des gingigen Kinoangebots, jedoch
strikte ohne brutale oder pornografische
Filme. So konnte man bisher im Kino Pas-
serelle u.a. folgende Titel sehen: «Dick
Tracy«, «Gremlins II», «Pretty Woman»,
«Good Fellas», «Dead Poets Society»,
«Longtime Companion», «Der doppelte
Nétzli», «Ghost», «The Sheltering Sky»;
auch Markus Imhoofs «Der Berg» wurde
nicht nur im Spécial-Rahmen sondern eine
ganze Woche gespielt.

Vom Ciné-Club

zum Ciné-Spécial

Als Spécial-Filme liefen u.a. eine Fernost-
Trilogie («Judou», «Sibaji» und «Bodhi-
Dharma»), «S.E.R. - Freiheit ist das Para-
dies», «Dshamilja», «Driving Miss Daisy»
und «The Match Factory Girl». Besonderer
Beliebtheit bei den Toggenburgern scheint
sich der italienische Film zu erfreuen, der
mit «Nuovo Cinema Paradiso», «Che ora
&», «Ragazzi fuori» und «Stanno tutti bene»
vertreten war.

Die Zuversicht der Kinoinitiantinnen
und -initianten hatte sich u.a. darauf ge-
griindet, dass man sich sagte: Wenn die Leu-
te hier im Tal sich so sehr fiir ein Kino en-
gagieren, dass sie Genossenschaftsanteile
zeichnen, dann kommen sie sicher auch ins
Kino. Kommen Sie jetzt wirklich im er-
hofften Mass? «Oh ja», meint Frau Bichler
dazu, «aber die grosse Uberraschung war,
wie viele Nichtmitglieder dariiber hinaus
kommen. Wir hatten anfinglich etwa zwei
Drittel Billette zum reduzierten Genossen-
schaftspreis von Fr. 10~ und ein Drittel
zum Normaltarif von Fr. 12.- gedruckt.
Tatsichlich kommen aber rund zwei Drit-
tel Nichtmitglieder. Anfang Mirz, also
nach rund 3% Monaten, konnten wir be-
reits den 10000. Besucher begriissen. Und
bei «Kevin» haben wir uns angesichts aus-
verkaufter Vorstellungen vorwerfen lassen
miissen, das neue Kino mit gut 200 Plitzen
sei zu kleinl»

Vorwiegend
Originalfassungen

Die Spécial-Studiofilme werden, erginzt
Peter Bétschi, ebenfalls rege besucht, ins-
besondere haben sie in den fritheren Ciné-
Club-Mitgliedern eine treue Stammkund-
schaft. Mit zwei- bis dreihundert Eintritten
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kann in den drei Tagen am Wochenanfang
durchaus gerechnet werden. Dies, obwohl
auch im sonstigen Programm Filme wie
«Nuovo Cinema Paradiso» laufen, die selbst
cinéphilen Anspriichen zu gentigen ver-
mogen. Fast von selbst scheint sich in Watt-
wil zu verstehen, dass solche Filme jeweils
in der untertitelten Originalfassung vor-
gefithrt (und vom Publikum akzeptiert)
werden; nur bei ausgesprochen trivialen
oder bei kindergeeigneten Filmen klingen
mal deutsche Synchronsprecherstimmen
von der «Passerelles-Leinwand.

Zu schitzen wissen es die Toggenburge-
rinnen und Toggenburger offenbar auch,
wenn sich Filmschaffende zu ihnen be-
miihen, wie z.B. der Schauspieler Mathias
Gnidinger und der Produzent Bernard
Lang zur Premiere von «Der Berg». Das
Kinofoyer eignet sich auch bestens als klei-
nes Café und iiber den Diskussionen mit
den Giisten «wird es dann schnell mal zwei
Uhr morgens» (M. Bichler). Auch der aus
Wattwil stammende Franz Reichle liess es
sich nicht nehmen, seinen Dokumentar-
film «Lynx» in seiner Heimat personlich
vorzustellen («natiirlich» hat ein Kino die-
ser Art auch einen 16mm-Projekror!).

Positive Auswirkungen
der «Lex Marti»

Eine nicht zu unterschitzende Rolle bei
diesem gegliickten Neustart hat auch ge-
spielt, dass Wattwil zu jenen Kinos gehort,
die aufgrund der Vereinbarung iiber die Be-
lieferung von Kinos an kleineren Orten (die
sogennannte «Lex Marti»; siche «cb» 182)
von den Verleihern zu Spezialkonditionen
beliefert werden. Dazu gehort nicht nur,
dass die Filmmiete generell 30% der Kassen-
einnahmen betrigt, sondern insbesondere
auch die vollige Freiheit des Kinos, aus dem
Angebot der Verleiher die ihm zusagen-
den Filme auszuwihlen. Urspriinglich war
wohl vor allem gemeint, dass diese Kinos
nicht Filme spielen miissen, die an threm
Ort kein ausreichendes Publikum finden.
In Wattwil wird diese Freiheit jedoch vor
allem dazu genutzt, allzu belanglose Kom-
merzstreifen nicht einsetzen zu miissen, die
dem Image des Kinos abtriglich wiren.
Finanziell gesehen scheint, so weit sich
das nach einem knappen halben Jahr beur-
teilen lisst, die Rechnung aufzugehen. Das
heisst, dass das Kino Passerelle nicht zusitz-
lich zu den Starthilfen der offentlichen
Hand laufende Subventionen bendtigt,
sondern seine Kosten aus den Einnahmen
decken kann. «Dabei muss man jedoch
beriicksichtigen», prizisiert Peter B6tschi,
«dass unsere Personalkosten dusserst nied-
rig sind.» Die Mitglieder des Genossen-
schaftsvorstands arbeiten ehrenamtlich im
Betrieb mit, die Geschiftsfithrerin erhilt
einen symbolischen Pauschalbetrag, der ge-
rade etwa die Spesen deckt, und die durch-
wegs nebenamtlichen Operateure und Kas-
sierinnen setzen sich gleichfalls mehr aus

Enthusiasmus fiir thr Kino ein, als dass sie
von den bescheidenen Lohnen reich wer-
den kénnten.

Publikumspflege
als Erfolgsgeheimnis

«Andere sind schon neugierig geworden,
was wir da fiir ein Erfolgsrezept gefunden
haben», fiigt Bétschi hinzu. Aber das Re-
zept sei natiirlich nicht wirtschaftlicher
Natur, sondern es beruhe darauf, dass man
spiire, dass die Kinoleute aus Uberzeugung
zu ihrem Programm und zu den einzelnen
Filmen stiinden. Bei den Studiofilmen zum
Beispiel stellt sich -
wie in alten Ciné-
Club-Zeiten - jeweils §&
ein  Vorstandsmit-
glied zu Beginn der °
Vorstellung vor die
Leinwand und gibt
eine kurze FEinfith-
rung. Auch sonst .
werde der personli- __
che Kontakt mit dem
Publikum  bewusst
gesucht, Diese Art
der Publikumspflege,
die an Frau Bichlers -
Arbeitim Kino Speer
ankniipfe, sei letzt- __
lich ausschlaggebend [
fir die Verankerung
am Ort.

Also keine Probleme? Das gibt es doch
nicht? Natiirlich nicht, meint Frau Bichler.
Thr Hauptproblem bleibt es vorerst, den
Verleihern klarzumachen, dass eine solche
Kinoprogrammation (auch und gerade bei
den anspruchsvolleren Filmen) darauf an-
gewiesen ist, eine Kopie zu bekommen,
bevor das tiberregionale Medienecho véllig
vergessen ist, und dies obendrein an recht-
zeitig ankiindbaren festen Daten. Das Pu-
blikum habe, meint Frau Bichler, zwar pri-
mir fiir sich selbst, aber letztlich auch fiir
die Verlether eine neue Abspielstelle ge-
schaffen, und «das honorieren die Verleiher
leider zum Teil noch zu wenig.

@

Mlﬁonabendermmebenden Paasmlk (rechis); im Aushang der
treffende (Schweizer) Filmtitel «Es braucht etwas Mut» {oben)

Cinémas de campagne:
Ia fin ou Ia relance?

Tout le monde évoque la mort des salles de cinéma. On pourrait
crore qu'en dehors des grandes villes ce lieu de culture qu'est

le cinéma aura bientot totalement disparu. Faut-il en arriver lag
A Wattwil (SG), les gens n'ont pas voulu saccommoder de ce triste
devenir et ils ont ressuscité la salle de cinéma. «cinébulletin» est
allé voir de plus preés cet exemple a suivre.

Martin E. Girod

La derniére séance du cinéma «Speer» a eu
lieu 2 Wattwil en septembre 1987. Le seul
cinéma de cette localité du Toggenbourg
devait céder la place 4 une opération immo-
biliére. Le nouveau batiment était dépour-
vu évidemment de toute salle pour les 7900
habitants du lieu, car il est généralement
admis qu’on ne fait plus de bonnes affaires
en exploitant des salles dans de petites bour-
gades ou des villages a la campagne.

Le Toggenbourg emboitait ainsi le pas a
un mouvement considéré un peu partout

comme inéluctable, et qui est déja responsa-
ble du fait que, dans de nombreuses con-
trées rurales de Suisse, le cinéma n’existe
plus qu'a la télévision ou en vidéocassette.
Et il était plus ou moins prévu que les ama-
teurs de cinéma seraient peu nombreux a
prendre le chemin de Wil ou méme de
Saint-Gall pour aller voir un film.

Nouveau départ
plein d’espoir
Le 21 novembre 1990, le nouveau cinéma

«Passerelle» ouvrait ses portes en présence
du réalisateur Xavier Koller, dont on proje-
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tait Voyage vers I'espoir», un titre haute-
ment symbolique. Que s’était-il passé? Les
habitants de Wattwil ont-ils réussi a modi-
fier les lois réputees d’airain de 'économie
cinématographique? Un miracle soudain
s’était-il produit?

A prerniére vue, I'histoire de la résurrec-
tion du cinéma au Toggenbourg peut effec-
tivement qembler un miracle. Mais a y regar-
der de plus prés, on se rend vite compte que
le dé du hasard n’a aucune part en 'occur-
rence. En revanche, la foi inébranlable dans
I'importance culturelle et sociale du cinéma
pour la collectivité a joué le premier role.

En 28 ans de travail au cinéma «Speer»,
Margrit Bichler est parvenue, grice a une
programmation rigoureuse d’un niveau cul-
turel au-dessus de la moyenne, a donner au
cinéma Jocal I'image d’un lieu de plaisir et
de culture. Un ciné-club travaillant en
étroite collaboration avec le «Speer» a égale-
ment apport¢ sa pierre a I'édifice.

Mobilisation générale
en faveur du cinéma

Clest ainsi qu’a Wattwil et dans les envi-
rons, la menace de voir disparaitre le cinéma
de la région a été ressentie comme un désas-
tre beaucoup plus fortement que dans des
contrées comparables. Il s'est constitué un
comité hors parti, 4 l'initiative de quelques
membres du ciné-club, afin de sauver lasalle
ou de trouver une solution de remplace-
ment. Malgré une pétition signée par prés
de 2800 personnes en Pespace de six semai-
nes, la premiére formule s’est révélée impos-
sible. Le conseil communal de Wattwil a
pourtant compris |'avertissement: il a élargi
sa commission des films pour la jeunesse en
y introduisant des représentants du comité
de pétition et du ciné-club, et lui a donné
mandat de chercher une solution au pro-
bléme de la salle de cinema.

On peut imaginer a quel point laroute a
été longue et pénible pour obtenir les auto-
risations et les bénédictions les plus variées,
et pour réunir les fonds nécessaires; les ciné-
philes de Wattwil y sont pourtant parvenus.
La commune municipale de Wattwil a mis
a disposition, 4 titre gracieux, une parcelle
située pres de la gare, en droit de superficie,
un architecte a fait les plans du nouveau
cinéma pour des honoraires plutét symbo-

liques, des entrepreneurs ont accepté de le
construire a des tarifs avantageux, 1400 par-
ticuliers, organisations et institutions ont
souscrit des parts du capital de la coopéra-
tive pour un montant de 450000 francs,
et I'enthousiasme des Toggenbourgeois a
méme contaminé la Jointaine ville fédérale:
la Confédération a accordé un prét sans
intérét.

L’épreuve du quotidien
Comment un tel miracle saccommode-t-1l
de la gestlon au jour le jour? Cing mois
environ aprés |'inauguration ﬂamboyante
du cinéma «Passerelle» (méme les caméras
de la tv s’étaient déplacées!), Margrit Bich-
ler, qui travaille de nouveau comme gérante,
et Peter Botschi, ancien animateur du ciné-
club et vice-président en exercice de la co-
opérative, ont essayé de répondre a cette
question que leur a posée «cb».

Le programme présenté correspond
réellement a ce qu'on en attendait: en lieu et
place du ciné-club, le cinéma «Passerelle»
passe deux  trois fois par mois, du lundi au
mercredi, des films d’art et dessai a I'ensei-
gne de «Ciné-Spécial». Le fondement com-
mercial du programme est fourni par des
ceuvres du cinéma courant, a lexclusion
stricte des films de violence ou pornogra-
phiques. Les spectateurs ont pu notamment
voir «Dick Tracy», «Gremlins II», «Pretty
Woman», «Good Fellass, «Dead Poets
Society», «Longtime Companion»s, «Der
doppelte Nétzli», «Ghost», «The Sheltering
Sky»; «Der Berg» de Markus Imhoof n’a pas
seulement passe dans le programme spécial
mais tenu l'affiche toute une semaine.

Du ciné-club a Ciné-Spécial
Le programme «spécial» a mis 4 P'affiche des
films comme «Judou», «Sibaji» et «Bodhi-
Dharma (une triologie extréme-orientale),
«S.E.R. - Freiheit ist das Paradies», «Dsha-
milja», «Driving Miss Daisy» et <The Match
Factory Girl». Les Toggenbourgeois sem-
blent avoir un faible pour le cinéma italien,
représenté en loccurrence par «Nuovo
Cinema Paradiso», «Che ora é», «Ragazzi
fuori» et «Stanno tutti bene».

Les hommes et femmes a l'origine de
cette initiative avaient fol en l'avenir,
notamment parce qu’ils se disaient que si les

gens de la région s'engagent a ce point pour
un cinéma et souscrivent des parts dans
la cooperame, ils viendront certainement
aussi au Clnema Y Vleﬁnent'lls maln[ﬁnant
autant qu'on l'espérait? «Oh oul», repond
Margrit Bichler, «mais la grosse surprise a
été de voir comb1cn de non-membres vien-
nent aussi au cinéma. Au début, nous
avions fait imprimer environ deux tiers des
billets au tarif réduit de 10 francs, pour les
coopérateurs, et un tiers au prix normal de
12 francs. Or les deux tiers des spectateurs
sont des non-membres. Au début mars,
trois mois et demi environ aprés I'ouver-
ture, nous avons pu accueillir le 10000¢me
spectateur. Et lors de la projection de
«Kevin», comme les séances affichaient
complet, on nous a reproché que le cinéma,
avec ses 200 fauteuils, était trop petitl»

Surtout des versions
originales

Les séances «spéciales» réservées aux films
d’art et d’essai sont aussi fréquentées assidd-
ment, ajoute Peter Botschi, elles bénéficient
en particulier d’'un public de base fidele,
formé des anciens membres du ciné-club.
On peut tout a fait compter sur deux a trois
cents entrées durant les trois jours du début
de semaine, bien que certains films capables
de satisfaire aussi les exigences cinéphili-
ques, du genre «Nuovo Cinema Paradiso»,
passent également dans le programme nor-
mal. A Wattwil, il semble presque aller de
soi que ces films soient projetés en version
originale sous-titrée (et acceptée par le
public); il narrive qu'exceptionnellement,
et seulement pour des films tout a fait tri-
viaux ou des films faits pour les enfants, que
les ceuvres soient présentées en version
doublée en allemand.

Les habitants et les habitantes du Tog-
genbourg savent aussi apprécier a leur juste
prix les déplacements des professionnels du
cinéma dans leur vallée, la venue par exem-
ple du comédien Mathias Gnidinger et du
producteur Bernard Lang & 'occasion de la
premiére de «Der Bergy. Le foyer du cinéma
peut alors servir de petit café fort accueil-
lant et les discussions avec les hotes se pro-
longent tant et si bien «qu’il est vite deux
heures du matin» (Margrit Bichler). Le
cinéaste Franz Reichle, originaire de Watt-
wil, ne s’est pas non plus privé du plaisir de
venir présenter en personne son documen-
taire sur le «Lynx» dans son patelin (un
cinéma de ce genre posséde «naturelle-
ment» un projecteur 16mml).

Effets positifs
de la «lex Marti»

Laréussite de ce nouveau départ tient aussi a
un facteur dont le role ne doit pas étre sous-
estimé: Wattwil fait partie de ces salles qui,
en vertu de Paccord sur la desserte des salles
de cinéma des petites localités (baptisé «lex
Marti», voir «cb» 182), sont desservies par
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les distributeurs a des conditions avantageu-
ses. Cela signifie que la location des films
se monte en genéral 2 30% des recettes en
caisse, et en plus que ces salles sont tout a fait
libres de choisir les films qui les intéressent
parmi ceux qui sont offerts par les distri-
buteurs. A l'origine, I'intention était sans
doute surtout de ne pas obliger ces salles
passer des films qui n’auraient pas eu assez
de spectateurs dans les localités concernées.
A Wattwil, cette liberté est toutefois mise
surtout 4 profit pour ne pas mettre a l'affi-
che n'importe quel banal film commercial
qui serait préjudiciable a I'image de la salle.

Sur le plan financier, et dans la mesure
ot I'on peut en juger aprés a peine six mois
d’activité, le bilan semble positif. Cela
signifie que le cinéma «Passerelle» n’a pas
besoin de subventions courantes qui vien-
draient s’ajouter aux aides initiales allouées
par les pouvoirs publics, mais que ses dépen-
ses sont couvertes par ses recettes. «Il faut
cependant rappeler ici que nos frais de per-
sonnel sont extrémement bas», précise

Peter Bétschi. Les membres du comité de la
coopérative travaillent 3 titre bénévole, la
gérante pergoit un forfait symbolique qui
couvre tout Juste ses frais, et les pro;ecnon-
nistes et caissiéres, employés & temps trés
partiel, font ce travail plus par enthou-
siasme que dans la perspective de s'enrichir
grace a leurs modestes salaires.

La recette du succes:

se mettre en quatre pour

le public

«Certains se sont déja demandé quelle
était notre formule miracle», ajoute Peter
Botschi. La recette ne serait évidemment
pas de nature économique; elle tiendrait au
fait qu'on sent que les gens qui s’occupent
du cinéma «Passerelle» s’identifient par
conviction a leur programme et a chacun
des films proposés. Quand passe un film
d’art et d’essal, un membre du comité se met
- comme au bon vieux temps des ciné-clubs
- devant P’écran et introduit briévement
Poeuvre qu'on va voir. Le contact personnel

avec le public est du reste une préoccupa-
tion génerale. Cette maniére d’étre aux
petits soins avec le public, qui remonte au
travail accompli par Margrit Bichler au ci-
néma «Speer», serait au bout du compte dé-
terminante pour I'implantation locale de la
nouvelle salle.

Pas de problemes par conséquent? Bien
str que si, estime Margrit Bichler. Son pro-
bleme majeur, c’est pour le moment de faire
comprendre aux distributeurs que la pro-
grammation d’un tel cinéma (aussi et sur-
tout en ce qui concerne les films plus diffici-
les) nécessite des copies qui doivent arriver
avant que 'impact médiatique suprarégio-
nal se soit comp]etement évanoul et, en
plus, 2 des dates fermes qu’on puisse annon-
cer a 'avance. Le public a créé une nouvelle
salle de projection en premier lieu sans
doute pour satisfaire ses propres besoins,
affirme Margrit Bichler, mais aussi finale-
ment pour les distributeurs; «<malheureuse-
ment, ceux-ci en tiennent encore trop peu
compte».

L’Oscar pour Stefan Kudelski,

entre la légende

et les réalités nouvelles

Pour le cinéma suisse, on le sait, le soleil s’est
leve a Hollywood, en cette fin mars 1991.
Qutre la récompense décrochée par Xavier
Koller, 'inventeur et industriel vaudois
Stefan Kudelski s’y est vu remettre sa
deuxiéme statuette. Plus précisément, et en
v.0., le Golden Sawyer Award, la supréme
distinction decernée par 1’Academy of
Motion Picture Arts and Sciences. Mais
derriére les honneurs faits 2 un homme en
passe d’entrer dans la légende, son célebre
Nagra en bandouliére, 'entreprise est en
pleine mutation.

Exil, passion, ténacité, succés et gloire:
c’est une histoire forte que celle de Stefan
Kudelski. Né a Varsovie en 1929 d’un pére
polonais et d’une meére hongro-allemande,
il fuit le nazisme alors que débute la Se-
conde guerre mondiale. Tres vite, il s’initie a
I’électronique avec des réfugiés qui fabri-
quent des émetteurs-récepteurs pour la Ré-
sistance francaise. A Genéve, ou il débarque
en 1943, puis 2 Lausanne, ot il entre 4
I'EPUL, il comble ensuite les lacunes de
I’enseignement dans le domaine qui le pas-
sionne par des recherches personnelles. En
potassant des manuels américains, il
apprend 4 construire un radar et réve de
libérer les ouvriers en fabriquant des
robots. C'est a cette fin qu’il aun jour I'idée
de se servir des bandes magnétiques - une
nouveauté alors - comme support de mé-
moire. Son projet est aussi ambitieux que
coliteux. [ se met alors a fabriquer des enre-
gistreurs portables pour financer ses re-
cherches. Nous sommes dans les années cin-
quante.

A la radio romande, des amis s’intéres-
sent vivement a ses recherches. Normal; en
regard de I"appareillage lourd et du systéme
d’enregistrement sur disques de cire, I'in-
vention de Stefan Kudelski est une révolu-
tion, I"autonomie offerte sur un plateau. Le
succes des premiers Nagra est rap1de Les
radios, puis les telévisions, puis le cinéma:
tous passent & ce magnétophone a bande
«lisse» 6,25, «un camion son dans une
valise» comme le présente la publicité de
’époque. L’accés est ouvert 2 un style de
reportages et de films plus vif, plus rapide.
Partie d’un atelier dans une cave lausan-
noise, I'entreprise Kudelski ne va cesser de
croitre des années 60 aux années 80, jusqu’a
employer prés de 500 pesonnes. Ajoutons
encore 'invention du Nagra miniature fort
prisé par les services d’espionnage, le pre-
mier Oscar de 1979 et d’autres récompen-
ses: voila pour la «success storys.

Lorsque Stefan Kudelski regoit en sou-
riant son second trophée a Hollywood
pour ses découvertes dans la prise de son
cinématographique, l'entreprise a déja
amorcé un important et douloureux virage,
suite aux problémes financiers. Il vient aussi
de laisser son fauteuil au conseil d’adminis-
tration a son fils, André, 30 ans. En cing
ans, I’entreprise a di se séparer de prés de
300 employés, le chiffre d'affaires a chuté
et l'autofinancement n’est plus suffisant.
Cette détérioration est due en grande partie
au passage obligé des techmques d’ enregls-
trement analogiques aux systémes numéri-
ques, de plus en plus utilisés. «Durant pres
de trente ans, Kudelski n’a eu aucun mal a

tenir, 2 dominer le marché qu’il avait créé
avec ses propres normes», remarque ’ingé-
nieur du son Luc Yersin. «C’était un petit
marché, qui n’intéressait pas vraiment les
Japonais. Mais lorsqu'il a fallu se lancer
dans le numérique, la concurrence est deve-
nue beaucoup plus forte, car le marcheé était
déja occupé, la norme DAT s'était déja
imposée». Luc Yersin donne encore une
autre explication, presque paradoxale, aux
problemes de Kudelski: «Les Nagras sont si
résistants et fiables que ’on n’a pas besoin
de les changer, d’en acheter & nouveau. On
les garde quinze ans».

Avec’arrivée du fils André, 'entreprise
Kudelski prend donc une toute autre orien-
tation. Pour preuve les déclarations faites
par le jeune patron au magazine «Bilan»:
«La géneération de mon pere avait pour
préoccupation de fabriquer un bon pro-
duit. Les ventes devaient suivre automati-
quement (...) Nous n’avions pas de stratégie
industrielle, nous ne savions pas fixer des
objectifs et des délais, et ne réfléchissions
pas assez A la nécessité de générer du cash-
flow». Autrement dit, I’entreprise Kudelski
va désormais se recentrer sur ses produits
plus profitables - Ienregistreur numérique
de données pour radar militaire et les déco-
deurs Nagravision pour les TV payantes - et
opérer une importante réduction de la part
de I'audio dans son chiffre d’affaire (qui
devrait avoisiner les 20% en 1992). Reste
que cette course a 'argent frais devrait favo-
riser le développement du Nagra D (digi-
tal), né du dialogue avec les professionnels
du cinéma. Encore & I’état de prototype, cet
appareil 4 quatre pistes sur bandes d’une
nouvelle norme devrait étre plus que le
«chant du cygne de I’audio» chez Kudelski.
1l y a encore des cartes a jouer.

P-Y. Borgeaud
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Stefan Kudelski
avec ses

deux Oscars
{photo: Keystone)

Oscar fiir Stefan Kudelski:
Kronung einer Legende in einer
Zeit des Umbruchs

Bekanntlich ist in Hollywood Ende Mirz
fiir den Schweizer Film die Sonne aufgegan-
gen. Zusitzlich zur Auszeichnung, die sich
Xavier Koller geholt hat, erhielt der Waadt-
linder Erfinder und Industrielle Stefan
Kudelski seine zweite Statuette. Genauer
und im Originalton: den Golden Sawyer
Award, die héchste Auszeichnung, die von
der Academy of Motion Picture Arts and
Sciences vergeben wird. Damit wird ein
Mann geehrt, der im Begriffe ist, sein be-
rithmtes Nagra geschultert, in das Reich der
Legenden einzutreten. Zur gleichen Zeit
steht sein Unternehmen voll im Wand-
lungsprozess.

Exil, Leidenschaft, Ausdauer, Erfolg
und Ruhm: Stefan Kudelskis Leben ist eine
starke Geschichte. 1929 in Warschau gebo-
ren, der Vater Pole, die Mutter Deutsch-
Ungarin, fliichtet er zu Beginn des Zweiten
Weltkriegs vor den Nazis. Erste Kontakte
mit der Elektronik erhilt er durch Fliicht-
linge, die Sender-Empfinger fiir den franzo-
sischen Widerstand bauen. 1943 kommt er
nach Genf, spater nach Lausanne, wo er die
ETH besucht; Unterrichtsliicken in jenem
Gebiet, das ihn begeistert, fillt er durch
eigenes Forschen. Aus amerikanischen
Handbiichern, die er verschlingt, lernt er,
einen Radar zu bauen, und er triumt da-

von, Roboter herzustellen, um die Arbeiter
zu befreien. Zu diesem Zweck hat er eines
Tages die Idee, Magnetbinder - damals eine
Neuheit - als Datentriger zu verwenden.
Ein ebenso anspruchsvolles wie teures Pro-
jeke. Er beginnt, tragbare Tonbandgerite zu
bauen, um seine Forschung zu finanzieren.
Das war in den fiinfziger Jahren.

Freunde beim Westschweizer Radio
interessieren sich lebhaft fiir seine For-
schungsarbeit. Im Vergleich zu den schwe-
ren Geriten und der Aufzeichnung auf
Wachsplatten stellt die Erfindung von Ste-
fan Kudelski eine Revolution dar: die Auto-
nomie, auf einem Tablett serviert. Die
ersten Nagra haben sofort Erfolg. Radio-,
spiter Fernsehstationen und der Film: Alle
greifen zu diesem Tonbandgerit mit dem
«unperforiertem» Band 6,25, «einem Ton-
Lastwagen in einem Koffer», wie es die zeit-
gendssische Werbung anpreist. Es eroffnet
den Zugang zu einem lebendigeren, rasche-
ren Reportage- und Filmstil. Von einer
Werkstatt in einem Lausanner Kellerlokal
wachst die Firma Kudelski von den sechzi-
ger bis zu den achtziger Jahren unaufhalt-
sam, bis sie schliesslich fast 500 Personen
beschiftigt. Fiigen wir noch die Erfindung
des Miniatur-Nagras hinzu, eines bei den
Geheimdiensten sehr stark gefragten Ge-

rits, den ersten Oscar und weitere Aus-
zeichnungen, und die «Erfolgsstory» wire
beisammen.

Als Stefan Kudelski in Hollywood fiir
seine Entdeckungen auf dem Gebiet der
Filmtonaufnahmen lachend seinen zweiten
Oscar entgegennimmt, hat sein Unterneh-
men, als Folge finanzieller Probleme, be-
reits einen wichtigen und schmerzhaften
Wandlungsprozess eingeleitet. Den Sitz im
Verwaltungsrat hat er kiirzlich seinem
dreissigjahrigen Sohn André iiberlassen. In
den letzten fiinf Jahren musste sich der Be-
trieb von rund 300 Mitarbeitern trennen,
die Umsatzzahlen verzeichneten eine ra-
sante Talfahrt, und die Eigenfinanzierung
ist inzwischen ungentigend. Diese Ver-
schlechterung ist weitgehend auf den
zwangsweisen Ubergang von den analogen
zu den immer hiufiger angewendeten digi-
talen Systemen zuriickzuftihren. &Wihrend
dreissig Jahren hatte Kudelski keinerlei
Schwierigkeiten, den Markt zu beherr-
schen, den er selbst mit seinen eigenen Nor-
men geschaffen hatte», bemerkt der Ton-
ingenieur Luc Yersin. «Es war ein kleiner
Markt, fiir den sich die Japaner nicht ernst-
haft interessierten. Als man sich aber auf
den numerischen Bereich vorwagen musste,
wurde die Konkurrenz viel hirter, der
Markt war schon verteilt, und die DAT-
Norm hatte sich bereits durchgesetzt». Luc
Yersin gibt noch eine weitere Erklirung fiir
die Probleme von Kudelski, eine beinahe
paradoxe: «Die Nagras sind so robust und
zuverldssig, dass man sie nicht ersetzen
muss. Man kauft wihrend fiinfzehn Jahren
kein neues Gerit.»

Mit dem Auftritt des Sohnes André er-
hilt das Unternehmen Kudelski eine ganz
andere Ausrichtung. Als Beleg seien die
Aussagen des jungen Unternehmers gegen-
iiber der Zeitschrift «Bilan» angefithrt:
«Die Generation meines Vaters wollte pri-
mir ein gutes Produkt herstellen. Der Ver-
kauf sollte automatisch folgen (...). Wir hat-
ten keine Unternehmensstrategie, wir wa-
ren nicht in der Lage, Ziele und Fristen zu
definieren und dachten nicht genug an die
Notwendigkeit, Cash-flow zu erzeugen.»
Mit anderen Worten, Kudelski wird sich
von jetzt an auf seine profittrichtigsten
Produkte konzentrieren ~ das numerische
Datenaufzeichnungsgerit fiir Militdrradar
und die Nagravision-Decoder fiir Pay-TV -
und den Anteil des Audiobereichs am Ge-
samtumsatz wesentlich reduzieren (bis
1992 will man bei etwa 20 % angelangt
sein). Dieses Rennen um das Geld sollte die
Entwicklung des (digitalen) Nagra D er-
leichtern, das im Dialog mit den Filmschaf-
fenden konzipiert worden ist und erst als
Prototyp existiert. Dieses Vierspurgerit
mit Bindern einer neuen Norm sollte bei
Kudelski mehr als «ein Schwanengesang im
Audiobereich» sein. Es gibt noch Triimpfe
auszuspielen.

P--Y. Borgeaud
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IGV — eine erste Bilanz

Nach einigem Hin und Her zwischen Bund
und betroffenen Verlethern konnte die In-
teressengemeinschaft zur Férderung des
Verleihs kulturell wertvoller Filme (IGV)
im Laufe dieses Friihlings ithre Aktivititen
aufnehmen. Gemiss eigenen Angaben will
die IGV «den Kinoverleth von kulturell
wertvollen Dokumentar- und Spielfilmen
aus der Schweiz sowie kulturell besonders
wertvollen Filmen aus dem Ausland» for-
dern. Wie an den diesjihrigen Solothurner
Filmtagen angekiindigt (vgl. «cb» 185), wur-
den fiir das Jahr 1991 zwei Eingabetermine
fixiert, von denen der erste Ende Mirz ver-
strich und der zweite auf den 31. August
festgelegt wurde. Vorgesehen ist eine vorerst
zwei Jahre dauernde Pilotphase, wihrend
deren Dauer sowohl hinsichtlich der in
Riicksprache mit dem Bund verfassten
Richtlinien als auch des finanziellen Rah-
mens noch gewisse «Adaptationen» mog-
lich sein sollen.

Seitens der IGV wire es gar durchaus
vorstellbar, dass eine Offnung nach «unten»
(nichtkommerzieller Verleih) und nach
«oben» (Projekte, deren Grosse die jetzt
in den Richtlinien festgelegte 50%- und
20000-Franken-Grenze iiberschreiten) er-
folgen kénnte. Um nach Erweiterungen
dieser Art iiberhaupt noch in verniinftigem
Rahmen arbeiten zu kénnen, wire dann
allerdings eine Aufstockung der finanziel-
len Mittel - fiir das Jahr 1991 sind vom
Bund 200000 Franken vorgesehen - unab-
dingbar. Schon heute ist das zur Verfiigung
stehende Geld nimlich mehr als knapp.
Angesichts der Tatsache, dass vor einem
Jahr die beiden Ziircher Verleihbetriebe
«Filmcooperative» und «Look Now!» allein
zur Weiterfiihrung ihrer eigenen Arbeit ei-
nen Betrag dieser Hohe reklamierten, diirf-
te es zur sinnvollen Arbeit in allen Landes-
teilen wohl kaum ausreichen. Dabel gilt
auch zu beachten, dass es mit der zur Ver-
fiigung stehenden Summe momentan nicht
nur darum geht, in der Deutschschweiz die
vorhandenen Verlethstrukturen zu erhal-
ten, sondern auch darum, in der Romandie
etwas Entsprechendes aufzubauen.

Die Expertenkommission der IGV - sie
setzt sich aus Alain Bottarelli, Bea Cuttat,
Urs Jaeggi, Trudi Lutz, Pascal Magnin, Isol-
de Marxer, Rolf Schmid, Francy Schori so-
wie der IGV-Geschiftsfithrerin Franziska
Reck zusammen - hatte an ihrer ersten Sit-
zung die Eingaben von zwdlf Gesuchstel-
lern zu behandeln, die fiir 18 Projekte ins-
gesamt um einen Verleihférderungsbeitrag
von 260000 Franken nachsuchten. In An-
betracht der Hohe des Betrages - zur Verfii-
gung stiinden fiir den ersten Eingabetermin
an sich ja nur die Hilfte des gesamten vom
Bund bereitgestellten Geldes, also 100000
Franken - eine erniichternde Summe.

Die Aufgabe des Expertenausschusses
bestand darum zur Hauptsache darin, die

geforderten Beitrige zu reduzieren. Drei
Gesuche wurden, weil sie den Richtlinien
nicht entsprachen, d. h. keine Kinoauswer-
tung vorsahen, abgelehnt, und drei weitere
wurden zuriickgestellt, da die Eingaben
mangelhaft und zu wenig ausgearbeitet wa-
ren. Nach Reduktionen, Ablehnungen und
Riickstellungen blieben noch elf Projekte
mit einer Beitragssumme von 148000 Fran-
ken; fiir zwei dieser Projekte wurde die
Maximalsumme von 20000 Franken bean-
tragt, dem kleinsten Projekt sollen nach
dem Willen der IGV-Expertenkommission
immerhin noch 9000 Franken zugespro-
chen werden.

Es ist nun die Aufgabe der entsprechen-
den Kommission des Bundes — dem der defi-
nitive Subventionsentscheid obliegt -, die
Arbeit der IGV-Kommission zu beurteilen
und die von ihr zur Unterstiitzung empfoh-
lenen Projekte mit dem entsprechenden
Beitrag auszustatten. Sollte dies nicht der
Fall sein, gibt der Bund das von ihm mit-
konstruierte diffizile Arbeitsinstrument,
das die IGV darstellt, der Fragwiirdigkeit
preis. Die Sitzung der bislang noch nicht
konstituierten Fachkommission des Bun-
des soll anfangs Juni stattfinden.

Bruno Loher

CID — premier bilan

Aprés quelques tiraillements entre la Con-
fédération et les distributeurs concernés, la
Communauté d’intérét pour la distribu-
tion de films de qualité culturelle en Suisse
(CID)acommencé ses activités dans le cou-
rant de ce printemps. Selon ses propres ter-
mes, la CID entend promouvoir «la distri-
bution en salles de films de fiction et de
documentaires suisses de qualité culturelle
et de films étrangers de qualité culturelle
toute particuli¢re». Comme on I'a appris
aux derniéres Journées cinématographiques
de Soleure (voir «chs 185), deux dates limites
pour le dépdt des dossiers ont été fixées en
1991, la premiére était fin marset la seconde
est le 31 aofit. Une phase pilote qui devrait
durer deux ans est prévue, au cours de
laquelle certaines «adaptations» devraient
encore étre possibles tant en ce qui con-
cerne les directives rédigées d’entente avec la
Confédération que I'enveloppe financiere.
La CID ne verrait aucun inconvénient a
souvrir vers le «bas» (distribution non
commerciale) et vers le <haut» (projets dont
les dimensions dépassent la barre des 50% et
des 20000 francs actuellement fixée dans les
directives). Pour pouvoir continuer de tra-
vailler dans des limites raisonnables aprés
un élargissement de cette nature, il serait
impératif d’augmenter les ressources finan-
ciéres mises a disposition - 200000 francs
sont prévus par la Confédération pour
1991. Ces ressources sont aujourd’hui déja
plus que limitées. Elles ne devraient pas étre
suffisantes pour effectuer un travail utile
dans toutes les régions du pays, étant donne
qu’une somme de méme importance a été
réclamée il y a un an par les deux distribu-
teurs zurichois «Filmcooperative» et «Look
Now!» uniquement pour poursuivre leurs
propres activités. Il faut aussi noter a cet
égard que le montant provisoirement dis-
ponible ne sert pas seulement a maintenir
en vie les structures de distribution qui exis-
tent en Suisse alémanique mais a en créer
d’équivalentes en Suisse romande.

La commission d’experts de la CID -
composée d’Alain Bottarelli, Bea Cuttat,
Urs A. Jaeggi, Trudi Lutz, Pascal Magnin,
Isolde Marxer, Rolf Schmid, Francy Schori
ainsi que Franziska Reck, secrétaire géné-
rale de la communauté d’intérét - a exa-
miné a sa premicre réunion les demandes
provenant de douze requérants. L'aide 4 la
distribution demandée pour 18 projets
s'élevait au total & 260000 francs. Somme
considérable en comparaison des 100000
francs disponibles, représentant en fait la
moitié des moyens financiers prévus par la
Confédération.

La tiche de la commission d’experts a
donc consisté pour l'essentiel a réduire les
contributions demandées. Trois requétes
ont été rejetées car elles ne correspondaient
pas aux directives, ne prévoyant pas d’ex-
ploitation en salles, trois autres ont été ren-
voyées a l'expéditeur car les indications
fournies étaient incomplétes et insuffisam-
ment élaborées. Au bout du compte, il res-
tait onze projets représentant des aides pour
un montant de 148000 francs; la somme
maximale de 20000 francs a été proposée
pour deux de ces projets; le projet le plus
modeste doit encore recevoir 9000 francs,
conformément 2 la volonté de la commis-
sion d’experts de la CID.

Il appartient a présent a la commission
compétente de la Confédération - 2 laquelle
la décision finale incombe - d’apprécier le
travail de la commission CID, et de doter les
projets que cette derniére recommande de
soutenir des montants correspondants. Si
tel n’était pas le cas, la Confédération remet-
trait en question I'outil de travail - la CID -
qu’elle a elleméme aidé & mettre sur pied.
La séance de la commission d’experts de la
Confédération, qui reste 3 constituer, doit
se tenir au début du mois de juin.

Bruno Loher
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Geneve: télévision, cinéma

et accord-cadre

Suite au départ de Raymond Vouillamoz
(directeur pendant dix ans du département
fiction et divertissement de la TSR) pour la
chalne privée francaise «La 5», Fonc-
tion:Cinéma invitait le 6 mars dernier pour
un débat public, la nouvelle équipe de ce
département: Philippe Berthet, responsa-
ble de la production (ex-responsable des
achats) et Ariane Héraut, conseillére aux
programmes de fiction.

Inscrite dans une série de soirées organi-
sées par Fonction:Cinéma destinées avant
tout aux professionnels de la branche, ce
débat devait permettre de se faire une idée
plus large et plus complete de la politique
future que la nouvelle équipe de la TSR
compte mener en matiére de production
audio-visuelle et plus particuliérement
cinématographique.

Devant une salle comble (plus de 80 par-
ticipants de toute la Suisse romande), Phi-
lippe Berthet entama une description méti-
culeuse du fonctionnement de la produc-
tion télévisuelle a la TSR (série, coproduc-
tions, TV-films...).

Se montrant plutot satisfait de la place
prise par la SSR au sein des TV européen-
nes, il se félicite particuliérement que la
TSR entretienne les meilleures relations
avec la France «qui est prédisposée a toute
proposition de qualité et reconnait notre
savoir-faire».

La TSR produit ou co-produit 8 TV-
films par an. Les choix se font selon deux
critéres: stratégique, faire travailler des équi-
pes internes, obtenir des droits de passages
prioritaires (exemple «Navarro»), etc., mais
surtout qualitatif. Pour ce faire, un comité
fiction participe 4 la sélection. A ce propos,
Ariane Héraut intervient pour donner les
lignes directrices de son travail. Elle sou-
haite une collaboration accrue avec les
auteurs et les scénaristes, une ouverture aux
jeunes auteurs et ensuite une formation a

Iécriture en complémentarité a «/’année du
scénario». Elle insiste sur la volonté de se
placer comme partenaire dés la genése des
projets si possible, de co-produire active-
ment, creativement.

Lessentiel de la discussion sest ensuite
porté sur la participation de la SSR dans le
financement des films de cinéma, cest-3-
dire I'accord-cadre, principal objet de préoc-
cupation des personnes présentes.

Rappelons que I'accord-cadre (voir «ch»
165) existe depuis 1983, qu’il est reconduit
tous les trois ans, qu’il s’agit d’un crédit
alloué par la SSR aux TV des 3 régions lin-
guistiques et qu’il est destiné a la produc-
tion de films de cinéma avec exploitation en
salle. Il s’agit d’une enveloppe fermée, non
extansible. Ces trois derniéres années 14
millions ont été attribués dont 1,6 millions
ala TSR pour I'anné 1991.

Le sujet est particuliérement d’actualité
du fait que les modalités de cet accord
seront rediscutées fin 91. Selon Philippe
Berthet, la TSR a pour volonté la reconduc-
tion de cet accord mais dans quelles condi-
tions? En effet sa principale préoccupation
et déception est de constater que la plupart
des films co-produits ne parviennent pas
sur les écrans de cinémas. Les causes en sont
multiples et nous n'entrerons pasici dans ce
débat.

Actuellement ce crédit est réparti de la
maniére suivante: 60% aux longs métrages,
le reste pour les courts métrages, les films
d’animation et les documentaires. Chaque
année donc, la TSR co-produit 4-5 longs
métrages, une dizaine de courts métrages,
3-4 films d’animation et 5-6 documen-
taires.

Philippe Berthet souligne qu'il est prio-
ritaire pour lui d’encourager les créations
dont le financement suisse est majoritaire et
qu’il sera exclu, pour 'année 91, que la TSR
intervienne dans des projets minoritaires de

Coproduit par Ia TSR: «Faux Rapports» de Daniel Calderon (photos du tournage: Eric Stritzel)

type Eurimage. Cela ne va pas sans poser de
sérieux problemes aux producteurs.

Dans la perspective de la reconduction
de l'accord-cadre il ouvre le débat en posant
la question: «Incombe-t-il 2 la TSR de soute-
nir toutes les formes cinématographiques
ou ne serait-i] pas preférable de se concen-
trer sur la production de longs métrages de
fiction Prime-time> a raison d’un apport
de 10% du budget du project® Cette ques-
tion que je considére polémique n’a pas
manqué de susciter une levée de boucliers.

En effet, lorsque I'on considére que la
SSR est devenue un partenaire le plus sou-
vent indispensable dans le paysage des offi-
cines publiques, un certain nombre de ques-
tions méritent d’étre posées. Ce discours
visant a favoriser a tout prix ce qui est
«grand publics, n'est-il pas le méme que
celui qui nous vient de Berne et n’a-t-il pas
pour effet pervers de marginaliser encore
plus, voire de rendre impossible la produc-
tion que j'appellerai de recherche? Lors d'un
précédent débat organisé en décembre der-
nier 4 Fonction:Cinéma a propos de Iétat
de la production a2 Genéve, Christian Zeen-
der érait intervenu de maniere assez claire
en affirmant sa volonté de laisser le soin aux
Villes et aux Cantons de soutenir les projets
«difficiles» pour se concentrer sur les pro-
ductions «d’envergure» (commercialement
s’entend).

1l me semble qu’actuellement, bien que
dans I'ensemble tout le monde s'entende
pour reconnaitre la nécessité d’un cinéma
pluriel, lorsqu’il s’agit de 'encourager cha-
cun se renvoie la balle en se demandant si
c’esta lui d’intervenir. Pour revenir a la TSR
cette question peut paraitre légitime si 'on
considére que son role est avant tout celui
de diffuser mais dés lors quun crédit parti-
culier lui est destiné pour la création ciné-
matographique, notre exigence a son égard
est comparable a n’importe quelle autre
commission publique. L'achat ou le préa-
chat ne constituant pas une contribution
décente.

Une autre question, d’ordre plus géné-
ral, a été soulevée dans le cours de ce débat.
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A savoir §'il ne serait pas plus judicieux que
la TSR, face  ses voisins «géants» dont les
budgets sont incomparables, affirme nos
spécificités culturelles et mise essentielle-
ment sur la qualité. Philippe Berthet a
réepondu que cela lui semblait difficile 2
cause du cahier des charges de la TSR qui se
doit d’étre une TV généraliste et il rappela,
sous forme de boutade, que la TSR était
représentée dans la commission des pro-
grammes de «La Sept»...

Nous n’avons plus qu’a espérer que lors
des renégociations de I'accord-cadre le
cinéma «qui ne marche pas» selon les crité-
res économiques ne soit pas sacrifié au pro-
fit du sacro-saint «taux de vision». Ceci dit,
je remercie Philippe Berthet et Ariane
Heéraut d’avoir bien voulu se préter a ce
débat et leur souhaite plein succes dans leur
fonction respective.

Pascal Magnin

Genf: Fernsehen, Film
und Rahmenabkommen

Nach dem Wechsel von Raymond Vouilla-
moz, wihrend zehn Jahren Direktor des
«département fiction et divertissement» bei
der Télévision Suisse Romande, zum fran-
zosischen Privatsender «La 5» lud Fonc-
tion:Cinémaam 6. Mirz das neue Team die-
ser Abteilung zu einem &ffentlichen Ge-
sprich ein: Philippe Berthet, Verantwortli-
cher fiir die Produktion (frither fiir den
Einkauf zustindig) und Ariane Héraut, Be-
raterin fiir Spielfilmprogramme.

Im Rahmen einer Veranstaltungsreihe,
die Fonction:Cinéma vor allem fiir die Be-
rufsleute der Branche organisiert, sollte die-
ses Gesprich ein breiteres und vollstindige-
res Bild der Politik vermitteln, die das Team
der TSR im Bereich der audiovisuellen Pro-
duktion und insbesondere der Filmpro-
duktion verfolgen will.

Vor vollem Saal (mehr als 80 Teilneh-
mer aus der ganzen Romandie) begann Phi-
lippe Berthet mit einer detaillierten Be-
schreibung der Produktionsweise bei der
TSR (Serien, Koproduktionen, Fernseh-
filme...). Mit dem Platz, den die SRG unter
den europiischen Fernsehanstalten ein-
nimmt, zeigt er sich eher zufrieden. Insbe-
sondere ist er gliicklich, dass die TSR beste
Beziehungen nach Frankreich unterhilt,
«wo man offen ist fiir alle Vorschlige guter
Qualitit und unsere fachlichen Fihigkeiten
anerkennt».

Die TSR produziert oder koproduziert
acht Fernsehfilme pro Jahr. Zweierlei Kri-
terien sind bestimmend fir die Auswahl:
strategische, die internen Equipen miissen
Arbeit haben, Erstsenderechte miissen er-
worben werden (Beispiel «Navarro») usw.,
aber vor allem qualitative. Um letztere Kri-
terien zu priifen, besteht eine Auswahlkom-
mission. In diesem Zusammenhang stellt
Ariane Héraut die Leitlinien ihrer Arbeit
vor: Sie wiinscht sich eine verstirkte Zu-
sammenarbeit mit den Film- und Dreh-
buchautoren, Offenheit fiir junge Auto-
ren sowie eine Schreibausbildung als Er-
ginzung zum «Drehbuchjahr». Sie betont
thren Willen, bei der Entstehung von Pro-
jekten von Anfang an mitzuwirken als Part-
nerin, als aktive und kreative Koprodu-
zentin.

Im Zentrum der Diskussion stand so-
dann die Beteiligung der SRG an der Finan-
zierung von Kinofilmen, das heisst das
Rahmenabkommen, das die anwesenden
Personen am meisten interessierte. Das
Rahmenabkommen besteht bekanntlich
(siehe «ch» 165) seit 1983, wird alle drei Jah-
re erneuert und stellt einen von der SRG
den Fernsehanstalten der drei Sprachregio-
nen eingeriumten Kredit dar, der dazu be-
stimmt ist, Kinofilme zu produzieren. Die-
ser fixe Rahmenkredit betrug in den letzten
drei Jahren insgesamt 14 Millionen Fran-
ken, davon gingen 1991 1,6 Millionen an
die TSR.

Das Thema ist von besonderer Aktuali-
tit, da Ende 91 die Modalititen dieses Ab-
kommens erneut ausgehandelt werden sol-
len. Gemiss Philippe Berthet wird die TSR
fiir die Erneuerung des Abkommens pli-
dieren - aber zu welchen Bedingungen? Sei-
ne wichtigste Sorge und Enttduschung ist
offenbar die Tatsache, dass die meisten Ko-
produktionen nicht den Weg auf die Kino-
leinwand finden. Die Griinde dafiir sind zu
vielfiltig, um hier darauf eingehen zu kén-
nen...
Gegenwirtig wird der Kredit wie folgt
verteilt: 60 % gehen an die abendfiillenden
Filme, der Rest an Kurz-, Zeichentrick- und
Dokumentarfilme. Jedes Jahr werden so
vier bis fiinf abendfiillende Filme, etwa
zehn Kurzfilme, drei bis vier Animations-
filme und fiinf bis sechs Dokumentarfilme
von der TSR koproduziert.

Philippe Berthet hilt es fiir vordring-
lich, jene Produktionen zu férdern, die
iiber eine mehrheitlich schweizerische
Finanzierung verfiigen; er halt es, zumin-
dest 1991, fiir ausgeschlossen, dass die TSR
sich an minoritiren Projekten, in der Art
von Eurimages, beteiligt. Dies diirfte den
Produzenten ernsthafte Probleme bereiten.

Die Diskussion iiber die Weiterfiithrung
des Rahmenabkommens eréffnet er mit der
Frage: «Ist es Aufgabe der TSR, alle Formen
des filmischen Ausdrucks zu férdern? Wire
es nicht wiinschbarer, sich auf die Produk-
tion von Spielfilmen fiir die «prime times
zu konzentrieren, dies in der Grossenord-
nung von 10% des Budgets des jeweiligen

Projektes’» Diese Frage, die ich als pole-
misch erachte, hat Proteste hervorgerufen.

Tatsichlich dringt sich da eine Reihe
von Fragen auf, wenn man bedenkt, dass die
SRG ein hiufig nicht wegzudenkender
Partner in der Landschaft der dffentlichen
Geldgeber geworden ist. Dieser Vorschlag,
unbedingt das Publikumsgingige zu bevor-
zugen, ist das nicht dieselbe Politik, wie sie
derzeit aus Bern kommt? Hat sie niche die
perverse Konsequenz, dass jene Produktio-
nen noch stirker an den Rand gedringt
oder gar verunméglicht werden, die ich
Avantgarde-Filme nennen mochte? Anliss-
lich einer fritheren Diskussion, die Fonc-
tion:Cinéma im Dezember zum Thema
«Zustand der Produktion in Genf> organi-
siert hat, dusserte Christian Zeender schr
deutlich seinen Willen, den Stidten und
Kantonen die Forderung von «schwieri-
gen» Projekten zu tiberlassen, um sich auf
die «grossen» (kommerziell gesehen, ver-
steht sich) Produktionen zu konzentrieren.

Mir scheint, dass sich im gegenwirtigen
Zeitpunkrt zwar alle einig sind in der Aner-
kennung der Notwendigkeit eines vielfilti-
gen Filmschaffens, dass aber, sobald es um
die konkrete Forderung geht, jeder dem
anderen den Ball zuspielt und die Frage auf-
wirft, ob denn gerade er sich da engagieren
miisse. Von Seiten der TSR, um zu ihr zu-
riickzukehren, mag die aufgeworfene Frage
legitim erscheinen, liegt ihre Hauptaufgabe
doch primir in der Verbreitung von Wer-
ken. Sobald sie jedoch iiber einen besonde-
ren Kredit zur Férderung des Filmschaffens
verfligt, entsprechen unsere Erwartungen
jenen, die wir jeder 6ffentlichen Kommis-
sion gegeniiber haben. Der Kauf oder der
Vorabkauf stellen noch keinen gentigenden
Beitrag dar.

Im Verlauf der Diskussion wurde noch
eine weitere, allgemeinere Frage aufgewor-
fen: Wire es nicht verniinftiger, wenn die
TSR, angesichts der «riesigen» Nachbarn
mit unvergleichbar hoheren Budgets, auf
unsere spezifischen kulturellen Eigenschaf-
ten setzte und vor allem Qualitit anstrebte?
Philippe Berthet erwiderte, in Anbetracht
des Pflichtenheftes der TSR erscheine thm
dies schwierig. Dort wird eine «télévision
généraliste» stipuliert und er verwies uns
scherzhaft darauf, dass die TSR ja in der
Programmkommission von «La Sept» ver-
treten sei...

Es bleibt zu hoffen, dass bei den Ver-
handlungen zur Erneuerung des Rahmen-
abkommens nicht jenes Filmschaffen, das
nicht nach 8konomischen Kriterien «funk-
tioniert», zu Gunsten der sakrosankten
«Einschaltquoten» geopfert wird. In diesem
Sinne se1 Philippe Berthet und Ariane Hé-
raut fiir ihre Gesprichsbereitschaft gedanke
und Thnen voller Erfolg in ihrem Amt
gewiinscht.

Pascal Magnin




cin é bulletin.

Selbstbefragung von Medienfrau

zu Medienfrau

Ende Mirz haben rund 100 Frauen an
einem Weiterbildungsseminar unter dem
Titel «Die Macht der Darstellung - Soli-
daritit» teilgenommen. Finanziell unter-
stiitzt durch die beiden Gewerkschaften
SJU und SSM sowie die Verbinde SFTV
und VSFEG, hat eine Gruppe von acht Frau-
en aus den verschiedenen Medienberufen
die Tagung zusammen mit der Hauptrefe-
rentin Susanne Kappeler wihrend neun
Monaten vorbereitet.

Die Fragen, die im Eingangsreferat der
feministischen Literaturwissenschaftlerin
Kappeler aufgeworfen und anschliessend
in thematischen Arbeitsgruppen vertieft
wurden, lauteten etwa: «Schreiben Frauen
andere Reportagen als Manner? Fotogra-
fieren Frauen andere Bilder als Manner?
Machen Frauen andere Filme als Manner?
Oder schreiben, fotografieren und gestalten
Frauen ihre Beitrige wie Manner» Anhand
von Beispielen wurde die alltigliche Dar-
stellung, der alltigliche Sexismus, der auch
von Medienfrauen reproduziert wird, ana-
lysiert. Zu heftigen Debatten im Plenum
und in den Arbeitsgruppen fithrte dann
auch die Frage, wem denn die Medienfrauen
als Darstellende verpflichtet sind - der
Redaktion, dem Publikum, dem «Objekt»
oder ihrer feministischen Ethik? Wem
gegeniiber wird Solidaritit gelebt - und zu
welchem Preis?

An den Diskussionen in den Arbeits-
gruppen zu den Themen «Alltags, «Kunst
und Kultur», «Politik», «Quoten» und
«Gewalt/Prostitution» beteiligten sich wei-
tere Fachfrauen, die Giber ihre Erfahrungen
als «Objekte der Darstellung» berichteten.
Eingeladen waren Ursula Bohr, Mitarbeite-
rin des Ziircher «Lila Bus», einer Kontakt-
und Anlaufstelle fiir drogenabhingige, sich
prostituierende Frauen, Tiziana Mona,
Journalistin und nicht gewahlte Kandidatin
fiir das Prisidium des SGB, Brigitte Obrist,
Prostituierte und Mitarbeiterin der Aids-
Hilfe Schweiz sowie Leni Robert, Politi-
kerin und abgewihlte Berner Regierungs-
rtin.

Wie unterschiedlich die Bediirfnisse
und Erwartungen der Darstellenden und
der Dargestellten sind, zeigte sich in der AG
«Gewalt/Prostitution» am deutlichsten:
Phasenweise zeichnete sich eine eigentliche
Spaltung zwischen engagierten Projekt
frauen und Medienfrauen ab. Wahrend die
Projektfrauen die Darstellung von Gewalt
und ihren Opfern grundsitzlich in Frage
stellten, versuchten die Medienfrauen ei-
nem Rezept, wie denn das Thema doch
noch «richtig» aufgearbeitet werden kénn-
te, auf die Spur zu kommen. Die Frage, ob
und wie Gewalt gegen Frauen dargestellt
werden kann und soll, blieb bis zum
Schluss der Tagung ungeklirt. Wie iiber-

haupt viele Fragen offenbleiben mussten.
Doch stellte sich heraus, dass allein schon
das Stellen der Fragen und ein gemeinsames
Nachdenken tiber mogliche oder auch un-
mdgliche Antworten einen wichtigen Kon-
trapunkt zum hektischen Alltag der betei-
ligten Medienfrauen bildete.

Wie wichtig es ist, immer wieder die
Macht der Darstellenden zu hinterfragen,
zeigte sich auch in den anderen Arbeits-
gruppen zu den Themen «Alltags,
«Kunst/Kultur» und «Politik». «Das Her-
ausstreichen des Privaten und Personlichen
entpolitisiert Frauen», lautete eine der The-
sen aus dieser Arbeitsgruppe. Der Erlebnis-
bericht von Leni Robert als Dargestellter
und die Analyse von Beitrigen tiber sie und
ihre Politik haben dies nur bestitigt. Der
Versuch, eine feministische Perspektive in
die journalistische Arbeit einzubringen,
verleitet viele Frauen dazu, iiber das Per-
sénliche oder die Gefiihlsebene einzustei-

gen. Mit welchen anderen Mitteln Frauen
den Anspruch feministische Medienarbeit
zu machen in der Praxis einlésen kénnen,
musste auch hier offenbleiben. Es wird
wohl darum gehen, immer wieder neue
Formen und Inhalte auszuprobieren und
die so entstandenen Produkte zu hinterfra-
gen, um schliesslich das Vakuum mit eige-
nen, feministischen Werten zu fiillen.

Nahe an der Praxis waren die Diskussio-
nen in der AG «Quoten»: Mit welchen
Strategien konnen Frauen sich ihren Anteil
an der «Macht der Darstellung» - inner-
halb der Medienbetriebe - holen? Solidari-
tdt und Vernetzung unter Medienschaffen-
den ist bestimmt eine wichtige Vorausset-
zung, und dazu hat die Tagung viel Raum
und Mdglichkeiten geboten. Insbesondere
auch, weil hier zum ersten Mal neben Jour-
nalistinnen auch Dokumentalistinnen,
Cutterinnen, Filmgestalterinnen, Sekreti-
rinnen, Fotografinnen und Kamerafrauen
mitdiskutierten.

Mit dieser ersten Tagung wurde ein
wichtiger Auftakt fiir die weitere Ausein-
andersetzung unter Medienfrauen gemacht.

Katrin Kiichler

Le Film du cinéma suisse

700 Jahre Schweizerische Eidgenossenschaft
312 Minuten Schweizer Film aus 93 Jahren
prisentiert von 12 Autoren und 2 Autorinnen.

133 zitierte FilmerInnen (Mehrfachnennungen moglich)
128 Minner, 5 Frauen (davon 3 in Fredi Murers Beitrag)

700 Jahre Schweizerische Eidgenossenschaft
14. Juni 1991 Frauenstreik

Yvonne Lenzlinger

Féminisme et média:

le pouvoir de dire

A fin mars, une centaine de femmes ont par-
ticipé a un séminaire de formation continue
organisé sous le titre «Le pouvoir de dire -
solidarité». Soutenu financiérement par les
syndicats US] et SSM, ainsi que par les asso-
ciations ASTF et ASRE, un groupe de huit
femmes représentant diverses professions
de I'information et de l'audiovisuel a pré-
paré cette manifestation pendant neuf
mois, avec le concours de Suzanne Kappe-
ler, la principale intervenante.

Les questions soulevées par cette histo-
rienne féministe de la littérature et débat-
tues ensuite en groupes organisés autour de
divers thémes peuvent étre énoncées ainsi:
«Les femmes écrivent-elles dautres repor-
tages que les hommes? Les femmes photo-
graphient-elles d"autres photos que les hom-
mes? Les femmes font-elles d’autres films
que les hommes? Ou les femmes écrivent-
elles, photographient-elles et présentent-
elles leurs sujets comme les hommes» A

l'aide d’exemples précis, la maniére quoti-
dienne de présenter les choses, le sexisme
quotidien, qui est aussi reproduit par des
femmes travaillant dans la communication,
ont été analysés. En assemblée pléniere
et en séances de groupes, des débats fort
animés ont eu lieu pour savoir envers qui
les femmes travaillant dans l'audiovisuel
avaient des obligations - la rédaction, le
public, lobjet» ou leur éthique féministe?
De qui doivent-elles étre solidaires - et a
quel prix?

D’autres femmes spécialisées ont pris
part aux discussions menées au sein de
groupes de travail sur des themes comme
«vie quotidienne», «art et cultures, «poli-
tique», «quotas» et «violence/prostitu-
tionn, et elles ont fait part de leurs expérien-
ces d’«objets» du discours. Les invitées
etaient Ursula Mohr, collaboratrice du
«Lila Bus» de Zurich, un centre de contact
pour femmes toxicomanes qui se prosti-
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tuent, Tiziana Mona, journaliste et candi-
date non élue au poste de présidente de
I'USS, Brigitte Obrist, prostituée et colla-
boratrice de I’Aide suisse contre le sida, et
enfin Leni Robert, politicienne et ancien
membre (non réélue) du gouvernement
cantonal bernois.

Clest au sein du groupe de travail «vio-
lence/ prostitution» qu’est apparu avec le
plus de nettete le clivage entre les besoins et
les aspirations de celles qui tiennent le dis-
cours et de celles qui en sont I'objet. A cer-
tains moments, une véritable scission s’est
produite entre les femmes engagées dans des
projets et les femmes qui ont pour tiche
d’en parler. Les premiéres remettaient fon-
damentalement en cause la représentation
de la violence et de ses victimes, tandis que
les secondes essayaient de trouver une
recette permettant malgré tout de traiter le
sujet de maniere «juste». La question de
savoir si et comment la violence envers les
femmes peut et doit étre présentée n’a pas
trouvé de réponse, et larencontre sest ache-
vée en laissant encore d’autres questions
ouvertes. ].}. est pourtant apparu que le falt
méme de poser ces questions et de réfléchir
ensemble aux réponses possibles et impossi-
bles faisait un contrepoint important 2 la
vie quotidienne stressée des femmes travail-
lant dans les médias.

Iest trés important de remettre en ques-
tion le pouvoir de celles et de ceux qui dis-
posent des mots et des images; on s'en est
rendu compte dans les autres groupes de tra-
vail consacrés a une réflexion sur «vie quoti-
dienne», «art/cultures et «politique». «La
mise en valeur de I'aspect privé et personnel
dépolitise les femmes», fut une des theses
énoncées par ce dernier groupe de travail.

Les expériences rapportées par Leni Robert
en tant qu'objet du discours médiatique, et
P'analyse d’articles et reportages a son sujet
n'ont fait que le confirmer. La tentative
visant 4 introduire une perspective ferm-
niste dans le travail ]ournallsthue ameéne
beaucoup de femmes a embrayer sur I'aspect
personnel ou les émotions. Quels sont les
autres moyens que les femmes peuvent uti-
liser dans la pratique pour exprimer leur
volonté de faire un travail journalistique
féministe? Cette question est aussi restée
sans réponse. Il s’agira sans doute de tester
continuellement de nouvelles formes et de
nouveaux contenus, puis d’analyser en pro-
fondeur les produits qui en résulteront, afin
de remplir finalement le vide avec des
valeurs féministes propres.

Les discussions du groupe de travail
«quotas» touchaient de pres a la réalité:

quelles stratégies les femmes peuvent-elles
mettre en ceuvre pour obtenir leur part du
«pouvoir de dire les choses» - au sein des
entreprises de presse et d’information? Un
préalable important est certainement la
solidarité et les liens entre les travailleuses
de I'information; 4 cet égard, la rencontre a
montré qu’il existait bien des possibilités.
Notamment parce que, pour la premiere
fois, outre des femmes journalistes, des fem-
mes documentalistes, des monteuses, des
réalisatrices de films, des secrétaires, des
femmes photographes et des camerawomen
ont participé a la discussion.

Cette premiére rencontre aura marqué
le coup d’envoi des discussions et réflexions
qui se poursuivront entre femmes travail-
lant dans I'information.

Katrin Kiichler

Débats animés dans la bonne humeur (photo: Sabine Wunderiin)

Arnold Kohler ou le cinéma
comme avant-garde

Arnold Kohler est mort le 8 mars 1991, a
I"dge de 92 ans. Nous rappelons sa mémoire
dans ces colonnes, car 1l fut durant entre-
deux guerres, paralléelement a son travail au
Bureau international du travail, I'un des cri-
tiques suisses de cinéma les plus compétents
et un pionnier des ciné-clubs.

Co-fondateur du Ciné-club de Geneve
(mars 1928-avril 1930), 1 partlupa au Con-
gres international du cinéma indépendant
de La Sarraz en septembre 1929, avec Alfred
Masset (directeur de Film AAD, qui devien-
dra Cinégram en décembre 1931) et Robert
Guye, membres du comité du club. Sa re-
lation détaillée du Congres, dans La Suisse
du 3 au 12 septembre 1929, constitue un
précieux témoignage sur cette manifesta-
tion qui prit figure de mythe dans I'histoire
de I'avant-garde cinématographique euro-
péenne.

La position défendue en matiére de cen-
sure par des organes comme Close Up
(Montreux / Londres, 1927-1933) ou La

Revue du Cinéma (Paris, 1928-1931)
s'exprima egalement par la création d’asso-
ciations qui sassignérent le but de présen-
ter des films interdits par les autorités: A
Genéve Kohler rejoignit André Ehrler et E.
Noul quand ces derniers, membres du Parti
socialiste, créérent a cette fin «Les Amis du
film nouveau», en mars 1929.

$'il s'orienta dés I'aprés-guerre dans le
domaine de la critique d’art, son activité
antérieure, centrée sur la défense et 'tllus-
tration du cinéma, 3 un moment ot ce
choix était le fait d’une poignée de criti-
ques, ne saurait étre négligée. Elle s’exerca
d’ailleurs durant une période - entre 1925 et
1935 - qui représente en Suisse romande, et
en particulier & Genéve, un véritable dge
d’or de la critique, riche en personnalités
fortes, en découvertes et en discussions, en
vocation et en dévotion pour un moyen
dont il s'agissait d’affirmer la légitimité et
de définir 'autonomie esthétique.

En 1931, Kohler publia dans La Revue
internationale du travail (no 6, juin 1931),
un long rapport sur «Quelques aspects des
conditions de travail dans I'industrie ciné-
matographique», que La Revue du cinéma
fit paraitre en deux livraisons (no 28,
1.11.1931 et no 29, 1.12.1931), consciente
sans doute de fournir au lecteur éclairé une
information confinée en général dans les
milieux étroits de la corporation.

Les années trente entrainérent Kohler
vers la pratique - en tant que scénariste - et
vers la littérature, sous 'influence des idées
coopératistes et peut-étre du personnalisme.
1l en résulta un «récit d’aventures», Coups
de baton (Tisné, Paris, 1937), «Bildungs-
roman» picaresque dont le héros de vingt
ans est montré dans sa confrontation avec
les idéologies, la bétise sociale, les entraves
du libertinage, et dans son cheminement
fragile vers une liberté qui lui soit propre.
Et un film, «Pionniers», qui s’inscrit plus
nettement dans le cadre d’un engagement
public, puisqu’il s’agit d’une ceuvre ouver-
tement propagandiste, I'une des réalisaticms
suisses les plus typlques et les plus mécon-
nues d’une décennie ou I'on recourut plus
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d’une fois au cinéma pour intervenir dansle
débat politique.

Pour donner une idée du contexte de
«Pionniers», produit et diffusé par I'Union
suisse des coopératives, signalons qu'en
1936, I'U.S.C. comptait 437078 sociétaires
(selon Coopération, no 27, 30 juin 1938).
En outre, il n’est pas indifférent de relever
que le pere de Charles-Henri Barbier (voir
la lettre de Kohler ci-contre), Francis Bar-
bier, avait été peu de temps auparavant I'un
des initiateurs de «La vie d’un ouvrier dans
les montagnes neuchiteloises», produit par
le Parti socialiste neuchatelois en 1931, un
autre document cinématographique venu
récemment enrichir notre connaissance du
cinéma suisse des années trente.

Lintérét et l'importance de «Pion-
niers», le seul long métrage de fiction que
tourna Charles-Georges Duvanel, ont été
soulignés ailleurs (1). Le meilleur hommage

ue nous puissions rendre a la mémoire
d’Arnold Kohler, qui tenait vivement & voir
assurée la préservation de son film, cest de
lui laisser la parole. Interrogé a propos de
«Pionniers», il nous avait répondu par une
longue lettre, écrite a Versoix le 29 décem-
bre 1985, dont nous donnons ici I'essentiel.

Roland Cosandey

Arnold Kohler oder der Film

als Avantgarde

Arnold Kohler ist am
8. Mirz im Alter von
92 Jahren gestorben.
Wir gedenken seiner in
diesen Spalten, da er
in der Zwischenkriegs-
zeit neben seiner Ar-
beit fiir das Internatio-
nale Arbeitsamt ei-
ner der kompetentesten
Schweizer Filmkritiker
und ein Pionier der
Filmklubs war.

Als  Mitbegriinder
des «Ciné-Club de Ge-

«Pionniers» (Foto: Archiv Coop Schweiz, Basel)

neéve» (Mirz 1928 bis
April 1930) nahm er im September 1929 am
Internationalen Kongress des unabhingi-
gen Films in La Sarraz teil, gemeinsam mit
Alfred Masset (Direktor der Film APP, die
ab Dezember 1931 zur Cinégram wird) und
mit Robert Guye, beide Vorstandsmitglie-
der des Clubs. Seine detaillierte Bericht-
erstattung iiber den Kongress, erschienen in

«Pionniers» (1936): une lettre d’Arnold Kohler

«...) Mais oui, le scénariste est bien moi - et je
fus méme un peu plus que cela, ayant aussi
donné, dés 'origine, son titre au futur film et
congu son atmosphére spécifique. Clest en
1935 deéja que I'Union suisse des coopératives
de consommation (USC), 4 Bile, plus exacte-
ment homme de haute culture qu’était
Charles-Henri Barbier (...), me parla d’un
projet de film qui développerait de maniére
vivante I'idée fondamentale de coopération.
] érais alors en relations étroites avec le mouve-
ment coopératif suisse et collaborais deja a
I’hebdomadaire «Coopérations en qualité de
chroniqueur cinématographique (...). ]'imagi-
nais donc une histoire qui montrait que le prin-
cipe méme de la coopération était naturel tant
chez l'enfant que dans la collectivité rurale
authentique. Tel fut mon point de départ a
quoi il faut ajouter les qualités particuliéres de
celui qui fut choisi (est-ce primitivement par
Barbier ou par moi-méme? je ne sais plus)
comme réalisateur, 4 savoir Duvanel auquel me
lia bient6t une véritable amitié. Duvanel érait
un excellent opérateur, porté vers I'observa-
tion de la nature et des choses simples, bref un
trés bon «documentaristes, sensible notam-
ment aux beautés des paysages alpestres. En
revanche, Duvanel n’avait aucune expérience
d’un film dramatique. Pour tenir compte de ses
aptitudes, il fallait donc concevoir un film qui
1° flit situé en milieu montagnard; 2° qui repo-
sit sur des réalités de la vie normale; 3° qui,
néanmoins retint l'attention du public par une
action orientée vers un but simple et attrayant;
4° un film destiné tant a un public adulte qu’a
un public trés jeune, donc une histoire sans vio-
lence mais humainement intéressante.

A partir de ces diverses données, 'imaginais
que deux petites familles composées d’enfants

au seuil de l'adolescence, allaient se trouver
orphelins car les deux péres - bilicherons-
forestiers de leur état - éraient emportés par des
chutes de rochers. Ces deux groupes d’orphe-
lins nen formerent plus d’un seul - amitié
et voisinage agissant a cette fin - et un grand-
pére devint mieux qu’un chef naturel: un
guide et un organisateur. En effet le groupe
de jeunes montagnards, ainsi judicieusement
dirigé, allait constituer une sorte de coopéra-
tive de production: la vie s’épanouissait 4 nou-
veau, menace de misere dissipée et liens affec-
tifs, liens sociaux renforcés. Tel fut le schema
sur lequel un scénario détaillé fut mis au point
et écrit par moi.

Duvanel comprit parfaitement les inten-
tions du scénario et l'objectif final qui était
de présenter un film dans pratiquement tous
les centres coopératifs de Suisse, durant des
matinées ou des soirées récréatives. Duvanel
choisit de tourner le film dans les Grisons,
recrutant sur place des «acteurs naturels qui
entrérent facilement et pleinement dans le
jeu. Il fur d’ailleurs assisté par un certain
M. [Charles] Jung, ordinairement chargé des
séances cinématographiques dans les diverses
coopératives du pays; ce fut un précieux colla-
borateur.

(...) le film était achevé, monté et prét en
automne 1936 (...). Uannée suivante, en 1937
dong, le film commenga sa carriére publique et
Jorganisais une grande séance de présentation
a Geneéve (...).

Qu'est devenu le film? Je ne sais. Il était pro-
priété de 'Union suisse des coopératives de
consommation (...). Autre question: il avait été
question d’une version allemande. A-t-elle été
faite? Je 'ignore.»

der «Suisse» vom 3. bis 12. September 1929,
stellt ein wertvolles Zeugnis dieses Ereignis-
ses dar, welches eine mythische Rolle in der
Geschichte der europiischen Filmavant-
garde spielen sollte.

Der Kampf gegen die Zensur, der in
Organen wie «Close Up» (Montreux/Lon-
don, 1927-1933) oder «La Revue du Ciné-
ma» (Paris, 1928-1931) gefihrt wurde
fiihrte auch zur Griindung von Vereinigun-
gen mit dem Ziel, Filme vorzufiihren, wel-
che durch die Behorden verboten worden
waren. In Genf griindete Kohler gemein-
sam mit André Ehrler und E. Noul, beides
Mitglieder des «Parti Socialistes, zu diesem
Zweck im Mirz 1929 «Les Amis du film
nouveaus.

In den Nachkriegsjahren wandte er sich
der Kunstkritik zu, aber seine vorhergehen-
de Titigkeit darf trotzdem nicht vernach-
lassigt werden. In einer Zeit, als nur wenige
Kritiker sich dem Medium Film zuwand-
ten, vertrat er die Anliegen des Films und
brachte diese zur Darstellung. Auch spiter
- zwischen 1925 und 1935 - setzte Kohler
seine Titigkeit fort. Diese Jahre gelten zu
recht in der Romandie und vor allem in
Genf als die goldene Zeit der Filmkritik -
reich an starken Personlichkeiten, an Ent-
deckungen, an Diskussionen, an Berufun-
gen und an Hingabe an ein Medium, dessen
Legitimitit sich noch behaupten und des-

(1) Trois sources secondaires traitent de «Pion-
niers»/Drei  Sekundirquellen sprechen von
«Pilonniers»:

Jean Perret, Cinéma et histoire. Aspects du
documentaire en Suisse dans les années 30. Uni-
versité de Genéve, Faculté des lettres (mémoire
de licence, inédit). Genéve, 1979, pp. 69-74, 90.

Roland Cosandey, «Llactivité cinématogra-
phique en Suisse romande. Pour une histoire
locale du cinémas, in: 19/39, La Suisse romande
entre les deux guerres. Payot, Lausanne, 1986,
pp. 258-259.

Hervé Dumont, Histoire du cinéma suisse de
fiction 1896-1965. Cinémathéque suisse, Lau-
sanne, 1987, pp. 194-195.
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sen dsthetische Autonomie noch definiert
werden musste.

1931 verdtfentlichte Kohler in der
«Revue internationale du travail» (Nr. 6
Juni 1931), einen langen Bericht tiber einige
Aspekte der Arbeitsbedingungen in der
Filmindustrie («Quelques aspects sur les
conditions de travail dans I'industrie ciné-
matographique»), dieser wurde in zwei Tei-
len auch in der «Revue du cinéma» ver-
&ffentlicht (Nr. 28, 1.11.1931 und Nr. 29,
1.12.1931), zweifellos im Bewusstsein,
dem aufgeklirten Leser eine Information
zuginglich zu machen, welche normaler-
weise nur dem engen Kreis des Berufsstan-
des verfiighar war.

In den dreissiger Jahren wendet sich
Kohler - unter dem Einfluss des Genossen-
schaftsgedankens und vielleicht des Per-
sonalismus - der Praxis (als Drehbuch-
autor) und der Literatur zu. Es entstand die
«Abenteuergeschichtes «Coups de baton»
(Tisne, Paris, 1937) ein Bildungs- und Schel-
menroman, dessen zwanzigjihriger Held in
der Konfrontation dargestellt wird mit den
Ideologien, mit der sozialen Dummbeit
und mit den Hemmnissen, die sich der
Libertinage in den Weg stellten, aber auch
in seiner wankenden Suche nach einer Frei-
heit, die thm eigen sei. Auch ein Film ent-
stand, «Pionniers», der eindeutiger mit
einem 6ffentlichen Engagement in Verbin-
dung gebracht werden kann, daer ein offen
propagandistisches Werk ist, einer der ty-
pischsten und verkanntesten Schweizer Fil-
me eines Jahrzehnts, in welchem mehr als
einmal zum Film gegriffen wurde, um in die
politische Debatte einzugreifen.

Ein Hinweis zum Kontext, in welchem
«Plonniers» durch den Verband Schweizeri-
scher Konsumvereine produziert und ver-
trieben wurde: Der VSK hatte 1936 437078
Mitglieder (gemiiss «Cooperation» Nr. 27,
30. Juni 1938). Es ist tiberdies wichtig eben-
falls darauf hinzuweisen, dass der Vater
von Charles-Henri Barbier (siche Kohlers
Brief), Francis Barbier, kurz zuvor einer
der Initianten von «La Vie d’un ouvrier
dans les montagnes neuchiteloises» war.
Diese Produktion des «Parti socialiste neu-
chitelois» ist ein weiteres Filmdokument,
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welches erst vor kurzem unsere Kenntnisse
iiber den Schweizer Film der dreissiger Jah-
re bereichern konnte,

Der Reiz und die Bedeutung von «Pion-
niers», dem einzigen abendfiillenden Spiel-
film, den Charles-Georges Duvanel drehte,
sind anderweitig bereits dargelegt worden
(1). Die beste Wiirdigung zum Gedenken

an Arnold Kohler, dem sehr an der Erhal-
tung dieses Werks lag, ist es sicher, ihn selbst
zu Wort kommen zu lassen. Auf meine Fra-
gen zu «Pionniers» hat er mit einem langen,
am 29. Dezember 1985 in Versoix geschrie-
benen Brief geantwortet, dessen wichtigste
Passagen wir untenstehend abdrucken.
Roland Cosandey

«...) Abersicher, ich war der Drehbuchautor -
ich war sogar ein bisschen mehr als das, hatte
ich doch ganz am Anfang schon den Titel
und die spezifische <Atmosphires bestimmt.
Schon 1935 sprach der Verband Schweizeri-
scher Konsumvereine (VSK), in Basel, genauer,
der hochst kultivierte Charles-Henri Barbier,
von einem Filmprojekt, welches auf lebendige
Weise die Grundidee des genossenschaftli-
chen Zusammenschlusses darlegen wiirde.
Damals verfiigte ich iiber enge Beziehungen
zur schweizerischen Genossenschaftsbewe-
gung und arbeitete als Filmberichterstatter fiir
die Wochenzeitung «Coopérations (...) Ich
stellte mir also eine Geschichte vor, welche auf-
zeigte, dass das Grundprinzip der Genossen-
schaft etwas Natiirliches war, dies sowohl beim
Kind als auch in einer echten Berggemein-
schaft. Soweit der Ausgangspunkt, aber es gilt
noch die besonderen Qualititen beizufiigen,
iiber die der ausgewihlte Regisseur Duvanel
verfiigte (ich weiss nicht mehr ob ich es war
oder Barbier, der ihn anfinglich wollte). Mit
ithm verband mich bald eine echte Freund-
schaft. Er war ein ausgezeichneter Kamera-
mann mit einer Neigung fiir die Beobachtung
der Natur und der einfachen Dinge, kurz ein
sehr guter Dokumentarist,, besonders sensi-
bel fiir die Schénheiten der Berglandschaften.
Hingegen hatte Duvanel keinerlei Spielfilm-
erfahrung. Um seine Fahigkeiten zu beriick-
sichtigen, musste ein Film geschaffen werden:
1. dessen Handlung im Berggebiet stattfand;
2. der auf dem normalen Allrag fusste; 3. der
trotzdem die Aufmerksamkeit des Publikums
auf sich zog, mit einer Handlung welche auf
ein einfaches und anziehendes Ziel gerichtet
war; 4. ein Film, welcher sich sowohl an ein er-
wachsenes als auch an ein sehr jugendliches
Publikum richtete, also eine Geschichte ohne
Gewalt, aber menschlich interessant.
Ausgehend von diesen verschiedenen Vor-
gaben, stellte ich mir zwei kleine Familien

«Pionniers» (1936): ein Brief von Arnold Kohler

vor, bestehend aus Kindern auf der Schwelle
zur Adoleszenz, welche zu Waisen wiirden, da
thre Viter, Waldarbeiter, von einem Stein-
schlag erschlagen wiirden. Die zwei Waisen-
gruppen wiirden sich zusammentun - Freund-
schaft und Nachbarschaft triigen dazu bei -
wihrend ein Grossvater zu mehr als einem
natiirlichen Oberhaupt werden wiirde, nihm-
lich zu einem Fiithrer und Organisator. Die
Gruppe junger Bergler, so klug gefithrt, wiirde
eine Art Produktionsgenossenschaft bilden:
Das Leben wiirde erneut erfillt, die Bedro-
hung der Armut verscheucht und die gefiihls-
missigen und sozialen Bindungen verstirkt.
Dies das Schema, auf Grund dessen ich ein de-
tailliertes Drehbuch erdachte und schrieb.

Duvanel verstand genauestens die Absich-
ten des Drehbuches und die abschliessende
Zielsetzung. Der Film sollte praktisch in allen
schweizerischen Genossenschaftszentren vor-
gefiihrt werden, und zwar an Matinées oder an
abendlichen Freizeitveranstaltungen. Duvanel
wihlte Graubiinden als Drehort, vor Ort re-
krutierte er Laiendarsteller, welche mit Leich-
tigkeit und Begeisterung in das Spiel einstie-
gen. Er wurde iibrigens von einem gewissen
Herrn [Charles] Jung assistiert, welcher nor-
malerweise fiir die Filmvorfithrungen in den
verschiedenen Genossenschaften des Landes
zustindig war; er war ein wertvoller Mit-
arbeiter.

(-.) Der Film war beendet, montiert und
bereit im Herbst 1936 (...) Im folgenden Jahr
kam der Film an die Offentlichkeit, und ich or-
ganisierte eine grosse Vorstellung in Genf(...).

Was ist aus dem Film geworden? Ich weiss
es nicht. Er war im Besitz des Verbandes
Schweizerischer Konsumvereine (...). Eine
andere Frage: man sprach von einer deutsch-
sprachigen Fassung. Wurde diese erstellt? Ich

weiss es nicht.»
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Mehr Licht ins Dunkel

der Statistik

Die Filmstatistik, so wird oft geklagt, ist in der Schweiz dusserst
liickenhaft. Im Rahmen eines Nationalfondsprojekts hat sich
der Historiker Eric Jeanneret mit der Inlandverbreitung der
Schweizer Filme tiber die sprachregionalen Grenzen hinweg be-
fasst; Voraussetzung dafiir war eine Verbesserung der statisti-
schen Grundlagen. «cinébulletin» wollte wissen, welche Daten er
dabei vorgefunden, welche er vermisst hat und zu welchen

Schliissen er gekommen ist.

Martin E. Girod

Im Produktionsbereich gibt es die jihrliche
Forderungsstatistik des Bundesamts fiir
Kultur, aber keine vollstindige Erfassung
aller, auch der vom Bund nicht geférderten
Produktionen. Statistische Auskunft tiber
die Filmbudgets gibt allenfalls die Auswer-
tung der - freiwilligen und somit zwangs-
ldufig lickenhaften - «cinéproductions-
Meldungen in diesem Blatt, die der
Schweiz. FilmTechniker-Verband jihrlich
vornimmt (fiir das vergangene Jahr kénnen
wir diese Zahlen ausnahmsweise erst in der
Juli/August-Ausgabe veroffentlichen).

Drei bis vier
Verbreitungskanile zu
beriicksichtigen

Im Laufe seines Forschungsprojekts hat
sich nun Eric Jeanneret schwerpunktmissig
mit der Vorfihrungsstatistik befasst, und
hier sieht die Lage auf den ersten Blick et-
was glinstiger aus. Doch der Schein triigt.
Manchmal habe man, sagt Jeanneret, fast
den Eindruck, die Verbreitung des Schwei-
zer Films im Ausland (an Festivals und in
Filmwochen der Pro Helvetia) sei besser be-
kannt als jene im eigenen Land.

«Es gilt mindestens drei verschiedene
Verbreitungskanile zu beriicksichtigen: 1.
die Kinos, d. h. den kommerziellen Sektor,
2. den «circuit paralleles mit den nicht-
kommerziellen Verlethern, 3. das Fernse-
hen, d.h. in der Praxis die drei nationalen
Programme, Der Verkauf und die Vermie-
tung von Videokassetten stellt einen vier-
ten Verbreitungskanal dar, dessen Bedeu-
tung auch fir den Schweizer Film zu-
nimmt; ich habe mich damit nicht befasst,
doch in Zukunft wird man ihn einbeziehen
miissen.»

«Die Suisa erstellt fiir den Schweiz.
KinoVerband eine Statistik der Kinoein-
tritte. Der SKV-Priisident, Vital Epelbaum,
der meine Bemithungen durchwegs unter-

stiitzt hat, gab mir die Einwilligung, diese
Daten und ihre Grundlagen mit den Suisa-
Leuten zusammen genauer unter die Lupe
zu nehmen. Als ich anfing, wies diese Stati-
stik eine Reihe von Unzulinglichkeiten
auf, wie sie typisch sind fiir Staustiken, die
vorwiegend zu Verwaltungs- oder Wirt-
schaftszwecken erstellt werden.»

Die Suisa-Statistik der
Kinoeintritte

Um seine Behauptung zu belegen, fiihrt
Eric Jeanneret einige Beispiele an: «Welche
Kinos werden durch diese Statistik erfasst
und welche nicht. Oder in anderen Fillen:

welche Programme eines Kinos werden er-
fasst und welche nicht? Das war tiberhaupt
nicht klar; die Suisa hat ihre Praxis da auch
mehrfach geindert. Einige - zum Gliick
nur wenige — Kinos wurden iiberhaupt
nicht beriicksichtigt, andere nur teilweise.
Ich nenne diesen Punkt zuerst, weil unter
den betroffenen Kinos Institutionen sind
wie das Filmpodium in Ziirich, das Keller-
kino in Bern oder das Kino der Cinémathe-
que in Lausanne, die gerade zu jenen gehé-
ren, die viele Schweizer Filme zeigen.»

Ein anderes - vielleicht iiberraschendes
- Problem war die Erfassung der Sexfilme.
«Alsich anfing, diese Statistik zu benutzen,
enthielt sie unter den Schweizer Filmen ei-
nen hohen Anteil an in der Schweiz mon-
tierten Sexfilmen, und das verfilschte das
Bild erheblich. Ende der siebziger und An-
fang der achtziger Jahre brachten es diese
Filme auf hohe Zuschauerzahlen, die in ge-
wissen Jahren ein Viertel oder ein Drittel
des Gesamtbesuchs fiir Schweizer Filme
ausmachten. Als spater die Eintritte fiir die-
se Art von Filmen rapid zuriickgingen,
konnte der Findruck entstehen, der
Schweizer Film im allgemeinen ziehe im-
mer weniger Zuschauer im eigenen Land
an. Um zu einer Kurve zu gelangen, die
wirklich das Publikumsinteresse an den
Schweizer Kinofilmen widerspiegelt, muss-
te man riickwirkend diese Sexfilme heraus-
nehmen.»

Unbefriedigend ist auch die Zuordnung
der einzelnen Filme zu den Produktions-
lindern, insbesondere im Fall von Kopro-
duktionen. «Die Kriterien der Suisa waren
bisher ausgesprochen pragmatischer Art.

Film in Nationalfonds-Forschungsprojekt einbezogen

(meg) Im Rahmen des Nationalfonds-For-
schungsprojekts «Kulturelle Vielfalt und na-
tionale Identitit» ist eine Studie iiber den neu-
en Schweizer Film und seinen Beitrag zum
Briickenschlag zwischen den Sprachregionen
im Entstehen. Unter Leitung von Prof. Louis
Bosshart vom Institut fiir Journalismus der
Universitit Fribourg wird sie von Stephan
Portmann und Eric Jeanneret erarbeiter. An
einer Pressekonferenz in Solothurn haben die
Autoren Mitte April erste Resultate vorgetra-
gen. Sie sind zusammengefasst in einer Bro-
schiire, die bei der Projektleitung (Georg Kreis,
Postfach, 4003 Basel) erhltlich ist.

Der 1. Teil (von Jeanneret auf franzosisch
verfasst) versucht, das Phdnomen des «Neuen
Schweizer Films» in einen grisseren Rahmen
zu stellen, jenen der allgemeinen politischen
und geistesgeschichtlichen Entwicklung der
sechziger und siebziger Jahre einerseits, jenen
der weltweiten Aufbruchsbewegung im Film-
schaffen andererseits. Der unbefangene Blick
des nichtim Filmbereich spezialisierten Histo-
rikers férdert manch erhellende Querverbin-
dung zutage.

Im 2. Teil (von Portmann auf deutsch ge-
schrieben) wird eine thematische und stilisti-
sche Analyse des Schweizer Films von 1965 bis
1985 anhand von 60 ausgewzhlten Beispielen

gewagt. Neben dem so vermittelten Bild der
Schweiz und der Frage nach dem Beitrag des
Filmschaffens zur gesellschaftlichen Diskus-
sion neuer Ideen steht die Untersuchung
inhaltlicher und gestalterischer Gemeinsam-
keiten bzw. Unterschiede zwischen Deutsch-
schweizer und Westschweizer Werken im
Mittelpunkt.

Teil 3 schliesslich, wiederum von Jeanneret
verfasst, widmet sich der Untersuchung der
Verbreitung des einheimischen Filmschaffens
im Inland, besonders iiber die sprachregiona-
len Grenzen hinweg. Da Jeanneret hiefiir teil-
weise statistisches Neuland betreten musste,
hat uns dieser Aspekt im Zusammenhang mit
den in dieser «ch»-Ausgabe abgedruckten Sta-
tistiken besonders interessiert. Das neben-
stehend publizierte Gesprich dreht sich des-
wegen vorwiegend um diesen einen Aspekt der
Forschungsarbeit. Wir werden in der nichsten
Ausgabe auf die Broschiire als Ganzes zuriick-
kommen und sicher noch Gelegenheit haben,
die Arbeit der Autoren eingehender zu wiirdi-
gen, wenn spiter einmal die ausfithrlichen For-
schungsresultate verdffentlicht werden.

Eric Jeanneret/ Stephan Portmann: Nouveau cinéma
suisse et communication entre les régions lingui-
stiques, Programm national de recherche 21 - série:

résumés de projets, Fr. 5.-.
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Es wire auch in dieser Hinsicht dringend
notig, fiir die Statistik wohldurchdachte
Regeln aufzustellen, die Abgrenzungen
klar zu definieren und dann strikte anzu-
wenden.» :

Weniger aus wissenschaftlicher als aus
wirtschaftlicher Sicht stérend ist die oft be-
klagte Wahl des Kalenderjahres als Statistik-
periode, die die Auswertungsergebnisse vie-
ler Filme entzweischneidet, so dass sie in
keiner Jahresstatistik in jenem Rang er-
scheinen, der ihrem wirklichen Erfolg ent-
spriche.

Weitere Verbesserungen
notig

Im Grunde miissten alle Korrekturen und
Erginzungen der statistischen Daten riick-
wirkend vorgenommen werden, damit
wirklich verlissliche Vergleichszahlen vor-
liegen. Trotz erheblicher Bereitschaft der
Suisazu Verbesserungen war das nichtin al-
len Fillen méglich. So konnte z.B. eine ku-
mulative Statistik der Kinoeintritte fiir
Schweizer Filme nur erstellt werden, indem
man am Freiburger Institut fiir Journalistik
die von der Suisa stammenden Grundinfor-
mationen fiir die Jahre 1976 bis 1983 mit
dem eigenen Computer verarbeitet hat; die
Suisa selbst verfiigt nur fiir die Zeit nach
dem 1.1.1984 iber zuverlissige kumulative
Werte. Diese konnen gerade fiir Schweizer
Filme, die in der Regel linger im Verleih
verbleiben als auslindische Produktionen
und immer wieder eingesetzt werden, von
grosser Bedeutung sein.

«Eine erhebliche Arbeit zur Verbesse-
rung der Suisa/SKV-Statistik ist also bereits
geleistet worden; wir haben jetzt eine recht
reprisentative Kurve der Entwicklung des
Kinobesuchs fiir Schweizer Filme. Auch
hinsichtlich der fehlenden Sile oder Pro-
gramme ist festzustellen, dass sie tenden-
ziell immer vollstindiger erfasst werden,
besonders wenn sie Schweizer Filme zei-
gen. Im Bereich der Nationalititszuord-
nung bleibt jedoch noch viel zu tun - und
das wire besonders wichtig.»

Der «circuit paralléle»
Immerhin gibt es fiir den kommerziellen
Sektor eine Statistik, so verbesserungsfihig
sie sein mag, fir die Vorfihrung von
Schweizer Filmen im nicht-kommerziellen
Bereich gab es bisher iiberhaupt keinerlei
statistisches Material. Doch Filmclubs, Kir-
chen, Gewerkschaften, Schulen, Biirgerin-
itiativen und andere Organisationen stellen
einen zweiten Auswertungskanal dar, auf
dessen Wichtigkeit fur bestimmte Schwei-
zer Filme, insbesondere Dokumentarfilme,
im Einzelfall verschiedentlich hingewiesen
wurde (u.a. in unserem Blatt). Eric Jeanne-
ret hat nun versucht, auch fiir diesen Sekror
einen ersten Uberblick zu gewinnen.
«Generell konnen wir uns in der
Schweiz zu unserem <circuit paralléles be-
gliickwiinschen, denn er funktioniert gut

und ist auf mehrere unterschiedliche und
sich erginzende Organisationen abge-
stiitzt, wie das Film Institut, die Arbeiter-
bildungszentrale, die kirchlichen Verleih-
stellen Zoom und Selecta oder die Filmcoo-
perative Ziirich, Beachtlich ist auch, wie ei-
nige dieser Organisationen zu einer Zusam-
menarbeit gelangt sind; der gemeinsame
Katalog der SABZ und der Filmcooperative
wire da u.a. zu nennen. Die Verantwortli-
chen dieser nicht-kommerziellen Verleih-
stellen haben in den sechziger und siebziger
Jahren rasch verstanden, dass es wichtig ist,
eine eigene Filmproduktion in der Schweiz
zu haben und junge Autoren zu unterstiit-
zen.»

Beachtliches Publikum fiir
Schweizer Filme

«In Zusammenarbeit mit den nichtkom-
merziellen Verleihern haben wir erstmals
eine Statistik ihrer Vermietungen von
Schweizer Filmen erstellt, fiir einen mdg-
lichst grossen Zeitraum, im Idealfall von der
ersten Vermietung an. Wo es ging, haben
wir auch die geografische Verbreitung der
Vorfithrungen erfasst.»

Da einzelne Filme im Katalog mehrerer
nichtkommerzieller Verleiher figurieren,
waren diese selbst zum Teil erstaunt, auf
welche beachtlichen Gesamtzahlen es ge-
wisse Schweizer Filme im Laufe der Jah-
re gebracht haben. Rekordverdichtig diirf-
ten die 2510 Vorfithrungen von «Banane-
ra Libertad» (Peter von Gunten, 1971)
sein, doch auch 950 Vorfithrungen des
Kurzfilms  «Beton-Fluss»  (Hans-Ulrich
Schlumpf, 1974) dirften eine Uberra-
schung darstellen. Eric Jeanneret nimmt,
gestiitzt auf die Angaben der Verleiher, vor-
sichtig an, dass der Besucherdurchschnitt
fiir diese Vorfithrungen zwischen 30 und 50
Zuschauerinnen und Zuschauern liegt. So-
mit diirfren auf diesem Weg gut 80000 Leu-
te «Bananera Libertad» und 30000 «Beton-
Fluss» gesehen haben.

Dassind Zahlen, die auch in Relation zu
den Kinoeintritten der meisten Schweizer
Filme hochst beachtlich sind. Hinzu
kommt, dass das Publikum dieser Organi-
sationen «oft eine Information iiber den
Film erhilt, bevor es ihn sieht, und danach
dariiber diskutiert, seine Eindriicke und
Meinungen iiber das gesehene Werk und
die behandelten Themen austauscht, kurz:
dass hier eine aktive und kollektive Rezep-
tion von besonderer Qualitit stattfindet.»

Um dem weitverbreiteten Vorurteil ent-
gegenzutreten, die Mehrzahl der Schweizer
Filme habe kein Publikum, wire es natiir-
lich héchst interessant, neben den Kinozah-
len auch iiber Gesamtzahlen des «circuit pa-
rallele» zu verfiigen. Entsprechende Statisti-
ken haben bisher gefehlt, und auch Jeanne-
ret ist noch nicht in der Lage, diese Zahlen
zu nennen. Er wird jedoch daran weiterar-
beiten und hofft, demnichst einen solchen
Uberblick geben zu kdnnen.

Und jenseits der Saane?

Die Angaben fiir die kommerzielle wie die
nich-kommerzielle Verbreitung hat Jean-
neret unter sprachregionalen Gesichts-
punkten ausgewertet. Die Resultate sind
hochst aufschlussreich. Im Kinobereich be-
legen sie nachdriicklich, dass viele Werke
von Westschweizer Filmemachern (Alain
Tanner allen voran) in der Deutschschweiz
ein grosses, ja manchmal sogar proportio-
nal ein grosseres Publikum als in der Ro-
mandie haben. Umgekehrt haben selbst im
eigenen Landesteil ausgesprochen erfolgrei-
che Deutschschweizer Filme praktisch kein
Publikum jenseits der Saane. Entfielen in
der deutschen Schweiz in den Jahren 1984
bis 1988 3,28% der Kinoeintritte auf
Schweizer Filme, waren es in der Romandie
nur 1,33% und im Tessin noch 0,73%.

Eric Jeanneret erklirt diesen Unter-
schied nicht allein mit einem Desinteresse
oder Misstrauen dem anderen Landesteil
gegeniiber. Er stellt vielmehr fest, dass die
Romands zwar im Schnitt éfter ins Kino
gingen, aber noch weit ausgeprigter als die
Deutschschweizer suchten sie dort in erster
Linie die Unterhaltung. In der deutschen
Schweiz bestehe ein grosseres Publikum fiir
Autorenfilme und anspruchsvollere Werke,
also gerade fiir jene Art von Filmen, zu de-
nen der Grossteil der Schweizer Produk-
tion zu rechnen ist.

Unterschiede zwischen den
Auswertungskanilen

Interessanterweise ist das regionale Gefille
im «circuit parallele» weit weniger ausge-
prigt: So fanden rund 400 der oben ange-
tithrten Vorfiihrungen von «Bananera Li-
bertad» und 200 der Vorfithrungen von
«Beton-Fluss» in der Westschweiz statt. Die
grosse Bedeutung dieser parallelen Vorfiih-
rungen fiir die Verbreitung des Schweizer
Films im eigenen Land wird durch das in
diesem Sektor offenbar leichtere Uber-
springen des «Rostigrabens» noch ver-
stirkt.

Relativ bekannt und dank SRG-
Zuschauerforschung belegt ist, dass auch
das Fernsehen dem Schweizer Film ein
grosses Publikum erschliesst. Jeanneret hat
sich auch hier fiir die sprachregionalen Be-
sonderheiten interessiert und u.a. festge-
stellt, dass bei der Télévision Suisse Roman-
de (analog zu den dortigen Kinos) eine gros-
se Zuriickhaltung besteht, Schweizer Filme
zur Hauptsendezeit zu zeigen. Erhebungen
iiber die mittleren Einschaltquoten der
zwischen 20 und 21 Uhr gesendeten
Schweizer Filme geben den Programmver-
antwortlichen scheinbar recht: 20,4% beim
Fernsehen DRS stehen 10,5% bei der TSR
gegeniiber. Doch Jeanneret relativiert diese
Zahlen sofort: Rund zwei Drittel der
Schweizer Filme, die die TSR zur Haupt-
sendezeit angesetzt hat, seien in den Som-
mermonaten gelaufen...
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Statistik kein Selbstzweck

Eric Jeanneret wird sich im Auftrag der
Bundesimter fiir Kultur und Statistik wei-
ter mit den Filmstatistiken befassen und
diesen Amtern, dem SKV sowie den nicht-
kommerziellen Verlethern Verbesserungs-
vorschlige unterbreiten. «Mein Ziel wire

lungen ein beachtliches Publikum erreicht
haben.

Wozu sollen diese Angaben dienen?
«Fiir den Bund, der jahrlich gut zehn Mil-
lionen Franken fir den Film ausgibt,
scheint es mir wichtig, iiber Messinstru-
mente dieser Art zu verfiigen - unter der
Bedingung, dass alle Verbreitungskanile be-

riicksichtigt werden. Das Problem der Ver-
leihforderung zum Beispiel kénnte auf-
grund solcher Zahlen in einem neuen Licht
erscheinen. Sehen wir den Tatsachen ins
Auge und héren wir auf, vorgefasste Mei-
nungen zu verbreiten. Sehen wir uns die
Zahlen an, aber alle Zahlen. Das kann zur
Basis einer fundierten Diskussion werden.»

es, moderne statistische Unterlagen zu ha-
ben, die einen unmittelbaren Zugriff und
rasche Antworten erméglichen. Fiir jeden
Film sollte man darin eine Reihe von Daten
finden: Anzahl der Kinoeintritte (inklusive
Datum und kantonale Verteilung), Anzahl
der Vermietungen im «circuit parallele»
(nach Verleihern getrennt), Anzahl der
Fernsehausstrahlungen (mit Zeitangabe
und Einschaltquote).» Das wiirde bedeuten,
den Publikumskontakt der Schweizer Fil-
me umfassend auf allen drei traditionellen
Verbreitungskanilen und nach Méglich-
keit kiinftig sogar im Videobereich zu erfas-
sen. So wire es z.B. endlich méglich festzu-
stellen, dass bestimmte Dokumentarfilme,
die nie den Sprung ins Kino geschafft ha-
ben, allein durch die grosse Zahl paralleler
Vorfithrungen und einige Fernsehausstrah-

Ein stiller Daverldufer:
Peter von Guntens
«Bananera Libertad»
(1971)

Das Publikum der Schweizer Filme

Dass die Zahlen der Suisa (siche S. 27) fiir das Publikum, das Schweizer
Filme erreichen, nur bedingt reprisentativ sind, wurde schon oft beklagt
und von Eric Jeanneret ein weiteres Mal bestitigt. «ch» hat deshalb die
Verleiher bzw. direktverleihenden Produzenten von Schweizer Filmen
um die ihnen zur Verfiigung stehenden Daten gebeten, d. h. die Anzahl
der Eintritte fiir Veranstaltungen mit entsprechender Meldung (inkl.
alternative Spielstellen) und die Anzahl der Vorfithrungen ohne Be-
suchermeldung. Herzlichen Dank allen, die mitgemacht haben! Das
(nicht unerwartete) Resultat: kaum Abweichungen zwischen Suisa- und
Verleihzahlen bei den Kinospielfilmen, dafiir z.T. erhebliche Unter-
schiede bei den Dokumentarfilmen; einige aufschlussreiche Beispiele
geben wir nachstehend wieder. Fredi M. Murers «Der griine Berg» zum
Beispiel wurde tatsichlich von mindestens 50% mehr Zuschauerinnen
und Zuschauern gesehen, als die Suisa-Statistik erfasst! Legt man den ge-
schlossenen Vorfithrungen vorsichtige, bei einzelnen Filmen sicher viel
zu tiefe 30 Einritte als Durchschnittsbesuch zugrunde, ergibt sich fol-
gendes Bild:

Le public des films suisses

On sait que les chiffres de la Suisa (lire p. 27) donnant I'audience des films
suisses ne sont que partiellement représentatifs. Le fait a souvent été dé-
ploré et Eric Jeanneret le confirme une fois de plus. C'est pourquot «cb»
a demandé aux distributeurs de films suisses ou producteurs distribuant
directement leurs films de lui fournir les données en leur possession, soit
le nombre d’entrées pour les séances avec communication des chiffres
(salles paralléles comprises) et le nombre de séances sans communication
du nombre d’entrées. Un grand merci & tous ceux qui ont joué le jeu!
Résultat (pas tout 4 fait imprévu): presque pas d'écarts entre les chiffres
de laSuisaet ceux des distributeurs en ce qui concerne les films de fiction,
mais des différences parfois considérables au chapitre des documentaires;
nous indiquons ci-dessous quelques exemples significatifs. «Der griine
Berg» de Fredi M. Murer a été vu par au moins 50% de spectateurs et spec-
tatrices de plus que ce qu'indiquent les statistiques de la Suisa! Si I'on
attribue une moyenne de 30 entrées aux projections privées, chiffre pru-
dent et sans doute beaucoup trop faible pour certains films, on arrive au
tableau suivant:

rund 4 300 Eintritte
2) alle Teile zusammengerechnet

') nach Angaben des Verleihs betrigt der Durchschnittsbesuch pro wei-
tere Vorfithrung min. 60, weil oft mit Konzert verbunden; total somit

Autor, Filmtitel / Verleih / Besuch gemeldet /  weitere Vorfilhrungen /  Total Besuch min. /
anteur, titre du film distributenr entrées annoncees antres séances total entrées min.
Murer «Der griine Berg» Filmcooperative 12235 106 15415
Seiler «Palaver, Palaver» Look Now! 13 006 1 13 336
Humbert/Penzel «Step Across the Border» Look Now! 10642 32 11602
Wittmer/Lehner «Rain in Swing City» Look Now! 2032 38 3172Y)
Reichle «Lynx» Filmcooperative 2406 19 2976
P. Liechti «Grimsel» Res Balzli/SABZ 380 77 2690
Neuenschwander «Shigatse» Filmcooperative 2295 9 2565
Acklin «Ich lebe gern, ich sterbe gern» Filmeooperative 1954 15 2404
Veuve «Les métiers du bois»?) Zoom - 73 2190
Knauer «Konrad Zuse» Filmcooperative 1022 10 322
Faessler «Die letzte Beute» Filmcooperative 952 8 1192
Berger «Berner Beben» SABZ 810 6 990
Anmerkungen: Remarques:

de 4300 entrées

?) toutes parties confondues

) Selon les informations du distributeur, la moyenne des entrées par
séance supplémentaire se monte 4 60 spectateurs au minimum, ces
séances étant souvent liées 4 un concert; on arrive ainsi au total global
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Un peu de lumiere dans les
ténebres statistiques

Les statistiques du cinéma sont en Suisse extrémement lacunaires, se
lamente-t-on sowvent. Dans le cadre d’un projet du Fonds national
de la recherche scientifique, ['historien Eric Jeanneret a étudié la
diffusion des films suisses en Suisse par-dela les frontieres linguisti-
ques; pour ce faire, le préalable était d'améliorer les bases statisti-
ques. «cinebulletiny a voulu savoir quelles données existaient deja,
lesquelles manquaient et a quelles conclusions Ibistorien est arrive.

Martin E. Girod

En matiére de production cinématographi-
que, il existe la statistique annuelle de Iaide
au cinéma établie par I’Office fédéral de la
culture, mais 1l n'existe pas de recensement
complet de tous les films, comprenant aussi
ceux qui ne regoivent pas d'aide de la Confé-
dération. On trouve si nécessaire des infor-
mations - incomplétes puisque fondées sur
la bonne volonté des producteurs - sur les
budgets des films dans les colonnes «cine-
production» de cette revue; une statistique
en est tirée une fois par an par I'Association
suisse des techniciens du film (les chiffres de
I'an passé ne paraitront exceptionnellement
que dans le numéro de juillet/aotit).

Trois a quatre canaux
de diffusion

Dans le cadre de son travail de recherche,
Eric Jeanneret sest occupé essentiellement
de la statistique portant sur la projection
des films, et la situation dans ce domaine est
un peu plus favorable au premier abord.
Mais les apparences sont trompeuses. On a
parfois l’impression, dit-1l, que la diffusion
du cinéma suisse a I'étranger (lors de festl-
vals et pendant des semaines du cinéma
organisées par Pro Helvetia) est mieux con-
nue que la diffusion dans notre propre pays.

«[l faut distinguer au moins trois canaux
de diffusion: 1° les salles de cinéma, le cir-
cuit commercial, 2° le circuit paralléle avec
les distributeurs non commerciaux, 3° la
télévision, pratiquement les trois chaines de
télévision suisses. La vente et la location de
cassettes vidéo représentent un quatriéme
canal, dont I'importance va croissant, pour
les fi ]rns suisses aussi; je ne m'en suis pas
occupé mais je suis convaincu qu’il faudraa
P’avenir le prendre aussi en considération.»

«La Suisa établit pour le compte de
I’ACS une statistique des entrées en salles.
Le président de ’ACS, V. Epelbaum, qui a
constamment appuyé mes efforts, m’a auto-
risé a examiner de preés ces chiffres et leurs
bases, avec les responsables de la Suisa. Cette
statistique, au moment ou j’al commenceé a
I'utiliser, présentait certains défauts tout a

fait typiques d’une statistique élaborée sur-
tout a des fins administratives ou financie-
res.»

La statistique Suisa
des entrées

Pour étayer ses dires, Eric Jeanneret cite
quelques exemples: «Qucllcs salles sont
couvertes par cette statistique et quelles sal-
les ne le sont pas, ou, dans d’autres cas, quels
programmes d’une salle sont couverts et
quels programmes ne sont-ils pas couverts?
Celan’était pas clair; la pratique de la Suisaa
changé a plusieurs reprises. Certaines salles
ne sont pas couvertes du tout - elles sont
peu nombreuses, heureusement -, d’autres
ne sont couvertes que partiellement. Je
mentionne ce point en premier lieu parce
que les quelques salles qui sont dans ce cas,
par exemple le Filmpodium a Zurich, le
Kellerkino a Berne ou la salle de la Cinéma-
théque 4 Lausanne, sont précisément des
salles qui présentent de nombreux films
suisses.»

Autre probléme - surprenant peut-étre:
les films pornos. «Lorsque j’ai commence a
utiliser cette statistique, il y avait une forte
proportion de films suisses qui étaient des

Eric Jeanneret

films X montés en Suisse, et cela faussait
tout afait les choses. A la fin des années 70 et
au début des années 80, le nombre d’entrées
enregistrées pour ces films était assez élevé.
Ils réunissaient certaines années un quart
ou un tiers des entrées des films suisses.
Ensuite il y a eu une chute assez rapide des
entrées pour ces films-la, et cela donnait
Pimpression que le cinéma suisse, d’une
fagon générale, réalisait de moins en moins
d’entrées 3 'intérieur du pays. Pour rétablir
une courbe qui refléte véritablement I'écho
rencontré par le cinéma suisse dans les salles
de cinéma, il a fallu éliminer ces films dés le
début.»

Un autre motif d’insatisfaction est I'at-
tribution des films aux différents pays de
production, notamment quand on a affaire
adescoproductions. «Les critéres de la Suisa
étalent jusqu'ici trés pragmatiques. Il fau-
drait que, la aussi, cette statistique obéisse a
des régles mirement réfléchies, que les défi-
nitions soient claires, que leur application
SOIT rlgoureusﬂ.»

D’un point de vue économique plus que
scientifique, le fait que la période statistique
corresponde a 'année civile est criticable.
Ce choix a souvent été deploré, il aboutit
a scinder les résultats de Pexploitation de
nombreux films, de sorte que ces derniers
n’apparaissent au rang correspondant & leur
succes réel dans aucune statistique annuelle.

Autres progreés
nécessaires

Dans le fond, toutes les rectifications et tous
les compléments apportes aux données
devraient s'appliquer rétroactivement, afin
d’obtenir des chiffres et des comparaisons
vraiment fiables. Cela n’a pas été possible
dans tous les cas, bien que la Suisa ait mani-
festé une volonté certaine d’améliorer la
situation. Clest ainsi qu'il n'a été possible
d’établir une statistique cumulative des
entrées en salles enregistrées par les films
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du Fonds national
(meg) Dans le cadre du projet de recherche du

Fonds national suisse de la recherche scienti-
fique baptisé «Pluralisme culturel et identité
nationale», une étude est en cours sur le nou-
veau cinéma suisse et son rdle de pont entre les
régions linguistiques du pays. Elle est menée
par Stephan Portmann et Eric Jeanneret, sous
la direction du professeur Louis Bosshard, de
I'Institut de journalisme de I'Université de Fri-
bourg. Les auteurs en ont présenté les premiers
résultats lors d’une conférence de presse qui
s'est tenue 4 Soleure A la mi-avril. Ces résultats
sont récapitulés dans une brochure qu'on peut
obtenir 4 la direction du projet (Georg Kreis,
case postale, 4003 Bile).

La tére partie (redigée en frangais par E.
Jeanneret) essaie de replacer le phénomene du
«nouveau Clncma SUISSE» dans un contexte
général, celui d’une part de I'évolution politi-
que et intellectuelle des années soixante et sep-
tante, celul d’autre part du renouveau qui a
caractérisé le cinéma mondial dans ces années-
12, La vision de I'historien qui n’est pas spécia-
lisé dans le domaine du cinéma débouche sur
plus d’un rapprochement fort éclairant.

Dans la 2¢me partie (rédigée en allemand
par S. Portmann), une analyse thématique et
stylistique du cinéma suisse de 1965 a 1985 est

Le cinéma, intégré dans une recherche

tentée sur la base de 60 exemples choisis. Outre
I'image de la Suisse ainsi véhiculée et la ques-
tion de 'apport du cinéma au débat de société
sur les idées nouvelles, cette étude examine
essentiellement les points de convergence et les
différences entre les ceuvres cinématographi-
ques alémaniques et romandes.

Enfin la 3éme partie, presentée de nouveau
par E. Jeanneret, est consacrée a I'analyse de la
diffusion du cinéma autochtone en Suisse, en
particulier par-dessus les frontieres linguisti-
ques. Comme l'auteur a dii s’enfoncer en ter-
rain statistique relativement inconnu, cet
aspect des choses nous a particuliérement inte-
ressés, vu les statistiques reproduites dans ce
numéro de «ch». Lentretien publié ci-contre
tourne donc essentiellement autour de ce volet
delarecherche. Dansle prochain numéro, nous
reviendrons sur la brochure en tant que telle et
auront certainement I'occasion de reparler en
détail du travail des deux auteurs le jour ot les
résultats en seront rendus publics dans leur
intégrité,

Eric Jeanneret/Stephan Portmann: Nouveau cinéma
suisse et communication entre les régions linguisti-
ques, Programme national de recherche 21 - série:
résumés de projets, Fr. 5.~

qu'en faisant traiter a Fribourg, sur 'ordina-
teur de I'Institut de journalisme, les don-
nées de base, portant sur les années 1976 a
1983, fournies par la Suisa; celle-ci ne dis-
pose de données cumulées fiables qu'a par-
tir de 1984. Ces données additionnées peu-
vent avoir beaucoup d’importance juste-
ment pour les films suisses, qui restent géné-
ralement en distribution plus longtemps
que les films étrangers et sont remis a l'affi-
che de temps a autre.

«Un travail assez important a donc déja
été fait pour éliminer les défauts de la sta-
tistique Suisa/ACS, on a maintenant une
courbe assez significative de I'évolution des
entrées en salles des films suisses. En ce qui
concerne les salles et les programmes man-
quants, on a de plus en plus tendance a les
couvrir tous, surtout quand il sagit de pro-
grammes de films suisses. Tandis que beau-
coup reste 4 faire dans le domaine de la na-
tionalité - et c’est particuliérement impor-
tant.»

Le circuit paralléle

Méme si elle est perfectible, il existe au
moins une statistique pour le secteur com-
mercial; on ne disposait jusqu’ici d’aucun
matériel statistique concernant la présenta-
tion des films suisses dans le circuit non
commercial. Pourtant les ciné<clubs, les
églises, les syndicats, les écoles, les associa-
tions locales et d’autres organisations cons-
tituent un deuxiéme canal de diffusion,
dont I'importance pour certains films suis-
ses, en particulier documentaires, a été sou-
lignée ici ou 1a (notamment dans notre
revue). Eric Jeanneret a donc essayé d’obte-

nir une premiére vue d’ensemble de ce sec-
teur.

«Globalement on pourrait dire que
nous avons de la chance, en Suisse, avec
notre circuit paralléle, parce qu'il fonc-
tionne trés bien et parce qu'il repose sur
plusieurs institutions, diverses et complé-
mentaires, du Film Institut et de la Centrale
d’éducation ouvriére a la Filmcooperative,
en passant par Selecta et Zoom. Ce qui est
aussi remarquable, c’est que certaines de ces
organisations ont trouve des formes de col-
laboration, exemple le catalogue commun
dela CEQ et de la Filmcooperative. Les per-
sonnes qui dirigeaient ces maisons de distri-
bution non commerciales dans les années
soixante et septante ont vite compris qu’il
était important d’avoir un cinéma en Suisse
et de soutenir les jeunes réalisateurs.»

Appréciable public pour
le cinéma suisse
«En collaboration avec les distributeurs
non commerciaux, nous avons mis sur pied
des statistiques sur le nombre de locations
enregistrées pour les films suisses sur une
période aussi longue que possible, c'est-a-
dire en général en partant de la mise en loca-
tion d’un film. Lorsque c’était possible,
nous avons aussi pris en considération la
répartition géographique des locations.»
Comme certains films figurent au cata-
logue de plusieurs distributeurs paralléles,
ceux-ci étaient parfois les premiers surpris
de I'importance numérique du public que
certains films suisses ont eu au long des
années. Le record pourrait étre détenu par

«Bananera Libertad» (Peter von Gunten,
1971) et ses 2510 projections, mais les 950
séances du court métrage «Beton-Fluss»
(Hans-Ulrich Schlumpf, 1974) constituent
aussi une surprise. En se fondant sur les
indications des distributeurs, Eric Jeanneret
estime avec prudence que le nombre moyen
de spectateurs pour ces séances doit se situer
entre 30 et 50 personnes. Ce qui fait que
80000 spectateurs environ devraient avoir
vu «Bananera Libertad», et quelque 30000
«Beton-Fluss».

Ce sont la des chiffres tout 4 fait remar-
quables, surtout si on les met en rapport
avec les entrées en salles de la plupart des
films suisses. Il ne faut pas non plus oublier,
ajoute Eric Jeanneret, que les spectateurs et
les spectatrices de ces séances «recoivent
souvent une information sur le film avant
de le voir et en discutent apres, échangent
leurs impressions et leurs idées sur 'ccuvre
présentée, les themes qu'elle aborde; bref, la
réception, active et collective est ici d’une
qualité toute particuliére»

Pour faire justice du préjugé, largemem:
rcpandu, qui veut que la majorité des films
suisses n'ont pas de public, il serait naturel
lement trés intéressant d’avoir aussi, a c6té
des entrées en salles, des chiffres globaux sur
le circuit parallele. Les statistiques font
défaut sur ce point, et Eric Jeanneret n’est
lui-méme pas encore en mesure de donner
ces chiffres. Il continue de travailler sur le
sujet et espere étre 3 méme de fournir pro-
chainement une vue d’ensemble.

Barriéres linguistiques
a hauteur variable

Notre interlocuteur a évalué les données
portant sur la diffusion commerciale et non
commerciale du point de vue des régions
linguistiques. Les résultats sont ektréme-
ment riches d’enseignements. Ils démon-
trent de maniére spectaculaire que de nom-
breux films de cinéastes romands (au pre-
mier rang desquels Alain Tanner) ont en
Suisse alémanique un public nombreux,
voire parfois méme un public proportlon-
nellement plus nombreux qu'en Suisse
romande. A I'inverse, méme des films alé-
maniques qui ont eu un succés considérable
du coté de Berne, Ble et Zurich n’ont pour
ainsi dire pas le moindre public de I'autre
coté de la Sarine. En Suisse alémanique,
3,28% des entrées en salles sont imputables
a des films suisses entre 1984 et 1988, alors
que la proportion tombe a 1,33% en Suisse
romande et a 0,73% au Tessin.

Ces écarts, Eric Jeanneret ne les expli-
que pas seulement par le désintérét ou la
méfiance envers l'autre partie du pays. Il
constate plut6t que les Suisses romands,
s'ils vont en moyenne plus souvent au
cinéma que les Suisses alémaniques, y cher-
chent aussi davantage le divertissement. En
Suisse alémanique, le cinéma d’auteur et les
oeuvres difficiles peuvent compter sur un
public plus important; c’est précisément
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dans cette catégorie de films que I'on peut
ranger la majeure partie de la production
cinematographique helvétique.

Ecarts sensibles entre
canaux de diffusion

On notera avec intérét que les sensibilités
régionales sont nettement moins accusées
en ce qui concerne le circuit paralléle: ainsi,
400 des projections de «Bananera Liber-
tad» évoquées ci-dessus et 200 de celles de
«Beton-Fluss» ont eu pour cadre la Suisse
romande. Le poids important de ces projec-
tions paralléles dans la diffusion du cinéma
suisse sur le territoire helvétique est encore
accentué par la facilité manifestement plus
grande avec laquelle on franchit la «barriére
de rostis» dans ce secteur-la.

On le sait relativement bien et la recher-
che en matiére d’audience menée a 1a SSR le
démontre: la télévision fournit un public
nombreux au cinéma suisse. Dans ce
domaine aussi, Eric Jeanneret s’est intéressé
aux particularismes liés aux régions linguis-
tiques et a constaté notamment qu’a la Télé-
vision suisse romande (comme dans les
cinémas de cette région) une grande réserve
se manifeste & I'idée de diffuser des films

suisses aux heures de grande écoute. Des
sondages realises sur le taux d’écoute
moyen des films suisses diffusés entre 20 et
21 heures donnent apparemment raison
aux responsables des programmes: 20,4% a
la télévision DRS contre 10,5% a la TSR.
Eric Jeanneret relativise cependant immé-
diatement ces chiffres en relevant que les
deux tiers environ des films suisses pro-
grammés par la TSR aux heures de grande
écoute ont passé durant les mois d’été..

La statistique,
pas un but en soi

A la demande des offices fédéraux de la cul-
ture et de la statistique, Eric Jeanneret va
continuer de s’intéresser aux statistiques
cinématographiques; il proposera des amé-
liorations 4 ces deux offices fédéraux, a
PACS et aux distributeurs non commer-
ciaux. «Mon objectif serait d’avoir un appa-
reil statistique moderne, qui permette une
interrogation immédiate et des réponses
immediates, ou I'on trouverait pour chaque
titre de film une série de données: nombre
d’entrées en salles (y compris a quelle date et
dans quel canton), nombre de locations
dans le circuit paralléle (par distributeur),

nombre de diffusions par les télévisions (3
quelle heure, avec quel taux de v1510n)
Cela reviendrait a répertorier entiérement
les contacts que les films suisses ont avec le
public par I'intermédiaire des trois canaux
de diffusion traditionnels, et méme peut-
étre & l'avenir par celui de la vidéo. De la
sorte on devrait enfin pouvoir, par exemple,
§ apercevoir que certams documentaires,
qui n’ont jamais réussi a passer sur le grand
écran, ont atteint un public trés appréciable
uniquement en étant montré souvent dans
le circuit paralléle et quelques fois a la télé-
vision.

A quoi devraient servir ces informa-
tions? «Du point de vue de la Confédeéra-
tion, qui dépense dix millions de francs par
année pour le cinéma, il me semble impor-
tant de disposer d'instruments de mesure de
ce type, 4 condition de prendre en considé-
ration tous les canaux de diffusion. Les pro-
blémes de I'aide 4 la diffusion, par exemple,
peuvent trouver un éclairage dans ces chif-
tres. Voyons les choses telles qu'elles sont et
cessons d’avancer des idées toutes faites.
Penchons-nous sur les chiffres, mais sur tous
les chiffres! Alors peut commencer une dis-
cussion fondée.»

= V&
Nombre total Nombre d'entrées c l n e flaSh
d'entrées dans réalisées par %
les cinémas les films suisses

Fortsetzung von Seite 4 / suite de la page 4
Argovie 3.327.800 134.800 4,05 Le cinéma et les 700 ans de Ia
Appenzell (Rh. Ext, 29.58 1 Sceldrati
Bgi’e—Campac;ne h 394.41 g 20. gﬁg 5: gg cmederaho’! . i .
Bile-Ville 7.069. 030 174.115 2. 46 Alors que les créateurs suisses alémaniques
Berne 12.504.060 392.910 3,14 débattent plutdt de leurs rapports tendus
Glaris 234.080 5.645 2,41 avec les festivités, les préparatifs vont bon
grisons F X1 2,380 36320 4,10 train en Suisse romande. Dans le domaine
;?;ﬁ;ﬁ i 333 ?132 1 3; ggg 2: gi au{_iiovisuel,v Pexposition «Les im_ag(:s en
Obwald 109.405 2.590 2,37 folies» ouvrira ses portes le 31 mai & Mar-
Saint-Gall 4.112.610 118.840 2,89 tigny (a la Villa des Cédres, siége du Centre
Schaffhouse 544.300 23.390 4,30 valaisan du film et de la photographie).
Schuyz 218.900 9.890 4,52 A Lausanne, la tente du 700éme anniver-
Soleure 1.532.730 44.710 2,92 . . ‘ s
Thurgovie 386730 by e 333 saire abritera du 25 mai au ler juin, sous le
Uri 108.800 7.580 6,97 titre «700&1’!1&, 7eéme art, 7 fllms», la projec-
Zoug 678.320 30.250 4,46 tion de 7 films choisis chacun par une per-
ziirich 16.558.360 556.990 3,36 sonnalité vivant en Suisse. Les 3 et 4 juin, des
Lichtenstein N o 0,69 films de Fra\m,:ls Reusser et Jacqueline

Veuve seront a I'affiche de la tente.
Total 52.808. 300 1.734.000 3,28

Zweisprachige Filmausbildung
Fribourg 1.528.720 18.520 1,21 Die 1988 gegriindete und urspriinglich mit
Sensre 10.311.380 113400 Yeld europiischen Geldern unterstiitzte Film-
Jura 439,590 6.600 1,50 Sl F
Neuchatel 2.074.270 30.670 1,48 und Fernsehschule Zelig in Bozen nimmt
valais 2.173.530 30.680 1,41 fiir das neue Kursjahr wieder zehn bis fiinf-
vaud 9.334.220 141.260 1,51 zehn neue Studentinnen und Studenten

auf. War bisher die Beherrschung des Italie-
R 20087112 M Fatd nischen und des Deutschen Voraussetzung,
Tessin 2.648.610 19.410 0,73 wird nun erstmals ein Intensivsprachkurs

fiir jene angeboten, die eine der beiden
TOTAL 81.524.620 2.100.600 2,58 Sprachen nur in Ansitzen sprechen. Die

Aufnahmepriifungen finden Mitte Juni

statt; Informationen bei Film- und Fern-
sehschule Zelig, Claudia-Augusta-Str. 111,

Nombre total d'entrées dans les cinémas et nombre d’entrées réalisées par les films suisses de
1-39100 Bozen, Tel. 0039/471/27 27 18.

1984 a 1988, par canton (extrait de la brochure du Fonds national)
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Toute statistique, faite de chiffres,
conduit & l'interprétation. Elle peut
étre lue de différentes maniéres.
Mais il est d'abord important qu'elle
soit replacée dans un contexte, et
confrontée avec d'autres données,
en particulier avec celles des
années précédentes.

Par la quantité d'ceuvres encoura-
gées, par la diversité des films
importés, la Suisse tient un rdle
honorable dans le contexte euro-
péen. Par rapport au nombre
d'habitants, elle produit Ia plus
grande quantité de films, en
importe le plus grand nombre. Mais
voila évidemment qui ne dit encore
rien sur la qualité. Celle-ci juste-
ment échappe 4 la statistique. Un
fait qui devrait permettre commen-
taires et réflexions, qui échappent
au domaine purement guantitatif
dans lequel nous desirons nous can-
tonner.

Encouragement du cinéma
Pour la premiére fois, le nombre de
demandes d'encouragement par-
venu & la Confédération a diminué:
de 365 en 1989 il est descendu &
352 en 1990. Le total des deman-
des acceptées a suivi dans les
mémes proportions: 127 en 89, 119
en 90. Aprés l'accroissement du
milieu des années quatre-vingt, oll
les demandes avaient doublgé, on
assiste actuellement a une stabilisa-
tion, correspondant sans doute a ce
que les capacités de production ont
atteint leur limite.

Pourtant le champ d'intervention
de la Confédération s'est étendu.
Aprés l'aide au scénario, les aides &
la promotion, & la formation et & la
distribution ont apporté un complé-
ment nécessaire a l'aide aux festi-
vals et au Centre suisse du cinéma.

Un poste nécessite quelques
explications. |l s'agit de celui des
«contributions proposées, mais non
payées en 1990», Ce non-paiement

Présentation en forme de mode d'emploi

ne résulte pas du fait que la Confé-
dération mangue d'argent. Depuis
plusieurs années une gestion rigou-
reuse permet a la section du
cinéma d'assumer le financement
des films & qui le Comité consultatif
propose daccorder une aide. Mais,
aprés une, relative, plus grande faci-
lite, le financement complémentaire
(Restfinanzierung) présente & nou-
veau de plus grandes difficultés, en
particulier lorsgu'il sagit de films
nécessitant des budgets plus impor-
tants. Or la Confédération ne verse
ses subventions que lorsque le
financement est acquis.

Essentiellement institutionnels,
les investissements dans le cinéma
suisse souffrent du mangue d'inté-
rét de la part d'intervenants privés.
Celui-ci fat en particulier défaut
dans le cadre de productions aux
moyens relativement impartants.
Or, hier comme aujourd hui, toute
prise de risque dans le domaine du
cinéma suisse semble appartenir au
royaume de 'utopie.

Importation des films

310 films 35millimétres de long
métrage ont é1é importés en 1390.
lls étaient 330 en 1989, mais 398
en 1988. Cette baisse a touché tous
les pays, y compris les Etats-Unis,
qui de 244 en 1988 sont passés &
189 en 1390. Relativement stable,
la France a passé de 62 en 1988 a
51 aujourd’hui et reste ainsi la pre-
miére source européenne de films.
Une aide efficace de I'Etat central a
sans doute contribué a cette soli-
dité, alors que la cinématographie
allemande a perdu en deux ans prés
de la moitié des films projetés en
Suisse.

Constatation réjouissante, le
nombre de films en provenance de
cinémas moins traditionnellement
exploités en Suisse a augmente.
L'on notera avec plaisir la présence
de films finlandais - il s'agit évidem-

suite a la page ll

Eidgenossische Filmforderung 1990
Aide fédérale au cinéma 1990

Einleitung als Gebrauchsanweisung

Jede Statistik, aus Zahlen beste-
hend, fihrt zur Interpretation. Sie
kann auf verschiedene Arten gele-
sen werden. Aber es ist wichtig, sie
zunachst in einen Zusammenhang
zu stellen und mit anderen Daten zu
vergleichen, insbesondere mit jenen
der Vorjahre.

Die Schweiz nimmt im europai-
schen Kontext einen ehrenvollen
Platz ein, sowohl hinsichtlich der
Menge der geforderten Werke als
auch der Vielfalt der importierten
Filme. Im Verhaltnis zur Einwohner-
zahl produziert und importiert sie
die grosste Anzahl Filme - was na-
tirlich noch nichts dber deren Qua-
litat aussagt. Diese entgeht der sta-
tistischen Betrachtungsweise. Das
lasst Kommentaren und Uberlegun-
gen Platz, welche iiber die rein
quantitative Sicht hinausgehen, auf
die wir uns beschranken wollen.

Filmfdrderung

Zum ersten Mal war die Anzahl der
Forderungsgesuche an die Adresse
des Bundes riicklaufig: von 365 im
Jahr 1989 ist sie auf 352 im Jahr
1990 gesunken. Die Gesamtzahl der
angenommenen Gesuche folgte in
denselben Proportionen: von 127 im
Jahr 1989 auf 119 im Jahr 1390,
Nach der Zunahme in der Mitte der
achtziger Jahre, als sich die Gesu-
che praktisch verdoppelten, konnen
wir gegenwartig eine Stabilisierung
beobachten, die zweifellos der Aus-
schopfung der Produktionskapazité-
ten entspricht.

Doch das Feld der Bundesfarde-
rung hat sich erweitert, Nach den
Drehbuchbeitragen kamen jene fur
die Promotion, die Ausbildung und
den Verleih hinzu, die eine notwen-
dige Erganzung darstellen zur Un-
terstiitzung der Filmfestivals und
des Schweizerischen Filmzentrums.

Der Erklarung bedarf die Liste
«Vorgeschlagene Beitrage - Ende
1990 noch nicht ausbezahlts. Die
Nichtauszahlung ist keineswegs feh-

lenden Bundesgeldern zuzuschrei-
ben. Seit einigen Jahren erlaubt es
eine rigorose Geschaftsfihrung bei
der Sektion Film, jene Projekte zu
finanzieren, die vom Begutach-
tungsausschuss zur Forderung vor-
geschlagen werden. Doch die Rest-
finanzierung, die voribergehend re-
lativ leichter schien, stellt heute
wieder eine grissere Schwierigkeil
dar, vor allem bei Filmen mit hohe-
rem Budget. Der Bund zahlt seine
Beitrége aber erst aus, wenn die
Finanzierung gesichert ist.

Die weitgehend institutionelle Fi-
nanzierung des Schweizer Films lei-
det unter dem fehlenden Interesse
privater Investoren. Dies macht sich
vor allem bei jenen Produktionen
bemerkbar, die relativ betrachtliche
Mittel bendtigen. Gestern wie heu-
te scheint die Bereitschaft, Risiken
im Filmbereich einzugehen, dem
Reich der Utopie anzugehoren.

Filmeinfuhr

310 lange Spielfilme im 35mm-
Format wurden 1390 importiert, ge-
gendber 330 im Vorjahr und 398 im
Jahr 1988. Dieser Rickgang betrifft
alle Lander, auch die Vereinigten
Staaten, deren Anteil von 244 Fil-
men im Jahr 1988 auf 189 im Jahr
1990 gesunken ist. Die Importe aus
Frankreich sind relativ stabil: 62 im
Jahr 1988, 51 heute. Damit bleibt
Frankreich unsere wichtigste euro-
paische Filmguelle. Eine effiziente
Hilfe des Zentralstaates hat sicher-
lich zu dieser Soliditat beigetragen,
wahrend der deutsche Film mehr
als die Halfte der in der Schweiz
vorgefiihrten Titelzahl eingebisst
hat.

Erfreulich festzustellen ist die Zu-
nahme der Filme aus Herkunftslan-
dern, die traditionell in den Schwei-
zer Kinos weniger vertreten waren.
Man wird mit Freude die Prasenz
finnischer Filme feststellen - es
handelt sich offensichtlich um die

Fortsetzung Seite Il
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suite de la page | En conclusion, comparées 4 la Fortsetzung von Seite | uber effizientere Instrumente Ge-
ment des fréres Kaurismaki - et situation dans dautres pays, les sta- | Briider Kaurismaki - und solcher danken zu machen.
d'autres des Indes, du Burkina Faso, | tistiques de I'année écoulée, sans aus Indien, Burkina Faso, China, Al- Ziehen wir abschliessend den Ver-
de Chine, d'Algérie, d'lran etc. Avec inciter a l'optimisme, permettent de | gerien, Iran usw. Die UdSSR ist mit | gleich mit anderen Landern, erlau-
sept films, 'URSS se hausse au constater que, malgré I'étroitesse sieben Filmen zum Niveau Grossbri- | ben uns die Statistiken des vergan-
niveau de la Grande-Bretagne. de son territoire, le cinéma en tanniens aufgestiegen. genen Jahres, ohne zum Optimis-
Fait significatif, si le nombre de Suisse ne se porte pas si mal. 00 Signifikant erscheint die Tatsache, | mus zu verleiten, die Feststellung,
films importés a diminug, la quan- allleurs produit-on par exemple une | dass trotz abnehmender Titelzahl dass es dem Film in der Schweiz
tité de copies na jamais é1é aussi dizaine de documentaires de long die Anzahl der eingefihrten Kopien | trotz der Enge des Territoriums
grande: 2663 pour 1990. Voila qui métrage destinés aux salles? En mit 2663 im Jahr 1990 einen nicht allzu schlecht geht. Wo sonst
révéle une tendance a la concentra- | méme temps la situation de notre Hochststand erreichte. Darin spie- werden zum Beispiel rund zehn
tion vers les films destinés au trés pays se manifeste par sa fragilité. Il | gelt sich eine Tendenz zur Konzen abendfillende Dokumentarfilme fur
grand public, aux dépens doeuvres appartient & nous tous de veiller tration auf Filme fir ein sehr breites | den Kinoverleih produziert? Gleich-
plus difficiles. ce quelle puisse se renforcer. Publikum, auf Kosten der schwieri- zeitig erscheint die Situation in un-
Il faut donc bien constater aujour- Christian Zeender | geren Werke. serem Land wenig stabil. Es liegt an
d'hui que le systéme de contingen- Chef de la Section du cinéma Man muss wohl feststellen, dass uns, dafiir zu sorgen, dass sie sich
tement a de plus en plus de peine & Office fédéral de la culture | heute das System der Kontingentie- | festigen kann.
assumer son role, qui est de garan- rung immer mehr Schwierigkeiten Christian Zeender
tir la diversité. Une réflexion ten- hat, seine Funktion wahrzunehmen, Chef der Sektion Film
dant a trouver des moyens plus effi- das heisst die Vielfalt zu garantie- Bundesamt fir Kultur
caces semble nécessaire. ren. Es scheint notwendig, sich

Aushbezahlte Beitrage 1990 | Subventions payées en 1990

Drehbuchbeitrige | Contributions a I'élaboration d'un scénario

Titel Regisseur / Autor (R/A), Grundidee (1) Produzent Beitrag Bemerkungen
Titre Réalisateur / Auteur [R/A), Idée de base (I] Producteur Subvention Remarques
LF  «Vogelfrein A: Uwe Janson, Pil Crauer, Limbo Film AG 25000
I: Pl Crauer
LF  «Pere et fillen (ex: «sans titren) R/A: Christine Pascal, A: Robert Boner Cinémanufacture 25000
LF «Wind, Sand & Sternen R/A: Steff Gruber Alive Film Prod. 25000
LF «J'veux du Bonheur» R/A: Dominigue Othenin-Girard, Chris Bolzli 25000
A Michel Viala
LF  «Meschuggen R/A: Daniel Lévy, Maria Schrader Fama Film AG 25000
LF  «Der Keiler» R/A: Georg Radanowicz, A: Peter Probst,  Limbao Film AG 25000
[ Felix Mettler
LF  «Kinder der Landstrassen R: Urs Egger, A: Johannes Bosiger - 25000 Beschluss 1989
LF  «Der Auftragn [A: Charlotte Durrenmatt-Kerr Sokal-Film 25000 Beschluss 1989
LF «l'uomo del grande fiumen A:  Mario Garriba, Leandro Manfrini Vario Film 25000 Beschluss 1989
LF  «Der griine Heinrichn RIA: Th. Koerfer, A: Th. Hirlimann - 25000 Beschluss 1989
LF «Der Vogel auf dem Tischn R/A: Peter Schweiger, |: Walter Vogt Fama Film AG 20000
LF  «Anna-annAn RIA: Greti Klay, I: Lukas Hartmann Fama Film AG 20 000
LF  «lsyann . A: Hans Stirm Filmkollektiv Zirich 20000
LF «les Enfants du pére Nogl R/A: Jean-Bernard Menoud, - 20 000 Beschiuss 1989
A: Gerard Frot-Coutaz
LF «Stauffer-Bernn R/A: Peter Minger, Philipp Engelmann - 20000 Beschluss 1989
LF «la Demoiselle sauvage» R/A: Léa Pool Limbo Film AG 20000 Beschluss 1989
LF «...Wohare geisch?» R/A: Remo legnazzi, Clemens Klopfenstein - 18 500 Beschluss 1989
LF «Tage des Zweifelsn R/A: Bernhard Giger Limbo Film AG 18 000
LF «Joe & Marie - I'Innocence des anges» R/A: Tania Stacklin, Cyrille Rey-Coquais ~ Artimage SA 15000
LF  «Ruiness R/A: Pierre Maillard Artimage SA 15 000
LD «Artisti ticinesi in Boemian R/A: Jiri Havrda - 15000 Beschluss 1989
LF  «Dauerwellenn R/A: Corinna Glaus - 12000 Beschluss 1989
LF «Siegestaumels R/A: Margrit Biirer, A: Fee Liechti - 12000 Beschluss 1989
LF «Das Casanovaprojektn R/A: Danielle Giuliani, A: Georg Marioth  Dschoint Ventschr AG 8 000
LD «Komposition mit Fraus R/A: Christoph Kiihn - 7000
Total 490 500

L: Langer Film / Long métrage  C: Kurzfilm / Court métrage  F: Spielfilm / Fiction D: Dokumentarfilm / Documentaire  A: Trickfilm / Film d'animation
Il | QP: Qualitatspramie / Prime de qualité  SP: Studienpramie / Prime d'étude
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Herstellungshbeitrige | Contributions aux frais de réalisation de films

Titel
Titre

Hegisseur
Realisateur

Produzent
Producteur

Beitrag Bemerkungen
Subvention Remarques

LF «Jacques et Frangoisen
LF «la Demoiselle sauvage»

LF «L'Homme qui a perdu son ombre»

LF «le Pas suspendu de la cigognen

LF  «Pierre qui briles

LF  «Faux rapportsy
LD/F«Der Kongress der Pinguinex

LF «Die Einsamkeit des Daedalus»

Francis Reusser
Léa Pool

Alain Tanner

Theo Angelopoulos

Léo Kaneman

Daniel Calderon
Hans-Ulrich Schlumpf

Pepe Danguart, Margrit Czenki

Les Productions J. M. H.
Les Films du Phare (F)
Limbo Film AG, Les productions
Denise Robert Inc (Canada)
Filmograph SA
Tornasol (Esp)
Gemini Films {F)
Vega Film AG
Theo Angelopoulos (GRI
Arena Films (F)
Erre Produzioni (1)
Artimage SA
Alizés Films {F)
Tlaloc Films
Ariane Film
(total
Dschoint Ventschr AG, Medien-
werkstatt Filmproduktion GBR (BRD)

500 000
400 000
350 000

300 000

300000 Beschluss 1988

250 000 Beschluss 1989
200000
400 000)
175000 Beschluss 1989

LF  «Snowhbally Dieter Meier Dieter von Graffenried, Dieter Meier 175000 Beschluss 1986
(total 350 000] 175 000: Kredit 1987
LD «Angeles con hambre» Eduard Winiger Filmkollektiv Zarich 165000 Beschluss 1989
LD «Iraumzeitn Franz Reichle Balzli & Cie 160 000
LD «Terra prometida - Gelobtes Lands  Peter von Gunten Cinov 140 000
LF «Perfect Lifen Véronigue Goél Scherzo Film 140000 Beschluss 1989
LD «Chartresn Heinz Bitler Al Castello 130000 Beschluss 1989
ECM (BRD)
LD wAdolf Dietrichs Friedrich Kappeler George Reinhart 120000 Beschluss 1989
CD ules Carnets de Sandorn Hugues Ryffel, Marc Hunyadi Andres Pfaeffli & Frangoise Deriaz 120 000
LD «Die Wahln Tobias Wyss - 120000 Beschluss 1989
LD/F«Blutspiegel und Mohrenkopfes Anne Kasper Spoerri B 110 0C0
LD «En Voyage avec Jean Mohrs Villi Hermann Imagp Film 110 000 Beschluss 1989
LF  «Hyénesn Djibril Diop Mambéty Thelma Film 100000 Beschluss 1989
ADR Productions (F)
LD «Der Traum vom grossen Karl Saurer - 95 000
blauen Wassern
LD «Notre Dame de la Roséen Jean-Blaise Junod Strada Films SA 92 189 Beschluss 1989
(total 130000 37 817: Kredit 1989
LD «l"Animal domestiquen Michel Etter - 80 000
LD «Ur-Musikn Cyrill Schiapfer CSR Film 62 342
(total 90 000)
CA «Michelangelo XX» Emil Miltchev Pix Box 62 000 Beschluss 1988
(total 92 000) 30 000: Kredit 1988
LD «les Artisans du réves Elisabeth Waelchli, Apsara Productions 60 000
Axel Brandt (total 120 000)
CF «Der unsichtbare Schatten» Isabel Hegner Vega Film AG 60 000
LD «Spaziergang nach Syrakus» Lutz Leohnhardt, Constantin Wulff - 55 000 Beschluss 1389
CF «A Busy Woman Like Me» Bianca Conti-Rossini - 55000 Beschluss 1989
CD «Es braucht ein wenig Muts Martin Wirthensohn - 51000 Beschluss 1989
LD «Jemand - oder von der Arbeiter-  Kaspar Kasics - 50 000
passion zur Revo-Discon (neu: Jemand
oder die Passion zum Widerstand)
CD «lod des Prophetens Raoul Peck Cinémamma 50 000 Beschluss 1989
Velvet Film {BRDI
LD «Tania la Guerrilleran Heidi Specogna Fama Film AG 50 000
LD «Our Hollywood Educations Michel Beltrami - 45000 Beschluss 1989
CA «la Course & I'abimen Georges Schwizgebel Studio GDS 38 000
CF «Only Youn {ex: Die Verabredung) Kurt Reinhard - 30000
CF «Synchrony Manfred Studer - 25000 Beschluss 1989
CF «Just Anather Night» (neu: Die Nereo Zago Felix Walder 20000 Beschluss 1988
Nacht der lebenden Schafchen)
LD «Der Kunde ist Kanign Josy Meier DFFB 19000
CF «la Fin de mon réves Sascha P Weibel Sascha P Weibel 18 000 Beschluss 1989
Eric Atlan (F)
CF «Monstren Mutationen Manuelan Ulrike Zimmermann Pipilotti Rist 17 000
Ulrike Zimmermann (BRD)
CF «C'est un grand Mot que celan Marie-José Burki - 15 000
CF «Liebe geht durch den Magen» Nadia Anliker - 15000 Beschluss 1989
{neu: Sugarblues)
CF «Privaty Stella Handler Ch. Schoch 10000
CF «Entre Chien et loupy Cornelia Hummel Jean-Claude Ruckrerstuhl 6 500
Total 5146 031
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Herstellungsbeitrdge | Contributions aux frais de réalisation de films

au titre de fAvenant & lccord de coproduction franco-suisse

v

Titel Regisseur Produzent Beitrag Bemerkungen
Titre Réalisateur Producteur Subvention Remarques
LF «Amelia Lopez 0'Neills Valeria Sarmiento Thelma Film AG 200 000
Arion / Belles Rives, Paris
LF «Alexis ou le voyage étrangers Serge Roullet CAB Productions SA 200 000
Oan Films, Paris
Invicta Filmes, Lisbonne
LF «Border Linen Daniéle Dubroux Light Night Production SA 100 000
Gemini Films, Paris
Total 500 000

Qualitatspramien | Primes de gualité

Titel
Titre

Regisseur | Autor
Réalisateur Auteur

Praduzent
Producteur

Beitrag Bemerkungen
Subvention Remarques

«Nouvelle vagues

«Der grine Bergy

«Reise der Hoffnungs

uStep Across the Borders
«Chronique paysannen
«Grimsel - ein Augenscheins
«La Bande des quatren

«lizzas Walkmany
«Wald»
«La Femme de Rose Hills

Jean-Luc Godard

Fredi M. Murer

Xavier Koller

Nicolas Humbert, Werner Penzel
Jacqueline Veuve

Peter Liechti

Jacques Rivette

Christian Schocher
Friedrich Kappeler
Alain Tanner

Vega Film / JLG, SARA Films (F)

Catpics / Condor Features
Balzli & Cie / Cinomades (BRD)
Aquarius Flm Production
Balzli & Cie

Limbo Film AG

Pierre Grise Prod. (F)

Christian Schocher Filmproduktion

George Reinhart Productions
Filmograph SA
Gemini Films (F)

100 000
80 000
60 000
50 000
40 000
40 000
40000

40 000
40000 Beschluss 1989
40000 Beschluss 1989

alynxn Franz Reichle - 30000

aStille Betriigers Beat Lottaz Imago-Z-Produktion 30 000

«Die zukinftigen Glilckseligkeitenn Fred van der Kooij Fama Film AG, Promedia 30 000
Produktionsgesellschaft (BRD)

«Dreissig Jahren Christoph Schaub Dschoint Ventschr AG 30000

whustralian Jean-Jacques Andrien CAB Productions 30000
Films de la Dréve (B)
AO Productions (F)

«leo Sonnyboyn Rolf Lyssy Edi Hubschmid Filmproduktion 30000

wYaaban Idrissa Ouedraogo Thelma Film / Arcadia Films (F) 30000 Beschluss 1389

«Piano Paniern Patricia Plattner Light Night Production S.A. 30000 Beschluss 1989
Gemini Films (F)

«Dynamit am Simplony Werner Schweizer Dschoint Ventschr AG 25 000

«Palaver, Palavers Alexander J. Seiler Zyklop Film 20 000

«les Saisons quatre & quatres Daniel Suter Studio G.0.S. 20 000

ale Zoopten Martial Wannaz Manufacture d'images 20000

«Kick that Habits Peter Liechti - 20 000

Total 875 000

Studienpramien | Primes d'études
Titel Regisseur Produzent Beitrag Bemerkungen
Titre Réalisateur Producteur Subvention Remarques

«Georgette Meuniern

«la Femme et la sandalex

«Die letzte Beute -

Der Stamm der Secoyas am Aguaricon
ul'lle damourn

«Patty

«levante - ein Zajal im Morgenlandy
aMirakels

«Al Gatuny

«Berner Beben»

Tania Stocklin, Cyrille Rey-Coquais

Pierre-Alain Meier
Lisa Faessler

Robert Bouvier
Jonas Raeber
Beni Miller
Leopold Huber
Preeti Fasciati
Andreas Berger

Tania Stocklin, C. Rey-Coquais
DFFB (BRD)

Thelma Film AG

Limbo Film AG

Artimage SA

Beni Miller Filmproduktion
Limbo Film AG
Romano Fasciati

20000 Beschluss 1989

20 000
20 000

15000 Beschluss 1989
15 000
15000
15000
10 000
10 000
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wA Tire-coeurn Marie-Luce Felber Artimage SA 10000
«Living With the Spilly Rudolf Gerber - 10000
wJugocheck - die Schweiz und die Fremden» Felix Schaad, Ralph Schmid Videowerkstatt Kanzlei 10000 Beschluss 1989
«Rain in Swing Cityn Konrad Wittmer Konrad Wittmer / Bernhard Lehner 10 000
«L'Autres Juliette-Anne Frey Atelier de réalisation (B) 10000
«Phantasmagorian Tiziana Caminada - 10000 Beschluss 1989
«Vom Umgang mit Liebenden Ronny Tanner, J. Johannsen Production ¢a tourne 5000
auf dem Theater» Vital Franz Hauser
«...immer im Kreis herum» Andreas Stahl Martin Rengel Filmproduktion 5000
Total 210000
Distribution, Marketing, Aus- und Weiterbildung | Distribution, Marketing et formation
Gesuchsteller Zweck Beitrag Bemerkungen
Auteur de la demande Motif Subvention Remarques
Stiftung Schweizerisches Filmzentrum Promotion des Schweizer Films im In- und Ausland 1991 820 000
Festival internazionale del Film Locarno Organizzazione del Festival internazionale del Film 1991 564 000
Interessengemeinschaft zur Forderung des Ver- Verleih kulturell wertvoller Filme in der Schweiz 1990 200 00O
leihs kulturell wertvoller Filme in der Schweiz /
Communauté d'intérét pour la distribution de
films de qualité culturelle en Suisse
Ecole cantonale d'art de Lausanne, Départe- Enseignement régulier en audiovisuel et cinéma 1990 200 000
ment d'audiovisuel et d'informatique {DAVI)
Festival international du film documentaire Nyon Organisation du festival international du film documentaire 1990 165 000
Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage 26 Solothurner Filmtage 1991 138 375
Fondation de formation continue pour le cinéma
et 'audiovisuel (Focall Séminaires en matigre de formation continue prévus pour Ia saison 100 000
automne/hiver 1990-1391
Projektausschuss Weiterbildung Weiterbildungssystem fir Film und Audiovision 1330 100 000
fiir Kulturfonds Suissimage
Schweizerischer Filmtechnikerverband SFTV Durchfihrung der Weiterbildungsseminare fur Filmberufe 1390 84 270
Stiftung Schweizerisches Filmzentrum Teilnahme an den Betriebskosten von Euro Aim 1990 60 000
Festival de Films du Tiers-Monde de Fribourg Subvention exceptionnelle 40000
Verein Megaherz Video-Verleih-Forderung 25000
GSFA/STFG Promotion des films d'animation et envoi de délégués dans les 22000
festivals a I'étranger-en 1990
Arbeitsgemeinschaft CINEMA Herausgabe des Schweizer Filmjahrbuchs 1390 17000
Cecilia Hausheer Recherche und Herstellung einer Dokumentation dber Experimental- 15 000
und Kurzfilme von Schweizer Regisseurinnen seit 1969
Andres Pfaeffli & Francoise Deriaz Production Contribution 4 la formation professionnelle d'une assistante 6 500
monteuse stagiaire pour le film «les Carnets de Sandars
Limbo Film AG Contribution a la formation professionnelle d'une assistante de 5824
réalisation stagiaire pour le film «La Demoiselle sauvage»
Total 2 562 969

Prisenz von Schweizer Filmen an ausldndischen Festivals | Présence des films suisses aux festivals étrangers

Gesuchsteller Zweck Beitrag Bemerkungen
Auteur de la demande Motif Subvention Remarques
Vega Film AG Promotion du film «Nouvelle Vague» au Festival de Cannes 1990 25000
CAB Productions SA Promation du film «les Anges» au Festival de Berlin 1930 18 000
Imago-Z-Produktion Promation des Filmes «Stille Betrigers am Filmfestival von Cannes 1990 10000
Balzli & Cie Filmproduktion Promotion des Filmes «Step Across the Border» 8000

an den Filmfestspielen Berlin 1990
Videoladen Promotion des Filmes «Dreissig Jahre» an den Filmfestspielen Berlin 1990 1500
Total 65 500
Archivierung | Archivages
Cinémathéque Suisse Copies de films primés 150 000
Total 150 000
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Vorgeschlagene Beitrage — Ende 1990 noch nicht aushezahlt
Contributions proposées - non payées a la fin de 1990

Drehbuchbeitrége | Contributions a I'élaboration d'un scénario

Titel Regisseur / Autor (R/A], Grundidee (1) Produzent Beitrag Bemerkungen
Titre Réalisateur / Auteur {R/A, |dée de base (I} Producteur Subvention Remarques
LF «les Trouble-fétes R/A: Michel Soutter, A: Michel Boujut Strada Films 25000
LF «Zeit des Schweigensy R/A: Thomas Tanner, Odessa Film 20 000
I/A: Gabriele Strohm
LF «Feuerlandn RIA: Christoph Schaub, 20 000
A: Martin Witz, Miklds Gimes
LF  «Walter und Katrinn R/A: Pius Morger Fama Film AG 20 000
LD «Vom Anfang und vom Enden R/A: Matthias von Gunten - 18 000
LD «Abbé Joyen Ri:  Isolde Marxer, A: Irene Nigg - 16 000
LF «la Nuit des cerfs-volantsn R/A: Dominigue Guerrier, A: Anne Gonthier - 15000
CA wVorletzten Mittwoch im Haus der R/A: Pino Aschwanden, Ruedi Schick Swiss Effects 15000
Gen-Kunsty
Total 149 000

Herstellungsheitrage | Contributions aux frais de réalisation de films

Titel
Titre

Regisseur
Realisateur

Produzent
Producteur

Beitrag Bemerkungen
Subvention Remarques

LF «le Cavalier de paillen
LF «Land der Schattenn
LF «Pere et fillen

LF «Holozany

LF  «Die Brandnacht»

LF uDrop Outs

LF  «Zwischensaisany

LF  «Der Bergkristalls

LF  «L"Evanouien

LF «Rien que des Mensongesn
LF «Tage des Zweifelsn

LF  «Die drei schonen Mullers
LD ttHE[lUierr

LD/FuDer Kongress der Pinguines

LD «les Débordantss

LF «Guillaume T.»

LF  «Donusan

CF «la Princesse blanches

CA «A la Recherche d'Adelen
CD «Quatuor des Possibless
LD «les Artisans du réven

CD «Kuss, Ikone, Kupalan

CF «Kiban

CD «Vilma Ramirezn

CD «Wildnis aussen — Wildnis innen»
CF «Die letzten Gasten

CF «Eperdument ouin

L0 «Ur-Musikn

CF  «Pickelpornon
CF «Di Antara»

Marcel Schipbach

Kurt Gloor

Christine Pascal

Heinz Bitler, Manfred Eicher
Markus Fischer

Beat Kuert, Christian Frei
Daniel Schmid

Johannes Fliitsch
Jacqueline Veuve

Paule Muret

Bernhard Giger

Matthias Zschokke

Reni Mertens, Walter Marti
Hans-Ulrich Schlumpf

Jirg Hassler
(Claude Goretta
Angeliki Antoniou
Michel Rodde

Martial Wannaz
Edna Politi
Elisabeth Waelchli, Axel Brandt

Penelope Wehrli
Danny de Ritis
Jiri Havrda
Peter Ammann
Martin Rengel
Nicole Borgeat
Cyrill Schiapfer

Pipilotti Rist
Elisabeth Arpagaus,
Manuel Siebenmann

Strada Films / Jaques Sandoz
Blackbox / T&C Film
Cinémanufacture
Al Castello SA
BOA Filmproduktion AG
Kick-Film (BRD)
Al Castello / Limbo Film AG
T&C Film
for Roses
Aquarius Film
Vega Film AG
Limbo Film AG
Jagues Sandoz
Teleproduction
Ariane Film

(total
Limbo Film AG
Les Productions J.M.H.
Kyros Film
Pierre D. Chardonnens
Cinergie Films
La Manufacture d'images
Contrechamps
Apsara Productions

(total

Pic Film
Peter Stierlin

CSR-Film
{total

Luger-Filmproduktion

500 000 Beschluss 1989
500 000
500 000
480 000
450 000 Beschluss 1989

400 000 Beschluss 1989
400 000

375000

350 000 Beschluss 1989
300 000

300 000

270000 Beschluss 1988
200000

200000

400 000 200 000: Kredit 1990
180 000

180 000

150 000 Beschluss 1989
140 000

99 000
85000 Beschluss 1989
60 000
120 000} 60 000: Kredit 1990
50 000
50 000
45000
36 000
30 000
30 000
27 658
90 000) B2 342: Kredit 1990
27000
16 500 Beschluss 1989

CD ule Départ de Kadidjan Valérie Périllard B 15000
CD «l am in Heavenn Yves Zellweger - 15 000
CA «luoran Carlo Piaget - 10 000
CA «Wohlstandskihe» Claudius Gentinetta - 5500

Total b 476 658
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Qualitdts- und Studienpramien | Primes de gualité et d'études

Titel Regisseur Produzent Beitrag Bemerkungen
Titre Réalisateur Producteur Subvention Remarques
A la Recherche du lieu de ma Boris Lehman Amidon Paterson Film 30000 Qp
naissances

«Nestwarmen Bernhard Nick Spart 20000 SP

«Bingon Markus Imboden Vega Film AG 10000 SP

Total 60 000

Distribution, Marketing, Aus- und Weiterbildung | Distribution, Marketing et formation

Gesuchsteller Zweck Beitrag Bemerkungen
Auteur de la demande Motif Subvention Remarques
Sonimage Participation a la réalisation de versions en langue russe des films «Soigne 20 000

1a droiten, «King Lears, «Mon cher Sujet» et «Nouvelle Vagues

Total 20 000

L: Langer Film / Long métrage  C: Kurzfilm / Court métrage  F: Spielfilm / Fiction D: Dokumentarfilm / Documentaire  A: Trickfilm / Film d'animation
0OP: Qualitatspramie / Prime de qualité  SP: Studienprémie / Prime d'étude

Statistik der Filmforderung 1990/
Statistique de I'encouragement du cinéma 1990

Die Gesuche in Zahlen (vom Begutachtungsausschuss und der Jury 1990 behandelt)
Les demandes en chiffres (traitées par le Camité consultatif et le Jury des primes en 1990)

Anzahl bewilligt uriickgestellt abgelehnt

nombre acceptées ajournées rejetées
Drehbuchbeitrage / Contributions & I'élaboration d'un scénario 72 22 - 50
Herstellungsbeitrage / Contributions aux frais de réalisation de films 158 46 - 12
(Qualitats- und Studienpramien / Primes de qualité et d'étude 90 35 - 55
Produktion Total / Production Total 320 103 - 217
Distribution / Marketing 31 15 3 13
Archivierung / Archivage 1 1 - -
Total 352 19 3 230

vil
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Einfuhr-Statistik 1990 | Statistique des importations 1990
35mm Filme  Kopien 16mm Filme Kopien
OF ND NF NI Div  Total OF ND NF NI Div. Total
USA 189 942 640 482 103 - 2167 | USA 7 7 8 6 - - 2
BRD 17 87 - 3 - 2 92 | BRD 1 6 - - - - 6
F 51 180 17 - 2 b 204 | F - - - - - ~ .
GB 7 22 1 3 - - 26 | GB B - - - - . -
I 10 36 1 8 3 48 | | - - - - - - -
Andere 36 91 24 6 3 2 126 | Andere - 1 2 - - - 3
Total 310 1358 683 502 108 12 2663 | Toral 8 14 10 6 - - 30
Andere Neu  Original- ND NF NI Div. | Andere Neu  Original- ND NF NI Div.
eingefihrt  version eingefiihrt  version
35mm 16mm
Algerien 1 3 CSSR 2
Argentinien 1 1 Indien 1
Australien 1 B 9 3 Total - 1 i - - -
Burkina Faso 1 3
China 1 5
DDR ] 5
Finnland 4 7 2
Hong-Kong 1 )
Indien 3 8
Iran 1 1
Irland 1 2 g 2
Israel 2 2 1 1
Japan 5 15 1
Portugal 1 1
Spanien 2 8 1
Stidkorea 4
Schweden 1 3
Tunesien 1 3
UdSSR ] 14
OF: Originalversion / version originale
Ungarn 3 2 2 ; ND: Nachsynchronisation deutsch / postsynchronisation allemande
Total 96 91 24 6 9 9 | NF: Nachsynchronisation franzisisch / postsynchronisation francaise
NI: Nachsynchronisation italienisch / postsynchronisation italienne
ol V' d o Ich bestelle ein Jahresabonnement  Je désire souscrire un abonnement
C ] N e uiie t[ [).  descindbulliin m Preisvon 47~ dfun an au cingbulletinn,
Franken (Ausland 58.- Franken], au prix de Fr. 47.- (4 I'étranger
Abonnementsbestellung|Abonnement beginnend mit der Nummer: Fr. 56.-), & dater du numéro:
Talon einsenden an: Priére de retourner le bulletin au: Name:
Schweizerisches Filmzentrum Centre Suisse du Cinéma f0m:
Minstergasse 18 Miinstergasse 18 Adresse:
VIII | CH-8001 Zirich CH-8001 Ziirich adresse:
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Filmstatistiken 1990
Statistiques du cinéma 1990

Kinobesucherzahlen, erhoben von der SUISA und zur Verfigung gestellt von Procinéma
Chiffres des entrées en salles, relevés par la SUISA et fournis par Pracinéma

Besucherzahlen nach Produktionslandern
Nombre dentrées en salles daprés les pays de production

Land Besucher % +/-% Film %  Vorfihrungen
pays spectateurs 1989 films séances

1 USA 10 854 946 16,07 +4,95 921 49,73 245 486
2 Frankreich/France 1426 275 10,00 -2,90 245 13,23 36 712
3 ltalien//talie 434 549 3,05 +0,50 88 4,76 13083
4 Schweiz/Suisse 409 933 2,87 +0,16 124 6,70 12 B70
5 GB 278 118 1,95 -0,39 88 4,76 9220
6 BRD/RFA 234 505 1,64 -3,13 183 9,88 10320
7 Australien/Australie 165 347 1,09 +1,03 7 0,38 4314
8 Sidkorea/Corée du Sud 101 746 0N +0,71 ? 0,1 2144
9 UdSSR/URSS 74 906 0,52 -0,13 26 1.4 2177
10 Spanien/Espagne 60 400 0,42 -0,37 g 0,49 1917
11 Jugoslawien/ Yougoslavie 46 097 0,32 +0,32 3 0,16 1210
12 Schweden/Suede 31063 0,22 +0,09 25 1,35 1102
13 Finnland/Finfande 27220 0,19 +0,14 5 0,27 1230
14 Belgien/Belgique 23 252 0,16 +0,01 5 0,27 816
15 China/Chine 15050 0N +0,02 ] 0,43 472
16 DDR/RDA 13 550 0,10 +0,10 1 0,05 408
17 lran 11 993 0,08 +0,08 2 0,11 497
18 lIsrael//sragl B 014 0,06 +0,06 1 0,05 517
19 Griechenland/Gréce 7809 0,05 -0,11 6 0,33 417
20 Kanada/Canada 7084 0,05 -0,12 13 0,7 464
21 Indien/Indes 6372 0,04 -0,44 4 0,22 271
22 Polen/Polagne 5769 0,04 -0,05 5 0,27 255
23 Mali 4 673 0,03 +0,03 3 0,16 304
24 Japan/Japon 4289 0,03 -0.01 14 0,76 179
25 Algerien/Algérie 3997 0,03 +0,03 2 0,11 228
26 CSFR 2658 0,02 +0,01 B 0,33 15
27 Argentinien/Argentine 2476 0,02 +0,01 3 0,16 72
28 Ungarn/Hongrie 2 108 0,01 +0,01 12 0,65 17
29 Hongkong/Hong-kong 1675 0,01 +0,01 1 0,05 12
30 Osterreich/Autriche 1576 0,01 - 3 0,16 49
31 Danemark/Danemark 1375 0,01 -0,44 4 0,22 62
32 Sidafrika/Afrigue du Sud 1250 0,01 +0,01 1 0,05 56
33 Mexiko/ Mexigue 832 0,01 - 3 0,33 48
34 Chile/Chili 797 0.0 +0,01 1 0,05 16
35 Kolumbien/Colombie 763 0,01 +0,01 1 0,08 17
36 Madagaskar/Madagascar 716 0,01 +0,01 1 0,05 22
37 Tunesien/Tunisie 449 1 0,05 18
38 Guinea/Guinée 430 1 0,05 13
39 Vietnam/Vigtnam 390 3 0,16 17
40 Senegal/Senégal 384 2 0.1 10
41 Neuseeland/Nouvelle Zélande 373 0,02 3 0,16 28
47 Brasilien/Brésil 372 3 0,16 13
43 Kuba/Cuba 365 1 0,05 10
Diverse/divers 3 455 0,02 9 0,46 54

Total 14 269 399 100,00 1852 100,00 347 516
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Die 200 erfolgreichsten Filme vom 1. 1. bis 31. 12. 1990’

Les 200 plus grands succés du 1. 1. au 31. 12. 1990’

Filmtitel Verleih Land Jahr? Vorfihrungen  Besucher
titre du film distributeur pays année? seances spectateurs

1 «Pretty Womann Warner Bros USA 1990 9726 721 262

2 ulook Wha's Talking» Fox USA 1990 8497 561 853

3 «Dead Poets Societys Warner Bros USA 1989 71211 b41 842

4 «Ghosty uip USA 1990 3953 328 587

5 «Born on the 4th Julys uip USA 1990 424 309 008

6 «The Little Mermaids Warner Bros USA 1990 2424 286 067

7 «War of the Roses» Fox USA 1980 4754 285188

8 «Back to the Future 3» uip USA 1990 5365 260 875

9 «Back to the Future 2» uip USA 1989 4198 243982
10 «Gremlins 2 - the New Batchy Warner Bros USA 1990 3 883 233223
11 «When Harry Met Sallys Cactus USA 1989 4995 222 299
12 «Hunt for Red Octobery uip USA 1990 3 562 198 306
13 «Honey | Shrunk the Kids» Warner Bros USA 1989 321 190 771
14 «Bird on a Wiren uip USA 1990 3518 183 649
15 «Sea of Loven uip USA 1989 3em 180 666
16 «Neverending Story 2v Warner Bros USA 1990 2576 172 248
17 «Another Forty-Eight Hoursw up USA 1990 3067 166 450
18 «Die Hard Il» Fox USA 1990 2854 163 099
19 «Days of Thundern uip USA 1990 3079 151922
20 «Young Einsteiny Warner Bros AUS 1989 3981 150 b4
21 «lango And Cash» Warner Bros USA 1990 2787 150 151
22 uShirley Valentinen UIP USA 1990 3500 142 856
23 «Family Business» Rialto USA 1989 2912 141779
24 «Cyrano de Bergeracy Sadfi F 1990 1923 141 274
25 «Driving Miss Daisy» Monopole Pathé USA 1930 3208 134 743
26 «lurner And Hoachn Warner Bros USA 1990 3017 134174
27 «lotal Recall» Monopole Pathé USA 1940 2 406 131 650
28 «Fire, Ice And Dynamiten Alpha USA 1990 2283 128 689
29 «Oliver And Company» Warner Bros USA 1989 2283 128 405
30 «Dick Tracy» Warner Bros USA 1990 3090 128 362
31 «Home Alonen Fox USA 1990 915 125 091
32 «Presumed Innocents Warner Bros USA 1990 1502 121923
33 «Wild Orchidn Rialto USA 1990 279 121797
34 «Nuovo cinema paradison Monopole Pathé | 1989 3048 109 885
35 «la Gloire de mon pérey Monaopole Pathé F 1990 1685 108 606
36 «Crimes and Misdemeanorss Monopole Pathé USA 1990 2257 105 640
37 «Nikitan Monopole Pathé F 1990 2190 100 333
38 «leo Sonnyboy» Divers CH 1989 2545 100 126
39 «Black Rainn ulp USA 1989 2177 99 037
40 «Warum Bodhi Dharma in den Orient aufbrachs Trigon KOS 1989 1870 95 329
41 «Sheltering Sky» Monopole Pathé USA 1930 1344 94972
42 «Wild at Heart» Rialto USA 1990 1888 91 494
43 «Tatie Daniellen Cactus F 1990 2242 91 244
44 «Valmonts Monapole Pathé F 1989 1796 91 242
45 «Harlem Nights» uip USA 1890 2 296 89 826
46 «Good Fellasn Warner Bros USA 1390 1640 87 308
47 «The Rescuersn Warner Bros USA 1977 1705 82 470
48 «The Fabulous Baker Boys» Columbus USA 1990 2109 80 207
49 «Ripoux contre Ripoux» Alpha F 1990 1485 77119
50 «Reise der Hoffnungy Columbus CH 1990 200 76 826
51 whkira Kurosawa's Dreamsn Warner Bros USA 1990 2039 75 380
52 alock Upn Monopale Pathé USA 1989 1660 72 516
53 «Ghostbusters 2» Fox USA 1989 1939 72 392
b4 «Come See the Paradisen Fox USA 1990 1749 69 620
55 «Der doppelte Notzlin Elite D 1990 1801 63 132
56 «Flatlinersn Fox USA 1990 1015 60 423
57 uBlwaysn uIp USA 1990 1835 60 263
58 ula voce della luna» Rex I 1990 1608 59 580
59 «Teenage Mutant Ninja Turtlesn Elite USA 1990 1419 59 264
60 «Che ora é» Sadfi I 1989 1642 58 510

1) nach Kinobesucherzahl / nombre d'entrées en salles

2) der Erstauffihrung / de fa premiére
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Filmtitel Verleih Land Jahr2 Vorfilhrungen  Besucher
titre du film distributeur pays anngée? séances spectateurs
«Robocap 1l Monapole Pathé USA 1990 1574 57 963
«Music Box» Monopole Pathé USA 1990 1306 56 528
«Henry And Juney uip USA 1990 1367 55 566
«Ragazzi Fuorin Filmcooperative | 1990 1317 55 061
ule Chéteau de ma méren Monopole Pathé F 1990 803 55032
«Der Bergy Bernard Lang CH 1990 1432 54 162
«Atamen Monopole Pathé E 1990 1631 52 540
«ll v a des Jours et des lunesn Sadfi F 1390 1079 51246
«Cry Babyw UIp USA 1990 1749 51183
«My Left Foots Monopole Pathé GB 1990 1447 51131
«Stanley And Iriss uIp USA 1990 1381 b0 478
«Rocky 5» uip USA 1990 712 49078
dTime of the Gypsiesn Alpha YU 1989 1168 45 549
«Milou en mai» Sadfi F 1990 1298 45118
«Casualties of Warn Fox USA 1990 1378 42 835
uShe Devily Monopole Pathé USA 1990 1472 41970
«Charlien Rialto GB 1990 994 39 328
«White Hunter - Black Heart» Warner Bros USA 1990 1298 37 647
«Internal Affairs» UIP USA 1990 1787 35194
«We Are No Angelsn uip USA 1990 1138 34 307
«ll sole anche di notten Sadfi I 1990 868 33 680
«The Freshmany Fox USA 1990 718 32193
«She's Out of Controls Fox USA 1990 938 31980
«Fantasian Warner Bros USA 1968 957 30927
«Cadillac Many Monopole Pathé USA 1990 890 30122
«Dream Teamy uIp USA 1989 1165 29390
«Vincent And Thean Filmcooperative F 1990 800 28912
«Absent Without Leaven Alexander USA 1990 620 28 788
«Sex, Lies And Videotapen Rialto USA 1989 908 28 295
«Promation Canapes Sadfi F 1990 489 27 658
«Hard to Kills Warner Bros USA 1990 1250 27 622
aleviathany Sadfi USA 1990 891 27 465
«The Cook, the Thief, His Wife and Her Lovern Manaopole Pathé GB 1989 903 27 380
«Bingon Elite CH 1990 1261 26 636
uPet Semataryn uIp USA 1989 826 26 586
3 «Dancing Machines Sadfi F 1990 489 24 755
«Blue Steeln Rialto USA 1990 912 23 941
«Nouvelle Vaguen Monopole Pathé CH 1990 688 23015
«Johnny Handsomen Monopole Pathé GB 1989 b2 22 956
«l Love You to Deathn Fox USA 1990 786 22 307
«Uranusn Monopole Pathé F 1990 231 22119
«Mo’ Better Bluesy UIP USA 1990 614 22019
«Un Monde sans pitién Sadfi F 1989 801 21810
«Roger and Me» Warner Bros USA 1990 958 21238
«The Blues Brothersn uip USA 1980 55(0 20732
«An Innocent Many Warner Bros USA 1990 863 20 401
«Un Week-end sur deux» Alpha F 1990 5h6 20112
«Nuit d'eté en villen Sadfi F 1990 546 19912
«Das schreckliche Madchenn Filmcooperative D 1990 74 19 633
«lremorsy UIp USA 1990 887 1967
«Djamilian Columbus sU 1970 538 19 306
) uladri di saponetien Citel | 1989 768 19031
«Conte de printempss Sadfi F 1990 694 18 408
«Air American Fox USA 1990 390 18072
wlagune der Unersattlichens Mascotte USA 1990 863 17 843
«lmpulsen Warner Bros USA 1990 851 17 832
«Q and A Rialto USA 1990 745 17712
«Et la Lumiére futs Citel F 1990 774 17 583
«le Mahabharatan Citel F 1990 281 17 568
«Passion Pity Mascotte USA 1989 896 17 504
iTaxi Blugs» Citel SU 1990 476 17 235
«Dr Petiotn Alpha F 1990 303 16 993
uSki Patroly Elite USA 1990 706 16 647
«0Once Upon a Time in the Wests Columbus USA 1969 370 16 176
«La Vie et rien d'autres Régina F 1989 584 16 050
«Monthy Python and the Holy Graily Monopol GB 1976 491 16917
«Wait Until Spring Bandini» Citel B 1989 454 15908
uStanno tutti benen Monopole Pathé I 1990 336 15419
«Steel Magnoliass Fox USA 1990 588 15176
uJoe Versus the Volcano» Warner Bros USA 1990 800 15 152

25
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Filmtitel Verleih Land Jahr? Vorfuhrungen Besucher

titre du film distributeur pays annee? séances spectateurs
131 «Drugstore Cowhoy» Rialta USA 1930 674 14 743
132 «Squalor Hotels Mascotte USA 1990 895 14 563
133 «Revenge» Alpha USA 1930 451 14 439
134 uEskalationen» Mascotte USA 1990 639 14 431
135 wAsterix et le Coup du menhirs Rialto F 1989 414 14023
136 «Deep Throat 2» Mascotte UUSA 1989 802 13811
137 «le Marie de la coiffeusen Sadfi F 1990 453 13791
138  «Enemies a Love Story» Rialta USA 1990 H84 13 746
139 «Spur der Steines Filmcooperative DE 1990 408 13 550
140 «Manika une Vie plus tardn Columbus F 1989 40 13 537
141 «Daddy Nostalgien Sadfi F 1990 382 13 463
142 «Wilts Columbus GB 1930 490 13 309
143 «Der Gatten Elite CH 1990 548 13147
144 «lord of the Flies» Cactus USA 1990 632 12972
145 «The Handmaid's Tales Monopole Pathé USA 1990 520 12 854
146 «The Wally Rialto GB 1982 423 12 686
147 «Sidewalk Storiesn Cactus USA 1990 464 12 353
148  ules Noces blanchesy Sadfi F 1989 409 12153
149 «Die perfekte Lady» Mascotte USA 1990 579 12 046
150 «Weekend at Bernig'sn Columbus UsA 1989 316 11 849
151 «la Baule les pinsy Monopole Pathé F 1930 405 11 845
152  «Khaneh Je Doostn Filmcooperative IR 1989 492 11784
153 «Erotic City» Mascotte USA 1989 792 11783
154  «longtime Companion» Rialto USA 1990 374 11763
155 «Casablancan Columbus USA 1973 303 11 567
156 «Rain Mann uip USA 1989 376 11516
157  «Palaver, Palavers Lok Now CH 1990 397 11327
158 «Beauty Body» Mascotte USA 1980 636 11277
159 «Cheryl Hansson, Cover Girln Mascotte USA 1981 550 11099
160 «Bad Influencen Stamm USA 1990 530 11091
161 «lips» Mascotte USA 1985 362 11 061
162 «Feuersturm der Lusty Mascotte USA 1990 432 10 983
163 «Mery per sempren Filmcooperative | 1989 450 10 880
164 «Everybody Winsn Manopole Pathé GB 1990 506 10 800
165 A Thousand and One Erotic Nights» Mascotte USA 1989 781 10 796
166  «Pacific Heights» Fox USA 1990 226 10792
167 «Baby Face 2» Mascotte USA 1989 790 10 419
168 «Indiana Jones and the Last Crusades up USA 1989 303 10 340
169  «Indecent Pleasuresn Spiegel USA 1989 381 10322
170 «Debbie Doesem Alls Mascotte USA 1990 396 10321
171 «Bizarre Exzessen Mascotte USA 1989 327 10 234
172 «Major Leaguen Rialto USA 1989 365 10 227
173 «Erik the Viking» Manopole Pathé GB 1989 469 10 162
174 «Nasty Lady» Mascotte USA 1986 516 10 060
175 «Mountains of the Moons Manopole Pathé USA 1930 RLY g 967
176  «Kleine Veran Columbus suU 1989 245 9957
177 «Miami Spice - Droge der Lust 2» Mascotte USA 1989 692 9948
178  «Tilain Filmcooperative F 19390 328 9904
179 «let’s Get It Ony Mascotte USA 1989 774 9884
180 «Trop Belle pour toin Alpha F 1989 336 9791
181 «Nightmare on Elmstreet o» Rialto USA 1990 380 9788
182 «G-Stringsn Spiegel USA 1989 271 9651
183 «Starfuckersy Mascotte USA 1989 129 9367
184 «Seka's Fantasiesy Mascotte USA 1987 438 8 930
185 «Ariels Filmcooperative SF 1989 393 8 868
186 uFaux et usage de fauxs Sadfi F 1990 301 8 833
187 ulambada the Forbidden Dance» Fox USA 1990 462 8818
188 «leningrad Cowboys Go American Filmcooperative SF 1930 n g 634
189  wAuto-Stoppeuses en chaleurs Impérial F 1988 336 8624
190 «The Devil in Miss Jones 3» Mascotte USA 1989 384 8529
191 «A Fish Called Wandan uIp USA 1988 271 8523
192 ula Féte des peresn Alpha F 1990 239 8 489
193  «The First Powers Elite USA 1990 394 B 481
194 «The Abyssy Fox USA 1989 198 8407
195 «Girl Friends» Mascotte USA 1986 320 8395
196 «Panty Raid» Mascotte USA 1986 BYAl 8382
197 «Taxi Drivers Rialto USA 1976 337 8370
198 «Das fliegende Klassenzimmern Stamm D 1967 185 8312
199 «Her Wicked Ways» Mascotte USA 1986 295 8172
200 «Half the Action» Mascotte USA 1983 280 8098
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Die 50 meisthesuchten Schweizer Filme vom 1. 1. bis 31. 12. 1990’
Les 50 meilleures entrées du cinéma suisse du 1. 1. au 31. 12. 1990

Filmtitel Verleih Jahr? Vorfihrungen Besucher
titre du film distributeur année? séances spectateurs
T «leo Sonnyboys Divers 1989 2545 100126
2 «Reise der Hoffnungn Columbus 1990 2001 76 826
3 «Der Bergn Bernard Lang 1990 1432 54 162
4 «Bingon Elite 1990 1261 26 636
5 «Nouvelle Vagues Monopole Pathé 1990 668 23015
6 «Der Gatten Elite 1990 548 13147
7 «Palaver, Palavers Look Now 1990 397 11327
8 «Step Across the Bordern Look Now 1990 382 8 083
9 «Der grine Bergn Filmcooperative 1990 350 7804
10 «Rammpassn Divers 1990 224 6 805
11 «Dreissig Jahren Look Now 1990 210 4827
12 «Heidi und Peters Rialto 1968 82 4743
13 «Gekauttes Glicks Rialto 1989 163 43222
14 wAngelsn Sadfi 1990 150 3 818
15 «Piano Panier ou la recherche de I'équateurs Divers 1989 192 2 748
16 «Heidi» (Comencini 1952 Rialto 1973 74 2672
17 whustralien - ein faszinierendes Erlebnisy Schweiz. Kulturfilmverband 1988 3b 2434
18 «Shigatsen Filmcooperative 1990 114 2 356
19 «Der goldene Westens Schweiz. Kulturfilmverband 1989 25 2313
20 «Good Day Australian Schweiz. Kulturfilmverband 1990 22 2158
21 «lch lebe gern, ich sterbe gerny Filmcooperative 1990 38 2027
27 ula Femme de Rose Hill» Sadfi 1989 112 1743
23 «Von den Anden zum Zuckerhuty Schweiz, Kulturfilmverband 1930 19 1613
24 «Si le Soleil ne revenait pasn Divers 1987 49 1416
25 «Rain in Swing Cityn Look Now 1990 68 1182
26 «Hinter den sieben Gleiseny Rialto 1970 3 1144
21 «Galapagosy Schweiz. Kulturfilmverband 1990 15 1132
28 «Engiadina» Divers 1985 14 1131
29 ulynx Endschafts Filmcooperative 1990 53 1087
30 «Berner Bebenn Divers 1990 18 1067
31 «Kenyan Schweiz. Kulturfilmverband 1989 14 992
32 «Bankomatts Divers 1989 116 960
33 «Oberstadtgasss Rialto 1967 2 901
34 «Duenden Sadfi 1890 90 833
35 «Die Schweizermachers Rex 1978 47 708
36 «A Corps perdun Filmcooperative 1988 21 b4]
37 «Aufbauer der Nationn Look Now 1990 30 h44
38 «Abenteuerliche Reise durch Bolivien und ...» Schweiz. Kulturfilmverband 1989 1 540
39 «Russia niet Russian Schweiz. Kulturfilmverband 1990 7 498
40 «Manner im Ring» Divers 1930 18 488
41 «Java, Celebes [Sulawesi), Balin Schweiz. Kulturfilmverband 1990 7 443
42 «Alpinismus 1811-1988» Divers 1990 i 425
43 «Monsieur Moliére aux champs» Divers 1989 12 402
44 vAustralien - eine aussergewdhnliche Reisen Schweiz. Kulturfilmverband 1986 6 368
45 «Hihenfever Rey )% Y &Y
46 «Grimsely Divers 1930 7 313
47 «Backerei Ziirrers Rialto 1974 78 302
48 «Macao - oder die Riickseite des Meeresy Filmcooperative 1988 21 297
49 «le dix Aoty Divers 1990 3 248
50 «Erlebnis Grand Canyon / Quer durch die Schweizs Schweiz. Kulturfilmverband 1985 4 248

'} nach Kinobesucherzahlen | nombre d'entrées en salles

2| der Erstauffihrung / de la premiére

Rolf Lyssy «Leo Sonnyhoy»
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c i n é bulletin.

Die 200 erfolgreichsten Filme vom 1. 1. 1984 bis 31. 12. 1990°

Les 200 plus grands succés du 1. 1. 1984 au 31. 12. 19907

Filmtitel Verlgin Land Jahr? Vorfuhrungen Besucher

titre du film distributeur pays année? séances spectateurs

1 «Amadeus» Rialto USA 1984 12 052 1084 579
2 «Rain Man» uip USA 1989 9739 1019 754
J  «Crocodile Dundeen Fox AUS 1986 8978 766 303
4 «Dirty Dancingn Rialto USA 1987 11049 730 557
5 «Pretty Womann Warner Bros USA 1990 9726 721 262
6 «Indiana Jones and the Last Crusaden UIP USA 1989 8 006 703 059
7 uBack 1o the Futuren UIp USA 1985 6 502 676 845
8 ule Nom de la roses Rialto F 1986 7293 B65 971
9 «The Last Emperors Manopole Pathé GB 1987 6820 660 891
10 «Out of African uip USA 1986 6 560 658 965
11 «lndiana Jones and the Temple of Doomn uip USA 1984 5815 651 046
12 «Who Framed Roger Rabbity Warner Bros USA 1988 8127 647 605
13 «Living Daylights» ulp USA 1987 1794 637 161
14 «Trois Hommes et un couffiny Sadfi F 1985 8441 625 356
15 «A View to a Killy uip GB 1985 5976 620 783
16 «When Harry Met Sallys Cactus USA 1989 8 659 596 262
17 «Crocodile Dundee 2» UIP AUS 1988 7035 584 129
18 «Top Gun» UIP USA 1986 8 407 569 208
19 «Big Talks Fox USA 1990 8497 561 853
20 «L'Oursn Monopole Pathé F 1988 m 561 117
21 «Dead Poets Societyn Warner Bros USA 1989 7523 558 459
22 «0tto - der Filmy Rialto D 1985 5107 b48 627
23 ulicense to Killn UIP USA 1989 6 490 h23 525
24 A Fish Called Wandan UIP USA 1968 1275 520 553
25 «The Jungle Book» Park USA 1968 5398 506 376
26 «Beverly Hills Copy UIP USA 1985 511 493 503
27 uFatal Attractionn uIp USA 1988 6 637 487 457
28 uNever Say Never Againn Rialto USA 1983 4420 484 808
29 «Children of a Lesser Godn UIP USA 1987 6 647 LYV
30 «Rambo 2» Alpha USA 1985 5225 466 222
31 «Coming to American UIP USA 1988 6113 463 976
32 «Back to the Future 2» UIP USA 1989 5533 449 416
33 «Police Academy» Warner Bros USA 1984 4981 426 394
34 «0tto - der Film 2» Rialto D 1987 4 585 419 887
35 «le grand Bleus Fox F 1988 6727 414 290
36 «Platoony Monopole Pathé USA 1987 5570 410 497
37 «Rocky 4» UIP USA 1986 4148 401 865
38 «Romancing the Stones Fox USA 1984 4627 376 735
39 «Beverly Hills Cop 2» UIP USA 1987 4 957 376 677
40 «Ghostbusters» Fox USA 1984 4123 361 644
41 «kin Schweizer namens Notzlin Elite CH 1388 5878 350 B56
42 «The Gremlins» Warner Bros USA 1984 4199 345797
43 «Die unendliche Geschichten Rialto ] 1984 3907 338 912
44 «Yentln ulp USA 1984 3 845 338 562
45 «Ghost» UIP USA 1990 3953 328 587
46 «Manners Filmcooperative ] 1986 6 062 321 161
47 wJewel of the Nilen Fox USA 1986 3533 321009
48 «Once Upon a Time in the Westy Columbus USA 1969 4 580 314 060
49 «Twinsn UIP USA 1989 4778 313 880
50 «Born on the 4th July» ulp USA 1990 4214 309 008
51 «Cry Freedom» uip USA 1988 4 387 303 065
52 «0liver and Company» Warner Bros USA 1989 4430 299 562
53 aThe Litle Mermaidn Warner Bros USA 1990 2424 286 067
54 «War of the Roses» Fox USA 1990 4754 285 188
55 «Police Academy 3» Warner Bros USA 1986 3823 284 459
56 «The Day Afters Rialto USA 1983 3274 281377
57 «Police Academy 2» Warner Bros USA 1985 3 648 278 329
58 «lLa Bamban Fox USA 1987 4 563 272 154
59 «Cockrail» Warner Bros USA 1989 402 270 485
60 «A Chorus Linen Alpha USA 1985 3 886 270013

") nach Kinobesucherzahlen / nambre dentrées en salles

2) der Erstauffiihrung / de la premiére




c i n é bulletin.

Filmtitel Verleih Land Jahr? Vorfuhrungen Besucher

titre du film distributeur pays année? seances spectateurs

61 «Gorillas in the Mist Warner Bros USA 1989 3 895 265575
62 «Honey | Shrunk the Kidsn Warner Bros USA 1989 4155 263 993
63 «Once Upon a Time in Americay Alpha USA 1984 2982 261 487
64 «Black Cauldron» Warner Bros USA 1985 4026 261 284
65 «Back o the Future 3» uip USA 1990 5 365 260 875
66 «lnnerspacen Warner Bros USA 1987 3906 254 531
67 uHohenfeuern Rex CH 1985 4093 261912
68 «lerms of Endearments UIp USA 1984 3151 250 104
69 «Paris Texass Monopole Pathé USA 1984 3704 249 019
70 «Out of Rosenheim» Cactus D 1988 5260 248 858
71 «The Accused» UIP USA 1989 4370 248 276
72 «Nuovo cinema paradison Monopole Pathé | 1989 5 553 246 604
73 «Feuer und Eisn Rex D 1986 3815 246 399
74 «The Untouchablesn uip USA 1987 3 956 246 265
75 «The Killing Fields» Monopole Pathé GB 1985 3332 241998
16 «The Great Mouse Detectiven Park USA 1986 3687 237140
77 «Wall Streetn Fox USA 1988 3941 236 994
78 «The Rescuersy Warner Bros USA 1977 4473 236 418
79 «Sex, Lies and Videotapen Rialto USA 1989 4 B67 234 323
80 «Batmany Warner Bros USA 1989 4333 234 005
81 «Gremlins 2 the New Batchy Warner Bros USA 1930 3 883 233 223
82 «Full Metal Jacketn Warner Bros USA 1987 3827 231 602
83 «Golden Childy Ulp USA 1987 377 230 845
84 «Highlander» Monopole Pathé GB 1986 3 166 230 528
85 «Naked Gunn uIp USA 1989 4510 229072
86 «Didi und die Rache der Enterbtens Rex D 1984 2796 223 384
87 ules Morfalous» Fox F 1984 3122 221 891
88 «The Witches of Eastwick» Warner Bros USA 1987 3978 220 817
89 «Rambo 3» Alpha USA 1988 3 806 214 974
90 «9% Weeks» Monopole Pathé USA 1986 5095 213 718
91 «The Gooniesy Warner Bros USA 1385 3222 213 336
92 «The Color Purples Warner Bros USA 1986 3 640 211719
93 «Carmenn (Rosi, 1984) Citel F 1984 2297 210 601
94 «Emerald Forests Monopole Pathé USA 1985 3 567 207 481
95 «Cannonball Run 2» Sadfi USA 1984 2 647 206 794
96 uFalling in Loves uIP USA 1985 3163 206 076
97 dThe Unbearable Lightness of Being» Rialto USA 1988 3780 205 881
98 «Police Academy 4» Warner Bros USA 1987 3620 204 505
99 «Black Rainy UIp USA 1989 3464 203 947
100 «Joyeuses Pagquesn Interfilm F 1984 3348 203 540
101 «Footloosen uip USA 1984 2938 203 351
102 «Cobra» Warner Bros USA 1986 3155 202 476
103 «les Fugitifsn Challenger F 1986 2 805 2021
104  «Hannah and Her Sistersn Monapole Pathé USA 1986 421 199 900
105 «Otto der Ausserfriesischen Rialto D 1989 3187 199 845
106  «Hunt for Red Octobery UIP USA 1990 3 562 198 306
107 «Asterix et la Surprise de Césarn Monopole Pathé F 1985 3009 197 498
108 wAsterix et le Coup du Menhirn Rialto F 1989 3447 196 487
109 «Color of Moneys Warner Bros USA 1987 2995 194 698
110 «Witnesss Uip USA 1985 3643 193 966
111 «Camille Claudeln Alpha F 1988 2 696 192 776
112 «E la nave van Monaopole Pathé | 1983 2649 192 706
113 «Jean de Florettes Citel F 1986 2914 192 543
114 dThe Flyn Fox USA 1986 3312 192 531
115 «Franticn Warner Bros USA 1988 3416 191 692
116 «A Passage to India» Alpha GB 1985 2825 187 513
117 «Annas Rialto D 1988 2976 184 531
118 «The Missionn Manopale Pathe GB 1986 3024 184 526
119 «Asterix chez les Bretons» Manopole Pathe F 1986 3648 184 051
120 «Bird on a Wiren uip USA 1990 3518 183 649
121 «lo tu nai e gli altris Fox I 1984 2 631 163 062
122 ulethal Weapon 2» Warner Bros USA 1989 3706 182 942
123 «Manon des Sourcesy Citel F 1986 291 182 313
124 «Working Girlsn Fox USA 1989 3184 180 858
125 «Sea of Loven ulp USA 1989 3512 180 668
126 «Greystoke the Legend of Tarzan Lord of the Apesy Warner Bros USA 1984 2 669 177 837
127 «Don Camillon Monopole Pathé USA 1984 2433 176 139
128 «Mad Max beyond Thunderdomen Warner Bros USA 1985 2830 175 872
129 «Neverending Story 2v Warner Bros USA 1990 2576 172 248
130 «Willows uip USA 1988 2962 171912
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Filmtitel Verleih Land Jahr? Vorfuhrungen Besucher

titre du film distributeur pays année? sgances spectateurs
131 «The Gods Must Be Crazy 2» Alpha USA 1989 4004 171 587
132 «The Cotton Clubs Rialto USA 1985 2676 170 957
133 «White Nightsn Fox USA 1986 3072 170123
134 «Dangerous Liaisons» Warner Bros USA 1989 3172 169078
135  «Another Forty-Eight Hours» uIp USA 1990 3 067 166 450
136 «Room With a Viewn Monaopole Pathe GB 1986 3774 163 477
137 dIrading Places» uip USA 1984 3347 163 303
138 «Die Hard Il» Fox USA 1990 2854 163 099
139 «Midnight Run» uip USA 1988 3216 161 839
140 «Au Revoir les enfantsy Rialto F 1987 3991 161 399
141 «Aliens 2» Fox USA 1986 2 368 160 bG8
142 «Family Business» Rialto USA 1989 31 160 413
143 «Angel Hearts Alpha USA 1987 3147 157 269
144 «Bign Fox USA 1988 3486 156 307
145 «Purple Rose of Cairon Monople Pathé USA 1985 4064 154 896
146 «Emmanuelle 4» Spiegel F 1984 2909 153 958
147 «Codename Wildgeesen Elite D 1984 2176 162 939
148  ulegal Eaglesn uip USA 1986 2947 152 434
149 «Days of Thunders uip USA 1990 3079 151 922
150 «Didi - der Doppelganger» Rex 0 1984 2090 151752
151 «Go for It Warner Bros USA 1983 2326 151 161
152 «Young Einsteinn Warner Bros USA 1989 3982 150 547
153 aGhostbusters 2» Fox USA 1989 3132 150 169
154 dTango and Cashy Warner Bros USA 1990 2787 150 151
155 «Desperately Seeking Susans Monopole Pathé USA 1985 3129 149 238
156 «Salsan Rialto USA 1988 3212 149183
157 «Der schwarze Tanners Columbus CH 1986 2591 148 799
158 «Ginger e Fredy Rialto I 1986 2548 148 230
158 «Heartburns uip USA 1986 2733 148 055
160  ulethal Weaponn Warner Bros USA 1987 3572 147 944
161  «Macaronin Monopole Pathé | 1985 2713 147 833
162 aThe Abyssn Fox USA 1989 2520 147 563
163 «Police Academy b» Warner Bros USA 1988 3015 147 312
164 «les Yeux noirsn Citel I 1987 3079 146 147
165  «Subway» Citel F 1985 2643 144 028
166  «Pyramid of Fear» uip USA 1986 2 569 143 hb4
167 «Momon Citel D 1986 2650 14337
168 «Lady and the Tramp» Warner Bros USA 1967 2433 143 306
169 «Odipussin Rialto D 1988 262 143 145
170 «Shirley Valentinen UIp USA 1990 3500 142 856
171 «Valmonty Monaopole Pathé F 1989 2367 142 7117
172 «Cyrano de Bergeracy Sadfi F 1930 1923 141 274
173 «Himmel Gber Berlinn Monopole Pathé D 1987 3236 136 249
174 «Commandon Fax USA 1986 2188 135 928
175  «Terminator Monopole Pathé USA 1985 230 1356 770
176  «Driving Miss Daisy» Monopole Pathé USA 1990 3208 134 743
177 «Moonstruck» UIP USA 1968 3488 134 508
178  «ltinéraire d'un enfant gatén Sadfi F 1988 1845 134 220
179 dlurner and Hoochn Warner Bros USA 1990 3017 134174
180 «Hold-Upn Fox F 1985 2417 133 186
181 «The Blues Brothers» uip USA 1980 2897 132 270
182  «Koneko Monogatarin Sadfi d 1987 2835 132 034
183 dlotal Recally Monopole Pathé USA 1890 2406 131 650
184 «One Hundred and One Dalmatians» Park USA 1972 2058 131 631
185  «Segni particolari bellissiman Rex | 1984 2007 131 521
186 «leo Sonnyboys Divers CH 1989 3055 130 703
187 «Fantasian Warner Bros USA 1968 2504 129 236
188  «The Wall» uip GB 1982 3593 128 769
189  «Fire, Ice and Dynamites Alpha USA 1990 2283 128 689
190 «Dick Tracy» Warner Bros USA 1990 3090 128 352
191 «Didi auf vollen Toureny Rex D 1986 2258 127 985
192 «Rear Window (1954)» uip USA 1984 2 359 127 960
1893 «The Woman in Red» Monopole Pathé USA 1984 2167 127 354
194 «Blanche-Neige et les septs nainsy Park USA 1968 2018 126 263
195 «Home Alones Fox USA 1990 915 125 091
196 «Piratesn Rialto F 1986 2 504 125 003
197 ules Spécialistesy Europa F 1985 2169 124 691
198  «Blue Velvetn Monopole Pathé USA 1987 2536 123 b62
199  «Nutsn Warner Bros USA 1988 2750 122 743
200 «Hair uip USA 1979 2497 122 725




ci n é bulletin.

Die 50 meistbesuchten Schweizer Filme vom 1. 1. 1984 bis 31. 12. 1990
Les 50 meilleures entrées du cinéma suisse du 1. 1. 1984 au 31. 12. 1990

Filmtitel Verleih Jahr? Vorfihrungen Besucher
titre du film distributeur année? séances spectateurs

1 «Ein Schweizer namens Notzlin Elite 1988 5878 350 656
2 «Hohenfeuers Rex 1985 4093 261 912
3 «Der schwarze Tanners Columbus 1986 250 148 799
4 «leo Sonnyboy» Divers 1989 3055 130 703
5 «Derborencen Monaopole Pathé 1985 2107 107 099
6 «Klassezamekunfty Manopale Pathé 1988 2249 105 892
7 wJe vous salue Marien Citel 1985 1720 93 612
8 «Jenatschy Rialto 1987 2324 83 587
9 «Reise der Hoffnungs Columbus 1990 2001 76 826
10 «Gekauftes Gliickn Rialto 1989 2034 74 231
11 «A Corps perdu» Filmcooperative 1988 2027 71128
12 «Une Flamme dans mon coeurs Régina 1987 1669 58 825
13 «Du mich auchn Filmcooperative 1987 1552 57 438
14 «Der Bergy Bernard Lang 1990 1432 54 162
15 «Der Gemeindeprasidentn Cactus 1984 1082 49 610
16 «Mann ohne Gedachtnisn Rex 1984 1035 47 717
17 «No Man's Landn Monopole Pathé 1985 117 472 286
18 «Diinki-Schotts Rex 1986 1145 39229
19 «Sile Soleil ne revenait pas» Divers 1987 1107 37 644
20 «ll bacio di Toscan Rex 1984 1154 35 699
21 «Akropolis Now» Rex 1984 177 34 590
22 ala Femme de Rose Hills Sadfi 1989 1112 29 549
23 «Bingon Elite 1990 1261 26 636
24 «Heidi» (Comencini, 1952) Rialto 1973 529 24 351
25 «Nouvelle Vaguen Monopole Pathé 1990 668 23015
26 «la Méridiennes Sadfi 1988 780 22 960
27 «Heidi und Peters Rialto 1968 492 22 363
28  «Pestalozzis Bergn Rialto 1989 695 20417
29 «Die Reisen Rex 1986 649 19089
30 «Teddy Bars Rex 1983 582 18923
31 «The Commandern Elite 1988 803 18 808
32 «Fetish and Dreams» Filmcooperative 1985 678 16 985
33 «Candy Mountains Filmcooperative 1987 710 15928
34 «Glutr Cactus 1983 609 15118
35 «Dani, Michi, Renato und Max» Filmcooperative 1987 342 14 875
36 «Das kalte Paradiesn Divers 1986 515 14 296
37 «Konzert fir Alices Columbus 1985 511 14 238
38 «Lisi und der General Europa 1986 5H58 13720
39 «Der Gatten Elite 1990 548 13147
40 wAustralien - eine aussergewohnliche Reisen Divers 1986 100 12753
41 «Samedi, samedi» Monopole Pathé 1985 241 12 445
42 «la Nuit de I'éclusier Divers 1989 631 12 354
43 «la Vallée fantomen Régina 1987 602 12 273
44 «Steppenwolfs Rialto 1977 448 12194
45 «Der Pendlern Interfilm 1986 536 11832
46 «Imago Meret Oppenheimy Divers 1988 165 1779
47 «Palaver, Palavers Look Now 1990 397 11327
48 «Die Schweizermachers Rex 1978 434 10 983
49 «Engiadinan Divers 1985 123 10 580
50 «lnnocenzan Europa 1986 500 10137

1) ahne Sexfilme / sauf films «X» 2) der Erstauffihrung / de fa premiere
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c i n é bulletin.

c I n é production

Die in dieser Rubrik gemachten Angaben stammen von den Produzenten.
Meldungen Gber Filme in Vorbereitung nimmt das Sekretariat der
Filmtechniker, Josefstrasse 106, 8031 Zirich, entgegen. Tel. 01/2722149

{14.00-17.00 Uhr).

Les informations contenues dans cette rubrique sont communiquees par les
producteurs. Les informations concernant les films en préparation sont
recues par le secrétariat des techniciens du film, Josefstrasse 106, 8031

Zlirich. Tl 01/2722149 (14.00-17.00)

La mort d'un prophéte

de Raoul Peck

Documentaire-gssai, 16mm, cou-
leur, Kodak, version francaise et
allemande, 75 minutes

Portrait subjectif de Patrice
Lumumba, Premier Ministre du
Congo, ex-Belge, mort assassiné en
janvier 1961.

Production

Producteur: Andreas Honegger,
Raoul Peck

Production: Cinémamma GmbH,
Neugasse 6, Postfach 167,

8021 Ziirich

Producteur délégué: Velvet Film
GmbH, Berlin

Directrice de production; Dagmar
Jacobsen (BRD)

Financement

Contributions: EDI, ABP {Stuttgart],

TV DRS, Kath. Mediendienst,
Verleihgarantie (Mathias Film)

Tournage
Lieux: France, Suisse, Belgique

Equipe

Scénario: Raoul Peck (BRD)
Chef-opérateur: Mathias Kalin,
Phillip Ros (F|

1. Cadreur: Milvoj Ivkovic, Valerie
Lajoine [F)

Ingénieur du son: Martin Witz, Eric
Vaucher (F) [son direct)

Montage: Eva Schlensag (BRD),
Raoul Peck

Finissage: mai/juin 1991
Distribution: Mathias Film (BRD)
Passage TV: été 1991 (DRS)

Britt/wil

von Roland Unterweger

Spielfilm, 1Bmm, Schwarzweiss,
Schweizerdeutsch, ca. 30 Min.

Ein fiktives Schicksal inmitten der
Fliichtlingsstrome, durch die die
Schweiz in der zweiten Hélfte des
19. Jahrhunderts mehr als 400 000
Einwohner verlor: Britt/wil, ein
Aargauer 700-Seelen-Dorf. Die
Kartoffelkrankheit hat den Grossteil
der Ernten vernichtet. Auch dem

Kleinbauer Ebneter droht der Ver-
lust von Hof und Gut. Da taucht ein
Auswanderungsagent aus der Stadt
auf und wirbt den Dorfwirt als
Lokalagenten fiir sein Emigrations-
biiro an. Der Gemeinde kame eine
Auswanderung nach Amerika
durchaus gelegen, ware doch eine
einmalige Reiseunterstiitzung auf
die Dauver billiger als der Unterhalt
im Armenhaus. . . - Ein Film Ober
«unechte Fliichtlinges.

Produktion
Produzent: Roland Unterweger,
Dossenstrasse 26, 5000 Aarau

Finanzierung
Budget: Fr. 100000~
Beitrag: BOK Aarau 100000 .-

Dreharbeiten

Ort: Kanton Aarau

Termine: Hauptdreh 13-24. Januar
1991

Zeit: 13 Tage

Darstellerinnen und Darsteller
In den Hauptrollen: Michael Wolf,
Barbara Suter

Equipe

Buch: Roland Unterweger
Seript: Monika Huckele
Aufnahmeleitung: Stephan Kalt
Assistenz: Janine Kochli
Kamera: Ruedi Muster
Kameraassistenz: Brian Goff
Schnitt: Ruedi Muster,
Roland Unterweger

Licht: Andreas Zaugg
Maske: Sylvia Hintermeister
Ton: Andreas Mader

Musik: Roland Unterweger

Tonstudio: Muster Film und Fern-
sehtechnik, Studio Rastral
Labor: Film 16

Fertigstellung: Juni 1891

Verleih: offen

Le Destin d’un Italien

de Jean-Claude Gallotta

Fiction, 35mm, couleur, Fuji 500,
francais, 100 minutes

Dans le car qui monte & Ia station
de Nivance, il ne reste qu'un seul
passager, jeung, enfoncé dans une
grosse veste usée. C'est Toni Farazzi,

saisonnier qui vient travailler a la
maintenance des remontées méca-
niques...

Production

Producteur: MK2 Production (F),
CAB Production (CHI, SAGA (B]
Producteur délégué: MK2 Produc-
tions, Paris

Directeur de production:

Gérard Ruey

Attachée de presse: Eva Simonet
(MK2)

Administration: CAB Productions
SA, Port Franc 17, 1003 Lausanne

Financement

Budget: frs. 3000 000.-
Contributions: CNC [Paris)
620000, Eurimages/Eureka
500000-, TV Canal + 500000,
TV SSR 25000.- (préachat), auto-
financement 1355000~

Tournage

Lieux: Le Moléson/Chateau d'0Ex/
Les Mosses

Dates: 11.2.91 his 30.3. 91
Durée: 7 semaines

Acteurs

Nombre d'acteurs: 16
Interprétes principaux: Pascal
Grauat, Alain Hocine, Laurence
Cote, Mariline Canto, Jean-Pierre
Daroussin, Philippe Chambon (F]

Equipe

Scénario: Claude-Henri Buffard (F),
J.-C. Gallotta (F)

Assistant réalis.: Antoine Beau (F)
Script: Josiane Morand

Stagiaire: Silvan Schmid, Olivier
Zimmermann

Régisseur: Xavier Grin
Chef-opérateur: Bernard Cavalie (F)
Assistant: Olivier Ide (F),

Laurent Didier (F)

Electriciens: Pierre Stenuit (B),
Patrick Legrand (B)

Machinistes: Dominique Robert (Fl,
Olivier Lancelle (F)

Photographe de plateau: Moun
Jamet (F}

Décor: Yves Cassagne (F)
Assistant: Michel Paris (F)
Accessoires: Marie-Jo Saxod
Costumes: Nathalie Raoul (F)
Magquillage: Emmanuelle Fevre (F)
Ingénieur du son: Ricardo

Castro (B) (son direct)

Montage: Elisabeth Guido (FI
Assistant; Jean Pecheux (F)

Cascades: Pierre-Antoine Hiroz

Laboratoire: LTC {Paris)
Finissage: Juillet 1991
Distribution: MK2 Diffusion, Paris

Le Chinois - Laura

de Vittorio Sindoni

Fiction, Super 16mm, couleur,
Kodak 7296, francais, 90 minutes

Un mystérieux faussaire aux multi-
ples visages parcourt ['Europe en
volant les toiles du grand peintre,
Balevev, qu'il remplace par des faux
de sa main. Valeria est victime de
ce tour de passe-passe. A Lugano
Valeria et Cotre retrouvent la piste
d'une jeune femme dont le compor-
tement singulier éveille leurs soup-
cons. Mais, pour parvenir jusqu'a
elle, ils seront obligés de déméler
I'écheveau qu'une clique de person-
nages bizarres a formé autour
d'elle: Alessandro, un apprenti
meurtrier, Haydn, un travesti au
grand ceeur, La Baronne de Lappa-
rent, une fan de foot, Ash, un
étrange invalide et Betta Franchi,
une coiffeuse. Aprés une dange-
reuse partie de go, Cotrel démas-
quera le terrible secret de Laura.

Production

Producteur; Initial S.rl., rue
Séguier, Paris

Producteur délégué: RTSI, Lugano
Directeur de production:Jean Pierre
Désagnat

Administration: Rosemarie Pelle-
grini

Bureau de production: Variofilm,
6944 Cureglia

Financement
Budget: frs. 1250000~
Contributions: TSI

Tournage

Lieux: Lugano, Milano
Dates: 21.1.91-24.2.91
Durée: 28 jours

Acteurs

Interprétes principaux; Charles
Aznavour, Mariangela Melato, Fran-
cesca Prandi

Equipe
Scénario: Len Richmond, Vittorio
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Sindoni, d'aprés une idée de
Delacorta

Script: Vittoria Vegezzi
Régisseur: Pia Gianinazzi
Chef-opérateur: Riccardo Brunner
1. Cadreur: Michele Ostini

2. Assistant: Daniel Luthi
Electricien: Giuseppe Micheli,
Graziano Perucchi, Sanzio De Carli,
Astrid Schaer

Machinistes: Ernst Brunner,
Jurg Albrecht, Ezio Conforti,
Adriano Ravasi

Photographe de plateau: Daniel
Liithi

Décor: Fabrizio Nicora
Accessoires: Michele Pedrini
Costumes: Piera Marini, Angela
Contarin

Habilleuse: Agnese Dal Medico
Maquillage: Ronald Haldimann
Ingénieur du son: Remo Belli
{son témoin]

Montage: ouvert

Musique: Georges Gavarentz

Laboratoire: Egli Film & Video,
Ziirich
Passage TV: Automne 1991

Rien que des mensonges

de Paule Muret

fiction, 35mm, couleur, Kodak,
francais, ca. 30 minutes

Une femme mariée. Ses désirs, ses
incertitudes et ses secrets a cette
période charniére de son existence:
la quarantaine

Production

Producteur; Arena Films, 32, rue de
Ponthieu, 75008 Paris
Co-Producteur: Vega Film AG,
Carmenstr. 25, 8032 Zirich
Producteur délégué: Bruno Pesery

Directeur de production: Pierre-
Alain Schatzmann

Attachée de presse: Daniele Gain
Secrétaire: Karin Wegmann

Financement

Budget: frs. 3076000~
Contributions: Institut. nation.
100000~ TV 750000,
Privé 312 500~

Tournage

Lieu: Paris

Dates: 11 mars au 26 avril 1991
Durée: 7 semaines

Acteurs

Nombre dacteurs: 20

Interprétes principaux: . Ardant (F,
A. Bashung (Fl, J. Perrin (F),

Ch. Pascal, J-P Malo, A. Kazan (F)

Equipe

Scénario; Paule Muret
Recherches: J-F Goyet (F)
Assistant réalis.: Richard Malbequi(F)
Script: Jacqueline Gamard (F)
Régisseur: Pierre Wallon, Didier
Perelman (F)

Chef-opérateur: Renato Berta

1. Cadreur: Jean-Paul Toraille (F)
2. Assistant: Alexandre Monnier
Electriciens: Christian Magis (F],
Luc Rondeau (F)

Machinistes: Philippe Lapique (F,
Ezio Conforti

Photographe de plateau: Agence
Sygma

Décor: Raul Gimenez (ARGI
Habilleuse: Laura Travelli
Magquillage: Jean-Pierre Eychenne
{Fl, Jean-Pierre Berroyer (F]
Ingénieur du son: Louis Gimel (F)
Assistante: Sylvie Partiot (F)
Montage: Frangoise Prenant (F)
Assistant: Philippe Wampfler
Musique: Alain Bashung

Laboratoire: LTC (Paris)
Finissage: Automne 91

Produktion: Lilo Huguenin,
Balz Hosang, TV DRS

Schnitt: Jacqueline Engeli
Ton: Heinz Kurz

Dreharbeiten
Orte: Appenzell, Tessin, Bern etc.
Termine: Februar 1991

Ausstrahlung: 23. Mai 1891,
22.20 Uhr; 29. Mai 1891, 16.00 Uhr

Equipe
Kamera: Mario Knopfler

ciné subvention

Filmfarderung

Encouragement du cinéma

Kantone BS + BL

Nach dem ersten Eingabetermin
des Jahres 1991 hatte der Fachaus-
schuss fir die Forderung von Film,
Video und Photographie 13 Gesuche
um finanzielle Beitrage zu beurtei-
len. Der Fachausschuss hat fol-
gende Entscheide gefallt:

fr. 4300, Beitrag an die Promo-
tion des Films «Restlessness» von
Thomas Imbach.

Fr. 5000, Beitrag an die Aus-
arbeitung des Drehbuchs zum
Dokumentarfilmprojekt «Abbé
Joyen von Isolde Marxer.

Stadt und Kanton Ziirich

Fr. 7000, Beitrag an die Video-
installation von Claude Spiess im
Rahmen der Gruppenausstellung
«Heuten im Ausstellungsraum
Klingental in Basel.

Fr. 25000.-, Produktionsbeitrag
an den Dokumentarfilm «Der golde-
ne Traumn von Alexander Hagmann.

Fr. 6000.-, Produktionsbeitrag an
die Videochoreographie «Puzzlen
von Heidi Kapfer.

Fr. 5000.-, Produktionsbeitrag an
das Filmprojekt «Melody Dancen
von Barbara Schaubacher.

t él é production

In dieser Rubrik meldet das Schweizer
Fernsehen Spiel- und Dokumentarfilm-
oder Videoproduktionen, die es selbst,
2.T. in Zusammenarbeit mit freien Film-
schaffenden, erarbeitet oder in Auftrag
gibt,

Dans cette rubrique la télévision suisse
signale les fictions, documentaires ou
films vidéo quille réalise, en
callaboration éventuelle avec des
auteurs indépendants, ou fait réaliser &
lextérieur.

Verblassende Feindbilder

Carlo Schmid zwischen Geheim-
armee und Gewissen
von Balz Hosang

Dokumentarfilm, BETA SP
ca. b8 Minuten

musste, hat Uberraschend politische
Einigkeit demonstriert: Armee-
gegner wie auch der starke armee-
freundliche Fliigel (4 Obersten!)
haben sich zu einer offenen Kritik
an Bundesrat und EMD zusammen-
gefunden. Ein Ansatz zu einer
neuen Politkultur.

Die PUK 11, welche die sensibelsten
Tabuzonen des EMD ausleuchten

Produktion
Produzent: TV DRS (DOK)

Die Ziircher Filmforderungskommission beriet an den vier Sitzungen vom
14. Februar, 14. und 26. Marz und 4. April 1891 Gber insgesamt 37 Beitrags-
gesuche, welche gestitzt auf das neue Filmforderungsreglement vom

5. Dezember 1990 bis zum 15. Januar 1991 eingereicht worden waren. Die
Kommission entschied sich, an 6 Projekte einen Projektentwicklungsbeitrag,
an 2 Projekte einen Produktionsforderungsbeitrag und an & Projekte einen
Auswertungsbeitrag auszurichten. Es handelt sich dabei um folgende Filme:

Projektentwicklungsbeitrage (9 Gesuche):

Thomas Krempke/Felix Singer «Unheimlich heimischw (Dok.)  Fr. 5000.-
Paolo Poloni «Asmaran {Dokumentarfilm) Fr. 5000.-
Rob Gnant/Vilma Hinn «Finf Finger an einer Hand» (Spielfilm}  Fr.15000.-
Elisabeth Gujer «Das Verhangnis» (Spielfilm) Fr.12000.-

Gabriele Strohm/Thomas Tanner «Zeit des Schweigens» [Spielf.) Fr. 15000.-

Matthias von Gunten «Vom Anfang und vom Ende» (Dok.) Fr. 7000.-
Total Fr.59000.-
Produktionsbeitrage (18 Gesuche:

Jorg Helbling «Meteors, ein Spielfilm

{Produktion: Edi Hubschmid AG und Imago-Z) Fr.260000.-
Andreas Hoessli «Der Reichtum der Nation — Nachforschungen

{iber Jacobo Arbenz Gunzmanny, ein Dokumentarfilm

(Produktion: Filmkollektiv Ziirich AG) Fr. 80000.-
Total Fr.330000.-
Auswertungsbeitrage (10 Gesuchel;

wPalaver, Palaver/Palabres» von A. J. Seiler (Look Now!] Fr.14000.-
«Seriatn von Marlies Graf und Urs Graf (Look Now!) Fr.15000.-
«Adolf Dietrich, Kunstmaler» von F. Kappeler {Look Now!] Fr. 8000.-
«Hinterland» von Dieter Granicher (Filmcoopil Fr. 6000.-
«Es braucht etwas Mut» von Martin Wirthensohn (Filmcoopi} ~ Fr. 4000.-
Total Fr.47000.-

Die Gesamtsumme der bewilligten Beitrage belauft sich auf Fr. 436 000~
Die Auszahlungen erfolgen, sobald der Nachweis filr die Vollfinanzierung
erbracht worden ist.

Als ndchster Einreichungstermin fir Gesuche um Projektentwicklungs-,
Auswertungs- und Produktionsbeitrage gilt der 15. Juli dieses Jahres. Die
entsprechenden Eingaben sind zu richten an die Prasidialabteilung der Stadt
Ziirich, Filmforderung, Biro 20, Postfach, 8022 Zarich, wo auch weitere
Auskiinfte erteilt werden.
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ci n é bulletin.

cinédistribution

Neue Filme im Schweizer Verleih.

Die in dieser Rubrik gemachten Angaben

stammen von den Verleihern.

Nouveaux films chez les distributeurs suisses.
Infarmations fournies par les distributeurs.

Columbus Film

«Spotswood», RE: Mark Joffe
(Australien 1981), INT: Anthony
Hopkins, Ben Mendelsohn

«Piratesn, RE: Noah Stern {USA
1991), INT: Kevin Bacon, Kyra
Sedgwick

Filmcooperative Ziirich

«Affengeil», RE: Rosa von Praun-
heim (BRD 19901, INT: Lotti Huber

«Arthur Rimbaudw, RE: Richard
Dindo [CH 1991, Dokumentarfilm

«Daedalusy, RE: Pepe Danguart
(CH/BRD 1990,
INT: Maja Maranow

«Chebn, RE: Rachid Bouchareh

{F/Algerien 1991), INT: Mourad Bou-

naas, Nozha Khouadra

«La double Vie de Véroniquen,
RE: Krzysztof Kieslowski (F/Polen
1991), INT: Iréne Jacob, Philippe
Volter

ale Pas suspendu de la cigognen,
RE: Theo Angelopoulos (CH/Grie-
chenland), INT: Marcello Mastro-
ianni, Jeanne Moreau

«Hinter verschlossenen Tarens,
RE: Anka Schmid [CH/BRD 1991},
INT: Hans Madin, Susanne Fitzner
{16mm)

uEs braucht etwas Muty,

RE: Martin Wirthensohn (CH 1991},

Dokumentarfilm (16mm)

Monopole Pathé Films

«Europan, RE: Lars von Trier
(Dan./F/D 1991, INT: Jean-Marc
Barr, Barbara Sukowa

«Van Goghn, RE: Maurice Pialat
{F 1991}, INT: Jacques Dutronc

Rialto Film

«Barton Fink», RE: Joel & Ethan
Coen (USA 1991, INT: John Turturro

«Rhapsody in Augusty,
RE: Akira Kurosawa (Japan 1991)

Trigon Film

«Despueés de la Tormentan (Nach
dem Sturm), RE: Tristan Bauer
{Argentinien 1990, INT: Lorenzo
(Quinteros, Patricio Contreras, Ana
Maria Picchio, Eva Fernandez

«fa Donan, RE: Adamo Drabo (Mali
1991), INT: Fily Traore, Djeneba
Diawara, Ballamoussa Keita

«Bian zou bian changn (Die Weis-
sagung), RE: Chen Kaige (China
19911, INT: Liu Zhongyuan, Huang
Lei, Xu Ling

uSubarnarekhan, RE: Ritwik Ghatak
(Indien/Bengalen 1962),

INT: Abhi Bhattacharaya, Madhabi
Mukhopadhyay

«Nagarik» (Der Biirgerl, RE: Ritwik
Ghatak (Indien/Bengalen 1953},
INT: Satindra Bhattacharya,

Sobha Sen

«Komal ghandarn (E-Mall],

RE: Ritwik Ghatak (Indien/Benga-
len 1861, INT: Supriya Choudhury,
Abanish Bandyopadhyay

«Jukti takko ar gappon {Vernunft,
Debatte und eine Erzahlung,

RE: Ritwik Ghatak (Indien/Benga-
len 1974], INT: Ritwik Ghatak,
Tripti Mitra

ZUR VERBREITUNG NEUER IDEEN

=
(]

Transkine §. A.

2108 Couvet 038 633474
1000 lausanne 021 3124253
1350 0rbe 024 411445

Entreprise générale (plus de 150 salles en Suisse)
Avant-Projets — Agencements — Entretiens - Installations

complétes + Plan de financement

Tous sieges pour salles de spectacles — cinémas - ef collectivités
Fauteuils neufs & partir de frs. 300.—-

Fauteuils d occasion remis & neuf (couleurs & choix) dés frs. 150.—
Fauteuils d’occasion nettoyés ou & nettoyer das frs. 80.—
(Montage compris)

Generalunternehmen (mehr als 150 Sale in der Schweiz)
Vorprojekte — komplette Installationen + Untferhalt Finanzplanung
— Jegliche Sitze fir Schauspiel und Kollektivsale — Kinos usw.
Neve Sitze ab Fr. 300.-

Occ. Sitze neu, revidiert, Farbe nach Wahl ab Fr.150.—

Occ. Sitze gereinigt oder zu reinigen in gutem Zustand ab
Fr.80.— (Montage inbegriffen)

& détacher/bitte ausschneiden

Coupon réponsel/Antworttalon
& envoyer/einsenden an: Transkino S. A., 1350 Orbe

Nous nous inféressons sans engagement & la réalisation d’un
projet/Wir méchten ohne Verpflichtung von lhnen héren.

Nom/Name:

Prénom/Vorname: Tél.:

Adresse:




c i n é bulletin.

c i n é business

Fakten und Zahlen.
Zusammengestellt vom
Schweizerischen Kino-Verband.

faits et chiffres.

Transmis par I'Association
Cinématographigue Suisse.

Kino-Hits | Les succes du mois

Deutsche Schweiz

Besuchertotal vom 22. Marz bis 25. April in den Kinos der Stadte Zurich,

Basel, Bern, St. Gallen, Biel und Baden.

Suisse romande

1. «Dances with Wolves» RE: Kevin Costner (M. Pathé] 95 B17
2. «Green Cardw RE: Peter Weir (Warner) 74 332
3. «Not Without My Daughter» RE: Brian Gilbert (Rialto] 70322
4. uSleeping with the Enemy»  RE: Joseph Ruben  [Fox] 59 565
5. «Awakenings» RE: Penny Marshall  [Fox) 39 099
6. ulook Who's Talking Toow ~ RE: Amy Heckerling  [Fox] 38 533
7. «The Russia Houser RE: Fred Schepisi (Rialto) 29977
8. «Cyrano de Bergeracs RE: J-P Rappeneau (Sadfil 26 258
9. Three Men and a Little...»  RE: Emile Ardolino  (Warner) 23 982
10. «Cinderellan RE: Walt Disney (Warner) 23 106
11. «The Silence of the Lambss  RE: Jonathan Demme (Fox) 22 740
12. «Havanan RE: Sidney Pollack  {UIP) 18 839
13. «Alicen RE: Woody Allen {M. Pathé) 16 634
14, « Hired a Contract Killer» ~ RE: Aki Kaurismaki  (Filmcoop.) 15 374
15. «Homo Fabern RE: Violker Schiondorff [Elite) 14 435
16. «Pappa ante portass RE: Vicco von Bilow  (Rialto) 14 002
17. ule Mari de la coiffeusen  RE: Patrice leconte  (Sadfi) 12 600
18. «Kindergarten Cop» RE: Ivan Reitmans  (UIP) 981
19. «Scenes from a Mall» RE: Paul Mazursky ~ (Warnerl 9212
20. «The Godfather [l RE: F Ford Coppola  (UIP) 84N

Total des entrées du 22 mars au 25 avril dans les salles de Geneve,

Lausanne et Fribourg.

1. «Dances with Wolvesy RE: Kevin Costner (M. Pathé) 76 985
2. ulook Who's Talking Toon ~ RE: Amy Heckerling  {Fox| 40 616
3. «Awakenings» RE: Penny Marshall  (Fox 39 049
4. «Sleeping with the Enemy»  RE: Joseph Ruben  (Fox) 27199
5. «Green Cardy RE: Peter Weir (Warner] 24 440
6. «The Russia Housen RE: Fred Schepisi (Rialto] 18 628
7. «Cinderellan RE: Walt Disney (Warner) 17 952
8. «The Silence of the Lambs»  RE: Jonathan Demme (Fox! 16111
9. «Madame Bovaryn RE: Claude Chabrol  (Rialto) 12 309
10. «Cyrano de Bergeracn RE: J-P Rappeneau  (Sadfil 11376
11. uAlicen RE: Woody Allen {M. Pathé] 10 269
12. «Edward Scissorhandsy RE: Tim Burton {Fox] 9323
13. «Scenes from a Malls RE: Paul Mazursky ~ (Warner) 7 607
14. «Three Men and a Little...»  RE: Emile Ardolino  (Warner) 6 162
15. «Henry Vn RE: Kenneth Branagh (M. Pathé) 4 811
16. «The Godfather 11l RE: F. Ford Coppola  (UIP) 4 476
17. «The Comfort of Strangers»  RE: Paul Schrader (M. Pathé) 4 470
18. «Havanan RE: Sidney Pollack  (UIP) 4302
19. «la Fracture du Myocarde»  RE: Jacques Fansten  (Alphal 3759
20. «Kindergarten Cop» RE: lvan Reitmans  [UIP) 3479

Aus dem Schweizerischen Handelsamtsblatt|
Extraits de la Feuille officielle suisse du commerce

89 novembre 1990 {complément)
Apsara Productions SA, 4
Genéve, avenue du Mail 30. Nou-
velle socigté anonyme. Statuts du
6. 11. 1990. But: conception, pro-
duction, réalisation, promation, di-
stribution et commerce de films de

cinéma, de télévision et douvrages
audio-visuels. Capital: fr. 50000,
libéré a concurrence de fr. 20000,
divisé en 100 actions de fr. 500,
nominatives. Organe de publicité:
FOSC, Administration d'un ou de
plusieurs membres: Jean-Daniel

Bloesch, de Morigen, a Geneve, pré-
sident, et Elisabeth Waelchli, de
Seeberg, & Genéve, secrétaire, les-
quels signent individuellement.

4. Marz 1991

Delfi Film AG, in Zug, Baarer-
strasse 12, ¢/o Experta Treuhand
AG, 6300 Zug. Aktiengesellschaft
{Neueintragung). Statuten: 12.
Marz 1991. Zweck: Produktion und
Verwertung von Filmen, Verwal-
tung und Verwertung von Urheber-
rechten; kann sich an &hnlichen
Unternehmungen beteiligen.
Aktienkapital: Fr. 50000, voll libe-
riert, b0 Inhaberaktien zu Fr. 1000.
Publikationsorgan: SHAB. Verwal-
tungsrat: 1 oder mehrere Mitglie-
der. Einziger Verwaltungsrat mit
Einzelunterschrift ist Dr. Josef
Schwerzmann, von Risch und Zug,
in Zug.

15 mars 1991

Cinéma I'Elysée SA, en liqui-
datien, & Genéve (FOSC du

4.10. 1988, p. 4054). William Balzli
nst plus liquidateur; ses pouvoirs
sont radiés. Joseph Riedweg, de
Gengve, & Vernier, est liquidateur
avec signature individuelle. Nouvelle
adresse: rue du Cendrier 15, chez
Audioconsult SA.

15 marzo 1991

Europa Film S.A., in Locarno, lo
sfruttamento, Iimportazione, ecc.,
societd anonima sciolta per falli-
mento (FUSC del 9. 12. 1988, n.
288, p. 5020. La procedura di falli-
mento essendo stata chiusa, questa
ragione sociale & cancellata
d'ufficio.

18 mars 1991

Excel Film SA, 3 Mannens-
Grandsivaz, factivité en tout genre
dans le domaine cinématographi-
que, etc. (FOSC du 26.2. 1991, no
39, p. 830). Emmanuel Stauffer est
président du conseil dadministra-
tion et Fidéle Joye est secrétaire du
conseil dadministration. Ils conti-
nuent dengager la société par
signature individuelle.

fonocop

Synchron-Tonstudio
G. Juon
Moosstrasse 75,
8038 Zurich

16mm Perfo-Technik,
Plotton-Uberspielungen,
Mischungen;
Video-Vertonung:
8-Spur TC-Synchron,
Kommentar-Aufn. ect.

Tel. 01 4822104

19. Marz 1991

Lichtspieltheater AG Solo-
thurn in Liguidation, in Solo-
thurn (SHAB Nr. 202 vom
17.10.1990, S. 4127). Nachdem die
Zustimmungen der Eidgendssischen
und Kantonalen Steuerverwaltun-
gen vorliegen, wird die Firma im
Handelsregister geloscht.

20. Marz 1991

Alain Wildberger, Troilus Film
& Television, in Schaffhausen.
Alpenstrasse 134, 8203 Schaff-
hausen. Neue Einzelfirma. Inhaber:
Alain Wildberger, von Neunkirch, in
Schaffhausen. Produktion von Spiel-
filmen und Serien; Erwerb und
Vertrieb von Film-, Fernseh- und
Autorenrechten.

8 avril 1991

Cineland SA, a Genéve, rue
Philippe-Plantamour 17, chez Petra
Portinari-Nees. Nouvelle société
ananyme. Statuts du 3. 4. 1991, But:
commercialisation darticles et
accessoires en rapport avec [art
et le cinéma, en particulier livres,
vidéo-cassettes, affiches et véte-
ments; organisation dexpositions,
de conférences-débats et autres
manifestations ayant trait au ciné-
ma et & lart. Capital: fr. 50000,
entiérement libéré, divisé en 100
actions de fr. 500, nominatives.
Reprise de bien envisagée: reprise
de bail pour une arcade, 8 Genéve,
pour fr. 40000. Organe de publi-
cité: FOSC, Administration d'un ou
de plusieurs membres: Petra
Portinari-Nees, de Kisnacht ZH, a
Genéve, administratrice unique avec
signature individuelle. Signature in-
dividuelle a été conférée a Fran-
cesco Portinari, d'ltalie, & Genéve,
directeur.

9. April 1991

H.R. Aeschlimann, Kino Elite,
in Langnau im Emmental, Licht-
spieltheater (SHAB Nr. 274 vom
26.11.1981, S. 3717). Die Firma
wird infolge Geschaftsaufgabe ge-
loscht.

Ihr Partner
fur Filmbetreuung

— Presse
— Promotion
— Werbung

TTP Take Two Publicity AG
Wallisellenstrasse 301, 8050 Ziirich
Telefon 01/3213030, Telefax 01/3213446

35




36
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festival

Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre Suisse du Cinéma

Auskinfte ber Videofestivals erteilt:

Renseignements sur les festivals de vidéo par:
Association Gen Lock, La Maison des Arts, 16, rue Général Dufour,
1204 Geneve, Tél. 022/2936 39, Fax 022/29 33 15

Vevey/Suisse

28.8.-31.8. 1991

Tle Festival International du

Film comédie

Compétition: langs et court
métrages

Adresse: 5, Place de la Gare,
CH-1800 Vevey, Tél. 021/921 2292,
Fax 021/921 1065, Tix 021/451 143

Freiburg/Deutschland

29.8.-1.9. 1991

5. Freiburger Video-Forum

Kein Wettbewerb. Alle Themen
und Genres, U-matic, fdr Vorvis.
auch VHS

Anmeldung: 1.7. 1991

Adresse: Medienwerkstatt Freiburg,

Konradstrasse 20,
D-W-7800 Freiburg, Tel. 0761/
709757, Fax 0761/7017 96

Frankfurt am Main|
Deutschland

3.-13.9. 1991

17. Internationales Kinderfilm-
festival

Wettbewerb, 35mm, 1Bmm, mind.
55 Min., deutsch gesprochen bzw.
deutsche, franzosische oder
englische Untertitel

Anmeldung: 7.6. 91

Adresse: Internationales Kinderfilm-

festival, Deutsches Filmmuseum
Frankfurt, Schaumainkai 41,
D-W-6000 Frankfurt am Main,
Tel. 069/21 233369,

Fax 063/212378 81

San Sebastian/Espagne

19.-26.9.91

J9e Festival International

du Cinéma

Selection officielle: longs métrages
de fiction en 35mm

Prix de la «Coquille d'Or»:

250000 Ecus

Séction documentaire de création:

J5mm, 16mm, standard broadcast
en vidéo, prix documentaire de cré-
ation: 50000 Ecus

V0. avec sous-titres en espagnol
Inscription: 1.7.91

Parallélement aura lieu un marché
de cinéma et de télévision
Inscription: 1.7. 81

Contact en Suisse: Alfredo Knuchel,
Schlossguiweg 50, 3073 Gimligen,
Tél./Fax 031/52 5323

Adresse festival: Ap. Correos 397,
E-20080 San Sebastian, Tél. 34/
43481212, Fax 347432859 79

Tokyo/Japan

27.9.-6.10.1991

The 4th Tokyo International Film
Festival
Wettbewerb/Compétition: 35mm,
70mm, (fir Autoren/Autarinnen
geboren nach/pour auteurs nés
apres 1956)

Anmeldung: 10.6.91

Adresse: Tokyo Int. Film Festival,
Asano Building No 3, 2-419 Ginza,
Chuo-Ku, Tokyo, 104 Japan,

Tel. B1-3/56363 04, Fax 81-3/
5636310, Tix 34 548

Vancouver|/Kanada

4.-20.10.1991

10th Vancouver International Film
Festival

Diverse Sektionen, Spielfilme 16mm
und 35mm (min. 70, englische
Untertitel

Anmeldung: 31.7. 1991

Adresse: Vancouver International
Film Festival, Suite 303,

788 Beatty Street, Vancouver, BC.,
Canada VBB 2M1, Tel. 604/

685 02 60, Fax 604/68882 21,

Tix 04508 354 Filmfest VCR

Bellinzona/Suisse

20-26.10.91

Film Festival Ragazzi

4a Rassegna Internazionale del Film
per Ragazzi

Wettbewerb: Langspielfilme, 35mm
Ausser Wettbewerb: 16mm, 35mm,
auch Kurzfilme

Anmeldung: 31.7.91

Adresse: c/o ET.B., Box 1419,
CH-6501 Bellinzona, Tel. 092/
252131, Fax 092/2538 17

Tix 846 260 ettch

Essen/BRD

1.-10.11.1991

9. Internationales Essener Kinder-
filmfestival

Wetthewerb: Preise im Wert von
DM 5000.-, diverse Sektionen
36mm, 1Bmm, mind. 60 Min.,
keine Auswertung in der Bundes-
republik Deutschland

Anmeldung: 30. 6. 1991

Adresse: Internationales Essener
Kinderfilmfestival im Ruhrgebiet,
¢/o Jugendinformationszentrum der
Stadt Essen, Rottstr. 24,
D-W-4300 Essen 1,

Tel. 0201/885109

Paris/France

28.11.-9.12.91

15e Festival International

du Film dArt

Divers prix, courts métrages de 3 a
60 min. (35- et T6mm, vidéos),
dont le sujet et la formule traitent
«des arts plastigues dans leur
ensembler. Distinctions: Documen-

taire historigue, meilleure vie darti-
Ste, reportage pédagogique, infor-
mation architecturale

Inseription: 31. 5. 91

Adresse: Festival International du
film dArt, UNESCO, André Pari-
naud, Bureau 108, 7 Place Fonte-
noy, F-75700 Peris,

Tel. 01/4568 16 58/98

Pro memoria
Termine Schweizer
Festivals/Dates
Festivals Suisses

locarno

7.-17.8.1991

44, Festival Internazionale del
Film

Nyon

12.-19.10. 1991

23e Festival International du
Film Documentaire

Solothurn
21.-26.1.1992
27. Solothurner Filmtage

Markte/Marchés

Kiev-Yevpatoria-
Odessa-Kiev

22.8.-3.9.1991

3rd International Forum «Global
Co-Operation for a Better Worldy
on board of a tourist liner steaming
along a.m. route

Film market, film auction etc.
Feature films, documentaries,
popular-science and animation films
Entry deadline: 1.6. 1991

Address: International Film Market,
PO. Box 241, USSR-220050 Minsk,
Tel. 01722714 32, Tix 252 964
PKB SU, Fax 0172/2091 25
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Verbande und Organisationen

info

Assaciations et institutions

Produzenten SDF | Producteurs FFD

EAVE-Seminarzyklus 1992

Weiterbildung far Produzentinnen und Produzenten

Bereits zum vierten Mal wird 1992
das EAVE-Aushildungsseminar fiir
Produzentinnen und Produzenten
durchgefihrt. Der Kurs erstreckt
sich uber drei Seminarwaochen, wel-
che im Marz, Juni und Oktober
1992 in drei verschiedenen europai-
schen Landern stattfinden werden.

EAVE ist eines der 12 Audio-
visions-Forderungsprojekte im Rah-
men des EG-MEDIA-Programms.
Die Schweiz ist daran (ber den
Schweizerischen Verband fir Spiel-
und Dokumentarfilmproduktion
(SDF) beteiligt. Im vergangenen
Jahr fand denn auch erstmals eine
EAVE-Seminarwoche in der Schweiz
statt.

Das Aushildungsprogramm richtet
sich an junge Produzentinnen und

Produzenten, die sich Erfahrungen
auf dem Gebiet der internationalen
Koproduktionen aneignen mdchten,
aber auch an weitere Personen,
welche sich im Bereich Produktion
weiterbilden wollen. Die Aushildung
erfolgt anhand konkreter Produk-
tionsvorhaben, welche von den Teil-
nehmerinnen und Teilnehmern vor-
gelegt werden kannen und welche
wahrend des Kurses weiterent-
wickelt werden. Offizielle Kurs-
sprache ist Englisch.

Kurs- und Anmeldeunterlagen
sind beim Sekretariat des SOF
Effingerstrasse 4a, 3011 Bern,

[Tel. 031/26 08 38) erhaltlich. Die
Anmeldegebiihr betragt 100 Ecu.
Anmeldeschluss ist der 1. Sep-
tember 1391,

Cycle de séminaire EAVE 1992

Formation continue pour producteurs et productrices

En 1992 aura lieu, pour la qua-
trieme fois déja, le séminaire de
formation de I'EAVE desting aux
producteurs et productrices. Le
cours s'étend sur trois séminaires
d'une semaine, qui auront lieu en
mars, juin et octobre 1992 dans
trois pays d'Europe.

EAVE est un des douze volets de
I'aide audiovisuelle du programme
MEDIA de la Communauté euro-
péenne. La Suisse y participe par
l'intermédiaire de I'Association
suisse pour le film de fiction et de
documentation (FFD). L'an dernier,
un de ces séminaires d'une semaine
a eu lieu pour la premiére fois en
Suisse.

Le programme des cours est des-
tiné aux jeunes producteurs et

Filmzentrum/Centre du cinema

productrices, qui souhaitent acqué-
rir une expérience en matiére de
coproductions internationales, mais
aussi a dautres personnes qui dé-
sirent se perfectionner dans le
domaine de la production. La for-
mation se fait sur la base de projets
de production concrets, qui peuvent
gtre proposés par les participant(els
et sont développés durant les cours.
La langue officielle des cours est
Ianglais.

Les formules d'inscription et
autres documents peuvent étre
demandés au secrétariat de la FFD,
Effingerstrasse 4a, 3011, Berne
(tél. 031/2608 38). La finance d'ins-
cription se monte & 100 écus.

Le délai d'inscription est fixé au
Ter septembre 1991,

Nachwuchspreis des Schweizerischen Filmzentrums

Ausschreibung

Seit Sommer 1990 vergibt das
Schweiz. Filmzentrum zweimal jahr-
lich einen Nachwuchspreis in Form
giner Verlgihfarderung. Dieser
Nachwuchspreis ersetzt die unter
dem Namen «Aktion Schweizer
Film» seit 1979 betriebene Forde-

rung von Filmproduktionen, die
durch den Kinozehner gespiesen
wurde (vgl. «cinébulletiny 177). Den
mit Fr. 26000 - dotierten Preis -
wovon 10000.- an den Regisseur
bzw. die Regisseurin gehen sowie
15000~ an den Verleiher - erhielt
erstmals Beat Lottaz fir seinen

Spielfilmerstling «Stille Betriger».
In Solothurn hiess die diesjahrige
Preistragerin Anka Schmid {«Hinter
verschlossenen Turen).
Zugelassen sind erste und zweite
lange Spiel- und Dokumentarfilme,
die zwischen Januar und anfangs
August 1391 fertigestellt und nicht
an den Solothurner Filmtagen ge-
zeigt wurden. Die genauen Teil-
nahmebedingungen sind im unten-
stehenden Reglement aufgefihrt.
Anmeldeformulare kdnnen
beim Schweiz. Filmzentrum,
Minstergasse 18, 8001 Zirich,
Tel. 01/261 28 60 angefordert
werden. Anmeldefrist ist der
28. Juni 1991. Die Visionierungen
finden in der ersten Julihalfte statt,
die Preisverleihung erfolgt am dies-
jahrigen Filmfestival von Locarno
(7.-17.8.1991).

Reglement

Preisvergabe:

Der Nachwuchspreis des Schweiz.
Filmzentrums wird zweimal jahrlich,
jeweils am Filmfestival von Locarno
und an den Solothurner Filmtagen
verliehen.

Zulassungsbedingungen:
Zugelassen sind erste und zweite
lange Spiel- und Dokumentarfilme
von mind. 60 Min. Dauer in den
Formaten 35mm, 16mm und gefaz-
te Videofilme, die fir eine Kinoaus-
wertung geeignet sind. Der Regis-
seur bzw. die Regisseurin muss
Schweizerln sein oder die Aufent-
haltsbewilligung C besitzen. An-
dernfalls missen die Finanzierung
und der Stab der technischen Mit-
arbeiterlnnen mehrheitlich schwei-
zerisch sein.

Fertigstellung des Films:

Bei Anmeldung fir Preisverleihung
Solothurn: Fertigstellung seit 1. Juli
des Ausschreibungsjahres, nicht am
Festival von Locarno gezeigt. Bei
Anmeldung fir Preisverleihung
Locarno: Fertigstellung nach

1. Dezember des Yorjahres, nicht in
Solothurn gezeigt.

Visionierung:

Die Filme und Videos kdnnen auch
als VHS-Kassette zur Visionierung
eingereicht werden oder als Ar-
beitskopie (Doppelband), sofern die
Fertigstellung bis zur Preisverlei-
hung bzw. Programmierung am
Festival sichergestellt ist, sowie das
vorgefiihrte Material reprasentativ
fir den fertigen Film ist.

Entscheidungsgremium (Jury):
Entscheidungsgremium fur die Ver-
gabe des Nachwuchspreises ist der
Ausschuss des Stiftungsrates des
Schweizerischen Filmzentrums. Yon
Fall zu Fall kann eine aussenstehen-
de Personlichkeit beigezogen wer-
den, falls ein oder mehrere Mitglie-
der des Ausschusses wegen Inter-
essenkollision ausfallen.

Auswahl der fiir Preisvergabe in
Frage kommenden Filme:

In das Auswahlverfahren miteinbe-
zogen werden alle Filme, welche die
obengenannten Zulassungsbedin-
qungen erfiillen und aufgrund der
Ausschreibung im «cinébulletiny
fristgerecht angemeldet werden.

Preissumme:

Der Nachwuchspreis betragt zwei-
mal jahrlich jeweils Fr. 25 000 -,
Davon gehen Fr. 10000~ an den/
die Regisseurln anlasslich der Preis-
verleihung, Fr. 15 000.- an den
Schweizer Verleiher.

Bedingungen fir Gewahrung des
Verleihbeitrages:

Innert 12 Monaten nach Preis-
vergabe muss ein Verleihvertrag
zwischen Rechtsinhaberin und Ver-
leiherln abgeschlossen sein. Die
Ausbezahlung des Verleihbeitrages
erfolgt beim Kinostart. Die Berdck-
sichtigung von mind. 2 Sprach-
gebieten ware winschenswert,

Verlangerungsmaglichkeiten:

Der Ausschuss kann in Ausnahme-
féllen auf ein schriftlich begrinde-
tes Gesuch hin eine Verlangerung

bewilligen.

Prix du Centre suisse du cinéma pour jeunes auteurs

Avis

Depuis I'éé 1990, le Centre suisse
du cinéma décerne deux fois I'an le
prix des jeunes auteurs, sous forme
d'aide & la distribution. Ce prix rem-
place l'aide & la réalisation de films,
pratiquée depuis 1979 4 I'enseigne
de I'vAction cinéma suissen et qui
gtait alimentée par les dix centimes
du cinéma (voir «cinébulletinn 177).
Le prix, doté de 25000 francs -
10000 vont au réalisateur ou a la
réalisatrice et 15 000 au distribu-
teur -, a é1é attribué pour la pre-
miére fois & Beat Lottaz pour sa
premiere oeuvre, intitulée «Stille

Betriigers. La lauréate de cette
annee, qui a recu son prix a
Soleure, est Anka Schmid (pour
«Hinter verschlossenen Tiirenn).
Sont autorisés & concourir les
premiers au deuxiemes films de fic-
tion ou documentaires, achevés
entre le mois de janvier et le début
du mois d'ao(t et qui nont pas été
présentés aux Journées cinémato-
graphigues de Soleure. Les condi-
tions exactes de participation sont
fixées dans le reglement ci-dessous.
Les formules d'inscription peuvent
étre obtenues au Centre suisse du
cinéma, Rue St-Laurent 33, 1003
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Lausanne, tél. 021/3110323. le
délai d'inscription est fixé au 28 juin
1991 Le visionnement aura lieu
durant la premiére quinzaine de juil-
let, le prix étant attribué au pro-
chain Festival du cinéma de Locarno
(7 au 17. 8. 1991).

Réglement

Attribution:

Le prix des jeunes auteurs est
décerné deux fois I'an, au Festival
du film de Locarno et aux Journées
cinématographiques de Soleure.

Conditions de participation:

Sont autorisés & concourir les pre-
miers et deuxiemes films de fiction
et documentaires, d'une durée de
60 minutes au minimum, de format
35mm, 1Bmm et films vidéo trans-
férés sur pellicule, qui se prétent &
une exploitation en salles. Le réali-
sateur ou la réalisatrice doit étre de
nationalité suisse ou posséder un
permis de séjour C. A défaut, le
financement et I'équipe technique
doivent étre @ majorité suisse.

Achévement du film:

Pour l'inscription en vue de la
remise du prix 8 Soleure: achéve-
ment apres le Ter juillet de I'année
précédente, absent du Festival de
Locarno. Pour l'inscription en vue de
la remise du prix a Locarno: achéve-
ment aprés le Ter décembre de
I'année précédents, absent des
Journées de Soleure.

Visionnement:

Les films et bandes vidéo peuvent
etre envoyés sur cassette VHS en
vue du visionnement, ou sous
forme de copie de travail (double
bandel, du moment que la garantie
est donnée que le film sera achevé
pour le jour de la remise du prix ou
pour la programmation au festival
et du moment que le matériel

envoyé est représentatif du film
acheve.

Commission d'attribution [jury):
L'organe chargé d'attribuer le prix
des jeunes auteurs est le comité du
conseil de fondation du Centre
suisse du cinéma. Une personnalité
extérieure peut étre associée au
choix de cas en cas, lorsqu'un ou
plusieurs membres du comité se
récusent en raison d'un conflit
d'intérgts.

Sélection des films pris en compte
pour le prix:

Sont sélectionnés en vue de Iattri-
bution du prix tous les films qui
remplissent les conditions de parti-
cipation susmentionnées et qui sont
inscrits dans les délais conforme-
ment a 'avis paru dans «cing-
bulletin.

Dotation:

Le prix des jeunes auteurs se
monte, deux fois par an, &

frs. 26000~ Dix mille francs sont
remis au réalisateur ou a la réalisa-
trice lors de la remise du prix,
quinze mille francs vont au distribu-
teur suisse.

Conditions de versement du mon-
tant attribué au distributeur:

Un contrat de distribution doit avoir
été conclu, entre le détenteur des
droits et le distributeur, dans les
12 mois suivant Ia remise du prix.
Le versement du montant attribué
au distributeur se fait au moment
ou le film sort en salles. Il serait
souhaitable de prendre en considé-
ration deux régions linguistigues
au mains.

Prolongement du délai:

Sur demande écrite diment moti-
vée, le comité peut exceptionnelle-
ment prolonger les délais.

Die Hautung des Stiftungsrates - ein Marchen

Es waren einmal ein paar gescheite
Leute, die wollten Statuten revidie-
ren. Statuten sind Papiere, auf die
man Organisationen baut, damit sie
nicht auf Sand gebaut sind. Die
gescheiten Leute wollten, dass das
papierne Fundament zwar solide,
aber nicht starr sein sollte, kein
Betonklotz also. So kamen sie auf
die gute Idee, sich die Schlange
zum Vorbild zu nehmen, die sich mit
der Hautung immer wieder selbst
ein Kleid gibt und erneuert. So
sollte es auch mit der Organisation
der gescheiten Leute sein: Selbst-
erneuerung durch Kooptation statt
Amtszeitbeschrankung und Ver-
tretungsanspriichen von Verbanden.
Die Organisation der gescheiten
Leute funktionierte sehr gut und
alle waren zufrieden mit dem
papiernen Fundament. Die geschei-

ten Leute kamen zweimal pro Jahr
zusammen zum Vollzug der Rituale,
die da heissen: Abnahme des Jah-
resberichts (2) und der Jahresrech-
nung (1) und Genehmigung des
Budgets und liessen sich zu diesem
und jenem vernehmen (3+4). Nur
mit der Hautung wollte es nicht so
recht klappen. Der Geist war willig,
aber das Fleisch halt schwach und
letzteres entwickelte Sitzleder oder
war gar nicht da. Und an den Stel-
len, wo Hautung spontan einsetzte,
war dieser Prozess nicht ordentlich
gesteuert.

Da hatten die gescheiten Leute
wieder eine gute Idee und be-
schlossen, es sei ein Hautungsregle-
ment zu erstellen. Nachdem sie es
ein paar Mal beschlossen hatten,
kamen die fiinf Supergescheiten
mit einem Vorschlag. Aber dieser

Vorschlag war ein wenig mager und
ein wenig chactisch und gefiel den
gescheiten Leuten gar nicht. Also
meldeten sich die drei Juristen -
das sind ganz besonders gescheite,
noch viel, viel gescheitere als die
Supergescheiten und spezialisiert
auf das Ersinnen papierener Funda-
mente - und versprachen, sich des
Hautungsreglementes anzunehmen.

Und an der folgenden Zusammen-
kunft der gescheiten Leute herr-
schte eitel Freude und Eintracht,
denn in Zukunft wiirde sich nun
das Schlanglein brav reglements-
konform hauten. Aber mit der Mar-
chenerzahlerin war man gar nicht
zufrieden, denn Direktorlnnen sol-
len das tun, wofir sie angestellt
sind und nicht Geschichten schrei-
ben von Dingen, die sie nicht
verstehen, weil sie ja gar nicht
dabeigewesen sind.

Yvonne Lenzlinger

R

Réunis dans le bureau de Suissimage:

PS. Der Stiftungsrat des Film-
zentrums hat an seiner Sitzung vom
23. April 1991:

(1) die Jahresrechnung 1990 geneh-
migt, die zum ersten Mal seit drei
Jahren wieder mit einem Defizit ab-
schliesst, bedingt durch erhdhten
Personalaufwand infolge Direkto-
renwechsels, durch Produktions-
kosten des Swiss Film Index, die
doppelt so hoch waren, wie budge-
tiert, und durch Mehraufwendun-
gen bei der Auslandpromaotion
(Festivals);

{2) den Jahresbericht 1990 mit eini-
gen kritischen Bemerkungen zur
Inlandpromotion genehmigt;

(3] den Vorschlag fiir ein Wahlregle-
ment des Stiftungsrates zuriick-
gewiesen;

(4} die Vernehmlassung zum Kultur-
forderungsartikel (Anderung der
Bundesverfassung) gutgeheissen.

Alain Bottarelli (Centre Sulsse du Cinéma), Corinne Frei {Suissimage),
Diana Kndpfie (Centre Suisse du Cinéma), Anne Pedrazzini (Focal)
et Pierre Agthe (Focal). Photo: Philippe Maeder

Nouvelle structure du bureau romand

Depuis le milieu de 1988, Suissima-
ge dispose d'une antenne romande
a Lausanne pour ses membres de
langue francaise.

Avec le bureau romand du Centre
suisse du cinéma et Focal, nous
cherchions depuis quelques temps
des locaux communs que nous
avons trouves a la rue Saint-Laurent
33 & Lausanne.

Le bureau romand de Suissimage
est géré depuis le 2 avril 1991 par
Madame Corinne Frei qui, dans le
cadre de sa précédente fonction au
Service des activités culturelles du
canton du Vaud, a pu traiter natam-
ment de questions touchant au
domaine du cinéma.

L'antenne de Lausanne doit, com-
me c'était le cas jusqu'ici, demeurer
un point de contact pour les mem-
bres romands de Suissimage, et
abriter le registre des scénarios. En
outre, Madame Frei, en tant que
déléguée romande, se chargera de
rapprocher Suissimage des milieux
du cinéma de Suisse romande, et
réciproguement, de signaler aux

organes compétents de Suissimage
les besoins et les préoccupations
des professionnels du film, en assu-
mant ainsi une sorte de fonction

de relais.

Pour toute autre question, expli-
cation ou requéte, vous pouvez vous
adresser dés maintenant &:

Suissimage
Bureau romand
Mme Corinne Frei
Rue St-Laurent 33
1003 Lausanne
Tél. 021/23 5944
Fax. 021/2359 45

Umstrukturierung des
«bureau romand»

Seit Mitte 1988 fuhrt Suissimage
fur ihre franzosischsprachigen
Mitglieder eine Zweigstelle in
Lausanne.

Mit dem «bureau romands des
Schweiz. Filmzentrums und Focal
haben wir uns seit einiger Zeit nach
gemeinsamen Biroraumlichkeiten
umgesehen und solche nun an der
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Rue St-Laurent 33 in Lausanne auch
gefunden.

Seit anfangs April 1991 wird das
bureau romand von Suissimage
durch Frau Corinne Frei betreut, die
sich vorher als Juristin beim Kanton
Waadt mit der kantonalen Kultur-
forderung, namentlich im Bereich
des Films, befasst hat. Frau Frei soll
nun einerseits wie hisher Anlauf-
stelle fur die welschen Mitglieder
von Suissimage sein und auch das
Script-Register weiter betreuen.
Daruber hinaus soll sie als «délé-
guée romande» aber auch dafir be-
sorgt sein, Suissimage der Film-

branche in der Romandie generell
naherzubringen und umgekehrt
deren Bedurfnisse und Anliegen bei
den leitenden Gremien von Suiss-
image anzumelden, um damit eine
Art Relaisfunktion zu Gbernehmen.
Fiir samtliche Fragen, Unklarhei-

ten oder Anliegen konnen Sie sich
daher ab sofort wenden an:

Suissimage

Bureau romand

Mme Corinne Frei

Rue St-Laurent 33

1003 Lausanne

Tél. 021/2359 44

Fax. 021/23 5945

Mitteilung
des Sekretariats

Das Sekretariat bleibt

vom 8.-29. Juli {Ferien],

vom 7-17. August (Locarno) und
vom 23. September bis 13. Oktober
(Militardienst] geschlossen. Die
Spielstellen werden gebeten, ihre
Programmation und Filmbestellun-
gen dementsprechend zu arrangie-
ren, und im Zweifelsfall frih genug
mit dem Sekretariat Kontakt aufzu-
nehmen.

Cinemafrica 1991

Im November 1991 zeigt «ci-
nemafrica» im Filmpodium der
Stadt Ziirich Kurz-, Langspiel- und
Dokumentarfilme afrikanischer
Cineasten. Kopien, die speziell fir
diese Veranstaltung in die Schweiz
eingefihrt werden, kannen wie
schon 1987 und 1989 Cinélibre-
Mitgliedern fir zusatzliche Auf-

Avis du secrétariat

Le secrétariat sera fermé

du 8 au 29 juillet lvacances),

du 7 au 17 ao(t (Locarno) et

du 23 septembre au 13 octobre
(service militaire). Les organisations
sont priées de bien vouloir arranger
leurs programmations et com-
mandes de films selon ces dates et
de contacter le secrétariat assez tdt
s'il v aura des problemes.

fuhrungen zur Verfiigung gestellt
werden. Es besteht ausserdem die
Maglichkeit, dass Filmemacher, die
nach Ziirich eingeladen werden,
ihre Filme auch in anderen Stadten
vorstellen und mit dem Publikum
diskutieren.

Nahere Informationen bei
«cinemafrican, Tel. 01/38304 08

Pro Helvetia

Tatigkeitshericht Film 1990

In normalen Jahren konnten wir
praktisch unsere ganze Energie in
die Realisierung unserer vielen Pro-
jekte fliessen lassen. 1990 war in
dieser Hinsicht anders. Die Umstel-
lung auf elektronische Datenverar-
beitung hat uns unzahlige Stunden
beschaftigt. Der ausgetrocknete
Arbeitsmarkt kostete uns sieben
Monate lang intensive Bemiihun-
gen, um eine unserer ohnehin nur
drei Stellen zu besetzen. Interne
Diskussionen zur Eingabe an den
Bund, aber auch zur Umstrukturie-
rung der Stiftung, das Erstellen der
dazu notigen Papiere haben uns
sehr gefordert und werden weiter-
hin ein Thema bleiben. - Bleibt zu
hoffen, dass diese Investitionen in
die Zukunft sich auszahlen werden.

Aber selbstverstandlich haben wir
uns nicht nur mit uns selbst be-
schaftigt. Eine ansehnliche Zahl von
interessanten Veranstaltungen
konnten wir durchfiihren, mit
allem, was dazu gehort.

Dr. Michael Roth, der Verant-
wortliche bei «Aktion Film Oster-
reichn, hat als begeisterter und
kompetenter Partner eine Tournee
mit 30000 m Schweizer Film durch
acht osterreichische Stadte organi-
siert. Alles hat wunderbar geklappt;
uber das umfassende Programm
konnten wir uns problemlos eini-
qen, die Pressearbeit wurde profes-
sionell gemacht, unsere Delegierten
und unsere Filme waren rechtzeitig
zur Stelle, nur leider hat sich das
Publikum nicht um die Eintritts-
karten gerissen.

Seit einiger Zeit schon hatten wir
«Nederlands Filmmuseumy in Am-
sterdam unser Interesse an einer
Zusammenarbeit signalisiert. Im
Januar dann kam Peter Delpeut,
der Programmuverantwortliche, nach
Solothurn an die Filmtage und nach
Zirich, wo er wahrend Tagen,
manchmal bis Mitternacht, ausgie-
bigen Gebrauch von unserer Video-
thek machte. Er wallte ein Pro-

gramm um das Thema «Berg» auf-
bauen. Den Visionierungen folgten
anregende Gesprache, die zu einem
grossen und originellen Programm
fuhrten. Es umfasste schliesslich
vierzig Filme, der alteste davon
«Der Bergfiihrern von Eduard Bienz,
entstanden 1917, und der neueste
Christian Schochers «Liizzas Walk-
many von 1389. Den ganzen Monat
Mai dber lief dieses Programm in
Amsterdam. Einige Filme daraus
waurden parallel in weiteren vier
Stadten der Niederlande gezeigt.
Die Zusammenarbeit mit diesem
professionell arbeitenden Filmarchiv
war in jeder Hinsicht fruchtbar und
erfreulich.

Das Nederlands Filmmuseum, das
auch wichtige Forschungsarbeit lei-
stet, hat wiederholt den Wunsch
gedussert, Schweizer Filme zu
Studienzwecken in sein Archiv auf-
zunehmen. Zur Vertragsunterzeich-
nung Uber die Deponiebedingung
reiste unser Direktor Luc Boisson-
nas personlich nach Amsterdam. Im
August dann verliessen 37 abge-
nutzte Kopien die Schweiz und bil-
den nun in Holland das erste Archiv
von Schweizer Filmen im Ausland.

In Berlin fand, einen Tag vor der
Wahrungsreform, die Retrospektive
von und mit Daniel Schmid ihren
Abschluss. Schmids Filme waren
vor dem Umbruch in der DDR
geachtet. Wir benutzten deshalb
gerne die erste sich bietende
Gelegenheit, das gesamte Werk
dieses bedeutenden Filmschaffen-

Journalistes cinematographiques

den dort zu zeigen. Es sei nicht ver-
schwiegen, dass die Vorbereitungs-
arbeiten unter katastrophalen
Bedingungen geleistet werden
mussten, auch war es durchaus
nicht einfach, die Filme wieder in
die Schweiz zurtickzubringen.

Die lange und sehr erfolgreiche
Tournee der «Muestra de Ciné
Suizow, im April 1988 in Rio de
Janeiro gestartet, fand an ihren
letzten Stationen, Mexico und
Guatemala, wiederum ein interes-
siertes und breites Publikum.

Soviel zu einigen Veranstaltun-
gen.

Unsere ohnehin schon ange-
spannte finanzielle Situation wird
sich nachstes Jahr noch verschar-
fen. Zu erwahnen ist die allseits
bekannte Teuerung, aber auch die
massiv schlechtere Situation vieler
unserer Partnerorganisationen, die
unser seit Jahren gleichbleibendes
Budget zusatzlich belasten. Auch
mussten wir den Filmrechtsinha-
bern entgegenkommen, die aus ver-
standlichen Griinden nicht langer
bereit waren, auf die Vorfuhrrechte
von Filmen, die an Schweizer Film-
wochen laufen, zu verzichten. Ab
Januar 1991 missen wir nun jede
Vorstellung abgelten, dies wurde in
einem neuen Vertrag festgeschrie-
ben.

Cécile Kiing

(Angaben zu den einzelnen Veran-
staltungen sind laufend im «chs
publiziert worden.)

Rapport d'activité: bilan et perspectives
(Présenté & ['Assemblée générale du 9 mars 1991)

Un des membres du Comité qui fait
partie des anciens affirmaitily a
quelques mais que jamais les élus
de I'ASJC ne s'étaient réunis aussi
souvent et que rarement autant de
questions avaient été simultang-
ment débattues. |l va de soi que
cette remargue n'a pas valeur de
preuve du sérieux du travail effec-
tué en 1990 par le Comité de
IASJC! Il est néanmoins vrai que la
bonne dizaine de dossiers en cours
a necessité une activité reguliere et
par périodes trés soutenue de notre
part, ce qui a suppose une amélio-
ration de notre mode de fonction-
nement interne. D'un mot, nous
sommes encore en train dappren-
dre et a réfléchir ensemble avec le
souci d'une certaine efficacité,

et a déléguer les taches auprés de
chacun dentre nous. Ainsi, les pre-
miers mots de ce rapport afin de
dire que le résumé des activités qui
va suivre est le fait d'un groupe de
collégues et camarades que je
remercie vivement de leur collabo-
ration.

Secrétariat. Quelques graves pro-
blemes de fonctionnement ont vu le
Jour, en rapport avec des difficultés
rencontrées par notre secrétaire.
Celui-ci n'a pu en effet sacquitter
comme il l'aurait souhaité de diver-
ses taches et nous avons décidé
d'un commun accord de mettre fin
a notre collaboration. Nous propo-
sons de le remplacer par Robert
Richter, membre du Comité, qui
sest déclaré prét a prendre en
charge ce travail.

Le procés-verbal de [Assemblée
générale du 27 janvier 1990 consi-
gnait quatre projets d'action:

Enquéte & propos de la situation
professionnelle de la critique et du
journalisme cinematographique.
Dans un premier temps, envoi a
tous les membres d'un question-
naire qui sera dépouillé prochaine-
ment. Par ailleurs, des contacts
sont pris avec des milieux universi-
taires len sociologie). Notre veeu
est que des étudiants ménent
une enquéte en Suisse. |l sagit d'un
travail de longue haleine, mais
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nécessaire, compte tenu de la
dégradation des conditions de tra-
vail de notre métier,

Soutien aux revues de cinéma.
Nous avons soutenu auprés de la
Section du cinéma a Berne le prin-
cipe d'une aide réguliére aux revues
{reconnue dans le cadre de Iaide
fédérale au cinéma). A la suite du
refus daide signifié en décembre &
quatre requétes, nous avons orga-
nisé en collaboration avec les
revues suisses une conférence de
presse & Soleure. Nous gardons les
contacts avec Berne, une rencontre
est prevue. Si nous pensons que
des espaces d'information et de
réflexion sont indispensables, il nen
reste pas mains vrai que cest aux
revues de défendre auprés des
autorités subventionnantes leurs
caractéristiques propres et leurs
projets en ce qui concerne en parti-
culier d'hypothétiques fusions.

Révision de la loi sur le cinéma.
Un rapport détaillé a été envoyé le
12 novembre & Monsieur Flavio
Cotti. Ce document a été adressé &
tous les membres. En substance, il
s'agit a notre avis de sauvegarder
les intéréts du cinéma dans son
exploitation qui seraient mis en
danger par lesprit par trop libéral
qui anime certains responsables
politiques. I convient d'améliorer le
dosage subtil entre étatisme et
libéralisme.

Semaine de la critique au Festival
de Locarno. Les salles furent com-
bles, la place de ces films documen-
taires et d'essai jugée pertinente.
L'ASJC prend ainsi une place de
choix au ceeur de la manifestation.
Nous espérons que la presse don-
nera un meilleur écho de cette
section en aolt 1991 que ce ne fut
le cas en a0t dernier.

Par ailleurs, d'autres questions
ont fait l'objet de notre travail.

Formation continue. Nous avons
pris le parti d'étre parmi les mem-
bres fondateurs de Focal (Fondation
de formation continue pour le
cinéma et ['audiovisuel). Une pre-
miére grille de séminaires a été éla-
borée pour cette année et |a toute

premiere manifestation sera sans
doute organisée par notre Associa-
tion et Procinéma. Nous sommes
représentés au sein de Focal et pre-
nons donc une part active aux
réflexions et décisions de cet orga-
nisme.

FIPRESCI. Nous restons un des
membres de la Fédération inter-
nationale de la presse cinématogra-
phique, veillons & vair figurer nos
membres dans les jurys internatio-
naux. Par ailleurs, le Festival de
Nyon a formulé le souhait d'inscrire
parmi ses différents jurys un jury
FIPRESCI. Aprés discussions, une
premiére expérience sera menée
pour I'édition de cette année du
festival: nous avons donné notre
avis positif lors de 'Assemblée
générale de la FIPRESCI qui sest
tenue a Milan.

Pro Helvetia. Des contacts furent
pris dans I'idée que certains de nos
membres puissent de temps & autre
accompagner des programmes de
films suisses a I'étranger. Nous res-
tons dans l'attente de propositions.

Contacts avec des associations
étrangéres. Nous pourrions envisa-
ger des échanges entre critiques et
journalistes avec Moscou, Bucarest,
Tehéran.

Nouveaux membres. Une petite
documentation vantant les mérites
de I'ASJC a é1é élaborée. Trés pro-
chainement elle nous permettra
sans aucun doute de gagner & nos
causes de nouveaux membres.

Commission fédérale du cinéma.
Urs Jaeggi, notre représentant, en
a démissionngé. Nous avons proposé
deux candidats & son remplace-
ment, Jean Perret et Martin Girod.
Pour l'instant, problgme aux yeux
du Département de Monsieur
Cotti: Ni Perret ni Girod ne sont des
femmes!

Patronages. Nous avons accepté
de patronner deux séminaires, I'un
organisé par le Centre pour les nou-
veaux medias, l'autre par I'nstitut
Gottlieb Duttweiler (I'information a
618 adressée aux membres chague
fois).

Voila pour l'essentiel!

Jean Perret, Président

Der Einsatz von Computern in der Filmproduktion

Immer haufiger werden Computer in der Planung, Kalkulation, Durchfihrung
und Abrechnung von Filmprojekten eingesetzt. Im Verlauf des Weiter-
bildungsseminars soll geklart werden,

- wao der Computer-Einsatz sinnvoll ist,

- welche Software sich besonders eignet,

- was eine solche Losung kosten kann,

- welche Anforderungen an ein brauchbares Programm fiir die Filmproduk-
tion zu stellen sind.

Der Weiterbildungswaorkshop richtet sich an Produzentinnen und Produzen-
ten, Aufnahmeleiterinnen und Produktionsleiterinnen {mit oder ohne
Computererfahrungen).

Datum: Freitag, 21. Juni bis Sonntag, 23. Juni 1991

Ort: Hotel Elite, Biel

Fur weitere Unterlagen und Auskinfte wenden Sie sich an Ronnie Wahli
(01/241 2556) oder an Focal (Pierre Agthe, 021/31268 17)

Anmeldung an: Focal, 33 rue St-Laurent, 1003 Lausanne

Der Beat einer Szene

Seminarleiter: Xavier Koller

Teilnehmer: professionelle Filmregisseurinnen und Filmautorlnnen
Kursinhalt: Arbeit mit professionellen Schauspielerinnen unter besonderer
Berucksiehtigung einer selbst verfassten Drehbuchszene

Daten: 30./31. August und 23. bis 28. September 1991 im Kinstlerhaus
Boswil AG

Die Ausschreibung und die Anmeldeformulare werden den Mitgliedern des
VSFG und des SFTV Ende Mai zugeschickt. Weitere Interessierte kannen die
Anmeldeformulare anfordern bei: Focal, 33 rue St-Laurent, 1003 Lausanne,
Tel. 021/3126817.

Année du Scénario 1991-1992

Animation: Krzysztof Kieslowski, Edward Zebrowski

Expérience conduite par la Fondation fonds culturel Suissimage en 1989 et
1380, la nouvelle Année du Scénario est désormais prise en charge par la
Fondation Focal

Objectifs de 'Année du Scénario: Le scénario occupe une position-clé dans la
réalisation d'un film. L'écriture de scénario est un métier. L'Année du Scéna-
rio @ pour but de répondre a la fois au besoin du cinéma suisse de pouvoir
traiter avec des scénaristes professionnels et aux demandes d'auteurs
souhaitant se perfectionner dans ce domaine spécifique.

Déroulement: L'Année du Scénario se développe sur une période de douze
mois & partir de décembre 1991 en b séminaires d'une dizaine de jours cha-
cun, en partant de la définition de I'idée du film jusqu'a la deuxigme rédac-
tion du scénario. Les séminaires sont donnés en francais et en allemand,
avec traduction simultanée. Une bonne compréhension de I'autre langue est
recommandée.

Les dates et lieux de chaque séminaire seront détermings par la Fondation
et sont impératifs. Des modifications dans le programme restent réservées.
Les participant(els prennent en charge leur logement et leur entretien pen-
dant les séminaires.

Bourse de travail: La Fondation alloue une bourse de travail & chaque par-
ticipantlel de fr. 15000-. En contrepartie les participant(e)s renancent &
demander des contributions & leur projet auprés d'autres organismes avant
la fin du cours.

Delai d'inscription: 15 juillet 1991

Informations auprés de: Focal, 33 rue St-Laurent, 1003 Lausanne,
1él. 021/31268 17, Fax 021/2359 45

Drehbuchjahr 1991-1992

Leitung: Krzysztof Kieslowski, Edward Zebrowski

Das in den Jahren 1989 und 1990 von der Stiftung Kulturfonds Suissimage
durchgefihrte Experiment Drehbuchjahr wird nun von der Stiftung Focal
organisiert.

Ziel des Drehbuchjahres: Das Drehbuch nimmt eine Schiisselstellung im
Filmemachen ein. Drehbuchschreiben ist ein Beruf. Das Drehbuchjahr richtet
sich an Autorlnnen aus den Bereichen Kino, Fernsehen, Theater und Journa-
lismus.

Ablauf: Das Drehbuchjahr entwickelt sich wahrend zwolf Monaten seit
Dezember 1380 auf der Basis von finf Seminaren von ungefahr zehntagiger
Dauer. Diese Seminare fihren von der Definition der Filmidee bis zur 2weiten
Drehbuchfassung. Kurssprachen sind Franzosisch und Deutsch, jeweils mit
Simultantbersetzung. Gute passive Kenntnisse in der anderen Landes-
sprache werden jedoch vorausgesetzt.

Die Veranstaltungsdaten und Orte der einzelnen Seminare werden von der
Stiftung festgelegt und sind fir die Teilnehmerlnnen verbindlich: Anderun-
gen der im Programm aufgefuhrten Daten und Orte bleiben vorbehalten. Die
Teilnehmerlnnen sind fir Unterkunft und Verpflegung wahrend der Seminare
selber besorgt.

Studienbeitrag: Die Stiftung richtet den Autorinnen einen Studienbeitrag
von je Fr. 15000.- aus. Fir das eingebrachte Projekt darf bis nach Abschluss
des Kurses keine Drehbuchforderung beantragt werden.

Anmeldeschluss: 15. Juli 1991

Weitere Informationen bei: Focal, 33 rue St-Laurent, 1003 Lausanne,

Tel. 021/31268 17, Fax 021/23 59 45.
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Suissimage — Stiftung Kulturfonds

Fonds fiir die Entwicklung von Filmprojekten

Wahrend drei Jahren hat die Kultur-
kommission der Stiftung Kultur-
fonds Suissimage schwerpunkt-
massig das Drehbuchschaffen und
die Aus- und Weiterbildung fir
Drehbuchautoren gefordert. In die-
ser Zeit ist es ihr gelungen, eine
vertiefte Reflexion der Arbeit des
Drehbuchautors in einer der ent-
scheidensten Phasen der Filmher-
stellung zu bewirken und somit die
zentralen Anliegen des anlasslich
der Generalversammlung vom

22. Mai 1987 formulierten Ziels im
wesentlichen zu erreichen.

Das Reglement des Kulturfonds
Suissimage sieht zeitlich limitierte,
punktuelle und gezielte Interventio-
nen im Bereich der Forderung des
Films in der Schweiz vor, weshalb
die Kulturkommission ab April 1991
eine neue Form der Unterstitzung
des kreativen Filmschaffens lan-
cieren wird.

Argumente

Im Sommer 1390 hat die Kultur-
kommission bei allen Gesuchstelle-
rinnen und Gesuchstellern der bis-
herigen Stoff- und Projektfdrderung
gine Umfrage durchgefihrt und die
Ergebnisse durch Andreas Spillmann
analysieren lassen {vgl. «cing-
bulletiny 183/184).

Das Uberdenken und Diskutieren
der Ergebnisse dieser Umfrage
hat die Kulturkommission zum
Schluss gefiihrt, dass ihre bisherige
Arbeit trotz sorgféltigen Selektions-
entscheiden den Eindruck einer
gewissen Zersplitterung der Krafte
hinterlasst.

In der Schweiz - wie in den
meisten europaischen Landern, in
welchen Filme produziert werden -
stellen staatliche und private
Forderstellen die Hauptsaule der
Filmfinanzierung dar. Wie sorgfaltig
und aufmerksam solche Experten-
kommissionen ihre Arbeit auch
immer leisten, fragt es sich, ob es
wiinschhar sei, dass die Experten-
kommissionen damit in die Rolle
eines Produzenten gedrangt
werden, ohne dass sie die geforder-
ten Projekte langerfristig mit Enga-
gement und Risikobereitschaft
begleiten kdnnen.

Zielsetzungen

Das neue Forderungskonzept be-
steht in der Ausrichtung von globa-
len Beitragen an Produktions-
gesellschaften fir die Entwicklung
von Filmprojekten. Diesen Projekten
soll in schapferischer und wirt-
schaftlicher Hinsicht eine Produk-
tionskonzeption zugrunde liegen.
Kreative, neugierige und auch
unternehmerisch denkende Filmpro-
duzenten sallen angespornt wer-

den, zusammen mit ihren «privile-
gierten» Partnern [Filmschaffende
und Drehbuchautoren) die kinstleri-
schen und unternehmerischen
Ambitionen auszuloten.

Auf diese Weise mochte die Kul-
turkommission die Rolle des un-
abhangigen Produzenten aufwer-
ten, indem sie ihm ein Startkapital
zur Verfiigung stellt, das die Ent-
wicklung selbst ausgewahlter Pro-
jekte ermoglicht, seine Begabung
als «Entdecker» und «Entschei-
dungstrager zur Entfaltung bringt
und eine kontinuierliche Arbeit
gewahrleisten soll.

Im Hinblick auf «Europa 1992»
und zahlreiche europaische Forde-
rungsprogramme wird die Stellung
des Produzenten zunehmend kom-
plexer. In den letzten funfzehn Jah-
ren sind in der Schweizer Filmszene
neue unabhéngige Produktionsstat-
ten entstanden, welche sich einer
professionellen Arbeit verschrieben
haben. Diese Entwicklung macht
neue Krafte in diesem Berufssektor
sichtbar, welche die Kulturkommis-
sion mit dem neuen Férderungskon-
zept starken und unterstiitzen
mochte.

Grundsitze

Jedes Jahr sollen ca. vier bis sechs
Produktionsgesellschaften, die sich
dazu verpflichten, ein nach ihrer
Wahl erstelltes Programm zu ent-
wickeln, Betrage von je zwischen
Fr. 50000.- und Fr. 200000.-
zugesprochen werden.

Sie verpflichten sich dabei, die
Interessen der Drehbuchautorinnen
und Regisseurlnnen zu respek-
tieren. Auch Nachwuchsproduk-
tionsgeselischaften sollen von die-
ser Forderung profitieren.

Der Kulturfonds Suissimage
mdchte mit seiner Unterstutzung
die unabhangigen Filmproduktions-
gesellschaften fordern. Unabhangig-
keit ist dabei wirtschaftlich wie
inhaltlich zu verstehen. Einer wirt-
schaftlichen oder brancheninternen
Verbindung wird nicht & priori eine
Abhéngigkeit unterstellt, sofern der
Entscheidungsprozess innerhalb der
Produktionsgesellschaft transparent
dargelegt wird. Bei der Beurteilung
der Unabhangigkeit wird insheson-
dere darauf geachtet, ob die wirt-
schaftliche Substanz der zu schaf-
fenden Werke beim Gesuchsteller
bleibt.

Verfahren

Das Gesuch um einen Farderungs-
beitrag fiir ein Produktionspro-
gramm kann jederzeit eingereicht
werden. Die Kulturkommission wird
drei- bis viermal pro Jahr die Ein-
gaben beurteilen. Sie halt sich

Gesuche kreativer Produktionsgesellschaften

sind ab sofort maglich

Anlasslich der diesjahrigen Generalversammlung von Suissimage hat
die Kulturkommission ihr hier abgedrucktes, neues Forderungskonzept
dffentlich vorgestellt. Ab sofort ist damit die Eingabe von Gesuchen
méglich. Gesuchsformulare sind vorgangig anzufordern beim Kultur-
fonds Suissimage, Neuengasse 23, Postfach, 3001 Bern, 031/21 11 06.
Das durch die Kulturkemmission erarbeitete Konzept ist im Dezember
1990 und im Marz 1991 im Vorstand von Suissimage - und zwischen-
zeitlich auch in einigen Verbanden - diskutiert worden. Samtliche Mit-
glieder von Suissimage hatten das Konzept zusammen mit der Ein-
ladung zur Generalversammlung erhalten, so dass an der Generalver-
sammlung selbst nochmals eine engagierte Erorierung der Chancen und
Gefahren dieses neuen Konzeptes unter den verschiedensten Gesichts-
punkten maglich war. Die Kulturkommission hat die vorgetragenen Mei-
nungsausserungen interessiert zur Kenntnis genommen; sie wird dazu
weitere Uberlegungen anstellen und Uber deren Ergebnis informieren.
Im weiteren ist vorgesehen, nach den ersten Erfahrungen mit
dem neuen Konzept ein Branchengesprach zu veranstalten und eine

Zwischenbilanz zu ziehen.

Einstweilen wird - wie anfangs erwahnt - der Eingang der ersten

Gesuche erwartet.

Kulturkommission Suissimage

wiederum die Maglichkeit offen,
Gesuchsteller in kurzen Gesprachen
zu Wort kommen zu lassen.
Unterstiitzungsbeitrége sind zu-
sammen mit einem speziellen Ein-
gabeformular beim Kulturfonds
Suissimage einzureichen. Neben
dem Eingabeformular sind die fol-
genden Elemente in sechsfacher
Ausfiihrung beizulegen:

1. Ein Kurzbericht

liber die kiinstlerischen und wirt-
schaftlichen Zielsetzungen der Pro-
duktionsgesellschaft (Praduktions-
konzeption);

2. Ein Beschrieb der Produktions-
gesellschaft;

Bio-/Filmographie der Produktions-
gesellschaft und der daran beteilig-
ten Personen, Auszug der Handels-
registereintragung, das Organi-
gramm der Firma und die Kompe-
tenzverteilung beim Entscheidungs-
vorgang, Bilanz, Erfolgsrechnung
und Kontrollstellenbericht sowie
samtliche weiteren Elemente, wel-
che der Gesuchstellerin geeignet
erscheinen, ihre Firma transparent
darzustellen;

3. Das Programm der Produktions-
gesellschaft;

das heisst, die Filmprojekte (minde-

stens zweil sollen kurz dargestellt
werden (maximal drei Seiten pro
Projektl, und es sind beizulegen die
Bio-/Filmographien der beteiligten
Filmschaffenden und die Modell-
vertrage zwischen der Produktions-
gesellschaft und den involvierten
Filmschaffenden, inshesondere die
Arbeitshedingungen, die Aufteilung
der Filmrechte und die Vorkehrun-
gen fiir den Konfliktfall;

4, Ein Budget bezilglich der Ent-
wicklungskosten der prasentierten
Filmprojekte,

welches enthalten kann: Nachfor-

schungen, Autorenhonarare, Optio-
nen, juristische Beratung, Kosten
fiir die Erstellung eines endgiltigen
Budgets, Reisekosten, Ubersetzun-
gen und allgemeine Kosten des Pro-
duzenten.

Entscheidungskriterien

- Ubereinstimmung und Wider-
spruchsfreiheit der vorgelegten
Elemente;

~ Programme mit Filmprojekten,
die fiir das Kino in der Schweiz ge-
dacht sind (Spiel- und Dokumentar-
filmel;

- Programme mit Filmprojekten,
die in ihrer Sprachregion eine reelle
Marktchance haben;

- Programme mit Filmprojekten,
welche die Chance haben, in der
klassischen Kaskade (Kino, Video,
PayTV, offentliches TV) ausgewer-
tet zu werden.

Weiter werden bevorzugt:

- Programme mit Filmprojekten,
die von der Produktionsgesellschaft
mitinitiiert und begleitet werden;
- Programme mit Filmprojekten,
welche sich mit der kulturellen
Eigenart und Vielfalt unseres Lan-
des auseinandersetzen, im Bestre-
ben, ein Publikum und eine inter-
nationale Ausstrahlung zu er-
reichen;

- Produktionsprogramme, welche
mindestens ein Projekt eines/r
Nachwuchsautorin enthalten.

Bedingungen fiir die Aus-
zahlung der Forderbeitrdge
- Nach dem Entscheid der Kultur-

kommission werden der Gesuchstel-

lerin sofort 20% der Fordersumme

ausbezahlt.

- Nach der Vorlage der unterzeich-
neten Vertrage zwischen Produzent
und den involvierten Filmschaffen-

den {Drehbuch und Regiel, werden
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weitere 60% der Fordersumme aus-
bezahlt.

- Die restlichen 20% der Forder-
summe werden dann ausbezahlt,
wenn die Gesuchstellerin 12 oder 18
Monate spater einen Tatigkeits-
bericht vorlegt. Dieser Bericht muss

Suissimage - Fondation fonds culturel

uber die vergangenen Arbeiten Aus-
kunft geben, und zusatzlich muss
eine eigene Evaluation vorgenom-
men werden. Die Auszahlung kann
aufgrund mangelnder Transparenz
aufgeschoben oder verweigert wer-
den.

Fonds pour le developpement de projets

cinématographigues
Aprés trois ans d'aide a I'écriture de
scénarios et 4 la formation de scé-
naristes, la Commission de la Fon-
dation fonds culturel Suissimage
constate que son apport a contri-
bué & approfondir la réflexion de la
profession sur cette phase capitale
de la création d'un film. Elle estime
que pour Fessentiel, les objectifs
définis lors de I'assemblée générale
du 22 mai 1987 ont été atteints.
Fidéle & son principe d'interven-
tions ponctuelles sur des aspects
perfectibles de I'aide au cinéma en
Suisse, la Commission de la Fonda-
tion fonds culturel propose, des avril
1991, un nouveau mode d'aide & la
création cinématographique.

Arguments

En été 1980, la Commission cultu-
relle a réalisé un sondage auprés
des personnes qui avaient sollicité
Iaide de la Fondation fonds culturel
Suissimage pour I'écriture de scéna-
rios. Les résultats ont été analysés
par Andreas Spillmann {cf. «cing-
bulletiny 183/184).

Aprés une réflexion menée a la
suite de cette enquéte, la Commis-
sion culturelle a conclu que malgré
un travail de selection attentif, son
mode de subventionnement déga-
geait une impression de dispersion.

En Suisse actuellement, et
comme dans la plupart des pays
européens producteurs de films, les
institutions étatiques ou privées de
subventionnement représentent la
principale source de financement du
cinéma.

Aussi sérieuses et perspicaces
soient-glles, est-il souhaitable que
leurs commissions d'experts se
substituent au réle du producteur,
mais sans I'engagement a long
terme, la conviction et les risques
quimpliguent leurs choix?

Objectifs

Ce nouveau concept consiste &
accorder des aides globales a des
sociétés de production pour le
développement de projets de films.
Ces projets doivent dégager une
ligne de création et une politique de
production cohérentes. Le but est
de favoriser I'émergence de produc-
teurs créatifs: des professionnels
entreprenants et curieux, des inter-
locuteurs privilégiés pour les cinéas-
tes et les scénaristes, des financiers

compétents et attentifs aux exigen-
ces artistiques.

Ainsi la Commission culturelle
désire revaloriser le role des pro-
ducteurs indépendants en leur
octroyant un capital initial pour leur
permettre de developper les projets
de leur choix, pour éprouver leur
talent de «découvreurs» et de
adécideurs», pour les aider dans la
continuité de leur travail.

A la veille de I'Europe de 92 et
des nombreux programmes euro-
péens, la fonction du producteur
devient de plus en plus complexe.
L'émergence sur la scéne cinémato-
graphigue suisse, ces quinze dernig-
res années, de nouvelles maisons
de production, de groupes de pro-
duction, et d'auteurs-producteurs
indépendants, désireux de se pro-
fessionnaliser, tend & démontrer
une énergie nouvelle dans ce
secteur de la profession que la
Commission culturelle souhaite
encourager.

Principes généraux

La Fondation fonds culturel Suiss-
image consacre son aide aux pro-
ducteurs indépendants, soit ceux
qui ne sont pas assujettis économi-
quement & des tiers et qui jouissent
de leurs autonomie morale. L'exis-
tence de relations commerciales
[intra- ou extra-cinématographi-

ques) n'implique pas, a priori, qu'il y
ait dependance, ceci lorsque les
compétences décisionnelles au sein
de |a société sont clairement
définies.

Pour définir cette notion d'indé-
pendance, la Commission sera parti-
culierement attentive au fait que
les candidats détiennent substan-
tielement le controle financier
de I'eeuvre en production.

Tous les ans, 4 & B sociétés de
production sont bénéficiaires d'une
somme oscillant entre Fr. 50 000.-
et Fr. 200000.- pour les aider au
développement de projets de leur
choix.

Ces sociétés sengagent & respec-
ter les intéréts des auteurs.

Des sociétes de production débu-
tantes peuvent figurer chaque
année au nombre des bénéficiaires.

Procédure de candidature

Les candidats peuvent postuler 8
tout moment de I'année. La Com-
mission culturelle se réunit trois &
quatre fois par an. Elle se réserve la
possibilité d'inviter les candidats 3
une entrevue.

Les candidatures doivent étre pré-
sentées au moyen des formulaires
du Fonds culturel Suissimage.

Le formulaire de candidature doit
etre accompagne des documents
suivants [en six exemplaires):

1. Un exposé

sur la conception de la production
de la société, définissant ses ambi-
tions artistiques et commerciales.
2. Un état de la société
bio-/filmographie de la société et
des collaborateurs concernés,
extrait de l'inscription au registre du
commerce, structure administrative
et répartition des compétences,
bilan, compte d'exploitation, budget
annuel, etc. et tout autre élément
Jugé pertinent par le candidat pour

On attend les demandes de producteurs créatifs

Lors de la derniére assemblée génerale de Suissimage, la commission
culturelle a présenté officiellement sa nouvelle stratégie dencourage-
ment, qui est reproduite ici. Dés & présent, il est possible de présenter
des requétes. Les formulaires peuvent étre obtenus au Fonds culturel de
Suissimage, Neuengasse 23, case postale, 3001 Berne, 03121 11 06.

Le concept mis au point par la commission culturelle a été discuté en
décembre 1990 et en mars 1991 devant le comité de Suissimage, puis
aussi au sein de quelques associations. Tous les membres de Suiss-
image l'ont recu, en méme temps que la convocation 4 l'assemblée
générale, si bien que, lors de cette assemblée, on a pu analyser une fois
encore & fond, de tous les points de vue, ses atouts et ses dangers.

La commission culturelle a pris connaissance avec intérét des avis expri-
més; elle les examinera attentivement et fera connaitre les résultats de

ses cogitations.

Par la suite, il est prévu d'organiser une rencontre de la branche
quand les premiéres expériences auront été faites, et de dresser un
bilan intermédiaire du nouveau concept.

Dans Iimmédiat, on attend donc de trouver au courrier les premigres

requétes.

Commission culturelle Suissimage

$e présenter avec transparence.

3. Un programme de production
soit deux projets de films au mini-
mum, résumés en trois pages, les
biographies des auteurs, ainsi que
les projets de contrats entre la
société de production et les auteurs
stipulant la nature des relations de
travail, la répartition des droits et
les dispositions en cas de conflit.
4. Un budget de développement
des projets de films présentés, qui
peut inclure

recherches, honoraires des auteurs,
options, conseils juridiques, prépa-
ration d'un budget complet pour

le tournage, frais de déplacement,
traductions, frais généraux du
producteur.

Critéres de décision

~ Cohérence des éléments fournis;
- Programmes de production com-
prenant des films destinés & l'exploi-
tation dans les salles de cinéma en
Suisse (fiction et documentairel;

- Programmes de production com-
prenant des films présentant des
chances de s'imposer sur le marché
de sa région linguistique;

- Programmes de production com-
prenant des films présentant des
chances de diffusion dans les cir-
cuits classiques (cinéma, vidéo, pay-
TV, chaines publiques.

Critéres préférentiels:
- Programmes de production
incluant des projets que les sociétés
de production développent dés
la phase initiale de I'écriture du
scénario;
- Programmes de production com-
prenant des projets gui témoignent
de la préoccupation d'ancrer la cing-
matographie suisse dans la diversité
culturelle du pays, afin de raviver
Iintérét du public suisse et de
retrouver un rayonnement interna-
tional avec des films culturellement
identifiables;

Des programmes de production
qui incluent un ou des projets de la
reléve.

Attribution de l'aide & cahier
des charges

~ Une fois sa décision prise, la Fon-
dation fonds culturel verse tout

de suite 4 la société 20% de l'aide
attribuée.

- Aprés le dépot des contrats
signés entre le producteur et lels|
auteurls et/ou réalisateurls), les
autres 60% de l'aide sont versés.

- Les derniers 20% sont versés,
lorsque le producteur présente dans
les douze & dix-huit mois qui suivent
un rapport de son activité qui
donne des renseignements clairs
sur le travail accompli et une éva-
luation personelle. Le réglement
peut étre différé ou refusé sila
transparence des informations four-
nies est jugée insuffisante.
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Anzeigen/Annonces

Cherche
a acheter un projecteur cinéma
16mm d'occasion, lampe xénon,
lecture-son optique et magnétigue,
prévu pour des bobines de 1h30
au moins.
Centre de culture abc
2300 La Chaux-de-Fonds
039/237222

Zu verkaufen
an den Meistbietenden:
1 Albrecht Bandspieler MB 41,
Aufnahme/Wiedergabe
35/17,5/1Bmm
4 Albrecht Bandspieler MB 41,
Wiedergabe 35/17,5/18mm
1 35mm Projektor Ernemann V/R
1 Rotosyn-Generator
umfangreiche Colortran-Ausristung
mit sehr vielen Ersatzlampen PARG4
Auskinfte und Besichtigung bei:
Condor Productions AG
Restelbergstr. 107
8044 Zirich
01/36186 12

Zu verkaufen
1 Arri ST mit 1 Fixobjektiv 1:1,4/25,
1 Fixobjektiv 1:1,8/10, 1 Zoom-
objektiv 12-120mm, 3 120m Kasset-
ten m. 2 Motoren, 1 Winkelsucher,
1 Blimp, 1 Schulterstutze.
Zusammen Fr. 4000 -
1 Projektor Bauer P 6 m. Zoom-
optik und Lautsprecherkoffer
Fr. 2000.-
1 Projektor Paillard-Bolex G 16 ohne
Ton Fr. 500~
1 Videorecorder Portabel Sony
V0 6800 PS Fr. 2000~
1 Alu-Stativ Sachtler Fr. 500.-
Franz Hauser
Production Ca Tourne
Rebweg 21
8700 Kiisnacht
01/910 19 20 oder
9103228

A vendre
Billig abzugeben: frische 1Bmm Um-
kehrfilme, pour libérer notre frigo.
5 bobines Kodak 7240 120mm,
11 bobines Kodak 7251 120mm,
17 bobines Fuji RT 500 120mm,
pour 20 frs. la bobine ou 450 frs.
le total.
Magnetbander/Bandes magné-
tiques, 19 hobines son 5" BASF
vierges pour 5 frs. la bobine ou
60 frs. e total.
4 cassettes U Matic Sony BRS 20
vierges pour 10 frs. la bobine ou
30 frs. les 4.
Bande master 1" Sony 3 %15 minu-
tes, un passage pour 30 frs.

Take Two

022/67 1578

Wer sucht?

Gern mocht’ ich bei einer, am lieb-

sten bei Deiner Produktion mitmi-

schen. Bin 24, Texter und ganz Ohr
fiir alle Angebote von Kamera bis

Ton, auch hell genug firs Licht.

d/f/efi/pcivhs/sB/auto.

Wer hat Verwendung fir mich?
Roni Ulmann
Hegibachstr. 86
8032 Zirich
01/3821963

Gesucht
In Paris lebender Schweizer sucht
nach abgeschlossenem Filmstudium
an der Sorbonne und 4jahriger Er-
fahrung in der franzasischen Film-
branche (Programmgestaltung und
Verleih| gelegentliche Mitarbeit fir
Filmproduzent oder Verleiher.
Mischa Schiwow
00331/496067 31
in Cannes vom 7.5 bis 17.5
in Ziirich ab Mitte Juni
(01/261 67 08

in Bozen, ltalien, sucht einen

Die Film- und Fernsehschule ZELIG

technischen Assistenten

der zweisprachig ist, d. h. italienisch und deutsch spricht.
Es handelt sich um eine Ganztagesstelle, die zunachst auf
9 Monate (September 91 bis Mai 92) begrenzt ist.

Aufgabengebiet: Betreuung des Technikparks, Supervision der
technischen Ubungen der Studenten, je nach Qualifikation
Durchfihrung der technischen Einfihrungsseminare.

Information: Film- und Fernsehschule ZELIG, Heidi Gronauer,
Cl-Augusta-Str. 111, 1-39100 Bozen, Tel. 0039/471/27 27 18
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Schweizerisches Filmzentrum / Centre
Suisse dur Cinéma, Miinstergasse 18, 8001
Zorich, Tel. 01/261 2860, Fax01/262 11 32,
Telex B17 226 sfzzch.

Secrétariat romand, Rue St-Laurent 33,
1003 Lausanne, tél. 021/311 0323 et

311 03 24, Fax021/311 03 25.
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huf Anfrage/ sur demande
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47 - (Ausland/ & (‘étranger: Fr. 58.-),

PC B0-66665-6.

Nachdruck nur mit Genehmiguny der
Redaktion und mit Quellenangabe gestattet/
Reproduction autarisée seulement avec
lapprobation de la rédaction et indication de
la source.

Tel. 061/691 3637
Fax 061/691 1040
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Stefan Ehrensperger
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Redaktionsschluss fiir die néchsten
Nummern| Date limite denvoi pour
les prochains numéros:

190/191: Juli-August/juillet-aoir 1991:
1. Juli/ Ter juillet

192: September/septembre 1991
28. August/28 aodt

Gilt auch fir Inserate.
Valable aussi pour les annances.

Beteiligte Verbé@nde und Institutionen|Associations et institutions participantes:

Bundesamt fir Kultur/ Office fédéral de la
ctlture, Hallwylstr. 15, Postfach, 3006 Bern,
Tel. 031/6192 7.

Cinélibre - Association Suissg de promation
et danimation cinématographique/ Verband
Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller
Spielstellen, Sekretariat: Christof Altorfer,
Postfach, 4005 Basel, Tel. 061/681 38 44.

Cinémathéque Suisse/ Schweizer Filmarchiy,
3, allée Emest Ansermet, 1003 Lausanng,
tél. 021/23 74 06.

Festival International de Cinéma Nyon,
C.P 88, 1260 Nyon, t81,022/61 60 80,
Fax022/61 70 71

Festival Internazionale del Film Locarna, Via
della Posta 6, Casella postale, 6600 Locarno,
Tel. 093/31 02 32, Fax 093/31 7465, Telex
B46 565 FIFL.

Groupement Suisse du Fim dAnimation
{GSFA/ Sehweizer Trickfilmgruppe (STFG),
Secrétariat: Claude Ogiz, Rue de fa Place 7,
2720 Tramelan, 1él. 032/87 66 22.

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage/ Société des Journées
cinématographiques de Soleure, Postfach
1030, 4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61,
Fax 065/23 64 10.

Schweizerische Radio- und Fernsehgesell-
schaft (SRG)/ Sociéeé Suisse de la Radio et
Télévision (SSA), Coordination: Niklaus
Schlienger, Abt. Dramatik, DRS-Studio
Leutschenbach, Zarich, Tel. 01/30564 07,
Fax 01/306 56 B0.

Schweizerischer FilmtechnikerVerband
|SFTVI/ Association Swisse des Technicigns
du Film (ASTFI, Sekretariat: Hans Laubli,
Josefstrasse 106, BO31 Zurich,
Tel.01/272 21 49 (14.00-17.00 Uhr).

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
|SFVM Association Swisse des Distributeurs
de Films (ASDF), Effingerstrasse 11, Post-
fach 8175, 3001 Bern, Tel. 031/255077,
Fax 031/260373.

Schweizerischer Kino-Verband (SKVI/
Association Cinématographigue Suisse
(ACS), Effingerstr. 11, Postfach 2674, 3001
Bern, Tel. 031/255077, Fax 031/26 03 73.

Schweizerischer Verband der Filmjournali-
sten (SVEJ)/ Association suisse des
Journalistes cinématographiques (ASJCL.
Sekretariat: ¢/o Robert Richter,

Werdtweg 8, 3007 Bern, Tel. 031/453272.

Schweizerischer Verband der Studiokinos/
Association Swisse des Cinémas drt et

o ‘Essai, Prasident: Roland G. Probst,
Seilerstr. 4, 301 Bern, Tel. 031/2517 21,
Fax031/257985.

Schweizerischer Verband Filmtechnischer
Betriebe (FTBI/ Association Suisse des
Industries Technigues Cinématographiques
{ITC). Sekretariat: Schwarz-Filmtechnik AG,
Frau Triet, Breiteweg 36, 3072 Ostermundi-
gen, Tel. 031/31 11 11, Fax 031/31 11 10.

Schweizerischer Verband fiir Auftragsfilm
und Audiovision (AAV]/ Association Suisse
du Film de Commande et Audiovision (FCA/,
Sekretariat: Weinbergstr. 31, 8006 Zurich,
Tel. 01/262 27 71 {nur Beantworter),
Fax(01/262 23 96.

Sehweizerischer Verband fur Spiel- und
Dokumentarfilmproduktion (SDF)/
Association suisse des producteurs de films
de fiction et documentaires (FFOJ,
Sekretariat c/o Dr. Willi Egloff, Effinger-
strasse 4.a, 301 Bern, Tel. 031/2608 38,
Fax031/261477.

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fir
die Urheberrechte an visuellen und
audiovisuellen Werken [ Socigeé swisse pour
la gestion des droits d'auteurs doeuvre
visuelles et audiovisuelles, Neuengasse 23,
Postfach, 307 Bern, Tel. 031/21 11 086,

Fax 031/22 21 04.

Secrétariat romand: Rue St-laurent 33,
1003 Lausanng, 16l 021/23 5344,

fax 021/23 59 45.

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFGI Association Suisse des Réalisateurs
de Films (ASRFI, Sekretariat: Brigitte Wicki,
Postfach, 8340 Hinwil. Tel. 01/937 23 16.
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Am Drehort ein altbekannter Star: der Film EASTMAN von KODAK.
Mit ihm, keine Sorgen. Schnell lieferbar und eine verlassliche technische Unterstiitzung:
Man kann sich auf ihn verlassen.

KODAK SOCIETE ANONYME
Verkauf Kino- und audiovisuelle Produkte
Postfach

1001 LAUSANNE

Tél. (021) 619 71 71




