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FILM&VIDEOAG

prochainement a votre service a Geneve

La Direction et les collaborateurs de la Maison

EGLI FILM & VIDEO SA sont heureux de vous
annoncer I'ouverture prochaine de leur Nouveau
Laboratoire cinématographique a Geneve.

lls sont également fiers d’avoir rendu a Genéve et
aux cinéastes romands un outil de travail complet,
indispensable a la création cinématographique.

Ce nouveau Laboratoire situé dans le complexe moderne
de Meyrin-Satigny, aux portes de la France, a proximité
de I'autoroute, de la gare et de I'aéroport Genéve-Cointrin,
est installé dans de spacieux locaux spécialement congus
pour des travaux techniques exigeants.

Une équipe motivée de spécialistes qualifiés, dotée d’equipe-
ments techniques performants pour tous les travaux en couleur
et en noir-blanc, 35 mm — S16mm — 16mm, blow-up direct inclus,
constituent les atouts majeurs de cette nouvelle unité. Une
projection double-bande et une cellule de transfert son magnétique
et optique complétent ces installations au service du Cinéma et de

la Télévision.

D’ores et déja, toute demande de renseignements, de conseils
techniques ou d’établissement d’un devis peut étre adressée a:

EGLI FILM & VIDEO SA, 101, route du Nant-d’Avril, Case Postale 168
1217 Meyrin 1 / Geneve
Téléphone 022 / 785 11 85 Téléfax 022 /785 11 86

La Direction et les collaborateurs du Nouveau Laboratoire de Genéeve se
réjouissent de pouvoir trés bientdt vous accueillir.
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Editorial

Als das Schweizerische Filmzentrum 1979 die «Aktion Schweizer Film» als
«2. Sdule» der Produktionsférderung lancierte, herrschte im einheimischen
Filmschaffen akute Finanznot. Es gab noch kein Rahmenabkommen mit
der SRG, und die Filmforderung der Kantone und Stidte war erst schwach
entwickelt. Als das Filmzentrum dann beschloss, die eher spirlich
fliessenden Mittel auf die Unterstiitzung von Nachwuchsproduktionen zu
konzentrieren, geschah das in einer Zeit, zu der junge Filmemacherinnen
und -macher grosste Miihe hatten, bei den Férderungsgremien Beachtung zu
finden. So setzte man - auch wenn es finanziell vielleicht nur ein Tropfen
auf den heissen Stein war - jeweils ein Zeichen, wo die Abhilfe am nétigsten
war. Und siehe da: andere folgten.

Das Filmzentrum bewegt sich also durchaus in der Fortsetzung der
bisherigen Linie, wenn es jetzt an die Stelle der «Aktion Schweizer Films»
eine Forderung treten lisst, die dort ansetzt, wo das Manko heute am
grossten ist: beim Verleih von Nachwuchsfilmen. Diese werden mittlerweile
durchaus produziert, sie zihlen teilweise zum Lebendigsten in unserem
Land, aber wer sicht sie?

Paradox an dieser Neuorientierung ist nur, dass sie gerade durch das
(weitgehende) Ende des wihrend Jahren verdienstvollerweise von einigen
Kinogruppen erhobenen Kinozehners ausgeldst wurde. Denn sie geht in
eine Richtung, die die Kinos eigentlich interessieren miisste. Es bleibt zu hof-
fen, dass das Filmzentrum hier einmal mehr eine Vorreiterrolle iibernom-
men hat, die andere zum Nachziehen anregt. Das Ziel miisste eine breite
Verleihforderung sein - nicht nur fiir Nachwuchs- und Schweizer Filme -,
getragen von der ganzen Branche und zu ihrem allgemeinen Nutzen.

Quand Je Centre suisse du cinéma a, en 1979, lancé lxaction cinéma suisse»,
comme un deuxiéme pilier de I'aide 4 la réalisation de films, le cinéma de ce
pays avait grand besoin d’argent. L’accord-cadre avec la SSR n’existait pas
encore et I'aide au cinéma des cantons et des villes était embryonnaire. Plus
tard, quand le Centre du cinéma a décidé de concentrer les maigres moyens
disponibles sur 'encouragement des films de la reléve, ¢’était I"époque ot les
cinéastes débutants avaient énormément de peine a se faire entendre dans les
commissions qui tiennent les cordons de la bourse. On a ainsi toujours don-
né du poids - méme si ce n’était qu’une goutte d’eau dans la mer - 4 I'aide
qui était la plus nécessaire. Comme on le sait: d’autres ont embofté le pas.

Le Centre du cinéma reste donc fidéle a sa ligne en décidant de remplacer
l«action cinéma suisse» par une aide qui trouvera son point d’application I
ou le manque se fait le plus cruellement sentir: dans le soutien de la
distribution. Les films des jeunes auteurs sont produits en bonne et due
forme, ils sont ce qui se fait peut-étre de plus vivant dans notre pays, mais qui
les voit?

Le paradoxe de cette redéfinition est qu'elle a été déclenchée précisément
par I'enterrement de I'action «dix centimes pour le cinémas, contributions
que quelques groupes de salles ont percues pendant des années de facon trés
méritoire. Cette nouvelle aide va en effet dans une direction qui devrait en
fait intéresser les exploitants. Il reste a espérer que le Centre du cinéma aura
une fois encore joué ce réle de pionnier qui incite les autres a tirer 4 la méme
corde. Le but devrait étre de mettre en oeuvre un vaste encouragement de la
distribution - qui ne soit pas réservé aux films des jeunes ni aux films suisses -,
assumé par I'ensemble de la branche et pour son propre bénéfice.
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cinaéflash

Festivalpreise

Bei den Westdeutschen Kurzfilmtagen in
Oberhausen (19.-25.4.90) hat die Interna-
tionale Jury einen ihrer mit 2000 DM do-
tierten Hauptpreise an «Alois Camenzind,
Klauenschneider» von Bernard Weber ver-
geben.

Wie wir jetzt erst erfahren, hatam 3. La-
teinamerikanischen Festival des Films der
eingeborenen Vélker, dasim Oktober 1989
in Caracas (Venezuela) stattfand, der
Schweizer Filmemacher Volkmar Ziegler
fiir seinen Film «Eté Indien & Genéve» den
Ersten Preis der Festivaljury und den Preis
der Juristenkommission der Anden erhal-
ten; eine besondere Erwihnung ging an
«Les Yanomani du Brésil parlent» desselben
Autors.

Die Jury der Int. Wirtschafts-Filmtage
in Bregenz hat am 10. Mai 1990 den Film
«Die PTT und ihre Dienstleistungen» der
Condor Productions mit einer Goldme-
daille ausgezeichnet; Regie in dieser Auf-
tragsproduktion fiir die Generaldirektion
PTT fithrte Wilfried Bolliger.

«Stars de demain» devient le
«Festival de Genéve»

Pour sa troisiéme édition, la manifestation
genevoise prend le nom ambitieux de «festi-
val». Lidée qui présidait aux «Stars de de-
main» est cependant conservée pour la sec-
tion compétitive, dont la sélection est opé-
rée de nouveau par Mme Beki Probst. Des
sections paralléles viennent s’ajouter a ce
noyau, et des hommages; un volet du pro-
gramme seracomposé par Christian Defaye
sous le titre «Le film de ma vie». Enfin un
symposium est destiné a rapprocher la pro-
fession cinématographique et les milieux
économiques et financiers. Le festival, dont
la durée est portée A une semaine, devrait
avoir lieu du ler au 7 octobre 1990.

Kinos ohne Werbung?

Nach einer Meldung der «Neuen Ziircher
Zeitung» machen in den USA die Firmen
Disney und Warner Bros. den Verleih ihrer
Filme neuerdings von einem Werbeverbot
in den Kinos abhingig. Die Kinos - die
Hilfte der US-Sile zeige heute Werbung -
wehren sich selbstverstindlich gegen diese
Auflage; die Verleiher argumentieren, das
Publikum sei der Werbung vom Fernsehen
her iiberdriissig...

Wechsel bei Monopole Pathé

Héléne Cardis wird ab 1. Juli 1990 die Lei-
tung der Filmverleihfirma Monopole Pa-
thé Films S.A., Ziirich, iibernehmen. Frau

Cardis war bisher die rechte Hand des aus-
scheidenden Direktors Hans Werder.

Aide européenne a la distribution

A fin avril, la commission compétente du
Bureau du cinéma européen efdo a commu-
niqué ses décisions pour les premiers envois
de I'année en cours: 48 distributeurs de 13
pays européens (dont I'Autriche pour la
premiére fois) recoivent des subventions
pour le lancement de 13 films européens; au
total 1,17 million d’écus (plus de 2 millions
de francs) ont été attribués.

Parmi les films bénéficiant d’une aide,
deux sont coproduits par la Suisse: «Step
Across the Border» de Nicolas Humbert et
Werner Penzel (RFA/CH) et «RobbyKalle-
Paul» de Dani Levy (RFA/CH). Ce dernier
avait déja obtenu une aide antérieurement
pour sa distribution dans quatre pays euro-
péens; il a pu étre d nouveau pris en conside-
ration parce que des distributeurs de France,
Belgique/Luxembourg et Portugal ont
déposé des demandes et que le nombre
minimum de 3 pays était ainsi atteint.

Les distributeurs suisses suivants bénéfi-
cient des aides de I'efdo: Look now! (pour
«Step Across the Border»), Elite-Film (pour
«Der doppelte N6tzli» de Stephan Lukschy,
RFA), Citel Films (pour «Et la Lumiere fut»
d’Otar losseliani, F/I/RFA) et Monopole
Pathé Films (pour «La storia dei ragazzi e
delle ragazze» de Pupi Avati, Italie).

Filmzeitschrift im 50. Jahr

Natiirlich gibt es den «Filmberater», der
1941 zu erscheinen begann, nicht mehr als
eigenstindigen Titel in der Filmpublizi-
stik. Diese katholische Zeitschrift hat 1973
mit dem evangelischen Pendant «Zoom»
zur Skumenischen Publikation «Zoom-
Filmberater» fusioniert; seit 1983 heisst das
Blatt kurz nur noch «Zoom». Weiterhin
darin enthalten sind die (auch als Kartei
brauchbaren) Kurzbesprechungen; sie ge-
hen auf den «Filmberater» zuriick und er-
scheinen jetzt im 50. Jahrgang! Bei so viel
Kontinuitit kann man nur sagen: ad multos
annos. Leider ist das jain diesem Fall keines-
wegs nur ein floskelhafter Geburtstags-
gruss, sondern ein aus akuter Sorge um den
Fortbestand ausgesprochener Wunsch.

Nouveaux accords de coproduction
Le Conseil fédéral a approuvé un accord de
coproduction avec ’Autriche, lequel devrait
étre signé au moment de la parution de ce
numéro. Les paraphes officiels ont été appo-
sés en mai au bas de I'accord du méme genre
passé avec |'Italie. Le texte qui nous lie 2
I’Autriche contient un point inédit: il régle
par avance, sur la base de la réciprocité, la si-
tuation ou les deux parties auraient un sy-
stéme d’aide 2 la distribution...

SKV-Prisident im UNIC-Vorstand
Vital Epelbaum, Prisident des Schweiz. Ki-
noverbands, ist in Cannes an der General-
versammlung des internationalen Dachver-
bands UNIC in den Vorstand gewihlt wor-
den.

Un avenir pour le cinéma

Un symposium international consacré a
I'avenir du cinéma aura lieu les 28 et 29 juin
1990 dans le cadre du festival du film de Mu-
nich. Il débutera par une discussion, placée
sous la direction d’Herbert Strate, président
de I'Union Internationale des Cinémas
(UNIC), sur 'influence de I'industrie du ci-
néma américaine sur le marché européen
du cinéma. La seconde journée,  I’enseigne
de l«encouragement du cinéma en Europe»,
on cherchera de «nouvelles voies pour pré-
server la culture cinématographique». Ou-
tre le président de I'association cinémato-
graphique des Etats-Unis (NATO), on an-
nonce la participation aux débats de pro-
ducteurs, réalisateurs, distributeurs et pro-
priétaires de salles, etc. venus des pays d’Eu-
rope, ainsi que la présence de Holde Lhoest,
responsable du programme «Media 92» de
la Communauté européenne. Lensemble
est placé sous la proposition suivante: «La
pérennité de la culture cinématographique
européenne dépendra dans une large mesu-
re de la volonte de tous ceux qui participent
1 la création de films, 4 leur commercialisa-
tion et 4 leur exploitation de se mettre d’ac-
cord pour trouver et mettre en ceuvre des
stratégies efficace pour I'avenir du cinéma.»
(Informations et inscriptions: Int. Miinch-
ner Filmwochen GmbH, Tiirkenstrasse 93,
D-8000 Miinchen 40,

tél. 004989/38 1904 32,

Fax 004989/38 1904 26)

Video: Kauf statt Miete

Nach Angaben des Schweiz. Video-
Verbands hat das Jahr 1989 mit einer Zu-
nahme des Grosshandelsumsatzes um 14%
auf 42 Mio. Franken den Trend von der Ver-
mietung zum Verkauf bespielter Videokas-
setten bestitigt: Der Mehrumsatz sei allein
den Kaufkassetten zuzuschreiben, die thren
Anteil am Gesamtumsatz auf 40% verdop-
pelten.

La piraterie vidéo ne paie pas

Comme le fait savoir SAFE, 'Association
suisse pour la lutte contre la piraterie, deux
cas de piraterie vidéo se sont acheves ces
derniers mois par de lourdes peines pour les
condamnés. En Suisse orientale, un vidéo-
thécaire s’est vu infligé la peine maximale,
5000 francs d’amende; il doit de plus resti-
tuer l'avantage pécuniaire acquis de
maniére illégale et payer les frais de la cause.
Le jugement prononcé récemment a
Genéve est encore plus sévere: un mois avec
sursis. Cest la premiére fois qu'un vidéopi-
rate est condamné 3 une peine d’emprison-
nement. Le condamné avait en effet non
seulement enfreint la législation sur le droit
d’auteur mais §’était encore rendu coupable
de concurrence déloyale.

Fortsetzung S. 9/suite 4 la page 9
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Nachwuchsforderung
des Filmzentrums: ein
Schlussstrich und ein

Neubeginn

Wihrend zwolf Jahren konnte die «Aktion Schweizer Film» des
Schweiz. Filmzentrums die Produktion von Nachwuchsfilmen
unterstiitzen. Die Mittel stammten zu einem betrichtlichen Teil
aus dem freiwilligen Kinozehner, den einige Kinogruppen bis
vor kurzem einkassierten. Claudia Acklins Nachruf auf eine
gutgemeinte Idee wird erginzt durch Alfredo Knuchels Aus-
blick auf den neuen, primir als Verleihfsrderung konzipierten
«Nachwuchspreis des Schweizerischen Filmzentrums».

Claudia Acklin

«Aktion Schweizer Film» - das klingt so ge-
sund und kernig, ein wenig wie «Aktion fiir
saubere Schweizer Seen» oder «Aktion fiir
eine autofreie Schweiz»... Diese vielleicht
etwas himischen Assoziationen kommen
mir beim Begriff «Aktion» unweigerlich in
den Sinn, den ich iibersetzen wiirde mit:
entschiedenes Handeln fiir eine gute Sache.
Auch das AHV-System klingt an und erin-
nert an Zeiten, wo soziale Gerechtigkeit
mit dem Engagement aller fiir alle herge-
stellt werden sollte. Mit dem Kinozehner als
tragendem Element gemahnt diese Initiati-
ve denn auch an eine wihrschafte Volksak-
tion, an eine Aktion des Volkes fiir das
Kino. Und 1979 propagierte man ohne
grosse Bescheidenheit, dafiir mit viel En-
thusiasmus eine «Zweite Saules der Produk-
tionsférderung. Da es sich um eine Selbst-
hilfeinitiative handelte, segelte sie unter
dem Motto «Die Filmwirtschaft hilft der
Filmwirtschaft».

Fiinf Millionen jihrlich sollten in den
neuen Fonds einfliessen. In Wirklichkeit
konnten von 1979 bis 1990 nur gerade
12000 bis 90000 Franken jahrlich aufgetrie-
ben werden. Wegen Geldmangels war die
Férderung von Beginn weg faktisch auf den
Nachwuchs beschrinkt. Mit dem Abstand
von rund einem Jahrzehnt betrachtet, war
eine «Aktion Schweizer Film» so blauiugig
wie nitig.

Grossziigig konzipierte
Finanzbeschaffung

1979 trat das Schweizerische Filmzentrum,
unterstiitzt von zehn filmkulturellen Orga-

nisationen, mit seinem Modell an die Of-
fentlichkeit. Man hatte sich das Jahresjubi-

lium von Rolf Lyssys «Schweizermacher»
fiir die Pressekonferenz ausgesucht. Seit der
Film am 3. November 78 in den Ziircher
Kinos angelaufen war, waren iiber die Bil-
lettsteuer bereits stattliche 140000 Franken
in die Kassen des Kantons zuriickgeflossen.
Die Hohe dieses Betrages machte auf ein
krasses Missverhiltnis aufmerksam: Nur
gerade 100000 Franken betrug die damalige
Filmf6rderung des Kantons Ziirich. Jene
des Bundes war bel erst 2,85 Mio. Franken
angelangt (ein Nachtragskredit von 350000
Franken war gerade hiingig). Uberall sprach
man zwar nach den Erfolgen von Filmen
wie «Die Schweizermacher» oder spiter
Yersins «Les petites fugues», Tanners «Les
années lumiéres» oder Imhoofs «Das Boot
ist voll» von einem «Filmwunder Schweiz»,
aber dieses «Wunder» lebte nicht vom Geist
allein. Geld, mehr Geld war dringend né-

tg.

Unter der Federfithrung von Jean-Pierre
Hoby entstand ein Entwurf, der im Kern
einen Gedanken wieder aufgriff, der bereits
in den sechziger Jahren bei der Einfiihrung
des Filmkredits des EDI aufgetaucht war:
die Erhebung eines Kinozehners als freiwil-
liger Beitrag des Kinopublikums an das na-
tionale Filmschaffen. Bei den damaligen
Zuschauerzahlen rechnete man sich bei 10
Rappen pro Eintritt einen Betrag von jahr-
lich 2 Mio. Franken aus. Im Sinne eines
Ausgleichs zwischen Film und Fernsehen
sollte auch die SRG einen Beitrag von 2
Mio. beisteuern - einen Franken pro Kon-
zessiondr -, ein Betrag, der die laufenden In-
vestitionen ins Filmschaffen und die Dis-
kussionen iiber ein Rahmenabkommen
nicht konkurrenzieren sollte.

Die letzte Million schliesslich wollte
man in den Kantonen und Gemeinden, bei
der Wirtschaft und der Filmindustrie selbst

erheben. Bei den Kantonen durch finan-
zielle Zuwendungen an den Produktions-
fonds oder durch einen Einwohnerzehner -
was bei 6 Mio. Einwohnern immerhin total
600000 Franken ergeben hitte -, bei den
Gemeinden durch einen Beitrag von 1000
Franken pro Kinosaal, bei der Wirtschaft
durch einen pro-Arbeiter-Franken, der an
von der Industrie ausgewihlte Filmprojek-
te gegangen wire, und bei der Filmindustrie
durch Gutschriften oder professionelle Be-
ratung. Ausserdem sollte der neue Produk-
tionsfonds durch eine verstirkte Offent-
lichkeitsarbeit auch an sein Publikum ge-
bracht werden: In einem drei- bis finfmini-
tigen «Kinomagazin», das in den Vorpro-
grammen der Kinos zu sehen gewesen wilre,
sollten Filmemacher und -macherinnen
thre Meinungen zu Zeitfragen kundtun
oder iiber Pline und Probleme des einhei-
mischen Filmschaffens informieren.

Wenig Enthusiasmus bei
den Kinos

Die Probleme, die sich der « Aktion Schwei-
zer Film» selbst zunichst einmal in den
Weg stellten, waren zahlreich. Die Konzept-
papiere wurden entsprechend dick und
dicker - an Umfang und an Argumenten,
die ziinden sollten. Zunichst musste die
Steuerfreiheit des Kinozehners bei der Fi-
nanzdirektorenkonferenz und bei den kan-
tonalen Finanzdirektionen sichergestellt
werden. Erst 1982 war es soweit: In jenem
Jahr stiessen die Ziircher Kinos Movie 1+2,
Nord-Siid und Studio Commercio zu dem
Kellerkino in Bern und dem Kino Sonor in
Ostermundigen. Spiter kamen die fiinf Sile
des Ziircher Kinocenters Capitol dazu, das
Filmpodium, zahlreiche Filmclubs und
nur kurze Zeit die drei Basler Studiokinos.
In der gesamten Kinobranche konnte sich
die Idee allerdings nie durchsetzen. Abgese-
hen vom administrativen Aufwand, den die
Kinobetreiber scheuten, konnten sie fiir die
Branche keinen unmittelbaren Vorteil aus-
machen. Besonders nachdem die Férde-
rung mangels finanzieller Mittel auf Nach-
wuchsprojekte eingeschrinkt worden war,
schien kaum noch jemandem die Erhebung
des Kinozehners einzuleuchten, schliess-
lich hitten die geférderten Filme kaum je
eine Chance, auch in die Kinos zu gelangen,
meinte man. (Es liessen sich iibrigens iiber
die Jahre gentigend Beispiele anfiihren, die
das Gegenteil beweisen: «Akropolis Now»
etwa von Hans Liechti oder «Der Gemein-
deprisident» von Bernhard Giger, um nur
diese beiden zu nennen, liefen in den Kinos.
Was der Innovationskraft der Nachwuchs-
autoren ein Krinzchen windet und die ha-
senfiissige Attitiide des Kinoverbandes ent-
larvt. Viktor Sidler, seit 1986 Prisident der
Jury der «Aktion Schweizer Film», hitte
sich auf jeden Fall mehr «Kulturidealismus»
der Kinobranche gewiinscht, Hans-Ulrich
Schlumpf weniger «Kleinkariertheit».)
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Weitgehend echolose
idealistische Appelle

Aber nicht nur die Quelle «Kinozehner»
begann nie richtig zu sprudeln: Auch die
Kantone und Gemeinden jammerten iiber
Geldknappheit, der Wirtschaft waren die
Schweizer Filmemacher und Filmemache-
rinnen als «Systemverinderer» suspekt und
von der SRG wurde der Fonds nie gespie-
sen... Die «Aktion Schweizer Film» kam
wegen dem zogerlichen Verhalten der ei-
nen, die abwarten wollten, bis die anderen
auch... und der anderen, die nicht eintreten
wollten, bis die einen... nicht vom Fleck.
Das urspriingliche Konzept macht heute al-
lerdings auch den Eindruck, als sei es von
Theoretikern verfasst worden, die in erster
Linie mit idealistischen Appellen zu iiber-
zeugen versuchten. Deutlich wird das bei
den Wiinschen an das Fernsehen: Es miisste
auch im Interesse der SRG sein, durch eine
Forderung des freien Filmschaffens fiir die

nétige Blutauffrischung zu sorgen, meinte
man damals. Oder es sei einer Internationa-
lisierung der Programminhalte entgegenzu-
wirken. Zweifelsohne. Und dafiir solle man
doch bitte 2 Mio. Franken entrichten.

Im «cinébulletin» vom Februar 1980
umschrieben Jean-Pierre Hoby und Beat
Miiller die Schwierigkeiten mit der SRG
wie folgt: «In der Diskussion mit Verant-
wortlichen des Fernsehens ist die Frage auf-
getaucht, ob die Konzessionsbestimmun-
gen der SRG eine finanzielle Beteiligung an
einen Produktionsfonds erlauben, iiber
dessen Verwendung - neben dem Fernse-
hen - auch Vertreter anderer Geldgeber be-
stimmen,» Die beiden Autoren des Beitra-
ges gaben sich damals optimistisch, dass die
SRG die Frage positiv beantworten wiirde.
Das Fernsehen hingegen wollte etwas ha-
ben fiir sein Geld, Entscheidungsgewalt
nimlich anstatt Wohltaten «a fonds perdus.

«Rain in Swing City» von Konrad Wittmer und
Bernhard Lehner, unter dem Arbeitstitel «Die
Tournéen gefordert von der «Aktion Schweizer
Film»

Wer zahlen sollte, wollte auch befehlen
kénnen.

Erfolgreiche Forderung von
Nachwuchsprojekten

Im Bereich der Nachwuchsférderung aller-
dings waren iiber zehn Jahre wechselnde Ju-
rys dusserst engagiert am Werk. Aus 50 bis
zu 110 Projekten, die jihrlich eingingen,
wurden jeweils 2 bis 16 ausgesucht. Geht
man die Liste der Beitragsempfanger durch,
so stosst man auf Namen von heute «eta-
blierten» Filmschaffenden wie Bruno Moll,
Werner Swiss Schweizer, Beni Miiller, Sa-
mir, Matthias von Gunten, Angelo A. Lii-
din, Franz Reichle, Urs Odermatt, Urs Eg-
ger, Danielle Giuliani, Steff Gruber usw.
usf. Man legte bei der Auswahl Wert darauf,
Leute zu unterstiitzen, die auf dem Weg zu
einem professionellen Filmschaffen waren,
dass die Projekte eine Realisierungschance
hatten und Form und Inhalt «ernsthaft
iiberdacht» erschienen. Spiter orientierte
man sich fiir die Beurteilung an der Kultur-
definition des Europarates, nach der Kultur
alles ist, was einen dazu befihigt, sich in der
Gesellschaft bzw. dem heimatlichen Erbe
zurechtzufinden. Dabei wurden von der
Jury alle Sparten des Filmschaffens beriick-
sichtigt: der Animationsfilm wie der Expe-
rimental-, der Dokumentar- wie der Kurz-
oder Langspielfilm.

Wie bereits erwihnt, iibernahm Viktor
Sidler 1986 das Prisidium von Ruth Wald-
burger. Er ist der Meinung, dass die Schwel-
lenangst bei der Eingabe bei der «Aktion
Schweizer Film» im Vergleich niedriger war
als bei den «offizidsen» Gremien wie dem

Durch den Austritt per Ende 1989 von
zwei Ziircher Kinogruppen, die in den
vergangenen Jahren den Lwenanteil am
Kinozehner bestritten hatten, war bereits
an den Solothurner Filmtagen abzusehen,
dass die seit 12 Jahren bestehende Nach-
wuchsfrderung im Rahmen der «Aktion
Schweizer Film» ernsthaft gefihrdet war.
Der Ausstieg weiterer Kinogruppen in Ba-
sel und Luzern in den darauffolgenden
Wochen bewog den Stiftungsrat des Film-
zentrums, schweren Herzens auf die Wei-
terfithrung dieses Nachwuchsférderungs-
modells zu verzichten. Die bisher gewihr-
ten und noch nicht abgerufenen Beitrige
werden selbstverstindlich nach Regle-
ment ausbezahlt.

Damit ist der endgiiltige Schlussstrich
unter die «Aktion Schweizer Film» gezo-
gen, die 1979 mit betrichtlichem Auf
wand und grossen Hoffnungen lanciert
worden war. Das Modell sah vor, durch

Von der «Aktion Schweizer Film» zum «Nachwuchspreis des Schweiz. Filmzentrums»

den Kinozehner neben der Filmforderung
des Bundes eine zweite Siule zur Unter-
stiitzung von Produktion und Vertrieb
von Schweizer Filmen aufzubauen. Es
stellte sich jedoch bald heraus, dass die ge-
nerelle Einfithrung des Kinozehners nicht
durchzusetzen war und andere Finanz-
quellen durch den Ausbau von kantonalen
und stidtischen Férderungsmodellen
schwer erschliessbar waren. So beschrink-
te man die Aktion auf die Férderung von
Nachwuchsprojekten. Immerhin konn-
ten in 12 Jahren weit iiber 100 Projekte mit
einem Gesamtbetrag von Fr. 926000.- un-
terstiitzt werden. Die letzten zwei Jahre
standen jeweils Fr. 90000~ zur Verfiigung.
Durch dieerwihnten Austritte wire dieser
Betrag nichstes Jahr um tiber zwei Drittel
gekiirzt worden, so dass von einer nen-
nenswerten Forderung nicht mehr hitte
die Rede sein konnen.

Diese Situation veranlasste das Film-

zentrum, ein Modell zu entwerfen, das aus
den verbliebenen Geldern gespiesen und
aus den Betriebsmitteln auf jihrlich Fr.
50000~ aufgestockt wird, und ausserdem
den Vorteil hat, die Aufgabenstellung des
Filmzentrums besser zur Geltung zu brin-
gen. Daraus entstand der Nachwuchspreis
des Schweizerischen Filmzentrums, der
kiinftig zweimal im Jahr, in Locarno und
in Solothurn, vergeben wird. Der Preis be-
trigt Fr. 25000~ wovon Fr. 10000~ dem
Autoren ausbezahlt und weitere 15000.-
fiir den Verleih in der Schweiz zur Verfii-
gung gestellt werden. In Frage kommen er-
ste oder zweite Spiel- und Dokumentarfil-
me mit einer Mindestdauer von 60 Minu-
ten. Der Entscheid tiber die Preisvergabe
liegt beim Ausschuss des Stiftungsrats. Die
erste Preisverleihung wird dieses Jahr in
Locarno stattfinden.

Alfredo Knuchel
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Bund oder dem Fernschen. Ganz junge
Leute machten ihren Probelauf lieber mal
in einem geschiitzten Raum. Bei einer Jury,
die ihre Eingaben sorgfiltig und in zwei
Durchgingen beurteilte. Und war einem
der Mitglieder ein Projekt besonders inter-
essant erschienen, konnte er ein Wiederer-
wigungsgesuch fiir die zweite Runde ver-
langen. Mit einem Posten aus der «Aktion
Schweizer Film» auf dem Budgetplan hit-
ten die meisten von ihnen spiter eine besse-
re Chance gehabr, auch von andern Gre-
mien niher beurteilt zu werden. Jetzt, wo es
dieses Instrument der Filmférderung niche
mehr gebe, ginge eine Beobachtungsgruppe
mit dem Flair fir die Arbeit von jungen
Autoren und Autorinnen verloren, die
eben erst den Mut zu eigenen Ansitzen und
Ideen entwickelten. Diese Aufgabe falle
heute auf den Bund zuriick. Aber ob da die
Stimme des Nachwuchses in den Interes-
senkimpfen um die Projekte der Etablier-
ten noch geniigend zu vernehmen sein
wird, bezweifelt Sidler. Dafiir miisste man
die Angst vor Flops verlieren.

Trendwende oder
verinderte Bediirfnisse?

Dennoch: Die «Aktion Schweizer Film»
hat sich, was die finanzielle Situation anbe-
trifft, iberlebt. Die Sektion Film schiittete
im letzten Jahr runde 10 Mio. Franken aus,
die Kantone stellen heute zusitzlich runde
4 Mio. Franken pro Jahr zur Verfigung.
Und das Rahmenabkommen mit der SRG
hat einen modus vivendi zwischen freiem
Filmschaffen und Fernsehen etabliert, den
man als einigermassen entspannt bezeich-
nen kann. An den diesjihrigen Solothurner
Filmtagen zeichnete sich denn auch eine ei-
gentliche Trendwende ab: Die Diskussion
drehte sich vermehrt um Fragen der Distri-
butionsférderung und der Subventionie-
rung der Kleinverleihe. Der neue Ton klang
inetwaso: Wir konnen heute - noch immer
mit grossen Anstrengungen zwar - unsere
Filme produzieren, ob sie spiter aber auch
ins Kino und zu einem Publikum gelangen,
steht auf einem andern Blatt. So betrachter,
mag das Ende der «Aktion Schweizer Film»
einer kulturpolitischen Logik entsprechen.

Viktor Sidler konstatierte eher eine
Form des «kulturellen Neokonservativis-
mus», des Auf-Nummer-Sicher-Gehens
auch im Bereich der Filmf6rderung. Viel-
leicht. Vor dem Hintergrund der Europii-
sierung der Filmindustrie mag die Risiko-
bereitschaft fiir Neues, vielleicht noch Un-
gestaltes abgenommen haben. Aber mit wie
wenig Solidaritit Lisst sich in Zukunft in ei-
nem Filmgeschift iiberleben, in dem der
Druck zu sogenannter Professionalitit
noch zunehmen wird? Denn im Kern ba-
sierte die Idee des Kinozehners auf dem
Prinzip der Solidaritit des Publikums mit
den Filmschaffenden im eigenen Land. Ein
Konzept, das iibrigens nicht am Kinopubli-
kum gescheitert ist: Der freiwillige Beitrag
wurde fast ausnahmslos willig bezahlt.

Aide a Ia releve du Centre suisse
du cinéma: on tire un trait et on
repart de plus belle

Pendant douze ans, [«action cinéma suisse» du Centre suisse du
cinéma a pu promouvoir la production des films de jeunes cinéas-
tes. Les ressources provenaient en bonne partie des dix centimes
pour le cinéma, payes volontairement par le public et percu par
quelques groupes de salles j Jusqu il yapeu. La «necrologze» de Clan-
dia Acklin en hommage a une idée fort bien intentionnée est com-
plétée par les explications d’Alfredo Knuchel sur le Prix des jeunes
autenrs qui sera decerné par le Centre suisse du cinéma et qui est
congu avant tout comme une aide a la distribution.

Claudia Acklin

«Action cinéma suisse». Le mot sonne bien,
un peu comme «action pour une Suisse sans
voitures», «action pour la propreté des
lacs». Ces associations peut: -étre un peu
malicieuses me viennent a l'esprit quand
Jentends le mot «action», que je traduirais
par «agissement resolu en faveur d’une
bonne cause». Le systéme de I'’AVS aussi a
cette connotation et rappelle le temps ot la
justice sociale devait étre créée par I engage-
ment de tous pour tous. Cette initiative évo-
que aussi, par sa composante des dix centi-
mes pour le cinéma, une campagne popu-
laire de sauvetage, une action du peuple en
faveur du cinéma. En 1979 on a propagé,
sans beaucoup de modestie mais avec
d’autant plus d’enthousiasme, 'idée d’un
«deuxiéme pilier» de I'aide a la production.
Comme il s’agissait d’une démarche d’aide
autocentrée, elle a pris son envol  I'ensei-
gne de l«économie cinématographique aide
I"économie cinématographiques.

Cing millions devaient tomber chaque
année dans le fonds. En réalité, ce ne sont
qu’entre 12000 et 90000 francs qui ont été
récoltés entre 1979 et 1990. Faute d’argent,
I'aide a été de fait limitée aux jeunes cinéas-
tes. Avec dix ans de recul, l«action cinéma
suisse» était aussi utopique que nécessaire.

Une collecte de fonds géné-
reuse dans sa conception

En 1979, le Centre suisse du cinéma, sou-
tenu par 10 organisations cinématographi-
ques et culturelles, a présenté son modéle au
public. La conférence de presse coincidait

Claudia Acklin, critique de cinéma au «Tages-
Anzeiger» (Zurich) et elle-méme vidéaste de la
reléve, aux Journées de Soleure 1990, ot elle
a présenté «lch lebe gern, ich sterbe gern»
(photo: Delay)

délibérément avec le premier anniversaire
des «Faiseurs de Suisses» de Rolf Lyssy.
Depuis que ce film était sorti dans les salles
zurichoises, le 3 novembre 1978, I'impdt
sur les spectacles avait déja rapporté la baga-
telle de 140000 francs a la caisse cantonale.
LCampleur de cette somme soulignait une
disparité criante: 'aide au cinéma du canton
de Zurich se montait a I'époque a 100000
francs... Celle de la Confédération attei-
gnait 2,85 millions (un crédit supplémen-
taire de 350000 francs était justement en
suspens). Partout on parlait, aprés les succes
remportés par des films comme «Les fai-
seurs de Suisses» ou ensuite «Les petites
fugues» d’Yves Yersin, «Les années lumie-
res» de Tanner ou «Das Boot ist voll»
d’Imhoof, d’un «miracle du cinéma suisse»,
mais ce miracle ne vivait pas seulement
d'intelligence. 1l fallait d’urgence de Par-
gent, plus d’argent.

A Pinitiative de Jean-Pierre Hoby est né
un projet qui reprenait une idée qui avait
déja surgi dans les années soixante au
moment de l'introduction de l'aide au
cinéma du DFL: le prélévement de 10 centi-
mes donnés volontairement par le public de
cinéma pour soutenir la production natio-
nale. Vu le nombre de spectateurs qu'on
recensait en ce temps-la, on escomptait
obtenir, 4 raison de 10 centimes par entrée,
lasomme de 2 millions par an. Pour mainte-
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Aux derniéres Journées cinématographi-
ques de Soleure, on avait déja pu se rendre
compte que le départ, annoncé pour la fin
1989, de deux groupes de salles zurichois
qui avaient fourni la part du lion des dix
centimes pour le cinéma menacait sérieu-
sement 'existence de l'aide au jeune
cinéma qui se poursuivait depuis douze
ans dans le cadre de liaction cinéma
suisse». La démission, au cours des semai-
nes suivantes, d’autres groupes de salles de
Bale et Lucerne, a incité le conseil de fon-
dation du Centre du cinéma i renoncer 2
son grand regret a la continuation de ce
type d’aide a la reléve. Les contributions
allouées mais non encore retirées seront
naturellement versées conformément au
réglement.

Un trait est ainsi tiré sur liaction
cinéma suisse», qui avait été lancée a grands

L’«action cinéma suisse» est morte, vive le «prix des jeunes auteurs»

frais en 1979 et avait suscité de grands
espoirs. Le modele prévoyait d'ériger, en
plus de l'aide fédérale au cinéma, un
second pilier alimenté par les dix centimes
pour le cinéma et destiné & promouvoir la
production et la diffusion de films suisses.
I est apparu bientét que Iinstauration
généralisée des dix centimes pour le
cinéma n’était pas réalisable et que le déve-
loppement de modéles d’aide cantonaux et
communaux rendait difficile le recours a
d’autres sources financiéres. On a donc
décidé de limiter liaction cinéma suisse» 2
I'encouragement des jeunes auteurs. En
douze ans, on a tout de méme pu soutenir
bien plus de 100 projets en leur allouant
une aide totale de 926 000 francs. Ces deux
dernicres années, on a disposé de 90000
francs par an. Les démissions dont il a été
question aurait réduit cette somme de plus
des deux tiers I'an prochain, de sorte qu'on

naurait plus pu parler d’une aide digne de
ce nom.

Cette situation a incité le Centre du
cinéma 4 élaborer un modele qui est ali-
menté par les fonds restants et porté a
50000 francs par an par les moyens
d’exploitation, et qui a par ailleurs 'avan-
tage de mettre mieux en valeur la mission
du Centre du cinéma. Il en est résulté le
Prix des jennes auteurs du Centre suisse du
cinéma, qui sera dorénavant attribué deux
fois I'an, a Locarno et 4 Soleure, Le prix est
doté de 25000 francs, dont 10000 seront
versés a I'auteur et 15000 pour la distribu-
tion en Suisse. Seront prisen considération
les premiers et deuxiémes films de fiction
ou documentaires d’une durée minimale
de 60 minutes. La décision sur I'attribu-
tion du prix incombe au comité de fonda-
tion. Le premier de ces prix sera décerné
cette année 3 Locarno,  Alfredo Knuchel

nir I'équilibre entre le cinéma et la télévi-
sion, la SSR devait également allouer une
contribution de 2 millions - 1 franc par
concessionnaire, montant qui ne devait pas
concurrencer les investissements courants
dans le cinéma ni influencer les discussions
sur un accord-cadre.

Enfin le dernier million devait étre
pergu dans les cantons et les communes,
aupreés des milieux économiques et cinéma-
tographiques eux-mémes. Dans les cantons,
on devait verser des subventions dans le
fonds destiné 4 la production ou percevoir
dix centimes par habitant - ce qui, pour un
total de 6 millions d’habitants, aurait tout
de méme fait 600000 francs. Dans les com-
munes, verser une contribution de 1000
francs par salle de cinéma. Dans les milieux
économiques, percevoir un franc par tra-
vailleur, qui serait allé & des projets choisis
par lindustrie. Et dans I'industrie du
cinéma, 'aide se serait faite sous forme de
crédits ou de conseils professionnels. De
plus le nouveau fonds de production devait
aussi étre «vendu» au public par des rela-

tions publiques plus consistantes: dans un
«magazine du cinéma» de 3 4 5 minutes, qui
aurait passé en avant-programme dans les
salles, les cinéastes devaient donner leur avis
sur des questions d’actualité ou des infor-
mations sur des projets et des problémes de
la cinématographie helvétique.

Peu d’enthousiasme de la
part des cinémas

Les problemes que léaction cinéma suisse» a
eu a résoudre sont nombreux. Les papiers
de travail sont devenus toujours plus épais -
en volume et en arguments incendiaires. [l a
d’abord fallu obtenir 'exonération fiscale
des dix centimes pour le cinéma auprés de la
Conférence des directeurs cantonaux des
finances et des directions cantonales des
finances elles-mémes. On y est arrivé seule-
ment en 1982: cette année-1a, les salles zuri-
choises Movie 1+2, Nord-Siid et Studio
Commercio ont rejoint le Kellerkino de
Berne et le Sonor d’Ostermundigen. En-
suite se sont ajoutées les 5 salles du Capitol

de Zurich, le Filmpodium, de nombreux
cinéclubs et, pour une bréve période, les
trois salles d’art et d’essai baloises. Cepen-
dant I'idée n’a jamais réussi 4 s'imposer dans
I'ensemble de la branche du cinéma. Indé-
pendamment des charges administratives,
qui rebutaient les exploitants, ceux-ci ne
voyaient pas ou était I'intérét direct de la
branche dans cette opération. C’est surtout
apres la réduction de I'aide aux seuls projets
de la releve, faute de moyens financiers, que
plus personne ou presque ne sembla s’inté-
resser au prelevement des dix centimes; en
fin de compte, pensait-on, les films soutenus
n’ont pour ainsi dire pas une chance d’arri-
ver un jour dans les cinémas (on pourrait
citer passablement d’exemples pris au fil des
années et qui démontrent le contraire:
«Akropolis now» de Hans Liechti, ou «Der
Gemeindeprisident» de Bernhard Giger,
pour ne citer que ceux-1a, ont passé dans les
salles. Ce qui rend justice 4 la force d’inno-
vation des auteurs de la reléve et dévoile
Pattitude poltronne de I'association ciné-
matographique. Victor Sidler, président

Deux longs métrages de fiction encouragés par I'cAction Cinéma Suisse»: «Jour et nuit» de Jean-Bernard Menoud et «Der Gemelndeprisident» de
Bernhard Giger
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depuis 1986 du jury de liaction cinéma
suisse», aurait en tout cas souhaité davan-
tage diidéalisme culturel» de la part de la

branche du cinéma, Hans-Ulrich
Schlumpf, moins de «<mesquinerie»).

Appels idéalistes sans
beaucoup d’écho

Mais la source des «dix centimes» n’a pas été
la seule a ne jamais vraiment commencer a
jaillir correctement: les cantons et les com-
munes se sont lamentées sur la précarité de
leurs moyens financiers, les cinéastes suisses
étaient suspects aux yeux des milieux éco-
normques pour leur volonté de «changer le
systéeme» et la SSR n'a jamais alimenté le
fonds... L’«action cinéma suisse» n'a jamais
décollé, a cause des atermoiements des uns
qui voulaient attendre que les autres...et des
autres qu1 ne Voulaleﬂt pas s engager avant
que les uns... Le concept initial donne d’ail-
leurs aujourd’hui I'impression d’avoir été
rédige par des théoriciens qui cherchaient
en premier lieu a convaincre par des procla-
mations idéalistes. On sen rend surtout
compte 4 la lecture des souhaits adressés  la
tv: 1] aurait da étre aussi dans I'intérét de la
SSR, disait-on alors, de se préoccuper du
nécessaire renouvellement de ses forces par
un encouragement du cinéma indépendant.
Ou il aurait fallu s’'opposer & I'internationa-
lisation du contenu des programmes. Sans
aucun doute. Et pour cela il aurait fallu
débourser 2 millions de francs.

Dans «cinébulletin» de février 1980,
Jean-Pierre Hoby et Beat Miiller définis-
saient ainsi les difficultés rencontrés avec la
SSR: «Dans la discussion avec des responsa-
bles de la télévision, la question a surgi de
savoir si la concession de la SSR lautorisait
a participer financierement a un fonds dont
P'affectation est décidée - en plus de la télé-
vision - par d’autres bailleurs de fonds.» Les
auteurs de l'article pensaient avec opti-
misme que la SSR allait répondre par I'affir-
mative. De son coté la tv voulait obtenir
quelque chose en échange de son argent,
c’est-a-dire un pouvoir de décision au lieu de
bienfaits & fonds perdu. Qui devait payer
voulait pouvoir commander.

Les jeunes auteurs aidés

Cela dit, les jurys qui se sont succédés pen-
dant plus de dix ans ont travaillé en prenant
trés a coeur l'encouragement des jeunes
auteurs. Sur les projets qui étaient présentés
etdont le nombre a varié de 50 2 110 par an,
onenaretenu entre 2 et 16 a chaque fois. En
lisant la liste des récipiendaires de I'aide, on
tombe sur des noms de cinéastes
aujourd’hui confirmés comme Bruno
Moll, Werner Swiss Schweizer, Beni Miiller,
Samir, Matthias von Gunten, Angelo A.
Liidin, Franz Reichle, Urs Odermatt, Urs
Egger, Danielle Giuliani, Steff Gruber, etc.
etc. En arrétant son choix, on tenait a aider
des jeunes qui étaient en passe de devenir
des professionnels du cinéma, on attachait

de I'importance & ce que les projets aient
une chance d’étre réalisés et a ce que la
forme et le fond aient fait 'objet d’une
réflexion sérieuse. Par la suite, on a tenu
compte de la définition de la culture donnée
par le Conseil de I'Europe, selon lequel la
culture englobe tout ce qui permet a un
individu de s’orienter dans la société ou
dans le patrimoine de son pays. Le jury ade
plus pris en compte tous les genres c1nema-
tographiques: animation, cinéma expéri-
mental, documentaire, court et long
metrage de fiction.

En 1986, Victor Sidler a donc succédé i
Ruth Waldburger a la présidence. Il est
d’avis que ceux qui déposaient un projet
avaient moins peur de I'envoyer 4 Jaction
cinéma suisse» qu’a des commissions «offi-
cielles» comme celles de la Confédération
ou de la télévision. De tout jeunes gens fai-
saient plus facilement leurs essais dans un
cocon bien abrité, auprés d’un jury qui étu-
diait smgneusement leurs projets et se pro-
nongait apres deux tours de scrutin. Et
quand un membre du jury avait trouvé un
projet particulierement intéressant, il avait
la possibilité de demander un réexamen en
vue du second scrutin, Si un film avait, dans
son budget, une rubrique «action cinéma
suisse», il avait généralement plus de chan-
ces d’étre étudié de plus prés par d'autres
commissions, poursuit Victor Sidler. En
méme temps que ce volet de l'aide au
cinéma, d1spara1t un groupe d’ observateurs
dotés du flair nécessaire pour apprécier le
travall de‘i jeunes Clﬂeastﬂs qu1 aValEﬂ[ deS
lors assez de courage pour Laisser se dévelop-
per ce qu’ils avaient en eux. Cette mission
revient a présent a la Confédeération, dit
notre interlocuteur. Qui doute toutefois
que la voix des jeunes pourra se faire enten-
dre avec suffisamment de force au milieu des
luttes d’intéréts qui entourent les projets
des cinéastes chevronnés. Pour qu'elle
puisse se faire entendre, il faudrait, dit-il, se
débarrasser de la peur de I"échec.

Nouvelles tendances ou
situation modifiée?

Et pourtant, laction cinéma suisse» s’est
survécue a elleméme en ce qui concerne
P’aspect financier. La section du cinéma a
versé 10 millions environ I'an passé au titre
de l'aide au cinéma, les cantons allouent
aujourd’hui 4 millions de francs de plus par
année. Et l'accord-cadre avec la SSR a ins-
tauré un modus vivendi entre le cinéma
indépendant et la télévision qu’on peut plus
ou moins qualifier de détendu. Lors des der-
nieres Journées cinématographiques de
Soleure, de nouvelles lignes de force se sont
dessinées: la discussion a tourné beaucoup
plus autour des questions touchant I'aide a
la distribution et le subventionnement des
petits distributeurs. Le leitmotiv consiste
en gros a dire ceci: Nous pouvons
aujourd’hui - certes toujours au prix de gros
efforts - produire nos films, quant a savoir

s'ils passeront dans les salles et trouveront
un public, c’est une autre paire de manches.
Vue sous cet angle, la fin de laction cinéma
suisse» entre peut-étre dans une certaine
logique culturelle.

Victor Sidler trouve plutdt que regne
aujourd’hui une forme de «néoconserva-
tisme culturel», on ne mise plus que sur le
bon numéro. Peut-étre. Il se peut en effet
que l'européanisation de l'industrie du
cinéma ait fait baisser le golt du risque, des
expériences, de ce qui peut étre inédit. Mais
jusqu ‘olt peut-on réduire la solidarité pour
qu’on puisse encore survivre dans le com-
merce du cinéma ot la nécessité du «profes-
sionnalisme» va encore faire sentir plus
durement saloi? Dans le fond en effet, I'idée
des 10 centimes pour le cinéma reposait sur
le principe de la solidarité d’un public avec
les cinéastes du pays. Une conception qui
n’a du reste pas échoué a cause du public qui
va au cinéma: cette contribution volontaire
aété payée presque toujours spontanément.

cinaéflash
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Landkino Baselland

Mitte April hat die Erziechungs- und Kul-
turdirektion des Kantons Basel-Landschaft
zur Eréffnung des «Landkinos» geladen.
Mit dieser Initiative im Rahmen seines neu-
en Kulturférderungskonzepts gedenkt der
Kanton keineswegs, ein eigenes Kino zu be-
treiben, sondern wird kiinftig in der Regel
einmal pro Woche das Kino Sputnik in
Liestal fir die Vorfithrung «qualitativ
hochstehender Filme» mieten. Insbesonde-
re ist an Werke gedacht, deren Produktion
der Kanton im Rahmen der gemeinsam mit
Basel-Stadt betriebenen Filmf6rderung un-
terstiitzt hat, und an Filme aus der «Dritten
Welt» aus dem Angebot der auch von BL
unterstiitzten Stiftung Trigon-Film.

Gesprich mit Fredi M. Murer

Im Rahmen des «Ziircher Filmtreffs» wird
sicham 14. Juni Fredi M. Murer der Diskus-
sion iiber seinen neuen Film «Der griine
Berg» stellen, der den debattenverheissen-
den Untertitel trigt: «Eine filmische
Landsgemeindes iiber grosse und kleine
Fragen bei der Entsorgung von radioakti-
ven Abfillen». Die von Urs Graf fiir das
Schweiz. Filmzentrum und das Filmpodi-
um der Stadt Ziirich organisierten, seit lin-
gerem bewihrten Filmgespriche finden je-
weils am zweiten Donnerstag im Monat im
Pressefoyer an der Stadelhoferstr. 12, Zii-
rich, statt.
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Le paradoxe du

technicien

Des pourparlers ont lien actuellement sur la prorogation et l'amé-
lioration des conditions générales de travail pour les techniciens et
techniciennes du cinéma, ou sur l'abrogation de ce document et son
remplacement par une convention collective de travail. Lors d’une
assemblée de la branche qui s'est tenue a Bienne au mois de mai,
tous les aspects de la question ont été efvoques Philippe Cordey,
président de [A S TF et technicien lui-méme, et Luciano Gloor,
producten, ont & cette occasion prononcé des exposés que nous
reproduisons ici, car ils élargissent le débat, analysent globalement
la situation et replacent les points litigienx dans le contexte.

Philippe Cordey

«Ma grande découverte, c’est que le cinéma-
tographe est le refuge de lartisanat. En
genéral, l'artisanat est considéré comme
Paristocratie du milieu ouvrier. On cherche
a l'abolir. (...) En somme, un plateau de
films est le dernier lieu féodal, oti chacun se
met en quatre pour le maitre; le maitre ne se
présentant pas sous une forme impérialiste,
mais sous celle d’un compagnon (comme on
le disait a "époque des cathédrales) qui tra-
vaille autant qu'eux. Clest toute la diffe-
rence (et en quoi, peut-étre, le terme féodal
est inexact). Lorsque je tourne un film,
jarrive le premier, je pars le dernier et je ne
donne jamais le spectacle d’une seconde de
lassitude. (...) J’en reviens a cette idée de
famille qui n’a rien  voir avec I'idée d’une
famille ou chacun se disperse, mais de I'idée
antique de famille (ou de village) liée par un
intérét commun et cette gentillesse que
donnent les contacts, gentillesse morte dans
la société moderne ou les contacts n’exis-
tent plus.» (Jean Cocteau, dans: «Entretiens
sur le Cinématographe»)

En guise de préambule, je dédie ce texte
de Jean Cocteau au producteur qui m'a
déclaré l'autre jour: «Pour faire des films je
n'ai pas besoin de techniciens qualifiés; je ne
veux pas de gens qui pensent, mais des gens
qui travaillent et qui font ce que je décide.
Un point c’est tout.»

Clest ce texte, trés moderne, qui m’a
décidé a parler aujourd’hui; parce qu'il
parle de notions oubliées: I'importance des
contacts, de la communication, du respect
d’autrul.

Quel paradoxe de devoir insister sur ces
points fondamentaux, surtout lorsqu’ils
concernent des gens qui travaillent dans
Paudiovisuel et qui font, par définition, des
meétiers dits «de communication».

Quel paradoxe aussi de vouloir défendre
ces points dans un pays, ou, pendant de

nombreuses années, les films n'ont pu se
faire qu’au prix de I'engagement passionne,
de ’enthousiasme d’une équipe.

Compétition déchainée

En 1990 la tendance a bien évolué. Les
envies aussi. Tout autour de nous, en
Europe, on assiste a une compétition féroce
entre les chalnes de télévision commerciales
d’un coté, et celles du secteur public de
l'autre.

Pour conserver leur part de marché,
obnubilés par les résultats de I'audimat,
obligés de remplir des cases-horaire pour
rentabiliser un canal-satellite, les décideurs
de 'audiovisuel ont besoin d’images, a tout
prix, et a tous prix.

Les firmes chargées de produire ces tor-
rents d’images ne s'embarrassent pas de qua-
lité. Ce qui compte, c’est la rapidité et I'effi-
cacité.

Ces groupes financiers, ces tv privées,
sont dangereux. Ils annulent tout ce qui
pourrait nuire a la rentabilité d’un produit:
Poriginalité, le contenu culturel, tuant du
méme coup les réflexions qu’ils pourraient
susciter,

Ces décideurs sont dangereux pour le
cinéma parce qu’ils tendent 4 se substituer
aux véritables producteurs (de cinéma),
lorsqu’ils entrent en coproductions et
qu’ils se mettent 2 produire pour les salles.
Lapport important dargent, issu de la
manne publicitaire leur permet de produire
tous azimuts, d'imposer leurs vues, de
modifier le scénario, d’'imposer une équipe,
des stars, de saucissonner un long-métrage
en épisodes pour latv, de décider dune stra-
tégie.

Ces groupes menacent les techniciens,
les réalisateurs, leurs meétiers, leurs envies,
parce qu’ils entendent durcir les conditions
de travail au profit de la seule rentabilité:
précarité de 'emploi, travail sous pression,
suppression des avantages sociaux, refus de
la qualité.

La Suisse suit ce mouvement, mais diffé-
remment. Notre audiovisuel cherche i se
positionner sur le marché international,
mais surnage dans des incertitudes finan-
ciéres, dans des structures de production
vieillottes, artisanales et trop cheéres, isolé
des grands centres de production, peu au
courant des nouveautés.

Avons-nous seulement les moyens de
nos ambitions internationales? Quelles
concessions devrons-nous faire? Pourrons-
nous continuer de produire nos films dits
«d’auteur»? Les coproducteurs étrangers
sont-ils seulement intéressés par notre pro-
duction plutot modeste? Et le public?

Les conditions de travail
en Suisse

Ces visions sont trop pessimistes, certaine-
ment. Mais elles sont d’actualité et je pense
que les tendances et les revirements s’amor-
cent dans un sens favorisant le profit 2 la
qualité des produits audiovisuels.

Je pense done que nous aurons toujours
du travail. Mais quel travail> Dans quelles
conditions? Avec quels enjeux? Avec quelle
continuité? Pour quel public?

En 1990, la Sursse est un pays trés en
retard. Alors méme que nos voisins de la
CE tentent d’unifier, avec difficultés c’est
vrai, les conditions de travail, d’harmoniser
les horaires, de favoriser le libre-passage,
d’engager les contacts, la Suisse se distingue
par son immobilisme en matitre sociale
L'abondance de travail, la haute conjonc-
ture actuelle, masquent les miséres et les
incertitudes dans lesquelles nous évoluons.

Il a fallu dix ans de négociations pour
que toutes les parties concernées adoptent
un contrat-type qui n'est, disons-le en pas-
sant, qu’un aimable compromis, méme pas
conforme sous certains points au code des
obligations. Ces compromis ont été accep-
tés en tout érat de cause, connaissant les con-
ditions de production en Suisse et la flexibi-
lité qu’exigent nos productions, en sachant
fort bien que des regles syndicales trop stric-
tes pourraient compromettre la réalisation
d’un film...

Aujourd’hui, alors que nous deman-
dons d’abaisser la durée hebdomadaire du
travail de 48 2 45 heures, aprés dix ans sous
ce régime, nous nous heurtons a un refus
catégorique.

Aujourd’hul, au mépris de I'idéal qui a
présidé 4 sa création, malgré les compro-
mis, ce contrat-type est constamment redis-
cuté et réinterprété, nos salaires remis en
cause, les horaires de travail dépasses, par-
tant du prétexte que, pour produire des
films en Suisse, il faut étre concurrentiel, et
que, parce que les techniciens cotitent de
plus en plus cher, il faut travailler plus ou
certainement pas moins pour rentabiliser
les investissements.

Que se passe-t-il donc dans notre pays?
Avons-nous des ambitions trop démesurées
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qui ne correspondent pas aux sommes ré-
ellement 2 disposition?

On entend souvent dire qu’il n’est pas
possible de faire des films 2 moins de 48 heu-
res par semaine. Clest faux, il existe en
Suisse des tournages sur lesquels on travaille
en moyenne 45 heures, dans de trés bonnes
conditions, en respectant le budget et sans
dépassements. Ce n’est donc pas une ques-
tion d’heures.

Améliorer les structures
de travail

Alors, ou porter le dialogue avec nos parte-
naires de la commission paritaire? Adopter
une position syndicaliste dure? Certaine-
ment pas. Miser sur la qualité de notre tra-
vail, Pouverture au monde, la globalité?
Ceest évident, la qualit¢ dun film,
quelqu’en soit la destination finale, repose
sur un faisceau étroit et fragile: la prépara-
tion, I'intérét des participants, la qualité du
scénario, les structures dans lesquelles on
travaille,

Ce que je veux vous faire comprendre
cest que les techniciens ne veulent pas
gagner plus d’argent mais qu'ils réclament
des structures de travail mieux préparées,
des productions mieux organisées pour tra-
vailler plus harmonieusement et avec inté-
rét, quelque soit le sujet et sa destination.

Ils voudraient que I'on respecte davan-
tage leurs métiers, leur travail, leurs avis en
les associant dés le début aux préparatifs
d’un film. Is réclament des conditions de
travail décentes, des horaires normaux
auquel chacun a droit, qui leur permettent
d’avoir une vie sociale un tant soit peu nor-
male, de sortir du ghetto qui se crée trop
rapidement.

En bref, ne plus subir et faire les frais de
I'incompétence, ]a mauvaise préparation, le
dilettantisme de certains producteurs, de
certains createurs.

Jedis«certains» parce qu’il y a aussi dans
notre pays, et ¢’est tres heureux, des produc-
teurs et des créateurs qui travaillent pour le
film et le respect des idées.

«Nous ne voulons pas faire
de produits médiocres»

Je voudrais attirer votre attention sur le
danger

- de vouloir a tout prix rabaisser les techni-
ciens au rang de simples exécutants, en exer-
cant sur eux des pressions sociales impor-
tantes;

- dengager systématiquement du person-
nel de moins en moins qualifié, meilleur
marché;

- de faire jouer les techniciens entre-eux
profitant du fait qu’ils ont besoin de boulot
pour baisser les salaires;

- d’engager des techniciens étrangers aux
postes-cle (caméra, son, montage) laissant
aux suisses les postes techniques de moindre
importance. Les exigences des coproduc-
teurs étrangers, méme s'ils sont minoritai-

res, ne doivent pas étre le pré-
texte a de telles pratiques.

Parce que ces pratiques favo-
risent la médiocrité, les erreurs
techniques  coliteuses, les
retournages. Elles aboutissent
forcément au dilettantisme et 4
amateurisme de plus en plus
marqué de notre production
locale.

Ces pratiques, si elles se
poursuivent, auront pour con-
séquence directe de précipiter le
départ des techniciens qualifiés
a  Dérranger parce  qu'on
meéprise leur métier et parce
que la continuité de leur travail
ne peut plus étre assurée. Peut-
on se le permettre? Si cette ten-
dance se vérifiait, dans un pro-
che avenir, la Suisse ne fournira
plus que des services et des car-
tes postales.

Nous ne voulons pas faire
de produits médiocres, trop
ambitieux pour nos moyens,
dans de mauvaises conditions, encore
moins faire les frais de restructurations
pour le moins aléatoires. Il ne s’agit plus de
copier frénétiquement les autres, mais de se
démarquer par une approche originale et
enfin moderne des problémes de I'audiovi-
suel dans notre pays. Il est temps de réaliser
que notre production audiovisuelle man-
que de créativité et de courage face aux défis
nouveaux de la profession.

Dans un pays riche ou il n’y a plus
d'urgence présidant 3 la création; un pays
nanti qui s’enterre sous les détails, les com-
promis, crée des fondations, siége dans des
commissions, subventionne a tour de bras
pour ne pas penser  la réalité. Un pays ot
on ne se pose finalement plus les questions
fondamentales: Quels films? Pour qui?
Comment?

Cessons, un moment du moins, de nous
battre et d’argumenter des jours durant sur
des détails syndicaux, futils, caractéristi-
ques de nos errements et de nos incertitu-
des. Le bien-étre social est une préoccupa-
tion majeure, bien sir...

En 1990, il y a d’autres priorités, dansun
contexte de plus en plus difficile, il faut
maintenant défendre nos métiers mais aussi
la qualité des structures qui nous feront
vivre en pensant aux buts ultimes: trans-
mettre le réw., la poésie, I'information.

Il serait temps que la branche tout
enticre se ressaisisse, se rende compte de sa
situation précaire, qu'elle retrouve une
cohesion et un esprit solidaire. Quelle se
remette en question. Et qu’elle se penche
sur son avenir. C'est le dernier moment.

Mais voulons-nous seulement changer??

L'équipe reste a 'ombre — y compris notre
auteur Philippe Cordey. Tournage de «Motten
im Licht» d'Urs Egger. (Photo: Kriton
Kalaitzides)

Branchentreffen...

Die Verhandlungen iiber eine Erneue-
rung der bisherigen Allgemeinen An-
stellungsbedingungen fiir Filmtechnike-
rinnen und -techniker bzw. deren Abl-
sung durch einen Gesamtarbeitsvertrag
waren ins Stocken geraten. Um den to-
ten Punkt zu iiberwinden, haben sich
die beteiligten Verbinde (SDE AAV,
VSFG und SFTV) Mitte Mai in Biel zu
einer Branchentagung getroffen. In ein-
leitenden Referaten, die wir hier ab-
drucken, versuchten u.a. der Filmtech-
niker und SFTVPrisident Philippe
Cordey und der Filmproduzent Lucia-
no Gloor, die Diskussion zu einer Situa-
tionsanalyse auszuweiten und so die un-
mittelbar strittigen Punkte in einen
grosseren Rahmen zu stellen. Leider ha-
ben wir Cordeys Referat so spit erhal-
ten, dass die Zeit nicht mehr fiir die
Ubersetzung reichte.

Ein weiterer Anlass, zu dem sich die
Branche traf, kann hier zu unserem Be-
dauern nicht gewiirdigt werden: Ein fest
abgemachter Bericht iiber das (im Info-
Teil des April-«ch» angekiindigte)
EAVE-Produzentenseminar in Interla-
ken wurde nicht geliefert und konnte
nicht innert niitzlicher Frist ersetzt wer-
den. Der Redaktor hitte - frei nach Karl
Valentin - zwar schon wollen mégen,
sich sogar diirfen getraut, aber hexen hat
er halt nicht konnen...
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Das heikle Dreiecks-
verhaltnis Regisseur —
Techniker — Produzent

«Zu welchem Preis sind wir bereit zu produzieren? fragte an
der Bieler Branchentagung Luciano Gloor aus der Sicht des
Produzenten «freier» Kino- und Fernsehfilme. Die Frage der
okonomischen und sozialen Arbeitsbedingungen der Film-
techniker konnen fiir ihn nicht losgeldst diskutiert werden von
den 6konomischen und sozialen Gesamtbedingungen des

Filmschaffens in der Schweiz.

Luciano Gloor

Auf der Einladung zur heutigen Tagung ist
von der wachsenden Kluft zwischen Ar-
beitnehmern und Arbeitgebern die Rede.
Ich frage mich, ob es in unserem Fall wirk-
lich in erster Linie um das Verhiltnis Ar-
beitgeber/ Arbeitnehmer geht, ob es nicht
vielmehr darum geht, herauszufinden, wes-
halb unser gemeinsames Interesse (so hoffe
ich wenigstens), eine moglichst starke und
lebensfzhige freie Spiel- und Dokumentar-
filmproduktion in der Schweiz zu haben,
dermassen in den Hintergrund geraten ist.
Welches sind die Ursachen dafiir, dass wir
uns heute offenbar so schlecht verstehen,
und wie kénnen wir diese Ursachen entwe-
der beseitigen oder aber, falls dies nicht in
unserer eigenen Kraft liegt, wie kénnen wir
damit leben, ohne uns gegenseitig zu zer-
fleischen und kaputtzumachen?

Wenn ich von gemeinsamen Interessen
spreche, so will ich damit bestehende Wi-
derspriiche nicht verwischen. Im Gegen-
teil: Wir finden diese Gemeinsamkeit nur
iiber die Offenlegung der Widerspriiche.

Arbeiter oder
Mitgestalter?

Ich stelle fest: Die meisten Techniker verste-
hen sich nicht als blosse Arbeiter, sie verste-
hen sich als Mitgestalter, welche die Reali-
sierung eines Filmes wesentlich ermégli-
chen, und das ist richtig so. Die meisten
Techniker verstehen sich auch als Verteidi-
ger kultureller Werte, und sie beteiligen sich
in den Gremien an den Entscheiden, was
produziert werden soll und was nicht. Von
rein kommerziellen Kriterien bei diesen
Entscheiden halten sie wenig. Viele beste-
hen darauf, dass die Filmbranche nicht wie
irgendein wirtschaftlicher Zweig anzuse-
hen ist, dass es bei uns um das hohe Gut der
Kultur geht.

Bei der Endabrechnung und in den Wo-
chenrapporten jedoch sehe ich mich ganz

traditionellen Arbeitnehmern gegeniiber,
die hiufig ziemlich kleinlich sein kénnen
bei der Interpretation der Abmachungen
oder der Allgemeinen Anstellungsbedin-
gungen. Ich kann ja verstehen, dass dies bei
sich dementsprechend verhaltenden Produ-
zenten gemacht wird, ich kann es nicht,
wenn versucht wird, méglichst viel heraus-
zuholen, weil der Film ein hohes Budget
hat oder weil er von einer sogenannt «rich-
tigen» Firma produziert wird. Als ob ein
tiberdurchschnittliches Budget gleichzuset-
zen wire mit «zuviel Geld» oder eine «rich-
tige Firma» mit «im Geld schwimmens.

Ich glaube, dass dieses Verhalten gegen-
tiber Produzenten zugenommen hat, je
mehr wir vom Cinéma Copain weggekom-
men sind, je arbeitsteiliger wir gearbeitet
haben, je seltener der Regisseur gleichzeitig
auch der Produzent gewesen ist. Hier liegt
eine Vorstellung iiber Produzenten vor, die
sich eher am (Wunsch?)Bild der grossen
amerikanischen Tycoons orientiert denn
an unserer Realitit als Prodzenten in die-
sem Land. Vielleicht sind wir Produzenten
selbst schuld an diesem Bild und miissten et-
was mehr informieren.

Angesichts der (berechtigten) Ansprii-
che der Techniker auf Mitentscheidung in
den Gremien, auf Transparenz in der Kal-
kulation usw., habe ich keine Lust, unsere
heutige Diskussion unter dem Gesichts-
punkt Arbeitgeber/ Arbeitnehmer zu fiih-
ren. Ich meine, diesen Anspriichen muss
konsequenterweise auch ein Interesse und
ein Engagement fiir den Zustand unserer
Branche folgen, sonst miissten die Ansprii-
che in Frage gestellt werden.

Es geht nimlich nicht nur um die 6ko-
nomischen und sozialen Bedingungen der
Filmtechniker, es geht auch um die 6kono-
mischen und sozialen Bedingungen der Re-
gisseure und der Produzenten. Und son-
dern iiberhaupt Einigkeit tiber deren Not-
wendigkeit besteht, geht es auch um die
wirtschaftliche Existenz von Produktions-
firmen. Und diese hingt wohlverstanden

nicht von den 48 oder 45 Stunden pro Wo-
che ab, aber sie hingt wesentlich davon ab,
ob die freien Filmschaffenden davon tiber-
zeugt sind, dass ihre eigenen Arbeitsmdg-
lichkeiten auch mit der Uberlebensfahig-
keit unabhingiger Produktionsfirmen zu-
sammenhingt, wollen sie sich nicht alle
vom Fernsehen anstellen lassen oder ins
vielgelobte Ausland emigrieren.

Was uns also alle interessieren muss ist,
wie wir zu einer moglichst starken freien
Produktion in der Schweiz kommen.

Brisantes
Dreiecksverhiltnis

Dazu miissen wir uns bewusst sein, dass wir
uns in einem Dreiecksverhiltnis bewegen,
das bekanntermassen seine Tiicken hat: Ich
rede vom Dreieck Regisseur, Techniker und
Produzent. Die Sprengkraft und die Gefah-
ren der Beziehung Regisseur/Produzent
kennt Ihr alle. Beide sind sie verantwortlich
fiir den Film - fiir die Kunst der eine - fiir
das Geld der andere; beide sind sie jedoch
aufeinander angewiesen. Thre grundsitzli-
chen Interessen decken sich eigentlich im
zu realisierenden bestméglichen Film, aber
im konkreten Augenblick sind diese Inter-
essen kurzfristig gegensitzlich, weil der
eine seinen kiinstlerischen Anspruch in
Gefahr glaubt, wihrend der andere seine
unternchmerische Existenz bedroht meint.
Und die Techniker? Sie haben mit dem Pro-
duzenten einen Arbeitsvertrag, er bezahlt
thren Lohn, aber der Chef am Set ist der Re-
gisseur, mit ihm smiissen sie Zusammenar-
beiten, mit ihm zusammen gestalten sie den
Film. Wem gilt ihre Loyalitit im allzu hiu-
figen Konfliktfall? Hort der Beleuchter auf
zuarbeiten, weil die geplante Arbeitszeit zu
Endeist? Hort der Cutter auf zu schneiden,
weil die vorgesehene Wochenzahl verstri-
chen ist?

Nicht viele beherrschen den Umgang
mit dieser komplizierten Dreiecksehe, auch
ich habe hiufig meine Mithe damit. Aber es
ist zu einfach, wenn sich die Techniker dar-
auf beschrinken, loyal dem Regisseur ge-
geniiber zu sein und dann dem Produzen-
ten die Rechnung vorzulegen. Manchmal
ist der Regisseur schlecht vorbereitet,
manchmal hat die Produktion schlecht ge-
plant, manchmal hat das Team nicht gut ge-
arbeitet: Der Produzent hat so oder so die
Rechnung zu begleichen. Dies alles ist kein
Grund dafiir, fehlende berufliche Kennt-
nisse und Fahigkeiten - auch auf Produzen-
tenseite — zu entschuldigen, die haben wir
alle gefilligst auf den erforderlichen Stand
zu bringen, Aber Fehler wird es immer ge-
ben, und die sich gegenseitig vorzuhalten
bringt selten etwas. Interessant wird es,
wenn die Dialektik dieses Dreiecks zu spie-
len beginnt, wenn aus allen drei Ecken vor-
wirtstreibende Beitrige und Auseinander-
setzungen kommen.

Da von Technikerseite gesagt wird, dass
es nicht um mehr Lohn gehe, sondern um
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bessere Arbeitsbedingungen, frage ich:
Glaubt jemand im Ernst, dass die Bestra-
fung der Produzenten fiir unbefriedigende
Arbeitsbedingungen durch héhere Zu-
schlige zu einer Verinderung dieser Ar-
beitsbedingungen fiihrt, glaubt jemand im
Ernst, dass wir durch 45 Normalarbeits-
stunden anstatt 48 schneller drehen oder
kiirzere Arbeitstage haben werden? Wenn
ja, dann mochte ich héren, welches die an-
deren Beitrige von Technikerseite sein
kénnten, um dies zu erreichen, ausser der
hoheren Rechnung. Dann kénnten wir uns
wahrscheinlich auch in all Euren unbefrie-
digten Forderungen irgendwo finden.

Bessere Arbeits-
bedingungen fiir alle

Wir miissen uns aber auch dariiber unter-
halten, wo in der Filmproduktion die
Grenzen «normaler» Arbeitsbedingungen
liegen, und wo der spezifische eigenartige
Entstehungsprozess dieses uns alle faszinie-

Fortsetzung S. 15/suite 4 la page 15

Regisseur, Techniker(innen), Darsteller(innen). Und der Produzent — im Off? (Dreharbeiten zu «Die
zukiinftigen Gliickseligkeiten» von Fred van der Kooij)

Un triangle plutot pointu: les
relations réalisateur — techniciens

— producteur

«A quel prix sommes-nous disposés a produire un fulm?> Cest la
question que Luciano Gloor a posée, du point de vue du productenr
de films <indépendants» pour le grand et le petit écran, lors de
Lassemblée de la branche qui s'est tenue a Bienne. Pour lui, la ques-
tion des conditions de travail sociales et économiques des techni-
ciens du cinéma ne peut étre abordée sans référence a la situation
sociale et économique globale du cinéma en Suisse.

Luciano Gloor

L’invitation a lassemblée d’aujourd’hui
parle du fossé toujours plus large qui sépare-
rait les travailleurs et les employeurs. Je me
demande si, dans notre cas, il s’agit vrai-
ment en premier lieu du rapport entre
employeur et employés, s’il ne s'agirait pas
plutét de trouver pourquoi notre intérét
commun - avoir en Suisse une production
cinématographique indépendante de films
de fiction et de documentaires aussi forte et
aussi vivante que possible - est passé a un tel
point a l'arriere-plan. Quelles sont les cau-
ses qui font qu’aujourd’hui nous nous com-
prenons apparemment si mal, comment
pouvons-nous y remédier ou, si nous n'en
avons pas le pouvoir, comment pouvons-
nous nous en accommoder sans nous déchi-
rer et nous détruire les uns les autres?
Quand je parle d’intérét commun, je
n’entends pas passer sous silence les opposi-

tions existantes. Au contraire: nous ne pou-
vons trouver ce qui nous unit qu'a travers la
mise a plat des oppositions.

Travailleurs ou
collaborateurs?

Je remarque que la plupart des techniciens
ne se veulent pas de simples travailleurs, ils
se veulent des participants actifs, grice aux-
quels la réalisation du film est possible.
Clest bien ainsi. La plupart des techniciens
se veulent aussi les défenseurs de certaines
valeurs culturelles et ils siégent dans les
commissions et participent aux décisions
sur les films qui seront produits et ceux qui
ne le seront pas. Ils n'attachent pas beau-
coup d’importance aux critéres commer-
ciaux qui pourraient entrer dans ces déci-
sions. Beaucoup soutiennent que le cinéma
ne doit pas étre envisagé au meme titre que
n’importe quel autre secteur économique,
qu’il y va pour nous d’un bien élevé, la cul-
ture.

Pourtant, au moment du décompte
final et dans les rapports hebdomadaires, je
me trouve subitement en face de travailleurs
tout 2 fait traditionnels, qui peuvent étre
souvent assez mesquins dans I'interpréta-
tion des accords ou des conditions générales
de travail. Je peux comprendre que cette
attitude ait coursen face de producteurs qui
se conduisent eux-mémes ainsi, mais je ne
puis le comprendre quand on essaie d’obte-
nir un maximum d’argent parce que le film
a un budget élevé ou est produit par une
«vraie» firme. Comme si on pouvait assimi-
ler budget au-dessus de la moyenne et «trop
d’argent», ou alors «vraie firme» et «rouler
sur l'or».

Je crois que ce comportement a I'égard
des producteurs s’est développé au fur et
mesure quon tournait le dos au cinéma de
copains, que la division du travail s'impo-
sait a nous, que le réalisateur et le produc-
teur n’étaient plus la méme personne. Il y a
1a une conception du producteur qui coin-
cide davantage avec I'image (idéalisée?) des
nababs américains qu’elle ne correspond a
la réalité de la production dans ce pays.
Peut-étre les producteurs d’ici ont-ils leur
part de responsabilité dans cette image, et
devraient-ils informer davantage.

Au vu des (légitimes) revendications des
techniciens, qui demandent la codécision
dans les commissions, la transparence dans
les calculs, etc., je n’ai pas envie de placer
notre discussion a I'enseigne des rapports
employeur/employés. Je veux dire par 13
que ces exigences doivent logiquement étre
suivies d'un engagement et d’un intérét
pour la situation de notre branche, faute de
quoi ces exigences devraient étre remises en
question.

Il n’y va pas-seulement des conditions
économiques et sociales des techniciens du
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cinéma, il y va aussi des conditions écono-
miques et sociales des réalisateurs et des pro-
ducteurs. Et, dans la mesure ou tout le
monde est d'accord pour d]re que les socié-
tés de production sont nécessaires, il y va
aussi de leur existence économique. Celle-ci
ne dépend pas bien entendu de 48 ou 45
heures hebdomadaires, elle dépend pour
une bonne part des professionnels indépen-
dants, qui doivent se convaincre que leurs
propres déboucheés sont liés a la capacité de
survie de sociétés de production indépen-
dantes, pour autant qu'ils ne souhaitent pas
tous se faire embaucher par la télévision ou
émigrer sous des cieux qu'ils croient peut-
étre radieux.

Ce qui devrait tous nous intéresser, c’est
de savoir comment nous y prendre pour
arriver 3 une production indépendante
aussi forte que possible.

Un triangle délicat

11 faut bien voir a ce propos que nous évo-
luons dans une relation triangulaire qui, on
le sait, est traitre: je veux parler du triangle
réalisateur, techniciens, et producteur. Vous
connaissez tous la force détonante de la rela-
tion réalisateur/ producteur. Tous les deux
sont responsables du film - I'un de lart,
l'autre de I'argent; ils dépendent toutefois
I'un de l'autre. Leurs intéréts fondamentaux
se recoupent en fait au niveau du film a réali-
ser le mieux possible, mais, dans I'immé-
diat, ces intéréts sont contradictoires i
court terme, parce que I'un croit que ses exi-
gences artistiques sont en perll alors que
l autre pel‘lse menacee son eXlStenCe CCOHO'
mique. Et les techniciens? Ils ont passé un
contrat de travail avec le producteur, il leur
paie un salaire, mais sur le plateau le chef est
le réalisateur, ils doivent travailler avec lui,
c’est avec lui qu’ils donnent forme au film.
En cas de conflit, et ils ne sont que trop fré-
quents, que devient leur loyauté? L’éclaira-
giste cesse-t-il de travailler parce que le
temps de travail planifié est fini? Le mon-
teur de couper parce que le nombre de
semaines prévu est révolu?

Ceux qui sont capables de se débrouiller
dans les rapports avec cette union triangu-
laire ne sont pas nombreux, et jai aussi sou-
vent de la peine. Mais il est trop facile pour
les techniciens de se contenter d’étre loyaux
envers le réalisateur et ensuite de présenter
la facture au producteur. Le réalisateur est
parfois mal préparé, il arrive que la produc-
tion ait mal planifié les choses, que I'équipe
ait mal travaillé, mais le producteur doit
dans tous les cas régler la facture. Ce n'est
pas une raison suffisante pour excuser le
manque de connaissances et de compéten-
ces professionnelles - pas plus de la part du
producteur que des autres; tous, il nous faut
amener notre savoir au niveau requis. Mais
des erreurs, on en fera toujours, et il ne sert
pas 4 grand-chose de se les imputer récipro-
quement. Ce qui est intéressant, c’est de
voir fonctionner la dialectique de ce trian-

gle, et les contributions et réflexions issues
des trois angles se mettre a tirer 'ensemble
en avant.

Quand jentends des techniciens affir-
mer que ce n’est pas une question de salaire
mais de conditions de travail, je pose la ques-
tion: Qui croit sérieusement que punir, par
des suppléments plus élevés, les produc-
teurs a cause de conditions de travail insatis-
faisantes va provoquer la modification de
ces conditions de travail? Qui croit sérieuse-
ment qu'en ayant normalement 45 heures
de travail au lieu de 48 nous allons tourner
plus vite ou avoir des journées de travail
plus courtes? Si quelqu’un le croit, je vou-
drais bien savoir quelles pourraient étre les
autres contributions fourmcs par les techni-
ciens pour y parvenir, mis a part 'augmen-
tation de la facture. Nous pourrions alors
probablement nous entendre aussi sur tou-
tes vos revendications non satisfaites.

Meilleures conditions de
travail pour tous

Nous devons également discuter pour
savoir ol sont, dans le cinéma, les limites de
conditions de travail <normales», et en quoi
la genese particuliere et spécifique d’un
film, produit qui nous fascine tous, suit ses
propres voies, qu'il n'est pas posmblc de
Comparer au cas normal, et qu On at.cepte
parce que c'est ce metier et aucun autre
qu'on veut exercer. Le fait que certains
cinéastes ne fassent jamais d’heures supple-
mentaires ne signifie pas que tous devraient
étre capables de faire de méme. Je n'ai pas
besoin de vous dire combien d’ceuvres
parmi les plus sublimes de I'histoire du
cinéma ont pu étre achevées seulement
parce que tous y ont investi jusqu’a leurs
dernieres forces. Mais je comprends bien
que chacun veut étre persuadé que son enga-
gement total aura été utile, et qu’il demande
aussi que cet engagement soit reconnu.
Clest la que les producteurs mais aussi les
réalisateurs devraient faire un effort.

Par ailleurs, je pense que chacune des
trois parties doit connaitre les préoccupa-
tions et les problemes légitimes des deux
autres et les discuter. Je puis appuyer totale-
ment la revendication des techniciens du
cinéma portant sur des conditions de travail
économiques et sociales acceptables.
J'espére que les techniciens sont capables de
faire de méme  I'égard des problémes ana-
logues des reallsateurs et producteurs.

Vous savez tous  quel point de nom-
breux réalisateurs sont capables de s’exploi-
ter eux-mémes. Ne croyez qu'’il en va diffé-
remment des producteurs qui tentent de
vivre du cinéma de fiction et documentaire.
Nous avons a produire des films dans une
situation qui veut que de puissants partenai-
res comme la télévision reportent la totalité
du risque sur de petites entreprises qui man-
quent de moyens financiers et appellent ce
systéme une coproduction, et en plus nous
devons généralement abandonner a jamais,

afin de pouvoir au moins faire le film, les
droits les plus faciles 4 exploiter, c’est-a-dire
les droits tv dans les pays parlant notre lan-
gue.

Si quelqu’un devait encore croire que les
producteurs indépendants sont en Suisse
des hommes d’affaires roublards qui s’enri-
chissent grice au travail créatif des autres,
’étude de Paul Huber (voir «cb» 171/172)
devrait [ui ouvrir les yeux. En analysant le
cas de 29 films de fiction, cette enquéte
montre que par film, pour des cotits de pro-
duction moyens de 1,5 million de francs
environ, 200000 francs d’investissements
privés ne sont jamais couverts par l'exploi-
tation. Voila donc ce que les producteurs et
leurs bailleurs de fonds privés doivent
débourser en définitive. Cela n'a rien d’une
bonne affaire.

Qui paie le prix?

Nous voici revenus 2 la question initiale:
quel prix sommes-nous disposés & produire
des films? Si un film cofite en Suisse en
moyenne 1,5 million de francs et que nous
pouvons en Suisse le financer au plus  con-
currence de 800000 ou 1 million de francs,
quelle est votre réponse a vos revendica-
tions et & nos difficultés?

Nous devons mieux faire le budget des
films, nous devons prévoir des temps de
tournage plus longs. Mais comment
devons-nous les financer?

En faisant plus de coproductions, par
exemple. Or on nous reproche d’en faire
trop.

Alors nous n’avons qu’a faire des films
meilleur marché. Mais comment concilier
cela avec les conditions de travail et les salai-
res?

Nous ferions alors mieux de ne pas pro-
duire de films dont le financement est insuf-
fisant. Mais dans ce cas combien de films
n’auraient jamais vu le jour?

Alors nous devrions faire des films plus
commerciaux. Mais attention, il ne faut pas
qu'ils soient trop commerciaux, car il n’ ya
de toute fagon que quelques-uns de nos réa-
lisateurs qui seraient capables de faire des
films commerciaux et nous devons préser-
ver avant tout nos valeurs culturelles.

Telles sont les questions que nous
posons et auxquc}lcs nous (:'hercl}ons déses-
pérément une réponse. Bien sir ce sont
d’abord nos problémes de producteurs,
mais ils devraient en fin de compte étre aussi
vos problémes.

Si nous trouvons des réponses, les 45
heures hebdomadaires et les suppléments
de salaire pour le lavage du linge ne seront
plus un probleme.

Mais tant que nous verrons des techni-
ciens se frotter les mains a I'idée qu'’ils vont
toucher le salaire d’une semaine de 65 heu-
res et tant que nous devrons résoudre seuls,
par un coup de baguette magique, le pro-
bléme des conditions de travail, nous
aurons un dialogue de sourds.
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Fortsetzung von S. 13/suite de la page 13

renden Produktes Film seine eigenen Wege
geht, die sich nicht am Normalfall messen
lassen und auf die man sich deshalb einlisst,
weil man diesen Beruf ausiiben will und
keinen anderen. Dass es Regisseure gibt, die
nie Uberstunden machen, kann nicht heis-
sen, dass dazu alle in der Lage sein miissen.
Ich brauche Euch nicht zu erzihlen, wie
viele der grossartigsten Werke der Filmge-

schichte nur zustande gekommen sind, weil
alle ihr Ausserstes gegeben haben. Ich ver-
stehe aber auch, dass jeder tiberzeugt sein
will, dass es sich lohnt, alle seine Krifte ein-
zusetzen, und dass man auch sehen will,
dass dieser Finsatz anerkannt wird. Da be-
kunden wir Produzenten, aber auch die Re-
gisseure oft Mithe.

Ferner meine ich, dass alle drei Seiten
die berechtigten Anliegen und Probleme

der jeweils andern kennenlernen miissen
und sich damit auseinanderzusetzen haben.
Die Forderung der Filmtechniker nach an-
nehmbaren Skonomischen und sozialen
Arbeitsbedingungen kann ich voll unter-
stiitzen. Ich hoffe, die Techniker kénnen
dasselbe tun fiir die analogen Probleme der
Regisseure und Produzenten.

Thr kennt alle das hohe Mass an Selbst-
ausbeutung vieler Regisseure. Glaubt nicht,

Nachtrag zur Kinobesucherstatistik 1989 vgl. «ch» 176):/Annexe aux statistiques du cinéma 1989 (voir «cby 176}:
Besucherzahlen nach Produktionslandern
T F d I . =
Nombre d'entrées en salles d'apreés les pays de production
Land Besucher Y% Filme %  Vorfihrungen
pays spectateurs films seances
1 USA 10796 368 na2 960 47,83 229875
2 Frankreich/France 1958952 12,90 306 15,24 49257
3 BROD/RAA 724515 4,11 194 9,67 20884
4 Schweiz/ Suisse 410927 21N 141 7,03 13074
5 ltalien//talie 386602 2,55 96 4,78 10642
6 GB 355586 2,34 102 5,08 9698
7 Spanien/Espagne 120797 0,79 32 1,59 3346
8 UdSSR/URSS 98 741 0,65 37 1,84 2505
9 Indien//ndes 72765 0,48 3 0,15 2112
10 Danemark/Danemark 68303 0,45 B 0,30 2620
11 Kanada/Canada 26540 0,17 " 0,55 1203
12 Griechenland/Gréce 25143 0,16 8 0,40 830
13 Belgien/Belgique 23302 0,15 8 0,40 899
14 Schweden/Suede 19396 0,13 25 1,24 534
15 Elfenbeinkiiste/Cdte d'lvoire 14766 0,10 1 0,06 456
16 China/Chine 13894 0,09 2 0,10 510
17 Polen/Pologne 13700 0,09 2 0,10 501
18 Australien/Australie 8732 0,06 8 0,40 3N
19 Finnland/Finlande 7889 0,05 4 0,20 495
20 lIrland/Irlande 7282 0,05 1 0,05 141
21 Neuseeland/Nouvelle Zélande 1064 0,05 4 0,20 351
22 Japan/Japon 5338 0,04 " 0,55 288
23 Norwegen/Norvége 2570 0,02 1 0,05 150
24 Osterreich/Autriche 1682 0,01 1 0,06 84
25 Mexiko/ Mexigue 1424 0,01 3 0,15 58
26 Niederlande/Pays Bas 1334 0,01 g 0,15 34
27 CSSR 950 0,01 6 0,30 115
28 Argentinien/Argentine 775 0,01 1 0,05 65
29 Tirkei/ Turquie 623 3 0,15 28
30 Sidafrika/Afrigue du Sud 466 1 0,05 25
31 DDR/ROA 424 4 0,20 23
32 Jamaica/Jamaigue 422 1 0,05 5
33 Brasilien/Brésil 317 0,02 2 0,10 N
34 Ungarn/Hongrie 265 2 0,10 8
35 Mali 241 1 0,05 B
36 Sidkorea/Corée du Sud 206 1 0,05 1
Diverse/divers 996 0,01 15 0,75 83
Total 15179 356 100,00 2007 100,00 351368
Die Filme sind in der Kinobesucherstatistik den einzelnen Produktionslan- Dans la statistique de |a fréguentation, les films sont attribués aux divers
dern geméss ihrer Erfassung durch die SUISA - in der Regel basierend auf  pays de production en fonction du recensement effectué par la SUISA - en
Verleihangaben - zugeordnet, lediglich offensichtliche Fehler wurden korri-  général sur la base des indications fournies par les distributeurs. Seules des
giert. Das gilt auch fir die in der letzten Ausgabe abgedruckte Liste der er-  erreurs évidentes ont été corrigées. Il en va de méme de la liste des plus
folgreichsten Schweizer Filme. Die Bericksichtigung bzw. Nichtberiicksich-  grands succés du cinéma suisse reproduite dans notre dernier numéro. Des
tigung von Koproduktionen in dieser Aufstellung hat zu Diskussionen An- discussions ont eu lieu au sujet de la prise en compte ou non des coproduc-
lass gegeben; so ist z. B. «RobbyKallePaul» von Dani Levy (32738 Eintrit-  tions dans cette énumération; cest ainsi que «RobbyKallePaul» de Dani Levy
te) dem Mehrheitsanteil an der Koproduktion entsprechend als bundes- (32 738 entrées) est recensé comme film ouest-allemand en fonction de la
deutscher Film erfasst. Wirde man alle Filme einbeziehen, die aufgrund participation majoritaire dans la coproduction. Si l'on devait tenir compte de
der Koproduktionsabkommen auch die Schweizer Nationalitat haben, wie-  tous les films qui ont aussi la nationalité suisse en raison d'accords de copro-
se die Landerstatistik fir die Schweiz natiirlich ein leicht positiveres Resul-  duction, le résultat de la Suisse dans cette statistique par pays serait légére-
tat aus... ment plus positif...
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dass dies auf Produzentenseite anders ist, so-
fern sie versuchen, vom Spiel- und Doku-
mentarfilm zu leben. Wir haben in der un-
siglichen Situation zu produzieren, wo
grosse Partner wie das Fernsehen das volle
Produktionsrisiko auf kleine unterkapitali-
sierte Firmen iiberwilzen und dies Kopro-
duktion nennen, wobei wir in der Regel die
am einfachsten zu verwertenden Rechte,
nimlich die Fernsehrechte in den Lindern
unserer Sprache, auf immer weggeben miis-
sen, um den Film iiberhaupt machen zu
kénnen.

Sollte noch jemand der Ansicht sein,
dass die freien Produzenten in der Schweiz
gerissene Geschiftemacher sind, welche
sich an der kreativen Arbeit anderer berei-
chern, so sollte die Untersuchung von Paul
Huber (vgl. «cb« 171/172) auch den letzten
eines Besseren belehrt haben. Er hat auf-
grund der Untersuchung von 29 Spielfil-
men herausgefunden, dass bei durch-
schnittlichen Herstellkosten von ca. 1,5
Millionen Franken 200000 Franken privat
investierte Mittel pro Film aus der Verwer-

tung nie gedeckt werden. Soviel haben also
letztlich die Produzenten und ihre privaten
Geldgeber «einzustecken». Wahrlich kein
gutes Geschift.

Wer bezahlt den Preis?

Das fithrt uns zur Frage dieser Tagung zu-
riick: Zu welchem Preis sind wir bereit zu
produzieren? Wenn ein Film in der Schweiz
durchschnittlich 1,5 Mio. Franken kostet
und wir aus der Schweiz maximal 800000
bis 1 Mio. finanzieren kénnen, was ist die
Antwort auf Eure Forderungen und unsere
Schwierigkeiten?

Wir sollen die Filme besser budgetieren,
wir sollen lingere Drehzeiten planen. Aber
wie sollen wir sie finanzieren?

Durch mehr Koproduktionen zum Bei-
spiel. Aber es wird uns vorgeworfen, dass
wir zuviel koproduzieren.

Dann sollen wir halt billigere Filme ma-
chen. Aber wie verhilt es sich dann mit den
Arbeitsbedingungen und den Lohnen?

Wir sollen nimlich besser keine unterfi-
nanzierten Filme in Produktion gehen las-
sen. Aber wie viele Filme wiren dann gar
nie entstanden?

Dann sollen wir eben kommerziellere
Filme machen. Aber halt! Zu kommerziell
sollen sie auch nicht sein, da dies ja sowieso
nur ganz wenige unserer Regisseure kénnen
und wir vor allem unsere kulturellen Werte
wahren sollen.

Das sind unsere Fragen, auf die wir ver-
zweifelt nach Antworten suchen. Natiir-
lich sind es vor allem unsere Probleme als
Produzenten, aber letztlich sollten es auch
Eure Probleme sein.

Finden wir Antworten darauf, dann
sind auch 45-StundenWochen und Wische-
zuschlige kein Problem mehr.

Solange wir aber erleben miissen, dass
sich Techniker die Hinde reiben, weil eine
65-Stunden-Woche wieder einmal «schén
eingeschenkt hat» und es allein unser Pro-
blem ist, wie wir gefilligst bessere Arbeits-
bedmgungen herbeizaubern sollen, solange
werden wir aneinander vorbeireden.

Neues Filmlabor fiir Genf

In der Schweizer Filmlabor-Landschaft
girt es seit geraumer Zeit. Seit Hans Probst,
der Leiter der Schwarz-Filmtechnik, Ende
1988 in einem spektakuldren Coup die Ci-
négram-Labors in Genf und Ziirich iiber-
nommen hat, folgen sich die Restrukturie-
rungs- und Redimensionierungsmeldun-
gen in kurzen Abstinden (vgl. «cb» 168).
Probst hatte erhebliche Uberkapazititen
bei den Schweizer Labors diagnostiziert,
die er durch eine Konzentration der spezifi-
schen Arbeiten auf jeweils einen Betrieb ab-
zubauen suchte: Entwicklung von Positiv-
und Negativmaterial nur noch in Oster-
mundigen (bei Bern), Umkehrarbeiten in
Ziirich, Regenerierungen, Magnetpisten
und Postproduktion in Genf. Fiir den so ge-
strafften und durchrationalisierten Bran-
chenleader diirfte sich Probst die besten
Chancen im Uberlebenskampf mit dem
einzigen noch gebliebenen Konkurrenten,
der Ziircher Firma Egli Film & Video AG,
ausgerechnet haben.

Spitestens die vehementen Westschwei-
zer Reaktionen auf die Verlagerung der Ent-
wicklungsarbeiten in die deutsche Schweiz
haben jedoch deutlich gemacht, dass Probst
in dieser Rechnung einige psychologische
Faktoren unterschitzt hat. Diese Schwiche
wusste sein Konkurrent Herbert Egli ge-
schickt zu nutzen. Dessen vor tiber zwan-
zig Jahren gegriindeter, schwerpunktmissig
im Werbefilmbereich verankerter Betrieb
verstand es, betont die Nr. 2 zu spielen und
die Vorziige des Kleineren zu betonen. So
sicherte er sich erhebliche Sympathien. Die
Folge war, dass eine Reihe von Kunden, de-
nen der Schwarzfilm/Cinégram-Riese un-
heimlich war und die sich durch die eine
oder andere von Probsts Massnahmen vor

den Kopf gestossen fiihlten, zu Egli wechsel-
ten. Nun wagt dieser sogar den Sprung in
die Offensive und bereitet die Eréffnung ei-
nes Laborbetriebs in Genf vor.

Er sehe, sagt Egli, hier die Chance, etwas
Neues aufzubauen. Er glaube, dass die West-
schweiz ein eigenes Labor brauche, denn die
Filmemacher in der Romandie hitten ei-
nen viel engeren Kontakt mit den Labor-
technikern als ihre Kollegen in der deut-
schen Schweiz. «Fiir sie ist das wesentlich,
sie brauchen diese Kommunikation mit ei-
nem franzésischsprachigen Laborbetrieb».
Nach dem Cinégram-Wirbel vom letzten
Sommer seien viele potentielle Kunden,
darunter das Fernsehen TSR, spontan auf
ithn zugekommen. Sein Ziircher Betrieb
kénne die thm aus der Romandie zusitzlich
zugefallenen Auftrige kaum mehr bewilti-
gen. Zudem hofft Egli einen Teil jener Ar-
beiten zuriickzugewinnen, die in der Folge
der Entwicklung bei Cinégram ins Ausland
abgewandert seien. Dennoch habe er sich
lange iiberlegt, ob er den Wiinschen der
Genfer Produzenten und der ehemaligen
Cinégram-Angestellten entprechen solle.

Auch das Ziircher Egli-

Labor bekommt im Zuge
des Ausbaus eine zweite
Filmentwicklungsanlage

Ein grosses Problem in Genf seien z.B. die
extrem hohen Mieten; die dortigen Riume
kosteten mehr als das Doppelte der Ziircher
Laborlokalititen.

In Genf gedenkt die Egli-Film, die ganze
Angebotspalette (ausgenommen Videoar-
beiten) anzubieten, insbesondere auch Ne-
gativ- und Positiventwicklung in 35mm
und 16mm. Das Direkt-Blow-Up von
16mm-Negativen auf 35mm-Kopien will
Egli von Ziirich nach Genf verlagern, eben-
so einen Teil der Schwarzweissarbeiten und
die Lichttoniiberspielungen. Die techni-
schen Anlagen in Genf kommen einerseits
vom Westschweizer Fernsehen, das auf die
Weiterfithrung eines eigenen Labors ver-
zichtet hat, andererseits aus einem kiirzlich
geschlossenen franzésischen Laborbetrieb.

Das in Genf bereits rekrutierte techni-
sche Personal - zumeist ehemalige Ciné-
gram-Leute - ist im Augenblick daran, zu-
sammen mit Verstirkung aus Ziirich und
Deutschland die Maschinen zu iiberholen
und aufzubauen. Die Umbauarbeiten sind
in vollem Gange; aus Griinden des Umwelt-
schutzes werden neben den obligatorischen
Anlagen fir die Abwasseraufbereitung
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auch solche fiir die Wirmeriickgewinnung
installiert. Im Juli plant Egli, «die ersten
Proben zu fahren», und im August soll das
Labor den Betrieb aufnehmen. Relativ lan-
ge offengelassen hat Egli die Frage der Lei-
tung des Genfer Labors. Er will den frithe-
ren Fehler der Cinégram vermeiden, den
Ziircher und den Genfer Betrieb allzu los-
geldst voneinander zu betreiben. Es gelte,
einerseits den guten Ruf der Ziircher Egli-
Film auf die neue Genfer Filiale zu iibertra-
gen, andererseits konne man das Labor in
Genf sicher nicht véllig von Ziirich aus lei-
ten. (Nach Redaktionsschluss war zu hé-
ren, dass Egli zum Start den 65jihrigen ehe-
maligen Cinégram-Direktor Jean-Jacques

Speierer, Mitglied der Eidg. Filmkommis-
sion, fir die Geschiftsleitung gewonnen
hat.)

Herbert Egli betont, dass er eigentlich
nicht die Ambition gehabt habe, grésser zu
werden. Dass sich die Dinge so schnell ent-
wickelt hitten, sei fiir ihn selbst iiberra-
schend gekommen. Er und seine Mitarbei-
ter seien vollig perplex gewesen, als die Ci-
négram auch in Ziirich zhnlich wie in Genf
Personal entlassen habe. Die Lagebeurtei-
lung und die Strategie seines Konkurrenten
Probst hilt er in den Grundziigen jedoch
keineswegs fiir falsch. Vier voll augebaute
Laborbetriebe seien sicher zuviel gewesen
fiir den beschriinkten Schweizer Markt; in-

sofern miisse er froh sein, dass Probst die
Reduktion der Uberkapazititen an die
Hand genommen habe. Offenbar ist Egli
gewillt, sich die Fehler zunutze zu machen,
die Probst in der Einschitzung der West-
schweizer Kunden und von deren sprach-
minoritiren Empfindlichkeiten gemacht
hat. Egli meint, nachdem er den Mut zur
Expansion nach Genf gehabt habe, «so ver-
riickt das klingt», kénne er nur noch darauf
hoffen, dass die thm gemachten Verspre-
chungen eingehalten wiirden. Einen Ver-
dringungswettbewerb zwischen den bei-
den Laborgruppen hilt er nicht fiir nétig:
«Ich glaube, beide werden genug zu tun ha-
ben». Martin E. Girod

Nouveau laboratoire
cinématographique pour Geneve

Depuis pas mal de temps il y a du tirage dans
le petit monde des laboratoires suisses.
Apreés le rachat spectaculaire des laboratoi-
res Cinégram & Geneéve et Zurich par Hans
Probst, patron de Schwarz-Filmtechnik, a
fin 1988, les informations concernant des
restructurations et des redimensionne-
ments se suivent 3 un rythme accéléré (voir
«cb» 168). Le diagnostic posé par H. Probst
révélait que les laboratoires suisses étaient
surdimensionnés, et lui-méme avait essayé
d,y mettre un terme en concentrant cer-
tains travaux spécifiques: ne plus faire le
developpement du matériel positif et néga-
tif qu'a Ostermundigen (preés de Berne), les
travaux d’inversion a Zurich, les régénéra-
tions, les pistes magnétiques et la postpro-
duction 2 Genéve. Dans la lutte pour la sur-
vie face au seul concurrent qui lui restait, la
firme zurichoise Egli Film & Video AG, H.
Probst escomptait avoir ainsi donné les
meilleures chances au leader de la branche,
apres cette cure d’amaigrissement et ces
mesures de rationalisation.

La véhémence des réactions suisses
romandes au transfert des activités de déve-
loppement en Suisse alémanique a cepen-
dant montré que H. Probst avait sous-
estimé dans ses calculs certains facteurs
psychologiques. Son concurrent, Herbert
Egli, a su habilement exploiter cette fai-
blesse. Il a joué & fond la carte du numéro 2,
soulignant, au profit de I'entreprise fondée
il y a plus de 20 ans et centrée sur les films
publicitaires, les avantages des petits sur les
gros. Il s’est acquis ainsi un important capi-
tal de sympathie. Conséquence: une série de
clients, hostiles au géant Schwarz-
film/Cinégram et incommodés par I'une
ou l'autre des mesures prises par H. Probst,
ont passé chez Egli. Celui-ci va maintenant
jusqu’a prendre le risque de Poffensive et
prépare louverture d’un laboratoire 2
Geneve.

Selon lui, il y a la une occasion de cons-
truire quelque chose de nouveau. Il estime
que la Suisse romande a besoin d’avoir son

propre laboratoire, car les cinéastes y
auraient des contacts beaucoup plus étroits
que leurs collégues alémaniques avec les
techniciens des laboratoires. «C'est essentiel
pour eux, il leur faut cette communication
avec un laboratoire parlant francais.» Aprés
les vagues provoquées I'été dernier par
l'affaire Cinégram, de nombreux clients
potentiels et en particulier la TSR se
seraient spontanement adressés & lui. Ses
laboratoires zurichois ne parviendraient
presque plus a faire face aux commandes
supplémentaires passées par. les Suisses
romands. En outre H. Egli espere recuperer
une parne des travaux qui ont émigré a
Pétranger a la suite de I'évolution chez
Cinégram Pourtant il s'est longuement
mterl‘oge pour baVOll' Sll devalt donner
suite aux souhaits exprimés par les produc-
teurs genevois et les anciens employés de
Cinegram. A Genéve, un gros probléme
serait le niveau extrémement élevé des
loyers; les locaux y coliteraient plus que
deux fois plus cher que ceux ot il a ses labo-
ratoires a Zurich.

A Geneve, Egli-Film a lintention
d’offrir toute la palette des prestations (sauf
les travaux vidéo), comprenant notamment
le développement négatif et positif en
35mm et en 16mm. L’entreprise entend
deplacer de Zurich & Gentve le gonflage
direct des negatlfs 16mm en copies 35mm,
de méme qu’une partie des travaux noir-
blanc et les enregistrements en son optique.
Les installations genevoises proviennent en
partie de la télévision suisse romande, qui a
renoncé 4 exploiter son propre laboratoire,
d’autre part d’un laboratoire frangais qui a
fermé ses portes récemment.

Le personnel technique qui a déja été
recruté a Genéve - la plupart anciens colla—
borateurs de Cinégram - est en train de révi-
ser et d’installer les machines avec des ren-
forts venus de Zurich et d’Allemagne. Les
travaux de transformation sont en cours;
pour des questions de protection de P'envi-
ronnement, les installations obligatoires de

traitement des eaux usées sont complétées
par des dispositifs servant a la récupération
de la chaleur. Egli projette de faire les pre-
miers essais en juillet, le laboratoire doit
entrer en service en aott. La question dela
direction du laboratoire genevois a été lais-
sée en suspens pendant un temps assez long:
Egli entend ne pas répéter l'erreur de Ciné-
gram, il veut gérer les deux unités de
Geneéve et Zurich en coordonnant les cho-
ses; d’un coté il convient de reporter sur la
nouvelle filiale genevoise la bonne renom-
mée d’Egli-Film Zurich, mais par ailleurs,
comme il le reconnait, on ne peut pas diri-
ger le laboratoire de Genéve a Zurich.
(Apresle bouclage onapprenait que H. Egli
avait réussi i engager pour commencer
Pancien directeur de Cinégram, Jean-
Jacques Speierer, 65 ans, membre de la
Commission Fédérale du Cinéma, pour
assumer la direction.)

Herberr Egli souligne qu’il n’a pas eu
I'ambition de s’étendre. Il a été le premier
surpris de voir que les choses ont évolué si
rapidement. Avec son personnel, il a été tres
perplexe lorsque Cinégram a licencié du
personnel a Zurich et 3 Genéve. Mais il
n’estime pas du tout que I'appréciation de la
situation et la stratégie de son concurrent
H. Probst seraient fondamentalement
viciées. Quatre laboratoires complétement
équipés, c’était manifestement trop pour le
marché suisse qui est limité, di-il; de ce
point de vue, il peut s'estimer heureux que
H. Probst ait entrepris de réduire un appa-
reil de production surdimensionné. Mani-
festement, H. Egli est résolu a tirer le meil-
leur parti des erreurs commises par H.
Probst dans I'appréciation portée sur les
clients suisses romands et sur leurs suscepti-
bilités de minorité linguistique. H. Egli
pense que, du moment qu’il a eu le courage
de s’étendre a Genéve, «aussi fou que cela
paraisse», il ne lui reste plus qu’a espérer que
les promesses qui lui ont été faites seront
tenues. Il estime qu'il n’est pas utile que les
deux groupes de laboratoires se livrent 3 une
compétition pour éliminer I"autre. «Je crois
que les deux auront assez a faire.»

Martin E. Girod
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Die in dieser Rubrik gemachten
Angaben stammen von den
Produzenten.

Meldungen Gber Filme in

Vorbereitung nimmt das Sekretariat
der Filmtechniker, Josefstrasse 106,
8031 Zirich, entgegen.

Tel. 01/2722143 (14.00-17.00 Uhr).

les informations contenues dans
cette rubrigue sont communiguées
par les praducteurs.

Informations concernant des films

en préparation sont recues par le
sécrétariat des techniciens du film,
Josefstrasse 106, 8031 Zirich.

Tel. 01/2722148 (14.00-17.00)

Statistischer Riickblick 1989

Unter der Rubrik «cinéproductions, welche vom Sekretariat des SFTV
betreut wird, wurden 1989 fechn Nr. 159/160 bis 170) 49 Filme publi-

ziert (1988: 49) davon:

9 Spielfilme 35mm; 17 Spielfilme 16mm; 4 Spiel-/Dokumentarfilme
16mm: 11 Dokumentarfilme 16mm; 2 Video-Spielfilme; 4 Video-
Dokumentarfilme; 1 Auftrags-Dokumentarfilm Imax 70mm; 1 Anima-

tionsfilm 35mm.

Bei 3 Filmen fehiten die Angaben ber die Finanzierung. Die Budgets
fiir die Gbrigen Filme betrugen insgesamt Fr. 29533 419.-

(1988: Fr. 34314 450.-).

Die gesamte Abspielzeit betrug 28115 Minuten (1988: 3190 Minuten].
Die Abspielminute kostet nach diesen Zahlen im Durchschnitt

Fr. 10504.51- (1988: Fr. 10756.90)

Das Ganze aufgeteilt auf die einzelnen Filmgattungen:

Spielfilme 35mm: 9, Total Minuten 774,5=Fr. 12391000.-; pro
Minute Fr. 15998.71 (1988: Fr. 24 242 -)

Spielfilme 16mm: 17, wovon 2 ohne Angaben bez. der Finanzie-
rung. Bei den dbrigen 15: Total Minuten 820=Fr. 7835448~ pro
Minute Fr. 9750.55 (1988: Fr. 7952.85]

Dokumentar-Spielfilme 16mm: 4, Total 244 Minuten=Fr.

1161 940.-; pro Minute Fr. 4762.05

Dokumentarfilme 16mm: 11, wovon 1 ohne Angaben bez. Finan-
zierung. Bei den Gbrigen 10: Total 715 Minuten=Fr. 2642 030-; pro
Minute Fr. 3695.15 (1988: Fr. 3488.50)

Video-Spielfilme: 2, Total 97 Minuten=Fr. 731 000.- (80 Minuten
mit Fazen auf 35mm); pro Minute Fr. 7536.04 (1988: Fr. 2235.30)

Video-Dokumentarfilme: 4, Total 124 Minuten=Fr. 327 000-; pro
Minute Fr. 263710 (1988: Fr. 3387.50)

Auftrags-Dokumentarfilm IMAX 70mm: 1, Total 30
Minuten=Fr. 4200 000.~; pro Minute Fr. 140000.-

Animationsfilm 35mm: 1, Total 7 Minuten=Fr. 85000-; pro

Minute Fr, 12 142.86

Hans Laubli

Statistique 1989

(1988: 34 314450.-).

fr. 10 756.90).

Répartition des films par genre:

(1988: fr. 2235.301

fr. 12 142 .86 la minute.

La rubrique «cinéproductionn de «eindbulfeting, rédigée par le secrétariat
de I'ASTF a mentionné 43 films en 1389 (autant qu'en 1988):

9 films de fiction 35mm; 17 films de fiction 16mm, 4 films de fic-
tion/documentaire 16mm; 11 documentaires 16mm; 2 films de fiction
vidéo: 4 documentaires vidéo; 1 documentaire de commande IMAX
70mm; 1 film d'animation 35mm.

Les indications sur le financement de 3 films manquaient. Les budgets
des films restants s'élevaient au total a fr. 29533419~

La durée totale des films se montait & 2811,5 minutes (1988: 3190;
ces chiffres fixent le codt moyen d'une minute a fr. 10504.51 (1988:

films de fiction 35mm: 9, 774,5 minutes au total=fr. 12391000,
15998.71 la minute (1988: fr. 24 242 -}

films de fiction 16mm: 17, dont 2 sans indications sur le finance-
ment. Pour les 15 autres: 820 minutes au total=fr. 7935449 -,
fr. 9750.55 la minute (1988: 7952.85)

films de fiction/documentaires 16mm: 4, 244 minutes au
total=fr. 1161940, fr. 4762.05 la minute

documentaires 16mm: 11, dont 1 sans indications sur le finance-
ment. Pour les 10 autres: 715 minutes au total=fr. 2642 030
fr. 3695.15 la minute (1988: fr. 3488.50)

films de fiction vidéo: 2, 37 minutes au total (dont 80 avec
transfert sur pellicule 35mm|=fr. 731 000.-; 7536.04 la minute

documentaires vidéo: 4, 124 minutes au total=fr. 327000 -;
fr. 2637.10 la minute (1988: fr. 3387.50)

documentaire de commande IMAX 70mm: 1, 30 minutes au
total=fr. 4200000-; fr. 140000.- la minute

film d’animation 35mm: 1, 7 minutes au total=fr. 85000.-;

Hans Laubli

Ziirich-Bern-Basel

von Thomas Imbach

Experimenteller Spielfilm, 16mm,
Farbe, Dialekt und Franzosisch, ca.
80 Min.

Anne, Nina und Max sind unabhan-
gig voneinander auf Achse - per
Bahn im «Goldenen Dreieck»
Ziirich-Bern-Basel. Ihre Existenz
erfahren sie zwischen den Orten:
Permanenter Aufbruch ohne An-
kunft. Die Zielorte sind Startrampen
fiir die Weiterfahrt. Drei Lebensbil-
der zwischen drei Stadten.

Produktion

Produzenten: Filmkollektiv Zurich
AG, Turnerstrasse 26, 8006 Zurich;
bachim film, Hohlstrasse 208, 8004
Ziirich

Ausfiihrender Produzent: Thomas
Imbach

Finanzierung

Budget: Fr. 310000~

Beitrage: Kantone LU/BS/BL,
Richterich-Beck-Stiftung, Firmen
und Private 116000.-;
Eigenfinanzierung: 65 000.-; noch
offen: 130000~

Dreharbeiten

Orte: Zirich, Bern, Basel

Termin: 30. Januar bis 23. August
1990

Drehzeit: 28 Tage

Darstellerinnen und Darsteller
In den Hauptrollen: Christine
Lauterburg, Roger Nydegger, Sylvia
Wetz

Equipe

Buch: Thomas Imbach

Mitarbeit: Peter Liechti
Regieassistenz/Script: Giso
Kakuschke

Aufnahmeleitung: Verena Bosshard
Kamera: Peter Liechti

Beleuchtung/Kameraassistenz:
Bruno Keller

Kostiime: Franziska Bieli

Ton: Rolf Bittikofer

Montage: Thomas Imbach,
Bernhard Lehner

Musik: Koch-Schitz-Studer-Lauter-
burg, So Nicht!

Tonstudio: Filmkollektiv Zirich AG;
Schwarz-Filmtechnik

Kopierwerk: Cinégram, Schwarz-
Filmtechnik

Fertigstellung: Herbst 1390
Verleih: noch offen

Fire, Ice and Dynamite

von Willy Bogner (BRD)

Spielfilm, 35mm, Farbe, Agfa, Eng-
lisch

Produktion

Produzent: Willy Bogner Film
GmbH, Minchen

Location Production Services:
Unicorn Film GmbH, Minchen
Herstellungsleitung: Leonhard
Gmuer

Produktionsleitung: Stefan Zircher,
Norbert Breuss [BRD), Peter
Spoerri

Presse: Marit Bernhard (BRD)
Sekretariat; Trixi Waizenauer (Al,
Andrea Held (BRD), Christina Schir-
mer

Administration: Renate Seefeldt
(BRD)

Dreharbeiten

Orte: Engadin und Val Verzasca
Termin: 10. Januar bis 30. Juni
1990

Darstellerinnen und Darsteller
In den Hauptrallen: Roger Moore,
Shari Belafonte, Connie de Groot,
Geoffrey Moore, Simon Shepherd,




ci n é bulletin.

Uwe Ochsenknecht, Celia Gore
Booth

Equipe

Buch: Tony Williamson (UK)
Second Unit Regie: Urs Egger
Unit Manager: Jirg Margadant
Kamera; Charly Steinberger (BRD)
Second Unit Kamera: Thomas Er-
hardt {BRD), Stefan Jung

Special Effects: Willy Neuner (A)
Camp Crew: Kurt Fritsche, Karl-
Heinz Unseld (BRD)

Standfoto: Karl-Heinz Vogelmann
(BRD), Ace Kvale (CAN]

Production Designer: Robert Laing
(UK

Team Design: Gotthardyn Thylmann
(BRD)

Architektin: Kathrin Brunner

Requisiten: Jiri Juda (A)

Maske: Hans Jirgen Schmelzle
(BRDI, Thomas Nellen, Gerlinde
Kunz (BRD]

Ton: Georg Krautheim [BRDJ, Ruedi
Guever

Montage: Peter Davies (UK]

Musik: Harold Faltermeyer (BRD)
Car Action Sequence: Rémy Juli-
enne (F)

Athletic Coordinator: John Eaves
{CANI

Labor: Bavaria Film, Minchen
Kinostart: 17. Oktober 1990

Verleih (BRDJ: Neue Constantin
Film, Minchen

Weltvertrieb: Odyssey Dist. Ltd., Los
Angeles

c I n é business

Fakten und Zahlen

Faits et chiffres

Kino-Hits/Les succes du mois

Deutsche Schweiz

Besuchertotal 13. 4. bis 10.5. 1990 in den Kinos der Stadte Ziirich, Basel,

Bern, St. Gallen, Biel und Baden.

1. «Dead Poet's Societyn
2. «Wild Orchidn
3. «Tango & Cashw
4. «Driving Miss Daisy»
5. «War of the Rosesn
6. «Born on the 4th of July»
7. «Bernard und Biancan
8. «Shirley Valentines
9. alook Who's Talkingn
10. «Crimes and Misdemeanorss
11. «Charlie - Alle Hunde...»
12. «Roger & Me
13. «She Devil»
. «We're No Angels»
15. «Warum Bodhi Dharma...»
16. «An Innocent Mans
17. «Turner & Hoocho
18. uAlwaysn
19. «Nuovo Cinema Paradison
20. «Milou en mai»

Suisse romande

RE: Peter Weir (Warner) 26212
RE: Zalman King (Rialto) 24436
RE: A. Konchalovsky (Warner] 23332
RE: Bruce Beresford (M.Pathé) 23328
RE: Danny de Vit {Fox) 19064
RE: Oliver Stone (UIP) 18108
RE: Walt Disney (Warner] 15676
RE: Lewis Gilbert  (UIP) 15212
RE: Amy Heckerling  (Fox) 14832
RE: Woody Allen (M. Pathe] 10244
RE: Don Bluth {Rialto) 9168
RE: Michael Moore  (Warner) 7864
RE. Susan Seidelman (M. Pathé] 7420
RE: Neil Jordan (UIP) 6108
RE: Yong-Kyun Bae  (Trigon) 5984
RE: Peter Yates (Warner| 5862
RE: R. Spottiswoode (Warner) 5640
RE: StevenSpielberg (UIP) 5612
RE: G. Tornatore M. Pathé) 5320
RE: Louis Malle (Sadfi] 5284

Total des entrées du 13 avril au 10 mai 1990 dans les salles de Genéve,

Lausanne et Fribourg.

1. «Look Who's Talkingn RE: Amy Heckerling (Fox) 61007
2. «Tatie Daniellen RE: E. Chatiliez {n.Cactus) 25953
3. «lly a des Jours et...» RE: Claude Lelouch  (Sadfi] 18375
4, wAlwaysy RE: StevenSpielberg (UIP) 11207
5. «Nikitan RE: Luc Besson (M.Pathé) 10782
6. «Bernard et Biancan RE: Walt Disney {Warner) 8704
7. «Music Box» RE: Costa-Gavras ~ [M.Pathé) 8117

8. «War of the Roses»

9. «Dead Poet's Societys

10. «Tango & Cashy

1. «Quelle Heure est-il7»

12. «Conte de printemps»

13. «The Fabulous Baker Boys»
14. «Born on the 4th of July»
15. «lurner & Hooch

16. «Internal Affairsy

17. «My Left Foot

18. «Crimes and Misdemeanorsn RE: Woody Allen

19. «She Devil»
20. ule Mahabharatan

RE: Danny de Vito  (Fox) 7871
RE: Peter Weir
RE: A. Konchalovsky (Warner) 7661

{Warner) 7795

RE: Ettore Scola {Sadfi) 7514
RE: Eric Rohmer |Sadfi) 1174
RE: Steve Kloves (Columbus) 6469
RE: Oliver Stone {UIP) 6349
RE: R. Spottiswoode (Warner) 4296
RE: Mike Figgis (UIP) 4124
RE: Jim Sheridan (M. Pathé] 3981

(M. Pathé] 3628
RE: Susan Seidelman (M. Pathé) 3534
RE: Peter Brook (Citel) 3467

Aus dem Schweiz. Handelsamtshlatt|
Extraits de la Feuille officielle suisse du commerce

5. April 1890

P + P Film AG, in Solothurn,
Herstellung und Vertrieb von Filmen
(SHAB Nr. 204 vom 2.9.1988,

5. 3617). Statutenanderung in
bezug auf nicht publikationspflich-
tige Tatsachen: 23.31990.

9. April 1930

Pueblo Film AG, in Zirich 1
{SHAB Nr. 91 vom 22. 4. 1985,

S. 1621). Neue Adresse: Zahringer-
platz M, Ziirich 1.

9 ayril 1990

Télécinéromandie, 4 Lausanne,
société anonyme (FOSC du

11.4. 1990, p. 1423). Statuts modi-
fiés le 22 mars 1990. Capital réduit
de fr. 3000000 4 fr. 0 par lannula-

tion des 3000 actions nominatives
de fr. 1000. Capital reconstitué a fr.
5000000 par I'émission de 5000
actions nominatives de fr. 1000,
entiérement libérées.

11 avrif 1990

Cinéma Odéon, Barth Tedeschi
& Cie, 3 Morges, nouvelle société
en commandite. Début: Ter avril
1990. Assaciés indéfiniment respan-
sables: Claire-Lise Barth Tedeschi et
Umberto Tedeschi, tous deux de et
d Lausanne. Commanditaire: Denis
Dumas, de Sommentier, & Morges,
pour une commandite de fr. 50000,
Exploitation et gestion du cinéma
Odéan. Signature collective & deux
des associés. Adresse: place Dufour
4,

f e st

Details und Informationen
beim Schweizerischen Filmzentrum

i v al

Détails et informations
auprés du Centre Suisse du Cinéma

Venezia/ltalia

3-15.9.1990

XWII Mostra Internazionale d'Arte
Cinematografica
Wettbewerb/cancours «Venezia
XLWV1In, Venezia Orizzonti, Venezia
Notte, Venezia Riguardi, Venezia TV,
Eventi Speciali, Settimana Interna-
zionale della Critica (fir 1. und 2.
Filme/ Tes et Zes ceuvres)

Adresse: La Biennale di Venezia,
Settore Cinema e Televisione,

S. Marco, Ca'Giustinian,

1-30124 Venezia, Tel. 041/52003 11,

Inseription: 15. 7. 1990

Adresse: festival des Films du
Monde - Mantréal, 1455, boul. de
Maisanneuve ouest, Montréal,
Ouébec, Canada, H3G M8,

Tél. 514/933-96 99, Fax 514/
848-38 86, Tlx 05-25 472 WOFILM-
FEST

27.8-1.9 1990

Marché International du Film, de la
TV et de la Vidéo de Montréal
Inscription: 29. 6. 1990

Adresse: voir adresse du festival,

Tlx 410 685 BLE-VE-| Tél. direct: 514/833-43 39
Montréal/Canada Frankfurt am Main/BRD
23.6-3.9. 1990 18.-28.9. 1990

Festival des Films du Monde
Compétition officielle, 35mm, longs
et courts métrages (max. Tamin.),
parlé ou soustitré en francais, inédit
au Canada. Divers sections (35mm,
T6mm, Vidéo)

16. Internationales Kinderfilm-
festival

Wettbewerb, 35mm, 1Bmm, mind.
55 Min., deutsch gesprachen bzw.
deutsche, franzosische oder engli-
sche Untertitel.
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Anmeldung: 20. 6. 1830

Adresse: Kinder- und Jugendfilm-
zentrum in der Bundesrepublik
Deutschland, Kiippelstein 34,
D-5630 Remscheid, Tel.
02191/7942 33, Fax 02191/718 10

Sainte Thérése/Canada
19-24.9. 1990

be Festival du Cinéma International
de Sainte-Thérése

Divers prix, longs métrages de fic-
tion et documentaires, films dani-
mation, Tre, Ze ou Je ceuvre,
Jbmm, 16mm, parlé ou soustitré en
frangais.

Inscription: 29. 6. 1990

Adresse: festival du Cinéma Inter-
national de Ste-Thérése, 100, rue
Duquet, Sainte Thérése, Québec,
Canada J7E 3G6, Tel. 514/

434-03 87, Fax 514/430-27 83

Les Diablerets/Suisse
24.-30.9. 1950

Zle Festival international du film
alpin et de lenvironnement de mon-
tagne Les Diablerets

Compétition, 35mm, 16mm, vidéos,
i possible parlé ou soustitré en
francais, durée max. 45 min.
Inscription; /. 7. 1990

Adresse: Direction technigue du
Festival international du film alpin
et de lenvironnement de moniagne
Les Diablerets, Jacques Lavenez,

44, av. Crozet, CH1219 Chételaine,
Tel. 022/79697 71

Freiburg/BRD

27-30.9.1990

4. Freiburger Video-Forum

Kein Wettbewerb. Alle Themen und
Genres, U-matic, fiir Vorvis. auch
VHS

Anmeldung: 1. 8. 1990

Adresse: Medienwerkstatt Freiburg,
Konradstrasse 20, D-7800 Freiburg,
Tel. 0761/7097 57

Essen/BRD

28.9-7.10.1990

8. Internationales Essener Kinder-
filmfestival

Wettbewerb, diverse Sektionen,
35mm, 16mm, mind. 60 Min., keine
Auswertung in der Bundesrepublik
Deutschland

Anmeldung: 30. 6. 1390

Adresse: Internationales Essener
Kinderfilmfestival im Ruhrgebiet,
c/o Jugendinformationszentrum
der Stadt Essen, Lindenallee 10,
D-4300 Essen 1, Tel. 0201/88-45 12

Lausanne/Suisse

16-20. 11. 1990

Festival International du Film sur
I'Energie de Lausanne (FIFEL)

Prix divers, 35mm, T6mm, vidéos,

max. 60 min., produit depuis 1985.
Thémes: les énergies primaires, la
production d'électricité et lenviran-
nement

Inseription: 30. 6. 1990

Adresse: Festival International du
Film sur ['Energie de Lausanne
(FIFEL), Escaliers du Marché 19,
CH-003 Lausanne, Tél. 021/
3121735, 021/2379 72, Fax 021/
206508, Tix 454 199 Txc CH

Adresse: First European Sports
Award, c¢/o Deutsches Video Insti-
tut e.V, Budapesterstrasse 44,
D-1000 Berlin 30, Tel. 30/261 1679

Rueil-Malmaison/France
20-23. 1. 1990

IVe Festival Internatianal du Film
Historique de Rueil-Malmaison
Compétition: longs et courts métra-
ges de caractére historique, réalisés
depuis 1967 (fictions et documen-
taires), 35mm, 16mm, parlés ou
soustitrés en francais

Inscription: 30. 6. 1990

Adresse: Festival International

du Film Historigue Rueil-Malmaison,
7, place des Arts, F82500 Rueil-
Malmaison, Tel. 47 32 6644,

fax 470864 16

First European Sports

Award

TV, Film und Video. Film: Spielfilm,
in dem Sport eine wichtige Rolle
spielt, max. b Jahre alt, Kinoaus-
wertung mind. in einem europai-
schen Land

Anmeldung: 31.7. 1990

Pro memoria
Termine Schweizer
Festivals|Dates
Festivals Suisses

Locarno

2-12.8.1890

43. Festival internazionale del
film

Vevey

22-76.8.1980

10e Festival International du
Film de Comédie

Bellinzona

7-12.10.1990

3. Rassegna internazionale del
film per ragazzi

Nyan

13-20. 0. 1990

22e Festival International du
Film Documentaire

Luzern

23-27.10.1990

1. Internationale Film- und
Videotage (VIPER "90)

Wer das Studio Bellerwe
von frither kennt, sollte
Jetzt mindestens ein G

Ohr spitzen.

Neve Tone im Ziircher Seefeld. Wir haben unsere Ton-
studios modemisiert und bieten lhnen eine perfekte
Synchronisation und Mischung ab Perfoband, 16-Spur
oder digitalem Audiofile an. Mit Grossleinwand. Von der
neven Technik und der bisherigen Ambiance haben bereits

Rolf Lyssy mif «leo Sunnyboy» (E. Hubschmid-Prod.),
Erwin Keusch mit «Eurocops» (Condor Features), Nicolos
Gessner mit «Tennessee Nights» (Condor Features) und
Urs Egger mit «Tafort» (TV DRS) profitiert. Wann pro-
fitieren Sie? Jedenfalls laden wir Sie herzlich dozu ein!

STUDIOBELLERIVE AG
FILM -

Krauzstrasse 2, CH-8034 Iirich,
Telefon 01725180 80, Telefax 01/251 84 35

SOUND - VIDEO
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cinaeé

Verbande und Organisationen

info

Associations et institutions

Solothurner Filmtage

Generalversammlung
1990

Sonntag, 16. Juni 1890, 10.30 Uhr,
im Hotel «Roter Turm», Solothurn

Traktanden:

1. Genehmigung des Protokolls
der Generalversammlung 1989

2. Jahresbericht 1989/90 der
Geschaftsleitung

3. Jahresrechnung 1389/90

4. Décharge des Vorstandes und
der Geschaftsleitung

5. Statutenanderung

6. Budget 1990/91

7. Demissionen

8. Wahlen

9. Ausblick 1991

10. Verschiedenes

Mitteilung des

Sekretariats

Das Sekretariat bleibt vom 7.-28.
Juli [Ferien} und vom 2.-12. August
(Locarno) geschlossen. Die Spielstel-
len werden gebeten, ihre Program-
mation und Filmbestellungen
dementsprechend zu arrangieren,
und im Zweifelsfall frih genug mit
dem Sekretariat Kontakt aufzuneh-
men.

Avis du secrétariat

Le secrétariat sera fermé du 7 au
28 juillet {vacances) et du 2 au 12
aolt (Locarno). Les organisations
sont prié de bien vouloir arranger
leurs programmations et comman-
des de films selon ces dates et de
contacter le secrétariat assez tdt s'il
y aura des problemes.

Produzenten SDF/Producteurs FFD

EAVE-Kurs 1991

Bereits lauft die Anmeldefrist fir
den EAVE-Kurs 1991. Der Aushil-
dungszyklus des kommenden Jah-
res wird sich wiederum aus 3 Semi-
naren zusammensetzen, welche im
Marz (Italienl, Juni (Griechenland)
und November (Irland) durchgefiihrt
werden. Informationen und Anmel-
deunterlagen (englisch oder franzo-
sisch) sind erhaltlich beim EAVE-
Koordinator fur die Schweiz, Willi
Egloff, Effingerstrasse 4a, 301
Bern, Tel. 031/26 08 38. Anmel-
deschluss ist am 1. Juli 1390.

Cours EAVE 1991

La période des inscriptions pour le
cours EAVE 1991 a commencé. Le
cycle de formation de I'an prochain
est de nouveau constitué de 3
séminaires, qui seront organisés en
mars (Italie], en juin (Grécel, et en
novembre (Irlande). On peut se pro-
curer les informations voulues et les
formules d'inscription (en anglais ou
francais) aupres du coordinateur
EAVE pour la Suisse, Willi Egloff,
Effingerstrasse 4a, 301 Berne, tél.
031/26 08 38. On peut s'inscrire
jusquau Ter juillet 1990, dernier
délai.

Filmgestalter

Voranzeige

Eine Arbeitsgruppe von «Ziirich fir den Filmw und dem «Verband Schweizeri-
scher Filmgestalters (VSFG) hat ein Konzept fiir mehrere Weiterbildungs-
seminare, Workshops und Wochenendtagungen fiir Filmgestaherinnen und
Schauspielerinnen ausgearbeitet. Die beiden ersten Veranstaltungen sind
zeitlich und thematisch wie folgt festgesetzt worden:
16.-22. Sept. 90: Filmregie und Darstellerinnen im Dialog,
Leitung: Aleksander Bardini (Polen)

11-18. Nov. 80:

Schauspielerfiihrung,

Leitung: Markus Imhoof [Schweiz)
Kursort: Kiinstlerhaus Boswil (AG, Schweiz)
Die Arbeitsgruppe beabsichtigt, die Kurse in Zusammenarbeit mit dem in
Grindung begriffenen AV-Weiterbildungs-Institut durchzufiihren.
Ausfiihrlichere Angaben iiber die Weiterbildungskurse folgen im nachsten
«chy. Interessentlnnen kannen sich jetzt schon bei Beni Miiller Film-
produktion, 8816 Hirzel, Tel. 01/271 2077, provisorisch anmelden.

Pro Helvetia

Filmveranstaltungen

Algerien

15.5.990 bis 2.61990
Cinémathéque Algérienne, Algier.
Photographes suisses - 1840 & nos
jours, Ausstellung.

Programm: «Unterwegs» (Marc Bi-
schof, René Baumann), «Hans
Staub - Fotoreporter» (Richard
Dindol, «Quand il 'y a plus d'Eldo-
radon [Claude Champion).

Frankreich

31.51990 bis 4.61990

CAC, Annecy.

Films documentaires suisses.
Programm: «Claude Lebet, Luthier»
(Jacqueline Veuve), «Portraitsy
(Luciano Rigolinil, «Francois Simon
- la présencen (Ana Simon, Louis
Mouchet), «Notre Dame de la croi-
setten (Daniel Schmid), «Behinderte
Lieben (Marlies Grafl, «San Got-
tardon (Villi Hermannl, «Joseph-
sohn (Jurg Hassler], «Die Erschies-
sung des Landesverraters Ernst S.»
(Richard Dindol, «Wir Bergler in den
Bergen sind nicht schuld, dass wir
da sindw (Fredi M. Murer).
Delegation; evt. Villi Hermann.

DDR

18.6.1990 bis 24.61990

Babylon, Filmkunsthaus, Berlin.
Daniel Schmid - Retrospektive.
Programm: «Heute Nacht oder
nien, «La Paloman, «Schatten der
Engely, «Violantan, «Notre Dame de
la Croisetten, «Hécaten, «ll bacio di
Toscan, «Jenatschy.

Im Beisein von Daniel Schmid.

Frankreich

20.6.1990 - 24.6.1990

Centre Culturel Suisse, Paris.
Michel Rodde - Retrospektive.
Programm: verschiedene Arbeiten
fir TV SR und «Au Bord du lacy,
«Sweet Reading, «le Voyage de
Noémien.

Im Beisein von Michel Rodde.

Filmverleiher

Neues Verbandsmitglied

Die Generalversammiung hat die
Firma Trigon Film als neues or-
dentliches Mitglied in den Schweiz.
Filmverleiher-Verband aufgenom-
men.

Festival Locarno

Locarno 1990

Les sections qui composent le pro-
gramme de la quarante-troisieme
edition du Festival international du
film de Locarna, établies depuis
longtemps, prennent forme &
mesure que sapproche le terme du
2 aodt, date du début de la mani-
festation qui se prolongera jusqu'au
12 ao(t. Une fois encore, le con-
COUrS sera réservé aux premigres ou
deuxiemes ceuvres de jeunes réali-
sateurs ou cinéastes de pays 4
I'écart de la grande scéne culurelle
contemporaine. La rétrospective
1990, dédiée au célébre réalisateur
soviétique Lev Koulechov, sera pro-

bablement complétée par une expo-

sition. La section composée de
quelques longs métrages des
annees soixante, provenant des
pays de I'Est et inédits sous nos
latitudes revétira aussi une impor-
tance particuliére. En ce qui con-
cerne leur valeur, le directeur David
Streiff ne cache pas sa satisfaction.
La sélection la plus récente de la
cinématographie suisse est confir-
mée et elle constituera I'un des pro-
grammes les plus intéressants du
Festival. En outre, on rééditera le
«Regard sur le cinéma italienn,
inauguré l'année derniére. Un
espace spécial sera réservé au scé-
nariste et cinéaste italien Cesare
Zavattini, recemment disparu, avec

un documentaire inédit d'un intérét
certain. Mais tout ce programme
nest pas réalisable sans une organi-
sation efficace, qui cette année s'est
efforcée d'améliorer ses infrastruc-
tures. A ce propos, signalons le
remplacement de la cabine de pro-
jection de la Piazza Grande, le
ceeur.... du ceeur du Festival, et la
remise en fonction du Théétre de
Locarno-Kursaal, rouvert apreés sa
restauration. Le «Prix de la ville de
Locarnon a profité d'une «cure
reconstituanten qui a porté sa
valeur de vingt & trente mille
francs, en lui permettant de se con-
former au standard des autres festi-
vals, semblables par leurs dimen-
sions & celui de Locarno.

Une manifestation dont le succes
s'accroit d'année en année; quel-
ques chiffres pour le confirmer: en
1989, une moyenne de cing mille
Spéctateurs a assisté aux projec-
tions du soir sur la Piazza Grande,
avec des pointes de huit mille; plus
de mille sept cent personnes, en
moyenne, ont vu les films en con-
cours; dans 'ensemble, le public du
Festival 1389 a dépassé les cent
mille spectateurs, parmi lesquels
beaucoup de jeunes. Et cette
année...

21
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Filmzentrum/Centre du cinema

Jahresbericht 1989

1. Aligemeines

Das Bild gegen aussen, das unser
Filmzentrum 1989 bot, war sicher
wieder durch Stabilitat und Konti-
nuitat gepragt, obwohl wir in
Zirich und Lausanne Wechsel zu
verzeichnen hatten. Katharina
Brgi, Sachbearbeiterin fiir Infor-
mation/Dokumentation, verliess
uns nach knapp 2 Jahren, weil wir
ihrem Wunsch nach Reduktion der
Arbeitszeit nicht entsprechen konn-
ten. Sie wurde im Herbst durch
Charlotte Schutt ersetzt, die mit der
Produktion des neuen Katalogs Ge-
legenheit hatte, sich bestens einzu-
fiihren.

In Lausanne verspirte Claude
Ogiz (Gbrigens der dienstalteste
Angestellte des Filmzentrums] Lust,
sich auch wieder eigenen Interes-
sen zuzuwenden und seine Arbeit
beim Filmzentrum auf halbtags zu
reduzieren. Seither kiimmert er sich
prioritar um Feldarbeit, wahrend
Alain Bottarelli vormittags die
Permanence halt. Dem Biro in Lau-
sanne angegliedert ist auch Diana
Knapfle, die sich halbtags mit EURO
AIM beschaftigt.

Ein weiteres Job-Splitting wurde
in Ziirich beim Sekretariat versucht,
auf Wunsch von Katrin Farner, die
sich vorgenommen hat, die Matura
nachzuholen. Im Friihsommer tber-
nahm Stefanie Amrein die halbe
Stelle [inzwischen hat sich nach
Meinung aller Beteiligten herausge-
stellt, dass dies keine ideale Dauer-
ldsung sein kann).

2. Promotion des Schweizer
Films im Ausland

Betrachtet man die Prasenz der
Schweizer Filme an grossen interna-
tionalen Festivals (2 Wettbewerbs-
beitrage in Berlin und Locarng, einer
in Venedig, ber 30 weitere Beitra-
ge im offiziellen Programm der ver-
schiedenen A-Festivals), so kann
zweifellos von einem erfolgreichen
Jahr gesprochen werden. Dies wird
durch die {iberdurchschnittliche Me-
dien-Coverage, mit Schweizer Spe-
zialausgaben und Sonderdruk-

ken beispielsweise van «Variety»
und «Screen Internationals besta-
tigt.

Leider fallt die Bilanz etwas weni-
ger befriedigend aus, wenn man
den Erfolg der einzelnen Filme in
Betracht zieht. Keinem ist es gelun-
gen, den Durchbruch international
wirklich zu schaffen. Es ist also im
Ausland durchaus der Eindruck
giner Betriebsamkeit im schweizeri-
schen Filmschaffen bestatigt wor-
den, die Gbrigens durch die ver-
schiedenen Initiativen auf europai-
schem Gebiet (MEDIA-Programme,

Eurimages usw.) unterstrichen wur-
de. Aber irgendwie liegt der
Schweizer Film (oder solite man sa-
gen; der mitteleuropaische Film] zur
Zeit nicht im Trend. Angesichts der
Veranderungen der politischen
Grosswetterlage hat sich das Inter-
esse der Festivals und der Kritiker in
den letzten Jahren nacheinander
auf die Chinesen, die Russen, die
tbrigen osteuropaischen Lander so-
wie auf ferne Lander wie Taiwan,
Korea oder Iran konzentriert. Das
geht auch daraus hervor, dass die
wichtigen Preise fiir Schweizer Fil-
me wiederum sehr diinn gesat wa-
ren.

Die Promotionsarbeit vor Ort lief
im Gblichen Rahmen ab. Berlin,
Cannes und Locarno waren wieder-
um Schwerpunkte unserer Arbeit,
mit eigenem Informationsstand,
Spezialbroschiiren, Schweizer Emp-
fangen (in Zusammenarbeit mit den
lokalen diplomatischen Vertretun-
gen und, fiir Locarno mit Pro Helve-
tial. In Venedig wurde die bewahrte
Formel der Business Lunches beibe-
halten, und es konnte wiederum in
den Raumlichkeiten des General-
konsulates ein Empfang gegeben
werden. Weitere Veranstaltungen,
an welchen das Filmzentrum in un-
terschiedlicher Besetzung und mit
unterschiedlichem Aufwand anwe-
send war, waren Annecy, Bergamo,
Hof, Mannheim, Lyon, Maskau,
Miinchen, Nyon, Oberhausen, Rot-
terdam, Saarbricken, San Remo,
San Sebastian, Strasshourg, Vevey
und Wien.

Zusammenfassend kdnnen wir
sagen, dass das Problem nicht
mehr so sehr darin besteht, dass
Schweizer Filme an wichtigen inter-
nationalen Festivals ins Programm
kommen - die dazu notwendigen
Voraussetzungen sind wieder ge-
schaffen -, sondern darin, dass sie
in einer der Schweiz nicht sonder-
lich gut gesinnten Atmosphare we-
nig Beachtung finden. Auf der an-
deren Seite entstehen durch den
Wildwuchs neuer Festivals neue
Probleme. Oft hat man den Ein-
druck, viele dieser Veranstaltungen,
vor allem jene regionalen Zu-
schnitts, dienten vornehmlich dazu,
unter Umgehung der Autorenrechte
und der Transportkosten Geld zu
machen, ohne sich um Fachpubli-
kum oder Marktpotential zu kim-
mern. Immer mehr Produzenten ge-
hen dazu (ber, von solchen Veran-
staltern Geld fir die Auffihrung ih-
rer Filme zu verlangen. In dieser
Hinsicht muss das Filmzentrum si-
cher noch vermehrt Auskinfte her-
ginholen und weitergeben kannen.

2.1. EURD AIM
Was die Verkaufsforderung anbe-
trifft, hat sich der Beitritt zu EURD
AIM sicher gelohnt. Sowohl an den
grossen Messen in Cannes (MIPTV
und MIPCOM) wie auch an der Ver-
kaufsmesse in San Sebastian waren
Schweizer Autoren/Produzenten
vertreten, zu ausserst vorteilhaften
Bedingungen und in einem profes-
sionellen Umfeld, das ihnen gestat-
tete, zielgerecht Kontakte zu knup-
fen und Abschlisse zu tatigen. Ge-
naue Zahlen darlber zu erhalten, ist
schwierig. Man schatzt jedoch, dass
es im Verlauf dieser Markte, an
welchen etwa 20 Schweizer Firmen
teilgenommen haben, zu etwa 120
Verkaufsgesprachen gekommen ist,
mit einem geschatzten Verkaufsvo-
lumen von etwa Fr. 100000.-.
Abgesehen vom zahlenmassigen
Umfang dieser Bemihungen
scheint uns wichtig 2u sein, dass
Schweizer Rechtsinhaber durch ihre
Teilnahme an den EURD-AIM-Mérk-
ten praktische Erfahrungen sam-
meln, eine Marktibersicht erhalten,
persdnliche Beziehungen zu Einkau-
fern aufbauen kannen, kurzum,
dass ihnen die Schwellenangst ge-
nommen wird, und das zu einem
bescheidenen Eintrittspreis. Das
Filmzentrum, und im besonderen
unsere Sachbearbeiterin fir EURD
AIM, fungieren als Kontakt- und
Anlaufstelle, und sicher ist letztes
Jahr im Informationsfluss von Bru-
xelles in die Schweiz und von uns zu
den moglichen Interessenten noch
nicht alles rund gelaufen. Diese Ar-
beit gilt es 1990 noch entscheidend
U verbessern.

2.2, Untertitelungsfonds Koko
Segensreich hat sich auch 1989
wiederum der Kredit ausgewirkt,
den die Koko fur Beitrage an Unter-
titelungen von Festivalkopien aus-
richtet. Der Kredit von Fr. 80000.-
wurde nicht voll ausgeschapft (das
Bediirfnis hangt von den Selektio-
nen der A-Festivals ab und ist
schwer vorauszuberechnen), den-
noch kannten wiederum 15 Filme in
dieser Weise unterstitzt werden.
Diese Hilfe sowie der bei der Sek-
tion Film angesiedelte Kredit fur
Beitrage an Promotionskosten vor
Ort sind fiir unsere Autoren/Produ-
zenten von entscheidender Bedeu-
tung.

3. Promotion im Inland

Das Filmzentrum war wie Gblich in
corpore an den Solothurner Film-
tagen und in Locarno, sowie mit
mehreren Personen in Nyon dabel.
Abgesehen davon, dass bei diesen
Veranstaltungen gegentber auslan-
dischen Interessenten der Heimvor-
teil voll ausgenutzt werden kann, ist
es fir uns auch sehr wichtig, bei
diesen Gelegenheiten den personli-
chen Kontakt zu den Vertretern der
ganzen schweizerischen Film- und

Kinobranche zu pflegen. Da erfah-
ren wir vieles und kannen einiges
auch wieder zurechtbigeln.

In den natirlich sich ergebenden
Spannungen und Interessenkonflik-
ten zwischen Solothurn, Locarno
und Nyon versucht das Filmzen-
trum, eine vermittelnde Rolle zu
spielen und Uberall das beste fiir
den Schweizer Film herauszuholen.
Es muss sich dabei - wie Obrigens
die Veranstalter auch - den neuen
Gegebenheiten und Zwangen, die
vor allem durch eine betrachtliche
Zunahme des Produktionsvolumens
entstanden sind, anpassen.

Die Auswahlschau der Solothur-
ner Filmtage [AWS) wurde wieder-
um unter der kundigen Fihrung von
Heinz Urben durchgefihrt. Die Zahl
der Veranstalter stieg von 35 auf
40, was sich auch in einer weiteren
Zunahme der Zuschauer nieder-
schlug. Diese weitere Ausdehnung
wurde ermaglicht durch eine Auf-
stockung auf Fr. 15000~ des jahrli-
chen Beitrages der Migros, der da-
fur ein besonderer Dank gebiihrt.
Die AWS bildet nach wie vor den
Grundpfeiler unserer Inlandpromo-
tion und kann nur deshalb weiter-
bestehen, weil unzahlige filminter-
essierte Jugendliche den grossten
Teil der lokalen Arbeit mit betracht-
lichem Zeitaufwand freiwillig lei-
sten. Auch sie verdienen Dank und
Anerkennung.

Eine weitere Initiative des Film-
zentrums bestand darin, b neue
Schweizer Spielfilme in dem Sinne
zu fordern, dass ihre Auswertung
sich nicht auf die drei Grossstadte
der deutschen Schweiz beschranken
wiirde. Mit den entsprechenden
Verleihern und zehn Kinobetreibern
in mittleren und kleineren Stadten
wurde ein Modell ausgearbeitet,
das den normalen Verkehr zwischen
Kinos und Verleihern nur in dem
Masse beriihrte, dass man sich ver-
pflichtete, diese Filme innerhalb von
6 Monaten ins normale Programm
aufzunehmen. Vom Filmzentrum
aus wurde die Kampagne iiberre-
gional gestartet und mit betrachtli-
chem Aufwand Reklame- und Doku-
mentationsmaterial gedruckt und
an alle verteilt. Ferner verpflichte-
ten wir uns, allfallige Reisespesen
der Autoren bei Premieren zu tber-
nehmen. Es war Ende Jahr zu fruh,
eine Bilanz dieser Anstrengungen zu
ziehen, doch liess sich schon abse-
hen, dass wir Schwierigkeiten hin-
sichtlich der Kopienverfiigbarkeit,
der bestehenden Zwange in der
Disposition und Programmierung
sowie bei der Verfigbarkeit der be-
troffenen Autoren unterschatzt hat-
ten. Die Grundfrage, namlich ob der
Vertrieb dieser Filme durch unsere
Aktion nennenswert gefordert wer-
den konnte, werden wir nach Ab-
schluss der Aktion bei der Manaover-
kritik zusammen mit den beteiligten
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Kinobetreibern und Verleihern be-
antworten missen.

In der Suisse Romande engagier-
te sich Claude Ogiz an verschiede-
nen lokalen Veranstaltungen durch
Zusammenstellung von Program-
men, Dokumentationen und organi-
satorische Mitarbeit, beispielsweise
am Rassemblement culturel romand
in Carouge, am Festival de la BD in
Sierre, in Le Noirmont und an der
Féte du Cinéma in Genf, sowie am
Festival Gradiva in Lausanne. Mit
dem Journalisten Antoine Jaccoud
und dem Kinobesitzer Grosfeld wur-
den Vorarbeiten hinsichtlich eines
Zyklus von deutschschweizerischen
Filmen in Lausanne und Genf aufge-
nommen.

In Ziirich organisierte Urs Graf
weiterhin regelmassig den Filmtreff
im Pressefoyer, der meistens gut,
bei der Begegnung mit Alain Tanner
sogar iiberdurchschnittlich besucht
war (was sich leider nicht in ent-
sprechenden Besucherzahlen im
Kino niederschlug...).

4. Dokumentation, Medien-
arbeit

Wie erwahnt, kam es in diesem Be-
reich zu einem Personalwechsel. Zu
unserem Bedauern kannten wir
dem langgehegten Wunsch van Ka-
tharina Burgi, ihre Arbeitszeit auf
die Halfte zu reduzieren, nicht ent-
sprechen, sodass sie uns per Ende
September verliess. Fiir die gelei-
steten Dienste, besonders beim
Durchkammen und dem Wiederauf-
bau unserer Dokumentation, moch-
ten wir ihr an dieser Stelle noch-
mals herzlich danken. Die Stelle
wurde am 1. Oktober durch Charlot-
te Schitt besetzt, die sofort in die
arbeitsintensive Produktion unseres
Jahreskatalogs einstieg und mit or-
ganisatorischem Geschick sehr gut
bewaltigte.

Eine Neuerung des Katalogs be-
steht in der erstmaligen Aufnahme
von Video-Produktionen. Der Schritt
hatte sich angesichts der Entwick-
lung in den letzten Jahren aufge-
drangt. Die Aufnahme von Videofil-
men untersteht den tblichen Krite-
rien, allerdings bleibt reine Video-
kunst nach wie vor ausgeschlossen.

Die Anschaffung eines Rechners
in Lausanne ermaglichte uns, Alain
Bottarelli mit den Vorarbeiten zu el-
nem aktualisierten Index der
Schweizer Filme zu betreuen. Be-
ricksichtigt werden alle Filme, die
seit 1970 in den Katalogen des
Filmzentrums angefiihrt sind. Bei
den Filmen von einer Dauer von
tiber 60 Minuten werden aktuali-
sierte Informationen dber verfig-
bare Kopien und Sprachversionen,
Rechtsinhaber und Verleih geliefert,
bei den Ubrigen begnigen wir uns
mit dem Hinweis auf das Jahr, in
welchem sie publiziert wurden. Ei-
gentlich war vorgesehen, dieses
wichtige Arbeitsinstrument in So-

lothurn vorzulegen, aber die Zeit
hat nicht gereicht. Der nachste Ter-
min, den wir ins Auge gefasst ha-
ben, ist Locarno.

5. Cinébulletin

Sicher gehart das «cindbulleting zu
den Erfolgserlebnissen des Jahres.
Wiederum konnte die Seitenzahl
betréchtlich erhdht werden (was
sich andererseits in hdheren Druck-
und Versandkosten auswirkte),
neue Rubriken wurden geschaffen,
der Informationsgehalt wurde deut-
lich verbessert. Im Laufe des Jahres
konnte auch eine definitive Rege-
lung mit dem fusionierten Kinover-
band gefunden werden, sodass wir
nun mit Fug und Recht sagen kin-
nen, das «cinébulletiny sei das In-
formationsblatt der gesamten
schweizerischen Film- und Kinobran-
che. Allerdings: dieser Erfolg, den
wir in erster Linie unserem Redak-
tor Martin Girod zu verdanken ha-
ben, ist, wie aus der Rechnung des
acinébulletiny hervorgeht, nicht gra-
tis. Im September hat denn auch
die Versammlung der Tragerschaft
einer durchschnittlichen Erhohung
der Tragerschaftsbeitrage um 20 %
zugestimmt (zu beachten ist, dass
es sich um die erste Erhdhung seit
Bestehen der Zeitschrift handelt,
und dass schon die inzwischen ein-
getretene Teuerung etliches mehr
ausmachen wiirde).

6. Filmpool

Gegen Ende Jahr wurden die ersten
Auftrage zur Regenerierung nicht
mehr abspielbarer Kopien erteilt. Im
Laufe von 1990 sollte diese Aktion
abgeschlossen werden, sodass wie-
der eine ganze Anzahl von Klassi-
kern zur Verfigung stehen sollte.
Ungelost ist nach wie vor das Pro-
blem nicht regenerierungsfahiger
Kopien. In Einzelfallen haben wir
bei Autoren nachgefragt, ob noch
abspielbare Kopien vorhanden sind,
haben aber negativen Bescheid er-
halten. Wir glauben nicht, dass es
die Aufgabe des Filmzentrums
ware, ohne Kostenbeteiligung der
Rechtsinhaber neue Kopien ziehen
2u lassen, sodass sich wahrschein-
lich als einzige Losung die Riicksen-
dung der nicht mehr brauchbaren
Kopien aufdrangen wird.

Sabald die Regenerationsarbeiten
abgeschlossen sind, sollte wieder
vermehrt auf das Angebot des Film-
pool aufmerksam gemacht werden.
Neuzugange sind zur Zeit schwierig,
seit sich eine Verleihfirma auf
Schweizer Filme spezialisiert hat
und - legitimerweise - die interes-
santesten Werke selber betreuen
will, wenn sie nicht schon einen
grosseren kommerziellen Veleiher
gefunden haben.

1. Aktion Schweizer Film

Die Eingange betrugen 1989 wie-
derum etwas dber Fr. 90000, so-
dass in Solothurn wiederum 12

Nachwuchsprojekten Beitrage zuge-

sprochen werden konnten. Leider
zum letzten Mal, wie sich inzwi-
schen erhartet hat. Per Ende 89
sind die zwei Ziircher Kinogruppen,
die den Lowenanteil am Kinozehner
bestritten (1989: Fr. 58 000.- von
insgesamt ca. Fr. 70000~ nach

jahrelangem Tauziehen definitiv aus-

gestiegen. Auf dem Fusse folgten
die Basler und die Luzerner Kinos,

sodass einer sinnvallen Nachwuchs-

forderung, auch angesichts des da-
mit verbundenen Aufwands, die
Grundlage entzogen ist. Per Ende

1989 stellt sich die finanzielle Situa-

tion so dar, dass die verfugbaren
Mittel genau den eingegangenen
Verpflichtungen entsprechen.

Da dieses Ende vorauszusehen
war, hat sich der Ausschuss schon
1989 Gedanken (ber ein anderes
Forderungsmodell gemacht. Vor-
schlage dazu werden dem Stif-
tungsrat in der Aprilsitzung unter-
breitet.

8. Verwaltung, Infrastruktur,
Anschaffungen

Die EDV-Ausristung wurde 1989
vervollstandigt. Neben dem Rech-
ner in Lausanne wurde im Hinblick
auf die Adressverwaltung ein zwei-
ter Rechner in Ziirich installiert und
ein Laserdrucker angeschafft, ferner
ein Textverarbeitungsprogramm.
Das auf Mass zugeschneiderte
Adressverwaltungsprogramm wurde
entwickelt und abgeliefert (es sollte
im Frihjahr 1990 operationell sein).

Weitere Anschaffungen betrafen
Schreibmaschinen, eine Frankierma-
schine, einen neuen Telefonbeant-
worter und Biirostiihle.

Nach wie vor ungelgst ist das
Problem des Biiroplatzbedarfs in
Ztrich. Verschiedene Anstrengun-
gen wurden unternommen, aber al-
les, was sich vom Platzangebot und
der Lage her anbot, war ausser
Reichweite unserer finanziellen
Maglichkeiten. Vielleicht miisste an
eine politisch konzentrierte Aktion

Peter Arn, Kittigkofen

Urs Bannwart, Solothurn
Paul Baumann, Zirich
Michel Bécholey, Valeyres
Wolfgang Blosche, Zirich
Christian Dimitriu, Lausanne
Christine Ferrier, Genéve
Olivier Frei, Etagnieres

Urs Graf, Ziirich

Peter Hellstern, Ziirich
Georg Janett, Zirich
Hans-Ulrich Jordi, Ziirich
Christine Kolla, Carouge
Peter Krahenbihl, Bern
Ulrich Kindig, Bern

Fee Liechti, Zirich (ab 20.10. 89)
Hans-Ulrich Schlumpf, Zirich
Barbara Schneider, Basel
Jurg Schneider, Bern

Peter Sterk, Baden

Fred Zaugg, Bern

Christian Zeender, Bern

Ausschuss | Comité

Wolfgang Blasche, Zirich
Christine Ferrier, Genéve

Fee Ligchti, Zirich
Hans-Ulrich Sehlumpf, Ziirich

Geschéaftsstelle

(per 31. Dez. 1989/au 31 déc. 1989)

Stiftungsrat | Conseil de fondation

Andreas Gerwig, Basel (Prasident/président/
Luciano Gloor, Zirich [Vizeprasident/viceprésident)

Luciano Gloor, Ziirich (Prasident/président/

Alfredo Knuchel, Gumligen (Direktor/directeur)

Stefanie Amrein, Wettingen (Sekretariat, halbtags)

Alain Bottarelli, Lausanne (Bureau romand, 8 mi-temps)
Katrin Farner, Ziirich (Sekretariat, halbtags)

Hans Hurni, Luzern (Finanz- und Rechnungswesen, halbtags)
Diana Knépfle, Genéve (Eura Aim, & mi-temps)

Claude Ogiz, Lausanne (Bureau romand, & mi-temps)

Bea Roduner, Maur (Promotion und Werbung)

Charlotte Schiitt, Zirich {Information/Dokumentation)
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gedacht werden, als weitere Mog-
lichkeit bleibt der sehr unwahr-
scheinliche Glicksfall.

9. Stiftungsrat
Ordentliche Sitzung vom 21.41989:
Der Stiftungsrat genehmigte den
Jahresbericht sowie die Jahresrech-
nung 1988. Beziiglich der Spesen-
abgeltung wurde beschlossen, ins-
kiinftig denjenigen Mitgliedern, die
nicht aufgrund inrer funktionellen
Tatigkeit an den Sitzungen teilneh-
men, die Reisespesen zu vergiten.
Sitzungsgelder sollen jedoch weiter-
hin keine ausbezahlt werden.

Ordentliche Sitzung vom 20.10.1389:

Der Stiftungsrat diskutierte und
genehmigte das Arbeitsprogramm
und Budget fiir das Jahr 1880.

Das 1986 verabschiedete Konzept
des Schweizerischen Filmzentrums
arwies sich als eine gute und sinn-
volle Grundlage fir die Arbeit der

Gaschafisstelle. Der Stiftungsrat be-

schloss deshalb, das Konzept ledig-
lich redaktionell zu bereinigen und
in einer Einleitung kurz auf den
Werdegang desselben einzugehen.
Da gemass Art. 8 der Statuten
die Amtsdauer des Stiftungsrates
drei Jahre betragt, wurden folgen-
de Mitglieder wiedergewahit:
Andreas Gerwig, Luciano Gloor,
Christian Dimitriu, Christine Ferrier,
Urs Graf, Peter Hellstern, Georg Ja-
nett, Hans-Ulrich Jordi, Christine

Kolla, Ulrich Kiindig, Hans-Ulrich
Schiumpf.

Neu sowohl in den Stiftungsrat
als auch in den Ausschuss wurde
Fee Liechti gewahlt. Sie ist die
Nachfolgerin von Christianne Lelar-
ge und vertritt die Filmtechniker.

9.1. Stiftungsausschuss

Der Ausschuss des Stiftungsrates
kam 1989 zu insgesamt 9 Sitzungen
usammen. Eine davon wurde in
Form eines Brainstormings zum
Thema «Promotion im Inland» ab-
gehalten, an welchem auch Peter
Sterk und Walter Ruggle sowie Al-
fredo Knuchel und die Mitarbeite-
rinnen des Filmzentrums teilgenom-
men haben. Ergebnis dieser Diskus-
sion ist die unter «Promotion im In-
land» erwahnte Kampagne, die 5
neuen Schweizer Spielfilmen eine
Auswertung in mittleren und kleine-
ren Stadten erlauben sollte.

Im (brigen befasste sich der Aus-
schuss insbesondere mit der Vorbe-
reitung der Sitzungen des Stiftungs-
rates (Diskussion Jahresbericht und
Jahresrechnung 1988 sowie Ar-
beitsprogramm und Budget 1990},
der Ausarbeitung eines neuen Kon-
zepts als Ersatz fir die «Aktion
Schweizer Filmn, der Prioritatenliste
beziiglich der Regeneration der
«Filmpool-Filme, der Selektion der
Filme fiir den Jahreskatalog «Swiss
Films 1990» sowie mit der Neube-
setzung der Stelle Information/Do-
kumentation.

Rapport annuel 1989

1. Géneralités

L'image que le Centre du cinéma a
présentée a lextérieur en 1989 a
certainement été de nouveau carac-
térisée par la stabilité et la conti-
nuité, bien que nous ayons enregis-
tré des mutations tant & Zurich qu'a
Lausanne. Katharina Birgi, collabo-
ratrice chargée de |'information et
de la documentation, nous a quittés
aprés tout juste deux ans d'activité,
parce gue nous ne pouvions donner
suite a son désir de réduire ses
horaires de travail. Elle a ete rem-
placée & l'automne par Charlotte
Schiitt, qui, étant chargée de la
production du nouveau catalogue, a
eu ainsi l'occasion de se mettre par-
faitement au courant.

A Lausanne, Claude Ogiz (au
demeurant le collaborateur comp-
tant le plus d'années de service au
Centre du cinéma) a eu envie de se
consacrer de nouveau davantage a
ses activités personnelles et de
réduire a 50 pour cent son horaire
de travail. Depuis lors, il soccupe en
priorité de travail sur le terrain, tan-
dis qu'Alain Bottarelli dessert la per-
manence le matin. Diana Knapfle,
qui s'occupe & mi-temps d'EURD
AIM, est aussi rattachée au bureau
de Lausanne.

Une nouvelle tentative de scinder
un poste de travail a été faite au
secrétariat de Zurich, a la demande
de Katrin Farner, qui a éprouvé le
besoin de passer le bachot. Le
demi-poste a été occupé par Stefa-
nie Amrein au début de I'é1é [mais
aujourd’hui tous les intéresses esti-
ment que ce nest pas 1a la solution
idéale).

2. Promotion du cinéma suisse
a l'étranger
Sil'on s'en tient a la présence de
films suisses aux grands festivals
internationaux (deux films en con-
cours a Berlin et Locarno, un 3
Venise, plus de 30 autres films au
programme officiel des divers festi-
val de catégorie Al, on peut affir-
mer sans aucun doute que I'année a
até excellente. Ce succes est con-
firmé par la couverture médiatique
au-dessus de la moyenne, et notam-
ment les éditions spéciales et tirés
a part sur la Suisse de «Variety» et
«Screen Internationaly.
Malheureusement, le bilan est
quelque peu moins réjouissant si
I'on considere le succes de chacun
de ces films. Aucun nest véritable-
ment parvenu a operer sa percée

sur le plan international. A I'étran-
ger, le sentiment que la cinémato-
graphie helvétique est active a donc
trouvé confirmation, cette activiié
étant soulignée du reste par les
diverses initiatives prises sur le plan
européen (programmes MEDIA,
Eurimages, etc.). Mais d'une cer-
taine facon le cinéma suisse lou
devrait-on dire: le cinéma de
I'Europe centrale) nest actuellement
pas dans le coup. Vu les bouleverse-
ments qui se sont produits sur le
plan politique, l'intérét des festivals
et des critiques sest successive-
ment concentré ces dernigres
années sur les Chinois, les Russes,
les autres pays est-européens, les
pays lointains comme Taiwan, la
Corée ou I'lran. Ce phénoméne
transparait aussi dans le petit nom-
bre de prix importants qui ont
récompensé les films suisses.

Le travail de promotion sur place
sest déroulé dans le cadre usuel.
Les axes en ont été de nouveau
Berlin, Cannes et Locarno, avec des
stands d'information, des brochures
spéciales, des réceptions suisses
len collaboration avec les représen-
tations diplomatiques locales et Pro
Helvetia pour ce qui est de
Locarno). A Venise, la formule du
déjeuner de travail a &€ maintenue
et une réception a de nouveau pu
étre donnee dans les locaux du con-
sulat général. Les manifestations
auxquelles le Centre du cinéma a
aussi participé, avec des équipes

différentes selon les cas et un enga-

gement variable, ont nom Annecy,
Bergame, Hof, Mannheim, Lyon,
Moscou, Munich, Nyon, Oberhau-
sen, Rotterdam, Sarrebruck, San
Remo, San Sebastian, Strasbourg,
Vevey et Vienne.

Pour conclure on peut dire que le
prableme n'est plus tellement de
faire inscrire les films suisses au
programme des festivals internatio-
naux importanis - les conditions
préalables existent & cet égard de
nouveau; le probléme est que ces
films trouvent un écho mitigé dans
un climat général qui n'est pas par-
ticuligrement favorable & la Suisse.
Par ailleurs, la prolifération de nou-
veaux festivals engendre de nou-
veaux problémes. On a souvent
I'impression que bon nombre de ces
manifestations, surtout celles qui
ont un caractere regional, servent
essentiellement a faire du fric, évi-
tent d'acquitter les droits d'auteur
et les frais de transport, et ne se
soucient pas du public spécialisé ni
des potentialités du marchgé. Des
producteurs en nombre croissant se
mettent & exiger de [‘argent des
organisateurs pour la projection de
leurs films. A cet égard, le Centre
du cinéma doit certainement pou-
voir obtenir et transmettre encore
davantage d'informations.

2.1. EURD Alm

En ce qui concerne 'aide a la vente,
I'adhésion a EURD AIM a certaine-
ment été bénéfique. Des
auteurs/producteurs suisses ont été
représentés tant aux grands mar-
chés de Cannes (MIPTV et MIP-
COM) gu‘au marché de San Sebas-
tian, 8 des conditions extrémement
avantageuses el dans un environne-
ment professionnel qui leur a per-
mis de nouer des relations utiles et
de faire des transactions. |l est diffi
cile d'obtenir des chiffres précis a ce
sujet. On estime toutefois qu'a
I'occasion de ces marchés, auxquels
une vingtaine de firmes suisses ont
pris part, 120 discussions d'affaires
environ ont eu lieu, ce qui représen-
terait des ventes estimées a environ
fr. 100000~

Indépendamment des résultats
chitfrés de ces initiatives, il nous
semble important qu'a la faveur de
ces marchés d'EURO AIM les déten-
teurs suisses de droits réunissent
des expériences, se fassent une
idee d'ensemble du marché, puis-
sent etablir des relations avec les
acheteurs, en un mot que la crainte
du premier pas disparaisse, et ce a
un colit d'accréditation modeste. Le
Centre du cinéma et particuliére-
ment notre collaboratrice spéciali-
sée dans les affaires d'EURD AIM
font office de centre de contact et
daiguillage; il est indubitable que
I'an dernier l'information na pas
encore circulé comme elle aurait dd
entre Bruxelles et la Suisse et entre
nous et les personnes éventuelle-
ment intéressées. Pour que tout
marche mieus, il convient d'amelio-
rer sensiblement ce travail en 1990.

2.2. Fonds de sous-titrage
Coco

Le crédit versé par la Coco en
faveur du sous-titrage de copies
pour les festivals a de nouveau pro-
duit ses effets bénéfiques en 1989.
Le crédit d'un montant de fr.
80000~ n'a pas été totalement uti-
lisé (les besoins dépendent des
sélections des festivals A et sont
difficiles a estimer & 'avance), mais
ce sont a nouveau 16 films qui ont
pu étre soutenus de la sorte. Cette
aide, de méme que le crédit, dépen-
dant de la section du cinéma, en
faveur des subsides versés pour les
codts de promotion sur place, sont
d'une importance capitale pour nos
auteurs/producteurs.

3. Promotion en Suisse

Le Centre du cinéma a participé in
corpore, comme d'habitude, aux
Journées cinématographigues de
Soleure et au Festival de Locarng, et
sest fait représenter par plusieurs
collaborateurs & Nyon. Mis a part le
fait que ces manifestations nous
permettent de jouer a domicile,
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avantage qu'il est possible de met-
tre pleinement 3 profit face aux
intéressés de I'étranger, il est aussi
trés important pour nous de cultiver
a cette occasion les contacts per-
sonnels avec les représentants de
Iensemble de la branche suisse du
cinéma et de l'exploitation. Clest
l'oceasion d'apprendre un tas de
choses et de remettre les pendules
a 'heure,

Au milieu des tensions et des
conflits d'intéréts qui se créent tout
naturellement entre Soleure,
Locarno et Nyon, le Centre du
cinéma essaye de jouer le rle
d'intercesseur et d'obtenir le maxi-
mum en faveur du cinéma suisse.
Ce faisant, il doit s'adapter, tout
comme les organisateurs gux-
mémes, a 'évalution de la situation
et aux contraintes nouvelles qui
découlent en particulier de Iaug-
mentation sensible du volume de la
production.

La Sélection des Journées de
Soleure {SJS) a & nouveau été orga-
nisée sous l'experte direction de
Heinz Urben. Le nombre d'organisa-
teurs a passé de 35 a 40, augmen-
tation qui s'est répercutée sur le
nombre de spectateurs. Ce dévelop-
pement a été possible grice 3 la
majoration de la contribution
annuelle de Migros, qui a passé &
fr. 16000 -, ce qui vaut un merci
particulier & cette entreprise. La
Sélection des Journées de Soleure
constituent toujours la pierre angu-
laire de la promation que nous
menons en Suisse et elle peut se
poursuivre uniquement parce que
d'innombrables jeunes cinéphiles
accomplissent gratuitement le gros
du travail sur place, en y consacrant
beaucoup de temps. Eux aussi ont
droit & notre gratitude.

Une autre initiative prise le Cen-
tre du cinéma a consisté & promou-
voir & nouveaux films suisses de
telle sorte que I'exploitation de ces
oeuvres ne se limite pas aux trois
grandes villes de Suisse alémani-
que. Un modéle a été mis au point
avec les distributeurs concernés et
dix exploitants travaillant dans des
villes de moindre importance. I
naffectait les relations normales
entre les salles et les distributeurs
que dans la mesure ol I'engage-
ment était pris de passer ces films
en salles dans les 6 mois. La cam-
pagne a I'échelle interrégionale a
démarré sous la houlette du Centre
du cinéma, du matériel publicitaire
et de la documentation étant impri-
més et distribués a tous & grands
frais. Nous nous sommes en outre
engagés a payer les éventuels frais
de déplacement des auteurs assis-
tant aux premiéres. A la fin de
Iannée écoulée, il était encore trop
0t pour tirer le bilan de cette
action, mais on peut estimer déja
que nous avions sous-estimé les dif-

ficultés concernant la disponibilité
des copies, les contraintes quant au
calendrier et a la programmation et
quant a la disponibilité des auteurs
en cause. Nous répondrons 4 la fin
de l'exercice, quand nous en ferons
la critique en compagnie des exploi-
tants et distributeurs impliqués, 4 la
question fondamentale de savoir si
notre action a notablement aidé a
la diffusion de ces films.

En Suisse romande, Claude Ogiz
sest engagé dans diverses manifes-
tations locales en établissant des
programmes, en fournissant de la
documentation et en collaborant 3
lorganisation; ce fut le cas notam-
ment lors du Rassemblement cultu-
rel romand a Carouge, au Festival
de la BD de Sierre, au Noirmont et
a la Féte du cinéma de Genéve, au
Festival Gradiva de Lausanne. Des
travaux préparatoires ont été entre-
pris en compagnie du journaliste
Antoine Jaccoud et du propriétaire
de salles Grosfeld en vue de diffu-
ser @ Lausanne et a Genéve un
cycle de films suisses alémaniques.

A Zurich, Urs Graf a continué
dorganiser réguligrement le «Film-
treffw au foyer de presse, réunion
qui a été le plus souvent bien fré-
quentee, trés bien méme lors de la
rencontre avec Alain Tanner (ce qui
ne sest malheureusement pas tra-
duit dans les chiffres de fréquenta-
tion au cinéma...).

4. Documentation et informa-
tion

Comme déja dit, nous avons enre-
gistré un départ dans ce secteur. A
notre grand regret, nous navons
pas pu répondre favorablement au
souhait exprimé depuis longtemps
par Katharina Biirgi, désireuse de
réduire de moitié son horaire de tra-
vail, de sorte quelle nous a quittés
a fin septembre. Nous voudrions ici
lui exprimer une fois encore notre
sincére reconnaissance pour le tra-
vail quelle a accompli, en particulier
en démélant les fils embrouillés de
notre documentation et en la re-
structurant. Le poste 8 été pourvu
par Charlotte Schiitt le Ter octobre,
laguelle sest tout de suite lancée
dans la production du catalogue
annuel, travail intensif s'il en est
qu'elle @ mené & bien avec un grand
sens de ['organisation.

Ce catalogue innove sur un point
puisque les productions vidéo y
figurent pour la premiére fois. Cette
ouverture a été rendue nécessaire
du fait de I'évolution de ces dernig-
res années. L'admission des produc-
tions vidéo est soumise aux criteres
usuels, 'art vidéo pur restant toute-
fois exclu.

L'acquisition d'un ordinateur &
Lausanne nous a permis de confier
a Alain Bottarelli les travaux préli-
minaires en vue de l'index mis 3
jour des films suisses. Tous les films
mentionnés depuis 1970 dans les

catalogues des films suisses sont
pris en considération. Pour les films
de plus de B0 minutes, les informa-
tions fournies sont actualisées et
portent notamment sur les copies
et versions linguistiques disponibles,
les détenteurs des droits et la distri-
bution; pour les autres, nous nous
limitons & indiquer I'année ot ils ont
eté publiés. En fait il était prévu de
présenter cet important outil de
travail & Soleure, mais le temps a
manqué. Locarno est la date que
nous envisageons a présent pour la
sortie de cet index.

5. Cinébulletin

wcinébulletiny fait certainement par-
tie des événements de l'année &
marquer d'une pierre blanche. Le
nombre de pages a de nouveau pu
étre considérablement augmenté
ce qui sest répercuté dans la
hausse des frais d'impression et
d'acheminement), de nouvelles
rubriques ont été créees, le contenu
informatif s'est notablement amé-
lioré. En cours d'année, une régle-
mentation définitive a été adoptée
avec |'association cinématographi-
que née de la fusion, si bien que
nous pouvens dire 3 présent & bon
droit que «cinébulletiny est lorgane
d'information de 'ensemble de la
branche suisse et des professions
du cinéma. Quoi qu'il en soit, ce
succes, dont nous devons créditer
au premier chef notre rédacteur
Martin Girod, nest pas donné,
comme Iatteste le compte de
«cinébulletiny. En septembre
I'assemblée de la collectivité res-
ponsable a donc entériné une aug-
mentation moyenne des cotisations
de soutien de 20% (a noter que
cette hausse est la premiére depuis
|a création de la revue, et que le
renchérissement intervenu depuis
représente sensiblement plus que
ce chiffre).

6. Filmpool
A'la fin de I'année, les premiers
mandats pour la régénération des
copies indiffusables ont été attri-
bués. Cette opération devrait
sachever dans le courant de 1990,
si bien qu'un grand nombre de clas-
siques devrait &tre 4 nouveau dispo-
nible. Le probléme des copies
impossibles a régénérer est toujours
posé. Dans certains cas, nous avons
demandé aux auteurs sl existait
encore des copies en état d'étre
projetées mais les réponses obte-
nues ont été négatives. Nous ne
pensons pas que le Centre du
cinéma aurait pour tache de faire
tirer de nouvelles copies sans la
participation aux frais des déten-
teurs de droits, de sorte que 'on
s'achemine vraisemblablement,
seule solution possible, vers le ren-
voi des copies qui ne sont plus utili-
sables.

Dés que les travaux de régénéra-
tion seront termings, il faudrait

remettre en avant |'offre constituée
par le programme du Filmpool.
Depuis qu'une société de distribu-
tion s'est spécialisée dans les films
suisses et qu'elle entend - Iégitime-
ment - soccuper elle-méme des
ceuvres les plus intéressantes qui
nauront pas trouvé de distributeur
commercial relativement important,
il est difficile d'avoir de nouveaux
films.

1. Action cinéma suisse
Les rentrées se sont & nouveau éle-
vées en 1989 & un peu plus de fr.
90000, de sorte qu'a Soleure on a
encare pu allouer des contributions
pour 12 projets de jeunes cinéastes.
Pour la derniére fois, malheureuse-
ment, comme la confirmation en a
é1é donnée par la suite. A fin 1989
les deux groupes zurichois de salles
de cinéma, qui fournissaient la part
du loin des 10 centimes pour le
cinéma (1989: fr. 58 000 - sur un
total de fr. 70000.-), ont quittéd le
navire définitivement aprés des
années de valse-hésitation. Les
cinémas balois et lucernois leur ont
emboité le pas, si bien qu'une aide
a la releve de quelque utilité a
perdu sa raison d'8tre, surtout si
Ion prend aussi en compte les char-
ges que cela implique. A fin 1989 la
situation financiére se présente de
telle fagon que les ressources & dis-
position correspondent exactement
aux engagements contractés,
Comme cette issue était prévisi-
ble, la comité a déja envisagé en
1989 la possibilité de mettre en
place un autre modéle d'encourage-
ment. Des propositions sur ce point
seront soumises au conseil de fon-
dation lors de la séance du mois
davril.

8. Administration, infrastruc-
ture, achats

L'équipement informatique a été
complété en 1989. En plus de celui
de Lausanne, un ordinateur a été
installé & Zurich pour la gestion
d'adresses et une imprimante laser
a é1é achetée, de méme qu'un logi-
ciel de traitement de texte. Le pro-
gramme de gestion d'adresses fait
sur mesure a été développé et livré
(il devrait étre opérationnel au prin-
temps 1990).

Les autres achats concernaient
des machines & écrire, une machine
a affranchir, un nouveau répondeur
téléphonique et des chaises de
bureau,

Le probléme du manque d'espace
pour nos bureaux de Zurich nest
toujours par résolu. On a tenté 3
diverses reprises de le résoudre
mais tout ce qui nous a été proposé
et qui aurait convenu quant & la
surface et & la situation était au-
dessus de nos moyens financiers.
Peut-étre faudrait-il songer 3 mener
une campagne ciblée politiguement;
autre possibilité, le coup de chance
bien improbable.
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9. Conseil de fondation
Séance ordinaire du 21.4.1989:

Le conseil de fondation & accepté
le rapport annuel et le compte
annuel pour 1988. En ce qui con-
cerne le remboursement des frais, il
a eté décidé de rembourser & l'ave-
nir les frais de déplacement des
membres qui prennent part aux
séances pour d'autres raisons que
leur activité de fonction. On conti-
nuera cependant & ne pas verser de
jetons de présence.

Séance ordinaire du 20.10.1989:

Le conseil de fondation a débattu
et approuvé le programme d'activité
et le budget pour 1990.

Le concept pour le Centre suisse
du cinéma, adopté en 1986, sest
révélé &tre un bon et utile docu
ment de base pour le travail du
secrétariat. Le conseil de fondation
a décidé par conséquent de ne le
remanier que sur le plan de la
forme et de traiter sommairement
en introduction de I'évolution de
cette stratégie.

Comme la durée du mandat du
conseil de fondation est de trois ans
en vertu de l'art. 8 des statuts, les
membres suivants ont été réelus:

Andreas Gerwig, Luciano Gloor,
Christian Dimitriu, Christine Ferrier,
Urs Graf, Peter Hellstern, Georg
Janett, Hans-Ulrich Jordi, Christine
Kolla, Ulrich Kindig, Hans-Ulrich
Schlumpf.

Fee Liechti a été élue 4 la fois au
conseil de fondation et au comité.
Elle prend la succession de Chris-
tianne Lelarge et représente les
techniciens du cinéma.

9.1. Comité de fondation

La délégation du conseil de fonda-
tion a tenu 9 séances au total
durant I'année 1989. Une séance a
consisté en un brainstarming sur le
theme de la «promotion en Suissey;
Peter Sterk et Walter Ruggle, de
méme quAlfredo Knuchel et les col-
laboratrices du Centre de cinéma vy
ont aussi pris part. Le résultat de
cette discussion est la campagne
évoguée au point «Promation en

Suissen, destinée & permettre la dif-

fusion de 5 nouveaux films suisses
dans des villes de petite et
moyenne dimension.

Pour le reste, le comité sest
occupé en particulier de la prépara-
tion des séances du conseil de fon-
dation (discussion du rapport
annuel et du compte annuel 1988
de méme que du programme d'acti-
vité et du budget 1990), de I'élabo-
ration d'une canception nouvelle
destinée & remplacer ['vaction
cinéma suissen, de la liste des prio-
rités relative a la régénération des
films du «Filmpool», de la sélection
des films pour le catalogue annuel
«Swiss Films 1990» ainsi que du
poste & repourvair 8 linforma-
tion/documentation.

FILIFEC00P]
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Wir suchen eine kulturell und politisch interessierte Per-
son fiir die Mitarbeit im nichtkommerziellen Bereich als

Filmverleiher-In
(60% Stelle)

Wir erwarten Erfahrungen in Offentlichkeitsarbeit,
Franzésisch und Englisch Kenntnisse, selbststandiges
Arbeiten sowie Organisationstalent. Eintritt auf ca. An-
fang August 1990.

Schriftliche Bewerbungen bitte an:

Filmcooperative Zlrich, Postfach 172, 8031 Ziirich

Lm0 D]

Uns wéchst die administrative Arbeit Uber den Kopf!

Wenn Du Lust hast, in einem teilweise hektischen aber

immer abwechslungsreichen Betrieb die
Verleih-Administration (80%)

zu Ubernehmen, so melde Dich bei uns. Wenn es Dir

geféallt, kannst Du spéater in die Promotionsarbeit fur

unsere anspruchsvollen Kinofilmen einsteigen.

Du solltest englische und franzésische Sprachkenntnisse

haben und Dich in der Biroorganisation auskennnen.

Schriftliche Bewerbungen bitte an:

Filmcooperative Zirich, Postfach 172, 8031 Zrich

den/die

zember gewdnscht.

rungen gestellt.

beitung zu.

fsb

Das Schweizerische Filmzentrum

in Zirich, welches PR- und Promotionsaufgaben fiir den Schwei-
zer Film im in- und Ausland wahrnimmt, hat uns beauftragt, eine
aussergewchniiche Position mit einer aussergewchnlichen Per-
sdnlichkeit neu zu besetzen. Das Schwergewicht der Aufgabe fir

Direktor/in

liegt in der Erarbeitung und Durchfihrung von Fromotionskon-
zepten, um die schweizerische Filmproduktion dem Publikum im
In- und Ausland ndherzubringen. Damit hdngt auch die Pflege
politischer und kuftureller Kontakte zusammen. Fur diese Aufga-
be stehen ihm/ihr in den Buros Zirich und Lausanne je ein klei-
nes motiviertes Mitarbeiterteam zur Seite, Da der amtierende Di-
rektor per Ende Jahr zurlckiritt, ist ein Eintritt spatestens per De-

Die Leitung der Geschéftsstelle umfasst auch alle Aktivititen des
Filmzentrums in personeller, administrativer und finanzieller Hin-
sicht. Deshalb werden an die Kandidat(inn)en hohe Anforde-

Nebst kulturellem Interesse und beruflicher Erfahrung in den Be-
reichen PR und Promotion sind organisatorisch-administrative
Fahigkeiten, Flihrungsqualitdten sowie ausgezeichnete Sprach-
kenntnissein D, F und E erforderlich. Teamgeist und die Fahigkeit
zu delegieren werden vorausgesetzt.

Wenn Sie nebst all diesen Anforderungen noch Freude an einem
lebhaften Betrieb haben und die Fahigkeit besitzen, eigene Ideen
in einem picht immer einfachen Umfeld durchzusetzen, erwarten
wir gerne thre Bewerbungsunterlagen mit einigen handschriftli-
chen Notizen. Wir sichern lhnen eine diskrete und speditive Bear-

Unternehmensberatung in Personalfragen AG
8050 Ziirich, Edisonstrasse 24, Tel. 01 312 1140

Le Centre suisse du cinéma

de Zurich, qui assure des tdches de promotion et de relations
publiques tant dans le pays qu'al'étranger pour le cinéma suisse,
nous a charge de trouver, pour un poste hors du commun, une
personnalité qui le soit tout autant. L 'essentiel des tdches de
ce/cette

directeur/directrice

serad'élaborer et de réaliser des concepts promotionnels en vue
de mieux faire connaitre la production cinématographique suisse
au public tant dans le pays qu'a l'étranger. Ceci comprendra éga-
lement l'entretien de contacts politiques et culturels. Pour cette
tache, il/elle aura a ses cétés deux petites équipes de collabora-
teurs motiveées dans les bureaux a Zurich et 8 Lausanne. Comme
le directeur en fonction démissionnera pour fa fin de ‘année, une
entrée en décembre au plus tard sera désirée. La direction du
siege couvre egalement toutes les activités du Centre du cinéma
dans les domaines humain, administratif et financier. Pour cette
raison, le/la candidat(e) devra répondre a des exigences trés
élevées.

Qutre un intérét culturel et de l'expérience professionnelle dans
les domaines des relations publiques et de la promotion, il/elle
devra posséder des capacilés en maliére dorganisation et
dadministration, des qualités de direction et une excellente con-
naissance des langues allemande, francaise et anglaise. Esprit
de collégialité et aptitude & déléguer sont supposes.

Si, outre a répondre a toutes ces exigences, vous savez apprécier
une activité animée et avez la capacité d'imposer vos propres
idées dans un milieu pas toujours facile, nous attendons volon-
tiers vos documents de candidalure ainsi que quelques notes
redigées de votre main. Nous vous assurons de notre discrétion
et de notre rapidité.

Unternehmensberatung in Personalfragen AG
8050 Ziirich, Edisonstrasse 24, Tel. 01 3121140

fsb
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Anzeigen/Annonces

Wer sucht
Schlafgelegenheit in der Nahe von
Zurich (Wachen- oder sporadischer
Aufenthalt]?
Biete 1-2 Zimmer inkl. Kichen-/
Bad-Mitbenitzung in Haus in Unter-
engstringen.
Bitte melden bei:

Vreny Hochuli

01/750 61 05

Gesucht
Filmstudent (25) mit journalistischer
Erfahrung sucht Teilzeitstelle im
Bereich Pre-Production und/oder
Post-Production.

041/22 48 32

Art director|production
designer
A British art director/production de-
signer having worked in Pinewood,
Shepperton, Elstree and Lee Inter-
national Film Studios in film, video
and commercials, will be in Swit-
zerland from beginning of july.
Please contact:

Gareth Jones

(B.A. Hans DIPHE]

Rue Curtat 6

1005 Lausanne

021/23 83 30

Suchen Sie
eine kaufm. Angestellte mit Erfah-
rung in der Filmbranche (Teilzeit, in
Produktion, Verleih, PR, kurz- oder
langfristig)?
Dann rufen Sie mich bitte an.
Karin Wegmann
01/242 99 51

Zu verkaufen

wegen Geschaftsaufgabe:

2 Projektoren Ernemann 8 B mit
900m-Spulen und Xenon-Lampen
00w,

2 Kino-Gleichrichter Schrieber,

1 Ton-Projektions-Wand 7x3,5m
mit Vorhang [Velours, rot) und Mas-
kenziigen.

Anfragen: 035/211 72 (Aeschlimann)
oder 031/25507 77 (SKV)

A vendre
1 table de montage Schmid,
8 plateaux, possibilité de report son
et mixage.
1 table de montage Steenbeck, 4
plateaux.
Prix & discuter.
022/738 86 29

Gesucht
Steenbeck 16mm Schneidetisch,
6-Teller.
Videowerkstatt Kanzlei
Kanzleistr. 56
8004 Zirich
01/242 95 50

Cherche
table de montage 16mm.
Daniel Duqué
1740 Neyruz
037/37 19 38 (heures des
repas)

Gesucht
Wir holen gerne gratis giinstige,
alte, bequeme Kinostihle ab, zahlen
aber auch notfalls fir gute Ange-
bote.
Gesucht
Zu kaufen gesucht: preisginstige
Occasion Perfomaschine 16mm
(Sondor oder andere).

Cinema Xenix

01/242 73 10

(Di-Fr 10-14 Uhr)

Gatto Filmgruppe

Wir haben unsere Bleibe
verloren und suchen neue
Raumlichkeiten in Zarich.
Wer weiss etwas oder
konnte sich ein «Room-
sharing», gegen Bezah-
lung, mit uns vorstellen?
Wir bendtigen den Raum
abends einmal in der Wo-
che.

Gatto Filmgruppe
Dani Bodmer
Tel. 01/3620293

eine/n qualifizierte/n

Sekretérin

Vermerk wvertraulichy an:

SCHWEIZER KULTURSTIFTUNG PRO HELVETIA

Fiir unseren Filmdienst suchen wir per sofort oder nach Ubereinkunft

Wir erwarten eine gute Allgemeinbildung und Franzdsischkenntnisse,
Organisationstalent und Interesse am Schweizer Film.

Bitte richten Sie Ihre Bewerbung mit den tiblichen Unterlagen und dem

Schweizer Kulturstiftung
Pro Helvetia
Personalabteilung
Hirschengraben 22
8024 Zirich
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Beteiligte Verbéinde und Institutionen|Associations et institutions participantes:

Bundesamt fur Kultur/ Office fédéral de la
cufture, Hallwylstr. 15, Postfach, 3006 Bern,
Tel. 031/6192 71.

Cinélibre - Assaciation Suisse de promation
at danimation cingmatographigue/ Verband
Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller
Spiglstellen, Sekretariat: Christof Altorfer,
Pastfach, 4005 Basel, Tel. 061/681 38 44.

Cingmathéque Suisse/ Schweizer Filmarchiy,
3, allée Ernest Ansermet, 1003 Lausanne
tél 021/23 74 06.

Festival International de Cinéma Nyon,
C.F 38, 1260 Nyon, tél. 022/61 6060,
Fax 022/61 70 71

Festival Internazionale del Film Locarno, Via
della Posta B, Casella postale, 6600 Locarno,
Tel. 093/3102 32, Fax093/31 74 65, Telex
846 565 FIFL.

Schweizerischer Kino-Verband (SKV)/
Assaciation Cinématographique Suisse
(ACS], Effingerstr. 1, Postfach 2674, 3001
Bern, Tel. 031/2550 77, Fax031/260373.

Schweizerischer Verband der Filmjournali-
sten (SVRJ) Association suisse de la presse
cingmatographique (ASPC). Sekretariat:
Josef Stutzer, Langackerstr. 20,

8057 Zarich, Tel. 01/362 21 95 oder
052/2564 44.

Schweizerischer Verband der Studiokinos/
Association Swisse des Cinémas drt et
d'Essail. Prasident: Roland G. Probst,
Seilerstr. 4, 301 Bern, Tel. 031/25 17 21,
Fax 031/25 79 85.

Schweizerischer Verband Filmtechnischer
Betriebe (FTB/ Association Suisse des
Industries Technigues Cinématographiques
{ITC). Sekretariat: Schwarz-Filmtechnik AG,
Frau Triet, Breiteweq 36, 3072 Ostermundi-
gen, Tel. 031/31 11 11, Fax 031/31 11 10.

Groupement Suisse du Film dAmi
(GSFA)/ Schweizer Trickfilmgruppe (STFG),
Secrétariat: Llaude 0giz, Rue de la Place 7,
2720 Tramelan, tél. 032/97 49 13.

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage/ Société des Journées
cinématographigues de Soleure, Postfach
1030, 4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61.

Schweizerische Radio- und Fernsehgesell-
schaft (SRGN/ Société Suisse de la Radio et
Télévision (SSA), Coordination: Niklaus
Schiienger, Abt. Dramatik, DRS-Studio
Leutschenbach, Zirich, Tel. 01/30564 07,
Fax01/3055660.

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
(SFTVI Association Suisse des Techniciens
du Film (ASTF], Sekretariat: Hans Laubli,
Josefstrasse 106, 8031 Zirich,

Tel. 01/272 21 49 (14.00-17.00 Uhr).

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
|SFVI/ Assaciation Suisse des Distributeurs
de Films (ASOF/, Prasident und Sekretar:
Marc Wehrlin, Fiirsprecher. Sekretariat:
Schwarztorstrasse 7, Posttach BB24,

3001 Bern, Tel. 031/4564 44,

Fax 031/455072.

Schweizerischer Verband fir Auftragsfilm
und Audiovision (AAV)/ Association Suisse
du film de Cammande et Audiovision (FCA/,
Sekretariat: Tschannen Productions,
Biindackerstrasse 56, 3047 Bremgarten bei
Bern, Tel. 031/24 4142, Fax031/2348 10,

Schweizerischer Verband fur Spiel- und
Dokumentarfilm [SOF)/ Assaciation Suisse
du Film de Fiction et de Documentation
(FFDJ, Sekretariat cfo Dr. Willi Egloff,
Effingerstrasse 4a, 3011 Bern,
Tel.031/2608 38, Fax031/26 14 77.

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fur
die Urheberrechte an visuellen und
audiovisuellen Werken | Société suisse pour
la gestion des droits d'auteurs doeuvre
visuelles et audiovisuelles, Neuengasse 23,
Postfach, 301 Bern, Tel. 031/21 11 06,

Fax 031/22 21 04.

Secrétariat romand: Place Grand-St-Jean 2,
1003 Lausanne, tél. 021/235944,

fax 0217235945,

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFG)! Association Suisse des Réalisateurs
de Films (ASAF, Sekretariat: Brigitte Wicki,
Postfach, 8340 Hinwil. Tel. 01/937 23 16.

27



QUALITAT

VERPFLICHTET

!:'lWﬂlZ s
.1

CH-3072 Ostermundigen Breiteweg 36 Telefon 031/311111 Telefax 031/311110




