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FILM&VIDEOAG

Filmlabor

Saatlenstrasse 265
8050 Zlirich

Telefon 01 32102 02 Wir kopieren jetzt
Videoabteilung Ihre 35mm Filme
Thurgauerstrasse 40
8050 Zlirich  Airgate
Telefon 01 301 41 14

Wie schon seit langerer Zeit die 16mm Negative,
kopieren wir jetzt auch lhre 35mm Negative
unter Flissigkeit.

Das Ergebnis: Brillante, staub- und kratzfreie Kopien.

Trotz erheblichem Mehraufwand erheben wir keinen
Preisaufschlag. Dies eine weitere Dienstleistung,
die lhnen in Sachen Qualitat zugute kommt.
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Gehért die Zukunft auch in der Schweiz den Multiplex-Kinos? Die Idee ist
verfithrerisch, ausserhalb der Stadtzentren zu erschwinglichen Quadrat-
meterpreisen ein Zentrum mit schdnen grossen Kinosilen zu bauen. Sich
Leinwinde in Dimensionen leisten zu kénnen, die Kino wieder zum
Erlebnis machen, und den einzelnen Zuschauerinnen und Zuschauern Bein-
und Ellbogenfreiheit zu gdnnen. Dazu ein grossziigiges Foyer mit Bar,
mindestens ein gepflegtes Restaurant, womdglich noch andere Vergniigungs-
angebote und ausreichend Parkplitze... kurz: ein richtiges Zentrum, das
zum angenehmen Verbringen der Freizeit einlidt.

Aber gibt es in der Schweiz tiberhaupt Orte mit wirklich giinstigen
Bodenpreisen an verkehrsmissig gut erschlossener Lage, mit einem
ausreichend grossen Einzugsgebiet und damit Publikumspotential fiir so
gross gedachte Komplexe? Und steht ein solches, primir auf den
motorisierten Individualverkehr ausgerichtetes Konzept nicht quer zum
wachsenden Umweltbewusstsein unserer Zeit? Fiir die Kinounternehmer
stellt sich heute die Frage, ob sie betrichtliche Summen in Projekte
investieren wollen, die nicht zuletzt zu einer zusitzlichen Konkurrenz fiir
die Kinos in den Stidten wiirden. Und die Verantwortlichen der Stidte
miissen sich fragen, wie sie der drohenden abendlichen Verddung der City
zu begegnen gedenken.

Vielleicht wire allen gedient, wenn unsere stidtischen Gemeinwesen
ernsthaft daran gingen, den Kinostandort Innenstadt fir die Branche wieder
attraktiver zu machen. Eine ziigige Abschaffung der Billettsteuern und die
Authebung vorgestriger Ruhetagsbestimmungen kénnten erste Schritte in
diese Richtung darstellen.

Le multiplex est-il 'avenir du cinéma, en Suisse comme ailleurs? En tout cas
I’idée de construire, hors du coeur des villes, 13 ot le prix du métre carré est
encore abordable, des centres dotés de belles grandes salles de cinéma, cette
idee est seduisante. Offrir des écrans aux dimensions respectables, rétablir la
liberté pour chaque spectateur de jouer du coude et d’étendre ses jambes. A
coté un foyer accueillant pourvu d’un bar, au moins un restaurant servant
une cuisine soignée, éventuellement d’autres attractions et distractions, et
suffisamment de places de parc... En un mot: un vrai centre, qui incite a
venir y passer agréablement son temps libre.

Mais existe-t-il toujours en Suisse des endroits ot le terrain est encore
d’un prix vraiment avantageux et qui soient facilement accessibles, endroits
capables aussi de drainer aux alentours suffisamment de monde pour faire
marcher des complexes aussi généreusement congus? Et ces centres,
construits surtout en fonction du trafic motorisé individuel, ne vont-ils pas a
I’encontre de la prise de conscience écologique qui caractérise notre époque?
La question qui se pose aujourd’hui aux exploitants est de savoir sils ont la
volonté d’investir des sommes importantes dans des projets qui représen-
teraient une concurrence supplémentaire pour les salles obscures des villes.
Et les responsables politiques locaux devront s’interroger sur les moyens
qu’ils entendent mettre en ceuvre pour lutter contre la désertification qui
menace le coeur des villes en soirée.

Sinos édiles se décidaient sérieusement a rendre le centre des villes
attrayant pour la branche du cinéma, voila qui peut-étre serait dans I'intérét
de tout le monde. Abolir vite fait I'impét sur les spectacles et supprimer les
restrictions surannées concernant les jours fériés seraient les premiers pas
dans la bonne direction.
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cinaéflash

Die Schweiz in Cannes
Mit Jean-Luc Godards «Nouvelle Vague»
wird nach vierjahrigem Unterbruch wieder
ein Schweizer Beitrag im Wettbewerb des
Festivals von Cannes laufen. Der Film ist
eine Koproduktion zwischen der Vega
Film, Ziirich, und Sara Films/J.L.G. Films,
Paris; die Hautprollen spielen Alain Delon
und Domiziana Giordano («Nostalghia»).
Die «Quinzaine des réalisateurs» hat die
bundesdeutsch-schweizerische Koproduk-
tion «Stille Betriiger» von Beat Lottaz einge-
laden. Das Schweiz. Filmzentrum wird
wiederum mit einem Informationsstand in
Cannes prisent sein und plant einen
Schweizer Empfang als «Begegnung zwi-
schen Vertretern der Filme im Programm,
den Medien und weiteren Kreisen der Film-
branche».

La Suisse a Cannes

«Nouvelle Vague» de Jean-Luc Godard mar-
quera le retour de la Suisse en compétition
au Festival de Cannes aprés quatre ans d’ab-
sence. Coproduit par Vega Film, Zurich, et
Sara Films/].L.G. Films, Paris, le film est
interprété par Alain Delon et Domiziana
Giordano («Nostalghia») dans les roles
principaux.

La Quinzaine des réalisateurs a invité
«Stille Betriiger» de Beat Lottaz, coproduc-
tion entre la RFA et la Suisse. Le Centre du
cinéma tiendra son traditionnel stand d’in-
formation a Cannes et projette d’organiser
une réception suisse ou se rencontreraient
«les representants des films au programme,
les médias et d’autres milieux de la profes-
sion.

Ziirich schiitzt das «Razzia»

Der Ziircher Stadtrat hat am 11. April das
Kino «Razzia» (ex-«Kino 8», ex-«Seefeld)
integral unter Denkmalschutz gestellt. Bis-
her war lediglich die Fassade des 1922 er-
stellten Gebaudes geschiitzt gewesen. Das
Kino hatte sich als Quartierkino und spiter
mit Sexfilmen notdiirftig tiber Wasser ge-
halten, bis im August 1986 Juerg Judin die
Leitung iibernahm und zur allgemeinen
Uberraschung bewies, dass sich dieser Saal
durchaus erfolgreich fiihren liess. Die Lie-
genschaftseigentiimer hatten aber Neubau-
pline und kiindigten das Pachtverhiltnis;
seit rund einem Jahr steht das Kino leer.
Der Ziircher Entscheid, dem auch im Hin-
blick auf dhnliche Auseinandersetzungen
in Genf, Lausanne und Basel Bedeutung zu-
kommt, bewahrt das «Razzia» lediglich vor
dem Abbruch. Er qualifiziert den Bau als
«sehr wertvolles Objekt von iiberregiona-

ler Bedeutungy. Seine kiinftige Nutzung je-
doch bleibt offen.

Anderung im Filmzentrum
angekiindigt

Filmzentrumsdirektor Alfredo Knuchel
hat dem Stiftungsrat seinen Riicktritt auf
Ende des Jahres mitgeteilt. Knuchel hatte
vor seinem Amtsantritt (1.1.1987) erklirt,
er gedenke das Filmzentrum zu leiten, bis
er es aus der Krise herausgefiihrt habe, und
rechne mit einer Amtszeit von drei bis fiinf
Jahren, Durch die frithzeitige Information
des Stiftungsrats méchte Knuchel eine sorg-
faltig vorbereitete und reibungslose Abls-
sung ermoglichen. Der Stiftungsausschuss
wird die Stelle in Kiirze ausschreiben.

Futur changement a la téte du
Centre du cinéma

Le directeur du Centre suisse du cinéma a
fait part au conseil de fondation de sa déci-
sion de quitter - aprés quatre ans - ses fonc-
tions a la fin de 'année, Alfredo Knuchel
avait déclaré des avant son engagement qu’il
comptait diriger le Centre du cinéma jus-
qu’au moment ou celui-ci serait sorti de la
crise, et qu’il estimait rester entre trois et
cing ans. En informant a I'avance le conseil
de fondation, le démissionnaire a voulu que
la succession puisse étre préparée avec soin
et se faire sans heurt. Le comité de fonda-
tion mettra incessamment le poste au con-
cours.

Multiplex-Projekt im Ziircher Indu-
striequartier

Die Bauherrschaft der im Ziircher Indu-
striequartier geplanten Uberbauung des
Steinfels-Areals méchte - neben Wohnun-
gen, Gewerberiumen, einem Restaurant
und einem Dancing - ein Multiplexkino
mit mindestens acht Silen einrichten. Al-
lein fiir diese Kinos werden die Kosten auf
10 bis 15 Millionen Franken geschitzt. Ver-
schiedene Ziircher Kinogruppen sollen an
dem Projekt Interesse bekundet haben.

Pathé trouve chez Warner 'argent du
rachat de MGM/UA
Nouveau coup d’éclat dans la partie de mo-
nopoly en cours dans la communication: le
groupe de Gian Carlo Paretti Pathé Com-
munications  finance le rachat de
MGM/UA par un prét de 650 millions de
dollars de la Warner Bros. Warner parait
s’intéresser aussi bien a 'exploitation du ca-
talogue UA qu’aux salles européennes de
Pathé. Paretti a laissé entendre que Warner
participerait au capital de Pathe Europe.
Alors que Pathé vient de vendre au grou-
pe Berlusconi 20 salles hollandaises et 21
(plus ou moins vieilles) salles anglaises, la
société se met & acheter des cinémas: elle a
racheté a Cinéplex Odeon un multiplex (de
dix salles) et quatorze autres en construc-
tion.

Le Festival de Vevey redimensionné
La dixieme édition du Festival du film de
comédie de Vevey sera marquée par l'austé-
rité. Cette information a été donnée par Pa-
trick Henry, directeur de I'Office du touris-
me de Vevey et nouveau directeur admini-
stratif du Festival. Apres le refus essuyé par
Jean-Pierre Grey, qui avait demandé, apres
le festival de I’an dernier, 'augmentation du
budget 4 un million de francs, et apres le re-
trait de Barclay, sponsor principal du festi-
val, celui-ci passera de neuf 4 cing jours (22
au 26 aolt 1990). Jean-Pierre Grey reste le
délégué général chargé de trouver les-films.
On sait déja que la rétrospective de cette an-
née sera consacrée 4 Pierre Etaix.

Mehr Spielfilmtermine am
Fernsehen DRS

Nicht nur am Sonntag- sondern auch am
Freitagabend will das Fernsehen DRS kiinf-
tig Spielfilme zeigen. Vom spiten Montag-
abend auf Sonntag 22.50 Uhr wird die Aus-
strahlung von Studiofilmen verschoben,
dafiir werden am Montag um 22.15 in Zu-
kunft populire Action-Filme zu sehen sein.

Feu vert pour I'«Homo Faber» de
Schlondorff

Volker Schléndorff a prévu de tourner une
version cinématographique du roman de
Max Frisch «<Homo Faber» en coproduc-
tion franco-allemande. Etant donné la pré-
sence de l'acteur américain Sam Shepard
dans le réle principal et d’un scénariste ca-
nadien au générique, la commission consul-
tative frangaise qui devait donner son agré-
ment Iavait refusé. Aprés les compléments
d’information regus sur le «caractére euro-
péen» du projet, le Centre National de la
Cinématographie n’a pu lui refuser plus
longtemps la reconnaissance officielle de
coproduction.

Frauenfelder Kinofreunde in Sorge
Nachdem zwei der drei Frauenfelder Kinos
verkauft worden sind und ihre Schliessung
befiirchtet wird, haben Frauenfelder Kino-
freunde eine Petition lanciert: 1433 Unter-
zeichnerinnen und Unterzeichner fordern
die Stadt auf, ein kiinftiges Kinoangebot si-
cherzustellen und zu diesem Zweck ein
Kino im Stadtzentrum zu kaufen.

Nouvel ordre dans le secteur vidéo de
Ringier

Le groupe multimédia Ringier entend ratio-
naliser son secteur vidéo. Pour ce faire, il a
regroupé ses diverses activités vidéo dans la
soci¢té Rainbow AG, Reinach (BL). Rin-
gler posséde 60% du capital, Escor, une
entreprise spécialisée dans les jeux et les ma-
chines automatiques, 20%. Escor détient
par ailleurs 60% de Mediavision AG, la pre-
mieére chaine de vidéothéques de Suisse.

Fortsetzung S. 12/suite 4 la page 12
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Veridanderte

Konstellationen am
Rialto-Horizont

Vor rund dreissig Jahren hat die Rialto Film praktisch bei Null
angefangen. Im Laufe der Zeit haben Peter und Martin
Hellstern daraus eine der beiden grossen «unabhingigen»
Verleihfirmen der Schweiz gemacht und darum herum ein
Firmenkonglomerat mit weiteren Aktivititen im Kino-, Film-
und Videosektor aufgebaut. Jetzt haben sie die Geschiftsfiih-
rung des Verleih- und Kinobereichs an Juerg M. Judin als Ver-
waltungsratsdelegierten abgegeben. Aufgrund von Gesprichen
mit den Briiddern Hellstern und Juerg Judin versucht Martin E.
Girod, Entwicklung und Zukunftsabsichten der Rialto Film zu

skizzieren.

Martin E. Girod

Als 1959 Peter Hellstern in den Filmverleih
einsteigen wollte, herrschte im Filmbusi-
ness gerade noch Hochkonjunktur. Das
Geschift blithte, und auf Kino- wie Verleih-
seite hatte man sich gegen Newcomers ab-
geschottet. So fiihrte nur ein kleiner Um-
weg zum angestrebten Einstieg: Durch die
freundliche Vermittlung einer Ziircher Ki-
nobesitzerin kam Hellstern in Kontakt mit
einem ilteren Lausanner Verleiher, der sich
zuriickziehen wollte. Dessen Einzelfirma
wurde in eine Aktiengesellschaft umgewan-
delt; kaum war diese Transaktion vom
(misstrauischen) Verletherverband gebil-
ligt, iibernahm Peter Hellstern die Anteile
und verlegte den Geschiftssitz nach Zii-
rich. So wurde Anfang 1960 die Rialto Film
AG ins Ziircher Handelsregister eingetra-
gen.

Cinéphiler Firmengriinder

Der damals dreissigjihrige neue Firmenin-
haber hatte sich zuvor auf anderen Ebenen
bereits griindlich mit dem Film bekanntge-
macht. Zuerst war er durch seinen Vater,
den Pfarrer Heinrich Hellstern, in die evan-
gelische Filmarbeit geraten, hatte ein Emp-
fehlungsbulletin  herausgegeben, einen
1émm-Vorfithrdienst organisiert und war
Vertreter der bundesdeutschen kirchlichen
Verleth-  und  Produktionsgesellschaft
Matthias-Film gewesen. Es folgten zwei
Jahre als Geschiftsfiihrer des Ziircher
Capitol-Kinos, dann Aufgaben als Produk-
tionsleiter bei C. A. Schlaepfer fiir verschie-
dene Filme, ja sogar die Regie bei einem
16mm-Dokumentarfilm iiber ein Heim fiir
schwererziehbare Madchen.

Diesem kulturellen Background ent-
sprechend waren die ersten Filme der neuen
Verleihfirma denn auch vorwiegend Film-
klassiker. 1962 z.B. brachte die Rialto eine
ganze Reihe mit klassischen deutschen Fil-
men heraus, darunter Werke aus der Zeit
vor 1933, die man seit dem Krieg in der
Schweiz nicht mehr hatte sehen konnen.
Zu den ersten Titeln gehdrte auch Eisen-
steins «Iwan der Schreckliche», allerdings in
einer gekiirzten Fassung. Franz Schnyder
hatte seine «Kiserei in der Vehfreude» an
die Sowjetunion verkaufen kénnen, die al-
lerdings nicht in Devisen, sondern mit den
Verleihrechten und einer Kopie des Eisen-
stein-Films bezahlte. Da dieses Opus klar
das Langenmass des damals hierzulande Ki-
noiiblichen tiberschritt, kiirzte Schnyder es
eigenhindig fiir den Schweizer Gebrauch
(in dieser Version war der Film zu sehen, bis
ihn die Rialto fast 25 Jahre spiter in einer
neuen, diesmal vollstindigen Kopie wieder
herausbrachte).

Skandale aller Art

Zu dieser Zeit war der durch die Verbinde
der Kinos und Verleiher 1953 ausgerufene
und 1956 bekriftigte Boykott aller «Ostfil-
me» noch keineswegs begraben. Hellstern,
der neben dem «Iwan» bald auch Filme aus
Jugoslawien, der Tschechoslowakei und Po-
len im Programm hatte, wurde als Quisling
geschmiht und vor Kommissionen gela-
den; das hinderte ihn offenbar nicht, in der
eingeschlagenen Linie fortzufahren, brach-
te er doch bald darauf Tarkowskijs Erstling
«Iwans Kindheit» heraus. Nach und nach
hat sich die politische Aufregung gelegt.
Hellstern, der mit etwas Selbsterspar-
tem und einigen Darlehen von Verwandten
begonnen hatte, musste rasch einsehen, dass

seine Firma neben dem kulturellen Spiel-
bein auch ein kommerzielles Standbein
brauchte. Er entdeckte es im Bereich der so-
genannten «Nudistenfilme», die in jenen
Zeiten, in denen Nacktheit (von Sexualitit
gar nicht zu reden) im Kino noch weitge-
hend tabu war, in ambulanten 16mm-Vor-
fihrungen Furore gemacht hatten. Aus
London besorgte sich Hellstern den Film
«Nudist Paradise», brachte ihn (nach an-
fanglichen Zensurproblemen) ins Kino,
und es wurde ein Riesenerfolg. Die Zusam-
menarbeit mit den englischen Lieferanten
wurde ausgebaut und nach dem Abebben
der Nudisten-Welle auch auf andere kom-
merzielle Produktionen ausgeweitet; mit
ihnen zusammen hat Hellstern schliesslich
fir Koproduktionen die Firma Atlantic
Film gegriindet.

«Systematischer Aufbau
aus allerkleinsten
Anfangen»

Den gewachsenen und stirker kommerziell
ausgerichteten Betrieb konnte oder wollte
Peter Hellstern nicht linger alleine fithren.
Deshalb tiberredete er 1963 seinen jiingeren
Bruder Martin, damals in Nigeria fiir die
Basler Union-Handelsgesellschaft titig, in
die Schweiz zuriickzukommen. Fiir den
Leiter einer Niederlassung mit rund 200
Leuten war die Rialto Film mit einem einzi-
gen Angestellten (der bezahlt wurde, indem
man am Monatsende die Rechnungen der
Lieferanten etwas zuriickstellte) nicht un-
bedingt ein Aufstieg.

Martin Hellstern erzihlt, dass er als er-
stes die Firma mit einem Kreditplafond aus-
statten wollte und sich bei einer Grossbank.
darum bemiiht habe. Wochenlang habe er
verhandeln, Biirgschaften aus der niheren
und weiteren Verwandtschaft beibringen
und am Schluss noch froh sein miissen, dass
die Bank einwilligte. Im Riickblick meint
er, es sel weitaus einfacher gewesen, als er ei-
nige Jahre spiter einige Millionen bei der
Bank beantragt habe.

Durch eine konsequente Reinvestition
der erwirtschafteten Mittel in die Rialto
Film sind, nach Martin Hellstern, dann im
Lauf der Jahre der Filmstock und die Eigen-
mittel der Firma gewachsen; eine Dividen-
de habe sie, soweit er sich erinnern kénne,
aber nie ausbezahlt. Doch in all diesen Jah-
ren, in denen der Gesamtumsatz der Bran-
che beinahe kontinuierlich gesunken ist,
hitten sie es geschafft, ihren Umsatz be-
harrlich zu steigern - «darauf darf man viel-
leicht doch mit etwas Stolz zuriickblicken»
(Martin Hellstern).

Klassiker und noch mehr
Klassiker

Hatte die Rialto anfinglich Klassiker wie
Cocteaus «Orphée» und Carnés «Les en-
fants du paradis» zu giinstigen Fixpreisen
eingekauft, wagte sie den Schritt in an-
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dere Finanzierungsdimensionen mit der -
durch einen Zufall zustandegekommenen -
Beteiligung an der Auswertung der gesam-
ten Chaplin-Filme. Im Zusammenhang mit
dem Chaplin-Geschift betrat Martin Hell-
stern auch das Biiro von Lazar Wechsler, als
dieser gerade dabei war, die Unterlagen sei-
ner Praesens Film zu vernichten, weil, wie
er meinte, sich doch niemand mehr fiir die
alten Schwarzweissfilme interessierte. Die
Briider Hellstern beteiligten sich an der
Praesens und schufen so den Grundstock
zu threm grossen Katalog an alten Schwei-
zer Filmen; spiter kamen die Filme der
Gloria dazu und «Romeo und Julia auf dem
Dorfes. Uberhaupt habe er, sagt Martin
Hellstern, immer zugegriffen, wenn er ir-
gendwo Rechte an alten Schweizer Produk-
tionen habe erwerben konnen.

Natiirlich zeichnete sich sehr rasch ab,
dass ein solcher Filmstock sich nicht allein
im Kino bezahlt macht. Der Handel mit
Fernsehrechten, spiter der Aufbau einer Vi-
deoabteilung wurden im Laufe der Jahre zu
wesentlichen Pfeilern der Geschiftstitig-
keit. Neben der (weiterhin fiir den Kinover-
leih zustindigen) Rialto Film entstanden
weitere Firmen; das Ganze ist zusammen-

gefasst in der Ziircher Stella Film AG.

Produktions-Engagements

Wesentlich fiir den Ausbau der Firma wa-
ren die guten Beziehungen zu auslindi-
schen Geschiftspartnern, die sich die bei-
den Hellstern-Briider im Laufe der Jahre ge-
schaffen haben. In den sechziger Jahren z.B.
bestand eine enge Zusammenarbeit mit
dem deutschen Verleiher Hans Eckelkamp
(Atlas-Film). Gemeinsam mit dem Ringier-
Konzern wurde zudem ein Miinchner Ab-
leger der Rinco gefiihrt, die 1967 den Film
«Helga» produzierte, «dieses geschichts-
schreibende Opus - eine hirnverbrannte
Idee, an die ich nie geglaubt hatte» (M. Hell-
stern). Zwei vom bundesdeutschen Ge-
sundheitsministerium in Auftrag gegebene
Kurzfilme, einer iiber Sduglingspflege und
einer zur Sexualaufklirung, wurden durch
eine steif mit Laien inszenierte Spielhand-
lung verbunden - fertig war der bis dato
grosste Hit des deutschen Kinos. Der kurz
vor dem Konkurs stehende Verleih Eckel-
kamps, der den Film mit drei Kopien ge-
startet hatte, musste im Laufe einer Woche
auf rund hundert Kopien aufstocken - und
war saniert. Fiir Hellstern war es nach Jah-
ren des Kleinaufbaus der geschiftliche
Durchbruch, der die finanzielle Basis fiir al-
les Weitere lieferte und wertvolle Verbin-
dungen schuf.

Der Miinchner Produktionsableger hat
sogar das Ende der Zusammenarbeit mit
Ringier iiberlebt; die Firma wurde als Stella
Film GmbH Miinchen in Assoziation mit
Peter Schamoni weitergefithrt. Uber sie ha-
ben die Briider Hellstern u.a. so bedeutende
Werke wie «Ginger e Fred» von Fellini
(1986) und «Au revoir les enfants» von

Louis Malle (1987) koproduziert. Auch an
einer Rethe von amerikanischen Produk-
tionen waren sie beteiligt, und 1988 haben
ste (liber die Praesens Film und die Stella
Miinchen) die finanzielle Hauptverantwor-
tung fiir Peter von Guntens «Pestalozzis
Berg» iibernommen.

Wechselnde
Geschiftspartner

Seit iiber zehn Jahren arbeitet die Stella
Film mit der damals von Menahem Golan
und Yoram Globus geleiteten Cannon
Group zusammen. Diesem Kontakt ver-
dankte die Rialto Film wihrend lingerer
Zeit einen breiten Grundstock ihres Ange-
bots. Vor allem aber hat diese Geschiftsver-
bindung es der Stella erlaubt, ihren Video-
sektor aufzubauen. «Wir sind eigentlich die
einzige Schweizer Videofirma, die die Rech-
te einkauft und dann hier produziert und
vermarktet, wihrend alle anderen reine Im-
porteure von Fertigkassetten sind.» (Martin
Hellstern)

Eine langjihrige Zusammenarbeit be-
steht auch mit Georges-Alain Vuille, aus
dessen zusammenbrechendem Imperium
die Hellsterns u.a. den Kinopark gerettet
haben. Uberhaupt ist die wihrend Jahren
nach und nach aufgebaute Kinokette ein
wichtiger Hinweis darauf, dass die Briider
Hellstern bei aller Diversifizierung noch
immer an die Zukunft des Kinos glauben.
Martin Hellstern hilt es fiir dusserst not-
wendig, dass man in diese Zukunft investie-
re - allein der ABC-Umbau in Ziirich habe
sich auf beinahe 3 Mio. Franken belaufen.

Suche nach einem
Nachfolger

Peter und Martin Hellstern haben frithzei-
tig angefangen, sich iiber ihre Ablgsung Ge-
danken zu machen. Das Aufgebaute sollte
pfleglich weitergefiihrt werden, hatte aber
auch Dimensionen angenommen, die ein
erhebliches finanzielles und Arbeits-Enga-
gement forderten.

Den geeigneten Mann glaubte man im
MultimediaTausendsassa ~ Roger ~ Scha-
winski gefunden zu haben, der die Hilfte
der Stella-Aktien iibernahm und an den mit
dem 1. Januar 1989 die aktive Geschiftsfiih-
rung iiberging. Doch der weiterhin bei «Ra-
dio 24> und «Bonus 24» engagierte Scha-
winski, der zudem darauf bestand, selbst
journalistisch titig zu bleiben, habe «die
Arbeit unterschitzt», meint Martin Hell-
stern im Riickblick. Nach einem allem An-
schein nach nicht gerade erfolgreichen Ge-
schiftsjahr hat Schawinski im gegenseiti-
gen Einvernehmen Anfang 1990 seinen An-
teil an der Firma wieder zuriickgegeben.
Seine Nachfolge tritt nun Juerg M. Judin
an.

Judins Aufstieg

Rasant haben sich die Dinge fiir Juerg Judin
in den knapp zwei Jahren entwickelt, die

seit dem letzten «cbs-Gesprich mit thm ver-
gangen sind (vgl. «cb» Nr. 156). «Ich habe
das Tempo nicht selbst gewihlt», betont er,
die einzelnen Expansionsschritte seien je-
weils von aussen an ihn herangetragen wor-
den. Im Nachhinein habe sich nun - auch
dank erheblichem Gliick - «jeder Einzel-
schritt als notwendiges Puzzleteil erwie-
sen», vom Einstieg in die Cactus Film, iiber
den Erwerb der Monopol-Films, die Griin-
dung der Neuen Cactus Film und den Ein-
stieg bei der Rex Film habe ihn der Weg nun
geradlinig in dieses Biiro gefiihrt. Selbst der
Erwerb von «Family Business» fiir iiber
3000008, dieser «gewagte Sprung ins Leere,
nach vorne, in die Offensive» sei nicht nur
direkt einigermassen aufgegangen, sondern
«hat vor allem indirekt jene Signalwirkung
gehabt, die ich mir davon versprochen
habe: Es gibt nicht nur die grossen alten
Verleiher, die zahlen kdnnen, es gibt da
jetzt auch noch einen kleinen jungen, der
mithalten kann.» (Judin)

Vielseitig abgestiitzter
Grossverleih

Jung ist Juerg Judin mit seinen 26 Jahren
und seinem unverbraucht verschmitzten
Grossen-Buben-Charme noch lange, doch
von «klein» kann beim hilftigen Mitbesit-
zer des Verleihbereichs der Stella-Gruppe
(Rialto Film AG, Rialto Schmalfilm, Pro-
film GmbH) und Delegierten des Verwal-
tungsrats sowohl der Stella Film als auch
der Rialto Film nicht linger die Rede sein.
Seine bisherigen Verleihaktivititen méchte
er (Zustimmung der Behérden und Verbin-
de vorbehalten) in die Rialto einbringen.
Die alten Firmen sollen lediglich aus lizenz-
technischen und steuerrechtlichen Griin-
den daneben weiterbestehen, den Kinos ge-
geniiber wiirden sie jedoch nicht mehr auf-
treten. Der so fusionierte Verleih hitte ei-
nen Filmstock von rund 900 Titeln und
strebt einen jihrlichen «Output» von ca. 40
bis 50 neuen Filmen an, die das ganze Spek-
trum vom Studiofilm bis zu den «grossen
kommerziellen Kisten» abdecken sollen.
Intern méchte Judin die Firma in einer ge-
wissen Arbeitsteilung zwischen einer
«Classics»-Abteilung und einem kommer-
zielleren Zwelg fithren; der Personalbe-
stand miisste aufgestockt werden - wichtig
ist thm eine starke, gutdotierte Werbeabtei-
lung.

Judin hilt es heute betriebswirtschaft-
lich gesehen nicht mehr fiir maglich, einen
Verleih nur mit Studiofilmen zu betreiben.
Etwas anderes, meint er, sei die Tatigkeit
von Look now! und der Filmcooperative,
insbesondere im Bereich der Schweizer Fil-
me; eine solche Arbeit, die er fiir notwen-
dig halte, kénne auf die Dauer nur mit Un-
terstiitzung aus 6ffentlichen Mitteln funk-
tionieren. Er aber habe sich «entschlossen,
den Verleih auf unsubventionierter Ebene
zu betreiben» und miisse «ihn daher ent-
sprechend breit abstiitzen». Natiirlich kon-
ne man in einem solchen Grossbetrieb
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Federico Fellinis «Ginger e Fred» (links) und Louis Malles «Au revoir les enfants» (rechis), beide von der Stella Film Miinchen koproduziert

nicht jedem <kleinen> Film dieselbe Pflege
angedeihen lassen, wie das etwa die Film-
cooperative mache, doch kénne keine Rede
davon sein, dass man alle Lancierungsan-
strengungen auf die kommerziell vielver-
sprechenden Titel konzentrieren werde -
schliesslich hitten sich ja schon dfter ver-
meintlich <kleines Filme wie «Minner»,
«Out of Rosenheim» oder «Bodhi Dhar-
ma» als mittlere bis grosse Erfolge ent-
puppt. Mit der Bildung einer «Classics»-
Abteilung wolle er eben vermeiden, dass
Titel dieser Art vernachlissigt wiirden.

Dezentral gefiihrte
Kinokette

Als VR-Delegierter der Stella Film wird Ju-
din auch fiir deren betrichtlichen Kino-
park zustindig sein. Daneben behilt er sei-
ne eigenen Kinos, gedenkt diesen sogar
noch zwei in Winterthur und moglicher-
weise weitere an anderen Orten hinzuzufi-
gen. Intern sollen alle diese Kinos als Ein-
heit behandelt werden, doch hilt er einen
allzu grossen Zentralismus in diesem Be-
reich fiir wenig sinnvoll. Die Programma-
tion und die Werbung miissten moglichst
vor Ort gemacht werden, deshalb sucht Ju-
din die Zusammenarbeit mit lokalen Part-
nern. So werden die ABC-Kinos und das
Alba in Ziirich von This Brunner betreut,
die drei City in Bern von Hugo Bader und
die Tessiner Sile von Maurice Nguyen; in
Luzern sihe Judin das Atelierkino und das
Limelight (ex: Studio) am liebsten im Pool
mit dem der Monopole Pathé gehtrenden
Moderne weiterhin von Manfred Briinnler
gefiihrt.

«Ich schalte mich ein, wenn ich fiir diese
Leute einen Vorteil herausholen kann, z.B.
bei einem anderen Verleiher, aber ich werde
mich nicht in die Programmation einmi-
schen», meint Judin, schrinkt das indirekt
allerdings wieder ein wenig ein, wenn er
sagt: «Die «grossen> Filme kann man gut
ber anderen Kinobetrieben abschliessen,
die eigenen Kinos braucht man besonders
fiir die weniger pflegeleichten Filme.» Die
Wichtigkeit eines eigenen Kinoparks erge-

be sich fiir ihn schon daraus, dass seine neue
Verleihliste mindestens 50% Studiofilme
enthalten werde, die er «ausserhalb Ziirichs
wohl héchstens teilweise bei der Konkur-
renz plazieren konnte».

Wihrend seine Firmengruppe mit Ki-
nosin der deutschen Schweiz und im Tessin
gut verankert ist, hat sie in der Romandie
keine mehr, nachdem die Sile in Lausanne
und Genf noch unter Schawinski an die
Lausanner Métrociné-Gruppe verkauft
worden sind. War noch vor wenigen Mona-
ten die Rede von einer iiber den Kinobe-
reich hinausgehenden engen Zusammen-
arbeit mit dieser Firma fiir die Promotion
der RialtoTitel in der Westschweiz, betont
Judin, Métrociné werde «fiir die Rialto -
wie fiir alle Verleiher - ein wichtiger Part-
ner auf dem Platz Lausanne sein; dariiber
hinaus gibt es im Moment keine Zusam-
menarbeit»,

Marktberuhigung nach
Neuordnung?

Angesichts von Judins fulminanter Expan-
sion in den letzten beiden Jahren stellt sich
natiirlich die Frage, ob das so weitergehen
soll. Er wehrt alle in diese Richtung zielen-
den Fragen mit dem Hinweis darauf ab, er
betrachte es als seine «erste und vornehmste
Aufgabe, nun einen Verleih zu fithren, der
diesen Namen verdient», Darauf miisse er
sich nun voll konzentrieren. Die Verleih-
landschaft werde jetzt wohl eher wieder zur
Ruhe kommen. Als nunmehr grosser Ver-
leiher werde er danach trachten, die kleinen
nicht an die Wand zu dringen. Im Hinblick
auf das allgemeine «Niveau des Filmplatzes
Schweiz» habe er ein grosses Interesse dar-
an, dass es weiterhin Firmen wie die Film-
cooperative und Look now!, aber auch die
Columbus Film und einen starken West-
schweizer Verleih gebe. Er sei durchaus be-
reit, «solchen iibergeordneten Perspektiven
spezifische Day-to-day-business-Interessen
unterzuordnens»,

Die Angst mancher Kinobesitzer, dass
die stirkere Verleihkonzentration zu ver-
mehrtem Druck auf die Kinos fithren wer-

de, hilt Judin fiir unberechtigt. Die Vermin-
derung des Konkurrenzkampfes unter den
Verleihern sollte sich seines Erachtens letzt-
lich auch zum Wohl der Kinos auswirken.
Die nun vorgenommene «Neuordnung des
Marktes» sei dringend notig gewesen; sie
trage u.a. dazu bei, dass sich nicht mehr eine
allzu grosse Zahl von Schweizer Verleihern
beim Einkauf auf ruinése Weise gegenseitig
tiberbiete.

Der Kampf um die
«Filmpakete»

Judin riumt ein, dass das Beschaffen von
Filmen in jener grosseren Quantitit, wie
seine Firmengruppe sie nun bendtigt,
kaum auf der Basis reiner Einzelvertrige
méglich ist. Man sei darauf angewiesen, ei-
nen gewissen Grundstock fiir die Verleih-
aktivititen im Rahmen von «Output-
Deals» automatisch zu bekommen; «solche
Pakete sind fiir uns enorm wichtigy. Natiir-
lich bestehe das Risiko, auf diese Weise auch
schwichere Titel zu bekommen, ausschlag-
gebend sei letztlich das Gesamtprofil einer
Produktion. Im Falle der Manifesto-
Gruppe, mit der er einen solchen Vertrag
habe, sei dieses positiv, u.a. mit Filmen von
David Lynch und Pat O’Connor.

Selbst beim Gerangel um solche
Package-Deals ist, nach Judin, eine gewisse
Beruhigung zu verzeichnen. So habe das
mit viel Vorschusslorbeeren bedachte
Carolco-Paket in der Schweiz - im Gegen-
satz zu den meisten anderen Territorien -
bisher zu den hohen Preisvorstellungen des
Verkiaufers noch keinen ernsthaften Interes-
senten gefunden. Angesichts der Zurlick-
haltung der unabhingigen Verleiher beste-
he allerdings eine gewisse Gefahr, dass
kiinftig die Schweizer Vertretungen der Ma-
jor Companies die Auswertung solcher Pa-
kete mitiibernehmen kénnten.

Wenig Produktions-
Ambitionen

Auf die bisherigen Produktionsengage-
ments der Stella Gruppe angesprochen,
meint Judin, fiir entsprechende Ambitio-
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nen wiirde ihm kaum Zeit bleiben. Die
Hauptverantwortung fiir eine Produktion,
wie sie die Firma bei Peter von Guntens
«Pestalozzis Berg» ibernommen hat, diirfte
in der nichsten Zeit nicht méglich sein. Er
will aber nicht ausschliessen, dass sich die
Stella Gruppe - dhnlich wie in der Vergan-
genheit bei «Au revoir les enfants» und
«Ginger e Fred» - als Koproduzent beteili-
gen konnte. Wenn man heute als Auswerter
schon sehr frith sehr hohe Risiken (in ge-
wissen Fillen bis zu einem Viertel des Pro-
duktionsbudgets) eingehen miisse, dann
hitte man vielleicht sogar 6fter das Recht
auf den Koproduzenten-Status, als das bis-
her geltend gemacht wurde.

Eine weitere Zukunftsperspektive sieht
Judin in einer verstirkten Kooperation
ahnlich orientierter Verleiher aus verschie-
denen Lindern. Wenn diese gemeinsam
auftreten und so einem geplanten Film eine
sichere Abspielstruktur gewihrleisten wiir-
den, kénnten sie natiirlich auch mit ande-
rem Gewicht bei der Produktion mitreden.

Gegen den
sprachregionalen Verkauf
der Filmrechte

Das bisherige Filmgesetz habe in unserem
Land «Treibhausbedingungen geschaffen,
unter denen die verschiedensten Pflinz-
chen in geschiitzter Atmosphire gedeihen
konnten», doch das werde nun sehr bald
vorbei sein. Die Gefahr eines «zweiten
Osterreichs», eines Territoriums also, fiir
das die Rechte nicht mehr separat verkauft
wiirden, hilt Judin fiir durchaus real. Im-
mer mehr wiirden Filmrechte nach Sprach-
regionen gehandelt; der Schweiz bliebe
dann nur noch die Wahl, sich entweder als
Anhingsel des deutschen bzw. franzosi-
schen Marktes bedienen zu lassen, oder
aber auf gewisse Filme zu verzichten. Im
Fernseh- und Videobereich hitten die
Schweizer die Kontrolle iiber das eigene
Territorium ohnehin weitgehend verloren.
Es gelte sich nun zu wehren, dass im Kino-
bereich nicht dasselbe geschehe mit ent-

sprechenden qualitativ negativen Auswir-
kungen.

Diesen Kampf sieht Judin keineswegs
als aussichtslos an, sei doch die Schweiz fiir
die Produzenten ein recht interessanter Ki-
nomarkt. Man kénne, wenn man eine si-
chere Abspielbasis im Riicken habe, durch-
aus einem Verkiufer klar machen, dass es
sich lohne, die Kinorechte fiir die Schweiz
separat zu behandeln. Oder man kénne
«den Spiess umdrehen und als Schweizer
erst mal die ganzen deutschsprachigen
Rechte kaufen». Doch beides setze voraus,
dass man von der finanziellen Potenz und
den Auswertungsmoglichkeiten her eine
gewisse Grossse habe.

Fiir die Zukunft der Schweizer Film-
branche ist Judin ganz allgemein nicht zu
pessimistisch: Nachdem sie «die siebziger
und achtziger Jahre mit mehr Gliick als
Verstand iiberlebt hat, sind jetzt die Voraus-
setzungen nicht schlecht, auch die neunzi-
ger Jahre zu bestehens. &

Nouvelle constellation a I’horizon

de Rialto

1l'y a a peu pres trente ans, la Rialto Film est partie pratiquement
de rien. Au cours des années, Peter et Martin Hellstern en ont fait
une des deux grandes sociétés «indépendantes» de distribution de
Suisse et ils [ont flanquée d’une nébuleuse d’entreprises dont les
activités concernent aussi | exploitation, la production et la vidéo.
Et voila que les deux fréves ont remis la direction du secteur distri-
bution et exploitation entre les mains de Juerg M. Judin, devenn
administratenr-délégué. Martin E. Girod a rencontré les fréres
Hellstern et Juerg Judin, et esquisse ici [’bistoire de Rialto Film et

les perspectives de cette sociéte,

Martin E. Girod

En 1959, a I'époque ot Peter Hellstern a
voulu se lancer dans la distribution, le busi-
ness du cinéma prospérait encore a l'ensei-
gne de la haute conjoncture. Les affaires
marchaient bien et les exploitants comme
les distributeurs en place avaient pris toutes
les précautions pour se protéger contre
Parrivée des intrus. Clest ainsi qu’il lui a
fallu emprunter une voie de traverse: par
Iintermédiaire d'une exploitante zuri-
choise bien disposée 4 son égard, il sest lié
avec un distributeur lausannois désireux de
se retirer des affaires. La firme en nom per-
sonnel de ce dernier fut transformée en
société anonyme; a peine cette transaction
avaitelle été entérinée par la (méfiante)
association des distributeurs que Peter
Hellstern racheta les parts d’actions et

déplaca le siége social de la société 2 Zurich.
LaRialto Film AG fut ainsi inscrite au regis-
tre du commerce zurichois au début de
'année 1960.

Le cinéphile fondateur de
société

Le nouveau patron, qui avait trente ans,
était déja familiarisé avec le cinéma. Son
pere, le pasteur Heinrich Hellstern, l'avait
mis en contact avec le travail d’animation
cinématographique de Déglise. Il avait
publié un bulletin d’information sur les
films a voir, mis sur pied un service de pro-
jection 16mm et représentait la société de
distribution et de production Matthias-
Film, une firme ouest-allemande liée aux
eglises. Il avait géré durant deux ans le
cinéma Capitol de Zurich, puis avait tra-
vaille comme producteur exécutif chez
C.A. Schlaepfer sur plusieurs films, assu-

mant méme la réalisation d’un documen-
taire sur un foyer pour jeunes filles a proble-
mes.

Ce bagage culturel peut expliquer pour-
quoi les premiers films de la nouvelle
société de distribution ont été essentielle-
ment des classiques du cinéma. En 1962, la
Rialto sortit par exemple toute une série de
classiques du cinéma allemand, parmi les-
quels certains dataient d’avant 1933 et
n’avaient plus été montrés en Suisse depuis
la guerre. Parmi les premiers titres, il y avait
aussi «Ivan le terrible» d’Fisenstein, dans
une version abrégée. Franz Schnyder avait
pu vendre son film «Kiserei in der Veh-
treude» a I'Union soviétique, qui ne paya
pas en devises mais en donnant les droits de
distribution et une copie du film d’Eisen-
stein. Comme ce film dépassait nettement
lalongueur qui était alors courante dans nos
salles, Schnyder prit sur lui de le raccourcir
aux normes helvétiques (Cest cette version
qu’onavue pendant pres de 25 ans, jusqu’au
jour ot la Rialto I'a ressorti dans une nou-
velle et intégrale copie).

Scandales de tout acabit

En ce temps-13, le boycottage lancé en 1953
par les associations d’exploitants et de dis-
tributeurs et reconduit en 1956 contre tous
les films en provenance des pays communis-
tes était toujours en vigueur. Peter Hell-
stern, qui avait aussi dans son programme
des films réalisés en Yougoslavie, en Tché-
coslovaquie et en Pologne, fut traité comme
un Quisling et trainé devant des commis-
sions; ce qui ne 'empécha apparemment
pas de continuer dans la voie tracée et de
sortir bientot «Lenfance d’Ivan», le pre-
mier film de Tarkovski. Peu i peu, toute
cette agitation politique s’est calmée.
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Ayant fondé son entreprise en y investis-
sant quelques économies personnelles et en
empruntant de |'argent aux membres de sa
famille, Peter Hellstern se rendit compte
rapidement qu’elle avait besoin d’un fonde-
ment commercial a cdté du fondement cul-
turel. Il le découvrit dans ce qu’on appelait
alors les «films de nudistes», qui, en projec-
tions ambulantes 16mm, faisaient fureur a
cette époque ot la nudité (et a plus forte rai-
son la sexualité) était encore largement
taboue. Il se procura & Londres «Nudist
Paradise», le mit a l'affiche des cinémas
(aprés quelques démélés avec la censure) et
ce fut un énorme succes. La collaboration
avec les fournisseurs anglais se développa et
fut élargie & d’autres productions commer-
ciales le jour ot la vague nudiste reflua; c’est
avec eux que Peter Hellstern fonda enfin la
firme Atlantic Film, réservée aux copro-
ductions.

«Développement
systématique a partir de
presque rien»

Cette entreprise en phase de croissance,
axée toujours plus sur le commerce, Peter
Hellstern ne put ou ne voulut plus la diriger
seul. En 1963, il persuada son frére cadet,
responsable a I’époque d’une succursale de
la «Basler Union-Handelsgesellschaft» au
Nigeria, de rentrer en Suisse. Pour Martin,
quiavait eu 200 personnes sous ses ordres, la
Rialto Film et son umquc employé (qui
était payé grice au fait qu'on différait un
peu le paiement des factures des fournis-
seurs a la fin du mois) ne constituaient pas
un avancement.

Martin Hellstern raconte qu'il a com-
menceé par essayer de procurer a la société
une ligne de crédit et de I'obtenir dans une
grande banque. Il a d{i parlementer pendant
des semaines et fournir des cautions de la

«Drugstore Cowboy» de Gus Van Sant que la
Rialto Film sortira prochainement

parenté plus ou moins lointaine pour fina-
lement étre encore heureux le jour ot la
banque a dit oui. Avec le recul, il estime
qu’ilaété beaucoup plus facile d’obtenir un
crédit de plusieurs millions quelques
années plus tard.

En réinvestissant dans la Rialto Film les
bénéfices obtenus, dit Martin Hellstern, le
stock de films et les fonds propres ont suivi
une courbe ascendante au fil des années;
mais, pour autant qu'il sen souvienne,
jamais aucun dividende n'a été distribué.
Pendant toutes ces années, tandis que le
chiffre d’affaires global de la branche mar-
quait un recul continu, ils sont parvenus,
dit-1l, a accroitre continuellement leur chif-
fre d’affaires - «ce dont on peut peut-tre
étre relativement fier» (Martin Hellstern).

Les classiques, toujours
les classiques

Au commencement, la Rialto a acheté des
classiques comme «Orphée» de Cocteau et
«Les enfants du paradis» de Marcel Carné a
des prix fixes avantageux. Elle a pris une
autre dimension financiére en franchissant
~ dans des circonstances qui doivent beau-
coup au hasard - le pas de I’exploitation de
Pensemble des films de Chaplin. A cette
occasion, Martin Hellstern pénétra dans le
bureau de Lazar Wechsler au moment ot ce
dernier était sur le point de détruire les pie-
ces relatives a sa société, la Praesens Film,
parce que personne, a son avis, ne s'intéres-
sait aux vieux films noir et blanc. Les fréres
Hellstern prirent une participation dans la
société, jetant ainsi les bases de leur vaste
catalogue de vieux films suisses; les films de
la Gloria et «<Romeo und Julia auf dem
Dorfe» sont venus ensuite s’ajouter a la liste.
Surtout, affirme Martin Hellstern, «j'ai tou-
jours foncé lorsque ’ai pu acquérir ici ou la
les droits d’anciennes productions suisses».

Naturellement il est apparu rapidement
qu’un tel inventaire de films n’était pas ren-
table, si I'on 'exploitait seulement dans les
salles obscures. La vente de droits tv, puis la
création d'un département vidéo sont deve-
nues au fil des années d’autres piliers impor-
tants des activités économiques. De nouvel-
les sociétés ont été créées a coté de la Rialto
(qui a gardé la responsabilité de la distribu-
tion en salles); le tout est regroupé a I'égide
de la Stella Film AG de Zurich.

Investissements dans la
production

Les bonnes relations commerciales que les
deux fréres ont su établir avec des partenai-
res étrangers n'ont pas peu contribué A la
croissance de leur société. Dans les années
soixante, la collaboration était étroite avec
le distributeur allemand Hans Eckelkamp
(Alas- Fllm) En liaison avec le groupe Rin-
gier, ils géraient ega}emem une filiale muni-
choise de la Rinco, qui produisit en 1967 le
film «Helga», «cette ceuvre qui restera dans

les annales - une idée completement déli-
rante a laquelle je nai jamais cru» (M. Hell-
stern). Deux courts métrages commandés
par le ministere ouest-allemand de la sante,
le premier sur les soins aux nourrissons et le
second d’éducation sexuelle, furent combi-
nés a une action gauchement mise en scéne
avec des amateurs - et le plus grand succes
du cinéma allemand de I'époque était en
boite. Le distributeur Eckelkamp, au bord
de la faillite, avait assuré le démarrage du
film avec trois copies; en l'espace d’une
semaine, il fut obligé d’en mettre une cen-
taine sur le marché, et fut sauvé de la ruine.
Pour Hellstern, ce fut la percée commer-
ciale décisive apres des années de lent déve-
loppement. Elle assura la base financiére de
tout ce qui allait suivre et permit de nouer
de précieuses relations.

La filiale munichoise de production a
méme survécu a la collaboration avec Rin-
gier; elle a poursuivi ses activités en associa-
tion avec Peter Schamoni sous le nom de
Stella Film GmbH Munich. Par le biais de
cette société, les fréres Hellstern ont copro-
duit par exemple des films aussi importants
que «Ginger e Fred» de Fellini (1986) et «Au
revoir les enfants» de Louis Malle (1987). Ils
ontaussi investi dans une série de films amé-
ricains et ont, en 1988, assumé la responsa-
bilité financiére principale (par I'intermé-
diaire de la Praesens Film et de la Stella
Munich) du film de Peter von Gunten «Pes-
talozzis Bergy.

Diversité des partenaires

La Stella Film coopére depuis plus de dix
ansavec le groupe Cannon dirigé a ’époque
par Menahem Golan et Yoram Globus.
Pendant assez longtemps la Rialto Film a dt
a ces relations une bonne partie de son cata-
logue. Ces liens ont surtout permis a la
Stella Film de développer son secteur vidéo.
«Nous sommes en réalité la seule firme
suisse de video qui achéte les droits puis pro-
duit et commercialise sur place, toutes les
autres étant de pures importatrices de cas-
settes terminées.» (Martin Hellstern)

La collaboration avec Georges-Alain
Vuille dure aussi depuis plusieurs années.
Les fréres Hellstern ont sauvé notamment
les salles de cinéma qui faisaient partie de
son empire. En tout cas, la chaine de ciné-
mas qu’ils ont constituée progressivement
montre qu’ils croient toujours a I'avenir des
salles, quelle que soit la diversification
qu'’ils pratiquent par ailleurs. Martin Hell-
stern est d’avis qu'il est tout 4 fait nécessaire
d’investir dans cet avenir - la seule transfor-
mation du cinéma ABC de Zurich se monte
selon lui 4 prés de 3 millions de francs.

En quéte d’un successeur

Ily a quelques années déja que Peter et Mar-
tin Hellstern ont envisagé la question de
leur succession. Ce qu’ils avaient eédifie
devait étre soigneusement poursuivi mais
exigeait aussi un substantiel engagement
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financier et beaucoup de travail, du fait des
dimensions prises par leur ocuvre,

On avait pensé avoir trouvé 'oiseau rare
en la personne de Roger Schawinski. Ce
diable d’homme multimédia racheta la
moitié des actions de la Stella et prit la direc-
tion effective des opérations en date du ler
janvier 1989. Mais Roger Schawinski, qui
était toujours a «Radio 24» et 4 «Bonus 24»
et tenait de surcroit 4 continuer de travailler
comme journaliste, a «sous-estimé le tra-
vail», comme dit aujourd’hui Martin Hell-
stern. Apreés un exercice commercial qui,
selon toute vraisemblance, n’a pas été parti-
culierement bon, Schawinski a, d’un com-
mun accord, rendu son paquet d’actionsala
société au début 1990, Et clest Juerg M.
Judin qui a pris sa succession.

La fulgurante ascension

Dans les deux ans qui ont suivi le dernier
entretien accordé a «cb» (voir no 156), les
choses se sont précipitées pour Juerg Judin.
«Je n’ai pas choisi moi-méme la cadence»,
affirme-til, soulignant que chacune des
opérations qui ont marqueé sa croissance lui
a été proposée de I'extérieur. Aprés coup, il
apparait que - grace aussi a la chance - «cha-
cune de ces opérations est une piece néces-
saire du puzzle», de l'entrée chez Cactus
Film en passant par le rachat de Monopol-
Films, la fondation de la Neue Cactus Film
et 'entrée chez Rex Film, le chemin qui
Iaurait conduit dans ce bureau serait recti-
ligne. Méme 'argent englouti dans I'acquisi-

tion de «Family Business» (plus de 300000
dollars), «ce saut dans le vide, cette fuite en
avant, vers l'offensive» serait plus ou moins
récupéré directement mais cette opération
«a aussi indirectement 'effet que j’en atten-
dais: il n’y a pas que les vieux grands distri-
buteurs qui sont capables de payer, il y a
désormais aussi un petit jeunot qui est capa-
ble de jouer le jeu» (Judin).

Pas tous les oeufs dans le
méme panier

Jeune, Juerg Judin lest encore, il n’a que 26
ans et un charme ingénu de grand gosse
futé, mais on ne peut plus dire qu'il est
«petit», puisqu’il possede la moitié des acti-
vités de distribution du groupe Stella
(Rialto Film AG, Rialto Schmalfilm, Pro-
film GmbH) et est 'administrateur-délégué
aussi bien de la Stella Film que de la Rialto
Film. II voudrait regrouper ses activités
actuelles de distributeur dans la Rialto (sous
réserve de 'approbation des autorités et des
associations). Les anciennes sociétés ne
devraient plus subsister que pour des rai-
sons ayant trait aux licences et aux impéts;
elles ne devraient toutefois plus se manifes-
ter vis-a-vis des cinémas. La maison de dis-
tribution résultant de cette fusion aurait un
stock de films de 900 titres environ et ambi-
tionne de parvenir  un «output» annuel de
40 2 50 nouveaux films, censés couvrir tout
Iéventail, du film d’art et d’essai au «grand
bastringue commercial>. Sur le plan

interne, Juerg Judin voudrait gérer lasociété
en appliquant une certaine division du tra-
vail entre un département «classiques» et
une branche commerciale; il faudrait aug-
menter l'effectif du personnel; il attache
beaucoup d’importance au département
publicitaire, qui devrait étre puissant et bien
doté en collaborateurs.

Sur le plan de la politique de I'entreprise,
il estime qu'il n'est plus possible
aujourd’hui de faire de la distribution en se
limitant aux films d'art et d’essai. Il en va
différemment, affirme-t-il, des activités de
Look now! ou de la Filmcooperative, en
particulier dans le domaine du cinéma
suisse; un tel travail, qu'il juge nécessaire, ne
peut a la longue fonctionner qu’avec le sou-
tien des deniers publics. Quant a lui, il se
serait «résolu a pratiquer la distribution sur
un plan non subventionné» et serait donc
contraint «de lui donner une assise aussi
large que possibles. Evidemment on ne
peut pas, dans une grande entreprise, accor-
der autant d’attention 4 chaque «petit» film
que le fait la Filmcooperative, et cependant
il ne saurait étre question de concentrer tous
les efforts de lancement sur les titres com-
mercialement prometteurs, car de préten-
dus «petits» films comme «Minner», «Out
of Rosenheim» ou «Bodhi Dharma» peu-
vent souvent déboucher sur un succes
moyen ou un grand succes. En instaurant
un département «classiques», il veut juste-
ment faire en sorte que les titres de ce genre
ne soient pas négliges.

Deux grands classiques du répertoire de Ia Rialto: «Les enfants du paradis» de Marcel Carné (4 gauche) et «Ivan le Terrible» d’Eisenstein (a droite)
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Gestion décentralisée des
salles

En sa fonction de délégué du conseil
d’administration de Stella Film, Juerg Judin
est responsable d’un nombre imposant de
salles de cinema. Il conserve en outre ses
propres salles, auxquelles il compte ajouter
deux salles 2 Winterthour et d’autres si pos-
sible ailleurs. Sur le plan interne, tous ces
cinémas doivent étre traités comme une
unité, mais il pense qu'une centralisation
trop poussée n'a guére de sens dans ce
domaine. La programmation et la publicité
doivent a ses yeux étre faites sur place dans
toute lamesure du possible, ¢’est pourquoi il
cherche a collaborer avec des partenaires
locaux. Les cinémas ABC et 'Alba, 2
Zurich, sont gérés par This Brunner, les
trois City de Berne par Hugo Bader, et
Maurice Nguyen s’occupera des salles tes-
sinnoises. A Lucerne, Juerg Judin verrait
Manfred Briinnler continuer de diriger
I'Atelierkino et le Limelight (ex: Studio) en
pool, avec le Moderne appartenant a Mono-
pole Pathé.

«’interviens quand je peux obtenir un
avantage pour eux, aupres d’un autre distri-
buteur par exemple, mais je ne me mélerai
pas de la programmation», affirme Judin,
qui restreint indirectement la portée de
cette déclaration: «Les «grands> films, on
peut facilement les placer dans d’autres
cinémas; on a surtout besoin de ses propres
salles pour les films qui sont moins faciles 2
entretenir.» Pour lui, il est important
d"avoir ses propres salles pour la simple rai-
son que sa nouvelle liste de films comprend

50% de films d’art et dessai qu’il pourrait,
« part Zurich, placer au mieux en partie
chez la concurrence».

Alors que son groupe est bien implanté
en Suisse alémanique et au Tessin du point
de vue des salles, il n’en a plus en Suisse
romande, puisque celles de Lausanne et
Genéve ont été vendues au groupe lausan-
nois Métrociné encore du temps de Scha-
winski. Il y a quelques mois, on parlait
d’une étroite collaboration avec cette firme
pour la promotion en Suisse romande des
utres de la Rialto; Juerg Judin souligne 2
présent que Métrociné «sera un partenaire
important sur la place de Lausanne pour la
Rialto - comme pour tous les autres distri-
buteurs; au-dela il n'y a pas de collaboration
pour le moment».

Le calme apreés la
restructuration?

Etant donné I’expansion foudroyante réali-
sée ces deux derniéres années par Juerg
Judin, on peut bien sir se demander s'il
compte continuer a1n51 Lui-méme balaye
toutes les questions 2 ce sujet en indiquant
qu’il considére que sa «tche premiere et la
plus noble consiste a diriger dorénavant
une maison de distribution méritant ce
nomy. Il lui faut, ajoute-t-il, se concentrer
totalement sur cette activité. Les choses

devraient donc se calmer sur le front de la
distribution. En qualité de distributeur
important, il s’emploiera  ne pas éliminer
les petits. En termes de «niveau géneral de la
place cinématographique suisse», 1l a tout
intérét, dit-il, a la présence d’autres sociétés
telles que la Filmcooperative et Look now!,
mais aussi la Columbus Film, et d’une forte
distribution romande. Il se dit tout a fait dis-
posé 4 «subordonner ses intéréts commer-
ciaux au jour le jour 2 de telles perspectives
supérieures».

Juerg Judin estime infondée la crainte
qu'éprouve plus d'un exploitant concer-
nant la pression croissante qui pourrait
sexercer sur les salles du fait de la concentra-
tion dans la distribution. A ses yeux, |'atté-
nuation des luttes entre distributeurs
devrait aussi en définitive étre dans I'intérét
des cinémas. Le «nouvel ordre du marché»
qui s'est installé aurait été absolument
nécessaire; il contribuerait notamment &
mettre fin 3 la surenchére ruineuse résul-
tant d’un trop grand nombre de distribu-
teurs suisses en concurrence au moment des
emplettes.

Lutte pour les films en
multipacks

Juerg Judin admet qu’il n’est guére possible
de se procurer des films en aussi grand nom-
bre que son groupe le demande sur la base
de contrats individuels. Il est donc néces-
saire d’obtenir automatiquement un certain
stock de base pour les activités de distribu-
tion dans le cadre de «output-deals»; «des
multipacks de ce genre sont extrémement
importants pour nous». Le risque existe
naturellement ainsi de recevoir également
certains titres plus faibles, mais ce qui est
déterminant, a ses yeux, c’est en derniére
analyse le profil général d’une production.
Dans le cas du groupe Manifesto, avec lequel
il est lié par un contrat de ce genre, ce profil
est positif, avec en particulier des films de
David Lynch et de Pat O’Connor.

Selon lui, un certain retour au calme se
manifeste méme sur le plan de ces package-
deals. Le paquet Carolco, couvert de lau-
riers anticipés, n’aurait pas encore trouvé en
Suisse un seul intéressé sérieux aux condi-
tions demandées par le vendeur, a la diffé-
rence de ce qui se passe dans la plupart des
autres pays. Vu la prudence dont font
preuve les distributeurs indépendants, il
existe un certain risque de voir & 'avenir les
représentants suisses des major companies
assumer l'exploitation de ces multipacks.

Peu d’ambitions de
producteur

Interrogé sur les investissements que le
groupe Stella a mis jusqu’ici dans la produc-
tion, Juerg Judin estime qu’il ne lui reste
guére le temps d’avoir de telles ambitions.
Endosser la responsabilité principale d’une
production, comme la société I'a fait pour
«Pestalozzis Berg» de Peter von Gunten, ne

devrait pas se reproduire ces prochains
temps. Mais notre interlocuteur n'exclut
pas que le groupe Stella puisse un jour -
comme cela s’est fait pour «Au revoir les
enfants» et «Ginger e Fred» - participer a la
production d’un film. Lorsque I'on doit
prendre aujourd’hui trés tot, au titre de dif-
fuseur, des risques tres élevés, pouvant aller
jusqu’au quart du budget de production, on
pourrait plus souvent, dit Juerg Judin,
revendiquer le statut de coproducteur.

Autre vision d’avenir envisagée par
Juerg Judin: le renforcement de la coopéra-
tion entre distributeurs aux mémes orienta-
tions mais de pays différents. Si ces distribu-
teurs présentent un front uni et sont capa-
bles de garantir qu’un film en projet dispo-
sera d’une structure de diffusion stire, ils
pourront aussi évidemment avoir leur mot
a dire dans la production.

Contre la vente des droits
cinématographiques par
régions linguistiques

La loi sur le cinéma actuellement en
vigueur aurait «créé une sorte de serre a
I’abri de laquelle ont pu fleurir, dans une
atmosphere protégee, les petites plantes de
toute espéce», mais tout cela sera bientét
fini. Le risque que la Suisse devienne «une
seconde Autriche», un territoire pour
lequel il n'est plus possible d’acheter les
droits séparément, est jugé trés réel par
notre interlocuteur, Les droits cinématogra-
phiquessontde plus en plus souvent vendus
en fonction des régions linguistiques; la
Suisse n’aurait plus alors que le choix entre
deux options: devenir I'annexe du marché
allemand et frangais, ou alors renoncer a
certains films. En matiére de tv et de vidéo,
les Suisses auraient déja largement perdu le
controle de leur propre territoire. Il con-
viendrait donc de se battre pour que nous
n'en arrivions pas au méme point dans le
domaine du cinéma, avec les conséquences
négatives qui en résulteraient pour la qua-
lite.

Juerg Judin pense que ce combat n'est
pas sans espoir, la Suisse étant selon lui un
marché fort intéressant pour les produc-
teurs. Si l'on dispose d’une base de diffusion
solide, on peut parfaitement faire compren-
dre a un vendeur qu’il vaut la peine de ven-
dre séparément les droits pour la Suisse. Ou
alors on peut «inverser les roles et acheter
pour une fois et en tant que Suisse les droits
pour lensemble du monde germano-
phone». Cependant, les deux formules sup-
posent a ses yeux qu’on ait une certaine sur-
face, tant financiére qu’en ce qui touche les
moyens de diffusion.

Pour ce qui est de I’avenir de la branche
du cinéma en Suisse, Juerg Judin n'est globa-
lement pas trop pessimiste: comme elle a
«survécu avec davantage de chance que de
bon sens aux années septante et huitante,
elle devrait aussi passer sans encombre le
cap des années nonante».

11
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cineéflash

Fortsetzung von S. 4/suite de la page 4

Streit um Spielfilmpaket bei SAT 1

Von der Zuger MH Medienhandels AG hat
der Privatfernsehsender SAT 1 rund 1300
Spielfilme erworben, die zum erst kiirzlich
vom Miinchner Filmhindler Leo Kirch an
die neugegriindete MH verkauften Paket
gehoren. Pikantes Detail: Kirch gehért zu
den Miteigentiimern von SAT 1.Im Verwal-
tungsrat des Senders hatten die Vertreter des
SpringerVerlags und anderer Tageszei-
tungsverlage das Geschift abgelehnt, weil
die Laufzeiten der Lizenzen zu kurz, das Pa-
ket mit zweitklassigen Filmen aufgebliht
und der Kaufpreis dafiir zu hoch sei. Im
Zuge der Auseinandersetzungen hat u.a. die
Deutsche Genossenschaftsbank AG, die ge-
meinsam mit Kirch tiber die PKS GmbH
40% des SAT-1-Kapitals kontrollierte, ihren
49prozentigen PKS-Anteil an Kirch ver-
kauft. Schliesslich schritt die SAT1-Ge-
schiftsfiihrung, nachdem sie sich offenbar
noch der Unterstiitzung durch eine weitere
Aktiondrsgruppierung versichert hatte, ge-
gen den Willen ihres Verwaltungsrats zum
Kauf. Der ganze undurchsichtige Vorgang

chen Auftrieb, der Umweg iiber die MH sei
nur ein Scheingeschift gewesen.

Les radios suisses mettent le
paquet a Cannes

Les radios nationales de la SSR réaliseront a
nouveau des émissions en direct du Festival
du cinéma de Cannes. Pour la RSR Patrick
Ferla et Jean Perret seront sur place, pour
Radio DRS Hans M. Eichenlaub et Martin
Walder.

Leurs interventions sont prévues aux
dates suivantes: DRS1 le 17 mai dans «Pa-
lette» (11-12h) avec des impressions du festi-
val, DRS2 dans «Reflexe» le 18 mai avec une
émission spéciale live (12h40 et 19h15), et
les 15 et 22 mai avec des comptes rendus,
DRS3 dans «Szene» les 15 et 22 mai
(11-12h); RSR - La Premiére dans «Le Petit
Déjeuner» du lundi au vendredi (9-10h) et
dans «Le Cinéma et rien d’autre» le 20 mai
(13-15h). Les émissions d’Espace 2 sont par-
ticuliérement nombreuses: interventions
dans les «Magazines» du 14 au 17 mai
(18h35-18h50), événements du festival dans
«Le Magazine du cinéma et de la communi-
cation» le 18 mai (18h05-18h35) et d’autres
comptes rendus dans «Musique 4 I'écran» le
16 mai (8-8h45), dans «Entrée Public» le 17
mai (12h45-13h) et dans «Correspondances

Wichtige Entscheide bei den
Filmverleihern?

Die Generalversammlung des Schweiz.
FilmverleiherVerbandes vom 24. April
1990 war mit Spannung erwartet worden.
Zum einen ging es um den Revisionsent-
wurf des Interessenvertrags mit den Kino-
besitzern, der sogenannten «Filmmarkt-
ordnung». Obwohl allen Beteiligten die
Notwendigkeit einer Anpassung dieses Ver-
tragswerks klar ist, sind zahlreiche frithere
Anliufe an den Interessenkonflikten zwi-
schen und innerhalb der beiden Verbinde
gescheitert. Der neue Anlauf wird deshalb
allgemein als letzte Chance gesehen. Zu-
gleich sollte aber auch tber eine magliche
Fusion der beiden Verbinde SFV und SKV
gesprochen werden.

Die liickenhaften Informationen, die
kurz vor Abschluss dieser «cb»-Ausgabe zu
bekommen waren, deuten darauf hin, dass
alle wesentlichen Entscheide verschoben
wurden. Uber die Filmmarktordnung soll
mit den Kinos nochmal verhandelt werden.
Ferner erhielt der Vorstand einen Auftrag
fiir Sondierungsgespriche mit dem SKV, al-
lerdings scheint dabei weniger eine Fusion
als die Bildung eines gemeinsamen Dach-
verbandes im Vordergrund zu stehen.

actuelles

(15h45-17h).

gab den von der Springer Presse ausgestreu-
ten (aber nie belegten) Geriichten zusitzli-

francophones»  le

20 mai

Filmstatistiken

Die Statistik der Kinoeintritte in der Schweiz weist fiir 1989 er-
freulicherweise mit 15,18 Millionen (Vorjahr: 14,98) verkauften
Billetten endlich wieder einmal einen Besucherzuwachs aus. Bei
niherem Hinsehen muss man allerdings feststellen, dass allein der
erstplazierte «Rain Man» im Vergleich zum Vorjahresspitzenrei-
ter «Crocodile Dundee 2» rund 428000 Zuschauer mehr angezo-
gen hat; auch «Indiana Jones and the Last Cruisade» auf Platz 2
weist noch einen Vorsprung von gut 112500 Besuchern auf den
Vorjahresbesten auf. Immer weniger Top-Hits gewinnen also ein
immer stirkeres Gewicht im Gesamtresultat. Bereits im zehnten
Rang waren nur noch 232627 Besucher zu verzeichnen (im Vor-
jahr noch 300959). Immerhin haben wieder 30 Titel die
100000er-Grenze iiberschritten; 1988 waren es nur 27, 1987 noch
34. Die ersten 50 von 1953 insgesamt eingesetzten Titeln haben
knapp 61%, die ersten 100 74% zum Gesamtresulrat beigetragen.

Bei den Schweizer Filmen steht «Gekauftes Gliick» mit 70009
Eintritten zuoberst auf der Liste. Dabel ist zu beriicksichtigen,
dass «Klassezimekunft» und «A Corps perdu» bereits vor dem
Jahreswechsel 88/89 gestartet worden waren; sie hitten sonst die
Plitze 1und 2 belegt. Umgekehrt stellen die 30577 fiir den fiinft-
plazierten «Leo Sonnyboy» angefiihrten Eintritte nur das Resul-
tat der ersten zweieinhalb Wochen dar. Auch ist einmal mehr dar-
auf hinzuweisen, dass nur die Kinovorfithrungen mit detaillierter
SUISA-Abrechnung erfasst sind, wihrend insbesondere Doku-
mentarfilme unter Umstinden einen betrichtlichen Teil ihrer
Zuschauerzahlen in anderen Vorstellungen finden.

Trotz solchen jeder Statistik innewohnenden Grenzen sind
die von der SUISA erhobenen Zahlen dusserst informativ. Wir
freuen uns daher, dass der Schweizerische KinoVerband, der sie
frither in seinem eigenen Organ abzudrucken pflegte, sie in die-
sem Jahr erstmals «cinébulletin» zur Verfiigung gestellt hat (siche
Beilage).

Statistiques du cinéma

La statistique 1989 des entrées en Suisse fait apparaitre enfin une
légére remontée de la fréquentation: 15,18 millions de billets ven-
dus contre 14,98 millions 'année précédente. A voir les chiffres de
plus prés, on constate cependant que le premier classé, «Rain
Many, a attiré a lui seul 428 000 spectateurs de plus que le premier
du palmarés de I'année précédente, «Crocodile Dundee 2»; le
deuxiéme, «Indiana Jones and the Last Cruisade», a encore une
avance de 112 500 spectateurs sur le premier de 'année précédente.
Des succes en nombre décroissant ont donc toujours plus de poids
dans le résultat général. Le film classé au dixieme rang n’a déja plus
que 232627 spectateurs (I'année précédente: 300959). Mais 30
titres ont passé de nouveau le cap des 100000 entrées; en 1988 ils
étaient seulement 27, en 1987 encore 34. Les titres qui occupent
les 50 premiers rangs (1953 titres au total) représentent 61% du
total des entrées, les 100 premiers 74% de ce total.

Coté films suisses, c’est «Gekauftes Gliick» qui décroche le
pompon avec 70009 entrées. Mais 1l faut tenir compte du fait que
«Klassezimekunft» et «A Corps perdu» ont démarré avant le ler
janvier 1989; ils occuperaient les deux premieres places. A
I'inverse, les 30577 entrées de «Leo Sonnyboy», classé cingiéme,
représentent seulement deux semaines et demie a l'affiche. A rele-
ver une fois de plus que seules les projections en salles, accompa-
gnées d’un décompte détaillée de la SUISA sont recensées, alors
que les documentaires peuvent notamment trouver une bonne
partie de leur public dans d’autres représentations.

En dépit des limites inhérentes a ce genre de statistiques, les
chiffres de la SUISA fournissent beaucoup d’informations. Nous
sommes donc heureux que I’Association cinématographique
suisse, qui avait I’habitude de les publier dans son journal, les ait
mis cette année et pour la premiére fois a disposition de «cinébulle-
tin» (voir notre supplément).
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Filmgestalter-
ausbildung: demnachst
auch in Ziirich?

Fragen der Aus- und Weiterbildung von Filmschaffenden
scheinen in diesem Blatt zum Dauerthema zu werden. Nach
Genf und Lausanne (vgl. «cb» Nr. 169) will sich nun auch
Ziirich an der Schule fiir Gestaltung eine Filmklasse zulegen.

Als wissenschaftliche Mitarbeiterin der Ziircher SfGZ hat
Lucie Bader die Planungsarbeiten koordiniert; sie stellt hier

das Projekt vor.

Lucie Bader

Die sich in Planung befindliche Weiterbil-
dungsklasse Film/Video an der Schule fiir
Gestaltung in Ziirich erhilt zusehends
grossere Realisierungschancen. Nachdem
die Filmfachverbinde und verschiedene
Kulturproduzenten positiv auf das Kon-
zept reagiert haben und der Stadtrat der
Stadt Zirich im April das Projekt gutge-
heissen hat, steht nun noch der Entscheid
des Gemeinderates aus.

Bildungsauftrag und wirt-
schaftliche Notwendigkeit

Das Bediirfnis nach einer strukturierten
Aus- und Weiterbildung im Bereich
Film/Video ist mittlerweile unbestritten.
So lduft denn auch die Diskussion um die
mangelnde Aus- und Weiterbildungsmég-
lichkeit in unserem Land zur Zeit auf
Hochtouren. Verschiedene Bestrebungen
seitens der Verbinde wie auch von privater
Seite, ein Kursangebot anzubieten, sind im
Gange. Dies kommt dem Bediirfnis nach ei-
ner berufsbegleitenden Weiterbildung vie-
ler Berufsleute entgegen. Eine kontinuierli-
che, systematisch strukturierte Vollzeitaus-

bildung jedoch, die dem filmischen Nach-

wuchs die Moglichkeit bietet, sich fundier-
te Kenntnisse und Fihigkeiten der audiovi-
suellen Gestaltung anzueignen, existiert bis
jetzt erst an der Ecole cantonale d’art de
Lausanne (DAVI) und partiell an der Ecole
supérieure d’art visuel de Geneve (ESAV).
Von einem Ausbildungsboom kann
dennoch nicht die Rede sein, da die einzel-
nen Aus- und Weiterbildungsprojekte auf
Bediirfnisse verschiedener Berufsgruppen
und Individuen einzugehen versuchen.
Wihrend nimlich private Projekte mehr-
heitlich ihr Kursangebot auf Berufsleute
der Auftrags- und Fernsehproduktionsstit-
ten sowie der Industrie abstimmen - dem-
entsprechend hoch sind auch die Kursko-

sten -, versuchen die Verbinde thren vor-
wiegend freischaffenden Mitgliedern perio-
disch Maglichkeiten zur Vertiefung in ein-
zelnen Berufsfeldern anzubieten.

Die Schulen richten sich andererseits an
Interessierte, die sich vertieft und experi-
mentell wihrend mehrerer Jahre mit theo-
retischen, technischen und gestalterischen
Inhalten auseinandersetzen. Thnen sollen
die Bedingungen zur Verfiigung stehen,
praktisch orientiert und doch mehrheitlich
ohne den marktorientierten Produktions-
zwang, d. h. auf forschende Weise, das Me-
tier zu erlernen. Der Treibhauseffekt der
Schulen soll den Studierenden ermégli-
chen, eine differenzierte und eigenstindige
Ausdrucksweise zu entwickeln. Es gehort
denn auch zum Bildungsauftrag der Schu-
len fiir Gestaltung nebst der wirtschaftli-
chen Notwendigkeit der Ausbildung von
Gestalterinnen und Gestaltern auch die
kulturelle Vermittlung wahrzunehmen.
Die Forderung der Ausbildung der Film-
schaffenden ist deshalb eine vordringliche
kultur- und bildungspolitische Aufgabe.

Filmausbildung an der
SfGZ

Die Filmausbildung in kursorischer Form
hat an der Schule fiir Gestaltung in Ziirich
(SfGZ) Tradition. Sie findet einerseits be-
gleitend zum Unterricht in verschiedenen
Klassen statt. Andererseits sind in fritheren
Jahren wesentliche Versuche unternom-
men worden, eine systematische Filmaus-
bildung aufzubauen. In den Jahren 1967 bis
1969 wurden unter der Leitung von H. H.
Egger Filmkurse durchgefiihrt, von denen
noch heute die Rede ist, sind doch einige
der damaligen Absolventinnen und Absol-
venten heute arrivierte Film- und Fernseh-
schaffende wie z.B. Markus Imhoof, Jiirg
Hassler oder Eduard Winiger. Auch an-
fangs der 80er Jahre wurde ein Kurspro-
gramm vorwiegend fir Studierende der
Grafik- und Fotoklasse organisiert. Man-

gels finanzieller und infrastruktureller Be-
dingungen konnten diese Projekte nicht
weitergefithrt werden.

Ein neuer Versuch wurde lanciert. Im
Auftrag des Rektors der SfGZ, Dr. H. Bud-
liger, beschiftigt sich seit zwei Jahren eine
Arbeitsgruppe aus nambhaften Filmschaf-
fenden und Leuten aus der SfGZ mit dem
Aufbau einer Filmklasse. Dieser Arbeits-
gruppe gehoren folgende Personen an: G.
Janett, P. Lindenmaier, EM. Murer, G. Ra-
danowicz, H.U. Schlumpf, Dr. H. Budliger,
U. Fanger, E. Benz, L. Bader. So wurde ein
Unterrichtskonzept und ein Reglement er-
arbeitet, welches im letzten Friithjahr den
Filmfachverbinden, verschiedenen Institu-
tionen und interessierten Einzelpersonen
zur Vernehmlassung unterbreitet wurde.
Die Absicht, eine Filmausbildung anzubie-
ten, wurde durchwegs begriisst. Das Projekt
wurde grundsitzlich als positiv beurteilt.

Das Ausbildungskonzept

Das Unterrichtskonzept sieht eine dreijih-
rige Vollzeitausbildung fiir FilmgestalterIn-
nen vor. Der Lehrgang wird auf der Ebene
der Weiterbildung angesiedelt. Er richtet
sich vorwiegend an begabte AbsolventIn-
nen einer gestalterischen Ausbildung sowie
an Fotograflnnen und andere KandidatIn-
nen mit qualifizierten Vorkenntnissen.
Ausschlaggebend ist jedoch das Bestehen ei-
ner Aufnahmepriifung. Fiir jene Bewerbe-
rlnnen, welche diese Voraussetzungen
nicht erfillen, besteht die Méaglichkeit,
eine zweljihrige Basisausbildung zu absol-
vieren. Pro Ausbildungsjahr sollen 6-8 Be-
werberInnen aufgenommen werden.

Die Ausbildung zum Filmgestalter bzw.
zur Filmgestalterin kommt einer «Genera-
listenausbildung» gleich. Dabei sollen még-
lichst viele Arbeitsbereiche des Filmschaf-
fens aus eigener Erfahrung kennengelernt
werden. Diese Erfahrung ist eminent wich-
tig im Hinblick auf die Erfiillung der Auf-
gabe, ein Team von Spezialistinnen und
Spezialisten bei der Herstellung eines Films
zu fithren. Die Teamarbeit soll deshalb ei-
nen wichtigen Faktor bilden. Der Schwer-
punkt der Ausbildung liegt in der praxis-
orientierten Auseinandersetzung mit dem
Medium, dessen kulturellem Auftrag und
Verwertbarkeit in der Gesellschaft. Insbe-
sondere bezieht sich die Praxis auf die spezi-
fischen Verhiltnisse der Film- und Video-
produktion in der Schweiz. Praktika im
auftragsgebundenen sowie im freien Film-
schatfen sind deshalb in die Ausbildung in-
tegriert.

Zusitzliche Praxisnihe wird vermittelt,
indem neben dem festangestellten Lehrkor-
per qualifizierte Lehrbeauftragte und Do-
zentInnen aus dem In- und Ausland heran-
gezogen werden, die aus dem praktischen
Filmschaffen stammen. Hierfiir wird auch
eine Zusammenarbeit mit anderen Ausbil-
dungsinstitutionen, den Verbinden sowie
mit dem Fernsehen angestrebt. Die Koordi-
nation der Lehrginge, die Vermittlung von
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Dozentlnnen, gemeinsame Lehrveranstal-
tungen, StudentInnenaustausch, Praktika
und die Benutzung von Infrastrukturen
konnen auf diese Weise sichergestellt wer-
den. Gemeinsame Veranstaltungen und Se-
minare mit Filmschaffenden aus der Praxis
sind vorgesehen, um den Kontakt zwischen
Berufsleuten und Studierenden zu ermégli-
chen und Impulse und Innovationen gegen-
seitig auszutauschen.

Praxisbhezogenes
und experimentierendes
Lernen

Schwerpunkt des Unterrichtsist ein experi-
mentell ausgerichtetes, exemplarisches und
projektbezogenes Lernen. Der Hauptteil
der Unterrichtsstunden ist fiir die Projekt-
arbeit reserviert. Dort werden in jedem Se-
mester kurze filmische und videografische
Arbeiten in verschiedenen Ausdrucksgen-
res entwickelt und realisiert.

Das Curriculum zielt darauf ab, parallel
dazu filmtechnische und -theoretische
Kenntnisse zu vermitteln. Die filmtechni-
schen Grundlagen sollen in Form von Se-
minaren und Stages vermittelt werden und
Inhalte wie Kamerafithrung, Schnitt- und
Montagetechnik, Ton, Farbe und Liche
wam. behandeln. Die gestalterischen
Aspekte, die thematisiert werden, betreffen
unter anderem die Gestaltung von Bildab-
liufen, die Tonarbeit, die Entwicklung des
Drehbuchs oder die Schauspielerfithrung.
Vorlesungen zur Filmtheorie und -ge-
schichte werden ebenfalls Teil des Unter-
richts sein. Die Vermittlung von allgemein-
bildenden Fichern bezieht sich vorwie
gend auf das berufliche Titigkeitsfeld der
Filmschaffenden. So werden neben sprach-
lichen Fichern auch betriebswirtschaftli-
che und produktionsbezogene Inhalte ver-
mittelt.

Im letzten Ausbildungsjahr realisieren
die Studierenden einen Abschlussfilm. Die
Absolventinnen und Absolventen der Wei-
terbildungsklasse Film/Video erhalten ein
Diplom.

Obwohl aus Kreisen der Filmtechnike-
rinnen und Filmtechniker immer wieder
die Forderung nach einer filmtechnisch
orientierten Ausbildung angemeldet wird,
ist die Schule fiir Gestaltung momentan aus
finanziellen und infrastrukturellen Griin-
den nicht in der Lage, diese Forderung ein-
zuldsen. Der Schwerpunkt im Ficherka-
non der S{GZ betrifft denn auch vorwie-
gend gestalterisch ausgerichtete Lehrginge.
Es ist jedoch nicht ausgeschlossen, dass sich
nach einer Bewihrungsphase der Filmge-
stalterklasse ein spezifizierter Ausbau mit
verschiedenen Ausbildungsrichtungen auf-
driingt. So langfristig mag jedoch zu diesem
Zeitpunkt niemand planen, sollen doch zu-
erst die nichsten Hiirden, die es noch vor
dem Beginn der Filmgestalterausbildung zu
bewiltigen gilt, in Angriff genommen wer-
den.

Stand der Dinge heute

Obwohl die konzeptionelle Arbeit fiir den
Aufbau der Filmklasse weit fortgeschritten
ist, stehen zahlreiche praktische Fragen of-
fen. So ist z.B. noch nicht klar, in welchen
Riumlichkeiten die Filmklasse eingerichtet
werden soll. Zwar stehen Riumlichkeiten
in Aussicht, eine definitive Zusage wurde
jedoch noch nicht erteilt.

Die Kosten fiir die Fiihrung einer Film-
klasse sind im Gegensatz zu anderen Aus-
bildungsgingen sehr hoch. Bei einem Voll-
ausbau der Klasse muss jihrlich mit etwa
2,4 Mio. Franken gerechnet werden. Die
Trigerin der S{GZ und somit auch der
Filmklasse ist die Stadt Ziirich. Sie ist es
denn auch, die den Léwenanteil der Kosten
zu tragen hat. Die Bundes- und Staatsbeitri-
ge vom BIGA und von der Volkswirt-
schaftsdirektion des Kantons Ziirich sind
bereits zugesprochen worden.

Weil die Weiterbildungsklasse Film/Vi-
deo eine die ganze deutschsprachige
Schweiz betreffende Bildungsaufgabe wahr-
nimmt, wurde auch um Zuschiisse vom
Bundesamt fiir Kultur (BAK) nachgesucht.
Aufgrund des Mangels an Ausbildungs-

moglichkeiten hat das BAK von einer Ar-
beitsgruppe der Filmkommission ein soge-
nanntes «Leitbild A + Wh erarbeiten lassen.
Laut diesem Leitbild sollen Ausbildungs-
ginge finanziell unterstiitzt werden, «die
eine umfassende, praxisbezogene, berufs-
spezifische Ausbildung und einen Ab-
schluss auf der Stufe Hohere Fachprii-
fung> vorsehen». Aufgrund von Aussagen
des BAK ist dieser Ausbildungsfonds z.Zt.
jedoch sehr beschrinkt. Die SfGZ hat des-
halb in ihrem Gesuch ausdriicklich betont,
dass die Ausbildungsforderung nicht etwa
aus den fiir die Filmforderung vorgesehe-
nen, ohnehin schon knapp bemessenen
Mitteln finanziert werden soll. Man solle
sich vielmehr dafiir einsetzen, dass die vor-
handenen Kredite fiir Ausbildungszwecke
kriftig aufgestockt werden. Die Antwort
des BAK steht derzeit noch aus.

Es ist zu hoffen, dass die weiteren politi-
schen und organisatorischen Entscheide
ohne allzu grosse Verzigerungen iiber die
Biihne gehen, so dass der Schulbetrieb bald
aufgenommen werden kann. Der fritheste
Termin ist auf das Schuljahr 1991/92 ange-

sagt.

Formation professionnelle des
cinéastes: prochainement a

2Zurich?

Les questions liées a la formation professionnelle et continue des
gens de cinéma sont en passe de prendre une place inamovible dans
nos colonnes. Aprés Geneéve et Lausanne (voir «cb» no 169), voici
que Zurich veut a son tour ouvrir une classe de cinéma dans son
Ecole des beaux-arts. Collaboratrice scientifique de cette école, la
«Schule fiir Gestaltung», Lucie Bader a assuré la coordination des
travaux de planification. Elle présente ici le projet.

Lucie Bader

Les chances de réalisation saméliorent 3
vue d’ceil. Les associations professionnelles
du cinéma et divers producteurs du champ
culturel ont réagi favorablement au projet
visant a créer une classe de perfectionne-
ment cinéma et vidéo a I'Ecole des beaux-
arts de Zurich. Cexécutif local a donné son
accord en avril, reste & passer le cap du légis-

latif de la ville de Zurich.

Mandat éducatif et
nécessité économique

Le besoin d’une structure de formation pro-
fessionnelle et continue dans le domaine
audio-visuel n'est plus contesté par per-
sonne. Les discussions portent donc actuel-
lement toutes sur le manque de possibilités

de formation professionnelle et continue
dans notre pays. Des initiatives visant a met-
tre sur pied un programme de cours ont été
prises tant du c6té des associations profes-
sionnelles que dans certains milieux privés.
Elles répondent au besoin qu’ont beaucoup
de professionnels de pouvoir suivre une for-
mation continue afin de parfaire leurs con-
naissances professionnelles. Or les seuls éta-
blissements ou existent a 'heure actuelle
des cours de formation a plein temps, orga-
nisés systématiquement et a long terme,
donnant aux jeunes la possibilité d’acquérir
des connaissances et des compétences
sérieuses en matiére de création audiovi-
suelle, sont I'Ecole cantonale d’art de Lau-
sanne (DAVI) et en partie I'Ecole supé-
rieure d’art visuel de Geneve (ESAV).

On ne peut cependant pas dire qu'il
existerait un boom en matiére de forma-
tion. Les seuls projets de formation profes-
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Chasseurs de sons, chasseurs d’images («Grauzone» de Fredi M. Murer, 1979). Ancien éléve de la classe de photo 4 I’'Ecole des Beaux-arts de Zurich,
Murer a collaboré au projet d'une classe de cinéma.

sionnelle et continue existants cherchent
en effet a satisfaire les besoins d'individus et
de catégories professionnelles particuliers.
La plupart des projets privés axent leurs
programmes de cours sur les travailleurs des
centres de production tv ou les collabora-
teurs des unités de production de films de
commande de méme que sur ceux de
P'industrie - et les frais d’écolage sont par
conséquent au diapason, alors que les asso-
uatlons professionnelles cherchent 4 offrir
a leurs membres, dont la majorité sont des
travailleurs indépendants, des possibilités
réguliéres d’approfondir leur savoir dans
certains secteurs de la profession.

Les écoles s’adressent par ailleurs 3 ceux
et celles qui se consacrent pendant plusieurs
années, de maniere approfondie et expéri-
mentale, a des sujets d’études théoriques,
techniques et artistiques. Il convient de leur
offrir les conditions nécessaires a I'acquisi-
tion du métier en axant la formation sur la
pratique mais sans leur imposer les con-
traintes du marché, en un mot en travaillant
dans lesprit de la recherche. Vivant a I'abri
de la serre que veut étre I'école, les étudiants
pourront développer le mode d’expression
propre a chacun. A c6té de la nécessité éco-
nomique de la formation de créateurs et
artistes, les écoles des beaux-arts ont aussi
pour mandat éducatif de transmettre la cul-
ture. Lencouragement de la formation aux
métiers du cinéma est par conséquent une
tiche impérative de politique culturelle et
éducative.

Le cinéma a I’Ecole d’art de
Zurich

La formation cinématographique 4 I'Ecole
des beaux-arts de Zurich a une certaine tra-
dition derriére elle. D’une part, elle accom-
pagne certains enseignements. D’autre
part, des tentatives intéressantes ont été fai-
tes jadis pour mettre sur pied une formation
cinématographique systématique. Dans les

années 1967-1969, des cours de cinéma dont
on parle encore aujourd’hui ont été donnés
sous la direction de H.H. Egger, certains des
éléves de I'époque étant aujourd’hui des
professionnels du cinéma et de la télévision
aussi chevronnés que Markus Imhoof, Jiirg
Hassler ou Eduard Winiger. Au début des
années 80, des cours destinés principale-
ment aux étudiants en arts graphiques et en
photographie ont aussi été organisés. Mais
ces projets n'ont pas eu de suite, faute de
moyens financiers et d’infrastructures.

Un nouvel essai est tenté. Sur mandat du
recteur de I'Ecole des beaux-arts, H. Budli-
ger, un groupe de travail, composé de pro-
fessionnels du cinéma réputés et de collabo-
rateurs de I’établissement, planche depuis
deux ans sur la création d’une classe de
cinéma. Font partie de ce groupe de travail:
G. Janett, P. Lindenmaier, EM. Murer, G.
Radanowicz, H.U. Schlumpf, H. Budliger,
U. Fanger, E. Benz, L. Bader. Un concept
pour lenseignement et un réglement ont
eté élaborés et mis en consultation au prin-
temps dernier auprés des associations pro-
tessionnelles du cinéma, et de diverses insti-
tutions et personnes intéressées. L'inten-
tion d’offrir une formation cinématogra-
phique a été fort bien accueillie. Le projet
eté généralement jugé favorablement.

Le concept pour la
formation

La conception de l'enseignement prévoit
une formation a plein temps d’une durée de
trois ans pour les métiers du cinéma. Le
cycle de formation se place au niveau du
perfectionnement. Il s'adresse en premier
ieu a ceux et celles qui sont doués et ont
1 q

une formation en beaux-arts, de méme
qu’aux photographes et 4 d’autres candidats

! ’ -

possédant le bagage préalable requis. Le
principal est toutefois qu'il y a un examen

d’admission. Les postulants qui ne remplis-
sent pas les conditions d’entrée ont la possi-
bilité de suivre une formation de base de
deux ans. Six a huit candidats devraient étre
admis par année de formation.

Laformation dans les métiers du cinéma
équivaut aune formation de «généraliste». I1
s’agit d’apprendre d connaitre par soi-méme
le plus de domaines de travail de la création
cinématographique. Cette expérience est
d’une importance essenneile pour accom-
plir la tache consistant a diriger une équipe
de specialistes sur la réalisation d’un film.
Le travail en équipe doit en conséquence
avoir une signification majeure. Le centre
de gravité de la formation réside dans la
confrontation pratique avec le média, avec
la mission culturelle et I'exploitation qu’il
peut avoir dans la société. A noter en parti-
culier que la pratique se rapporte 2 la situa-
tion spécifique que connaissent en Suisse la
production de films et la production vidéo.
C’est pourquoi des stages dans le milieu du
cinéma de commande et du cinéma indé-
pendant sont intégrés 4 la formation.

Le rapport immédiat a la pratique est
encore renforce par le fait que, en plus du
corps enseignant embauché  titre définitif,
des chargés de cours et autres maitres de
conférences de Suisse et de |'étranger, qui
travaillent en prise directe dans le cinéma,
sont associés a I'enseignement. A cet effet,
on tend a établir une forme de coopération
avec d’autres établissements de formation,
les associations professionnelles et la télévi-
sion. On peut ainsi assurer la coordination
des cycles de formation, I'engagement des
chargés de cours, la tenue de séminaires
communs, les échanges d’étudiants, I'orga-
nisation des stages et I'utilisation des infra-
structures. Pour faciliter les contacts entre
professionnels et étudiants, et les échanges
de vues et d’idées nouvelles, il est prévu
d’organiser des réunions et des séminaires
avec des gens du métier.
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Enseignement pratique et
expérimental

L’enseignement sera fondé sur une forma-
tion axée sur I'expérimentation, 'exempla-
rité et la mise en ceuvre de projets. La
majeure partie des heures d’enseignement
est réservée au travail sur la base de projets.
On y élaborera et réalisera & chaque semes-
tre de petits travaux cinématographiques et
vidéo dans des genres différents.

Le curriculuma pour but de transmettre
parallélement des connaissances techniques
et théoriques sur le cinéma. Les bases tech-
niques doivent étre inculquées a la faveur de
seminaires et de stages et comporter notam-
ment des matieres comme la technique de la
cameéra et du montage, le son, la couleur et
lalumiére... Les aspects artistiques, abordés
par thémes, se rapportent en particulier a
l'organisation de la succession de plans, au
travail sur le son, le développement du scé-
nario ou la direction d'acteurs. Lenseigne-
ment comprendra aussi des conférences sur
la théorie filmique et I'histoire du cinéma.
La transmission des branches de culture
genérale concerne surtout le champ d’acti-
vité des gens du cinéma. A c6té des langues,
on y enseignera aussi les bases de I’écono-
mie d’entreprise et de la production.

Durant la derniére année de formation,
les éléves réaliseront un film. Ceux et celles
qui auront suivi la classe de formation con-
tinue cinéma/ vidéo recevront un diplome.

Bien que les milieux des techniciens du
cinéma ne cessent de réclamer une forma-

tion a caractére technique, I'Ecole des
beaux-arts n’est actuellement pas en mesure,
pour des raisons financiéres et d’infrastruc-
tures, de satisfaire a cette revendication. Le
centre de gravité de I’Ecole porte effective-
ment sur des cycles de formation 4 orienta-
tionartistique. Il n’est toutefois pas a exclure
qu’'a lissue d’une période probatoire, la
classe de cinéma ne connaisse une extension
allant dans le sens d’une ouverture i
d’autres formations. Maisil n’est pas utile de
prévoir 4 si long terme, puisqu’il faut pour
Pinstant franchir d’abord les obstacles qui
se dressent encore sur le chemin conduisant
a cette formation cinématographique.

Situation actuelle

Quoique les travaux d’élaboration en vue
de Pouverture de cette classe de cinéma
solent bien avancés, de nombreuses ques-
tions pratiques sont en suspens. On ne sait
pas tres bien par exemple dans quels locaux
la classe doit étre aménagée. Plusieurs solu-
tions sont envisagées, mais un accord for-
mel n’a pas encore été obtenu.

Les cotits d’une classe de cinéma sont
tres élevés, comparés 4 dautres cycles de
formation. Ils sont estimés 4 2,4 millions de
francs par année si la classe est complete-
ment réalisée. IEcole d’art des bords de la
Limmat et donc cette classe de cinéma
dépendent de la Ville de Zurich. Clest elle
qui devrait assumer la part du lion du finan-
cement. COFIAMT et ladirection de I'éco-

nomie publique du canton de Zurich ont
déja promis des subsides.

Etant donné que cette classe de forma-
tion au cinémaet ala vidéo remplit une mis-
sion éducative pour I'ensemble de la Suisse
alémanique, 1'Office fédéral de la culture
(OFC) a lui aussi été sollicité. Vu le manque
de possibilités de formation, 'OFC a fait
élaborer une image directrice en matiére de
formation professionnelle et continue par
un groupe de travail de la commission du
cinéma. Selon ce document, les cycles de
formation qui doivent étre soutenus sont
ceux qui prévoient une formation profes-
sionnelle spécifique, compléte et pratique,
etundipléme au niveau de 'examen profes-
sionnel supérieur. Selon les déclarations
obtenues a I'Office fédéral, ce fonds de for-
mation est actuellement extrémement
réduit. Cest pourquoi I'Ecole dart de
Zurich a expressément déclare dans sa
requéte que I'aide a la formation profession-
nelle ne devait pas étre financée par le biais
des ressources - elless-mémes chichement
comptées - de l'aide au cinéma. Et qu'il
valait mieux demander une forte augmenta-
tion des crédits destinés 4 la formation pro-
fessionnelle. I’OFC n’a pas encore
répondu.

Il faut espérer que les prochaines
échéances, tant politiques qu'organisation-
nelles, seront franchies sans trop de retard,
de sorte que I'enseignement puisse bient6t
démarrer. Au mieux, ce sera pour le début
de I'année scolaire 1991/92.

Wer das Studio Bellerive

von frither kennt, sollfe
Jetzt mindestens ein

Ohr spitzen.

Neve Tone im Ziircher Seefeld. Wir haben unsere Ton-
studios modernisiert und bieten Ihnen eine perfekte
Synchronisation und Mischung b Perfoband, 16-Spur
oder digitalem Audiofile an. Mit Grossleinwand. Von der
neven Technik und der bisherigen Ambiance haben bereits

Ralf Lyssy mit «leo Sunnyboy» (E. Hubschmid-Prod.),
Erwin Keusch mif «Eurocops» (Condor Features), Nicolas
Gessner mit «Tennessee Nights» (Condor Features) und
Urs Egger mit «Tatort> (TV DRS) profitiert. Wann pro-
fitieren Sie? Jedenfalls laden wir Sie herzlich dozu ein!

STUDIOBELLERIVE AG
FILM - SOUND - VIDEO

Kreuzstrasse 2, CH-8034 Ziirich,
Telefon 01/251 80 80, Telefax 01/251 84 35
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Blick auf den Biichertisch

(meg) Das deutschsprachige Angebot an
Biichern tiber Film und Kino sowie zu ein-
zelnen Filmen ist buntscheckig: Es reicht
vom populiren StarkultTaschenbuch iiber
teure Bildbinde bis hin zu filmwissen-
schaftlichen Dissertationen. Das Gesamt-
bild, das sich aus unterschiedlichst moti-
vierten Aktivititen der verschiedenen Ver-
leger ergibt, bleibt dennoch hochst liicken-
haft und erscheint beinahe willkiirlich.
Noch weniger kohérent muss zwangsldufig
ein Uberblick wie der nachstehende sem,
der sich darauf beschrinkt, kurz auf einige
Publikationen hinzuweisen, die bei der
«cinébulletin»-Redaktion zur Besprechung
eingegangen sind.

Diogenes Verlag

Zu den im Filmbereich aktivsten deutsch-
sprachigen Hiusern zihlt zweifellos der
Ziircher Diogenes Verlag. Die Hauptlinien
ergeben sich durch zwei Haus-Filmauto-
ren, Federico Fellini und Woody Allen, de-
ren Drehbiicher der Verlag in schoner Re-
gelmissigkeit herausbringt.

Die Fellini-Reihe wird sogar nach und
nach um einige bisher nicht vorliegende il-
tere Filme bereichert: So liegen jetzt auch
«Lo Sceicco biancor (1952) und «Il Bidone»
(1955) vor, letzterer - leider ohne Nennung
des Originaltitels - unter dem deutschen
Namen «Der Gauner»; «Luci del varieta»
(1950), «I Clowns» (1970) und weitere sind
geplant, so dass mit der Zeit die Drehbii-
cher aller Fellini-Filme greifbar sein sollten.
Rechtzeitig auf Fellinis 70. Geburtstag hin
hat Diogenes auch Tullio Kezichs kompe-
tente, von freundschaftlicher Verbunden-
heit geprigte Fellini-Biographie aus dem
Italienischen iibersetzen lassen (Tullio Ke-
zich: Fellini, Eine Biographie). Mit dem
Kurzroman «Giulietta», den Fellini vor
dem (bereits frither publizierten) Dreh-
buch zum Film «Giulietta degli spiriti» (Ju-
liaund die Geister, 1965) geschrieben haben
soll, legt der Verlag sogar eine Erstverdf-
fentlichung vor.

Ebentfalls bei Diogenes sind zahlreiche
Romane erschienen, die als Filmvorlage ge-
dient haben, sei es, dass das bereits frither er-
schienene Buch zum Filmstart nochmals
hervorgeholt (Claude Cuenis «Schneller als
das Auge», aus dem unter der Regie von Ni-
colas Gessner «Supertrick» wurde), sei es,
dass es erstmals als Taschenbuch angeboten
wird («Madame Sousatzka» von Bernice
Rubens zum gleichnamigen Film von John
Schlesinger). Mehrere Romane von
Diogenes-Autoren des gehobenen Krimi-
nalgenres haben ebenfalls als Filmvorlagen
gedient, etwa Georges Simenons «Die Ver-
lobung des Monsieur Hire» und «Quartier
negre» fiir die Neuverfilmungen durch Pa-
trice Leconte bzw. Pierre Koralnik oder die
von Diogenes in den letzten Jahren aufge-
legten Romane von Cornel Woolrich fiir

eine Reihe mehr oder minder klassischer
«films noirs», wie etwa Alfred Hitchcocks
«Rear Window» (1954).

Stroemfeld/Roter Stern

Ein ganz anderes Profil hat der in Basel und
Frankfurt domizilierte, eher zu den rithri-
gen Kleinen zu rechnende Verlag Stroem-
feld/Roter Stern. Er gibt insbesondere seit
der 1984 erfolgten Umwandlung der ehe-
maligen Schweizer Filmzeitschrift «Cine-
ma» das gleichnamige Filmjahrbuch her-
aus. Es vereinigt jeweils eine Reihe von Auf-
sitzen zu einem Schwerpunktthema (1988:
Rekonstruktion - Geschichten und Ge-
schichte im Film; 1989: Film und die Kiin-
ste - Nachbarschaften Grenzginger, Uber-
schreitungen) mit einem kritischen Index
der schweizerischen Produktion des ver-
gangenen Jahres.

Im selben Verlag erscheint zweimal im
Jahr die von Gertrud Koch und Heide
Schlipmann herausgegebene Zeitschrift
«Frauen und Film», deren Themenschwer-
punkt Filme von Frauen, aber auch das
Frauenbild in Werken minnlicher Filme-
macher bildet. Heft 46 stand unter dem Ti-
tel «Autorenfilmer - Filmautorinnen»;
Heft 47 beschiftigt sich unter dem suggesti-
ven Motto «Mann + Frau + Animal» mit
den Variationen des «La Belle et la béter-
Stoffs. Als eigenstindige Publikation legt
Gertrud  Koch ebenfalls bei Stroem-
feld/Roter Stern den Essay-Band «Was ich
erbeute, sind Bilder - zum Diskurs der Ge-
schlechter im Film» vor, in dem sie den the-
matischen Bogen von der feministischen
Filmtheorie iiber die «minnlichen Phanta-
sien von Weiblichkeit und Androgynitit»
bis zum weiblichen Publikum spannt.

Der hochgestochen-trockene Stil, die
Anmerkungsflut und der bibliographische
Anhang verraten auf den ersten Blick die
universitire Herkunft von Rudolf Kestings
«Wie die Sinne auf Montage gehen» (eben-
falls bei Stroemfeld/Roter Stern). Diesem
Beitrag «zur isthetischen Theorie des Ki-
nos/Films» - so der Untertitel -, einer in
Freiburg (Breisgau) eingereichten Disserta-
tion, entnehmen wir als Kostprobe den An-

Diogenes-Hausautor Federico Fellini

fang des Kapitels «Fetisch Aussage/Bot-
schaft/Sinn»: «Ginseleberpastete z.B. ist
ein sinnlicher Gegenstand. Das setzt aber
zweierlei voraus: Produktion eines Gegen-
stands fiir die Sinne wie zugleich der Sinne
fir den Gegenstand. Anders kann kein
Sinn gefunden werden. Es geht um ein Sinn
und geniisslichen Verzehr stiftendes

Subjekt-Objekt-Verhiltnis.»

Von verschiedenen
Verlegern

Ebenfalls aus dem universitiren Bereich
stammt das Periodikum «Film Theory - Bi-
bliographic Information and Newsletter»;
allenfalls auch fiir nichtakademische Kreise
von Interesse kénnte die Sondernummer
21-23 (November 1988) sein, die eine Bi-
bliographie zur Entwicklung der Bezie-

hungen zwischen Filmwirtschaft und Fern- |

schen in der BRD bringt.

Geradezu erholsam nach solchen Ho-
henfliigen ist Hans Steblers (im Heinrich
Hugendubel Verlag, Miinchen, erschiene-
ner) Bild- und Textband iiber «Optische
Spielereien». Er beschiftigt sich mit der Ge-
schichte des optischen Spielzeugs und gibt
konkrete, in der Praxis erprobte Anleitun-
gen, wie man solche mit Kindern selbst ba-
steln kann. So anschaulich kann man sich
der Vorgeschichte der Kinematographie ni-
hern!

Wesentliche Beitrige zur Filmliteratur
werden immer wieder von den Filmfesti-
vals als Begleitmaterial zu ihren Retrospek-
tiven herausgebracht. So hat Nyon (in Zu-
sammenarbeit mit den Berliner Filmfest-
spielen) zwei franzésisch/deutsch/eng-
lisch geschriebene Broschiiren iiber «Die
Dokumentarfilme der baltischen Sowjet-
republiken» (1987) und «Die Dokumentar-
filme der armenischen Sowjetrepublik»
(1989) vorgelegt, die bis auf weiteres als Re-
ferenzwerke zu diesem Thema gelten wer-
den. Und Locarno hat 1989 im Rahmen sei-
ner mittlerweile bereits traditionsreichen
Biicherreihe die erste nichtenglischsprachi-
ge Publikation iiber den grossen amerikani-
schen Komodienautor Preston Sturges her-
ausgebracht, einen von Roland Cosandey
zusammengestellten franzésischen Reader
mit Texten von Sturges, zeitgendssischen
Berichten und filmhistorischen Aufsitzen,
erganzt durch eine ausfiihrliche Filmogra-
phie und reiches Fotomaterial.

Zum Schluss sei noch darauf hingewie-
sen, dass diese beiden Festivals aus Anlass
runder Jubilden die obligaten Beitrige zur
eigenen Denkmalsetzung geliefert haben:
Locarno zum 40jihrigen Bestehen eine
zweibindige, reich dokumentierte Publika-
tion mit sechs kritischen Essays (dreispra-
chig: I E D) und ausfiihrlicher Chronolo-
gie (zweisprachig: E E), Nyon einen eher
subjektiv-siiffigen, von Moritz de Hadeln
verfassten  franzosischsprachigen Riick-
blick auf die ersten 20 Jahre dieses Doku-

mentarfilmfestivals.
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Die in dieser Rubrik gemachten
Angaben stammen von den
Produzenten.

Meldungen dber Filme in

Vorbereitung nimmt das Sekretariat
der Filmtechniker, Josefstrasse 106,
8031 Zirich, entgegen.

Tel. 01/2722148 (14.00-17.00 Uhr).

Les infarmations contenues dans
cette rubrigue sont communiguées
par les producteurs.

Informations concernant des films

en préparation sont recues par le
secrétariat des techniciens du film,
Josefstrasse 106, 6031 Zirich.

Tél. 01/272 2148 (14.00-17.00)

St. Gallen/Das Geschenk
von Christian Ledergerber

Spielfilm, 16 mm, Farbe, Agfa XT,
Deutsch, 45 Min.

nahmen, wie alles in diesem Kan-
tonl.

Der Kanton St. Gallen ist ein derart
heterogenes Gebilde, dass ihm auch
im Film die Ehre angetan werden
muss, ihn darzustellen wie er ist;
eben nicht simpel und einfach, son-
dern vielfaltig und nicht leicht fass-
bar. Demnach kann es an den Kan-
ton St. Gallen nur eine Annéherung
geben - von verschiedenen Ansatz-
punkten her. Am Schluss wird sich
dann aber doch ein Ganzes erge-
ben, das nur mit Kraft zusammen-
gehalten werden kann. Halt ganz
s0, wie es auch das Kantonswap-
pen zeigt. (Der damalige St. Galler
Statthalter, der das Wappen ent-
worfen hatte, schrieb dem Landam-
mann: es falle ihm nichts Besseres
ein.)

Der Film erzahlt die Geschichte
einer Filmemacherin (quasi das
Weibliche, Gefihlsbetonte, Kreative
des «St. Gallers»] und eines Regie-
rungsbeauftragten (das Ordentliche,
Gouvernementale, «Brotiger des
«St. Gallersw), die einen Film (ber
den Kanton St. Gallen und dessen
Beziehungen zur Eidgenossenschaft
machen sollen. Wie es in ihrer Na-

tur ist, sehen sie den Kanton aus ih-

rer personlichen Perspektive und
haben dazu auch immer (gefilmte)
Beispiele. Mit der Zeit fiigen sich
diese Aspekte zu einem Ganzen zu-
sammen, wobei fir die beiden dar-
aus noch kein Produkt entsteht (im
Gegensatz zum Zuschauer). Die Zeit
drangt, der Film soll der Eidgenos-
senschaft auf den versprochenen
Termin hin als Geschenk {(iberreicht
werden. Erst zum Schluss hat die
Filmemacherin eine Idee, was sie
nach Bern bringen konnten.

Der Film lebt von der |dee, dass
der Kanton kein eigentliches Herz
hat, sondern in Form der Regionen
viele Herzen, die am Schiuss aber
doch im Gleichtakt schlagen. Weil
die Regionen das Herz oder eben
die Herzen sind, kommt ihnen ein
besonderes Gewicht zu. Diese Re-
gionen haben stets ein klares Profil,
das sich aus ihrer Geschichte und
aus ihrer Landschaft definiert, aber
auch - und ganz speziell - aus ih-
rem Dialekt. Ein Film Gber den Kan-
ton St. Gallen kann deshalb nur ein
Dialektfilm sein (mit einigen Aus-

Produktien

Produzent: Adrian Zschokke, R-Film
Auftraggeber: Kanton St. Gallen
Produktionsleitung: Adrian
Zschokke

Finanzierung
Budget: Fr. 400000.-
Kanton St. Gallen

Dreharbeiten

Orte: Kanton St. Gallen, Bern,
Ziirich

Termin: 23. April bis 12. Mai 1990
Drehzeit: 3 Wochen

Darsteller

Gesamtzahl Schauspieler: 6

In den Hauptrollen: Susanne
Andres, Dodo Déér, H.P Miller

Equipe
Buch: Ch. Ledergerber

Regieassistenz und Script:
Danielle Giuliani
Aufnahmeleitung: Susanne
Rudlinger

Kamera: Tonio Kriiger
Assistenz: Rene Furrer
Beleuchtung: Bruno Gabsa,
Salvatore Piazzitta
Ausstattung: Urs Beuter
Kostime: Judith Hentz
Maske: Silvia Scaliola

Fortsetzung S. 19

ciné

Filmfarderung

subvention

Encouragement du cinéma

Kanton und Stadt Ziirich

Auszeichnungen fiir Filme
1990

Kanton und Stadt Zirich verleihen
1990 wieder gemeinsam ihre Aus-
zeichnungen fur Filme.

Zur Auszeichnung werden Spiel-,
Dokumentar-, Trick- und Experimen-
talfilme zugelassen, deren Produ-
zenten seit mindestens zwei Jahren
im Kanton Ziirich niedergelassen
sind, oder deren Inhalt mit dem
Kanton Zirich in Beziehung steht.
Die Filme mussen fir eine offentli-
che Vorfihrung bestimmt sein; ihre

Urauffilhrung soll nach dem 30.
Juni 1989 erfolgt sein. Neben
3bmm- und 16mm-Filmen konnen
auch professionell hergestellte
S$8-Filme angemeldet werden.

Videoproduktionen sind gemass gel-

tendem Reglement nicht zugelas-
sen.

Die Produzenten und Autoren
werden eingeladen, hochstens drei
Filme anzumelden, von denen sie
annehmen, sie verdienen eine be-

sondere Auszeichnung. Die Visionie-

rungen der eingereichten Filme fin-
den in der ersten Halfte September
statt. Die Kopien der Filme mussen

bis am 1. September 1990 im Film-
podium-Kino «Studio 4», Nischeler-
strasse 11, 8001 Zirich, sein. Das
Reglement dber die Auszeichnung
von Filmen mit den genauen Bedin-
gungen und die Anmeldeformulare
konnen bei der Prasidialabteilung
der Stadt Ziirich, Buro 410, im
Stadthaus bezogen werden.

Anmeldungen fur die Auszeich-
nungen sind bis 30. Juni 1990 dem
Sekretariat der Prasidialabteilung,
Stadthaus, Postfach, 8022 Ziirich,
2. Hd. der von Regierungsrat und
Stadtrat gewahlten Jury einzurei-
chen.

Zu verkaufen

CRASS TRICKTISCH inkl. 35mm KAMERA

Halogen Ober- und Unterlicht, Glasandruckplatte,
Objektive 40/50/65mm. In gutem Zustand.
(Fernbedienungspult revisionsbedrftig)
Verhandlungs-Preis: Fr. 7'500.-

EIGENBAU TRICKTISCH (ohne Kamera)

Halogen-Ober- und Unterlicht, regelbar. (Antiquitét)
Verhandlungs-Preis Fr. 1'500.-

CONDOR PRODUCTIONS, Restelbergstrasse 107, 8044 Zlrich
Tel. 01 / 361 96 12 (Martin Fueter verlangen)
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Fortsetzung von 5. 18

Ton: Joschi Kihne
Montage: Manuela Stingelin

Tonstudio: Magnetix
Labor: Schwarzfilm
Fertigstellung: Ende Juni

Der Kunde ist Konig

von Josy Meier

Dokumentarfilm, 16 mm, Farbe,
Dialekt, ca. 60 Min.

Auf dem Ziircher Drogenstrich sind
nach polizeilichen Schatzungen
etwa 35% der beteiligten Personen
Manner. Genauer: Freier. Was
verbirgt sich in den bunten, kom-
pakten Blechdosen, die ruhelos
durch die nachtliche Seefeldstrasse
kurven?

Produktion
Produzent: DFFB (Deutsche Film-
und Fernsehakademie Berlin)

Koproduzenten: Fernsehen DRS,
Josy Meier, Dennlerstr. 6,
8048 Ziirich

Finanzierung

Budget: Fr. 71000.-

Beitrage: EOI 19 000, DFFB
17000.-, TV DRS 15000, Stanley
Thomson Stiftung 20000~

Dreharbeiten
Ort; Ziirich
Termin: 3. April bis 10. Mai 90

Equipe

Buch: Josy Meier
Regieassistenz: Cathy 0'Hare
Kamera: Thomas Krempke
Assistenz: Eveline Stahelin
Ton: Olaf Koschke

Montage: Josy Meier

Tonstudio: DFFB Berlin

Labor: Egli-Film Zirich
Fertigstellung: Dezember 1990
Verleih: DFFB Berlin

t é ] é production

In dieser Rubrik meldet das Schweizer

Fernsehen Spiel- und Dokumentarfilm-

oder Videoproduktionen, die es selbst,

2.T. in Zusammenarbeit mit freien Film-
schaffenden, erarbeitet oder in Auftrag
gibt.

Dans cette rubrique la télévision suisse
signale les fictions, documentaires ou
films vidéa gullie réalise, en
collaboration éventuelle avec des
auteurs mdépendants, ou fait réaliser &
lextérieur,

ZEN in Urnésch

von Thomas Hostettler

Dokumentarfilm, Video Beta SP
Aussenproduktion, 46 Min.

An die hundert Leute ziehen sich fur
drei Tage zuriick nach Urnasch. Sie
tiben Zazen, die Praxis des ZEN. Za-
zen Gben heisst, in einen Spiegel
schauen und sich selber begegnen.

Produktion
Produzent; TV DRS, Abt. K & G
Redaktion: G & R

Produktionsbiro: Thomas Hostett-
ler, Lilo Huguenin

Dreharbeiten
Ort: Urnasch
Termin: 1-7.3.90

Equipe

Autor: Thomas Hostettler
Kamera: Peter Wullschleger
Ton: Rolf Stahel

Schnitt: Pamela Myson

Fertigstellung: April 1980
Ausstrahlungen: 14. Juni 1380,
22. 35 Uhr und 16.-Juni 1990,
15.00 Uhr

fest

Details und Informationen
beim Schweizerischen Filmzentrum

i val

Détails et informations
aupres du Centre Suisse du Cinéma

26.9.-2101390

Filmfest Nordrhein-Westfalen
Sektion Internationale Erstlings-
filme: alle Genres, 35- und 16mm,
{in Ausnahmefallen auch S-8],
Video [U-matic-lovband und
-highband, VHS), keine Auswertung
in der BRD

Anmeldung: 15.5.1990

Adresse: Filmfest NBW, Kélner Film-
haus, Luxemburger Strasse 72,
D-5000 Koln 1, Tel. 0221/417301,
Fax 0221/44 29 67

Genéve/Suisse

1-7.10.1990

Festival de Genéve - Stars de
Demain

Divers sections: «les espoirs du
cinéma européenn, «le film de ma
view, un hdte d'honneur (pays invi-
té) et un Symposium

Inseription: fin mar

Adresse: Stars de Demain, 2, rue
Bovy-lysberg, Case postale 418,

1211 Genéve 11, Tél. 022/21 54 66,
fax 022/21 9862,
Tix 428247 PROG

Madrid/Spanien

22-24101990

1 Bienal Europea del Patrimanio
Cultural Cine, Video y Television
Wetthewerb: Kurzfilme bis 30 Min.,
35- und 16mm, Video (mind.

U-matic-Format, Fernsehspots, Fern-

sehfilme bis 60 Min. Kulturelle
Themen im weitesten Sinn.
Anmeldung: 31.51990
Adresse:Centro Europeo, C/. Beilen,
125, entlo. 1.a, E-08009 Barcelona,
Tel. 0034 3/258 b5 N1, Fax 0034
3/2464553

Paris/France

19.-27.111990

14e Festival International du Film
d'Art

Divers prix. Courts métrages de 3 a
60 min. (36- et 16mm, vidéos),

dont le sujet et la formule traitent
wdes arts plastiques dans leur
ensemblen. Distinctions: Documen-
taire historique, Meilleure vie
dartiste, Reportage pédagogique,
Infarmation architecturale.
Inscription: 31.5.1990

Adresse: Festival International du
film d"Art, UNESCO, André
Parinaud, Bureau 108, 7 Place
Fontenoy, F-75700 Paris,

Tél. 01/4568 16 58

Markte|/Marchés

Las Vegas/USA

7-1.91930

Cinetex ‘30 International Film and
Television Festival

Conference, Marketplace, Industry
Exposition

Adresse: Cinetex Headquarters,
16065 Ventura Boulevard, Encino,
CA 91436 US.A., Tel. (818)
§06-7788, Fax (818) 907-9021

San Sebastian/Spanien

14.-18.91990

Euro Aim Sceenings in Donostia
Anmeldung: 15.5.1990

Adresse: Euro Aim, Rue des Mini-
mes, 26, Bte 1, B-1000 Bruxelles,
Tel. 2/518 14 60, Fax 2/512 8657,
Tlx 64917 Relint B

Information: Diana Knopfle, c/o
Centre Suisse du Cinéma, Métro-
pole Bel-Air 1, 1003 Lausanne,
Tel. 021/311 0324,

Fax 021/311 0325

Pro memoria
Termine Schweizer
Festivals|Dates
Festivals Suisses

Locarno

2-12.81990

43. Festival internazionale del
film

Vevey

22-726.81990

10e Festival International du
Film de Comédie

Bellinzana

712101390

3. Rassegna internazionale del
film per ragazzi

Nyon

13-20.10.1990

Z27e Festival International du
Film Documentaire

Luzern VIPER ‘80
23-27101990

11. Internationale Film- und
Videotage
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Weststrasse 77  B0OO3 Zirich  Telefon 01/462 86 83  PC 80-22856-7

Am 1.Oktober 1991 wird das erneuerte Quartier-
Kino Morgental in Zurich-Wollishofen seine Tiren
offnen. Vorbereitungen dazu sind in gange. Eine
geeignete und versierte Person flr die Programmie-
rung und Geschéftsleitung des Kinos wird gesucht
und soll bis zu diesem Zeitpunkt eingesetzt werden.

Hereinspaziert meine Damen und Herren, wir
laden sie ein zum unglaublichen Spektakel der
Kinematographie.

Mit der finanziellen Hilfe des Fdrdervereins "Kino
Morgental" wollen wir die Abspielvorrichtungen des
letzten bestehenden Quartierkinos in Zirich einem
dem 'guten Film' verpflichtenden, zeitgemassen
Standart anpassen.

Mit Ihrer Mitgliedschaft beim Férderverein (Fr. 50.-
fir Nichtverdienende Fr. 100.- flir Einzelpersonen,
Fr. 500.- fur Institutionen und Firmen,) helfen Sie
uns mit dieses Projekt zu realisieren.

PC 80-22858-7,
Férderverein Kino Morgental, 8003 Zdrich

Einladung zur ITVA-Fachtagung

MUSIK ZUM BILD

Die Tonebene im Industrie- und Lehrfilm

Donnerstag, 7. Juni 1990, 09.30 Uhr
Schloss Hinigen, Konolfingen BE

Inhalt: -~ Welche Musik zu welchem Zweck?
- Welche Bedeutung hat die Musik im
Industrie und Lehrfilm?
- Welche praktischen Aspekte stehen an?
Referenten: Herr Felix Hochuli, Tonstudio CREATON,

Bern, Herr Andreas Zbinden, Witschi + Zbin-
den AG, litigen

Tagungskosten inkl. Mittagessen und Unterlagen
Fr. 350~ (ITVA-Mitglieder Fr. 250.-)

Veranstaltungsprospekt und Anmeldung bei:
ITVA Schweiz, clo Urs Diethelm, Hertizentrum 1, 6300 Zug,
Tel. 042/2197 59

ITVA Schweiz wurde 1987 als Mitgliederverband der Inter-
national Television Association gegrindet und umfasst zur
Zeit etwas mehr als vierzig Kollektiv- und Einzelmitglieder.

Gemass Statuten fordert ITVA Schweiz «die Anwendung
von Video- und anderen AV- und CBTTechnologien in Wirt-
schaftsunternehmen und sonstigen Organisationen». Die
Fachttagung «Musik zum Bild» ist eine von zwei Fortbil-
dungsveranstaltungen dieser Art, welche jahrlich durchge-
fuhrt werden. Die nachste Tagung vom 13. September
1990 gilt dem Thema «Ausbildungssysteme im Jahre
2000».

c i n é business

Fakten und Zahlen Faits et chiffres

Kino-Hits/Les succes du mois

Deutsche Schweiz

Besuchertotal 16.3. bis 12.4.1990 in den Kinos der Stadte Zurich, Basel,
Bern, St. Gallen, Biel und Baden.

1. «War of the Roses» RE: Danny de Vit {Fox] 51330
2. «Born on the 4th of July» RE: Oliver Stone (UIP) 50342
3. «Dead Poet's Societyn RE: Peter Weir (Warner)] 45571
4. «Shirley Valentine» RE: Lewis Gilbert ~ (UIP) 30140
b. «Tango & Cashn RE: A. Konchalovsky (Warner] 27086
6. «Crimes and Misdemeanors»  RE: Woody Allen (M.Pathé] 23552
7. «\We're no Angelsn RE: Neil Jordan (UIP) 20012
8. «Turner & Hoochn RE: R. Spottiswoode (Warner) 16413
9. «Warum Bodhi Dharma...»  RE: Yong-Kyun Bae  (Trigon) 14410
10. «Alwaysn RE: Steven Spielberg (UIP) 14 367
11. «Bernard und Biancan RE: Walt Disney {(Warner] 12325
12. «Wild Orchidn RE: Zalman King (Rialto) 10736
13. «When Harry met Sally» RE: Rob Reiner (n.Cactus) 8872
14. «Milou en main RE: Louis Malle (Sadfi) 1214
15. «Charlie - Alle Hunde...» RE: Dom Bluth (Rialtol 7119
16. «Sea of Loven RE: Harold Becker  (UIP) 7008
17. «Steel Magnoliasy RE: Herbert Ross  [Fox) 6201
18. «My Left Foots RE: Jim Sheridan (M.Pathé) 5857
19. «Nuovo Cinema Paradison RE: G. Tornatore (M.Pathél 5113
20. «la Vie et rien d'autren RE: B. Tavernier (Réginal 4430

Suisse romande

Total des entrées du 16 mars au 12 avril 1990 dans les salles de Geneve,
Lausanne et Fribourg.

1. «War of the Roses» RE: Danny de Vito  (Fox 37765
2. «Dead Poet's Society» RE: Peter Weir (Warner) 29750
3. «Born on the 4th of July» RE: Oliver Stone (UIP) 23374
4. «Nikitan RE: Luc Besson (M.Pathél 19163
5. «Music Box» RE: Costa-Gavras ~ (M.Pathé} 17980
B. uAlwaysn RE: Steven Spielberg (UIP) 14071
7. «Crimes and Misdemeanorss  RE: Woody Allen (M.Pathé] 13020
8. dTango & Cashn RE: A. Konchalovsky (Warner] 12388
9. uThe Fabulous Baker Boys»  RE: Steve Kloves (Columbus} 12192
10. «Time of the Gypsies» RE: Emir Kusturica  (Alphal 8278
11. «Pourquoi Bodhi Dharma...»  RE: Yong-Kyun Bae  (Trigon) 8248
12. «Ripoux contre Ripouxs RE: Claude Zidi (Alphal 7974
13. «look Wha's Talkingn RE: Amy Heckerling  (Fox| 6910
14. «le Mahabharatan RE: Peter Brook (Citel) 6231
15. «la Féte des peresn RE: Joy Fleury {Alpha) 5946
16. «Milou en mai» RE: Louis Malle {Sadfil 4893
17. «Steel Magnoliasy RE: Herbert Ross  (Fox) 4051
18. «Bernard und Biancan RE: Walt Disney {Warner} 3578
19. «Tatie Daniellen RE: E. Chatiliez {n.Cactus] 2960
20. «Pacific palisades» RE: Bernard Schmitt  [Alpha) 2453

Aus dem Schweiz. Handelsamtshlatt]
Extraits de la Feuille officielle suisse du commerce

19. Méarz 1990

Cinéma ABC Ziirich AG, in
Zirich 8 {SHAB Nr. 143 vom
3.8.1989, S. 3239). Dr. Schawinski
Roger ist aus dem VR (Verwal-

tungsrat) ausgeschieden; Unter-
schrift erloschen. Neues Mitglied
des VR: Judin Jiirg, von Bern, in
Ziirich, mit Kollektivunterschrift zu
weien.
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19. Marz 1990

Atlantic-Film AG, in Zirich 8,
Herstellung von Filmen zu Filmver-
sionen aller Art (SHAB Nr. 13 vom
19.1.1989, S. 235). Hellstern Martin
und Dr. Schawinski Roger sind aus
dem VR (Verwaltungsrat) ausge-
schieden; Unterschriften erloschen.
Hellstern Peter, bisher Prasident
des VR, ist nun einziges Mitglied
desselben; er fiihrt weiterhin Einzel-
unterschriften.

19. Marz 1990

Praesens-Film AG, in Zirrich 8,
Produktion und Verleih von Gross-
filmen und Beiprogrammen usw.
{SHAB Nr. 13 vom 19.1.1389,

S. 235). Dr. Schawinski Roger ist
aus dem Verwaltungsrat ausge-
schieden; Unterschrift erloschen.

19. Marz 1990

Stella Film AG, in Zurich 8, Er-
werb und dauernde Verwaltung von
Beteiligungen [SHAB Nr. 44 vom

5.3.1990, S. 857). Dr. Schawinski
Roger ist aus dem VR (Verwal-
tungsrat) ausgeschieden; Unter-
schrift erloschen. Neue Mitglieder
des VR: Judin Jiirg, von Bern, in
Zirich, mit Kollektivunterschrift zu
zweien, und Hellstern Peter, von Zi-
rich, in Kisnacht ZH, mit Kollektiv-
unterschrift zu zweien.

19. Marz 1990

Rialto-Film AG, in Zirich 8, Kauf
von Lizenzen kinomatographischer
Filme [SHAB Nr. 13 vom 19.1.1989,
S. 235). Dr. Schawinski Roger ist
aus dem VR [Verwaltungsrat} aus-
geschieden; Unterschrift erloschen.
Neues Mitglied des VR: Judin Jiirg,
von Bern, in Zirich, mit Kollektivun-
terschrift zu zweien. Hellstern Peter,
Prasident des VR, und Hellstern
Martin, Delegierter des VR, fiihren
nicht mehr Einzelunterschrift, son-
dern Kollektivunterschrift zu
weien.

23. Marz 1930
Rialto-Schmalfilm AG, in

Zirich 8 [SHAB Nr. 13 vom
19.1.1989, S. 235). Hellstern Martin,
Bader Gottfried und Dr. Schawinski
Roger sind aus dem VR [Verwal-
tungsrat} ausgeschieden; Unter-
schriften erloschen. Hellstern Peter,
bisher Prasident des VR, ist nun
einziges Mitglied desselben; er fiihrt
nicht mehr Kollektiv-, sondern Ein-
zelunterschrift.

28. Marz 1990

Xenon Film, Walter Gubler, in
Fraubrunnen (Neueintragungl. Inha-
ber der Firma ist Walter Gubler, von
Lostorf, in Fraubrunnen. Film- und
Videoproduktion. Biiindering 12.

29 mars 1990
Télécinéromandie, a Lausanne,
société anonyme (FOSC du
18.12.1989, p. 5100). Michel Vieyte
nest plus administrateur; sa signa-
ture est radiée. Nouveaux admini-

strateurs avec signature individuel-
le: Gilbert Modoux, d'Orsonnens, &
Rossens FR; Blaise Kahr, de Peseu,
a Colombier NE, secrétaire; Denis
Favalli, des et aux Hauts-Geneveys,
et Nicolas Froidevaux, du Bémont
JU, & Saignelégier. e vice-président
et délégué Pierre-Alain Blum est
nommé président et signe désor-
mais individuellement.

29. Marz 1990

Cinéma Rio AG Buchs/Aargau,
in Buchs AG (SHAB Nr. 54 vom
19.3.1990, S. 1065). Statutenande-
rung: 23.3.1890. Firma nun: Ciné-
ma Rio AG. Geschaftsadresse nun:
Mitteldorfstrasse 50.

30. Marz 1990

Action Film- & Video-
Productions, André Riiedi, in
Ziirich (SHAB Nr. 188 vom
27.9.1989, S. 3354). Neuer Wort-
laut der Firma: CPM Creative Mo-
tion Pictures, André Ruedi.

cineé

Neue Filme im Schweizer Verleih.
Die in dieser Rubrik gemachten

distribution

Angaben stammen von den
Verleihern.

Nouveaux films chez les distribu-
teurs suisses.

Informations fournies par les distri-
buteurs.

Citel Films

«Ft la Lumiére futs, RE: Otar losse-
liani (F1/RFA 1989), INT: Sigalon
Sagna, Saly Badji (Grand Prix spé-
cial du jury, Venise 1989)

«Hiver 54 - Labbé Pierres, RE:
Denis Amar (F 1989), INT: Lambert
Wilson, Claudia Cardinale

Filmcooperative Ziirich

«Der griine Berge, RE: Fredi
M. Murer (CH 1990I, Dokumentar-
film (16mm)

(ACTION LIGHT) 7

«Breakfast at Tiffany's», RE: Blake
Edwards (USA 1381, INT: Audrey
Hepburn, George Peppard, Martin
Balsam

Idéal Film

«L'Enfant de I'hivers, RE: Olivier
Assayas |France 1989), INT: Clotilde
de Bayser, Jean-Philippe Ecoffey,
Gérard Blain

wAccattones, RE: Pier Paolo Pasolini
{1 1961, INT: Franco Citti, Franca
Pasut, Adriana Asti (Réédition]

FULL RANGE

OF LIGHTING
FOR FILM & T.V.
REQUIREMENTS

«Uccellacei e Uccellinin, RE: Pier
Paolo Pasolini {I 1965), INT: Toto,
Ninetto Davoli

«Edipo Ren, RE: Pier Paolo Pasolini
{1 1967), INT: Franco Citti, Silvana
Mangano [Réédition)

«Medean, RE: Pier Paolo Pasolini (I
1969), INT: Maria Callas, Laurent
Terzieff, Massimo Girotti (Réédition)

ula Belle et la Béten, RE: Jean
Cocteau (France 1945), INT: Jean
Marais, Josette Day (Réédition]

PEPPERS

20th Century Fox Film

«Downtowny, RE: Richard
Benjamin [USA 1390), INT: Forest
Whitaker, Anthony Edwards

Warner Bros.
(Transatlantic) Inc.

«Roger & Me», RE: Michael Moore
|USA 1987-89), INT: Roger Smith,
Michael Moore (Dokumentarfilm}

wAkira Kurosawa's Dreamsn, RE:
Akira Kurosawa (Japan/USA 1390},

FIBER OPTICS
ACCESSORIES
ELECTRICAL EQUIPMENT
GRIP EQUIPMENT
GELATINE FILTERS

LAMPS

AND MUCH MORE
Action Light sa

Rue Boissonnas 9
1227 Geneve/Acacias Switzerland
Tél. (0)22/42 54 74 — Fax (0)22/428 287
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INT: Akira Terao, Mieko Harada
(film d'ouverture, Cannes 1390)

«Blazen, RE: Ron Shelton (USA
18891, INT: Paul Newman, Lolita
Davidovich

«An Innocent Manw, RE: Peter
Yates [USA 1983), INT: Tom Selleck,
F Murray Abraham

«White Hunter - Black Hearts, RE:
Clint Eastwood (USA 1990), INT:
Clint Eastwood, Jeff Fahey

«Young Einsteinn, RE: Yahoo
Serious (Australia 1989), INT: Yahoo
Serious

«Treasure Island», RE: Fraser C.
Heston (USA 19301, INT: Charlton

Heston, Christopher Lee, Oliver
Reed

«Fantasian, RE: Walt Disney (USA
1940-501982), Zeichentrickfilm
{neue Digital-Audio-Aufnahmen)

«Pretty Womann, RE: Gery Mars-
hall (USA 1930), INT: Richard Gere,
Julia Roberts

«The Delinguents», RE: Chris
Thomson (USA 1390}, INT: Kylie
Minogue, Charlie Schlatter

wJoe versus the Vulcanos, RE: John
Patrick Shaley (USA 1990), INT:
Tom Hanks, Meg Ryan, Robert
Stack

cineé

Verbande und Organisationen

info

Associations et institutions

Importprojekte

Werkschau Kurzfilme aus
Diisseldorf

Ende Mai wird Gert Weidenfeld van
«Die Féhre, Kamera- und Filmexperi-
menten aus Dusseldorf im Kunst-
museum Bern zu Gast sein. Er stellt
neben seinen eigenen Filmen eine
kurze Werkschau von Kurzfilmen
von Disseldorfer Filmemacherlnnen
vor. Das Programm dauert circa 90
Minuten, und Gert Weidenfeld ware
unter Umstanden auch bereit, an
weiteren Auffihrorten zugegen zu
sein. Interessenten rufen bitte im
Cinélibre-Sekretariat an.

Fiir Kurzentschlossene:
Hommage au cinéma méxicain
In Genf findet vom 7. bis 19. Mai,
unter Mithilfe der mexikanischen
Botschaft, ein Querschnitt durch
das mexikanische Filmschaffen
statt. Um die zwanzig Filme zwi-
schen 1919 und 1988 werden ge-
zeigt. Fir Interessierte stehen ein-
zelne der Filme Ende Mai/Anfang
Juni zur Verfigung. Allerdings sind
die Kopien alle 16mm Originalversio-
nen ohne Untertitel. Wer trotzdem
interessiert ist, wende sich bitte so
schnell als mdglich an das Cinélibre-
Sekretariat oder direkt an; Jean
Musy, Radio Zone, Genf

Tel: 022/298104.

Trickfilmgruppe

Films for Art, Essen (16-22. Februar 1390)

Zum ersten Mal stattgefunden im
Museum Folkwang, Essen und im
Kulturgut Hattingen mit dem Unter-
titel uEast meets Westy. Das beson-
dere und gelungene an dem Festival
war die Ineinandertberstilpung von
Inhalt und Form. Die Atmosphare
eines Bildhauerateliers in Schweden
oder ein Portrat von der verbotenen
russischen Avantgarde werden for-
mal nicht plattgewalzt, allgemein

verstandlich gemacht, sondern hal-
ten Schritt mit Ursprung und Le-
bensfeld der Kunst im Nicht-ratio-
nalen. Die Palette der Beitrage
reichte von konventionellen Doku-
mentationen (iber ein farbiges
Mischfeld bis zu experimentellen Ar-
beiten, die wie Regenwirmer in
verstockter Erde einen wichtigen
Beitrag zur Chaotisierung und Auf-
atmung innerhalb der visuellen Me-

dienlandschaft haben. Die London
Film Makers Coop hat tolle Filme
vorgestellt: «Swampy, «Cézanne's
Eyen, «The Flora Faddy Furry Dance
Day», «The House that Jack builtn.
Sie entwickeln und bearbeiten ihre
Filme (16mm) tricktechnisch selber
und konnen so extrem billig arbei-
ten, was den Filmen ungeheuer zu-
gute kommt: Leichtigkeit, Klarheit,
Ruhe schwimmen in erfrischendem

Chaos, durchsetzt mit englischem
Humar. Die Filme werden im Okto-
ber 2.T. in Luzern (VIPER] und in ih-
rer ganzen Pracht in Basel gezeigt.

Die Schweiz war mit drei Beitra-
gen vertreten: «Schang Hutter - Fi-
guren bis 1988» von Kummer/Ja-
cusso, «Kick that Habit» von Peter
Liechti, «Midnight Animations» der
Brider Dellers.

Kilian Dellers

700 Jahre/700 ans Confoederatio Helvetica

Ein Jahr danach, ein
Jahr daver -
Zwischenbilanz

Siehe Beilage.

L'année daprés, I'année
davant: un bilan
intermédiaire

\oir l'encarté.

Utopie [

Aus der ersten «Bulle d'Utopie», einem Daumenkino, Idee: Fredi M.

Murer, Zeichnungen: Vittorio Speich

Produzenten AAV|Producteurs FCA

Wetthewerbe des
Schweizerischen
Verbandes fiir
Auftragsfilm und
Audiovision

Die schweizerischen Wetthewerbe
(unter dem Patronat des EDI) fiir
die besten Auftragspreduktio-
nen des Jahres 1989 (die besten
Auftragsfilm- und -videoproduktio-
nen, Tonbildschauen und Multivisio-
nen sowie Fernseh- und Kinospots)
finden dieses Jahr im Juni statt.
Der AAV ladt alle Produzenten,
Auftraggeber und Werbeagenturen
herzlich zur Teilnahme ein.
Auskunfte und Anmeldeformulare
konnen ab sofort beim
Sekretariat AAV, Bindackerstr. 56
3047 Bremgarten/Bern
Tel. 031/24 4142
bezogen werden. Anmelde-
schluss und Einsendeschluss
fiir die Produktionen: 20. Mai
1990 (Poststempel)

Concours audiovisuel de
l'association Suisse pour
film de commande et
audiovision

Les concours suisses [patronés par
le DFI) des meilleures produe-
tions audiovisuelles de I'année
19889 (les meilleurs films et videos,
diaporamas et multivisions, spots
publicitaires TV et cinémal ont lieu
cette année au mois de juin.

La FCA inivite tous les commandi-
taires de productions, producteurs
el agences de publicite a la partici-
pation & ce concours.

Renseignements et bulleting d'in-
scription peuvent étre obtenus des
aujourd’hui aupres du
Secrétariat FCA
Biindackerstr. 56
3047 Bremgarten/Bern
Tel. 031/24 4142
Délai d'inscription et dernier
délai pour I'envoi des produc-
tions: le 20 mai 1990 (timbre
postal)
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Anzeigen/Annonces

Cherche emploi
Je m'appelle Sanja Peng, j'ai 25 ans
et assez d'expérience dans la scéno-
graphie et les décors de la télévi-
sion italienne. Maintenant Jaimerais
travailler dans le cinéma.
Via San Gottardo Tle
6500 Bellinzona
092/2564 57 ou (a
Milano) 00392/498 43 72

Gratis abzugeben

Gesamte Bestuhlung des Kinos
Movie 2 in Ziirich Ende Juni en bloc
gratis abzugeben. Die ca. 165 Stih-
le miissen abgeholt werden.
Interessenten melden sich bitte bei:
Commercio Movie AG

Annette Bleichenbacher

Gesucht
«Zoomn, Jahrgang 1974, Nummern
1 bis 15. Angebote an:

[ r d
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Cherche fauteuils de cingma | 12uh ustondl [ Inserate, Abomenente | - Redalcion acindpuloins
Dans le cadre de la réurganismiun ment des annancesger des abaf;nmnefms!: g:?[ggsgé::il

et de la transformation de notre
centre de culture, nous cherchons
une soixantaine de fauteuils docca-
sion, 8 donner ou & vendre & bas
prix.

Centre de culture abc

Francy Schori

17, rue de la Serre

2300 La Chaux-de-Fonds

039/237222

Schweizerisches Filmzentrum / Centre
Suisse du Cinéma, Minstergasse 18, 8001
Zurich, Tel. 01/47 28 60, Fax 01/262 11 32,
Telex 817 226 sfzzch,

Secrétariat romand, Place Bel-Air 1, 1003
Lausanng, tél. 021/31 0323 et 311 03 24,
Fax 021/311 03 25.
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c '- n é bull eﬁn Beteiligte ’l{erhii nde un.d Institutionen|Associations et institutions participantes:
Bundesamt fir Kultur/ Office fédéral de la Schweizerischer Kino-Verband (SKV)/
cherche culturg, Hallwylstr. 15, Postfach, 3006 Bern, Assaciation Cinématagraphique Suisse

de rédaction

travaux) au rédacteur:

collaborateur ou collaboratrice

capable de trouver des informations et des
auteurs en Suisse romande, de mettre au point
des contributions en frangais et d’écrire des arti-
cles sur des sujets suisses romands.

Mode et volume de travail a convenir. Rémunéra-
tion au cachet selon le temps consacré.

Les personnes intéressées sont priées d'écrire
(en envoyant si possible des spécimens de

Rédaction «cinébulletin», case postale, 4005 Bile
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Abonnementshestellung/Abonnement

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Minstergasse 18

CH-B001 Zirich

Ich bestelle ein Jahresabonnement
des weinébulletinn zum Preis von
Fr. 47 - (Ausland Fr. 58.-,
beginnend mit der Nummer:

Priére de retourner fe bulletin au:
Centre Suisse du Cinéma
Minstergasse 16

CH-8001 Zirich

Je désire souscrire un abonnement
d'un an au «cinébulleting,

au prix de Fr. 47.- (@ I'étranger

Fr. 56-/, 4 dater du numéro:

Tel. 031/6192 71.

Cinglibre - Assaciation Sufsse de promotion
et danimation cinématographique/ \lerband
Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller
Spielstellen, Sekretariat; Christof Altorfer,
Postfach, 4005 Basel, Tel. 061/681 38 44,

Cinémathéque Suisse/ Schweizer Filmarchiy,
3, allée Fraest Ansermet, 1003 Lausanns,
16l 021/23 74 6.

Fesiival International de Cindma Nyon,
C.P 98, 1260 Nyan, tél. 022/61 60 60,
Fax022/61 70 71.

Festival Internazionale del Film Locarno, Via
della Posta 8, Casella postale, 6600 Locarno,
Tel. 093/3102 32, Fax 093/31 74 65, Telex
846 565 FIFL.

Groupement Swisse du Fim dAnimation
(GSFA)/ Schweizer Trickfilmgruppe (STFGY,
Secrétariat; Claude Ogiz, Rue de la Place 7,
2720 Tramefan, tél 032/8749 13,

Schweizerische Gesellschalt Solothurner
Filmtage/ Sociéré des Journdes
cinématographiques de Sofeure, Postfach
1030, 4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 3161

Sehweizerische Radio- und Fernsehgesell-
schaft (SRG/ Société Swisse de la Radio et
Télévision (SSR), Coordination: Niklaus
Schlienger, Abt. Dramatik, DRS-Studio
Leutschenbach, Zirich, Tel. 01/305 64 07,
Fax 01/305 56 60.

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
|SFTVI/ Assaciation Suisse des Techniciens
du Film (ASTF), Sekretariat: Hans Laubl,
Josefstrasse 106, 8031 Zirich,

Tel. 01/272 21 49 (14.00-17.00 Uhr),

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
ISPV Association Swisse des Distributeurs

fACS], Effingerstr. 11, Postfach 2674, 3001
Bern, Tel. 031/2550 77, Fax031/260373.

Schweizerischer Verband der Filmjournali-
sten [SVFJ)/ Association suisse de la presse
cinématagraphigue (ASPC). Sekretariat:
Josef Stutzer, langackerstr, 20,

8067 Zirich, Tel. 01/362 21 95 oder
062/2564 44,

Schweizerischer Verband der Studiokinos/
Association Swisse des Cinémas dArt et
d'Fssai. Prasident: Roland G. Probst,
Seilerstr. 4, 301 Bern, Tel.031/2517 21,
Fax 031/26 79 85.

Schweizerischer Verband Filmtechnischer
Betriebe {FTBI/ Association Suisse des
Industries Technigues Cinématographiques
(ITC). Sekretariat: Schwarz-Filmtechnik AG,
Frau Triet, Breiteweg 36, 3072 Ostermundi-
gen, Tel. 031/ 31 10 N, Fax 031/31 1170,

Schweizerischer Verband fur Auftragsfilm
und Audiovision (AAVI Association Suisse
du Film de Commande et Audiovision (FCA),
Sekretariat: Tschannen Productions,
Bindackerstrasse 56, 3047 Bremgarten bei
Bern, Tel. 031/24 41 42, Fax031/23 4810,

Schweizerischer Verband fir Spiel- und
Dokumentarfilm [SOF)/ Assaciation Suisse
du Film de Fiction et de Documentation
(FFOI, Sekretariat ¢fo Dr. Willi Egloff,
Effingerstrasse 4 a, 3011 Bern,

Tel. 031/2608 38, Fax031/26 14 77,

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fir
die Urheberrechte an visuellen und
audiovisuellen Werken | Société suisse pour
fa gestion des droits d suteurs deuvie
visuelles et audiovisuelles, Neuengasse 23,
Postfach, 3011 Bern, Tel. 031/21 1108,

Fax 031722 21 04.

Secrétariat romand: Place Grand-St-Jean 2,
1003 Lausanne, tél. 021/23 5344,
fax021/23 59 45.

Name: de Films IASSF)‘,‘Présiﬁenl und Sekretar:
Hiif Marc Wehrlin, Fiirsprecher. Sekretariat: Verband Schweizerischer Filmgestalter
- Schwarztorstrasse 7, Postfach 8824, (VSFG)/ Association Suisse des Réalisateurs
Adresse: 3001 Bern, Tel. 031/45 64 44, de Films (ASRF), Sekretariat: Brigitte Wicki,
: Fax 031/455072. Postfach, 8340 Hinwil. Tel. 01/937 23 16.
adresse:
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