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Mit Datum vom 23. August 1989 hat der Schweizerische Bundesrat, gestiitzt
auf den Bundesbeschluss iiber den Satellitenrundfunk, dem Gesuch der
Teleclub AG, Ziirich, vom 6. Dezember 1988 (siehe «cb» 162) entsprochen
und ihr die Konzession fiir ein Abonnementsfernsehprogramm erteilt. Das
von verschiedensten Seiten vorgebrachte Argument, eine solche Konzession
laufe Gefahr, das in Vorbereitung befindliche Radio- und Fernsehgesetz zu
préjudizieren, hat somit bei der Landesregierung so wenig Gehor gefunden
wie die Zweifel an der schweizerischen Mehrheit beim Aktienbesitz und in
den Entscheidungsgremien. Dem Teleclub wird sogar die Ausstrahlung un-
verschliisselter, also nicht nur fiir die Abonnenten bestimmter Programme
bis zu einem Viertel der Sendezeit gestattet; innerhalb dieser Programmteile
sind pro Stunde bis zu 8 Minuten Werbung zulissig.

die die wesentlichsten Forderungen der Filmbranche beriicksichtigen. Da-
zu gehoren die Pflicht zur Ausstrahlung von Schweizer Filmen und zur Un-
terstiitzung des Schweizer Filmschaffens sowie der Grundsatz der Verwer-
tungskaskade KinoVideokassette-Abonnementsfernsehen-6ffentliches
Fernsehen. Auch wird die Teleclub AG verpflichtet, mit den Verbinden des
Schweizer Filmschaffens ein Rahmenabkommen abzuschliessen.

Die ersten Reaktionen von Seiten der Verbinde waren lau, es herrsch-
te die Haltung vor: abwarten, was in der Praxis passiert. Denn manche der
Konzessionsbestimmungen sind durch abschwichende Formulierungen
gedimpft, und angesichts der bisherigen Erfahrungen wagt man kaum zu
hoffen, dass die Teleclub AG besonderen Eifer bei der Erfiillung der
Auflagen an den Tag legt.

En date du 23 aotit 1989, le Conseil fédéral, se fondant sur ’arrété fédéral
concernant la radiodiffusion par satellite, a donné suite 4 la demande déposée
le 6 décembre 1988 par la SA Téléclub de Zurich (voir «cb» 162) et lui a
octroy¢ une concession pour un programme de tv par abonnement.

L'argument avancé par des mi]iieux tres variés, selon lequel une telle con-
cession anticiperait la loi en préparation sur la radio-télévision, a été aussi
peu entendu du gouvernement fédéral que les doutes qui se sont exprimés &
propos de la nécessaire majorité suisse parmi les détenteurs des actions et du
controle suisse requis dans les organes décisionnaires. Téléclub obtient
méme l'autorisation de diffuser, jusqu’a concurrence du quart du temps
d’antenne, des programmes non cryptés, c’est-3-dire qui ne sont pas destinés
qu'aux abonnés; la publicité, d’une durée pouvant aller jusqu’a 8 minutes
par heure, est admise dans ces programmes-la.

La concession est par ailleurs assortie d’une série d’obligations qui tien-
nent compte des principales exigences de la branche du cinéma. On y trouve
ainsi 'obligation de diffuser des films suisses et d’aider le cinéma suisse, de
méme que le principe de exploitation en cascade salle-vidéocassette-tv &
péage-tv de service public. La SA Téléclub est aussi tenue de conclure un
accord-cadre avec les associations professionnelles du cinéma suisse.

Les premicres réactions venant des associations ont été tiédes. Le point
de vue qui prévaut est a I'expectative: voyons ce qui se passera concrétement,
Car bien des dispositions de la concession sont tempérées par des formula-
tions modérées, et, au vu des expériences faites 2 ce jour, il ne faut pas trop
espérer que la SA Téléclub se montrera particuliérement zélée quand il
| s'agira de remplir ses obligations.

Die Konzession ist andererseits mit einer Reihe von Auflagen verbunden,
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cinéflash

Schweizer Kandidaten fiir den
Européischen Filmpreis

Ins Rennen um den Europiischen Film-
preis 1989 sind die folgenden Schweizer Ti-
tel geschickt worden: «La femme de Rose
Hill»> von Alain Tanner in der Kategorie
Spielfilme, «Georgette Meunier» von T.
Stécklin/C. Rey-Coquais in der Kategorie
Erstlingsfilme und «Reisen ins Landesinne-
re» von Matthias von Gunten in der Katego-

rie Dokumentarfilme. Die nationale Aus--

wahlkommission bestand aus Renato Berta
(verhindert), Christine Ferrier, Fredi M.
Murer, David Streiff und Alfredo Knuchel.

Candidats suisses au Prix euro-
péen du cinéma

Les titres suivants sont en compétition pour
le Prix européen du cinéma 1989: «La
femme de Rose Hill» d’Alain Tanner dans la
catégorie fiction, «Georgette Meunier» de
T. Stocklin/C. Rey-Coquais dans la catégo-
rie des premiéres oeuvres, «Reisen ins Lan-
desinnere» de Matthias von Gunten dans la
catégorie des documentaires. La commis-
sion suisse chargée de la sélection était com-
posée de Renato Berta (empéché), Chris-
tine Ferrier, Fredi M. Murer, David Streiff
et Alfredo Knuchel.

Festival-Einladungen

Das Festival des films du monde in Mont-
réal (25.8.-4.9.1989) hat als Schweizer Bei-
trige «Piano Panier» von Patricia Platt-
ner, «Klassezimekunft» von W. Deuber/
P. Stierlin und «La Nef» von Claude
Champion ausgewihlt. Nach Venedig (4.~
15.9.1989) sind eingeladen: «La femme de
Rose Hill» von Alain Tanner, «Australia»
von Jean-Jacques Andrien (Frankreich/
Belgien/ Schweiz) und «Der Atem» von Ni-
klaus Schilling(BRD/Schweiz). Das Tokyo
Film Festival (29.9.-8.10.89) hat «Yaaba»
von Idrissa Ouedraogo selektioniert.

Films suisses au Festival de Venise (de gauche & droite): «La femme de Rose Hill» d’Alain Tanner, «Australia» de Jean-Jacques Andrien

Festival-Preise

An der «Alpinale», den Filmtagen in Blu-
denz, wurden mehrere Schweizer Beitrige
ausgezeichnet: «Los tambores» von Olivier
Frei als bester Dokumentarfilm, «Der
Neapel-Fries» von Gaudenz Meili als bester
Experimentalfilm, «Das Kleeblatt» von
Manuela Stingelin als bester Kurzfilm und
der Super-8-Film «Auf der Strecke geblie-
ben» von Basil Vogt als bester nichtprofes-
sioneller Film. Ein Sonderpreis ging an
Heinz Biitlers Dokumentarfilm «Was geht
mich der Frithling an...».

Les festivals décernent des prix

Aux Journées du cinéma de Bludenz, plu-
sieurs films suisses ont été primés: «Los
tambores» d’Olivier Frei au titre du meil-
leur documentaire, «Der Neapel-Fries» de
Gaudenz Meili, meilleur film expérimen-
tal, «Das Kleeblatt» de Manuela Stingelin,
meilleur court métrage, et «Auf der Strecke
geblieben», tourné par Basil Vogt en super
8, meilleur film non professionnel. Un prix
spécial est allé au documentaire <Was geht
mich der Frithling an...» de Heinz Biitler.

Nachwuchsforderung in Genf

Der Kanton Genf hat eine eigene Nach-
wuchsférderung ins Leben gerufen. Sie
steht im Filmbereich Gesuchstellern bis
héchstens 35 Jahren offen, die eine filmi-
sche Grundausbildung haben (in erster Li-
nie also wohl den ESAV-Absolventen). Fiir
Videoarbeiten gilt eine doppelte Dreissi-
ger-Grenze: hochstens 30 Jahre alt darf der
Autor, héchstens 30 Minuten lang darf der
Film sein.

Aide genevoise 3 la reléve

Le canton de Genéve a créé une aide a la
reléve. Les requérants qui présentent des
projets cinématographiques doivent étre

dgés de moins de 35 ans et étre au bénéfice

d’'une formation cinématographique de
base (ce qui s’adresse peut-ftre surtout i
ceux qui sont passés par I'ESAV). Pour les
travaux en vidéo s’applique une double
limite: I'auteur ne doit pas avoir plus de 30
ans et son film pas plus de 30 minutes.

Geburtstags-Ehren fiir Anne-Marie
Blanc

Das Filmpodium der Stadt Ziirich feiert in
seinem September-Programm den 70. Ge-
burtstag von Anne-Marie Blanc auf doppel-
te Weise: mit einer Rethe von Filmen, in de-
nen sie mitgewirkt hat, und mit einer «Car-
te blanche»-Serie von Filmen, die sie sich
wiinschen konnte. «cinébulletin» schliesst
sich den Geburtstagswiinschen an fiir einen
der wenigen Stars des alten Schweizerfilms,
der auch im «neuen» Schweizer Film wei-
terfunkelt.

Hommage a Anne-Marie Blanc

Le «Filmpodium» de Zurich célebre dou-
blement le 70éme anniversaire d’Anne-
Marie Blanc dans son programme du mois
de septembre: en projetant des films aux-
quels elle a participé, et en présentant
d’autres pour lesquels la comédienne a eu
«carte blanche». «cb» sassocie aux voeux
qui accompagnent une des rares stars de
I’ancien cinéma suisse & continuer de briller
dans le «<nouveau» cinéma suisse.

Kein Denkmalschutz fiir grosstes
Schweizer Kino

In der Basler Kinorubrik kann man derzeit
lesen: «Kiichlin: Licence to Kill». Diesen
Titel hat sich die baselstidtische Regierung
zu eigen gemacht: das Begehren, das grosste
noch erhaltene Schweizer Kino (siche «ch»
163) unter Denkmalschutz zu stellen, hat
sie abgelehnt. Es ist damit zu rechnen, dass
die rekursberechtigten Vereine (Heimat-
schutz, Freiwillige Denkmalpflege) diesen
Entscheid anfechten werden.

Cinégraph-Eintrag fiir Peter von
Gunten :

Die an dieser Stelle frither beklagte Unter-
vertretung der Schweizer im Loseblatt-
Lexikon zum deutschsprachigen Film «Ci-
négraph» ist mit der neuesten Lieferung
wieder etwas abgebaut worden: offenbar
hat Pestalozzi Peter von Gunten Eingang in
das Nachschlagewerk verschafft.

Fortsetzung S. 16/suite 4 la page 16

(Belgigue/France/Suisse), tous deux en compétition, et «Le Revenant» (Der Atem) de Nikiaus Schilling (RFA/Suisse) dans la section Venezia Notte




ci n é bulletin.

Film, Video und andere
Kiinste — alles unter

einem Dach

Ein Dach iiber dem Kopf braucht es fiir die Ausiibung der mei-
sten Kiinste. Vielfach ist zudem wichtig, dass es sich an zentraler
Lage befindet. Die Stadt Genf hat Raumbediirfnisse aus ver-
schiedenen Kunstbereichen zugleich zu befriedigen getrachtet,
indem sie ein nicht mehr gebrauchtes Schulhaus umbaute. Ent-
standen ist ein ungewdhnliches und in mancher Hinsicht bei-
spielhaftes kulturelles Zentrum, das im November 1988 eroffne-

te «Griitli».

Martin E. Girod

Am Anfang war der dringende Raumbe-
darf kultureller Organisationen, mit dem
die Genfer Kulturverantwortlichen, ihn-
lich wie ihre Kollegen in anderen Stidten,
konfrontiert waren. In Genf hat man nun
ein relativ zentral gelegenes Schulhaus fiir
kulturelle Zwecke umgebaut und so unter-
schiedlichste ~ Kulturgruppen «unterge-
bracht». Ein typischer Schreibtischent-
scheid von Biirokraten, die sich mit einem
Streich méglichst vieler Raumsuchender
entledigen wollten? Ein Versuch, die bisher
weniger «Etablierten» zu domestizieren?
Oder ein kluger kulturpolitischer Ent-
scheid mit dem Hauptziel einer stirkeren
Durchmischung der verschiedenen Publi-
kumsschichten?

Ein ofiginelles Konzept

Der fiir die Kultur zustindige Genfer Stadt-
rat René Emmenegger betont als erstes, dass
das Griitli keine «maison de la culture» fran-
zosischen Zuschnitts und kein iibergrosses
Freizeitzentrum sei. «Das Griitli ist ein
Ort, an dem die einzelnen Benutzer unab-
hingig sind. Jeder ist in seinen Riumen sein
eigener Herr: er hat seinen eigenen Schliis-
sel, seine eigene Infrastruktur und seine ei-
genen Betriebsmittel. Er ist frei. Er hingt
von keinem Direktor ab, der ihm sagen
konnte: thr macht jetzt das!»

Die einzelnen Benutzer sind also gewis-
sermassen Mieter in diesem «Mehrfami-
lienhaus», aber privilegierte Mieter: sie er-
halten fertig eingerichtete Riume und be-
zahlen dafiir den kulturfreundlichen Miet-
zins von null Franken. Auch die Kosten fiir
Heizung, Versicherungen und Unterhalt
sowie fir den Abwart mit Dienstwohnung
im Haus gehen zu Lasten der Stadt.

Der sanfte Zwang zur
kulturellen Durchmischung

Obwohl ihre Kollegen in den meisten ande-
ren Stidten von solchen Bedingungen
kaum zu triumen wagen, waren einige der
heute im Griitli Wirkenden anfinglich
skeptisch und fiirchteten um die Unabhin-
gigkeit ihrer Programmgestaltung. Die Be-
denken wurden dadurch noch verstirke,
dass da auch Organisationen zusammenge-
fithrt werden sollten, zwischen denen be-
kanntermassen nicht das beste Einverneh-
men herrschte. Emmenegger hat mit den
verschiedenen Beteiligten gesprochen, ih-
nen die Vorteile der angebotenen Lisung
klargemacht und auch, dass die einzelnen
ihre Unabhingigkeit im «Griitli» behalten
wiirden. Im Gespriich mit den Betroffenen
spiirt man, dass sie - so sanft und verniinftig
der Druck formuliert gewesen sein mag -
durchaus vor einem Ultimatum standen:
entweder ihr sagt ja zum Griitli, oder ihr
braucht nicht so rasch wieder mit Raumfor-
derungen an die Stadt zu gelangen. Und sie
haben wohl auch Emmeneggers Position
verstehen miissen, der sagt: «Ich wusste,
dass man nicht beliebig viele Sile an ver-
schiedenen Orten schaffen konnte. Poli-
tisch wire es nicht méglich gewesen, dafiir
die Mittel zu bekommen.»

So finden sich nun seit November 1988
unter einem Dach: ein Theater, Ballettpro-
berdume der Association pour la Danse
contemporaine, das Centre de la photo mit
einer Fotogalerie, die Bibliothéque musi-
cale, eine Reihe von Kiinstlerateliers und -
fast als Schwerpunkt - vier Organisationen
aus dem Bereich Film/Video. Das Theater
unter der Leitung von Marcel Robert hat
kein eigenes Ensemble, sondern gibt wech-

- selnden Truppen Gastrecht, die hier eine

Inszenierung einstudieren und auffithren
kénnen. «Wir haben bewusst die Wahl ei-

ner Offnung getroffen zum «OffTheaten,
zu alternativen Theaterformen, in gewisser
Hinsicht vielleicht auch zu einem politisch
unbequemeren Theater und zu einem
Theater, das neue Ausdrucksformen
sucht», sagt Emmenegger. Als einziges
Genfer Theater ist der Saal im Griitli des-
halb auch vielfiltig bespielbar mit unter-
schiedlichsten Anordnungen von Biihne
und Zuschauern. Die Kiinstlerateliers wer-
den fiir jeweils zwei Jahre (ebenfalls gratis)
insbesondere jiingeren Kiinstlern zur Ver-
fiigung gestellt; iiber die Vergabe entschei-
det die fiir Kiinstlerstipendien zustindige
Kommission. Wie diese beiden Beispiele
belegen, sind es in den verschiedenen
Kunstsparten eher die «Nichtetablierten»,
die im Griitli zum Zuge kommen.

Ein fiir das Gelingen des Ganzen we-
sentliches, fiir eine stidtische Kulturpolitik
aber eher ungewohnliches Element ist den
rein kulturellen Griitli-Nutzern in bester
Lage im Parterre beigefiigt worden: ein Re-
staurant. Hier begegnen sich - soweit sie es
wollen - die verschiedenen Organisatio-
nen, hier jedenfalls durchmischt sich auch
ohne jeden Zwang das Publikum von Thea-
ter, Kino, Bibliothek und Ausstellungen. In
welchem Geist dieses Lokal gefithrt wird,
konnte fiir das Gelingen des Experiments
Griitli von wesentlicher Bedeutung sein.
Emmenegger hat die Wahl des Geranten
deshalb auch nicht der stidtischen Liegen-
schaftsverwaltung iiberlassen, sondern sie
selbst in Absprache mit den im Griitli ar-
beitenden Organisationen vorgenommen.
«In seinem Vertrag hat er sich verpflichtet,
Informationen iiber alles, was im Haus
stattfindet, zu verbreiten. Er erspart uns ge-
wissermassen einen Empfangsangestellten
am Eingang.»

Ein kommunales Kino mit
zweli Sdlen

Das seit 1972 bestehende und seit 1976 von
Rui Nogueira geleitete Centre d’Animation
Cinématographique (CAC) gehért zu den
dltesten kommunalen Kinos in der
Schweiz. Es wird von Stadt und Kanton
Genf subventioniert. An seinem bisherigen
Standort an der rue Voltaire zahlte es jihr-
lich iiber Fr. 100000 Miete fiir einen Saal,
der fiir die Regisseurs-Retrospektiven, Lin-
derpanoramen und thematischen Zyklen,
die das CAC-Programm in der Hauptsache
ausmachen, erst noch oft zu gross war.

Im Griitli verfiigt das CAC nun iiber
zwel technisch modern eingerichtete klei-
nere Sile mit 193 und 70 Plitzen. Von Sei-
ten der Genfer Kinos hat es keinen Wider-
stand gegen die zweite Leinwand und die
Nulltarif-Miete fiir das CAC gegeben. Dar-
auf angesprochen, dass diese souverine Hal-
tung von seinen Kinokollegen in anderen
Schweizer Stidten nicht ohne weiteres er-
wartet werden diirfte, verweist Raphaél F.
Jaquier darauf, dass in Genf in den letzten
Jahren mehrere Studiokinos verschwunden
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Das Griitli vor dem Umbau (Foto: A. Grandchamp, Documentation photographique de la Ville de

Genéve)
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seien, so dass derzeit unbestreitbar eine
Liicke im Art-et-Essai-Bereich bestiinde.
Deshalb hitten die Genfer Kinos vorder-
hand auch nichts dagegen, dass das CAC
teilweise Filme aus dem Angebot der
Schweizer Verleiher spiele. Das kdnnte sich
jedoch schon rasch dndern, da einige neue
Kinos in Genf geplant sind. Dann, meint Ja-
quier, sollte sich das CAC wieder verstirkt
seiner eigentlichen Aufgabe widmen, nidm-
lich Filme zeigen, die anders nicht nach
Genf kimen.

Durch den Wegfall der Mietkosten ist
die Subvention des CAC, auch wenn sie im
stidtischen Budget nominal gleich bleibt,
effektiv wesentlich erhéht worden. Doch
auch die Betriebskosten fiir zwei Kinos sind
héher; so braucht es z.B. bei der stindig
wechselnden Programmation des CAC per-
manent zwei Filmvorfiihrer. Diese Mehr-
kosten machen die Einsparung der Miete
mehr als wett, finden Rui Nogueiraund Ni-
coletta Zalaffi vom CAC: «Wir haben jetzt
einen Rolls, aber nicht die Mittel, einen
Rolls zu unterhalten». Als positiv empfin-
den sie insbesondere, dass der kleine Saal
vermehrt die Programmation von Experi-
menten erlaube. Allerdings wiirden die Pro-
gramme nicht nur nach dem Gesichts-
punkt des zu erwartenden Publikums auf
die beiden Sile verteilt. Es gibt auch Filme,
die aus dsthetischen Griinden den grossen
Saal brauchen; Nogueira finde es z.B. ab-
surd, «A Star Is Born» von Cukor im klei-
nen Kino zu zeigen. Andererseits kénnten
intimere Filme in einem grossen Kino lei-
den. Die Méglichkeit der Wahl zwischen
den beiden Silen sei auch in dieser Hinsicht
ein grosser Vorteil.

Der Umzug ins Griitli ist dem CAC je-
doch nicht auf Anhieb gut bekommen. Ein
grosser Teil des Stammpublikums der rue
Voltaire habe den Weg ins Griitli anfanglich

nicht gefunden, deshalb sei der Besuch in
den ersten Monaten teilweise beingstigend
schwach gewesen. Inzwischen habe man im
Griitli ein neues Stammpublikum aufbau-
en kénnen und nach und nach komme
wohl auch ein Teil des fritheren Publikums
wieder. Doch muss das CAC sehr auf der
Hut bleiben, was es anbietet. Hat es z.B. an
der rue Voltaire die im Rahmen des offiziel-
len Kulturaustauschs von der Cinémathe-
que suisse vermittelten Linderprogramme
jeweils in voller Breite gezeigt, meint No-
gueira heute auswihlen zu miissen und nur
noch jene Filme programmieren zu kon-
nen, hinter denen er selbst mit Uberzeu-
gung steht. Obwohl solche Querschnitte
durch die Produktion eines Filmlandes
eher schwach besucht werden - im Gegen-
satz zu beliebigeren Themen wie «Cinéma
et Littérature» - will Nogueira jedoch daran
festhalten, und auch Emmenegger findet sie
fiir eine Stadt wie Genf wichtig: das CAC
werde ja gerade dafiir subventioniert, dass es
jene Filme vorfiihre, die die kommerziellen
Kinos nicht zeigen kdnnten, es miisse «ein
Panorama des Films in seiner gesamten
Breite vermitteln».

Eine Arbeits- und
Begegnungsstitte fiir
Filmschaffende
Fonction:Cinéma, eine Organisation, die
ihre Hauptaufgabe darin sieht, dem Film-
schaffen zu helfen und es zu stimulieren,
war seit dem Brand des Palais Wilson rund
ein Jahr heimatlos. Seit November 1988 be-
findet sich die Gruppe in einer Umgebung,
die Daniel Calderon als «<komfortabel, auf
den ersten Blick geradezu luxurids» be-
zeichnet, nicht ohne hinzuzufiigen, dass sie
das keineswegs so gewiinscht hitten. Neben

Raum fiir das eigene Sekretariat verfiigt

Fonction:Cinéma hier iiber Sitzungsmog-
lichkeiten und so viel zusitzlichen Platz,
dass hier eine Filmproduktion ihr Produk-
tionssekretariat einquartieren kann. Zwel
Schneideriume werden eben noch einge-
richtet; aufgrund der fritheren Erfahrungen
im Palais Wilson rechnet Calderon damit,
dass sie sehr gefragt sein werden. Kernstiick
des Fonction:Cinéma-Teils im Griitli ist ein
Mehrzwecksaal, der so eingerichtet ist, dass
man in ihm Rushes vorfihren (35mm- und
16mm-Zweibandprojektion), ihn als Stu-
dio fiir kleinere Drehs und fiir Castings be-
nutzen und darin Film- und Videovorfiih-
rungen fiir bis zu 70 Zuschauer veranstalten
kann. Auf Initiative einiger Lehrer hin hat
Fonction:Cinéma in diesem Saal auch
schon Schiilern Dreharbeiten (in Video)
vorinszeniert.

Ganz allgemein will Fonction:Cinéma
das Interesse fiir das filmische Schaffen
wecken. Deshalb tritt die Gruppe auch im-
mer wieder als Veranstalter von Filmvor-
fiihrungen auf, sei es im eigenen Saal, sei es
in den Riumen des CAC, die sie wihrend
zwanzig Tagen im Jahr benutzen darf. Stan-
den anfinglich die eigenen Genfer Filme im
Vordergrund, hat sich das Spektrum inzwi-
schen ausgeweitet auf andere Schweizer Fil-
me (die Solothurn-Auswahlschau z.B. hat
Fonction:Cinéma in Genf gezeigt, leider
mit schwachem Publikumsecho), auf aus-
lindische Filme, die unter vergleichbaren
Bedingungen gedreht werden, und ganz ge-
nerell auf Filme, die thnen im Zusammen-
hang mit der eigenen Arbeit interessant er-
scheinen. So haben sie z.B. in Genf polni-
sche Filme gezeigt, nachdem sie mit Genfer
Filmen in Polen zu Gast gewesen sind. Eine
Konkurrenz zur Titigkeit des CAC sieht
Calderon kaum; man versuche vielmehr,
die Programme Nogueiras zu ergdnzen. Fiir
Fonction:Cinéma sei die Vorfihrtitigkeit
schon deshalb wichtig, weil sie die Mdg-
lichkeit erdffne, «Kontakt mit einem breite-
ren Publikum als nur den Filmregisseuren
und -technikern zu haben».

Fonction: Cinéma habe Jahre dafiir ge-
kimpft, fiir das Filmschaffen solche Ar-
beitsriume zu bekommen. Jetzt arbeite
man daran, dass das Griitli wirklich zu ei-
nem «stimulierenden Ort werde, zu einer
Begegnungsstitte der Filmschaffenden»
(Calderon). Die Aktivmitglieder des Ver-
eins machen jedenfalls schon fleissig Ge-
brauch von den neuen Riumen und Mog-
lichkeiten; mehrere Langspielfilme seien in
Arbeit oder in Vorbereitung.

Ein Zentrum auch fiir Video

Neben den Filmorganisationen hat das
Griitli auch zwei Benutzer aus dem Video-
bereich: Zum einen die Stadt Genf selbst
mit threm Centre Vidéo, das insbesondere
durch das Aufzeichnen und Archivieren
von Reportagen und Zeugnissen die audio-
visuelle Stadtgeschichte betreut. Zum ande-
ren GenLock, einen Verein von Leuten, die
mit Video arbeiten. Das kann, wie Alan
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McCluskey sofort prizisiert, kreatives Vi-
deo, Kunstvideo sein, aber auch Video als
Instrument der sozialen Kommunikation.
In den gut drei Jahren seines Bestehens hat
es GenLock bereits auf tiber 160 Mitglieder
gebracht, darunter 40 Kollektivmitglieder.
GenLock produziert nicht selbst — unter
seinen Mitgliedern sind sowohl Videoschaf-
fende als auch Videostudios - und hat keine
eigene Verleihtitigkeit. Man konzentriert
sich auf eine Informations- und Koordina-
tionstitigkeit, die durchaus auch einen Wei-
terbildungsaspekt hat. Der Verein gibt vier-
teljahrlich die gleichnamige Zeitschrift her-
aus, in der Debatten iiber Probleme und
Perspektiven des Videoschaffens und seiner
Verbreitung gefithrt werden und die auch
regelmissig Kritiken iiber Videos bringt
(ein Ausbau zur zweisprachigen Zeitschrift
wird derzeit in Diskussionen mit Deutsch-
schweizer Videoleuten gepriift). Erginzend
erscheint monatlich ein Informationsbulle-
tin. Regelmissig am Dienstag fiithrt Gen-
Lock Begegnungen mit Videoregisseuren
durch, die thre Binder prisentieren und zur
Diskussion stellen. Koordinierend wirkt
GenLock u.a. im Verleihbereich; so hat
man gute Kontakte zur Ziircher Verleihge-
nossenschaft Megaherz, die bei GenLock
Binder aus der Romandie visioniert, um sie
in ihren Katalog aufzunehmen. Uberhaupt
bietet GenLock mit seiner vorerst rund
vierzig Titel umfassenden Videothek die
Méglichkeit, Videos an Ort und Stelle zu
visionieren.

All diese Aktivititen finden vorerst im
kleinsten Raum des Griitli statt und dro-
hen, geht das Entfaltungstempo so weiter,
diesen bald zu sprengen. Dabei macht die
Arbeit von GenLock wenig von sich reden;
sie ist weder auf ein grosses Publikum noch
auf das Echo in den Massenmedien ausge-
richtet. Fiir GenLock sieht Alan McClus-
key eine gewisse Gefahr des Griitli darin,
dass es einen Zwang schaffen konnte, ver-
mehrt nach aussen in Erscheinung zu tre-
ten. Schliesslich méchten Politiker ja in der
Regel Erfolge vorweisen kénnen, die eine
breitere Offentlichkeit erreichen.

Neben- oder miteinander?

Fiir den Kulturpolitiker René Emmeneg-
ger ist die Durchmischung der verschiede-
nen Kultursparten mit ein Hauptreiz des
Griitli: durch das Nebeneinanderstellen
unterschiedlichster Aktivititen hofft er zu
einer gewissen Durchlissigkeit zwischen
den Zielpublikumsgruppen zu gelangen.
Das halte er fiir sehr wichtig - auch fiir die
Kulturschaffenden selbst.

Bei den im Griitli Arbeitenden selbst
sind zu diesem Aspekt unterschiedliche
Einschitzungen zu héren. Fragt man No-
gueira nach den Auswirkungen der «Coha-
bitation», so spricht er zuerst einmal von
seinen anfanglichen Befiirchtungen - aber
zum Gliick gibe es nur wenig Probleme.
Nicoletta Zalaffi fiigt hinzu, sie hitte Angst
davor gehabt, dass das CAC durch die neue

Nachbarschaft marginalisiert wiirde. Und
die Moglichkeiten einer befruchtenden Zu-
sammenarbeit? Nogueira wehrt ab, er
fiirchtet, dass die Stadt «unser Zusammen-
leben orchestrieren» wolle; «eine solche Be-
vormundung brauchen wir nicht!»> Und
eine Durchmischung des Publikums hilter
hochstens in Ausnahmefillen fiir moglich.
Ganz anders reagiert Alan McCluskey von
GenLock, der die Zusammenarbeitsmég-
lichkeiten mit den Griitli-Mitbewohnern
schitzt: konkret habe man sie schon mit
Fonction:Cinéma ausprobieren kénnen,
mit der Ballettgruppe seien Diskussionen
iiber gemeinsame BallettVideoprojekte im
Gang.

Wahrscheinlich ist es noch verfritht,
beurteilen zu wollen, ob sich die kulturpo-
litischen Wunschvorstellungen Emmeneg-
gers in diesem Punkt in der Praxis erfiillen.
Daniel Calderon jedenfalls meint auf die
entsprechende Frage nur, Fonction: Ciné-
ma sei im ersten halben Jahr noch so sehr
damit beschiftigt gewesen, sich einzurich-
ten, dass fiir eine Zusammenarbeit mit den
Nachbarn im Griitli vorerst kaum Energie
iibrig geblieben sei - und den anderen diirf-
te es dhnlich ergangen sein. Daher habe es
bisher nur punktuelle Kontakte, vorwie-
gend zur Losung praktischer Probleme ge-
geben, aber das kénnte sich durchaus noch
dndern.

Ein schones, aber nicht
immer zweckdienliches
Haus

Mit anfinglichen Schwierigkeiten, sich im
- angeblich doch speziell fiir sie hergerich-
teten — Griitli einzurichten, scheinen fast
alle gekdmpft zu haben. Fonction:Cinéma
zihlt eine ganze Reihe von Beispielen auf,
angefangen bei der viel zu kleinen Lein-
wand in ihrem Vorfiihrsaal bis hin zu den
Schwierigkeiten, einen Schneidetisch in die
dafiir vorgesehenen Riume zu befordern.

Die Subventionen

Das Centre d’animation cinématogra-
phique erhilt (Stand: Budget 1989) von
der Stadt Genf Fr. 100000, dazu vom
Kanton Fr. 445000. Fonction: Cinéma
wird gleichfalls von Stadt (Fr. 180000)
und Kanton (Fr. 30000) finanziell un-
terstiitzt.

Als Beitrag an den Betrieb des Mehr-
zwecksaals hat die Stadt Fr. 700000 und
der Kanton Fr. 150000 vorgesehen.
Ferner subventioniert die Stadt ver-
schiedene kleinere im «Griitli» domi-
zilierte  Organisationen mit  total
Fr. 150000 (ohne Theater und Ballett).
Fiir die laufenden Kosten des «Griitli»
(Abwart, Strom, Wasser, Reinigung)
sind nochmals gut Fr. 244000 im Bud-
get eingesetzt.

—

Alan McCluskey findet es unbegreiflich,
dass in einem Haus, das v.a. fiir moderne
Technologien vorgesehen wurde, nicht ein-
mal Leitungen existieren, die die Ubertra-
gung elektronischer Bilder von einem
Raum zum anderen erméglichten. Und
Nogueira fiihrt jene Probleme, die es zwi-
schen den Griitli-Benutzern in der Praxis
doch gibt (z.B. wegen gegenseitiger Lirm-
immissionen), vollumfinglich auf architek-
tonische Fehlleistungen zuriick. So kimpfe
man im Haus stindig um die Benutzung
der wenigen vorhandenen Anschlagbretter,
um die eigenen Aktivititen anzukiindigen,
dabei habe man frithzeitig deren Vermeh-
rung gefordert, doch das habe den Archi-
tekten nicht in ihr dsthetisches Konzept ge-
passt. Haben die Architekten denn nicht
mit den kiinftigen Benutzern des Hauses
gesprochen? Das schon, meint Nogueira,
«ich bin konsultiert worden, aber gehért
hat man nicht auf mich».

Das ganze Haus zeugt uniibersehbar
(und oft angenehm) vom Gestaltungswil-
len der Architekten. Dass er aber vielfach
auf Kosten der Nutzungsbediirfnisse ver-
wirklicht wurde, ist schade. Da die als Be-
wohner vorgesehenen Kulturorganisatio-
nen von den Architekten offenbar nicht ge-
niigend ernst genommen wurden, hirte
wohl die Stadt als Bauherr stirker in diesem
Sinne Einfluss nehmen miissen.

Politischer Mut zu einer
lebendigen Kultur

Zu zeigen, dass sie aus den Erfahrungen mit
dem Griitli gelernt hat, wird die Stadt Genf
wahrscheinlich in der nichsten Zeit noch
einige Gelegenheit haben. Durch die provo-
kativ gemeinte Frage, ob er meine, mit dem
Griith nun die «nichtetablierte» Kultur eta-
bliert zu haben, ldsst sich Emmenegger kei-
neswegs aus der Ruhe bringen. Er verweist
vielmehr auf die (zum Zeitpunkt des Ge-
sprichs noch bevorstehende) Eroffnung des
UGDO-Komplexes, einer Fabrik, die man
den jiingeren Gruppierungen zur Verfii-
gung stelle. Ebenfalls gratis, inklusive Hei-
zung und Versicherung. Nur sei dort alles
ein wenig einfacher und die Jungen miissten
sich selbst so einrichten, wie es ihnen zusa-
ge. «Das wird, wenn man so will, eine Art
Super-Rote-Fabrik.» Eine Entsprechung
zum Griitli, aber auf weniger bis gar nicht
professioneller Ebene, «dafiir wahrschein-
lich spontaner, vielleicht auch rebelli-
scher». Jedenfalls fiir ein im Schnitt eher
jiingeres Publikum.

In der Kulturpolitik, so Emmenegger, miis-
se man halt von Zeit zu Zeit etwas riskieren.
Nicht stindig, «das wiirde man uns nicht
verzeihen. Aber ohne Mut zum Risiko hat
man eine tote Kultur».

Herzlichen Dank den verschiedenen Gespriichspart-
nern, die geduldig Auskunft erteilt haben, sowie an
Claude Ogiz vom Secrétariat Romand des Schweiz.
Filmzentrums fiir seine wertvolle Mitarbeit bei der
Vorbereitung und Durchfithrung der Gespriche.
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Un seul et méme toit pour la
grande famille des artistes?

La plupart des arts se pratiquent ordinairement a Labri d’un toit,
placé si possible en un lien bien centré. La ville de Genéve a essayé
de satisfaire en méme temps les besoins en locaux formulés par des
disciplines artistiques différentes, en transformant une école désaf
fectée. Résultat: un centre culturel inhabituel et & bien des égards
exemplaire, le «Griitli», qui s'est onvert en novembre 1988.

Martin E. Girod

Au début, il y a eu la volonté de certaines
institutions  culturelles d’obtenir  des
locaux, et en face, les responsables genevois
de la culture, confrontés a un probleme que
connaissent aussi les autres villes. A Geneve,
on a transformé une école relativement
bien située en I'affectant a des fins culturel-
les, et offert ainsi un toit 3 des mouvements
culturels trés variés. Décision de bureaucra-
tes désireux de se débarrasser d’un coup du
plus grand nombre possible de groupuscu-
les en quétes de locaux? Tentative de domes-
tication des mouvements remuants qui
n'avaient pas pignon sur rue? Ou sage déci-
sion politico-culturelle visant principale-
ment 4 faire se cotoyer les différents
publics?

Un concept original

René Emmenegger, conseiller administratif
en charge des affaires culturelles de la ville
de Geneve, tient 2 souligner que le Griitli
n’est pas une Maison de la culture  la fran-
gaise ni un centre de loisirs surdimen-
sionné. «Cest un lieu ot ceux qui s’y trou-
vent sont maitres chez eux. Chaque utilisa-
teur est indépendant. Il a sa clé, son infra-
structure, ses moyens. 1l est libre. Il ne
dépend pas d’un directeur qui va lui dire:
Vous faites ¢al»

Les utilisateurs sont donc en quelque
sorte les locataires de cette «maison a plu-
sieurs familles», mais des locataires privilé-
giés: ils entrent dans des locaux parfaite-
ments aménages et paient un loyer, culturel-
lement favorable, de franc zéro. La ville
prend aussi 4 sa charge les frais de chauffage,
d’assurances, d’entretien, ainsi que les frais
pour le concierge qui dispose d’un apparte-
ment de fonction dans la maison.

La douce contrainte du
melting-pot culturel

Dans la plupart des autres villes, les groupes
culturels oseraient & peine réver de telles
conditions. Pourtant, quelques-uns des
actuels occupants du Griitli étaient plutét
sceptiques au départ et redoutaient de n’étre
pasindépendants dans le choix de leurs pro-

grammes. Leurs craintes étaient encore avi-
vées par le fait que des organisations qui ne
vivent notoirement pas en parfaite harmo-
nie devaient aussi y cohabiter. René Em-
menegger a discuté avec chacun, exposant a
tous les avantages de la solution proposée et
promettant que tous conserveraient leur
indépendance au Griitli. En s’entretenant
avec les intéressés, on sent qu’ils se trou-
vaient placés devant un ultimatum - bien
que formulé peut-étre en termes polis et
avec bon sens: ou bien vous dites oui au
Griitli, ou bien ne revenez pas de sitot exi-
ger des locaux de la ville. Et ils ont d{i proba-
blement comprendre aussi la position du
conseiller ~ administratif, qui  dit
aujourd’hui: «Je savais que nous ne pou-
vions pas multiplier les salles dans tous les
coins. Politiquement, il n’aurait pas été pos-
sible d’obtenir I'argent.»

Et c’est ainsi que toute une série d’insti-
tutions sont logées sous le méme toit depuis
le mois de novembre 1988: il y a Ja un théa-
tre, les salles de répétition de I’Association
pour la Danse contemporaine, le Centre de
la photo et sa galerie, la Bibliotheque musi-
cale, quelques ateliers d’artistes et - consti-
tuant presque le coeur de 'ensemble - qua-
tre organisations travaillant dans le cinéma
et lavidéo. Le théltre, placé sous ladirection
de Marcel Robert, n’a pas de troupe propre
mais il donne 'hospitalité a des troupes suc-
cessives, qui ont la possibilité d’y répéter
leurs mises en scéne et d’y représenter des
piéces. «Nous avons misé volontairement
sur le théatre off, sur des formes théatrales
différentes, 3 certains égards aussi sur un
théitre plus contestataire et un théatre qui
cherche des formes d’expression nouvelles»,
explique René Emmenegger. La salle du
Griitli est le seul thédtre de Genéve 4 pou-
voir étre modulé, la scéne et les spectateurs
pouvant adopter des configurations extré-
mement variées. Les ateliers sont mis 4 la
disposition (toujours gratuitement), pour
deux ans, d’artistes, jeunes en particulier;
Pattribution est du ressort de la commission
qui alloue les bourses aux artistes. Comme
I’attestent ces deux exemples, ce sont plutdt
les talents en gestation, non reconnus offi-
ciellement, qui se taillent la part du lion au
GriitlL

Un élément essentiel 2 la réussite de
I’ensemble mais plutdt inhabituel dans une
politique culturelle municipale a été ins-
tallé au rez-de-chaussée 4 I'attention des usa-
gers qui fréquentent le Griitli 3 des fins
purement culturelles: un restaurant. C'est le
lieu de rencontre des diverses organisations,
pour autant qu’elles le souhaitent, c’est
aussi la que se mélent, sans la moindre con-
trainte, les publics qui vont au thédtre, au
cinéma, les lecteurs qui fréquentent la
bibliothéque et les visiteurs des expositions.
La maniére dont cet établissement allait
étre tenu pouvait étre capitale pour le succes
de I'expérience du Griitli. René Emmeneg-
ger n'a donc pas laissé 'administration des
immeubles de la ville choisir le gérant, il I'a
choisi lui-méme aprés consultation des
organisations travaillant au Griitli. «Dans le
contrat passé avec lui, le restaurateur s’est
engagé i faire de 'information sur tout ce
qui se passe dans la maison. Il nous écono-
mise presque un employé de réception a
Pentréen

Un cinéma communal de
deux salles

Le Centre d’animation cinématographique
(CAC) créé en 1972 et dirigé depuis 1976
par Rui Nogueira est I"'un des cinémas com-
munaux les plus anciens de Suisse. Il est sub-
ventionné par la ville et par le canton de
Geneve. A la rue Voltaire, ot il était installé
jusqu’ici, il payait une location annuelle de
plus de 100000 francs pour une salle qui
s'avérait souvent trop grande pour les
rétrospectives de cinéastes, les panoramas
cinématographiques nationaux et les cycles
thématiques qui constituent I'essentiel du
programme du CAC.

Au Griitli, le CAC a maintenant 4 sa dis-
position deux salles de 193 et 70 places, aux
équipements techniques modernes. Les
cinémas genevois n'ont pas manifeste
d’opposition 2 l'encontre de ce deuxiéme
écran ni contre la location au tarif zéro con-
sentie au CAC. Quant on lui fait observer
que cette noble attitude de ses collegues
exploitants serait peut-étre plus difficile 2
adopter dans d’autre villes suisses, Raphaél
E Jaquier répond que plusieurs salles d’art
et d’essai ont disparu & Genéve au cours de
ces derniéres années, de sorte qu’il y aurait
un vide pour ce genre de cinéma. Clest
pourquoi les exploitants genevois naur-
aient pas non plus d’objection a la présenta-
tion au CAC de certains films provenant du
catalogue des distributeurs suisses. Cette
situation pourrait cependant évoluer sous
peu, car quelques cinémas d’art et d’essai
seraient prévus 3 Genéve. A ce moment-l3,
précise R.E Jaquier, le CAC pourrait de
nouveau se consacrer davantage a ce qui est
sa mission a proprement parler, 4 savoir la
présentation de films qui ne passeraient pas
a Geneéve s'il ne s’en chargeait pas.

Comme le CAC n’a plus a supporter de
frais de location, la subvention qu’il regoit,
qui est restée la méme dans le budget de la
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ville en termes nominaux, a en fait été sensi-
blement augmentée. Mais les frais d’exploi-
tation de deux cinémas sont aussi plus éle-
vés; ainsi faut-il en permanence deux pro-
jectionnistes pour assurer une programma-
tion qui change continuellement. Ces sur-
cotits font plus que manger le montant du
loyer économisé, estiment Rui Nogueira et
Nicoletta Zalaffi, du CAC: «<Maintenant on
aune Rolls sans avoir les moyens de I'entre-
tenir». Ils jugent notamment positif le fait
que la petite salle permet de programmer
davantage de films expérimentaux. Quoi
qu’il en soit, les programmes ne sont pas
seulement répartis sur les deux salles en
fonction du public attendu. Certains films
exigent la grande salle pour des raisons
esthétiques; Rui Nogueira trouverait ainsi
absurde de projeter «A Star Is Born» de
Cukor dans la petite salle. Par ailleurs des
oeuvres intimistes pourraient étre desser-
vies dans une grande salle. La possibilité de
choisir 'une ou l'autre des salles est aussi,
selon eux, un avantage certain.

Le démenagement au Griitli n’est cepen-
dant pas allé sans mal pour le CAC. Une
bonne partie du fidéle public de la rue Vol-
taire a eu au début quelque peine a trouver
le chemin du Griitli. C'est la raison pour
laquelle la fréquentation aurait été parfois
extrémement faible au cours des premiers
mois. Par la suite, le Griitli est parvenu 3
fidéliser un nouveau public et une partie des
spectateurs d’avant est revenue. Pourtant le
CAC doit rester trés vigilant dans ses choix.
Alors qu’a la rue Voltaire il montrait tou-
jours tout I'éventail des panorama de ciné-
matographies nationales transmis par la
Cinémathéque suisse dans le cadre des
échanges culturels officiels, aujourd’hui
Rui Nogueira estime qu’il lui faut faire des
choix et ne programmer que les films dont
il est convaincu de la valeur. Bien que ces
apercus de la cinématographie d’'un pays ne
solent suivis que par peu de monde-aladif-
férence d’autres themes plus quelconques
comme «Cinéma et Littérature» - Rui

Nogueira entend les maintenir et René
Emmenegger pense lui aussi que ces panora-
mas sont importants pour une ville comme
Genéve: le CAC est, 2 ses yeux, subven-
tionneé précisément pour qu'il puisse pré-
senter les films que les salles commerciales
ne pourralent paS prO]eter ll d{)lt transmet-
tre «une vue sur le cinéma dans son ensem-

ble_»

Un centre de travail et de
rencontre pour cinéastes

Fonction:Cinéma, une organisation qui
]uge que sa tache principale est d’aider la
création c1ncmatograph1que et de la stimu-
ler, a été privée de local pendant un an par
suite de 'incendie du Palais Wilson. Depuis
novembre 1988, le groupe s'est installé dans
un milieu que Daniel Calderon juge «con-
fortable, presque luxueux a premieére vue»,
et il ajoute: «On n’avait pas demandé cela.»
En plus d’un local pour son secrétariat,
Fonction: Cinémaade la place pour organi-
ser ses seances et suffisamment d’espace sup-
plémentaire pour pouvoir y installer tem-
porairement un secretariat de production.
Deux cabines de montage sont en outre en
cours d'aménagement; vu les expériences
faites au Palais Wilson, Daniel Calderon
pense qu'elles seront trés demandées. Le
coeur des locaux affectés a Fonction: Ciné-
ma est constitué d’une salle polyvalente qui
est équipée de telle fagon qu’on peut y pro-
jeter des rushes (projection double bande en
35 et 16mm), I'utiliser comme studio pour
de petits tournages et pour des essais de cas-
ting, et y organiser des projections de films
et de bandes videos devant 70 spectateurs
au maximum. A Dinitiative de quelques
enseignants, Fonction:Cinéma a aussi effec-
tué dans cette salle un tournage vidéo de
démonstration pour les éléves.

L’ambition premiére de Fonction: Ci-
némaest d’éveiller I'intérét pour la création
cmematographlque. C est pourqucll le
groupe organise souvent des projections
dans sa propre salle ou dans les locaux du

CAC, qu'il a le droit d’utiliser pendant 20
jours par an. Au commencement, les films
présentés, étaient essentiellement  les
oeuvres des membres du groupe genevois,
mais I'éventail s’est élargi ensuite a d’autres
films suisses (Fonction:Cinéma a par exem-
ple montré a Genéve la Sélection des Jour-
nées cinématographiques de Soleure, mal-
heureusement avec un succés mitigé), a des
films étrangers, tournés dans des conditions
voisines de ce qu’elles sont chez nous, et de
maniére générale a des films qui leur parais-
sent intéressants dans la perspective de leur
propre travail. Des films polonais ont de ce
fait été présentes a Genéve, les Genevois et
leurs films ayant eux-mémes été auparavant
invités en Pologne. Daniel Calderon ne
trouve pas que ces activités concurrencent
celles du CAC; elles servent plutét de com-
plément au programme mis sur pied par
Rui Nogueira. Les projections sont impor-
tantes pour Fonction:Cinéma du seul fait
qu’elles permettent d«avoir un contact avec
un public plus large que les réalisateurs et les
techniciens du filmo.

Des années durant, Fonction:Cinéma s’est
battue pour obtenir de tels lieux de travail
au profit du cinéma. On s’emploie actuelle-
ment 2 faire véritablement du Griitli «un
lieu stimulant, un lieu de rencontre entre
cinéastes» (Calderon). En tout cas, les mem-
bres actifs de 'association recourent déja
assidiment aux nouveaux locaux et aux
possibilités qui leur sont offertes; plusieurs
longs métrages sont en cours de tournage ou
en preparation.

Centre pour la vidéo

A c6té des organisations du cinéma, le
Griitli est aussi utilisé par deux institutions
travaillant en vidéo: d’un c6té la ville de
Geneéve elleméme et son Centre Vidéo, qui
s'occupe de I’histoire audiovisuelle de la cité
en enregistrant et en archivant des reporta-
geset destémoignages. De l'autre GenLock,
une association travaillant en vidéo, ce
moyen d’expression recouvrant tout a la

A gauche: Fonction:Cinéma organise un tournage de démonstration pour les éléves. A droite: intérieur du Griitli aprés la transformation
{photo: Brutsch, Documentation photographique de Ia Ville de Genéve)
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fois, comme le précise d’emblée Alan
McCluskey, la création, le vidéo-art et aussi
lavidéo comme instrument de communica-
tion sociale. Trois ans apreés sa création,
GenLock compte déja plus de 160 mem-
bres, dont 40 membres collectifs. GenLock
n’a pas d’activité de production - on trouve
aussi bien des vidéastes que des studios
vidéo parmi ses membres - ni d’activité de
distribution. On se concentre sur I'infor-
mation et sur la coorclination, deux activi-
tés qui impliquent aussi le perfectionne-
ment. L’association fait paraitre quatre fois
par an une revue portant son nom, qui
publie des débats sur les problémes et les
perspectives de la production vidéo, et se
consacre aussi régulicrement a la critique
des films vidéo (on étudie actuellement,
avec des collégues alémaniques, la possibi-
lite de faire paraitre une édition bilingue).
Un bulletin d’information mensuel com-
plete le travail. GenLock met sur pied régu-
lierement, le mardi, des rencontres avec des
réalisateurs vidéo qui présentent leurs cas-
settes et les mettent en discussion. Dans le
secteur de la distribution, GenLock s’effor-
ce de coordonner les choses; le groupe
entretient de bons contacts avec la coopéra-
tive de distribution Megaherz, de Zurich,
laquelle visionne des bandes de Suisse
romande 2 Genéve pour les inscrire dans
son catalogue. La vidéothéque de GenLock,
qui comprend pour le moment quarante
titres approximativement, permet de
visionner des films sur place.

Toutes ces activités ont lieu présente-
ment dans le local le plus exigu du Griitli;
elles y seront bient6t trop a I'étroit si elles
continuent de se développer au méme
rythme. Cela étant, GenLock effectue un
travail dont on parle peu; car il ne vise pas le
grand public et se passe d’écho médiatique.
Pour Alan McCluskey, le Griitli peut repré-
senter un certain danger en ce sens qu'il
pourrait entrainer GenLock & délaisser son
role de relais de la communauté de la vidéo
pour devenir un diffuseur public. On sait
que les politiciens aiment habituellement &
se parer des succes qui touchent une large
frange de l'opinion publique.

Cote a cote ou ensemble?

Pour René Emmenegger, 'homme en
charge de la politique culturelle de Genéve,
le mélange des genres et des activités cultu-
relles est I'un des attraits principaux du
Griitli: en juxtaposant des activités différen-
tes, 1] espére parvenir a une certaine «inter-
réaction entre les publics». Ce point lui
parait trés important, pour les créateurs
également.

Cet aspect de la question suscite des
réactions diverses parmi ceux qui travaillent
au Griitli. Interroge sur les répercussions de
la «cohabitation», Rui Nogueira com-
mence par évoquer les craintes qui étaient
les siennes au debut - par chance, a l'enten-
dre, les problémes ont été peu nombreux.
Nicoletta Zalaffi ajoute qu’elle a eu peur

que le CAC ne soit marginalisé par son nou-
veau voisinage. Quant aux chances de colla-
boration fructueuse? Rui Nogueira est plu-
tot réticent, il craint que la ville ne veuille
«orchestrer notre vie en commun; or, on n'a
pas besoin de cette tutellel» Quant au bras-
sage des publics. il estime qu’il est tout au
plus possible dans les cas exceptionnels. Les
réactions sont toutes différentes du coté
d’Alan McCluskey, de GenLock, qui appré-
cie les possibilités de collaboration avec les
autres occupants du Griitli: elles ont déja
été mises a [épreuve avec Fonc-
tion:Cinéma, et des discussions sont en
cours avec le groupe de ballet sur des projets
communs.

Il est probablement encore trop tét
pour dire si les réves politico-culturels de
René Emmenegger 2 ce propos passeront
dans les faits. A une question sur ce point,
Daniel Calderon se contente de répondre
que Fonction:Cinéma a été bien trop occu-
pée 4 s’installer au cours des six premiers
mois pour avoir eu de I'énergie de reste a
investir dans une collaboration avec ses voi-
sins du Griitli - ceux-ci étant, a son avis,
sans doute dans le méme cas. Il précise que
c’est la raison pour laquelle les contacts ont
été surtout ponctuels jusqu’a présent, pour
résoudre des problémes pratiques, mais que
¢a pourrait bien changer.

Une belle maison pas
toujours fonctionnelle

Presque tous les locataires du Griitli parais-
sent avoir €té aux prises avec certaines diffi-
cultésinitiales liées d leur installation - dans
une maison présumée avoir été aménagée
tout exprés pour eux. Fonction:Cinéma
énumere une litanie d’exemples, de 'écran
beaucoup trop petit de la salle de projection
aux problemes rencontrés pour transporter
un pupitre de montage dans les locaux pré-
vus pourtant a cet effet. Alan McCluskey
estime ne pas comprendre pourquoi, dans
une maison congue notamment pour les

Les subventions

Le Centre d’animation cinématogra-
phique est subventionné en 1989 par la
Ville de Geneve (frs 445000) et par le
canton (frs 100000). Fonction: Cinéma
regoit également des contributions mu-
nicipales (frs 180000) et cantonales (frs
30000),

Pour Pexploitation de la salle polyva-
lente, la ville prévoit une aide de frs
700000, le canton de frs 150000. A titre
de contributions a des organisations lo-
gées au «Griitli», la ville verse un mon-
tant total frs 150000, sans compter le
thédtre et le ballet.

Les frais courants du «Griitli» (concier-
ge, Electricité, eau, nettoyage) figurent
au budget pour plus de frs 244 000.

technologies modernes, il nexiste méme
pas de lignes permettant de transmettre des
images électroniques d’une PIECC a lautre.
Et Rui Nogueira impute entiérement les
problemes qui opposent malgré tout les usa-
gers du Griitli (2 cause par exemple du bruit
que font les uns et les autres) aux carences
architectoniques. Dans la maison, la lutte
pour occuper les rares tableaux d’affichage
et y annoncer ses propres activités est per-
manente, dit-il, et pourtant on avait exigé
suffisamment t6t qu'on en augmente le
nombre, mais cela ne cadrait pas avec la con-
ception esthétique des architectes. Ceux-ci
n'ont-ils pas discuté avec les futurs utilisa-
teurs de la maison? Bien siir que si, explique
Rui Nogueira, «'ai été consulté, mais je n'ai
pas été écoutén.

Dans toute la maison transparait a I’évi-
dence (et agréablement, souvent) le souci
du beau qui a inspiré les architectes. 1l est
dommage que cette préoccupation ait par-
fois pris le pas sur les aspects proprement
fonctionnels de I'utilisation. Dans la mesu-
re ou les organisations culturelles censées
occuper la maison n'ont pas été suffisam-
ment écoutées par les architectes, la ville -
maitre d’oeuvre - aurait dd se faire davan-
tage I’écho de leurs desiderata.

Courage politique et
culture vivante

La ville de Genéve aura vraisemblablement
Poccasion ces prochains temps de montrer
qu’elle sait tirer la legon des expériences fai-
tes au Griitli. Quand on demande 2 René
Emmenegger, de maniére un peu provo-
cante, si le Griitli était censé «récupérer la
culture marginale, le conseiller administra-
tif ne se démonte par le moins du monde. Il
signale I'ouverture (prochaine, par rapport
4 la date de cet entretien) du complexe
UGDO, une fabrique mise 4 la disposition
des mouvements plus jeunes. Toujours gra-
tuitement, y compris le chauffage et I’assu-
rance. La différence, selon lui, c’est que tout
est un peu plus simple. Les jeunes devraient
s'installer comme bon leur semble, «cest
eux qui doivent assurer la finition, c’est 2
eux de se débrouiller». Bref, «ce sera une
super-Rote-Fabrik, si vous voulez». Un pen-
dant du Griitli sur un plan moins ou non
professionnel, mais en revanche «plus spon-
tané probablement, peut-étre plus contesta-
taire aussi». En tout cas destiné a un public a
la moyenne d’4ge plus basse.

En politique culturelle, déclare René
Emmenegger, «il faut savoir de temps en
temps prendre des risques. On ne peut pas
en prendre tout le temps, on ne nous le par-
donnerait pas. Mais sans risques, on a une
culture morte».

Un grand merci 4 tous nos interlocuteurs, qui nous ont
: F f H ,\ i
informé avec patience, de méme qu’a Claude Ogiz, du
secrétariat romand du Centre suisse du cinéma, dont
I'aide nous a été précieuse dans la préparation et 'orga-
nisation des entretiens.
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Woriiber man in Locarno sprach

Das Filmfestival in Locarno entwickelt sich
immer stirker zum (neben Solothurn)
zweiten jihrlichen Treffen eines Grossteils
der Schweizer Filmszene. So ist es fast un-
ausweichlich, dass iiber alles, was die
Schweizer Filmkreise derzeit bewegt, in Lo-
carno gesprochen wird. Von offiziell ange-
kiindigten Pressekonferenzen iiber Sitzun-
gen im engeren Kreis bis zu Besprechungen
unter vier Augen reicht die Formenskala
des Informationsaustauschs - um von der
Geriichtebérse nicht zu sprechen. Fiir alle,
die nicht ohnehin schon alles aufge

schnappt haben, versucht das «cinébulletin»
einen Riickblick.

Probleme mit dem Erfolg

Nichstliegendes Gesprichsthema neben
den programmierten Filmen (iiber die zu
berichten nicht Sache des «cinébulletins»
ist) war natiirlich das Festival selbst. Dieses
lauft im grossen ganzen gutgeschmiert in
eingespielten Bahnen und wartet nicht mit
grossen Eklats auf. Wohltuend war die Re-
duktion der Anzahl gezeigter Filme gegen-

iiber den Vorjahren. Klagende Stimmen,
dass man nicht unter noch mehr Uberange-
bot auswihlen kénne, waren jedenfalls kei-
ne zu héren, dafiir umso mehr Anerken-
nung fiir diesen 16blich gegen den iiblichen
Trend der Festivals anschwimmenden Ent-
scheid.

Das Hauptproblem des Festivals scheint
sein eigener Erfolg zu sein: der stindig
wachsende Besucherstrom lisst sich kaum
noch befriedigend bewiltigen. Der Vor-
fiihrsaal der Morettina erwies sich sowohl
bei schweizerischen als auch bei afrikani-
schen Filmen oft als zu klein, so dass viele
Interessierte abgewiesen werden mussten.
Bedenklicher scheint mir, dass die Situation
auch fiir jene, die sich rechtzeitig einfanden
und eingelassen wurden, unbefriedigend
war: die Ventilation ist eindeutig nicht auf
solche Menschenmengen bei hochsom-
merlicher Temperatur ausgelegt, so dass vor
der Leinwand schwitzende, fichernde (die
Papierficher waren eine dusserst passende
Werbeidee einer Berner Filmproduktion!)
und nach Luft schnappende Leute in den

Dabeisein ist alles, scheint sich die Feuilleton-
Redaktion der Basler Zeitung (BaZ) gedacht zu
haben und brachte am 12. August 1989 ein
nicht mehr taufrisches Interview mit Alfredo
Knuchel unter der Vorbemerkung: «Das Film-
festival von Locarno lauft und liuft und liuft
und alle sind dabei. Robert Richter traf in Lo-
carno auch den Leiter des Schweizerischen
Filmzentrums». Sie druckte es, obwohl der Ex-
journalist Knuchel sich darin erfrechte, neben
manchemanderen Bedenkenswerten auch Kri-
tisches iiber den Zustand der Filmkritik zu
dussern: «Schliesslich ist die Kulturberichter-
stattung und auch die Filmkritik in den letzten
Jahren bei uns sehr oberflichlich und publi-
kumswirksam geworden. Einem Film gibt
man fiir eine eingehende Kritik keinen genii-
genden Platz mehr, man begniigt sich mit dem
Verteilen von Sternchen und Kartoffeln.»

BaZ-Feuilletonchef Reinhardt Stumm rea-
glerte wie ein am empfindlichsten Punkt sei-
ner Seele Getroffener und setzte eigenhindig
eine Glosse zum Interview, die sich ausschliess-
lich mit dieser einen Passage befasste. Da sagt
Stumm, was er vom Schweizer Film hilt:
«Ach, lieber Alfredo Knuchel, wie verpackt
man einen Furz in Zeitungspapier? Unsere Fil-
memacher mit ihren blassen Bildgeschichten
lassen uns doch glatt am ausgestreckten Arm
verhungern!». Und gibt’s gleich auch noch den
Filmkritikern: Woriiber klagt Knuchel? Es
gibt sowieso keine Kunst, kein Handwerk,
kein Metier, in dem auch nur annihernd so
viele unsterbliche Meisterwerke produziert
werden wie beim Schweizer Film... Wo gibt es
sonst noch eine Filmkritik, die das heimische
Filmgewerbe grundsitzlich nur aus der Unter-
sicht zeigt?

Mag sein, der dieserart angesprochene Alfre-
do Knuchel hitte die Stummsche Selbstent-

Wer ldsst die Filmkritiker verhungern?

bléssung gerne auf sich beruhen lassen, doch
der Direktor des Filmzentrums konnte die
Pauschaldiffamierung des Schweizer Film-
schaffens nicht unwidersprochen durchgehen
lassen. So ging am 18. August folgender Leser-
brief mit Bitte um Abdruck an die Chefredak-
tion der BaZ:

«Meine Kritik der Filmkritik scheint Rein-
hardt Stumm michtig aufgestossen zu sein. Im-
merhin erweist er dem Schweizer Film nach
langer Zeit wieder einmal die Ehre einer per-
sonlichen, allerdings nicht durch allzuviel
Sachkenntnis getriibten Anteilnahme. Uber-
spitzt konnte man sagen, seine Kenntnis des
Schweizer Films beschrinke sich im wesentli-
chen auf den Stumm-Film.

Der Stellenwert, den Kulturchef Stumm in
der Basler Zeitung der Filmberichterstattung
einriumt, geht schon daraus hervor, dass er
dem geneigten Leser ein Interview, das ich Ro-
bert Richter am 12. Juli in Bern gegeben habe
und das inzwischen in Tele dem -gelben
Heft>, der Tessiner Zeitung> und dem Bieler
Tagblatt> erschienen ist, als brandheisse Neu-
heit aus Locarno verkauft.

Ein Interview, das er offensichtlich nur nach
Reizwértern abgesucht hat. Sonst hitte er be-
griffen, dass die Schweizer Filmer von den
Massenmedien keinen Bonus und schon gar
nicht einen verklirten Blick verlangen, son-
dern ein kritisches Interesse, das tiber Pauscha-
lurteile (OTon Stumm: wie verpackt man ei-
nen Furz in Zeitungspapier?) und konsumge-
rechte Hippchen in Form von Sternchen und
Kartoffeln hinausgeht.

Ist das zuviel verlangt, lieber Reinhardt
Stumm?

Vorfithrungen aushielten, soweit sie nicht
die Flucht ergriffen. Solche Rezeptionsbe-
dingungen dirften zu einem positiven
Echo auf die Filme nicht gerade beitragen.
Abzuwarten bleibt, ob das fiir 1990 in Aus-
sicht gestellte renovierte Kursaal-Kino
nachhaltig fiir eine bessere Publikumsver-
teilung sorgen kann.

Allgemein bedauert wurde das Fehlen
des bisher fiir Diskussionen benutzten
Zelts auf dem Platz der Morettina; als Er-
satz hatte man an der Strasse vorne unter ei-
nem Dach die Selbstbedienungs-Cafeteria
und das Diskussionspodium unterge-
bracht. Diese Lésung vermochte vor allem
dann nicht zu befriedigen, wenn neben ei-
ner Pressekonferenz noch jede Menge aus
dem Kino Stromender sich zu verpflegen
und zugleich iiber den letztgesehenen Film
zu unterhalten suchte. Trotz Mikrophon-
vorteil: es muss auch fiir die offiziell Spre-
chenden ein merkwiirdiges Gefithl gewesen
sein, vor einem mehr als hundertkdpfigen
Publikum zu reden, von dem ein knappes
Dutzend Ohrenpaare wirklich an dem in-
teressiert war, was da vermittelt werden
sollte.

Durch die Verlagerung des Diskussions-
und Verpflegungsortes befand sich auch der
Stand des Schweizerischen Filmzentrums
unversehens véllig im Abseits. Entdeckt
hat ihn nur, wer zu den Vorfithrungen in
die Morettina ging (meistens vorbeiha-
stend, um noch einen Platz zu bekommen)
oder wer ihn bewusst suchte. Fiir das nich-
ste Jahr wird man eine bessere Losung fin-
den miissen.

Iinformationen, Informatio-
nen, Informationen...

Inoffizielles Gesprichsthema Nummer 1
und Gegenstand von brancheninternen Zu-
sammenkiinften war die Auseinanderset-
zung um das Genfer Cinégram-Labor (da-
von ist in diesem «cb» an anderer Stelle aus-
fihrlicher zu berichten). Wenn man sich
genauer umhdrte, konnte man neben der in
dieser Frage unausweichlich aufbrechenden
Spannung zwischen Westschweiz und
Deutschschweiz vor allem eine allgemeine
Besorgnis iiber die Zukunft der Schweizer
Labors heraushoren und auch eine gewisse
Unsicherheit, denn sicheren Erfolg ver-
sprechende Patentrezepte hat im Grunde
niemand anzubieten.

Anlisslich einer Zusammenkunft der
zustindigen Bundesstellen und der Bran-
chenverbinde mit Bernard Miyet, stellver-
tretender Generaldirektor im franzési-
schen Aussenministerium, wurde die fran-
zosische Initiative fiir ein <EUREKA au-
diovisuel» vorgestellt. Die Grundidee ist,
dass die europiischen Branchenkreise enger
zusammenarbeiten sollen, um ihre Position
- insbesondere der US-amerikanischen
Konkurrenz gegeniiber - zu verstirken. Da
das Projekt bisher ausser geplanten Treffen
wenig konkrete Substanz zu enthalten
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Alles unter Kontrolle? Omnipriisenter Festivalprésident Raimondo Rezzonico (links; Foto: Delay). Angespannte Jury-Arbeit: Wer will da noch
behaupten, die Preise wiirden «ausgejasst»? (v.l.n.r.: Dan Talbot, Aleksandr Askoldov, Peter Stein)

scheint, herrschten in Locarno die
abwartend-skeptischen Reaktionen vor. Im
Augenblick beschrinkten sich die Kontro-
versen auf die (in die Kompetenz der fran-
zosischen Gastgeber fallende) Auswahl der
Schweizer Teilnehmer am europiischen
Expertentreffen, das vom 30. September bis
2. Oktober 1989 in Paris stattfinden soll.
Aus der Sicht der Filmverbinde wurde kri-
tisiert, dass auf der provisorischen Liste die
Namen von Fernsehleuten dominieren. In-
offiziell dusserten einige zusitzlich die Be-
fiirchtung, dass diese Auswahl fiir die Stoss-
richtung des ganzen Projekts bezeichnend
sein diirfte. Man wird die Initiative jedoch
sicher weiter verfolgen und vielleicht schon
nach dem Pariser Treffen mehr wissen.

An zwei Pressekonferenzen wurde man
iiber den neuesten Stand von efdo und Safe
unterrichtet, die sich bereits im Vorjahr in
Locarno vorgestellt hatten. In einer Art
Zwischenbilanz des europiischen Verleih-
forderungsprogramms efdo (iiber das im
«cb» regelmissig informiert wurde) stellte
Dieter Kosslick fest, das Prinzip von 50%
Subventionsgeldern bei 50% finanziellem
Eigenengagement der Verleiher habe sich
bewihrt und auch die fiir den Erfolgsfall
vorgesehenen  Riickzahlungsmodalititen
beginnen nun zu spielen. Fiir den Herbst
erwartet Kosslick den efdo-Beitritt Oster-
reichs und von der EG die Bewilligung der
Mittel fiir die Jahre 1990 und 1991, Der
Chef der Sektion Film im Bundesamt fiir
Kultur, Christian Zeender, stellte in diesem
Zusammenhang den Beitritt der Schweiz
zu einem weiteren europaischen Filmforde-
rungsprogramm, zur Drehbuchférderung
Script, in Aussicht.

Die Piraterie-Bekimpfungs-Organisa-
tion Safe blickte auf das erste Jahr ihrer Exi-
stenz zuriick und zeigte sich vom Erreich-
ten befriedigt. Mit drei Merkblattern, die
sich an unterschiedliche Publikumsschich-
ten wenden, will Safe «sowohl die Gutwilli-
gen als auch die Boswilligen erreichen», wie
Safe-Priisident Marc Wehrlin ausfiihrte, Die
ersteren sollten dariiber aufgeklirt werden,
was erlaubt ist und was nicht, die letzteren
sollten kiinftig nicht mehr behaupten kén-
nen, sie hitten in gutem Glauben gehan-

delt. In Zusammenarbeit mit der entspre-
chenden bundesdeutschen Organisation
hat Safe zudem Techniken zur sicheren Er-
kennung von illegal kopierten Kassetten
und Aufzeichnungen von Fernsehausstrah-
lungen entwickelt. Die Vorfiihrung dieser -
inzwischen auch in der Gerichtspraxis ver-
wendeten - technischen Entlarvungsmé-
glichkeiten machte das Gesagte fiir die we-
nigen Journalisten anschaulich, die trotz
der oben geschilderten misslichen Umstin-
de ausgeharrt hatten.

Ein Termin jagt den
anderen

Neben den im offiziellen Programm figu-
rierenden Vorfithrungen und jenen des
Filmmarkss, die grosstenteils fiir Kinoleute
reserviert sind, hiufen sich in Locarno die
Empfinge, Elnladungen, Sitzungen, Presse-
konferenzen und sonstlgen Termine. Eine
bessere Koordination wire da dringend no-
tig, um fiir alle Betroffenen drgerliche Ter-
minkollisionen zu vermeiden. Etwa, dass
der - dennoch aus allen Fugen platzende
und h6chst angeregte - Schweizer Empfang

gleichzeitig mit der Premiére eines Schwei-
zer Films stattfindet, wihrend obendrein
ein grosser Teil der Branche in der Film-
marktvorfiithrung von Spielbergs neuestem
«Indiana Jones» sass. Oder dass das Presse-
biiro die Filmjournalisten aus Afrika genau
dann zu einem Apéro einlidt, wenn die Se-
minarveranstaltung iiber den afrikanischen
Film stattfindet; parallel dazu war ohnehin
eine Pressekonferenz iiber die europiische
Distributionsférderung efdo angesetzt -
Journalisten haben sich gefilligst zu ent-
scheiden, ob ihr Interesse Europa oder Afri-
ka gilt.

Ein vom Festival als Koordinationszen-
trale gefiihrter Terminplan, der den Uber-
blick erleichtert und es den Einladenden er-
laubt, die ohnehin nicht mehr vermeidba-
ren Uberschneldungen wenigstens bewuss-
ter zu wihlen, kénnte wesentlich zum Ab-
bau der Hektik beitragen. Denn wenn et-
was die generelle Zufriedenheit mit dem Fe-
stival triibte, war es wohl die von Branchen-
kreisen in Locarno oft gedusserte Klage, dass
man vor lauter Informationsangeboten und
Sitzungsverpflichtungen die Filme ver-
passe. Martin E. Girod

Locarno en a parlé

Le Festival de Locarno ressemble de plus en
plus, par certains cotés, 4 une rencontre
annuelle des milieux professionnels suisses
du cinéma (en plus de Soleure). Il est donc
presque inéluctable que tout ce qui agite
actuellement le paysage cinématographique
helvétique soit discuté sur les bords du lac
Majeur. L'échange de vues peut prendre la
forme de la conférence de presse annoncée
officiellement, de la séance en comité res-
treint ou de la conversation en téte-a-téte,
pour ne rien dire de la bourse aux rumeurs.
Pour ceux qui ne sont pas déja au courant de

tout, le rappel de «cinebulletin».

Victime de son succés

Mis a part les films au programme (dont
«cinébulletin» n’a pas pour mission de par-
ler), le premier sujet de conversation a été

naturellement le festival lui-méme. Dans
Iensemble, on peut dire qu’il emprunte un
parcours bien rodé et que ses rouages sont
bien huilés. Il ne se signale pas par des évé-
nements fracassants. La diminution du
nombre de films présentés par rapport aux
années antérieures a été bien accueillie On
n'a entendu personne se plaindre qu’il
aurait été impossible de choisir parmi un
programme encore plus fourni. Au con-
traire, la cure d’amaigrissement, qui va a
I’encontre de ce qui se fait dans les autres fes-
tivals, a été appréciée. Le probléme majeur
du festival semble étre son propre succés:
Pafflux toujours croissant des spectateurs ne
peut plus étre contenu de maniére satisfai-
sante. La salle de projection de la Morettina
s’est souvent révélée trop petite, aussi bien
pour les films suisses qu’africains, de sorte
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que bon nombre de curieux ont dd étre
refoulés. Ce qui me para.i‘t plus regrettable,
c’est que lasituation n'est pas non plus satis-
faisante pour ceux qui arrivent a 'heure et
peuvent entrer dans la salle: la ventilation
n’est manifestement pas adaptée pour de tel-
les foules et une telle canicule, si bien que
ceux qui n'avaient pas pris la fuite et
tenaient le coup pendant la projection
étaient en nage devant I’écran, s’éventant
(les éventails d’une société bernoise de pro-
duction étaient un coup de pub parfaite-
ment & sa place!) et essayant d’attraper un
bol d’air. Ces conditions de projection
n’ont pas dii contribuer  se faire un juge-
ment favorable des films. Il faudra voir si la
salle du Kursaal, dont la rénovation devrait
étre achevée pour 1990, pourra permettre
durablement de mieux répartir le public.

De tous cotés, on a regretté I'absence de
latente auparavant installée sur la place de la
Morettina et utilisée pour les discussions; la
solution de rechange dans la rue (le toit abri-
tant la cafétéria libreservice et le lieu de dis-
cussion) n’a pas donné satisfaction, surtout
lorsque, en plus d’une conférence de presse
ou d’un débat, il y avait la foule des specta-
teurs qui sortaient de la salle en essayant de
salimenter et de discuter en méme temps
du dernier film vu. Malgré les avantages du
micro, les orateurs officiels ont dti éprouver
un drole de sentiment en s’expliquant
devant un public de plus d’une centaine de
personnes dont seules quelques-unes
étaient véritablement intéressées par ce qui
aurait dii leur étre communiqué.

Ce déplacement du point de ravitaille-
ment et du lieu de discussion a aussi rejeté
complétement a I'écart le stand du Centre
suisse du cinéma, Les seuls a I'avoir décou-
vert auront été ceux qui allaient voir un
film 4 la Morettina (passant en coup de vent
afin de trouver encore une place) ou ceux

La place de la Morettina, ci-dessus en 1988, ci-
dessous en 1989 (photos: Delay)

qui avaient la ferme intention de le trouver.
Il conviendra sans doute de trouver une
meilleure solution I'an prochain.

Les informations se
bousculent

Les discussions officieuses ont été mobili-
sées par le sujet numéro un, qui a aussi fait
T'objet de réunions internes a la branche: le
conflit a propos des laboratoires genevois de
Cinégram (lire I'article dans ce numéro). En
prétant une oreille attentive, et mis a part la
tension qui devait inévitablement ressurgir
dans cette affaire entre la Suisse alémanique
et la Suisse romande, on se rendait compte
que la préoccupation premiére concernait
I’avenir des laboratoires suisses, et on perce-
vait aussi pas mal d’incertitude, car dans le
fond personne ne peut proposer de recettes
conduisant au succés a coup sir.

Dans le cadre d’une rencontre des servi-
ces fédéraux compétents et des associations
professionnelles avec Bernard Miyet, direc-
teur général adjoint au ministere frangais
des affaires étrangeres, I'initiative frangaise
en faveur d'un «<EUREKA audiovisuel» a
été présentée. Elle part de I'idée que les
milieux professionnels européens devrait
coopérer plus étroitement pour renforcer
leurs positions - en particulier face a la con-
currence des Etats-Unis. Comme ce projet
ne semble guére substantiel pour le
moment, en dehors des réunions qui sont
déja agendées, les réactions 4 Locarno tra-
duisaient I'expectative et le scepticisme. La
controverse porte actuellement unique-
ment sur la sélection (incombant aux orga-
nisateurs francais) des participants suisses
la réunion européenne d’experts qui doit se
tenir 4 Paris du 30 septembre au 2 octobre
1989. Les membres des associations profes-
sionnelles du cinéma ont critiqué le fait que
la liste provisoire soit majoritairement
composee de gens de la télévision. En cou-
lisse, certains craignent en outre que ce
choix ne traduise 'orientation générale du
projet. Il faudra cependant suivre I'évolu-
tion de cette initiative, la réunion de Paris
devant peut-étre nous en apprendre davan-
tage.

Deux conférences de presse ont fait le
point sur I'efdo et sur Safe, institutions qui
s’étalent déja présentées I'an dernier. Dres-
sant une espece de bilan intermédiaire du
programme européen de promotion de la
distribution de films («cb» a réguliérement
informé sur les activités de l'efdo), Dieter
Kosslick adéclaré que le principe prévoyant
50% de subventions pour 50% 4 la charge
des distributeurs avait fait ses preuves, et
que les modalités de remboursement pré-
vues en cas de succés commengaient aussi 4
bien fonctionner. D. Kosslick attend I'adhé-
sion de I'Autriche pour |'automne et, pour
la méme époque, l'octroi des moyens finan-
ciers pour 1990 et 1991 de la part de la Com-
munauté européenne. Christian Zeender,
chef de la section du cinéma a I'Office féde-
ral de la culture, a de son c6té annoncé

I’'adhésion prochaine de la Suisse 4 Script,
un programme européen d’aide au cinéma
destiné, lui, 4 encourager I’élaboration de
scénarios.

Quant 4 Safe, 'organisation de lutte con-
tre la piraterie, elle a dresseé le bilan de sa pre-
miére année d’existence en s’estimant satis-
faite des résultats obtenus. A I'aide de trois
textes d’information, visant des publics dif-
férents, Safe entend atteindre les bons
comme les méchants, pour résumer les
paroles deson pres1dent Marc Wehrlin. Les
premiers devraient étre mis au courant de ce
qui est autorisé et de ce qui ne I'est pas, les
seconds ne devraient dorénavant plus pou-
voir prétendre avoir agi de bonne foi. Par
ailleurs, en collaboration avec son homolo-
gue ouest-allemand, Safe a mis au point des
dispositifs techniques capables de détecter
avec siireté les cassettes copiées illégalement
et les enregistrements illégaux de program-
mes tv. La présentation de ces moyens tech-
niques - utilisés désormais également par
les tribunaux - a concrétisé les propos tenus
pour les ]ournallstes presents, les rares a
avoir persevere malgré les circonstances
facheuses évoquées ci-dessus.

Rendez-moi mes rendez-
vous

A c6té des projections figurant au pro-
gramme officiel et de celles du marché,
réservées pour la plupart aux profession-
nels, Locarno multiplie les réceptions, les
invitations, les séances, les conférences de
presse et autres rendez-vous. Il serait absolu-
ment nécessaire de mieux coordonner les
choses, pour que I'agenda des intéressés

n’implose pas. Faire en sorte que la récep-

tion suisse n’ait pas lieu en méme temps que
la premiére d’un film suisse, alors qu’en plus
une bonne partie des professionnels assiste 2
la projection d’ «Indiana Jones and the Last
Crusade», le dernier Spielberg, dans le cadre
du marché. Que le bureau de presse n’invite
pas les journalistes africains a un apéro au
moment ou se tient le séminaire sur le
cinéma africain, tandis que parallélement se
déroule du reste une conférence de presse
sur l'efdo, I'aide européenne 2 la distribu-
tion de films - ce qui fait que les journalistes
doivent opter: soit pour I’Europe, soit pour
I'Afrique.

Pour atténuer un peu le stress ambiant
etles déchirements a I’heure du choix, le fes-
tival pourrait servir de coordinateur en
tenant une sorte d’échéancier central, qui
donnerait une vue d’ensemble des manifes-
tations et permettrait a ceux qui lancent des
invitations de choisir les inévitables chevau-
chements en meilleure connaissance de
cause. Dans le concert de satisfaction géne-
rale adressé au festival, le reproche le plus
souvent formulé par les gens de la profes-
sion concernait en effet 'impossibilité ot
ils étaient d’assister aux réunions d’infor-
mation et autres séances obligatoires sans
rater les films.

Martin E. Girod
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Der Cinégram-Wirbel

Dass das Personal eines Filmbetriebs durch
einen Warnstrelk auf sich aufmerksam
macht, ist in der Schweiz ja nicht gerade all-
taglich. So bot die am 24. Juli ausgebroche-
ne Auseinandersetzung um das Genfer
Cinégram-Labor einigen Stoff fiir die Me-
dien und fiir die Gespriche in Locarno. Es
eriibrigt sich wohl, im «cinébulletin» im
nachhinein (die Locarno-Nummer war an
jenem Tag schon im Druck) die Vielzahl
von Presseerklirungen und Communi-
qués, die Polemiken und Schuldzuweisun-
gen noch einmal aufzuwirmen. Einiges,
wenn auch noch lange niche alles, ldsst sich
im Riickblick klarer erkennen. Gegenstand
der Kontroversen war und ist, dass Hans
Probst als Mitinhaber und Chef der Labor-
gruppe  Schwarz-Filmtechnik/Cinégram
die Abteilung fiir Negativ- und Positivent-
wicklung in Genf schliessen will.

Einig scheinen sich die verschiedenen
Exponenten des Streits darin zu sein, dass
die in den Schweizer Labors vorhandenen
Kapazititen heute iiberdimensioniert sind
angesichts der Auftragsriickginge. Probst
beziffert diese auf rund ein Viertel des Ge-
samtvolumens in zehn Jahren; insbeson-
dere seien gewisse Kundensegmente wie
Firmenfilme, Armeefilmdienst, Fernsehen
und Schmalfilmverleih ganz oder teilweise
an die Videotechnik verloren gegangen.
Nach anderen Quellen soll das Auftragsvo-
lumen der Schweizer Labors 1988 wieder
gestiegen sein; allerdings seien die Maschi-

nen tatsichlich schlecht ausgelastet, weil
diese fiir die weit grosseren Verarbeitungs-
volumen, die im Ausland anfallen, konzi-
piert seien. Nachdem H. Probst zusitzlich
zur Schwarz-Filmtechnik (Ostermundigen
bei Bern) die Cinégram-Betriebe in Genf
und Ziirich sowie die Laboraktivititen der
Eoscop in Basel iibernommen hat, verei-
nigt er jedenfalls einen guten Teil der Kar-
ten - es bleibt als Hauptkonkurrent die Fir-
ma Egli Film & Video in Ziirich - in seiner
Hand, um die Reduktion der Uberkapazi-
titen einzuleiten.

Die Auseinandersetzungen konzen-
trierten sich vor allem auf den Punkt, ob es
richtig sei, gerade am einzigen Westschwei-
zer Standort abzubauen. Von Seiten der
Genfer Filmschaffenden wird befiirchtet,
dass die Negativentwicklung in Bern oder
Ziirich dazu fithren kénnte, dass ihnen die
Rushes nicht mehr so rasch zur Verfiigung
stehen, wie Cinégram das bisher (zum Teil
gerade infolge mangelnder Auslastung!) ge-
wihrleisten konnte. Von gewerkschaftli-
cher Seite wird kritisiert, dass ausgerechnet
in der Westschweiz vier Arbeitsplitze abge-
baut werden. Probst entgegnet, dass in Bern
durch Nichtwiederbesetzung freiwerden-
der Stellen im Laufe der letzten Jahre be-
reits wesentlich mehr Arbeitsplitze einge-
spart worden seien.

Heissestes Eisen der Debatten war die
Frage des Zustands und der Uberlebens-
chancen des Genfer Betriebs, dessen Ertri-

ge in den letzten Jahren offenbar kaum In-
vestitionen erlaubt haben. Der (kurz vor
der Pensionierung stehende) langjihrige
Cinégram-Direktor J-J. Speierer hat sich
nach anfinglicher Zuriickhaltung vehe
ment zu wehren begonnen, als in der Of-
fentlichkeit recht unverhohlen die Unter-
nehmensfithrung in den letzten Jahren als
Ursache des heutigen Abbaus genannt wur-
de. Er stellte vielmehr in einem Pressecom-
muniqué den langsamen Abbau des einzi-
gen Labors in der Romandie als durch
Deutschschweizer Interessenoptik moti-
vierten Fehlentscheid hin. Speierer ver-
weist darauf, dass Genf eines der Hauptpro-
duktionszentren der Schweiz sei und dass
die Télévision Suisse Romande ihr eigenes
Labor zu schliessen beabsichtige, wodurch
Cinégram Genf auf neue Auftrige hoffen
kénnte.

In Speierers vehementem Text spiirt
man, auch wenn sie aus naheliegenden
Griinden nicht offen ausgesprochen wird,
die Sorge, dass der Genfer Betrieb nach der
Aufgabe der Filmentwicklung (die nach ge-
wissen Quellen 40% der Aktivititen dieses
Labors ausmachte) nicht mehr lebensfihig
wire und eines nicht zu fernen Tages vor
dem definitiven Aus stiinde. Fiir H. Probst
hingegen ist die Schliessung der Entwick-
lungsabteilung in Genf Teil eines gesamten
Restrukturierungsplans fiir die Laborgrup-
pe, der letztlich die Aufrechterhaltung aller
vier Betriebe in Genf, Bern, Ziirich und Ba-
sel bezwecke. So wiirden die Regenerie-
rungsarbeiten und Magnetpisten im Gegen-
zug auf Genf konzentriert, in Bern habe er

Mit den beiden untenstehenden Communiqués
wird eine Erklirung korrigiert, die am 12. Au-
gust 1989 in der Locarneser Festivalzeitung
«Pardo News» erschien und mit den Unter-
schriften von drei nationalen Verbinden verse-
hen war. Auch wenn es unbefriedigend sein
mag, eine Korrektur zu lesen, ohne sie mit dem
urspriinglichen Text vergleichen zu kénnen,
bitten wir unsere Leserinnen und Leser zu ver-
stehen, dass wir von einer Wiedergabe des Tex-
tes aus Locarno absehen. Die im Festivaltrubel
abgefasste Erklirung hat Herrn J.J. Speierer in
einer Art erwihnt, die dieser als diffamierend
empfinden musste. Es wire unverantwortlich,
diese Ausserungen noch einmal abzudrucken,
nachdem sie nun in aller Form zuriickgenom-
men worden sind.

Richtigstellung des Filmtechniker-
verbands
Inden «Pardo News», der Zeitung des Filmfesti-
vals Locarno, wurde unter dem Titel «['affaire
Cinégram» ein Pressecommuniqué publiziert,
welches unter anderen mit «Association Suisse
des Techniciens du Film» unterzeichnet war.
Wir legen Wert auf die Feststellung, dass we-
der ein zustindiges Verbandsorgan, noch eine
fiir derartige Entscheide zustindige Person un-
seres Verbandes (Prisident, Sekretir) vor der
Verdffentlichung dieses Communiquésiiber die
Absicht ein solches zu publizieren, geschweige
denn iiber dessen Inhalt informiert wurde.

Wir lehnen folglich jegliche Verantwortung
beziiglich des Inhaltes dieses Pressecommuni-
qués ab und beabsichtigen nicht, uns zu inter-
nen Konflikten innerhalb der Direktion der
Schwarzfilm/Cinégram Gruppe éffentlich zu
dussern.

22.8.89 Philippe Cordey, Prisident SETV
Hans Laubli, Sekretir SFTV

Communiqué der Filmgestalter und
der Spiel- und Dokumentarfilmpro-
duzenten

Die Schliessung der Filmentwicklungsabtei-
lung der Cinégram Genf hat in Filmkreisen
grosse Beunruhigung ausgeldst.

Der Filmtechnikerverband, der Filmgestal-
terverband und der Filmproduzentenverband
haben deshalb von Herrn Probst verlangt, in ei-
ner Besprechung in Locarno iiber Hintergriin-
de, Notwendigkeiten und kiinftige Absichten
der Schwarz-Film informiert zu werden. Im be-
sonderen wollten wir von Herrn Probst die Zu-
sicherung, dass keine weiteren Schliessungsab-
sichten fiir die Cinégram Genf bestehen. Wir
hatten an dieser Sitzung den Eindruck, dass uns
Herr Probst umfassend informierte. Herr
Probst hat uns auch in aller Form vesprochen,
in Zukunft auf keinen Fall weitere Schliessun-
gen ins Auge zu fassen, ohne frithzeitig die Ver-
binde dazu zu konsultieren. Herr Probst hat
zugesichert, dass er die Branche in einem der

nichsten «cinébulletinss  ausfithrlich  iiber
Strukturen und Entwicklungsabsichten von
Cinégram und SchwarzFilm informieren
werde. .

Kurz nach dieser Sitzung ist in den «Pardo
News» ein lingerer Artikel zu diesem Thema
erschienen, der ausschliesslich auf den Stand
der Auseinandersetzung vor Locarno hinwies,
die neueren Entwicklungen aber nicht berlick-
sichtigte. Einige der Sitzungsteilnehmer waren
der Ansicht, dass dieser Artikel, der die Resulta-
teder Besprechung vom 8. August nicht beriick-
sichtigte, nicht unbeantwortet stehen bleiben
kann.

Wir haben in der Folge ein Communiqué in
den «Pardo News» zur Verdffentlichung ge-
bracht, das in seinem Inhalt weit iiber die blosse
Korrektur des unvollstindigen «Pardo News»-
Artikels hinausgeht.

Wir bedauern, dass durch die unsorgfiltige
Redaktion dieses Communiqués Herr Speierer
unnétig verletzt wurde und dass wir uns zu Fak-
ten gedussert haben, iiber die wir keine Gewiss-
heit haben kénnen.

Wir mochten uns bei Herrn Speierer fiir un-
sere mangelnde Sorgfalt entschuldigen, und
hoffen, dass er versteht, dass der warme Tessiner
Sommer und die vielen Filme unsere Aufmerk-
samkeit bei der Redaktion des Communiqués
geschwicht haben.

25.8.89 Anne Spoerri, Prisidentin VSFG
Georg Reinhart, Prisident SDF
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die Entwicklung fiir farbiges und schwarz-
weisses Umkehrmaterial (zugunsten von
Ziirich) und die Super-8-Abteilung (zugun-
sten von Basel) geschlossen, wieder andere
Arbeiten seien von Basel in die Genfer Ci-
négram verlagert worden, die ihren Ar-
beitsschwerpunkt kiinftig in der Postpro-
duktion (inklusive Lichtbestimmung) ha-
ben soll. Mit diesen Schwerpunktsetzun-
gen hofft H. Probst auch den Genfer
Cinégram-Betrieb, der 1985, 1986 und 1987
defizitdr war (und 1988 je nach Interpreta-
tion der Betriebsrechnung in den roten
oder schwarzen Zahlen steckte), bis Ende
1990 klar in die Gewinnzone fiihren zu
konnen. «Falls es nicht zu wesentlichen

weiteren Riickgdngen des Gesamtauftrags-
volumens kommt», fiigt er vorsichtig
hinzu.

Nachdem anfinglich mehrere Organi-
sationen von Filmschaffenden die Schwarz-
Film/Cinégram-Leitung in einem Presse-
communiqué aufgefordert hatten, ihren
Entscheid zuriickzunehmen, traf man sich
in Locarno zu einer Sitzung, an der H.
Probst Zahlen auf den Tisch legte. Von sei-
nen Ausfithrungen erklirten sich die natio-
nalen Verbinde der Filmgestalter und der
Spiel- und Dokumentarfilmproduzenten
befriedigt. Leider taten sie das in einer
Form, die die Probleme unnétig personali-
sierte und dazu angetan war, ] -J. Speierer als

Siindenbock hinzustellen (siehe Kistchen).

Zur Beruhigung der Gemiiter hat sicher
wesentlich beigetragen, dass H. Probst ver-
sprach, bei kiinftigen Schwierigkeiten die
Verbinde frithzeitig zu konsultieren. Da-
mit diirfte das schmerzliche Kapitel des
schrumpfenden Labormarktes in der
Schweiz jedoch fiir die Branche (und fiir das
«cinébulletin») noch lange nicht abgeschlos-
sen sein. Mit Sinn fiir bissig-schwarzen Hu-
mor hat fiirs erste die liebe Konkurrenz rea-
giert: «Ein expandierendes Ziircher Filmla-
bor» sucht in einem Inserat in der Tribune
de Genéve vom 25. August 1989 «qualifi-
zierte Labortechniker» - signiert: Egli Film
& Video AG. Martin E. Girod

Remous autour de Cinégram

Ce n’est pas tous les jours que le personnel
d’une entreprise cinématographique se
signale a l'attention par une gréve d’avertis-
sement. C'est pourquoi le conflit qui a
éclaté le 24 juillet autour du laboratoire
genevois de Cinégram a fourni de la matiére
aux médias et un sujet aux discussions locar-
naises. Il n'est sans doute pas nécessaire de
remettre en perspective, et en ordre chrono-
logique, dans «cinébulletin» (ce jour-13, le
numéro de Locarno était déja sous presse),
les diverses mises au point et autres commu-
niqués de presse, les polémiques et les accu-
sations qui se sont alors succédés. Avec le
recul, et méme si tout n’est pas encore élu-
cidé, quelques éléments sont maintenant

clairs dans ce conflit. Il portait, il porte tou-
jours sur le fait que Hans Probst, coproprié-
taire et chef du groupe de laboratoires
Schwarz-Filmtechnik/Cinégram, entend
fermer le département de développement
négatif et positif & Genéve.

Les protagonistes de ce conflit semblent
au moins d’accord sur un point: la capacité
des laboratoires suisses est surdimensionnée
aujourd’hui au vu du recul considérable des
commandes. H. Probst chiffre la régression
sur une dizaine d’années au quart environ
des rentrées globales de commandes. Cer-
tains segments du marché, comme les films
industriels, ceux de la télévision et du Ser-
vice cinématographique de I’armée et la dis-

tribution des films 16mm, qui sont passés
enti¢rement ou partiellement a la vidéo,
auraient été perdus. Selon d’autres sources,
les commandes auraient toutefois redé-
marré en 1988. Les tireuses et les autres
machines seraient néanmoins trés loin
d’étre exploitées a 100%, car elles seraient
congues pour les tirages de I'étranger qui
représentent des volumes bien supérieurs.
Du moment que H.Probst, qui possédait
déja Schwarz-Filmtechnik (Ostermundi-
gen), a repris les laboratoires Cinégram de
Genéve et de Zurich de méme que le secteur
laboratoire de la firme Eoscop de Bile, il
tient dans ses mains une bonne partie des
cartes — son concurrent principal reste la
firme Egli Film & Video a Zurich - et peut
ainsi se mettre 3 la tiche pour réduire
Pappareil de production.

Les deux communiqués publiés ci-dessous recti-
fient la déclaration parue le 12 aofit 1989 dans
«Pardo News», le journal du Festival de
Locarno, et contresignée par trois associations
suisses. Méme 5’1l peut étre désagréable de lire
un rectificatif sans avoir la possibilité de se
reporter au texte initial, nous prions les lecteurs
de comprendre pourquoi nous nous abstenons
de reproduire le texte de Locarno. La déclara-
tion rédigée en pleine effervescence festivaliére
parlait de Monsieur ]-J. Speierer en des termes
que celui-ci devait ressentir comme diffamatoi-
res. Il serait irresponsable de publier une fois
encore ces propos, qui ont désormais été retirés
en bonne et due forme.

Mise au point de I’Association des
techniciens du film

Dans «Pardo News», journal du Festival du film
de Locarno, a été publié, sous le titre «[affaire
Cinégram», un communiqué de presse qui était
notamment signé de l«Association Suisse des
Techniciens du Films.

Nous tenons & déclarer qu'aucun organe com-
pétent de I’association ni aucune personne de
notre association (président, secrétaire) compé-
tente pour ce genre de décision n'a été informé,
avant la publication de ce communiqué, de
P'intention de le publier et encore moins, 4 plus
forte raison, de sa teneur.

Nous rejetons en conséquence toute responsa-
bilité concernant la teneur de ce communiqué

de presse et n’avons pas I'intention de prendre
position publiquement au sujet de conflits
ternes affectant les directions de Schwarz-

film/Cinégram.
22.8.89 Philippe Cordey, président ASTE
Hans Liubli, secrétaire ASTF

Communiqué des réalisateurs de
films et des producteurs de films de
fiction et de documentation

La fermeture du département développement

des films chez Cinegram Genéve a provoqué

une grande inquiétude dans les milieux du
cinéma.

LAssociation des techniciens du film,
P’Association des réalisateurs de films et 'Asso-
ciation des producteurs de films ont donc exigé
de Monsieur Probst qu’il leur fournisse, au
cours d’une entrevue, A Locarno, des informa-
tions sur les causes profondes et raisons de cette
décision, et sur les intentions futures de
Schwarz-Film. Nous désirions en particulier
obtenir de Monsieur Probst I'assurance que de
nouvelles fermetures n’étaient pas prévues chez
Cinégram Genéve. Lors de cette rencontre, nous
avons eu I'impression de recevoir des informa-
tions complétes de la part de Monsieur Probst.
Monsieur Probst nous a également promis for-
mellement de n’envisager dorénavant en aucun
cas de nouvelles fermetures sans consulter 3
temps les associations 4 ce sujet. Monsieur

Probst s’est engagé & informer la branche du
cinéma de maniére détaillée, dans un des pro-
chains numéros de «cinébulletins, sur les struc-
tures et les projets de développement de Ciné-
gram et Schwarz-Film.

Peu aprés cette réunion a été publié, dans
«Pardo News», un assez long article consacré 2
cesujet, article qui se référait exclusivement aux
épisodes du conflit antérieurs  Locarno mais ne
prenait pas en compte les derniers développe-
ments. Quelques participants 4 ladite réunion
ont estimé que cet article, qui ne prenait pas en
considération les résultats de l'entrevue du §
aofit, ne pouvait pas demeurer sans réponse.

Nous avons alors fait paraitre un communi-
qué dans «Pardo News», lequel allait, par son
contenu, bien au-deli d’un simple rectificatif
portant sur larticle incomplet paru dans le
journal du festival.

Nous regrettons que, du fait de la rédaction
peu scrupuleuse de ce communiqué, Monsieur
Speierer ait été blessé inutilement, et que nous
ayons pris position sur des faits que nous ne
pouvons pas connaitre avec certitude.

Nous voudrions présenter nos excuses a
Monsieur Speierer pour avoir manqué aux
regles de la rigueur, et espérer qu’il comprendra
que la chaleur du soleil tessinois et 'abondance
de films avaient amoindri notre vigilance au
moment de la rédaction dudit communiqué.

25.8.89 Anne Spoerri, présidente ASRF
Georg Reinhart, président FFD
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La querelle a porté avant tout sur le
point de savoir s'il est juste de le démanteler
précisément dans la seule ville romande 4
posséder des laboratoires. Les cinéastes
genevois craignent que, comme le dévelop-
pement négatif se fera & Berne ou 4 Zurich,
ils ne puissent plus obtenir les rushes aussi
rapidement que ce n’était le cas avec Ciné-
gram (grdce justement 3 la sous-exploita-
tion des infrastructures!). Quant aux syndi-
cats, ils critiquent la suppression de quatre
emplois en Suisse romande et pas ailleurs. A
quoi H. Probst rétorque que ces dix dernie-
res années un nombre plus important
d’emplois ont été supprimés i Berne du fait
que des postes vacants n'ont pas été repour-
vus.

Le point crucial des débats a été de savoir
quelle était la situation économique et les
chances de survie des laboratoires genevois,
leurs résultats n’ayant de toute évidence
guére permis de procéder A des investisse-
ments ces dernieres années. De son coté,
J-JSpeierer, directeur (bientot retraité) de
Cinégram depuis des années, il est sorti de
son mutisme initial et s’est mis  s€ défendre
avec vigueur quand lagestion de I'entreprise
de ces derniéres années a été incriminée
publiquement au point de devenir la cause
des difficultés actuelles. Dans un communi-
qué, il a imputé le lent démantélement du
seul laboratoire de Suisse romande aux déci-
sions erronées inspirées par les intéréts de la
Suisse alémanique. J-J. Speierer a rappelé
que Geneéve est I'un des principaux centres
de production de Suisse et que la Télévision
suisse romande a I'intention de fermer son

propre laboratoire, ce qui devrait ouvrir de
nouvelles perspectives de travail 2 Cinégram
Genéve.

Les déclarations virulentes de J.-J.Speierer
trahissent une inquiétude qui nest pas
exprimée franchement, pour des raisons
faciles a comprendre: la fermeture du dépar-
tement du développement (qui représente-
rait selon certaines informations 40% des
activités de ce laboratoire) pourrait com-
promettre I'existence méme de I'entreprise
genevoise, qui serait elleméme condamnée
a terme. Selon H.Probst en revanche, la fer-
meture 3 Genéve du département du déve-
loppement fait partie d’un plan de restruc-
turation global de ces laboratoires, plan qui
a pour but de maintenir en activité les qua-
tre unités de production de Genéve, Berne,
Zurich et Bale. A titre de contrepartie, les
travaux de régénération et de pistage
magnétique seraient concentrés 3 Genéve;
il aurait décidé de transférer de Berne a
Zurich le développement de la pellicule
inversible couleur et noir/blanc, ‘et de
Berne 4 Bile le département du super 8,
alors que d’autres travaux auraient été
déplacés de Bale & Genéve chez Cinégram,
qui serait désormais axée sur la postproduc-
tion (étalonnage inclus). En redistribuant
ainsi les tiches, H.Probst espére parvenir,
d’ici fin 1990, a faire de Cinégram Genéve
de nouveau une entreprise bénéficiaire (elle
était déficitaire en 1985, 1986 et 1987, et se
trouvait, selon la maniére dont on inter-
préte le compte d’exploitation, dans les
chiffres rouges ou les chiffres noirs en 1988).
Cet espoir se réalisera, ajoute-t-il prudem-

ment, «a condition que le volume global des
carnets de commande ne subisse plus un
nouveau et sensible recul».

Apres que plusieurs organisations pro-
fessionnelles eurent exigé, dans un commu-
niqué, que la direction de Schwarzfilm/
Cinégram revienne sur sa décision, une réu-
nion s'est tenue a Locarno, au cours de
laquelle H.Probst a sorti ses chiffres. Les
associations suisses des réalisateurs de films
et des producteurs de films de fiction et
documentaires ont exprimé leur satisfac-
tion 2 la suite des explications qu’il leur a
données. Elles 'ont malheureusement fait
sous une forme qui personnalisait inutile-
ment les problémes et était de nature  faire
de J-J. Speierer un bouc émissaire (voir
notre encadré).

Les engagements pris par H.Probst et
prévoyant la consultation a temps des asso-
ciations si de nouvelles difficultés surve-
naient ont certainement contribué large-
ment 4 apaiser les esprits. Mais il est évident
que le douloureux chapitre du déclin éco-
nomique des laboratoires suisses n’en est pas
pour autant clos pour les professionnels du
cinéma (ni pour «cinébulletin»), il s’en faut
de beaucoup. Une réaction empreinte d’un
sens aigu de ’humour noir est venue de la
concurrence: «Laboratoire cinématogra-
phique zurichois en pleine expansion cher-
che», dans une annonce parue dans La Tri-
bune de Genéve du 25 aofit 1989, «techni-
ciens de laboratoire qualifiés». Clest signé:
Egli Film & Video AG.

Martin E. Girod

cinaéflash

Fortsetzung von §S. 4

Fusion malgré tout entre géants de la
communication

En avril dernier, «cb» a évoqué 'union des
deux mammouths Time et Warner. Au der-
nier moment, alors que le mariage allait étre
consommé, Paramount Communications a
tenté par une surenchére de réaliser une au-
tre alliance. Peine perdue: 4 fin juillet, les ju-
ges ont décidé que le conseil d’administra-
tion d’une entreprise avait le droit de re-
pousser une offre a court terme plus avanta-
geuse, au profit de stratégies 4 plus longue
échéance. Le numéro un mondial de la com-
munication s’appellera donc TimeWarner.

Hohere Subvention fiir Filmfoyer
Winterthur

Im Rahmen eines Gesamtpakets, das die
Subventionen fiir 14 kleinere kulturelle In-
stitutionen umfasst, beantragt der Winter-
thurer Stadtrat dem Parlament, die Subven-
tion fiir die filmkulturelle Vorfiihrtatigkeit
des Filmfoyers Winterthur von bisher Fr.
20000 auf Fr. 60000 zu verdreifachen.
Nicht mehr in diesem Paket enthalten ist
eine anfinglich diskutierte Subvention fiir

die in Winterthur redigierte und gedruckte
Filmzeitschrift «filmbulletin - Kino in Au-
genhdhe». Thr ist offenbar das politisch bri-
sante Reizwort «Presseférderungs in die
Quere gekommen.

On cherche projets a parrainer

A Penseigne du «pacte du futur», Espace 2
(RSR) voudrait réunir, les 26 et 27 octobre
1989, des spécialistes de I’économie, de la
culture et de la communication pour un
colloque. Il s’agit de faire se rencontrer
d’une part des artistes qui ont des projets
mais pas de soutien financier, d’autre part
des chefs d’entreprise ouverts au sponso-
ring culturel. Les projets entrant dans ce
cadre - projets de films par exemple - seront
remis aux participants sous forme de dos-
siers; les responsables de 'opération pré-

Au Festival de Moscou:
Christian Zeender, Villi
Hermann et Peter von Guniten

(Foto: Hans Hodel)

voient aussi de promouvoir spécialement
quelques-uns de ces projets. Les intéressés
sont priés de se dépécher: le délai pour la.
remise des projets expire le 22 septembre.
Renseignementsaunodetél. 021/3181111,
interne 355.

Bellerive-Tonstudio modernisiert

In ihr Tonstudio investiert hat die Studio
Bellerive AG, um eine perfekte Ton-Syn-
chrongrossprojektion und Abmischung
anzubieten. Ein neuer Spezialprojektor er-
laubt ein zeitsparendes und filmschonendes
Wiederholen der einzelnen Takes in 16mm
und 35mm. Als erste Kundenreferenzen
werden von der stolzen Besitzerin der Anla-
ge Rolf Lyssy, Urs Egger und Erwin Keusch
genannt.




Charakter-Rolle.

Fuji t-Serie.

Werden Charakter-Rollen gldnzend ge-
spielt, gibtes fir die Schauspieler Auszeich-
nungen. Zum Beispiel einen Oscar, einen
Baren, oder eine Palme.

Die héchste Auszeichnung fir uns ist,
wenn Sie mit unseren Fuji Charakter-Rollen
und im speziellen mit der neuen f-Serie zu-
FUJI PHOTO FILM gewann 1982, in der Kategorie

Scientific and Technical Achievement, einen Oscar @l

fir das Fujicolor Negativ A-250 Material.

frieden sind. Rufen Sie uns an. Wir erkléren
lhnen die Neuheiten der f-Serie oder alles
was Sie Uber unser Verkaufsprogramm
wissen mochten.

ERNO, Film +Video AG, Niederhaslistr. 12,
8157 Dielsdorf, Tel. 01/ 853 23 23
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Die in dieser Rubrik gemachten
Angaben stammen von den
Produzenten.

Meldungen aber Filme in

Vorbereitung nimmt das Sekretariat
der Filmtechniker, Josefstrasse 108,
8031 Zurich, entgegen.

Tel. 01/2722149 (14.00-17.00 Uhr).

Les informations contenues dans
cette rubrique sont communiquées
par les producteurs.

Infarmations concernant des films

en préparation sont recues par le
sécrétariat des techniciens du film,
Josefstrasse 106, 8031 Zirich.

Tél. 01/272 2148 (14.00-17.00)

Joseph Czapski ou I'oeil
intérieur

de Emmanuel Dufour-Kowalski

Documentaire, couleur, Kodak, fran-
gais, 60 min.

Un jeune homme d'origine polonaise
va & la découverte d'une oceuvre et
d'une destinée qui recoupe la moi-
tié du XXeme siecle, de la Révolu-
tion russe & aujourd'hui, en passant
par la Deuxieme Guerre mondiale.

Production: CSS Productions S.A.,
135b route de Chéne, 1224 Genéve

Budget: frs. 135163.99-
Financement: Institutions nationa-
les: 50000, Institutions cantona-
les/communales 16000 -, Fonda-
tions: 35000.-, Privé: 15000.-,
Autofinancement: 19 163.99.-

Lieux de tournage: Chexbres,
Geneve, Paris, Pologne

Dates: janvier-mars 1989
Durée du tournage: 3 semaines

Directeur de production: Louis
Mouchet

Assistant: Alan Luberti
Accessoires: Manuel Ernst, Alan
Luberti

Costumes: Alan Luberti
Ingénieur du son (son direct):
Gérard Dreck, Dominique Stalder
Montage: Stéphane Goél

Scénario: Emmanuel Dufour-
Kowalski

Réalisation: Emmanuel Dufour-
Kowalski

Régisseur: (Paris| Olga Nakkas
Chef-opérateur: Dennis Jutzeler,
Kevin Dennis, R. Cajewski
Ingenieur du son: Laurent Bar-
bey, Marek Jezeinicki, M. Kani
Montage: Yves Sarda

Musique: Tadeusz Kassatti

Studio son: Cinémania Ecublens
Laboratoire: Cinégram Genéve

Finissage: septembre 1989
Distribution: ouverte
Passage TV: ouvert

Kowalski (4 droite) avec
Andrze] Wajda (4 gauche)

Le Mouchoir

de Yves Kropf

Fiction, vidéo 1 pouce, couleur
noir/blanc, frangais, 17 min.

Adaptation d'une courte histoire
(u«Le Mouchoirn) relatée par Walter
Benjamin dans son recueil de nou-
velles «Rasteki raconten (Ed. du
Seuil 1987). La vidéo met en scéne
le narrateur, qui lors d'une rencon-
tre avec un jeune garcon, pendant
la traversée entre Ibiza et Barce-
lone, va lui raconter ['histoire du
mouchoir.

Production: Climage, Studio Belle-
vue, Maupas 8, 1004 Lausanne
Co-Producteur; TSR

Budget: frs. 53000.-

Financement: Office Fédéral Culture
10000, Action Cinéma Suisse
5000-, TSR 6000.-, Fondation Vau-

doise Cinéma 10 000.-, Canton Neu-

chatel 2000-, Privés 1000.-, Studio
Bellevue 11500, En attente
7500 -

Distribution: Climage

Aufbauer der Nation

von Angelo A. Liidin

Dokumentarfilm, 18mm, Farbe, Dia-

lekt/Franz., 70 Min.

An den Beispielen des einst popu-
larsten Fussballers Karl Odermatt
und des heute «besten Schweizer
Fusshallerss Heinz Hermann be-
schreibt der Film das Leben von
Menschen, welche fir begrenzte
Zeit ihr Dasein vom breiten dffentli-
chen Wunsch nach Unterhaltung,
Erfolg und Identitat haben bestim-
men lassen.

Auftraggeber: Freie Produktion
Produktion: AAL Film Produktion,
Angelo A. Lidin, Leonhardstr. 9,
4051 Basel, 061/25 30 58
Produzent: Angelo A. Lidin

Budget: Fr. 218 600 -
Finanzierung: 90 000.-, SRG (Red.
E. Koller /P Riniker) 30 000.-, Kan-
tonale / stadtische Institutionen;
33600, Aktion Schweizer Film:
5000, Stiftungen: 20000, Pri-
vat: 7000, Eigenfinanzierung:
33000~

Lieux de tournage: Lausanne Studio
Bellevue/Barcelone/Ibiza

Dates: mai + juin 1989

Durée du tournage: 10 jours + 7
jours

Directeur de production: Yves
Kropf

Drehorte; Baselland und Basel-
Stadt/Neuchéatel

Termin: Juni/September 1388
Drehzeit: 30 Tage

Produktionsleitung: Angelo A.
Lidin
Sekretariat: Franziska Ritzler (BS)

Nombre d'acteurs: 4
Interprétes principaux: Jean
Louis Millet, Sylvain Boggio, Marie
Claude Barbier, Andrea Canetta
Scénario: Yves Kropf

Réalisation: Yves Kropf
Assistants Réalis.: Alex Mayen-
tisch, Fernand Melgar

Régisseur: Manuel Ernst
Chef-opérateur: Philippe Maendly
Décor: Yves Kropf

Hauptdarsteller: Karl Oder-
matt/ Heinz Hermann
Buch: Angelo A. Lidin

Regie: Angelo A. Lidin
Regieassistenz: Yvonne Griss
(ZH),

Script: Yvonne Griss
Stagiaire: Ruedi Walti (BS)
Kamera: Pio Corradi (ZH)

Ton: Martin Witz/ Roger Bonnot
{beide ZHJ, Originalton

Montage: Mijriam Krakenberger
(ZH)

Musik: div.

weitere Tonarbeiten: Ingrid Sta-
deli, Dieter Meyer, Jiirg von Allmen
{alle ZH)

weitere Kameras: Othmar
Schmid, Thomas Kremke

Standfotos: Ruedi Walti
Presse: Ruedi Walti

Tonstudio: Magnetix Ziirich / Florian
Eidenbenz (ZH)

Labor: Schwarz-Filmtechnik, Oster-
mundigen

Fertigstellung: Mitte Oktober 1989
Verleih: Look Now (ZH}
Ausstrahlung: noch offen

Mahagoni und Palisander

von Daniel Farine

Spielfilm, 16 mm, Farbe, deutsch,
25 Min.

Der Film schildert eine Episode in
der zarten Freundschaft von Gross-
vater und Enkelkind. Als Aussensei-
ter einer kleinbirgerlichen Familie -
das Kind wird nach nicht ernst
genommen, der Grossvater nicht
mehr - sind sie die einzigen Fami-
lienmitglieder, die aufeinander zuge-
hen kannen. Sie verblinden sich
gegen die trostlose Wirklichkeit.
Ihre emotionale Beziehung bildet
den Schutzwall gegen die ber-
handnehmende Gefihlskalte der
mittleren Generation, die Grossva-
ter nur noch nach der Grasse seines
Besitzes bewertet. In einer sorglo-
sen Freundschaft finden sie jene
Anteilnahme, die ihnen bisher ver-
sagt geblieben ist.

Produktion: Daniel Farine
Ausfiihrend: Daniel Farine

Budget: Fr. 97 000.-

Finanzierung: SRG 20000.-, Kanto-
nale/ stadtische Institutionen:
30000.-, Stiftungen: 17000,
Eigenfinanzierung: 30 000~

Drehorte: Zimmerwald
Termine: 6.8-15.8.89
Drehzeit: 10 Tage

Produktionsleitung: Daniel
Farine




c i n é bulletin.

Gesamtzahl Schauspieler: 4
Hauptdarsteller: Uli Eichenber-
ger, Norbert Schwientek, Pia Wai-
bel, Meret Gaugler

Buch: Daniel Farine und Simon
Gerber

Regie: Daniel Farine
Regieassistenz: Simon Gerber
Seript: Christin Linder

Kamera: Franz Kalin
Technischer Leiter: Horst Ziiger
Ton: Ernst Dreier und Jiirg Kiinzi
Montage: Regina Bartschi
Musik: Jorg Hof

Tonstudio: Creaton, Bern
Labor: Schwarz-Filmtechnik, Oster-
mundigen

Fertigstellung: Oktober 1969

Recoit sur rendez-vous

de Dominique Badaf

Fiction / documentaire, 16 mm, cou-
leur, frangais, 27 min.

Fiction et documentaire se mélent.
Lhistoire d'une rencontre entre une
jeune femme et une médium. ..

Production: Praduction I'Oval,
12, place dArmes, 1227 Carouge

Co-Producteurs: Mega Wave Studio,

Créations Moi

Budget: frs. 102500.-
Financement: Ville de Genéve, Etat
de Genéve, Centre Suisse du

Cinéma, Télévision Suisse Romande,

Mega Wave Studio, Créations Mof,
Fonds propres

Lieux de tournage: Genéve, Sixt
{Haute-Savoie)

Dates: 19.6.-30.6. 89

Durée du tournage: 9 jours

Directeur de production: Char-
les Lachat

Interprétes principaux:Manuela
Landrevie (F), médium, Anne-Laure

ACTION LIGHT

Luisoni, comédienne, Sevan (F),
medium
Scénario: Dominique Badaf

Lieux de tournage: Lausanne
Dates: 9.7-16.7.89
Durée du tournage: 8 nuits

Réalisation: Dominique Badaf
Assistante Réalis.: Véronique
Jammes

Script: Véronique Jammes
Stagiaire: Patricia Jais
Chef-opérateur: Patrice Cologne
Assistant: Milivoj Ivkovic
Electricien: Eric Walther
Assistant: Antonio Ribeiro
Machiniste: Nicolas Meylan
Décor: Michel Dufourd
Costumes et maquillage: Nena
Savioz

Ingénieurs du son: Christian Oes-

tereicher, Gilbert Halmilton, Laurent
Barbey, son direct

Montage images: Maya Schmid
Montage son: Christian Oesterei-
cher

Musique; Christian Oestereicher
Photos: Jesus Moreno

Studio son; Mega Wave Studio
Laboratoire: Cinégram Genéve

Finissage: octobre 1389

Au Secours!

de Xavier Grin

Fiction, 16 mm, couleur, négatif,
francais, 25 min.

comment il arrive des histoires & un
homme qui ne veut pas d'histoires
ou

comment un homme rencontre une
femme

ou

comment un bon samaritain décou-
vre sa propre détresse

Production: Bryan Film - Xavier
Grin, 1097 Riex

Budget: frs. 70 000.-
Financement: Institutions nationa-
les: 25000.-, TV: 9000-, Fonda-
tions: 10000, Privé: 16 000,
Autofinancement: 10000.-

FULL RANGE

OF LIGHTING
FOR FILM & T.V.
REQUIREMENTS

Directeur de production: Fran-
cois Baumberger

Nombre dacteurs: 6

Interprétes principaux: Michel
Rossy, Isabelle Pavlovic, Caroline
Gasser, Michel Cassagne
Scénario: Xavier Grin, Francois
Baumberger

les traces de tous ceux qui, escla-
ves, ont été déportés, dans I'histoi-
re et la mémoire de ceux dont les
ancétres nont pas quitté cette
terre?

Autour de ces confrontations, la vil-
le de Dakar avec ses réalités, telle
que Je la cotoie depuis quinze ans.
Le film la découvre & la suite d'un
personnage de fiction toujours de
dos, sorte de guide qui, par ses ap-
partions, lui ouvre la ville de linté-
rieur.

Réalisation: Xavier Grin

Script: Maya Schmid

Stagiaire: Daniel Carel, Raphaél
Baumberger

Chef-opérateur: Hans Meier
Cadreur: Michael Fueter
Electricien; Peter Demmer
Décor et Accessoires: Stéphane
Levy

Costumes et Maquillage: Mar-
tine Demierre

Ingénieur du son: Pierre-André
Luthy

Montage: Xavier Grin, Maya
Schmid

Studio son: Média son
Laboratoire: Egli Film + Video AG

Finissage: octobre 1989
Distribution: ouverte

Exils

de Iréne Lichtenstein

Documentaire-fiction, 16 mm, cou-
leur, Kodak, francais, 52 min.

La chanteuse et comédienne hai-
tienne, Toto Bissainthe, qui incarne

pour un trés large public exil et dis-

spora, séjourne sur son continent
d'origine lointaine: | Afrique od,
comme le disent ses chansons, elle
a sa source. Le film lui permet de
rencontrer des dépositaires de la
tradition, du savoir ancestral, con-
teurs, griots, artistes, a travers la
musique et les mots. Tout autant
qu'un patrimoine commun, se ré-
vélent écarts et blessures: ol sont

HMIs

PEPPERS

Production: KS Visions, 27, rue de
La Rochefoucauld, 75009 Paris
Co-Producteur: Iréne Lichtenstein
Producteur délégué: KS Visions

Budget: frs. 311 440 -
Privé: 4 personnes privées:
150000~
Autofinancement: 10000.-

Lieu de tournage: Dakar (Sénégal)
Dates: du 29 juin au 21 juillet 89
Durée du tournage: 3 semaines

Directeur de production: Vic de
Mayo

Interprétes principaux: Toto
Bissainthe (Haitil, Issa Samb (Séné-
gal)

Scénario: Iréne Lichtenstein
Recherches: Iréne Lichtenstein
Commentaire: Iréne Lichtenstein

Réalisation: Iréne Lichtenstein
Assistants Réalis.: Pape Seck
(Sénégall / Assane Diagne (Sénégall
Script: Pape Seck

Régisseur: Assane Diagne
Chef-opérateur: Marc Dumas
{France]

1. Assistant: Francois Paturel
{France)

Electricien: Moussa Touré (Séné-
gal)

Ingénieur du son: PierreYves
Brunel (France)

Assistant: Moctar Ba (Sénégal)
Montage: Maya Schmid (Suisse)
Musigue: Cheikh Tidiane Fall (Sé-
négal)

FIBER OPTICS
ACCESSORIES
ELECTRICAL EQUIPMENT
GRIP EQUIPMENT
GELATINE FILTERS

LAMPS

AND MUCH MORE
Action Light sa

Rue Boissonnas 9
1227 Geneve/Acacias Switzerland
Tél (0)22/42 54 74 — Fax (0)22/428 287
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Studio son: A déterminer
Laboratoire: LTC (Paris)

Finissage: A determiner
Distribution: KS Visions

Passage TV: FR 3/Réseau Afrique
francophone du Ministére francais
de la Cooperation

Bingo
von Markus Imboden

Spielfilm, $16 mm, Farbe, Kodak,
Schweizerdeutsch, 90 Min.

«Bingon erzahlt eine tragikomische

Geschichte von der grossen Freund-

schaft zwischen den kleinen, harm-
losen Gaunern Sturzenegger, ge-
nannt Sturzi, und dem dicklichen
Ostschweizer Stockli, genannt Bin-
go. Der Film zeigt vier Tage aus ih-
rem Leben und spielt in Zirich und
Umgebung.

Produktion: VEGA Film AG, Ziirich
Ausfithrend: Ruth Waldburger

Budget: Fr. 1198200~
Finanzierung: EDI 330000 -, Fern-
sehen DRS 250000.-, Stadt Zirich
200000.~, Kanton Bern 50000 -
Stiftungen: Migros 40 000.-, Landis
& Gyr 10000 -, Privat: Verleihga-
rantien 100000 .-
Eigenfinanzierung: VEGA Film
218200~

Drehorte: Zurich und Umgebung
Termin: 30.8-18.10.89
Drehzeit: 7 Y2 Wochen

Produktionsleitung: Rose-Marie
Schneider
Sekretariat: Danielle Josefowitz

Gesamtzahl Schauspieler: ca. 20
Hauptdarsteller: Ruedi Walter,
Mathias Gnadinger, Robert Hunger-

Buhler, Theresa Harder, Pascale Ro-

berts

Buch: Markus Imboden, Philipp
Engelmann, Thomas Tanner

Regie: Markus Imboden
Regieassistenz: Verena Gloor
Script: Corinna Glaus
Stagiaire: Rolf Schleitzer
Aufnahmeleitung: Ines Zurbu-
chen

Kamera: Martin Fuhrer

1. Assistenz: Andreas Schneuwly
Beleuchtung: Tom Meyer, Ernst
Brunner

Biihne: Nil Henchoz
Ausstattung: Hanspeter Remund
Requisiten: Barbara Reist
Kostiime: Claudia Flitsch
Garderobe: Sabine Murer
Maske: Martine Felber

Ton: Ruedi Guyer

Assistenz: Beat Hirschi
Montage: Rainer Trinkler
Assistenz: Barbara Weber
Musik: Ben Jeger

Standphotos: noch offen
Presse: Ruth Waldburger

Tonstudio: Schwarz-Filmtechnik,
Ostermundigen
Labor: dito

Switzerland

von Jiirg Tschannen

Dokumentarfilm, IMAX 70 mm,
Farbe, deutsch, franz., ital., engl.,
30 Min.

Den Roten Faden, gleichsam die ho-
rizontale Verbindung, bildet die Pro-
benarbeit einer szenischen Darstel-
lung der Schweiz in finf Bildern.
Dieses Stiick vermittelt zum einen
den Aspekt Kultur und zeigt zu-
gleich, dass in diesem Land einiges
in Bewegung ist.

Produktion: Tschannen Productions,
Biindackerstr. 56, 3047 Bremgarten
Ausfiihrend: Jirg Tschannen

Budget: 4,2 Mio Fr.

Finanzierung: Schweizerische Bank-
gesellschaft, Schweiz. National-
fonds zur Forderung der wissen-
schaftlichen Forschung,
Hoffmann-La Roche AG, Verband
Schweiz. Elektrizitatswerke

Fertigstellung: Januar 1390
Ausstrahlung: noch offen

Drehorte: Ganze Schweiz, Franz.
Guyana
Drehzeit: 16 Wochen

Termin: 17.7.-2010.1989, Frihjahr
1990

Produktionsleitung: Erica Blaser,
Mark Miiller
Administration: Monika Williams

Buch: Jirg Tschannen, Hannes
Stark

Regie: Jirg Tschannen

Script: Hedi Gurtner
Aufnahmeleitung: Rebecca Jutzi
Kamera: Fritz E. Mader

1. Assistenz; Brian Sullivan (USA)
2. Assistenz: Christian Rosch
Beleuchtung: Felix Meyer, UB.
Frey

Biihne: Werner Santschi
Kostiime: Sybil Welti

Maske: Brigitte Schmid, Franzi
Pfister

Ton: Hans Kiienzi

Assistenz: Rolf Biitikofer

Presse: Hans P Margeli

Tonstudio: Sonor Ostermundigen
Labor: Metrocolor Laboratories, Los
Angeles

Fertigstellung: Mitte 1991

t é ] é production

In dieser Rubrik meldet das Schweizer

Fernsehen Spiel- und Dokumentarfilm-

oder Videoproduktionen, die es selbst,

2. T. in Zusammenarbeit mit freien Film-
schaffenden, erarbeitet oder in Auftrag
gibt.

Dans cette rubrigue la télévision suisse
signale les fictions, documentaires ou
films vidéo quelle réalise, en
collaboration gventuelle avec des
auteurs indépendants, ou fait réaliser a
lextérieur.

Flaming Armadillo

von Christian Kraut und Roger
Burkhardt

Spielfilm, 16 mm, Farbe, ca. 90
Min.

er seinen Schrottplatz - und setzt
damit alles aufs Spiel.

Eigenproduktion Fernsehen DRS
Produktionsleitung: Rosmarie
Meyer

Redaktion: Niklaus Schlienger

Der Automechaniker Fred kann alte
Wracks in blitzende Limousinen ver-

wandeln. Um die Liebe einer Nacht-

klubkellnerin zu gewinnen, verkauft

Budget: Fr. 1090000.--

Drehzeit: 7. August bis 16. Septem-
ber 1389

Drehort: Luzern und Umgebung

Buch: Roger Burkhardt und
Christian Kraut

Regie: Roger Burkhardt
Regieassistenz: Christian von
Castelberg

Seript: Gaby Schilter
Aufnahmeleitung: Ernst Sieber
Kamera: Matthias Kaelin

Ton: Roland Arngrip
Beleuchtung: Dani Frey
Ausstattung: Rolf Engler
Kostiime: Giovanna Ferrarese
Maske: Giacomo Peier
Schnitt: Christine Weibel

Labor: Schwarz-Filmtechnik AG

Fertigstellung: Winter 1989/30
Sendetermin: Frihjahr 1990

STUDIOBELLERIVE

FILM-SOUND-VIDEO

Kreuzstrasse 2, CH-8034 Zurich,
Telefon 01/251 80 80, Telex 817075 brvech,
Fax 01/25184 35
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fest

Details und Informationen
beim Schweizerischen Filmzentrum

i v al

Détails et informations
auprés du Centre Suisse du Cinéma

Montréal /Canada

19.-29.10.1989

18e Festival International du Nou-
veau Cinéma et de la Vidéo Mon-
tréal

Adresse: Festival Int. du Nouveau
Cinéma Montréal, 3724 Boulevard
St-Laurent, Montréal Quebec,
Canada H2X 2V8, Tel.
(514)843-4725, TIx 5560004

Hof | BRD

25-29.10.1989

Internationale Hofer Filmiage,
Langspiel- und Dokumentarfilme
Adresse: Internationale Hofer Film-
tage, Direktor Heinz Badewitz, Loth-
strasse 28, D-8000 Minchen 2, Tel.
08971297422, Tix 521 5637 fda d

Huesca| Spanien

3-1.1.1989
17. Certamen Internacional de Films
Cortos «Ciudad de Huescan

Sections: Concours international,
Réiraspective, Infarmation. 35 mm,
16 mm, ne dépassant pas 30 min.,
Sektionen: Internationaler Wetthe-
werb, Retrospektive, Information.
35 mm, 16 mm, nicht langer als 30
Min. Diverse Preise.

Inseription | Anmeldung: sofort/im-
médiatement

Adresse: Certamen Int. de Films
Cortos, Ricardo del Arco 6, E-22003
Huesca. Tel. 974/22 7058

Leipzig/ DDR

24-20.11.1989

32. Internationale Leipziger
Dokumentar- und Kurzfilmwoche
fiir Kino und Fernsehen
Wettbewerb / concours: 35 mm, 16
mm, Video (U-matic-low-band, VHS
PAL, SECAM, NTSC).

Anmeldung / Inscription: 30.9.1989
Adresse: Komitee Internat. Leipziger
Dokumentarfilmwoche, Chodo-
wieckstrasse 32, 1055 Berlin, DDR,
Tel. 4300617, Tix 115106 ffest dd

Bilbao/Spanien

27.1-2.12.1989

31. Internationales Dokumentar-
und Kurzfilmfestival / 31. Festival In-
ternational de Cinéma documentai-
re et de court métrage
Wettbewerb / compétition:max. 30
Min., 16 mm, 35 mm.
Anmeldung/ Inscription: 15.9.89
Adresse: Certamen Internacional de
Cine Documental de Bilbao, Colon
de Larreategui, 37-4, Apdo 579,
E-48009 Bilbao, Tel. 424 86 98,
4245507, Tlx 31013 Trac-E

ternational «la Nature, 'Homme et
son Environnement»
Dacumentaires, longs et courts me-
trages/Dokumentar-, Kurz- und
Langspielfilme, 35 mm, 16 mm.
Inscription/ Anmeldung: 10.9.89
Adresse: Mostra Cinematografica
Internazionale «La natura, 'uomo e
il suo ambienten, Via di Villa Patrizi
n10, 00161 Roma, Tel. 06/84 14 81

Bonn|BRD

7-10.12.1989

1. Internatianales Bonner Kurzfilm-
festival

Wettbewerb/Compétition: Kurzfil-
me/courts métrages, max. 20 Min.,
35 mm, 16 mm, Super-8, deutsche
od. engl. Untertitel / sous-titrés en
allemand ou anglais

Anmeldung/ Inscription: 27101983
Adresse: EXPERI 88, c/o Bonner Ki-
nemathek eV, Kreuzstrasse 16,
D-5300 Bonn 3, Tel. 0228/4697 21

Viterbo | Italien

6-1.1.1989
XIX. Festival Cinématagraphigue In-

Pro memoria
Termine Schweizer
Festivals | Dates
Festivals Suisses

2%e Festival International du
Film Documentaire Nyon
14.-21.10.89

2. Film Festival Ragazzi
Bellinzona
8-13.10.89

10. Internationale Film- und Vi-
deotage Luzern.
23-29.10.89

25. Solothurner Filmtage
16-21.1.90

43. Festival Internazionale del
Film Locarno
2-12.8.1990

cineé

distribution

Neue Filme im Schweizer Verleih. Angaben stammen von den Nouveaux films chez les Infarmations fournies par les
Die in dieser Rubrik gemachten Verleihern. distributeurs suisses. distributeurs.
Alpha Films mermann, Stefan Gubser, Laszlo 1. Rialto Film terbach, Giinther Maria Halmer,

ulennessee Nights», RE: Nicolas
Gessner (USA/CH 1988), INT: Ned
Beatty, Ed Lauter, Denise Crosby,
Brian McNamara, Rod Steiger

Filmcooperative

«Khaneh-je doost kojast?» (Wao ist
das Haus des Freundes?), RE: Ab-
bas Kiarostami {Iran 1988, INT: Ba-
bak Ahmadpoor (Bronzener Leo-
pard, CICAE-Preis, Barclay-
Verleihfarderung und weitere Aus-
zeichnungen, Locarno 1989)

Look now!

«Dreissig Jahren, RE: Christoph
Schaub (CH 1989), INT: Joey Zim-

Kish, Barbara Melzl

ulzzas Walkmann, RE: Christian
Schocher (CH 1989), INT: Thomas
Pfister, Bice, La Lupa (1Bmm}

Monopole Pathé Films

«Great Balls of Firen, RE: Jim
McBride (USA 1989), INT: Dennis
Quaid, Winona Ryder, Alec Bald-
win, Trey Wilson

«Up to Daten («In una notte di chia-
ro di lunan), RE: Lina Wertmdller
(USA/1 1989), Int: Nastassja Kinski,
Rutger Hauer, Faye Dunaway

wJohnny Handsomen, RE: Walter
Hill (USA 1389), INT: Mickey Rour-
ke, Ellen Barkin

wHerbstmilchs, RE: Joseph Vilsmai-
er (BRD 1988), INT: Dana Vavrova,
Werner Stocker

«Skin Deepn, RE: Blake Edwards
(USA 1988], INT: John Ritter, Vin-
cent Gardenia, Alyson Reed, Julian-
ne Phillips

«Krotki film o Milosci» (Tu aimeras
ton prochainl, RE: Krzysztof Kies-
lowski (Pologne 1988), INT: Grazyna
Szapolowska, Olaf Lubaszenka [Prix
spécial du Jury, San Sebastian
1988)

Stamm Film

«Bangkok Storys, RE: Rolf von Sy-
dow (BRD 1989), INT: Heiner Lau-

Christine Garner, Rolf Hoppe

«Crazy Moonn, RE: Allen Eastman
[Canada 1989),INT: Kiefer Suther-
land, Vanessa Vaughan

«Gummibarchen kiisst man nichty,
RE: Walter Bannert (BRD 1989),
INT: Christopher Mitchum, Robby
Hc:jsa. John Hillerman, Angela Alva-
rado

Trigon Film

«Dharmaga Tongjoguro kan kkadal-
gun?» (Pourquoi Bodhi-Dharma est-
il parti vers I'Orient?), RE: Bae
Yong-Kyun (Corée du Sud 1389],
INT: Yi Pan¥ong (Goldener Leopard,
Preis der Oekumenischen Jury und
der FIPRESCI, Barclay Verleihforde-
rung, Locarno 1989)

21
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Verbande und Organisationen

info

Associations et institutions

Pro Helvetia

Filmwochen

Luxemburg

2-20.10.89

Cinémathéque Municipale, Luxem-
burg

in Luxemburg.

Programm: 15 Langfilme: «Die
Schweizermacher», «Das gefrorene
Herzn, «Grauzonen, «Gluty, «Fran-
cois Simaon, la présences, «Die Rel-
sen, «Ex voton, «Si le soleil ne reve-
nait pas», «Happy End», «Dani, Mi-
chi, Renato & Max», «Jenatschn,
ula vallée fantémen, «Mon cher su-
jetr, «Macaon, «La méridiennen.

16 Kurzfilme: «lettre & Freddy Bua-
chen, «Le ravissement de Frank N,
Stein», «Sauerkraut neu entdecktn,
uBeatricen, «le penseur», ules peti-
tes magiciennes», «Der Ruderers,
«La grande illusion», «Question
doptiquesn, «Blues, Black & Whi-
ten, «L'effet K.n, «le gastronauten,
«Douce nuity, «Reflexy, «Most
Tangon.

Delegation vorgesehen.

Filmveranstaltungen

Spanien

Alain Tanner Retrospektive:
1-10.9.89

Muestra cinematografica del Atlan-
tico, in Cadiz.

19-30.9.89

Filmoteca Generalitat

Valenciana, in Valencia.

Programm: «Charles mort ou vif7»,
«La Salamandren, «le retour d'Afri-
quen, «Le milieu du monde», «Jo-
nas qui aura 25 ans...», «Messi-
dorn, «Light Years Awayn, «Dans la
ville blanchen, «No Man's Lands,
«Une flamme dans mon coeur», «La
vallée fantdmen, (3 Kopien aus Ver-
leih in Spanien).

Frankreich

Daniel Schmid Retrospektive:
6-15.10.89

Centre Culturel Suisse, Paris
Programm: «Thut alles im Fin-
stern...», «Heute Nacht oder nie»,
«La Paloman, «Schatten der Engely,
«Violantan, «Notre Dame de la croi-
setten, uHécates, «Mirage de la
vien, «ll bacio di Toscan, «Je-
natsch.

Trickfilmgruppe
Die AEFA

[Am Festival International du Film
dAnimation (27. Mai bis 1. Juni
1989 in Annecy| traten die Vertreter
der Schweizer Trickfilmgruppe mit
Marc Vandeweyer, dem Sekretar
der Association Européenne du Film
dAnimation (AEFA), in Verbindung,
um das Beitrittsgesuch vorbereiten
zu kdnnen. Doch wer ist die AEFA?)

Der europaische Trickfilm serbelt
dahin. Angesichts der Flut amerika-
nischer und japanischer Praduktio-
nen will nun die Association Euro-
péenne du Film dAnimation diesen
auf einer reichen kinstlerischen Tra-
dition beruhenden Sektor retten.

60% aller durch europaische
Fernsehanstalten ausgestrahiten
Trickfilme stammen aus dem Aus-
land. Goldorak und andere compu-
tergestitzte Massenproduktionen
sind im Begriff, qualitativ hochste-
hende europaische Zeichentrickfil-
me vallig zu verdrangen. Die von
den Fernsehanstalten gebotenen
Ankaufspreise sind zudem erbarm-
lich tief. Und wéhrend ein amerika-
nischer Trickfilm 80% seiner Pro-
duktionskosten bereits auf dem hei-
mischen Markt einzuspielen ver-
mag, erreicht die Kostendeckung ei-
nes in allen zwolf EG-Landern ge-
zeigten Werkes gerade 30%. Diese
paar Zahlen zeigen bereits, mit wel-
chen Schwierigkeiten die kulturell
so bedeutende Trickfilmbranche zu
kampfen hat.

Eine europaweite Zusammenar-
beit sei die einzige Moglichkeit, den
wirtschaftlichen Anforderungen des
Marktes gerecht zu werden und
gleichzeitig die kanstlerische und
kulturelle Eigenstandigkeit der euro-
paischen Trickfilmtraditionen zu
wahren. So lautete der Notruf des
Comité belge du film d'animation,
das im November 1987 auf Initiati-
ve der franzosischsprechenden Ge-
meinschaft Belgiens hin ins Leben
gerufen wurde.

Der Aufruf stiess auf Gehor bei
fiinfzig Zeichentrickfiimspezialisten
aus ganz Europa, die sich am 16.
und 17. Februar 1988 am Festival du
dessin animé de Bruxelles trafen.
Sie kamen aus samtlichen EG-Lan-
dern ausser Luxemburg; vertreten
waren alle Trickfilmberufe: Dreh-

buchautoren, Filmschaffende, kleine
und grosse Studios sowie Verleiher.
Am 17. Februar prangten finfzig
Unterschriften auf der Grindungs-
urkunde, und die Association Euro-
péenne du Film dAnimation (AEFA]
war aus der Taufe gehoben!

Als internationaler Verband belgi-
schen Rechts soll die AEFA den Ani-
mationsfilm fordern, Kontaktmog-
lichkeiten fiir Fachleute schaffen,
Publikationen herausgeben,
Ausbildungs- und Umschulungskur-
se organisieren, Offentlichkeitsar-
beit leisten sowie die Forderung
durch die offentliche Hand erleich-
tern und vorantreiben. Die Zahl der
Mitglieder ist vorlaufig unbe-
schrankt; jedes Land kann drei Ver-
treter {wovon nur einer stimmbe-
rechtigt ist) in den Verwaltungsrat
entsenden, dem (brigens auch ein
MEDIA-92-Mitglied sowie Berater
jener behordlichen Stellen angeho-
ren, die den Verband finanziell un-
terstitzen (gegenwartig die franzo-
sischsprechende Gemeinschaft Bel-
giens). Ein interimistisch amtie-
render Verwaltungsrat wurde am
18. Juli 1988 anlasslich der zwerten
Generalversammlung in Annecy ge-
wahlt. Die Wah! des neuen Verwal-
tungsrats soll noch dieses Jahr
stattfinden, nachdem in allen EG-
Landern (oder auch in andren euro-
paischen Landern; die Mitglied-
schaft ist nicht auf den EG-Raum
beschrankt) die nationalen Aus-
schisse bestellt worden sind. Diese
vertreten ihre Mitglieder an der Ge-
neralversammlung. Die zukinftigen
Projektleiter sind zudem im Standi-
gen Ausschuss vertreten.

Im Februar 1988 wurden finf Ar-
beitsgruppen beauftragt, konkrete
Vorschlage zur Forderung des euro-
paischen Animationsfilms auszuar-
beiten. Sechs von zehn im Juni der
Generalversammlung unterbreiteten
Vorschlage wurden von dieser gut-
geheissen: die Schaffung einer In-
formationszentralstelle, eine Vernet-
zung der Studios, die Aufnahme des
Dialogs mit den Fernsehanstalten,
die Durchfiihrung eines PR-Feld-
zugs, die Bereitstellung von Vorpro-
duktionsbeitragen und die Organisa-
tion von Ausbildungsprogrammen.

Die bereits im Aufbau begriffene
Informations- und Dokumentations-
zentralstelle wird dem AEFA-Sekre-
tariat in Briissel angegliedert. Eine
Datenbank soll in Zusammenarbeit
mit dem regionalen Vertreter der
Kanarischen Inseln, wo die Daten
erfasst werden, entstehen. Ein Ver-
zeichnis der Produktionen und Trick-
filmfachleute sowie Informationen
juristischer, steuerrechtlicher und
technischer Natur (Farbpreise, greif-
bare Zeichenfolienbestande, usw.}
sind dadurch jederzeit abrufbar und
ermdglichen es der Informations-
zentralstelle in Brissel, ihre Mitglie-
der zu beraten und logistisch zu un-

terstiitzen, vor allem im Umgang
mit Verwertungskanalen.

Wie lassen sich qualitativ hoch-
stehende Filme in kirzester Zeit
und so kostengunstig wie moglich
produzieren? Indem man eine ge-
meinschaftliche Studiostruktur
schafft. Man mochte die europai-
schen Filmstudios zu einer Zusam-
menarbeit bei Grossauftragen brin-
gen, wodurch sich die Leistungsfa-
higkeit erhghen und die Arbeit bes-
ser Uber das ganze Jahr verteilen
liesse. Eine solche Gemeinschaft
wiirde auch eine gewisse Normie-
rung der technischen Aspekte der
Trickfilmherstellung sowie eine Ta-
rifgestaltung auf europaischer Ebe-
ne beinhalten.

Billiger produzieren ist eine Sa-
che, einen fairen Preis erzielen je-
doch eine andere. Die AEFA will
deshalb den Dialog mit den Fern-
sehanstalten aufzunehmen. In Be-
tracht gezogen werden in erster Li-
nie Trickfilm-Sendequoten sowie die
Schaffung eines europaischen La-
bels. Diese Forderungsmassnahmen
werden schliesslich durch eine PR-
Kampagne, mit der bei der Presse
das Verstandnis fur die Probleme
des Trickfilms geweckt werden soll,
und durch die Schaffung eines
AEFA-Signets abgerundet. Auch bei
der Vorproduktion - die Produktion
des Pilotfilms (einminutiges, fur die
Mittelbeschaffung unabdingbares
Demaband) eingeschlossen - will
die AEFA ihre Hilfe anbieten. Bedin-
gung fir eine finanzielle Unterstit-
zung ist, dass es sich um ein voll-
standig europaisches Projekt han-
delt {vor allem was die Herstellung
anbelangtl; kleine Produzenten er-
halten ausserdem Prioritat. Bereits
wurden ein paar europaische Pro-
duktionen in Annecy vorgeschlagen,
darunter eine Serie zum Thema
Umweltverschmutzung in Europa im
Laufe der Jahrhunderte.

Schliesslich soll die AEFA Weiter-
bildungskurse fir professionelle
Trickfilmer anbieten und eine euro-
paische Trickfilmschule einrichten.
Einige Lander verflgen dber keine
eigenen Ausbildungsstatten auf die-
sem Gehiet, und es herrscht ein
enormer Schulungsbedarf im Spit-
zentechnologiebereich.

Die Maglichkeit einer Mitarbeit
bei weiteren MEDIA-Programmen,
vor allem bei Eura Aim, Babel und
beim Club d'investissement pour les
technologies nouvelles, wird zudem
dberpriift.

(Aus: Trickfilm-Sondernummer
von CinémAction, Nr. 57, Paris
1989)

Pour la version francaise de ce text
voirach 166/167».




c i n é bulletin.

Filmzentrum

700 Jahre Eidgenossenschaft | I
Les 700 ans de la Confedeération

KoKo-Untertitelungsfonds
kann auch Wetthewerbs-
beitrdge in Locarno

und Nyon unterstiitzen

Bisher zahlte die Koordinationskom-
mission fur die Prasenz der Schweiz
im Ausland (KoKol lediglich Beitrage
an die Untertitelung von Festivalko-
pien im Ausland. Neu wurde be-
schlossen, Wettbewerbsbeitrage in
Locarno und Nyon wegen der inter-
nationalen Geltung dieser Festivals
ebenfalls in Betracht zu ziehen.

Im Budgetvorschlag, der jedem
Gesuch beigelegt werden muss,
kann neu auch die Uberspielung auf
eine U-Matic-Mutterkassette aufge-
fihrt werden. Die Uberspielung
muss jedoch vor dem vorgesehenen
Festivaleinsatz erfolgen, und dem
Filmzentrum ist eine VHS-Kopie gra-
tis zuzustellen.

Fur Untertitelungsbeitrage stehen
der KoKo dieses Jahr Fr. 80000 -
zur Verfigung. Jedes Gesuch wird
einzeln beurteilt und kann nur auf-
grund einer offiziellen Festival-
Einladung erfolgen. Der Entscheid
hangt insbesondere von der Bedeu-
tung ab, die dem betreffenden Fe-
stival zugemessen wird. Bei einem
positiven Entscheid zahit die KoKo
in der Regel ungefahr die Hélfte der
Kosten fiir Ubersetzung, Untertite-
lung, Kopie und, wie erwahnt, fiir
den Transfer auf U-Matic.

Die KoKo-Kammission fir Unterti-
telungen setzt sich zusammen aus
Christian Zeender (BAK), Paul Koller
{Kultursektion EDA) und Alfredo
Knuchel (SFZ). Gesuche miissen an
das Schweizerische Filmzentrum
z.H. des KoKo-Untertitelungsfonds
gerichtet werden.

Kino-Verband

Vorschau auf die erste
Generalversammlung des
fusionierten Kino-

Verbandes

Die erste Generalversammlung des
neuen Schweiz. Kino-Verbandes, As-
sociation Cinématagraphigue Suis-
se, Associazione Svizzera dei Cine-
ma, wird am Donnerstag, 26. Okto-
ber 1989, in Lausanne stattfinden.
Haupttraktanden werden die Wahl
des ab 1. Januar 1990 amtierenden
16-kopfigen Vorstandes und die Ver-
abschiedung des Budgets 1990
sein. Anschliessend an die General-
versammlung findet die Erdffnung
des Lausanner «Féte du Cinéman
statt, zu der alle Generalversamm-
lungsteilnehmer eingeladen sind.

Cinéchiffre
Die erste Ausgabe des neu aufge-
machten Filmbesucher-Informati-

Wechsel im Filmzentrum

Katharina Biirgi, Sachbearbeite-
rin fir Information und Dokumenta-
tion, verlasst das Filmzentrum auf
Ende September, um sich vermehrt
wieder auch anderen Interessenge-
bieten zu widmen. Sie wird jedoch
in verschiedener Weise weiterhin
dem Schweizer Film verbunden blei-
ben. Fir ihren Einsatz, namentlich
bei der Produktion unserer Jahres-
kataloge und dem Wiederaufbau
der Dokumentation und der Me-
ijienbetreuung, danken wir ihr herz-
ich.

Die Stelle wird am 1. Oktober von
Frau Charlette Schiitt iibernom-
men. Frau Schitt, dipl. phil. I, hat
wahrend ihres Studiums in Zirich in
verschiedenen kaufmannischen Be-
reichen gearbeitet. In den letzten
finf Jahren war sie wissenschaftli-
che Mitarbeiterin im Schweiz. Frei-
lichtmuseum Ballenberg und konnte
reiche Erfahrungen bei der Entwick-
lung und Realisation von Projekten
und Ausstellungen, der Herausgabe
von Publikationen und der Medien-
betreuung sammeln. Beim Filmzen-
trum wird die Produktion des Jah-
reskatalogs 1990 den ersten
Schwerpunkt ihrer Arbeit bilden.

Charlotte Schiitt

onsdienstes/Cinéchiffre ist am 18.
August 1988 erschienen. Die Pro-
duktion der ersten Ausgabe besta-
tigte die Richtigkeit des gewahlten
Grundkonzeptes. Es zeigte sich al-
lerdings, dass die ganze Bandbreite
der Programmationsmoglichkeiten
bei der Erstellung der Software
nicht erfasst wurde und nun noch
verschiedene Anpassungsarbeiten
notwendig sind.

Neue Geschaftsfiihrer-

Stellvertreterin

Am 18. September 1989 wird Frau
Lise Ritter, La Chaux-de-Fonds, ihre
Arbeit als Geschaftsfiihrer-Stell-
vertreterin beim Schweiz. Kino-Ver-
band aufnehmen. Frau Ritter, bisher
tatig im Direktionssekretariat einer
Firma aus der Uhrenindustrie wird
neben der Stellvertretung des Ge-
schaftsfiihrers insbesondere fir die
Betreuung der franzdsischsprachi-
gen Mitglieder verantwaortlich sein.

«Fest der vier Kulturen»:
Film und Audiovision

An die Kulturschaffenden im Be-
reich Audiovision, die an den audio-
visuellen Programmen und Veran-
staltungen im Rahmen des «Festes
der vier Kulturen» interessiert sind.

Aligemeine Orientierung (iber
Konzept und Verwirklichung der au-
diovisuellen Projekte fir das «Fest
der vier Kulturen» findet statt am:

Samstag, 23. September 1989,
von 10.30 - 13.00 Uhr im Birger-
ratssaal des Restaurant Casing,

{I. Stock], Herrengasse 25, 3011
Bern. (Film- und Fachjournalisten
sind willkommen.)

Zweck der Veranstaltung ist es,
die interessierten Kreise zu orientie-
ren dber:

- Die Arbeit der «Audiovisuellen Ar-
beitsgruppe»

- Das fir das «Fest der vier Kultu-
renn entwickelte Konzept fiir die
audiovisuellen Programme und Ver-
anstaltungen

- Den Rahmen und die Kriterien fiir
die Verwirklichung

- Das weitere Vorgehen

- Den zeitlichen Ablauf

Fur weitere Auskinfte steht [h-
nen Frau C. Dunkel, Bundesamt fiir
Kultur, Finkenhubelweg 12, Post-
fach 5653, 3003 Bern, zur Verfi-
gung. (Tel. 031/616845, ab 4. Au-
qust)

Im Gbrigen geben wir Ihnen be-
kannt, dass am:

Mittwoch, 27. September 1389,
in Lausanne eine Pressekonfe-
renz stattfindet, die das gesamte
«Fest der vier Kulturen» betrifft.

Fiir diesbeziigliche Auskinfte
wenden Sie sich bitte an das
Biiro des Delegierten, Brunnadern-
strasse 27, 3000 Bern 16.

(Tel. 031/4436 M)

Informationen iiber den Stand
der Vorbereitungen fir die au-
diovisuellen Werke und Veranstal-
tungen finden Sie regelmassig im
«cinéinfon-Teil des «chy. Zu diesem
Zeitpunkt; Der Ideenwettbewerb
wurde Mitte Mai beendet. Die «Ex-
pertengruppe fiir audiovisuelle Me-
dien» hat die Wahl der Projekte
Mitte Juni beschlossen. Der Dele-
gierte Marco Solari und der Kanton
Wallis haben vor einigen Tagen die
von der Expertengruppe vorgeschla-
genen Konzepte bewilligt. Der be-
vollmachtigte Produzent, P.C. Fue-
ter und der kinstlerische Berater,
Yves Yersin, arbeiten jetzt an der
Organisation der audiovisuellen Ver-
anstaltungen.

«Féte des quatre
Cultures»: Cinéma et
Audiovisuel

Aux professionnels de I'audiovisuel
intéressés aux réalisations et mani-
festations audiovisuelles qui auront
lieu dans e cadre de la «Féte des
quatre culturesn:

Une information générale sur la
conception et la réalisation de la
manifestation audiovisuelle pour la
«Féte des guatre cultures» aura

lieu le;

Samedi 23 septembre 1989 &
Berne de 10.30 & 13.00 h. au Res-
taurant Casino, Burgersaal (ler
étage), Herrengasse 25, 301
Berne. (Les journalistes de cinéma
sont les bienvenus.)

Cette séance d'information a
pour but d'orienter les cercles inté-
resses sur:

- Le travail du «groupe d'experts
pour l'audiovisueln

- le concept développé pour les
réalisations audiovisuelles destinées
a la «Féte des quatre culturess

- Le cadre et les critéres pour la
réalisation

- La procédure a suivre

- Le calendrier

Pour d'autres renseignements
veuillez vous adresser & I'Office
fédéral de la culture, Mme C.
Dunkel, {Tel. 031/616845 deés le
14 aoiit)

En outre nous vous informons
gu'une conférence de presse
concernant la «Féte des quatre cul-
turesn en général aura lieu le:

Mercredi 27 septembre 1989 &
Lausanne.

Pour des renseignements concer-
nant cette conférence de presse,
veuillez vous adresser au Bureau du
Delegue, Brunnadernstr. 27,

3000 Berne 16. (Tel. 031/4496 M)
Vous trouverez régulierement des
informations concernant |'évo-
lution de la préparation des
créations et manifestations audiovi-
suelles das la partie «cinginfon» de
«chy. Pour l'instant: le concours
d'idées a pris fin a la mi-mai; le
groupe d'experts pour |'audiovisuel a
terminé 'examen des suggestions &
la mi-juin. Le Délégue, M. M. Solari
et le canton du Valais viennent
d'accepter les conceptions propo-
sées par le groupe dexperts. Le pro-
ducteur exécutif, M. P C. Fueter est
en plein travail, en étroite collabora-
tion avec le consultant artistique

M. Yves Yersin.
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Neuer Sekretar

Der Vorstand von Cinélibre hat an
seiner Sitzung vom 9. August in Lo-
carno Christof Altorfer als Nach-
folger fir den per Ende September
1989 zuriicktretenden langjahrigen
Hans Wysseier gewahlt. Christof Al-
torfer ist 1962 in Trogen/AR gebo-
ren und studiert seit 1983 an der
Universitat Basel Anglistik und Ger-
manistik. Neben dem Studium hat
er berufliche Erfahrungen als Jour-
nalist beim «Appenzeller Tagblatt»,
als Operateur in Studiokinos in Ba-
sel, sowie als freischaffender Video-
kameramann fir verschiedene Insti-
tutionen gesammelt.

Nach einer kurzen Einarbeitungszeit
wird Christof Altorfer seine Teilzeit-
stelle am 1. Oktober antreten, Es ist
zu hoffen, dass ihm in der sicher
nicht immer leichten Phase des Ein-
stiegs in die z.T. neue Materie von
allen Seiten Verstandnis und Unter-
stiitzung entgegengebracht wird.

Nouveau Secrétaire

Lors de sa scéance du 9 ao(it & Lo-
carno, le comité de Cinélibre a élu
Christof Altorfer comme succes-
seur de Hans Wysseier, qui quitte la
place de secrétaire aprés und lon-
gue activité pour I'association.
Christof Altorfer est né en 1962 a
Trogen/AR et suit depuis 1983 des
études d'allemand et d'anglais a
I'université de Bale. Il a des expe-
riences professionnelles comme
journaliste au I'vAppenzeller Tag-
blatts, comme projectionniste dans
des cinémas d'art et d'éssai 4 Béle
et comme opérateur de vidéo pour
différentes institutions. Christof Al-
torfer commencera son travail 8
temps partiel aprés une courte pé-
riode d'introduction le Ter octobre
1989. Dans une premiere phase pas
toujours facile il aura besoin de sou-
tien et d'aide de tous ceux qui tra-
vaillent pour la culture du cinéma
noncommercial.

Generalversammlung

Die Generalversammiung fir das
Geschaftsjahr 1988/89 wird am
Sonntag, 19. November 1389 in Zi-
rich stattfinden. Sie wird in das
zweite Wochenende des
uCinemafrica-Programms» des Film-
podiums Ziirich eingebettet sein.

Assemblée Générale
L"assemblée générale pour I'année
de gestion 1386/89 aura lieu diman-
che, 19 novembre & Zirich pendant
le deuxiéme week-end du «Pro-
gramme cinémafrican du Filmpodi-
um de la ville de Zirich.

Christof Altorfer

Projekte | projets

Die folgenden zwei Filme laufen an-
fangs November in Biel. Interessen-
ten melden sich bitte direkt beim
Filmpodium Biel: 032/22 71 01.

«La femme de 'hotel» von Léa Pool,
«Die Stille um Christine M.» von
Marleen Gorris.

Im Monat Marz kommt zu den be-
reits angekindigten Filmen von Le
Bon Film Basel voraussichtlich noch
ein weiterer Titel dazu (Auskunft
auf dem Sekretariat Cinélibre):
«Tempos dificeis» von Jodo Botelho.

5 bis 6 neuere Filme zum The-
ma «Die Frau in der tiirki-
schen Gesellschaft»

Geplant sind: «Mine» von Atif Yil-
maz (1983; eine Kleinstadt-Frau auf
dem Weg zur Selbstbestimmung)
Tiirk/f,

«Bir Yudum Sevgin (Ein Tropfen Lie-
be) von Atif Yilmaz {1986; eine Frau
aus dem Istanbuler Slumviertel ent-
scheidet sich fir ihre Liebe) Tark/f,
uAdi Vasfiyen (Sie heisst V.) von Atif
Yilmaz (1986; Lebensgeschichte ei-
ner Sangerin von lzmir) Tark/f,
«Ucurtmayi Vurmasinlar» {Sie sollen
den Drachen nicht erschiessen| von
Tunc Basaran (1989; eine Gefangnis-
insassin freundet sich mit einem im
Gefangnis geborenen und aufge-
wachsenen Kind an] Turk/e,
«Dunden Once Yarindan Sonran (Af-
ter Yesterday Before Tomorrow) von
Nisan Akman (1988; eine erfolgrei-
che Berufsfrau im Clinch von Karrie-
re und privatem Gliick) Turk/e.
Weitere magliche Titel: «Ah Bellin-
da» von Atif Yilmaz; «Dilan»* von
Erden Kiral; «40m? Deutschland»*
von Tevfik Baser (*in der Schweiz
im Verleih).

Termin: Dezember 1989 (in Basel
ca. 4.-1. Dez.). Kontakt fir Uber-
nahme auch einzelner Filme (Impor-
te aus Frankreich und der Tiirkei):
Corinne Siegrist-Oboussier, STADT-
KINO BASEL, Postfach, 4005 Basel,
061/6819040.

Festival de films du tiers-
monde

Les organisations qui aimeraient
passer en février 1990 I'un ou l'au-
tre des films suivants, sont priées

de contacter directement le secré-

tariat du festival: 8, rue de l'indu-
strie, 1700 Fribourg; 037/2409089.
Films pour lesquels un premier ac-
cord de principe ou un accord défi-
nitif a été donné par I'ayant droit:
«Geroniman (Argentine) ev. seule-
ment anglais),

«La ultima Cena» (Cubal,

«La grande Parade» (Chine),
«L'Affaire du Canon noirw (Chinel,
«Mortu Negan (Guinée Bissaul,

«Piravin (Indel,

«The Way of the Lotusy (Sri Lankal.
Dans la série des films présentés
par Xénix, nous voulons présenter
{films réimportés): «Vols d'étén,
ules folles années du twists,
«L"Homme de cendres», «Une vie
suspenduen, «Leila et les loupsy,
ale coiffeur du quartier des pauv-
resn, «Zahrat el Kindoul».

Solothurner Filmtage

Generalversammlung vom 3. Juni 1989

Mit einem Einnahmeniberschuss,
mit mehr auslandischen Gasten
denn je und Stagnation bei den Ein-
zeleintritten schlossen die Filmtage
1989 ab.

Unter dem Vorsitz des Vizeprasi-
denten der Schweizerischen Gesell-
schaft Solothurner Filmtage, Fiir-
sprecher Paul Liithy (Solothurn],
konnten die statutarischen Geschaf-
te ziigig bewaltigt werden. Die Mit-
glieder der Geschaftsleitung konn-
ten ihrer Genugtuung Ausdruck ge-
ben, dass sich die Idee des Lei-
tungsteams bewahrt hat. Mit Ent-
tduschung mussten sie allerdings
zur Kenntnis nehmen, dass die
Westschweiz und auch das
franzosisch-sprachige Ausland bei
den Gasten und bei den Medien un-
tervertreten waren. Dennoch ist die
Zahl der auslandischen Gaste wei-
ter angestiegen, was hinsichtlich
der Unterkunft zu Problemen fiihr-
te. Heuer wurde deshalb erstmals
ein Taxidienst eingerichtet, um sie
zu den Hotels in der Umgebung zu
bringen.

Sponsorenvertrag mit der Kan-
tonalbank

Mit der Solothurner Kantonalbank
konnte ein Sponsorenvertrag fir die
nachsten drei Jahre in Hohe von
jahrlich 30 000 Franken abgeschlos-
sen werden. Auf Anfrage wurde
versichert, dass die Bank auf die
Programmgestaltung keinen Ein-
fluss nehme und ihr Werbeauftreten
nicht unangenehm auffallen dirfte.
Ebenso wird dieser Betrag eine all-
fallige Filmforderung nicht verhin-
dern.

Dank dieses Beitrages kann das
Sekretariat der Filmtage etwas bes-
ser dotiert und die Mehraufwen-
dungen fur die Gaste aufgefangen
werden. Um die Eigenfinanzierung
anzuheben, beschloss die General-
versammiung eine Erhdhung des
Mitgliederbeitrages und genehmig-

Die 25. Filmtage

Anmeldeschluss: 31.10.89
Kopieneinsendung: 15.11.89
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1e eine entsprechende Statutenan-
derung. Wohl schlossen die Filmta-
ge 1989 mit einem Einnahmeniiber-
schuss von 35037 Franken ab, doch
ist zu bedenken, dass die Subven-
tionen jeweils wahrend drei Jahren
unverandert bleiben.

Der arme Kanton St. Gallen
Der von der Geschaftsleitung be-
treute Untertitelungsfonds ermog-
lichte 1988 Beitrage in Hahe von
38585 Franken und bis 31. Mai
1989 bereits 43223 Franken. Ge-
spiesen wird dieser Fonds durch
Beitrage der Kantane und der SRG.
Heuer richteten erstmals die Kanto-
ne Appenzell AR und Neuenburg
Beitrage aus. Dafiir teilte der Kan-
ton St. Gallen mit, dass es ihm an-
gesichts der angespannten finan-
ziellen Lage nicht mehr moglich sei,
die bisherigen 500 Franken weiter
zu bezahlen. Abseits stehen noch
die Kantone Appenzell IR, Tessin
und Jura.

Jubildum in Sicht

Die vom 16. bis 22. Januar 1990
stattfindenden Filmtage sind die 25.
An zwei bekannte Filmemacher ging
die Anfrage, ob sie bereit waren,
eine Carte blanche zusammenzu-
stellen. Ferner sind Projekte mit
dem Schweizer Fernsehen in Dis-
kussion. Daneben sind ein offizieller
Akt und ein Fest mit den Filmschaf-
fenden geplant.

Personelles

Die Generalversammlung wahlte
neu in die Geschaftsleitung Heinrich
Breiter (Langendorf], welcher sich
bereits als Mitverantwortlicher fur
das grafische Erscheinungshild der
Filmtage profilieren konnte.

Fiir die Auswahlkommission der
Filmtage 1990 wurden nominiert:
Urs Reinhart, Reinhard Manz, Mar-
co Badan, Beni Milller, Jean-Luc
Wey und zwei noch nicht nament-
lich bekannte Mitglieder.

Helmuth Zipperlen

Les 25émes journées

Délai d'inscription: 31.10.89
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Festival Nyon

21e Festival international
du Film decumentaire

Depuis quelgue temps, le Festival
de Nyon bénéficie d'un regain
d'intérét pour le documentaire: der-
nier festival suisse de l'année, le
Festival international du Film docu-
mentaire de Nyon a toujours eu une
place a part. Pourtant, il reste lar-
gement a découvrir; notamment
par le public suisse allemand.

Année aprés année, ses organisa-
teurs se sont voués 4 la découverte
donnant une priorité absolue & I'ing-
dit et a l'inconnu. Le programme
1989 n'échappera pas a cette régle.
II offrira maintes occasions pour
vérifier la bonne santé de la produc-
tion du documentaire dans le
monde.

L'Arménie

L'un des points forts du programme
1989 sera la découverte du docu-
mentaire armenien, quasiment
inconnu en Occident. Cest la réus-
site de la rétrospective entreprise
en 1987 dans les Républiques bal-
tes, qui a permis d'ouvrir la route
pour ce projet ambitieux et difficile.
L'Arménie, comme d'autres républi-
ques soviétiques d'Asie centrale
connait actuellement une effer-
vescence politique. Malgré le cou-
vre-feu, une équipe du Festival diri-
gée par Erika de Hadeln put se ren-
dre début juillet & Erevan pour y
faire une sélection et jeter les fon-
dements pour la publication d'une
importante documentation. Le con-
tingentement limite la production
annuelle en Arménie de documen-
taires & environ 5 heures, ce qui
force nombre de réalisateurs & se
contenter de courts métrages. Cet
handicap permet pourtant a leur
talent de se développer pleinement.
La rétrospective ira du premier film
réalisé en Arménie soviétique en
1924 & des exemples de documen-
taires contemparains, traitant
notamment de la situation politique
actuelle et du tremblement de terre
de décembre 1988.

Deux réalisateurs, présents a
Nyon, dominent par leur oeuvre
cette rétrospective. L'un a été pré-
cédé en Occident par ses publica-
tions theoriques, Iautre nous est
quasiment inconnu. |l sBgit dArta-
vazd Péléchian et d’Ara Vahouni.
Pour la premiére fois, le Festival
publiera une traduction d l'essai de
Péléchian sur le montage en contre-
point. Quant & Ara Vahouni, il est
un éléve du Letton Herz Frank. Bien
entendu, cette rétrospective
noubliera pas des réalisateurs tels
que Serguei Paradjanov - dont
lessentiel de l'oeuvre fut réalisée en
Geéorgie ou Rouben Guévorkiants et

Aroutioun Khatchatrian déja décou-
verts par le public de Nyon en
1988.

Cette rétrospective sera sans
doute aussi un hommage & la cul-
ture armeénienne, et ne manquera
pas de rappeler que prés de 3000
Arméniens vivent actuellement en
Suisse.

La compétition

A I'heure ol sont écrites ces lignes,
la sélection pour le concours est en
cours aux Etats-Unis et au Canada.
Déja quelques grandes lignes appa-
raissent et il est fort & parier que
cette partie du programme sera
dominée par deux oeuvres imposan-
tes, chacune ayant plus de quatre
heures de projection. Il sagit du
film hongrois «Recsn de Livia Gyar-
maty et G. Bezdrmenyi, une chroni-
que sur la vie d'un goulag des
années b0 ol bourreaux et oppri-
més se retrouvent face a face.
L'autre film est la derniére ceuvre
de I'américain Frederick Wiseman,
«Before Death» [Avant la mort] qui
des heures durant pose le probléme
du droit des malades de pouvoir
disposer librement de leur mort
lorsque atteints de fagon incurable.
Ces deux films conduiront le specta-
teur dans un voyage kafkaesque
dont I'inspiration est profondément
humaniste.

Parmi les autres films déja sélec-
tionnes, citons le film soviétique de
Simon Aranavitch «Anna Akhma-
tovan ou l'oeuvre vidéo «The Exilesn
de Richard Kaplan (Etats-Unis| qui
étudie pour la premiére fois I'apport
des émigrés allemands & la science
et a |a culture américaine. Ceci ne
sont que quelques exemples. La
sélection terminée en Amérique du
Nord, il reste aux sélectionneurs &
visionner en Suisse prés de 250
films provenant d'une trentaine de
pays. Des sélections vont égale-
ment avoir lieu sur place en Alle-
magne et en France.

Le cinéma suisse

Les rapports entre le Festival de
Nyon et le cinéma suisse ont évolué
positivernent au cours des derniéres
années. De nombreux films siusses
attendent d'étre visionnés pour étre
inclus au programme. Des projec-
tions de sélection auront également
lieu aux télévisions de Genéve et de
Zurich.

Suivant le voeu émis par la Com-
mission Fédérale du Cinéma, vu les
impératifs de fréquents déplace-
ments a I'étranger des organisa-
teurs du Festival, celui-ci a pris des
mesures pour nommer prochaine-
ment un «ambassadeurs du Festival
qui sera en permanence a disposi-
tion des milieux du cinéma suisse
pour représenter le Festival et rap-
peler @ nos documentaristes |'inté-
ret de ce festival, dont la réputation
a I'étranger nest plus a faire.

Rendez-vous a Nyon

Les projections se tiendront a I'Aula
de Nyon de 14 au 21 octobre en rai-
son de plusieurs séances par jour.
Des facilités de logement pour étu-
diants sont disponibles. La plupart
des réalisateurs seront présents et
donneront loccasion de nombreux
débats. La journée du 21 octobre
sera plus particuliérement consa-
Crée au cinéma Suisse.

Pour ceux qui connaissent le Fes-
tival de Nyon, il offre chaque année
I'occasion de se plonger dans une
multitude d'images et d'idées. 1383
promet d'étre un bon cru.

21. Internationales
Dokumentarfilmfestival

Seit einiger Zeit kommt dem Festi-
val von Nyan ein wieder steigendes
Interesse am Dokumentarfilm zugu-
te. Als letztes Schweizer Festival
des Jahres, hat das Dokumentar-
filmfestival von Nyon immer einen
besonderen Platz eingenommen.
Trotzdem bleibt es noch weitgehend
z2u entdecken, vor allem vom Publi-
kum der deutschsprachigen
Schweiz.

Jahr auf Jahr haben sich die Ver-
anstalter des Festivals der Ent-
deckung zugewandt, wobei die ab-
solute Prioritat unbekannten und
neuen Werken galt. Auch das Pro-
gramm 1989 wird auf diesem
Grundsatz beruhen. Es wird man-
nigfaltige Gelegenheit bieten, die
weltweit positive Entwicklung des
Dokumentarfilms zu beobachten.

Armenien

Einer der Hohepunkte des Pro-
gramms 1989 wird die Entdeckung
des armenischen Dokumentarfilms
sein, der im Westen praktisch unbe-
kannt ist. Die gelungene Retrospek-
tive 1987 dber die baltischen Repu-
bliken hat den Weg zu dieser ehr-
geizigen und schwierigen Retro-
spektive geebnet. Armenien, wie
auch andere Sowjetrepubliken
Kleinasiens, erlebt z. Zt. politische
Unruhen. Trotz der noch geltenden
Sperrstunde war es einem Team
des Festivals, unter der Leitung von
Erika de Hadeln, moglich, Anfang
Juli in Jerewan eine Filmauswahl zu
treffen und die Grundsteine zur Ver-
offentlichung einer wichtigen Doku-
mentation zu legen. Ein Kontingent
begrenzt die jahrliche Dokumentar-
filmproduktion in Armenien auf ca.
5 Stunden; dies zwingt viele Regis-
seure dazu, sich auf Kurzfilme zu
beschranken. Trotz dieser Beschran-
kung kann sich jedoch ihr Talent voll
entwickeln. Die Retrospektive um-
fasst ein Spektrum vom ersten
1924 in Sowjetarmenien gedrehten
Dokumentarfilm bis hin zu Beispie-

len zeitgendssischer Dokumentarfil-
me, die vor allem die gegenwartige
politische Situation und das Erdbe-
ben von Dezember 1988 behandeln.

Zwei Regisseure, die in Nyon an-
wesend sein werden, bestimmen
diese Retrospektive durch ihr Werk.
Dem einen sind im Westen schon
seine theoretischen Schriften vor-
ausgegangen, der andere ist uns
praktisch unbekannt: Artawasd Pe-
leschjan und Ara Wahuni. Zum er-
sten Mal wird das Festival eine
Ubersetzung des Essays von Pe-
leschjan {ber die Distanzmontage
verdffentlichen. Ara Wahuni ist ein
Schiiler des Letten Herz Frank. Na-
tiirlich bericksichtigt die Retrospek-
tive auch Regisseure wie Sergej Pa-
radshanow, dessen spateres Werk
hauptsachlich in Georgien entstand,
oder Ruben Geworkjanz und Arut-
jun Chatschatrjan, die das Publikum
von Nyon schon 1988 im Wettbe-
werb entdecken konnte.

Die Retrospektive wird sicher
auch die Aufmerksamkeit auf die
mehr als tausendjahrige Kultur Ar-
meniens lenken und daran erinnern,
dass gegenwartig etwa 3000 Arme-
nier in-der Schweiz leben.

Der Wetthewerb

Zum Zeitpunkt dieser Pressemittei-
lung ist die Auswahl in den USA
und in Kanada in vollem Gange.
Aber schon lassen sich einige gros-
sen Linien abzeichnen, und aller
Voraussicht nach wird dieser Pro-
grammteil von zwei eindrucksvollen
Werken gepragt werden, die beide
jeweils {iber vier Stunden lang sind:
der ungarische Film «Recs» von Li-
via Gyarmaty und G. Bezdrmenyi,
gine Chronik tiber einen Gulag der
finfziger Jahre, in der Henker und
Unterdriickte sich gegeniiberstehen
und der neueste Film des Amerika-
ners Frederick Wiseman, «Before
Deathw, der die Frage der Sterbehil-
fe aufwirft, d.h. das Recht des un-
heilbar Kranken, frei dber seinen
Tod entscheiden zu konnen. Beide
Filme werden den Zuschauer in kaf-
kaeske Situationen fiihren, aber
beide sind von einem tiefen Huma-
nismus gepragt.

Unter den anderen schon ausge-
wahlten Filmen ist der sowjetische
Film «Anna Achmatowan von Simon
Aranowitsch zu erwahnen, oder
auch das Videoband «The Exiles»
von Richard Kaplan (USA), in dem
zum ersten Mal der Einfluss der
deutschen Emigranten auf das wis-
senschaftliche und kulturelle Leben
Amerikas untersucht wird. Dies sind
nur einige erste Beispiele. Nach der
Auswahl in der UdSSR und in Nord-
amerika sind noch etwa 250 Filme
aus etwa 30 Léndern in den Aus-
wahlvorfihrungen in Nyon zu be-
sichtigen. Ausserdem werden vorort
Filme in Deutschland und in Frank-
reich ausgewahlt werden.
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Der Schweizer Film

Die Beziehungen zwischen dem Fe-
stival von Nyon und dem Schweizer
Film haben sich in den letzten Jah-
ren positiv entwickelt. Zahireiche
Schweizer Filme sind fiir die Aus-
wahl in Nyon angemeldet. Aus-
wahlsichtungen werden ebenfalls
beim Fernsehen in Genf und Ziirich
stattfinden. Einer Empfehlung der
Eidgendssischen Filmkommission
entsprechend, und aufgrund der

haufig notigen Auslandaufenthalte
seiner Veranstalter, hat das Festival
jetzt Schritte unternommen, um
demnachst einen «Botschafters des
Festivals zu benennen, der den
Schweizer Filmschaffenden standi-
ger Gesprachspartner fir Nyon sein
wird und als Vertreter des Festivals
das Interesse, vor allem in der
deutschsprachigen Schweiz,
wecken soll, das im Ausland schon
seit langem besteht.

Rendez-vous in Nyon

Die Vorfihrungen finden mehrmals
taglich vom 14. bis 21. Oktober in
der Aula von Nyon statt. Fiir Schi-
ler und Studenten stehen wieder
preiswerte Unterkinfte zur Verfii-
gung. Die meisten Regisseure der
gezeigten Filme werden in Nyon
sein und wieder Gelegenheit zu
zahlreichen Diskussionen bieten.
Der 21. Oktober wird wieder haupt-

sachlich dem Schweizer Film gewid-
met sgin.

Wer das Festival von Nyon kennt,
der weiss, dass es Gelegenheit bie-
tet, einer Vielzahl von Bildern und
Ideen zu begegnen. 1983 verspricht,
gin guter Jahrgang zu werden.

Anzeigen | Annonces

Zu verschenken

Alter Steenbeck B-Teller-Schneide-

tisch, 380 V-Drehstrom, Handkupp-

lung. Sonst: «Still going strongn.

Bedingung: Muss abgeholt werden.
Hans-Ulrich Schlumpf
01/2518676

Cherche
pellicules vierges, récentes ou péri-
meées, 16 mm n/b et couleur, nega-
tif et inversible.

E. Foéx

3, ch. des Pléiades

1206 Genéve

022/46 5083

Zu verkaufen

Sony 3CCD-Kamera DXC-M7 P kom-

plett mit Koffer und Zubehor. Ob-

jektiv Canon BCTV J 15x9, 5BIRS.

5 Monate alt. Preis Fr. 22 000.-
081/220802

Gesucht
fiir das Kino Sputnik in Liestal Ge-
schéftsfihrerin mit entsprechender
Erfahrung in Programmation, Admi-
nistration und Technik. :
Bewerbungen an:

Kulturhaus Palazzo AG

Postfach 572

4410 Liestal

z.Hd. N.Messerli

Zu verkaufen
VHS Player Funai VP 1400 Fr. 100.-
U-Matic Recorder JVC CR-B060
ET Pal/Secam/NTSC Fr. 500~
2 Arrilux-Leuchten 220/5000
mit Rollstativen, inkl.
380er Kabel je Fr. 800~
Sany ColorTV, Trinitron-Rohre, Fern-
bed., & 50cm Fr. 500~
Zbinden Film AG
Effingerstr. b5
3008 Bern
031/257381

Suchen Sie
eine Sekretarin? Ich habe 4 Jahre
Erfahrung in der Filmbranche. Ich
spreche Deutsch, Franzdsisch, Eng-
lisch und Italienisch

Malika Glarner

01/391 6161

Zu verkaufen

Produziere einmalig Kleinserie Film-

galgen (16/35). Brauchen Sie einen?
01/3414505

Zu verkaufen
Stellavox SP 8 mono/stereo,
Quarz, mit viel Zubehar, NP (inkl.
Zub.) 13500, VP 6300.-
Nagra IS mono, Quarz mit Zube-
hor, neuwertig, NP ca. 12000,
VP 4800 -
Studer A B0 R Studiotonbandma-
schine, stereo mit eingebautem
Highspeed Timecodeleser, kam-
plett rev., NP ca. 14000.-, VP
5800.-
Studer A 80 16-Spur 2 Zoll mit
Mischpult, Studer 189 Quadro
inkl. Verkabelung und Autolocator,
alles werkrevidiert, NP ca.
160000, VP 65000.-
031/2591 64 oder
031/443175

cinaeé

Impressum

bulletin.

Herausgeber/ £diteur: Schweizerisches Film-
rentrum { Cantre Swisse du Cinéma, Min-
stergasse 18, 8001 Zarich, Tel. 01/47 2860,
Telex 56 289 sfzzch. Secrétariat Romand,

1 place Bel-Air, 1003 Lausanne, 1é/.
021/225822.

Redaktion/ Rédaction: Martin E. Girod
Ubersetzung/ Traguetion: Jirg Hassler,
Frédéric Terrier

Satz/ Composition: FOCUS Satzservice Zirich
Druck/ impression. Fotodirekt ropress,
Zirich

Beteiligte Verbande und Institutionen:/
Associations et institutions participantes:

Cinélibre - Association Suisse de promotion
et danimation cinématographique/ Verband
Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller
Spielstellen, Sekretariat: Hans Wysseier,
Postfach, 4005 Basel, Tel. 061/681 3844,

Cinémathéque Swisse/ Schweizer Filmarchiv,
3, allée Frnest Ansermet, 1003 Lausanne,
18l 021/23 74 06.

Festival International de Cinéma Nyon,
C.P 88, 1260 Nyon, tél. 022/61 6060,
Fax 022/61 70 71

Jahresabonnement (12 Nummernl/ Abonne-
ment d'un an (12 numéras/: sFr./ DM 47 -
(Ausland/ & /étranger/ Fr. 58 -,

PC B0-66665-6.

Abonnemente und Adressanderungen:
Schweizerisches Filmzentrum, Minster-
gasse 18, 8001 Zirich, Tel, 01/47 28 60,

Anzeigenpreise/ Tarif des annonces: Auf
Anfrage/ sur demande

Branchenbezogene Kleinanzeigen: gratis/
petites annonces professionnelies: gratuites

ugingbulletinn

Nachdruck mit Quellenangabe gestattet/
leproduction avec indication des sources

permise

Festival Internazionale del Film Locarno, Via
della Posta 6, Casella postale, 6600 Locarno,
Tel. 093/3102 32, Telex 846 565 FIFL.

Bundesamt fir Kulturpflege/ Office fédéral
e fa culture/ Thunstrasse 20, 3000 Bern 6,
Tel. 031/6192 7.

Schweizerischer Kino-Verband [SKV),
Effingerstr. T, Postfach 2674, 3001 Bern,
Tel. 031/25 50 77.

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage/ Société des Journges cinémato-
graphigues de Soleurg, Postfach 1030,
4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61.

Schweizerischer Interverband fir Film und
Audiovision [IFA/ Interassociation Suisse dy
Film et de [Audiovisuel IR, Sekretariat o/o
Or. Willi Egloff, Effingerstrasse 48,

301 Bern, Tel.031/26 08 38.

Schweizerischer Verband fiir Auftragsfilm
und Audiovision (AAV/ Association Suisse
du Film de Commande et Audiowision (FCA/
Sekretariat: TSCHANNEN PRODUCTIONS,
Biindackerstrasse 56, 3047 Bremgarten bei
Bern, Tel. 031/24 4142,

Schweizerischer Verband fir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDFI/ Assaciation Suisse
du Film de Fiction et de Documentation
(FFO), Sekretariat ¢fo Or. Willi Egloff,
Effingerstrasse 4 a, 3011 Bern,

Tel. 031/26 08 38.

Groupement Suisse du Film dAnimation/
Schweizer Trickfilmgruppe, Secrérariar:
Ernest Ansorge, 1037 Etagnigres,

18l 021/731 14 50.

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
[SFTV) Assaciation Suisse des Techniciens
du film (ASTFI, Sekretariat; Hans Laubli,
Josefstrasse 106, 8031 Zrich,

Tel. 01/44 21 49 (14.00-17.00 Uhr).

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
|SFVIf Association Suisse des Distributeurs
de films (ASDF), Prasident und Sekretar:
Marc Wehrlin, Farsprecher. Sekretariat:
Schwarztorstrasse 7, Postfach 2485,

3001 Bern, Tel. 031/4564 44,

Schweizerischer Verband Filmtechnischer
Betriebe (FTBI/ Association Suisse des
Industries Technigues Cinématographigues
{/TC), Sekretariat: Schwarz Filmtechnik AG
Frau Triet, Breiteweg 36,

3072 Ostermundigen, Tel. 031/31 11 1.

Verband Schweizerischer Filmgestalter
\VSFGI/ Association Suisse des Réalisateurs
de Films (ASAF, Sekretariat: Brigitte Wicki,
Postfach, 8340 Hinwil. Tel. 01/937 23 16.

Schweizerischer Verband der Filmjourna-
listen (SVF)/ Assaciation suisse de la presse
cinématographique (ASPCI. Sekretariat:
Béatrice Burgin, Hangstrasse 13,

8352 Schlieren, Tel. 01/730 1001

Schweizerischer Verband der Studiokinos/
Association Swisse des Cindmas dArt et
o'Essai. Prasident: Roland G. Probst, Sei-
lerstr. 4, 301 Bern, Tel. 031/25 17 21

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fur
die Urheberrechte an visuellen und audiovi-
suellen Werken | Société suisse paur la
gestion des droits dauteurs deuvres visuel-
les et sudiowisuelles, Neuengasse 23, Post-
fach 2180, 3001 Bern, Tel. 031/21 11 06

Schweizerische Radio- und Fernsehgesell-
schaft (SRGY Socidré Suisse de la Radio et
Téigvision (SSA), Coordination: Martin
Hennig, Abt. Oramatik, DRS-Studio
Leutschenbach, Zirich, Tel. 01/30564 11

Adresse de la rédaction/
Redaktionsadresse:

Redaktion «eindbulleting
Clarastr. 48

4005 Basel

Tel. 061/691 36 37

Fax D61/691 1040

Redaktionsschluss fiir die
nachsten Nummern| Date limite
denvoi pour les prochains
numéros:

169: Oktober/octabre 1989
20. September/ 200 septembre

170: November/novembre 1989:
30. Oktober/30 octobre

Gilt auch fir Inserate.
\ialable aussi pour les annances.




El

FILM&VIDEOAG

Saatlenstrasse 265
8050 Zurich
Telefon 01 32102 02

LE CHEMIN DE GENEVE
A ZURICH NEST QU’UNE

HEURE PLUS LONG QUE
CELUI A BERNE

ESSAYEZ - LE
VOUS NE LE REGRETTREZ PAS!




DiGITAL PRoZESSOR
DiIAxsIS

mit Macintosh ||

Die fast unbegrenzte Moglichkeit zur Her- Das System ist Time-Code gesteuert und
stellung von speziellen Toneffekten. kann mit unserer neuesten Generation von
Unimag Bandspielern (angetrieben von
Loops, Varispeed, Timecompression, Capstan Motoren) bis zu 30facher
Vormix von Effekten, Fade in Fadeoutin Geschwindigkeit synchron mitlaufen, zu-
beliebiger Lange, Overcross, Harmonisieren, sammen mitden 2 Studer A 810 2 Spur-

Sampling und Editing und und und . . . maschinen und der Studer A820 24 Spur
mitintegriertem Dolby SR.

Fireine Demo 031/3111 11 und Hans Kiinzi verlangen.

H a Tonabteilung
I m @ [ﬂ][l Breiteweg 36
3072 Ostermundigen



