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Mit Unterstitzung des Nationalen Schweizerischen Komitees fir das Ecole d'audiovisuel cherche
Eurapaische Film- und Fernsehjahr 1966 fihrt die Schauspielabteilung
des Konservatoriums ein weiteres

Professeur de technologie

internationales Filmseminar

Domaines possibles d'enseignement:

foto, diaporama, vidéo, cinéma, son, infarmatique.
Emploi & temps complet (mi-temps envisageable].
Début des activités: de suite ou a convenir.
021/275276

fir Schweizer Filmschaffende durch:

Mantag, 31. Oktoher bis Samstag, 12. November 1988

«Probleme der Film-Regie und -Dramaturgie»

Leitung: Edward Zebrowski, zusammen mit Agrieska Holland oder
Krzysztof Kieslowski oder Wajciech Marczewski,

Ein Seminar fir fortgeschrittene professionelle Filmschaffende mit Spielfilm- Interessieren Sie sich fir Kamerafihrung, Film und Video, Bildgestal-

erfahrung. Praktische Arbeit am Beispiel eines vorgegebenen Werks aus der tung, Arbeit mit Darstellerinnen, Inszenierung? Ein
Weltliteratur. Yom Drehbuch bis zur vorfihrfertigen Filmszene.

: . _ y Film-Kurs-Projekt
Teilnehmerzah! auf 8 beschrankt, Kosten Fr. 500 -, Unterlagen mit genauer

Beschreibung des Seminars anfordern. findet Ende Mai (10 Tagel statt.

Anmeldung mit Abgabe der schriftlichen Vorarbeit bis 1. September an: Wer weitere Fragen hat:

Filmseminare, Konservatorium Bern, Abt. Schauspiel, Laupenstrasse 45, Auskunft bei Michael Adams, Salzstr. 37, D-7800 Freiburg i. Br,
3008 Bern, Tel. 031/253169 (14-17h) Tel. 0043 761/382 759 oder Jacqueline 037/247200.

FILM+VIDEO

aus einer Hand

OB WIR VON FILM AUF FILM, VON FILM AUF
VIDEO ODER VON VIDEO AUF VIDEO KOPIEREN,;
DAS ERGEBNIS IST OPTIMAL IN .BILD UND TON

=GL

DAS FILMLABOR UND VIDEO - KOPIERWERK FUR
DEN PROFI UND FUR ALLE, DIE QUALITAT SUCHEN

EGLI FILM+VIDEO AG Saatlenstr 265 8050 Ziirich
TELEFON 01/40 77 34
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Editorial

Inhalt

schon eher, dass im Gegensatz zu den beiden letzten Umbesetzungen, bei
denen es jeweils einer Interimsredaktion bedurfte, die Ablgsung diesmal in
der Kontinuitit erfolgen konnte. Der neue Redaktor ist von seinem
Vorginger schon im Mérz in die technisch-organisatorischen Abliufe
eingefiihrt worden; auch hat Rolf Niederhauser wertvolle Vorarbeiten fiir
diese und teilweise sogar noch fiir die nichsten Nummern geleistet. Das sei
festgehalten sowohl im Sinne eines Danks an den abtretenden Redaktor als
auch als Wiirdigung endlich wieder normaler gewordener Zustinde und
wiedergewonnener Funktionsfihigkeit beim herausgebenden Schweizeri-
schen Filmzentrum. Dem neuen Redaktor kommt diese sanfte Ablésung
sehr gelegen, weil er nichts von der modischen Attitiide hilt, alles zu
verdndern, nur damit méglichst niemand merken soll, dass nichts verbessert
wurde. Verbesserungen aber brauchen etwas mehr Zeit. In welche Richtung
sie gehen konnten, ldsst sich vielleicht aus der kurzen Standortbestimmung
auf Seite 5 ableiten. Hauptthema dieser Nummer sind jedoch wesentlich
spektakulirere Verinderungen: drei Schweizer Filmemacher haben ihre
Kollegen in der Sowjetunion besucht. Thr Reisebericht fithrt auf dem Weg
iiber das Fremde iiberraschenderweise u.a. wieder zu dem Spannungsfeld
zwischen Staatsabhingigkeit und Erfolgszwang, das dem Schweizer
Filmschatfen ja so fremd auch nicht ist.

Un changement de redacteur a «cinébulletin» n’est pas un événement
particulierement rare, sur lequel il faudrait s’étendre longuement. Ce qu’il
taut dire peut-étre, c’est que, contrairement aux deux passations des pouvoirs
précedentes, le témoin a pu cette fois étre transmis dans la continuité. Le
nouveau rédacteur a été initié aux opérations organisationnelles par son
prédeécesseur en mars déja; de plus, Rolf Niederhauser a accompli un
preécieux travail préliminaire pour ce numéro et méme pour les suivants.
Cela devait étre souligneé, aussi bien en guise de remerciements au rédacteur
qui quitte ses fonctions que pour indiquer que la situation est revenue a la
normale et que I’editeur, le Centre suisse du cinéma, est de nouveau capable
de fonctionner. Cette reléve en douceur convient parfaitement au nouveau
rédacteur, parce qu’il ne croit pas que l’attitude a la mode qui consiste & tout
bouleverser pour que personne ne s’apergoive que rien ne s’est amélioré soit
la bonne. Ameliorer les choses demande cependant du temps. Pour savoir
dans quelle direction les choses vont aller, on lira peut-étre le bref état des
lieux qui se trouve en page 5. Cependant, ce numéro a pour théme principal
des changements beaucoup plus spectaculaires: trois cinéastes suisses ont
rendu visite a leur collegues d’Union soviétique. Leur carnet de notes de
voyage nous fait découvrir une atmosphére inédite puis nous ramene
paradoxalement a la tension entre les poles de la dépendance de I'Etat et de
la nécessité du succes commercial, une tension qui ne paraitra pas si étrange
aux professionnels du cinéma suisse.
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Bundesfilmforderung 1988/
Aide fédérale au cinéma 1988

1. Sitzung, 7.-9. Mirz 1988: Vorgeschlagene Beitrige
1ére séance, 7—9 mars 1988: contributions proposées

Drehbuchbeitrige | Contributions 4 |'élaboration d'un scénario

Titel Regisseur/Autor (R/A), Grundidee [} Produzent Beitrag
Titre Réalisateur/Auteur (R/A), Idée de base (I} Producteur Subvention
«Bob & Nicon C/A R/A: Rolf Bachler 8000
uDer ganze Wegn L R/A: Christoph Schaub, Martin Witz 12000
«Schlagt sie zu Todt!» L R/A: Philippe Pilliod 17500
I: Joh. Heinrich Pestalozi
wKein Schrein L R/A: Michael Mrakitsch Fama Film AG 20000
wJazzkellers L BfA: Walter Bretscher, 20000
Christine Madsen-Julen
aks...n Die Suche nach dem L R/A: Xavier Koller, Hansjorg Schneider 25000
verlorenen Paradies I: Alpensage: Dittitolgg
Herstellungsheitrige| Contributions aux frais de réalisation de films
Titel Regisseur Produzent Beitrag
Titre Réalisateur Producteur Subvention
uDanse et contredanse & la place C/A Le Trio Christophe Béguin 6000
Liapounofin
la mano senza volton C Adriano Kestenhaolz Variofilm SA 30000
«Balanescun C Véronique Gogl Scherzo films 39000
«uDer Massstab des Betrachtensn  L/D Florian Goerner, Beat Haner 50000
«Schwanengesang fir ein L/D Isa Hesse Isa Hesse/T&C Film 75000
Grand Hotels
wAufbauer der Nations D Angelo A. Ludin 30000
«Der Wald» D Friedrich Kappeler George Reinhart Productions 110000
«Eine andere Geschichtes D Tula R. Roy 150000
whustralian L Jean-Jacques Andrien Film de la Dréve (B 200000
AD productions (F], CABProd.
«Die Schachteln L Fred van der Kooij Fama Film AG, Promedia (BRD) 220000
«Die drei schonen Millers L Matthias Zschokke Joachim von Vietinghoff (BRD) 270000
Xanadu Film AG
uDie Geliehten L Johannes Flitsch Johannes Fliitsch, R. Ziegler (BRD) 300000
ules Angesn L Jacob Berger CAB Productions 350000
Cie frangaise Cinémat. (F)
Nachtragsbeitrag
uLebenstraumn L Franz Rickenbach Odyssee Film Produktion 120000
Paris Classics Productions |F)
Distribution/Marketing
Gesuchsteller Zweck Beitrag
Auteur de la demande Motif Subvention
Stiftung Schweizerisches Sanierung des Filmpools 17000
Filmzentrum
Groupement Suisse du Film Participation de films d'animation suisses aux festivals internationaux 22000
d'Animation du cinéma d'animation en 1968
Cinélibre Animation und Promation nicht-kommerzieller Filmarbeit in der Schweiz 25300
a.0. Cactus Film AG Promotion des Filmes «Dani, Michi, Renata & Max» von Richard Dindo anden 9000
int. Filmfestspielen Berlin 1988
1. Sitzung der Jury, 21.-23. Marz 1988: vorgeschlagene Pramien
1ére séance du Jury, 21-23 mars 1988: primes proposées
Qualitits- und Studienprimien | Primes de qualité et d'étude
Titel Regisseur Produzent Beitrag
Titre Réalisateur Producteur Subvention
ula méridiennen Jean-Frangois Amiguet CAB Productions (CH) QP 100000
AD Productions (F)
uExercices d'attenten Markus Sanz Ateliers Dighenis 0p 20000
«Castingn Jean-Luc Wey 0P 20000
wAndreasn Patrick Lindenmaier SP 15000
ula dame de Parisn Anne Theurillat Films de I'Arabesque SP 15000
ula vie continuen Pierre-Alain Thiébaud Amidon Paterson Film 5.A,  SP 5000
uSchlachtzeicheny Thomas Imbach N/SP 5000

L: Langspielfilm/Long métrage. D: Dokumentarfilm/Documentaire. C: Kurzfilm/Court métrage.

A: Trickfilm/Film d'animation.

QP: Qualitatspramie/Prime 4 Ia qualité. SP: Studienpramie/Prime d'étude. N: Nachwuchsfdrderung/Enc. de la reléve

cinaéflash

Fernseh-Erfolg fiir «Dani, Michi...»
Richard Dindos «Dani, Michi, Renato und
Max» hat bei seiner Fernsehausstrahlung
am 21. Miarz 1988 selbst zu spiter Stunde
(21.55 bis 24.15 Uhr) noch die hohe Ein-
schaltquote von 16% erreicht, was bedeutet,
dass rund 370000 Zuschauer den Film gese-
hen haben. Das Fernsehen DRS berichtet
auch von einer guten Wertung (4,9 von 6
moglichen Punkten) und fiigt hinzu:
«Nicht weniger erstaunlich war freilich,
dass dieser brisante politische Dokumen-
tarfilm keine nennenswerten negativen Pu-
blikumsreaktionen ausgeldst hat: rund ein
Dutzend Anrufe und knapp ein halbes
Dutzend Briefe.» Es ist zu hotfen, dass sich
das Fernsehen DRS dadurch in seinem fi-
nanziellen Engagement auch fiir unbeque-
me Dokumentarfilme bestitigt und fiir die
Zukunft ermutigt fiihlt.

Une coproduction germano-soviéto-
franco-suisse

Le cinéaste allemand Peter Fleischmann
tourne actuellement son huitiéme film:
«Hard to be 2 God». C'est une coproduc-
tion (a 50/50) entre 'Union soviétique et
plusieurs pays de I'Ouest. 10% du finance-
ment sont assurés par la société Mediactuel
de Francis Von Buren. Il s’agit d’un film de
science-fiction d’aprésun roman de Boris et

Arcady Strougatski.
Film- und Video-Férderung BS/BL

Der Fachausschuss des gemeinsamen Kredi-
tes der Kantone Basel-Stadt und Basel-Land-
schaft fiir die Férderung des kiinstlerischen
Schaffensin den Bereichen Film, Video und
Fotografie hat an seiner ersten Sitzung vier
Beitrige von insgesamt Fr. 67000~ zuge-
sprochen. Empfinger von Produktions-
und Forderungsbeitrigen sind:

Angelo Liidin fiir seinen Film «Aufbauer
der Nation», ein Portrit der Fussballer Karl
Odermatt und Heinz Hermann (AAL
Filmproduktion, Basel);

Dani Levy fiir seinen Spielfilm «RobbyKal-
lePaul», einen Film iiber Manner (Fama
Film AG, Bern);

Thomas Kern fiir seinen Videofilm «Der
Schlaf der Vernunft», 12 Bilder iiber Traum
und Triumen;

Beat Hiner und Florian Goerner fiir ihr
DokumentarVideoband «Der Massstab des
Betrachtens», Videofilm zum Thema Gene-
tik und Landwirtschaft.

Prix pour Hervé Dumont

Le premier Prix européen de la critique his-
torique de cinéma, décerné par I'Institut
Jean Vigo i Perpignan, a été attribué 2
I'«Histoire du cinéma suisse» de Hervé
Dumont (Editions de la Cinémathéque).
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«cinébulletin» — woher kommst du,

wohin gehst du?

Nornehmster Zweck des «cinébulletin» ist
es, den Informationsaustausch unter all de-
nen zu rationalisieren, die sich auf die eine
oder andere Art mit dem neuen Schweizer
Film befassen», erklirte im Oktober 1975
das Editorial der Nummer 1. Sieben
schweizerische Filmfachverbinde hatten
zusammengefunden aus der Einsicht her-
aus, dass sich so manches Problem leichter
bewiltigen lisst, wenn man es gemeinsam
anpackt, und dass die Voraussetzung fiir ge-
meinsames Handeln das gegenseitige Infor-
miertsein ist.

Gut zwdlfeinhalb Jahre und iiber 150
«cinébulletin»-Nummern spiter lisst sich
feststellen, dass sich dieser Grundgedanke
als richtig ‘und fir das Blatt tragfihig erwie-
sen hat. Die personelle Besetzung der Re-
daktion hat sich zwar mehrfach (und - aus
der Sicht des Neubeginners - in beunruhi-

gend kurzen Abstinden) geindert, doch das
«cinébulletiny hat gesamthaft gesehen eine
erstaunlich kontinuierliche Entwicklung
durchgemacht. Die Zahl der Trigerorgani-
sationen hat sich im Laufe der Zeit beinahe
verdreifacht; sie vertreten mittlerweile fast
das ganze Spektrum der professionellen fil-
mischen Aktivitdten in der Schweiz. So ist
es nur konsequent, dass das im letzten
Herbst verabschiedete neue «cinébulletins-
Statut die inhaltliche Definition nicht lin-
ger auf den Bereich des «neuen Schweizer
Films» beschrinkt, sondern vom «Film in
der Schweiz» und vom «Schweizer Film»
spricht.

In einer Zeit, in der Einfihrung und
Entwicklung der «neuen» Medien eine
Umbruchsituation in der Filmbranche her-
beigefiihrt haben, scheint mir eine umfas-
sende Betrachtungsweise dringender denn

je. Die Filmbranche hat die besten Chan-
cen, aus dem Verdnderungsprozess gestirkt
hervorzugehen, wenn sie die sich in den
verschiedenen Zweigen unterschiedlich
stellenden Probleme nicht als deren Privat-
angelegenheiten betrachtet, sondern zu ih-
rer Losung beitrigt. Ob und unter welchen
Bedingungen in der Schweiz Filme produ-
ziert werden, miisste im eigensten Interesse
auch die Verleiher und Kinoverantwortli-
chen beschiftigen; ob und wieviele Kinos
esin der Schweiz in Zukunft ausserhalb der
grosseren Stidte noch geben wird, sollte
auch den Filmschaffenden nicht egal sein...
Die Aufgabe des «cinébulletin» wird es
weiterhin sein, die Entwicklung in allen
Teilen der Schweizer Filmbranche wider-
zuspiegeln, ihre Erfolge und ihre Riick-
schlige, thre Sorgen und thre Hoffnungen.
Ich verbinde damit die optimistische Er-
wartung, dass die Verbesserung des Infor-
mationsflusses dazu beitrigt, dass sich die
Branche zu gemeinsamen Problemldsun-

gen zusammenfindet.
Martin E. Girod

«cinébulletin» — d’ou viens-tu, ot vas-tu?

«Le premier but de «inébulletin est de
rationaliser I’échange d’information entre
tous ceux qui, d'une maniére ou d’une
autre, s'occupent du nouveaux cinéma
suisse»: voila ce que déclarait I'éditorial du
numero 1 en octobre 1975. Sept associa-
tions professionnelles du cinéma suisse
s’étaient associées A I"époque, érant convain-
cues qu’il érait plus facile de résoudre les
problemes en les abordant ensemble, et que
le préalable 4 toute action commune était
I'information mutuelle.

Douze ans et demi et plus de 150 numé-
ros de «cinébulletin» plus tard, on peut cons-
tater que cette conception de base s’est révé-
lée juste et fructueuse pour le périodique.
Certes, la redaction a changeé a plusieurs
reprises de mains (et a des intervalles qui
paraissent bien rapprochés au nouveau
venu), et pourtant, globalement parlant,

«cinébulletin» a suivi une évolution qui
semble étonnamment continue. Avec le
temps, le nombre des institutions responsa-
bles a presque triplé; aujourd’hui, elles
représentent quasiment tout I'éventail des
activités cinématographiques profession-
nelles de Suisse. Il est donc tout a fait logi-
que que le nouveau statut de «cinébulletin»
adopté I'automne dernier ne donne plus
une définition limitée au seul «nouveau
cinéma suisse» mais parle de «cinéma en
Suisse» et de «cinéma suisse».

A une époque ot I'apparition et le déve-
loppement des «nouveaux» médias ont
entrainé des mutations profondes dans la
branche du cinéma, il me semble plus néces-
saire que jamais d’adopter un point de vue
global. La branche du cinéma a toutes les
chances de sortir renforcée du processus de
changement en cours si elle ne considere

pas les problemes qui se posent aux diffé-
rents secteurs comme leurs affaires privées
mais apporte sa contribution en vue de les
résoudre. La question de savoir si 'on pro-
duit des films en Suisse et dans quelles con-
ditions devrait préoccuper aussi, dans leur
propre intérét, les distributeurs et les
exploitants de salles; la question de savoir
s'1l restera demain des salles de cinéma en
Suisse et combien en-dehors des grands cen-
tres urbains ne devrait pas laisser indiffé-
rents les cinéastes...

La mission de «cnébulletin» est
aujourd’hui comme hier de refléter I’évolu-
tion qui se manifeste dans tous les secteurs
de la branche du cinéma, de refléter leurs
succés et leurs échecs, leurs soucis et leurs
espoirs. |'y ajoute Iespoir que 'améliora-
tion de la circulation de I'information per-
mettra A toute la branche de se mettre
autour de la méme table pour trouver des
solutions communes.  Martin E. Girod

Schweizer Filme in Cannes 1988
Nach den bei Redaktionsschluss vorliegen-
den Informationen diirfte dieses Jahr im
Wettbewerb leider kein Schweizer Film lau-
fen. Dafiir ist «La Méridienne» von Jean-
Frangois Amiguet fiir die Sektion «Un cer-
tain regard» und die franzésisch-schweizeri-
sche Koproduktion «<Mon cher sujet» von
Anne-Marie Miéville fiir die «Semaine de la
critique»  selektioniert worden. Dazu
kommt fiir die «Semaine» der Kurzfilm
«Blues, Black & White» von Markus Imbo-
den.

Produzent wird Kurdirektor

Zum neuen Kurdirektor von Arosa ist der
Juristund TV-Produzent Florenz Schaffner
(Condor Productions) gewahlt worden.
Der Prisident des Kurvereins kommentier-

te an einer Pressekonferenz, «die Wahl eines
Managers aus der Kommunikationsbran-
che dokumentiere, dass der Kurverein Aro-
sa kiinftig neue, allenfalls auch unkonven-
tionelle Wege gehen wolle».

Neuer Direktor fiir das «Filminstitut»
Zum neuen Direktor des Filminstituts
Bern ist Jiirg Schneider gewahlt worden. Ex
wird die Nachfolge von Jean-Pierre Dubied
antreten, der nach langjihriger Titigkeit
im Herbst 1988 in Pension geht.

Nouveau directeur pour le «Filminsti-
tut»

Le comité directeur du Cinéma scolaire et
populaire suisse a désigné Jiirg Schneider
comme nouveau directeur du Filminstitut.
11 sera le successeur de Jean-Pierre Dubied

qui prendra sa retraite vers la fin de 'année
1988.

Année européenne du cinéma et de Ia
fe!ewsmn

23-27 mai a Geneéve: conférence d’experts
en dramatiques tv. 11/12 juin 2 Lausanne:
projection du film «Napoléon» d’Abel
Gance (voir rubrique Cinématheque
suisse). 16 juin: journée européenne du
cinéma.

Européisches Film- und Fernsehjahr
Der Filmzug setzt seine Reise durch die
Schweiz fort. Die nichsten Stationen:
6-12.5. Basel, 13-15.5. Aarau, 16.-29.5.
Ziurich, 30.5-2.6. Baden, 3-5.6. Zug,
6-8.6. Rapperswil, 9-12.6. Sierre und
13-19.6. Luzern.
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Erfolgszwang als
Alternative zur
Biirokratenzensur?

Auf Einladung ihrer Kollegen vom Verband der sowjetischen
Filmschaffenden weilten Richard Dindo, Fredi M. Murer und
Franz Reichle vom 5. bis 12. April 1988 in der UdSSR. Zwar
konnten sie von sechs mitgenommenen Filmen nur zwei zeigen,
doch bot ihr Aufenthalt Gelegenheit zu zahlreichen interessan-
ten Gesprichen, tiber die sie hier berichten. Knapp zwei Jahre
nach dem umwilzenden Kongress, an dem der sowjetische Ver-
band im Mai 1986 seine Fithrung ausgewechselt hat, war das
Hauptthema, ob und wie die Politik der «Perestroika» sich auf

das Filmschaffen auswirkt.

Der Aufenthalt in Moskau beginnt mit ei-
ner Pressekonferenz im Haus des Verban-
des der sowjetischen Filmemacher. Anwe-
send sind einige Filmkritiker, ein Vertreter
der Nachrichtenagentur Tass und eine
Equipe des sowjetischen Fernsehens. Man
stellt uns Fragen iiber unsere Filme und
tiber die schweizerische Filmproduktion
im allgemeinen.

Am Nachmittag besuchen wir das Gor-
ki-Filmstudio, wo uns der Direktor, der
gleichzeitig auch als Kameramann arbeitet,
und ein Filmemacher begriissen und uns
das Funktionieren ihres Studios erkliren,
das neben dem Mosfilm-Studio das grosste
in der Sowjetunion ist. Sie stellen haupt-
sichlich Filme fiir Kinder her, 20 Spielfilme
pro Jahr, beschiftigen 2000 Mitarbeiter.

Die Auswirkungen der Perestroika, d.h.
der neuen Politik der kommunistischen
Partei, der sogenannten «Umgestaltung»,
hat zur Dezentralisierung der sowjetischen
Filmpolitik gefithrt. Die Idee ist, dass die
Studios unabhingig vom Staat und von der
staatlichen Biirokratie und finanziell selbst-
tragend werden sollen, vorliufig wihrend
einer Ubergangszeit, spiter definitiv. Die
Filmprojekte der Drehbuchautoren und
Regisseure sollen nicht mehr dem Ministe-
rium fir das Filmwesen vorgelegt werden
und nicht mehr die Barrieren des Biirokra-
tismus und der Zensur iiberspringen miis-
sen, sondern die Studios sollen ihre Sujets
selber auswihlen, die Filme auf eigene Ver-
antwortung drehen, dafiir bekommen sie
aber auch keine Subventionen mehr und
miissen die Filme selber finanzieren, d.h.
die jeweiligen Produktionskosten iiber den
Verleth wieder hereinwirtschaften. Unsere
Gesprichspartner erkliren, dass ein von 1h-
rem Studio produzierter Film 15 Millionen
Zuschauer haben miisse, damit die Unko-
sten gedeckt seien. Im Durchschnitt werden
thre Filme von ca. 20 Millionen Zuschau-

ern geschen. Es gibt in der Sowjetunion, sa-
gen sie, ca. 150000 Kinos fiir 270 Millionen
Einwohner. Sie haben wahrscheinlich das
dichteste Kinonetz in der Welt.

Die Sowjetunion macht auch immer
mehr Koproduktionen mit dem Ausland,
fiir die die Studios von jetzt an ebenfalls sel-
ber verantwortlich sind, d.h. sie kénnen
Kontakte mit auslindischen Produzenten
haben, ohne iiber das Ministerium gehen
zu miissen. Vor allem betreffen solche Ko-
produktionen natiirlich andere sozialisti-
sche Linder sowie Indien. Es bestehen aber
auch Projekte mit westlichen Produktions-
firmen. Unsere Gastgeber erkliren uns,
dass sie in der Sowjetunion zum Beispiel
schlechtes Filmmaterial haben und schlech-
te Kameraobjektive. Sie wiren also daran in-
teressiert, in dieser Beziehung im Westen
Partner zu finden, dafiir kénnten sie relativ
billige Filmstudios zur Miete anbieten.

Soeben ist in ihrem Studio ein neuer
Film fertiggestellt worden, der bereits einen
kleinen Skandal verursacht habe, da darin
eine Liebes- bzw. Nacktszene vorkomme
und eine etwas riide Sprache (Fliiche) ge-
sprochen werde, was bis jetzt verboten war.
Dass dieser Film iiberhaupt gemacht wer-
den konnte, sei ebenfalls als eine Auswir-
kung der Perestroika-Politik zu verstehen.

Den Menschenins
Zentrum stellen

Am Abend werden im Haus des Filmema-
cherVerbandes unsere Filme « Hohenfeuer»
und «Augenblick» vorgefiihrt. Da die Ver-
antwortlichen nur ein Programm vorgese-
hen haben, wird der Dokumentarfilm
«Dani, Michi, Renato & Max» nicht ge-
zeigt. Er sei zu lang; auch interessierten sich
die Zuschauer hier nicht fiir Dokumentar-
filme, sagt man uns. Ein Filmkritiker hilt
ein kleines Einfithrungsreferat vor den 400

bis 500 anwesenden Personen, denen er die
Schweiz als Land priisentiert, das man ohne
zu zdgern als «das Zentrum der Zivilisation
betrachten kénne und wo der Mensch und
die Natur noch eine Einheit bilden.. .». Mu-
rer begriisst seinerseits das Publikum und
sagt einige Worte iiber die schweizerische
Filmproduktion, die auf grosses Interesse
stossen.

Am andern Tag diskutieren wir mit
Filmkritikern und Filmemachern iiber die
beiden Filme, die sie gesehen haben. Sie er-
kliren uns, dass sie bis jetzt nur Filme von
Tanner und Goretta kannten und sie iiber
das deutschschweizerische Kino so gut wie
nichts wiissten. Interessant wird das Ge-
sprich, als die Filmemacher ihre Meinung
sagen, praktische, verstindnisvolle Ausfith-
rungen machen, was ithnen an den beiden
Filmen gefallen habe. Im Unterschied zur
Sowjetunion empfinden sie die Schweiz als
ein Land, dessen Probleme noch auf der
Héohe der Menschen seien, wihrend sie ih-
nen tiber die Képfe wachsen. Sie betonen,
dasssie selber Filme iiber die einfachen Pro-
bleme des Lebens machen und «den Men-
schen» ins Zentrum stellen wollen. Sie er-
kliren uns, dass die vielleicht im Augen-
blick wichtigsten Filme in der Sowjetunion
die Dokumentarfilme sind, weil diese die
aktuellen gesellschaftlichen Probleme am
direktesten und wirksamsten darstellen
kénnen, wihrend die Spielfilme erst daran
seien, einen Weg zu suchen, und dass sie
jetzt lernen miissen, die neue Freiheit, die
ihnen die Perestroika-Politik zugesteht,
auszuniitzen und die entsprechenden The-
men dafiir zu finden.

Neue Strukturenim
Mosfilm-Studio

Am nichsten Tag besuchen wir das
Mosfilm-Studio, das grésste in der Sowjet-
union, mit 5000 Mitarbeitern. Wir treffen
hier mit dem Chef der Auslandabteilung
und seiner Mitarbeiterin zusammen. Thr in
mehrere Unterabteilungen und Nebenstu-
dios aufgeteiltes Studio stellt Spiel- und Do-
kumentarfilme her. Im Augenblick arbei-
ten sie auch an 18 Koproduktionen, darun-
ter an einem Film iiber «Stalingrad» mit ei-
ner amerikanischen Firma, Sie stellen im
Jahr ca. 40 Spielfilme fiirs Kino her und ca.
12-13 fiirs Fernsehen.

Die Perestroika-Politik hat bei ihnen
dazu gefiihrt, dass sie seit etwa 9 Monaten
mehr oder weniger autonom sind; dass
auch die einzelnen Abteilungen und Ne-
benstudios ihre eigene Politik machen; dass
die Machtzentren aufgehoben, einige ehe-
malige Verantwortliche abgesetzt wurden
und dass jetzt keine Biirokraten mehr am
Ruder sind, sondern die Filmemacher sel-
ber; d.h. dass die Abteilungs- und Studiodi-
rektoren von der Belegschaft gewihlt wer-
den und meistens Filmemacher oder Kame-
raminner sind. Dazu gibt es eine Art Vor-
stand, zusammengesetzt aus den verschie-




c i n é bulletin.

denen Abteilungsleitern, die die Gesamtpo-
litik des Studios diskutieren und bestim-
men.

Im Augenblick bekommt Mosfilm vom
Staat noch 20 Millionen Rubel Subvention
(ca. 50 Millionen Schweizer Franken), die
vom Vorstand auf die einzelnen Abteilun-
gen verteilt werden. Ab 1989 soll die Selbst-
bewirtschaftung funktionieren und damit
auch die Eigenfinanzierung. Jede Abtei-
lung wird im Jahr etwa 5 Filme herstellen
(Musik-, Unterhaltungs- Kinderfilme usw.)
und diejenige, die ihr Geld nicht herein-
spielt, riskiert, geschlossen zu werden.

Natiirlich sind sich die Studioleute der
Gefahr bewusst, dass sie aus Angst, Geld zu
verlieren, nur noch Kassenfilme produzie-
ren wollen. Sie stellen sich vor, dass fiir un-
konventionellere Filme auch ein neues Ver-
leithsystem mit sogenannten Studiokinos
entwickelt werden miisste. In jedem Fall
aber sind sie der Meinung, dass auch die
Produktion von unkommerziellen Filmen
méglich bleiben sollte. Sie wissen allerdings
noch nicht, wie sie das machen wollen. Im
schlimmsten Falle bestinde die Méglich-
keit, meinen sie, den Staat wieder um Sub-
ventionen anzugehen. Daran wollen sie
aber vorliufig noch nicht denken.

Am Abend treffen wir den Filmema-
cher Alexander Pankratow, dessen letzten
Film wir am Nachmittag gesehen haben.
Er sagt, dass dieser Film, in dem ein soge-
nannter <Volksfeind», d.h. in diesem Fall
ein Mann, der unter Stalin 15 Jahre im Ar-
beitslager war, als positive Figur erscheint,
vor 3 Jahren noch nicht hitte gemacht wer-
den kénnen. Wihrend frither, nach dem 20.
Parteitag, erst von den «Fehlern» Stalins die
Rede war, diirfe man heute das Wort Ver-
brechen» benutzen. Er sagt, dass von sei-
nem Film iiber 600 Kopien gezogen werden
und dass er mit etwa 17 Millionen Zuschau-
ern rechne. Er habe fiir seine Regiearbeit ein
Saldr von 8000 Rubel bezogen (ca. 20000

e

Schweizer Franken) und sei mit demselben
Betrag auch an den Einnahmen beteiligt,
falls der Film einen Gewinn absetzen sollte.

In Georgien

Am andern Tag fliegen wir nach Tiflis, der
Hauptstadt von Georgien, zwei Flugstun-
den siidlich von Moskau, inmitten des kau-
kasischen Gebirges, wo wieder die beiden
Filme «Hohenfeuer» und «Augenblick» ge-
zeigt werden.

Am ersten Abend fithren wir im Film-
haus ein langes und spannendes Gesprich
mit dem Regisseur Eldar Schengelaja, der
auch Parlamentsabgeordneter ist und uns
anschliessend seinen Film «Die blauen Ber-
ge» zeigt, eine ironisch-humorvolle Satire
tiber die Auswiichse der Biirokratie. Der
Film war schon 1983 in Cannes zum Wett-
bewerb eingeladen. Das Ministerium fiir
das Filmwesen gab damals aber die Erlaub-
nis zur Vorfihrung nicht. Gorbatschow
himself habe sich dann den Film, als er in
der Nihe von Tiflis in den Ferien war, ange-
schaut und ihn sozusagen «freigegeben», in-
dem er ihn als «Beginn der Perestroika» er-
klirte. Der Film wurde dann aber trotzdem
in den Parallelverleih abgeschoben. Spiter
lief er im Fernsehen, wo er von mehreren
Dutzend Millionen Zuschauern gesehen
worden sein soll. («Die blauen Berge» konn-
ten 1985 in Cannes im Rahmen der «Quin-
zaine des Réalisateurs» gezeigt werden. Seit-
her hat der Film auch einen Schweizer Ver-
leiher, der immer noch darauf wartet, dass
ihn ein Ziircher Kino spielt... Anm. der
Red.)

Der 5. Verbandskongress

Schengelaja erzihlt uns die Geschichte des
5. Kongresses des sowjetischen Filmema-
cherverbandes, der im Mai 1986 stattfand.
Der Verband, der 6000 Mitglieder hat,

Die Eiszeit wird abgehingt — Szenenbild aus Eldar Schengelajas bissiger Komodie «Die blauen

Berge» (Bild: Challenger Films)

wihlte an diesem Kongress zum ersten Mal
seinen eigenen Vorstand und hinderte
durch anhaltendes Klatschen den Minister
fiir das Filmwesen, seine Rede zu halten.
Kurze Zeit spiter wurde dieser frithzeitig
«pensionierts.

An diesem Kongress hatten die Filme-
macher unter anderem die Auswiichse der
Biirokratie und der Zensur denunziert und
eine vollstindige Demokratisierung und
Liberalisierung verlangt. In den darauffol-
genden Monaten hitten die Filmemacher
selber eine neue Gesetzgebung fiir den so-
wijetischen Film ausgearbeitet. Wihrend
frither diese Gesetzgebung acht dicke Bin-
de umfasst habe, hitten sie alles auf eine
diinne Broschiire reduziert. Aufgrund die-
ser Broschiire, die alle ihre Vorschlige und
Ideen enthalte, sei das Ministerium nun dar-
an, die neue Gesetzgebung auszuarbeiten.
Sie hitten auch eine Schlichtungskommis-
sion gegriindet, die jedes Mal, wenn das Mi-
nisterium einen Film zensurieren oder das
Fernsehen einen Film nicht ausstrahlen
wolle, eingreife und mindestens erreiche,
dass eventuelle Verbote genau begriindet
werden miissen. Dank dieser Kommission
seien alle diese Dutzende von Filmen in die
Kinos gekommen, die wihrend vielen Jah-
ren in den Archiven verschlossen geblieben
oder nur in zensurierten Versionen in die
Kinos kamen. Einige dieser Filme sind in-
zwischen ja auch im Ausland bekannt ge-
worden.

Frither hatten die Filmemacher iiber-
haupt keine Rechte an ihren Filmen und
keinerlei Einfluss auf den Verleih oder die
Auswertung. In den Vorschligen des Film-
verbandes, dem iibrigens auch die Dreh-
buchautoren und die Filmtechniker ange-
héren, haben sie auch einen Artikel iiber
die Urheberrechte eingefiigt. Die ganze
Equipe eines Filmes soll von jetzt an am
Gewinn beteiligt sein - und die Kopien sol-
len nicht mehr dem Staat, sondern den Stu-
dios gehdren, die sie produziert haben.

Was allerdings nicht abgeschafft werden
wird, ist der Zwang, dem Ministerium die
produzierten Filme vorzufiihren und von
ihm eine Verleiherlaubnis zu verlangen.
Schengelaja meint aber, dass im Falle von
neuen Zensuren sich sofort wieder die
Schlichtungskommission einschalten wiir-
de. Er sei sicher, dass sich das Ministerium
hiiten werde, sich der 6ffentlichen Kritik
durch den Verband auszusetzen. Fs werde
im neuen Gesetz aber immer noch Ein-
schrinkungen geben. So bleibe zum Bei-
spiel die «Unterminierung der staatlichen
Ordnung» nach wie vor verboten...

Schengelaja ist aber zuversichtlich, was
die Zukunft betrifft, und glaubt, dass die
Themen des sowjetischen Films sich im-
mer mehr erweitern und dass immer mehr
Probleme immer offener aufgegriffen wer-
den kénnen. Auch er sieht die Gefahr, dass
die finanzielle Eigenstindigkeit der Film-
studios zu einem rein kommerziellen Sy-
stem fithren kénnte. Um dieser Entwick-




ci n e bulletin.

lung entgegenzusteuern, habe der Verband
einen Entwicklungsfonds gegriindet, mit
dem auch nicht-kommerzielle Filme unter-
stiitzt werden kénnen.

In Georgien, erzihlt er weiter, gebe es
drei Filmstudios. Diese bekommen im Au-
genblick noch 14 Millionen Rubel (ca. 35
Millionen Schweizer Franken) Subvention
vom Staat, Er geht davon aus, dass sie mit
ihren Filmen sieben Millionen in den Ki-
nos hereinspielen kénnen. Die andern sie-
ben Millionen wollen sie in Zukunft wei-
terhin als Subvention beziehen, denn Geor-
gien hat nur fiinf Millionen Einwohner, es
ist deshalb fiir sie viel schwieriger, selbsttra-
gend zu werden, selbst wenn ein Teil ihrer
Filme auch in der iibrigen Sowjetunion ge-
zeigt wird.

Die georgische
Filmtradition

Auch Schengelaja bestitigt, dass im Augen-
blick die Dokumentarfilme eigentlich die
grossere Bedeutung als die Spielfilme ha-
ben. Wir befinden uns, sagt er, in einem
wichtigen politischen Prozess, mitten in ei-
ner spannenden Entwicklung, die viele
Krifte und Hoffnungen frei gemacht hat.
Eigentlich, meint er, hat die Perestroika im
Kino hier in Georgien angefangen. Hier
wurden friiher die meisten Filme verboten.
Fast jeder Film von Otar Iosselliani zum
Beispiel, der zuletzt in Frankreich «Les fa-
vorisde lalune» gedreht hat, habe damals ei-
nen Skandal heraufbeschworen. Die Geor-
gier seien auch am aktivsten an diesem be-
rihmten 5. Kongress der sowjetischen Fil-
memacher beteiligt gewesen, wo sie hiufig
indie Debatte eingriffen und viele Verbesse-
rungsvorschlige machten.

Am andern Morgen besuchen wir das
Filmmuseum von Tiflis, wo - vorwiegend
anhand von Fotografien und «Reliquien» -
die Geschichte des georgischen Films er-
zahlt wird. Hier erfahren wir, dass der Alt-
meister des georgischen Films, Reso
Tschcheidse, als Studiodirektor eine wichti-
ge Rolle spielte, indem er sich immer wieder
gegen Direktiven und Verbote der Biirokra-
ten aus Moskau durchsetzte, den jungen ge-
orgischen Filmemachern eine relative Frei-
heit erkdmpfen konnte und eine Reihe von
Filmen erméglichte, die sonst nicht zustan-
de gekommen wiren. So habe er zum Bei-
spiel den inzwischen auch im Ausland be-
kannt gewordenen Film «Reue» von Tengis
Abuladse gegen ein Verbot des Ministeri-
ums durchgesetzt.

Am Abend werden wieder die beiden
Filme «Hohenfeuer» und «Augenblick»
vor einem praktisch vollen Saal gezeigt.
Schengelaja und Murer sagen einige Worte
zum Publikum. Leider gibt es aber auch
hier, wie schon in Moskau, keine Diskus-
sion nach der Vorfiihrung.

Zuriick in Moskau treffen wir den
Drehbuchautor fiir Dokumentarfilme und
ehemaligen Regisseur Leonid Gurewitsch.
Er arbeitet im Augenblick vor allem mit

dem Dokumentaristen Waleri Solomin zu-
sammen. Von ithm erfahren wir, dass es
nicht unbedingt stimmt, dass sich das Pu-
blikum hier nicht fir Dokumentarfilme
interessiere. So gebe es ein Kino in Moskau,
das iiberhaupt nur Dokumentarfilme zeige.

Beim Verbandsprasidium
in Moskau

Gurewitsch erzihlt uns, dass vor einigen
Tagen ein bereits programmierter Film
vom Fernschen wieder abgesetzt worden
sei, ohne Begriindung oder Erklirung. Dies
sei nun ein Fall fiir die Schlichtungskom-
mission, die alles daran setzen wolle, dass
der Film trotzdem ausgestrahlt werde. Es
gebe am sowjetischen Fernsehen drei Kani-
le, diealle der gleichen Direktion unterstellt
sind und die ihrerseits natiirlich von der Re-
gierung und der Partei kontrolliert wird.
Das Fernsehen habe in letzter Zeit nach
und nach Filme ausgestrahlt, die friiher ver-
boten waren. Es seien dort aber immer
noch die gleichen Leute am Ruder wie vor
der Perestroika. Der Verband der Filmema-
cher hat nun unter anderem verlangt, dass
jeder Kanal eine eigene Direktion bekom-
me und dass es ein Konkurrenzverhiltnis
zwischen den drei Kanilen geben miisse.

Am andern Tag haben wir eine letzte
Begegnung mit Vertretern des Verbandes
der sowjetischen Filmemacher. Im Film-
haus treffen wir thren stellvertretenden Pri-
sidenten, den Filmemacher Andrej Smir-
now, und den Vizeprisidenten Igor Lissa-
kowsky. Noch einmal erzihlen sie uns den
harten Kampf fiir die Perestroika und
driicken ihre Hoffnung aus, dass alles gutge-
hen und kein Riickfall in frithere Zeiten
stattfinden wird. Sie sagen, dass sich ihr
Land in einer Zwischenphase befinde; dass
das Neue erst seit kurzem existiere, noch
lange nicht gefestigt sei und dass es noch vie-
le Widerstinde gebe.

Smirnow erzihlt, dass er in zwanzig
Jahren nur fiinf Filme gemacht habe, die
alle Schwierigkeiten hatten. Nur «Der bje-
lorussische Bahnhof» sei ins Kino gekom-
men und dort ein grosser Erfolg geworden.
Nun sei er aber zu miide zu kimpfen; er
habe es aufgegeben, Filme zu machen, und
schreibe nur noch Drehbiicher. Stellvertre-
tender Prisident des Verbandes, meint er la-
chend, sei er eigentlich gegen seinen Willen
geworden. Seine Freunde, die am 5. Kon-
gress in den Vorstand gewihlt worden wa-
ren, hitten ihn sozusagen «hereingelegts.
Er vertrete jetzt den Prisidenten, Elem Kli-

La censure bureaucratique
remplacée par le succes a tout

prix?

A linvitation de leurs collégues de ['association des réalisatenrs
soviétiques Richard Dindo, Fredi M. Murer et Franz Reichle vien-
nent deffectuer, du 5 aun 12 avril, un séjour en URSS. Ils n'ont pu
montrer que deux des six films qu’ils avaient emportés avec eux,
mais 1ls ont ey [occasion d'avorr de nombreux entretiens intéres-
sants dont ils rendent compte dans ces colonnes. Dewx ans apres le
congres de mai 1986 qui a vu l'association soviétique changer ses
dirigeants, toutes les conversations ou presque ont porté sur la
«perestroikar et ses retombées sur la création cinématographique.

Le séjour a Moscou commence par une con-
férence de presse au siége de I'association
des réalisateurs soviétiques. Il y a i quel-
ques critiques de cinéma, un représentant
de I'agence Tass et une équipe de la télévi-
sion soviétique. On nous pose des questions
sur nos films et sur la production suisse en
général.

Dans I’aprés-midi, nous visitons les stu-
dios Gorki. Le directeur, qui travaille
comme cameraman, et un cinéaste nous
souhaitent la bienvenue et nous expliquent
le fonctionnement des studios, les plus
grands d’Union soviétique apres ceux de la
Mosfilm. 11 s’y réalise essentiellement des
films pour enfants, 20 films de fiction par
année, et ils employent 2000 collaborateurs.

La perestroika, c'esta-dire la nouvelle
politique du parti communiste, ce qu'on
appelle la «réforme», a eu pour consé-
quence la décentralisation de la politique
sovietique du cinéma. L'idée est que les stu-
dios doivent étre indépendants de I’Etat et
de la bureaucratie étatique et assumer leur
autonomie financiére. D’abord pendant
une période de transition, puis a titre défini-
tif. Les projets des scénaristes et des réalisa-
teurs ne doivent plus étre soumis au minis-
tére du cinéma ni franchir les obstacles de la
bureaucratie et de la censure, les studios doi-
vent choisir eux-mémes leurs sujets, tour-
ner les films sous leur propre responsabilité.
Mais ils ne regoivent plus de subventions et
sont obligés d’assurer eux-mémes le finan-
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mow, der im Augenblick daran sei, einen
Film vorzubereiten und sich fiir die nich-
sten zwei Jahre abgemeldet habe. Sein Hass,
sagt Smirnow, habe immer den Biirokraten
gegolten, und er hoffe, dass er, solange er
sein Amt ausiibe, wenigstens ein «menschli-
cher Biirokrat» sein werde.

Smirnow sagt, dass sie alle immer von
der offiziellen Kultur abhingig seien, da
nur der Staat Arbeit geben konne, aber dass
ihr Staat, die Sowjetunion, so gross sei, dass
trotz aller Kontrolle nicht alles iiberwacht
werden konne, da gebe es gezwungenermas-
sen immer wieder Locher, wo man den
Kopf dreinstecken und frische Luft atmen
kénne. Eigentlich konne hier nur ein Ver-
riickter oder Irrsinniger Filme machen. Er
hoffe auf eine neue Generation von Filme-
machern, denen er helfen und beistehen
wolle, damit wenigstens sie die Filme ma-
chen kénnten, die sie wirklich machen wol-
len, was thm nie gelungen sei. Zu gross seien
die Widerstinde gewesen und die Kompro-
misse, die er immer wieder habe eingehen
miissen.

+ Andrej Smirnow meint, dass sie ein
ganz neues System von Beziehungen zum
Staat aufbauen miissten, damit die Biirokra-

ten mit der neuen Generation von Filme-
machern nicht mehr so umgehen kénnen,
wie sie es mit seiner Generation getan ha-
ben. Er und seine Freunde wiirden alles un-
ternehmen, sagt er, um ein solches System
in die Wege zu leiten. Er bleibe aber trotz al-
lem Pessimist, weil dies seiner persdnlichen
Natur entspreche...

Wihrend unserem Aufenthalt in Tiflis
hatte Gorbatschow den Parteikadern von
Taschkent in einer vom Fernsehen iibertra-
genen Rede wieder einmal den Sinn und
Zweck der Perestroika erklirt und von ei-
ner «entscheidenden Phase» gesprochen. Es
gebe einen «realen Kampf im realen Leben,
in den Partei- und Regierungsorganisatio-
nen, den Arbeitskollektiven, in allen Krei-

sen der Gesellschaft...»

Das politische Fazit, das wir aus unserer
Reise ziehen konnen, ist, dass die sowjeti-
schen Filmemacher und Filmtechniker an
diesem «realen Kampf» einen grossen An-
teil haben und dass sie den Satz von Lenin
bestitigt haben, der im Tiflisser Filmmu-
seum an die Wand geschrieben steht, dass
«der Film, von allen Kiinsten, die wichtig-
ste 1st».

cement de ces films, c’est-a-dire que les cotits
de production doivent étre récupérés au
niveau de la distribution.

Nos interlocuteurs nous expliquent
qu’un film produit dans leurs studios doit
faire 15 millions de spectateurs pour cou-
vrir ses frais. Leurs films sont vus en
moyenne par 20 millions de spectateurs
environ. En Union soviétique, disent-ils, il
y a environ 150000 salles de cinéma pour
270 millions d’habitants. Ils ont probable-
ment le réseau de salles le plus dense du
monde.

LC'Union soviétique réalise de plus en
plus de coproductions avec I'étranger.
Dorénavant, les studios en sont également
responsables, cest-d-dire qu'ils peuvent
entretenir des relations avec des produc-
teurs ¢trangers sans avoir a passer par le
ministere. Ces coproductions concernent
naturellement avant tout les autres pays
socialistes, de méme que I'Inde. Mais il
existe aussi des projets avec des sociétés de
production occidentales. Nos hbtes nous
expliquent que dans leur pays le matériel et
les objectifs des caméras sont mauvais. Il
serait donc dans leur intérét de trouver des
partenaires occidentaux, moyennant quoi
eux-mémes pourraient offrir leurs studios
en location A des tarifs relativement bon
marcheé.

Dans leur studio, on y vient de mettre la
derniére main & un nouveau film, qui a pro-
voqué déja un petit scandale, car on y voit
une scene d’amour ou une scéne dénudée et
on y entend un langage vulgaire (des
jurons), ce qui était jusqu’ici interdit. Le fait
méme que ce film ait pu étre réalisé serait
déja a interpréter comme une conséquence
de la politique de perestroika.

Dans la soirée, nos films «Hohenfeuers
et «Augenblick» sont projetés dans
I'immeuble de 'association des réalisateurs.
Comme les responsables nont prévu qu’un
seul programme, le documentaire «Dani,
Michi, Renato & Max» n’est pas présenté. I1
serait trop long. Et puis les spectateurs d’ici
ne s’intéressent pas aux films documentai-
res, nous dit-on.

Placer ’lhomme au premier
plan

Un critique de cinéma fait un petit exposé
introductif devant les 400 ou 500 personnes
présentes. Il leur présente la Suisse comme
le pays qu'on pourrait sans hésiter considé-
rer «comme le centre de la civilisation, 1 ot
I’homme et la nature forment encore une
unité harmonieuse...» Murer s’adresse de
son coté au public et prononce quelques
paroles au sujet de la production cinémato-
graphique suisse, un speech qui est suivi avec
beaucoup d’intérét.

Le lendemain, nous nous entretenons
avec des critiques de cinéma et des cinéastes
des deux films qu'ils ont vus. Ils nous expli-
quent qu'auparavant ils ne connaissaient
que certains films de Tanner et de Goretta
et ne savaient pour ainsi dire rien de la pro-
duction suisse alémanique. Le dialogue
prend une tournure intéressante quand les
cinéastes nous donnent leur avis, nous
expliquent concrétement et avec beaucoup
de compréhension ce qui leur a plu dans les
deux films.

Contrairement 2 ce qui se passe selon
eux en Union soviétique, ils ont I'impres-
sion que la Suisse est un pays ot les proble-
mes sont encore a la hauteur de 'homme,

alors que ceux de leur propre pays leur pas-
sent au-dessus de la téte. Ils soulignent
qu’eux-mémes entendent faire des films sur
les problemes ¢lémentaires de la vie et pla-
cer «’homme» au premier plan. Ils nous
expliquent qu’a ’heure actuelle les docu-
mentaires sont peut-étre les films les plus
importants en Union soviétique, parce
qu'ils peuvent traiter les problémes actuels
de la société de la maniére la plus directe et
la plus efficace, alors que les films de fiction
en sont encore 3 chercher une voie, et
qu'eux-mémes doivent apprendre 4 présent
a utiliser la liberté toute neuve qui leur est
concédée par la politique d’ouverture et
trouver les sujets qui lui correspondent.

Nouvelles structures au
studio Mosfilm

Le lendemain, nous visitons les studios de la
Mosfilm, les plus grands d"URSS avec leurs
5000 collaborateurs. Nous rencontrons le
chef du département extérieur et sa collabo-
ratrice. Leur studio est subdivisé en plu-
sieurs sections et studios annexes, et il pro-
duit des films de fiction et des documentai-
res. En ce moment, ils travaillent aussi sur
18 coproductions, dont un film sur «Stalin-
grad» en collaboration avec une compagnie
ameéricaine. Ils produisent annuellement 40
films de fiction environ pour les salles, et 12
a 13 films environ pour la télévision.

Pour eux, la politique de perestroika a
eu pour conséquence qu'ils sont plus ou
moins autonomes depuis 9 mois; que les
studios annexes et les départements ménent
désormais leur propre politique; que les
centres du pouvoir ont été supprimés et
quelques anciens responsables démis de
leurs fonctions, et que ce ne sont plus les
bureaucrates qui tiennent le gouvernail,
mais les réalisateurs eux-mémes; cela signi-
fie que les directeurs des départements et des
studios sont élus par le personnel et sont le
plus souvent des cinéastes ou des camera-
men. Il y a en outre une espéce de comité,
composé des différents chefs de départe-
ments, lesquels discutent de la politique des
studios et en définissent la ligne.

Actuellement, Mosfilm reoit encore 20
millions de roubles de I'Etat (environ 50
millions de francs suisses), qui sont répartis
entre les différents départements par le
comité. A partir de 1989 les studios fone-
tionneront en autogestion, et donc selon le
principe de l'autofinancement. Chaque
departement produira 5 films approximati-
vement par année (films musicaux, de
divertissement, pour enfants, etc.), celui qui
ne rentre pas dans ses frais risquant alors
d’étre fermé.

Le personnel des studios est évidem-
ment conscient du risque qu’il encourt: ne
plus vouloir produire que des films qui rap-
portent, par crainte de perdre de I'argent. Ils
pensent qu’il faudrait mettre au point un
nouveau systeme de distribution pour les
oeuvres non conventionnelles, par le biais
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de cinémas d’art et d’essai. Mais ils estiment
dans tous les cas qu’il faudrait conserver la
possibilité de produire aussi des films non
commerciaux. Toutefois ils ne savent pas
encore comment s’y prendre pour parvenir
a cet objectif. Au pire, ils croyent que le
moyen serait de s'adresser de nouveau i
I’Etat pour obtenir des subventions. Mais
ils ne veulent pas y penser pour le moment.

Le soir, nous rencontrons le cinéaste
Alexander Pankratov, dont nous avons vu
la derniere oeuvre durant I'aprés-midi. Il
nous déclare que ce film, ot un «ennemi du
peuple», a savoir un homme qui a passé 15
ans en camp de travail sous Staline, apparait
comme un personnage positif, naurait pas
pu étre réalisé il y a seulement trois ans.
Tandis qu’il n’était possible que de parler
des «erreurs» de Staline dans les années qui
ont suivi le 20éme Congrés du parti, on
peut aujourd’hui utiliser le terme de «cri-
mes». Il nous indique que plus de 600 copies
ont eté tirées de son film et qu’il escompte
environ 17 millions de spectateurs. Pour
son travail de réalisateur, il a touché un
salaire de 8000 roubles (environ 20000
francs suisses) et il détient une participation
aux recettes du méme montant, a condition
que le film laisse un bénéfice.

En Géorgie

Le lendemain, nous nous envolons pour
Tiflis, capitale de Géorgie, 2 deux heures
d’avion au sud de Moscou, en plein Cau-
case. «Hohenfeuer» et «Augenblick» doi-
vent y étre projetes.

Le premier soir, nous avons une longue
et passionnante conversation, dans la mai-
son du cinéma, avec le réalisateur Eldar
Schengelaja, qui est aussi député au parle-
ment, et qui nous montre ensuite son film
«Les montagnes bleues», satire ironique et
pleine d’humour sur les excés de la bureau-
cratie. Ce film avait été invité a Cannes en
1983 déja. Mais le ministére du cinéma avait
refusé d’autoriser la projection du film.
Gorbatchev lui-méme se serait par la suite
fait projeter le film, pendant qu’il passait ses
vacances dans les environs de Tiflis, et lui
aurait en quelque sorte donne le feu vert en
décrétant qu’il marquait le «commence-
ment de la perestroika». Malgré tout, le film
aensuite été relégué dans le circuit paralléle.
I a été montré aprés 4 la télévision, ot il a
rencontré un grand succes, puisqu’il aurait
été vu par plusieurs douzaines de millions
de spectateurs.

Le Séme congrés

Schengelaja nous raconte le déroulement
du 5éme cungrés de I'association des réalisa-
teurs sovrethues, quis'est tenu en mai 1986.
Lassociation, qui compte 6000 mcmbms,
lors de cette asv,emblee, élu pour la premicre
fois son propre comité et empéché par ses
applaudlssemcnts continus le ministre du
cinéma de prononcer son discours. Peu
aprés, ce dernier était «pensionné» préma-
turément.

5
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Répétition pour la signature d’s
Fredi M. Murer s’inscrit au livre d’honneur du Musée du Cinéma de Tiflis (debout: Franz Reichle)
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un accord de coproduction? Sous la phrase bien connue de Lénine,

Durant ce congres, les professionnels du
cinéma avaient notamment dénoncé les
abus de la bureaucratie et de la censure et
exigé une démocratisation et une libéralisa-
tion compleétes. Dans les mois qui ont suivi,
les gens du cinéma ont élaboré eux-mémes
une nouvelle législation sur le cinéma sovié-
tique. Ils auraient réduit cette législation &
quelques minces feuillets, alors qu'aupara-
vant elle s’étalait sur huit volumes épais. Le
ministére serait maintenant en train de met-
tre au point la nouvelle législation sur la
base de cet opuscule contenant toutes leurs
idées et toutes leurs propositions. Ils ont
également fondé, nous expliquet-il, une
commission de conciliation qui intervient
chaque fois que le ministére veut censurer
un film ou que la télévision refuse d’en dif-
fuser un, et qui obtient au moins que toute
interdiction éventuelle soit motivée avec
précision. Grice a cette commission d’arbi-
trage, des dizaines de films bloqués dans les
archives ou distribués dans les salles aprés
avoir été coupés par la censure auraient fina-
lement pu étre programmeés dans les ciné-
mas. Certaines de ces oeuvres ont mémes
été présentées a I’étranger.

Autrefois, les cinéastes n’avaient absolu-
ment aucun droit sur leurs films ni aucune
influence sur la distribution et sur I'exploi-
tation. Les propositions de I'association des
réalisateurs, dont font partie aussi des scéna-
ristes et des techniciens du cinéma, contien-
nent également un article sur le droit
d’auteur, Dorénavant, toute 'équipe qui a
collaboré au film doit étre intéressée au
bénéfice - et les copies ne doivent plus
appartenir  I’Etat mais aux studios de pro-
duction.

Une dispo%ition ne sera toutefois pas
abohe, et cest celle qui prévoit qu il est
nécessaire de présenter au ministére les

films produits et de lui demander I'autorisa-
tion de les distribuer. Schengelaja pense
dailleurs que si les censeurs se manifestent a
nouveau la commission de conciliation
interviendrait immédiatement. Il se dit cer-
tain que le ministere se gardera bien de
s’exposer aux critiques publiques venant de
I'association. Dans la nouvelle loi, il restera
encore et toujours des restrictions. Ainsi
par exemple, il sera toujours interdit de
«saper les fondements de I'ordre public».

En ce qui concerne I'avenir, Schengela]a
est confiant. Il croit que le cinéma soviéti-
que va pouvoir aborder des sujets toujours
plus nombreux et que les problémes traités
le seront toujours plus ouvertement.
Comme d’autres, il estime que le danger est
bien réel de voir 'autonomie financiere des
studios de cinéma aboutir 3 un systéme
purement commercial. Pour contrecarrer
cette évolution, l'association a créé un
fonds de développement destiné 4 soutenir
des films non commerciaux.

La tradition du cinéma
géorgien

II nous déclare que la Géorgie dénombre
trois studios de cinéma. A I'heure qu'il est,
ceux-ci recoivent encore 14 millions de rou-
bles (environ 35 millions de francs suisses) 3
titre de subventions de I'Erat. Il est d’avis
que les films produits dans ces studios vont
rapporter sept millions grice a I'exploita-
tion en salles. Les sept autres millions
devraient continuer a provenir des subven-
tions publiques, car la Géorgie ne compte
que cinq millions d’habitants, et il est donc
bien difficile aux studios de s’autofinancer,
méme si une partie des films qui y sont pro-
duits est projetée dans le reste de 'Union
soviétique.
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Schengelaja nous apporte la confirma-
tion qu'en ce moment les documentaires
ont une importance plus grande que la fic-
tion. Selon lui, le processus politique en
cours est capital, la situation est tendue et
excitante, car elle a libéré de nombreuses
énergies et de nombreux espoirs. A I'en
croire, c’est en Géorgie qu’a commencé la
perestroika du cinéma. Autrefois, la plupart
des films y étaient interdits. Chaque film ou
presque tourné par Otar Iosselliani, qui a
réalisé dernierement «Les favoris de la lune»
en France, a provoqué un scandale. Les
Géorgiens auralent pris une part trés active
a ce fameux 5¢me congreés des réalisateurs
soviétiques, ils seraient intervenus 3 moul-
tes reprises dans les débats et auraient
avance de nombreuses propositions pour
améliorer les choses.

Le lendemain matin, nous parcourons le
musée du cinéma de Tiflis, ot est racontée -
a 'aide de photographies et de «reliques» -
Ihistoire du cinéma géorgien. Clest 1 que
fous apprenons que l'un des péres du
cinéma géorgien, Reso Tschcheidse, a joué
un role important en tant que directeur de
studio: il s'est constamment insurgé contre
les directives et les ukases venus des bureau-
crates moscovites, est parvenu a arracher
une relative liberté pour les jeunes cinéastes
de Géorgie et a faire réaliser des films qui
n‘auraient jamais vu le jour sans lui. Clest
ainsi par exemple que le film de Tengis Abu-
ladse intitulé «Repentir», projeté aussi i
I'étranger depuis lors, a été imposé par lui
malgré Dinterdiction prononcée par le
ministere.

Le soir, sont de nouveau présentés les
deux films «Hohenfeuer» et «Augenblick»,
devant une salle pratiquement comble.
Schengelaja et Fredi Murer adressent quel-
ques mots au public. Malheureusement, ici
comme a Moscou, la projection n’est pas
suivie d’une discussion.

De retour a Moscou, nous avons rendez-
vous avec Leonid Gurewitsch, ancien réali-
sateur et scénariste de films documentaires.
En ce moment, il travaille surtout avec le
documentariste Waleri Solomin. 1l nous
fait comprendre qu’il nest pas tout  fait
exact de prétendre que le public d’ici ne
s'intéresserait pas au cinéma documentaire.
1l existe méme un cinéma de Moscou, nous
dit-l, qui ne passe que des documentaires.

Le role de I’'association des
cinéastes

Gurewitsch nous raconte qu’il y a quelques
jours la diffusion d’un film programmé par
la télévision a été annulée sans motif ni
explication. C’est un cas relevant de la com-
mission de conciliation, qui entend tout
mettre en ceuvre pour que ce film puisse
étre diffusé malgré tout. La télévision sovié-
tique émet sur trois canaux, tous soumis i la
meme direction, laquelle est naturellement
contrélée par le gouvernement et par le
parti. Ces derniers temps, la télévision s'est
mise & diffuser peu a peu des films autrefois

interdits. Mais le pouvoir a la télévision
serait toujours entre les mains de ceux qui
dirigeaient déja les choses avant la peres-
troika. L'association des réalisateurs a désor-
mais exigé que chaque canal ait sa propre
direction et que la concurrence s’instaure
entre ces trois canaux.

Le lendemain, nous retrouvons pour la
derniere fois des représentants de I'associa-
tion des cinéastes soviétiques. Dans
I'immeuble du cinéma, nous rencontrons le
président adjoint, le cinéaste Andrej Smir-
nov, et le vice-président, Igor Lissakovsky.
Ils nous parlent une fois de plus du combat
difficile mené en faveur de la perestroika et
ils expriment I'espoir que tout ira bien et
quill n'y aura pas de retour aux temps
anciens, Ils nous déclarent que leur pays se
trouve dans une période de transition; que
I'ouverture n’existe que depuis peu, que les
innovations ne sont de loin pas encore con-
solidées et qu’il y a encore de fortes opposi-
tions.

Smirnov nous raconte qu’en vingt ans il
n’a fait que cinq films et que tous se sont
heurtés 2 des difficultés. «La gare de Biélo-
russie» est le seul a avoir été projeté dans les
salles, ou il est devenu un grand succés.
Aujourd’hui, lui-méme serait trop fatigué
pour lutter; il a renoncé  tourner des films
et n’écrit plus que des scénarios. Il explique
avec le sourire qu’en fait il est devenu prési-
dent adjoint de I'association contre son gré.
Ce sont ses amis, ¢lus au comité lors du
5¢me congres, qui lui auraient forcé la
main. Il remplace en ce moment le prési-
dent Elem Klimov, lequel est en train de
préparer un film et a pris congé pour les
deux années qui viennent. Smirnov nous
signale qu’il a toujours hai les bureaucrates

-etil espére de son c6té étre pour le moins un
«bureaucrate humain» aussi longtemps qu’il
exercera ses fonctions.

Smirnov affirme que tout le monde vit
toujours dans la dépendance de la culture

officielle, car seul 'Etat peut donner du tra-
vail, mais que cet Etat, 'Union soviétique,
est si grand qu’il est impossible de tout
superviser malgré tous les contrdles, qu’il y
a donc fatalement des bréches dans lesquel-
les on peut se glisser pour respirer un peu
d’air frais. A vrai dire, prétend-il, seul un fou
ou un dément peut faire du cinéma ici. Il
compte beaucoup sur la nouvelle généra-
tion des cinéastes, qu'il veut aider et assister,
pour qu’ils aient eux au moins la possibilité
de réaliser les films qui leur tiennent a
coeur, ce que lui-méme n’est jamais parvenu
a faire. Les résistances ont selon lui été trop
importantes, de méme que les compromis
qu'il lui a toujours fallu accepter.

Andrej Smirnov pense qu’il faudrait
créer un tout nouveau systéme de relations
avec I'Etat, de sorte que les burcaucrates ne
puissent plus agir avec la nouvelle généra-
tion de cinéastes comme ils 'ont fait avec sa
propre génération. Lui-méme et ses amis
seraient préts, ditil, & recourir A tous les
moyens pour mettre en route un systéme de
ce genre. Mais il reste pessimiste malgré
tout, car cette attitude correspond 2 sa
nature profonde...

Pendant notre séjour a Tiflis, Gorbat-
chev s’était adressé aux cadres du parti de
Tachkent, dans une allocution retransmise
par la telévision, pour leur expliquer une
tois de plusle senset le but de la perestroika,
et il avait parlé d’une «phase décisiver. A
Ientendre, «une lutte réelle se joue dans la
vie réelle, dans les organisations du parti et
du gouvernement, dans les collectifs de tra-
vail, dans tous les milieux de la société...»

Le constat politique que nous pouvons
dresser aprés notre voyage est que les réalisa-
teurs de films et les techniciens du cinéma
prennent une part active i cette «lutte
réelle», et qu'ils ont corrobore la phrase de
Lénine qui figure au mur du musée du
cinéma de Tiflis, selon laquelle «le cinéma
est le plus important de tous les beaux-arts».

Kanton und Stadt Ziirich verleihen 1988
wieder gemeinsam ihre Auszeichnungen
fiir Filme,

Zur Auszeichnung werden Spiel-, Do-
kumentar-, Trick- und Experimentalfilme
zugelassen, deren Produzenten seit min-
destens zwei Jahren im Kanton Ziirich
niedergelassen sind oder deren Inhalt mit
dem Kanton Ziirich in Beziehung steht.
Die Filme miissen fiir eine offentliche
Vorfithrung bestimmt sein; ihre Urauf-
fiihrung soll nach dem 30. Juni 1987 er-
folgt sein. Neben 35-mm- und 16-mm-
Filmen kénnen auch professionell herge-
stellte S8-Filme angemeldet werden. Vide-
oproduktionen sind gemiss geltendem
Reglement nicht zugelassen.

Die Produzenten und Autoren werden
eingeladen, héchstens drei Filme anzu-

Ziircher Auszeichnungen fiir Filme 1988

melden, von denen sie annehmen, sie ver-
dienen eine besondere Auszeichnung. Die
Visionierungen der eingereichten Filme
finden anfangs Juli statt. Die Kopien der
Filme miissen bis am 1. Juli 1988 im
Filmpodium-Kino «Studio 4», Niische-
lerstrasse 11, 8001 Ziirich, sein. Das Regle-
ment iiber die Auszeichnung von Filmen
mit den genauen Bedingungen und die
Anmeldeformulare kénnen bei der Prisi-
dialabteilung der Stadt Ziirich, Biiro 410,
im Stadthaus bezogen werden.

Anmeldungen fiir die Auszeichnungen
sind bis 31. Mai 1988 dem Sekretariat der
Prisidialabteilung, Stadthaus, Postfach,
8022 Zirich, zuhanden der von Regie-
rungsrat und Stadtrat gewihlten Jury ein-
zureichen.
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Images et Identité

Interrogations de I'identité, les études
recueillies sous le titre «Peuples inanimés,
avezvous donc une 4me» ne peuvent
quattirer 'attention de celui qui s’intéresse
aux abords de notre histoire du cinéma.
Lune d’elles d’ailleurs directement le sujet
pour décrire les «mythes nationaux» véhi-
culés par le film de fiction durant les années
1938-1945. Lauteur, Rémy Pithon, met en
¢vidence les contenus que cinéastes et pro-
ducteurs donnérent au cadre vide de la
«défense nationale spirituelle», récusant
ainst I'idée communément répandue d’un
cinéma quasiment officiel. Il établit aussi,
sans pour autant conclure a |"équivalence
des messages, la troublante similitude des
codes pratiqués par la production helvéti-
que de I’époque et par les «films contre
Pinfluence desquels (elle) s’était en principe
crééen. Il esquisse enfin, a partir du «Fiisilier
Wipf» (L. Lindtberg, 1938/39), une étude
iconographique comparée qui ouvre i
I'analyse un champ largement négligé.

Une analyse du Ciné journal suisse
menée dans cette perspective permettrait
par exemple de montrer comment fonc-
tionnait contextuellement une production
trop facilement déconsidérée aujourd’hui,
faute d’une perception précise de son ins-
cription relative et complémentaire dans
un tissu visuel plus vaste. Une telle étude
mettrait sans doute aussi en évidence la
valeur du CJS, dont certains numéros de la
période de guerre sont ce qui se fit alors de
plus efficace sur le plan de I'énoncé cinéma-
tographique.

Hans Ulrich Jost évoque pour sa part les
«aleurs nationales» telles qu’elles furent
remodelées sous diverses influences dans les
années de Ientre-deux guerres et se précipi-
terent en composés nouveaux dans les
années trente. Il se situe ainsi sur le terrain
genéral de la politique culturelle et de la
définition d’une «culture suisse». Si le
cinéma échappe aux déterminations qui
affectérent les beaux-arts (la notion de
«retour a 'ordre» mise en évidence par les
historiens de I'art y est par exemple sans
objet), il n'en fut pas moins largement
fagonné par ce courant dominant de réac-
tion. Ruralisme, archaisme, ~patriarcat,
Alpes comme «signe ultime de I'identité
suisse» lui furent des thématiques familie-
res. Et malgré une institutionalisation
minimale, interpellations aux Chambres,
enquétes fédérales, Chambre suisse du
cinema et Messages du Conseil fédéral por-
terent la marque des mémes préoccupa-
tions.

«Un si johi village», I'essai de Bernard
Crettaz qui ouvre le recueil et cl6t ces notes,
illustre une démarche plus spéculative.
Lapplication est de I'ordre de la suggestion
stimulante plut6t que du rapprochement
immédiate. Isolant le village comme I «une
des images identitaires de la Suisse», le socio-

logue en cerne les modes d’élaboration et
les valeurs pour aboutir 3 I’établissement
d’un modele déscriptif dynamique. Nous
retiendrons ici, de maniére toute partisane,
deux points.

La réflexion de Crettaz part de la créa-
tion historique du Village suisse, construc-
tion synthétique édifiée dans le cadre de
PExposition nationale de Genéve (1896)
dont il constitua finalement l'attraction
principale. Or un quart des vingt wvues
Lumiere tournées en Suisse en 1896 ont
pour sujet le Village suisse aucune ne repro-
duit quelque aspect de I'Exposition propre-
ment dite. Celle-ci présentait un vaste
tableau de la production nationale ot figu-
raient en bonne place la photographie et ses
diverses applications. Mais, contrairement &
une affirmation admise, le Cinématographe
Lumiere n’est pas présent dans I'Exposition
nationale. Comme le kinétoscope et le kiné-
tophone Edison, il est exhibé dans le Palais
des Fées, Parc de Plaisance, champ de foire
edifié en marge de la manifestation officielle
et relevant d’une administration indépen-
dante.

Cela dit, comment expliquer la prédi-
lection quasi-exclusive manifestée pour le
Village suisse, sa cascade, sa rentrée du trou-
peau a I'étable, sa féte champétre? Clest
qu’en fait 'imagerie proposée par le Village,
a I'instar d'un sujet comme Les chutes du
Rhin (deux vues de 1896 également), s’ins-
crivait toute armée dans la tradition icono-
graphique de la géographie touristique
populaire; tradition dont les vues Lumiere

reprennent les contenus et les codes, malgré
Popinion qui persiste a voir dans ces films
Pexpression d’un documentarisme spon-

:
tane.

Mais ce n'est pas la que le «mythe villa-
geois» se manifeste cinématographique-
ment comme une expression de ['identité
propre. Il faut attendre pour cela les années
evoquées plus haut et le cinéma profondé-
ment désurbanisé qu'elles produisirent, de
maniére latente ou i dessin. Clest ainsi
qu’un film comme «Pionniers» (Duvanel et
Jung, 1936/37) mériterait d’étre abordé a la
lumiére des propositions de B. Crettaz.

Long métrage de fiction dédié a Bern-
hard Jaeggi, I'une des grandes figures con-
temporaines de 'Union suisse des coopéra-
tives, cette oeuvre propagandiste nous
raconte comment six orphelins et un vieux
sage reforment une collectivité familiale et
entrainent la mobilisation de toute la com-
munauté villageoise pour I'idéal coopératif,
concrétisé par la création d’un magasin de
consommation (non d’une entreprise de
production).

«Pionniers» fonde son discours sur la
métaphore villageoise en la dégageant soi-
gneusement de la famille biologique res-
treinte comme de I'ordre communautaire
politique. Clest probablement I'un des
films de fiction sonore les plus importants
de nos années 1930-1938.

Roland Cosandey

Bernard Crettaz, Hans Ulrich Jost, Rémy Pithon,
Peuples inanimés, avez-vous donc une dme? Images et
identités suisses au X Xe sitcle. Erudes et mémoires de
la section d'histoire de I'Université de Lausanne, Lau-
sanne, 1987 («Histoire et société contemporaines»).

63 pages, 21 ill. noir et blanc. Vevey, 12.1.88

Fondation vaudoise pour le cinéma

La Fondation vaudoise pour le cinéma se porte bien et, au terme de
sa premiere année d existence, elle est heureuse de vous informer des
activités qu'elle a entreprises et menées a bien en 1987,

12 janvier 1987: réunion des professionnels
du canton. Cette séance réunissait les repré-
sentants des différents corps de métiers du
cinéma. Elle avait pour objectif une concer-
tation massive des professionnels vaudois,
en vue de la rédaction du réglement d’appli-
cation de la Fondation, pour que celui-ci
tienne compte et respecte les intéréts de cha-
cun.

10 février 1987: premitre assemblée du
Conseil de Fondation au cours de laquelle
furent élus les membres des divers organes
de la Fondation, tels qu’ils apparaissent
dans le «bulletin de la Fondation» paru en
avril 1987.

20 février 1987: le Conseil d’Etat accepte la
demande de |]a Fondation d’une déducation
fiscale pour les personnes physiques sur des
sommes allant de Fr. 500.- a Fr. 5000.-. A

noter que la Fondation vaudoise pour le
cinémaest la premiére institution de caractére
culturel a bénéficier de cette loi.

27 avril 1987: M. Pierre Duvoisin (Prési-
dent) et M. Yves Yersin (Vice-président)
présentent le projet de la Fondation i
Pémission télévisée «Spécial Cinéma» et
participent 4 un vaste débat sur le finance-
ment du cinéma.

8 octobre 1987: colloque «sponsoring et cul-
ture» réunion des créateurs - tous domaines
artistiques confondus —, des représentants
de I’Etat et des responsables des principales
entreprises du canton.

31 octobre 1987: premiére du film de M.
Schiipbach «Happy End» (premier long
meétrage ayant bénéficié d'une aide de la
Fondation), manifestation organisée en col-
laboration avec Challenger Films.
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Octobre 1987: 1a Fondation est consultée 2
plusieurs reprises sur le nouveau projet de
loi cantonale par Mes Burnand et Sulliger,
responsables de la préparation du projet.

5 novembre 1987: réunion des organismes
cantonaux d’aide au cinéma échange de
vues sur les difféerents systemes en vigueur
en Suisse. Etalent représentés: Berne, Fri-
bourg, Genéve, Soleure, Valais et Vaud.
Décembre 1987: le budget culturel du Can-
ton de Vaud est voté par le Grand Conseil et
le principe d’une somme annuelle de Fr.
200000~ pour la Fondation vaudoise pour
le cinéma entre dans les moeurs.

Recherches de fonds

En 1987: Lasociété de la Loterie Romande a
accordé une aide de Fr. 150000.- 2 la Fonda-
tion, I'Etat de Vaud une aide de Fr. 50000.-,
Nestlé Suisse une aide de Fr. 3000.-.

La Fondation vaudoise pour le cinémaa
entrepris au cours de cette année une vaste
campagne de recherches de fonds aupres
d’une trentaine de communes vaudoises. A
ce jour, 16 communes ont répondu positi-
vement 4 sa demande, pour une somme glo-
bale de Fr. 34845~

En 1988, la Fondation poursuit son tra-
vail de recherche de fonds auprés des com-
munes vaudoises. Par ailleurs, espérant
obtenir - 2 moyen terme - Fr. 200000 du
secteur privé, elle travaille actuellement 4 la
mise sur pied d’un «club du cinéma» sous
forme de mécénat d’entreprise.

En 1987, soit deux ans seulement aprés sa
création, elle devrait avoir atteint le seuil
minimum des Fr. 500000~ qu’elle s’était
initialement fixé.

Sessions d’aide

En 1987, la Fondation vaudoise pour le
cinémaa regu 48 demandes de contribution
pour un montant total de Fr. 860500~ Au
cours de ses deux sessions d’aide (juillet et
décembre), elle a distribué un montant
total de Fr. 160000~ répartis comme suit:

~ aide a la réalisation
a) courts métrages Fr. 55000~
«Erna Hamburger/ André Charlet»

de Plans-Fixes Fr. 10000~
«Les métiers du bois»

de Jacqueline Veuve Fr. 5000.-
«Richard Paul Lohse» de

Jean Couvreu et Rolf Waeber ~ Fr. 5000~

«A la recherche du lieu de ma naissance»

de B. Lehmann Fr. 20000~
«Le Zoopte»

de Martin Wannaz Fr. 15000.-
b) longs métrages Fr. 65000.-
«La Méridienne»

de Jean-Frangois Amiguet Fr. 32500~
«Happy End»

de Marcel Schiipbach Fr. 32500~
- aide au scénario Fr. 10000~

«Marie» de Dominique de Rivaz

- aide 4 la promotion Fr. 5000~
Michel Etter pour

«Homme a poil» Fr. 2000~
Groupement suisse du film

d’animation (exposition) Fr. 3000~
- aide a la diffusion Fr. 10000~
Challenger Films pour

«Happy End» de Marcel Sch{ipbach

- bourse d’étude Fr. 15000.-
Tiziana Caminada,

International Film School

En 1988, la Fondation compte fournir un
effort tout particulier pour I'aide a I'exploi-
tation. Par ailleurs, ses responsables ont
I'intention de vouer la plus grande atten-
tion a un travail d’animation culturelle. Ils
se proposent donc de lancer une série de
conférences-débats-ateliers, pour lesquels
ils ont I'intention d’inviter des créateurs et
des techniciens a qui ils demanderont de
présenter leur travail. Certaines de ces
manifestations seront destinées au grand
public, d’autres, sous forme dateliers,
seront réservées aux cinéastes ou, dans cer-
tains cas, aux professionnels de la commu-
nication.

Toutes vos suggestions, propositions ou
remarques sont les bienvenues au: Secréta-
riat de la Fondation, 7, rue Collet, 1800
Vevey, Tel. 021/922 74 37.

Deutsche Ubersetzung im nichsten Heft.

Suche

Suche

Gesucht wird:

Anzeigen/Annonces

Zu verkaufen

1 Arriflex St mit Angénieux-

Objektiven 10mm, 16mm, 25mm

und Zoom 12-120 mm.

Preis Fr. 3000 -

Anfragen an:
R-Film
Pflanzschulstr. 78
8004 Zirich
01/242 04 74

A vendre

NAGRA SNN, entierement révise.
Garantie un an - prix a discuter.
037/551358
et 551344

Suche

Freie Mitarbeit als Stagiaire bei
DOreharbeiten. Erfahrung mit
Kamera. Spreche ltalienisch,
Deutsch, Franzosisch.
Eligio Nucci
Wabersackerstr. 45
3097 Liebefeld
031/538549

Freie Journalistin sucht als Stagiaire
Anschluss an (Frauen-Filmequipe
fur ein Volontariat,

073/41M860

A vendre

1 Projecteur Siemens double-bande

16mm avec zoom et

1 Projecteur Siemens optique/ma

gnétique, frs. 3200.- les deux.

1 Enregistreur NAGRA IS avec

important matériel son, frs. 4500.-
M. Sommerer
0221930047

Wir vermieten

2u giinstigen Konditionen:

Casting-Studio/Proberaum 100m?

Schneideraum 35mm

mit B-Teller-Steenbeck

Schneideraum 16mm

mit 4Teller-Steenbeck
Filmproduktion
Beni Mller
Dorfstr. 4
{Eingang Lehensteig)
8037 Zirich-
Wipkingen
Tel. 01/4214 34/
7299549

Assistentenstelle in einer Film- oder
Video-Produktion (auch fur kurze
Zeitl als Seript-, Produktionsassi-
stentin od. ahnliches. Raum Zirich.
Bin Bildmischerin und habe Sprach-
kenntnisse in [/D/E/F/Sp.
Offerten an:
Mara Perucchini
Langwiesstr. 3
8050 Zirich
Tel.: 01/3122965

Aufnahmeleiter /in

Cutter/in

fir 45mindtiges Kurzspielfilmprojekt

{16 mm|. Realisation: Herbst/Win-

ter 88. Produktions-/Drehort: Z0-

rich und Umgebung.

Nahere Auskiinfte erteilt;
H.P Harlacher
Gstaldenstr. 33
8610 Horgen
01/72591 16

cinaeé

bulletin.

Abonnementshestellung/Abonnement

Ich bestelle ein Jahresabonnement
des wcinébulletiny zum Preis von 36.-
Franken (Ausland 47 - Franken!,

beginnend mit der Nummer:____

Name:
nom:

Je désire souscrire un abonnement
dun an au weingbulleting,

au prix de Fr. 36.- (4 létranger

Fr. 47.-), a dater du numéro;

Adresse:
adresse:

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Munstergasse 18

CH-B001 Zirich

Priére de retourner e bulletin au;
Centre Suisse du Cinéma
Minstergasse 18

CH-8001 Ziirich
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c i n é production

Die in dieser Rubrik gemachten
Angaben stammen van den
Produzenten.

Meldungen tber Filme in

Vorbereitung nimmt das Sekretariat
der Filmtechniker, Josefstrasse 106,
8031 Ziirich, entgegen.

Tel. 01/442149 (14.00-17.00 Uhr).

Les informations contenues dans
cette rubrigue sont communiquées
par les praducteurs.

Informations concernant des films

en préparation sont recues par e
sécrétaniat des techniciens du film,
Josefstrasse 106, 8031 Ziirich.

Tel. 01/44 2149 (14.00-17.00)

RobbyKallePaul
(Arbeitstitel)

von Dani Levy

Spielfilm, 35 mm, Farbe, Kodak,
deutsch, 90 Min.

Robby, Kalle, Paul magen sich, viel-
leicht sind sie sogar Freunde, das
wechselt aber schnell. Denn da sind
mal die internen Probleme, bei so
verschiedenen Mannern auch nicht
verwunderlich. Aber gewichtiger
sind die externen Probleme: die
Frauen. Da geht es um Trennung,
Eifersucht, neue Hoffnungen, um
Taktik und Technik des Anmachens,
um erfolglose Versuche und die
plotzliche Chance, die Idealfrau im
Zimmer zu haben...

Produktion: Fama Film AG, Baltha-
sarstr. 11, 3027 Bern,

Tel. 031/56 44 10

Ko-Produzent: Luna Film - Fool Film
— Atlas Trio Filmkunst

Ausfithrend: Luna Film, Berlin

Budget: DM 750000.-
Finanzierung: EDI sFr. 80000.-,
SRG sFr. 100000 -, Private: DM
186000 -, Eigenfinanzierung: DM
355300~

Drehort: Berlin
Termin: 1.4-14.5.88
Drehzeit: 5 Wochen

Produktionsleitung: Gudrun
Ruzickova (BRD|

Sekretariat: Angelika Jendrusch
(BRD]

Administration: Heidi Huber
(BRDJ

Gesamtzahl Schauspieler: 16
Hauptdarsteller: Dani levy (CHJ,
Frank Belicke (BRD], Josef Hof-
mann (BRD)

Buch: Dani Levy (CH)

Regie: Dani Levy (CH
Regieassistenz: Tomi Streiff (CH)
Script: Anja Franke (BRD)
Stagiaire: Christoph Schertenleib
(CH)

Aufnahmeleitung: Horst Schwab
(BRDI

Kamera: Carl-Friedrich Koschnik
(BRDI

1. Assistenz: Priska Forter (CH)
Beleuchtung: Gerd Bost (BRD)
Biihne: Michael Wetterling (BRD|

Ausstattung: Edwin Wengoborski
(BRD)

Requisiten: Karola Rickholz (BRD]
Kostiime: Mona Kuschek (BRD)
Ton (Originalton): Margit Eschen-
bach (BRD)

Assistenz: noch offen

Montage: noch offen

Musik: Niki Reiser (CH)
Video-Kamera: Tomi Streiff

Presse: Luna Film GmbH, Berlin

Tonstudio: noch offen
Labor; Geyer, Berlin

Fertigstellung: September 1988
Verleih: Filmcooperative, Zarich
Ausstrahlung: noch offen

Der verfilmte Stoff und
seine Gestaltung diirfen
nicht im Widerspruch zur
geistigen Grundhaltung
der Schweiz stehen

von Simon Wyss

Dokumentarfilm, 16 mm, blow up,
schwarzweiss, Agfa-Gevaert 166,
deutsch, 5% Min.

Wahrend der Revision des Filmge-
setzes ist Polemik Gber das gelten-
de Filmgesetz unerwinscht.

Dr. Alfredo Defago

Produktion: SWYSS Film, Wihre 17,
Ziirich

Eigenfinanzierung

Drehorte: im Haus, im Bundeshaus,
im Wald

Termin: April/Mai 1988

Drehzeit: 1 Monat

Buch: Simon Wyss

Regie: Simon Wyss
Kamera: verschiedene
Ton: verschiedene
Montage: Simon Wyss
Musik: Maria Callas

Labor: Cinégram, Ziirich

Fertigstellung: Ende Mai 1988

Gekauftes Gliick

von Urs Odermatt

Spielfilm, 35 mm, Farbe, Fuj, Nidw.
Dialekt/hochdeutsch, 90 Min.

Der Windleter, ein lediger Nidwald-
ner Bergbauer, sucht nach einer
Bauerin auf seinen abgelegenen
Bauernhof. Die Suche ist wenig er-
folgreich. Weder in der Verwandt-
schaft noch im Dorf, im Tal oder gar
iber Inserate und ein Ehevermitt-
lungsinstitut findet er eine passen-
de Frau. Der Windleter lasst sich in
einer verzweifelten Flucht nach vor-
ne von einem dubiosen Madchen-
handler aus dem Ziircher Lang-
strassquartier eine thailandische
Bauerntochter einfliegen. Die Thai-
landerin spricht nur Thailandisch,
der Windleter nur seinen Nidwald-
ner Dialekt.

Produktion: Cinéfilm AG, Gladbach-
strasse 83, 8044 Zirich
Koproduzent: Balance Film GmbH
Munchen, SRG, ZDF, Walter Schoch
Ausfiihrend: Walter Saxer, Chri-
stoph Locher

Maske: Katy Kihne (CH)

Ton (Original- und Fihrungston}:
Chris Price (GB)

Montage: Ulrike Pahl (D

Presse: Christoph Locher, Cinéfilm
AG

Labor: Bavaria Minchen

Fertigstellung: 31. Oktober 1988

Code D

von Kohsaku Yamashita

Spielfilm, 35 mm, Farbe, Agfa-Color,
japanisch/deutsch/englisch, 90
Min.

«Code D erzahlt die fiktive Ge-
schichte des japanischen Offiziers
Sekiya, der im Jahr 1945 im Auf-
trag seiner Regierung in die
Schweiz reist, um hier auf neutra-
lem Territorium Uber Mittelsmanner
Uran einzukaufen. Japan machte
die Atombombe bauen, um sein
Kriegsgeschick entscheidend zu
wenden. ..

Budget: Fr. 1410000~
Finanzierung: Drehbuchpréamie Bun-
desministerium des Innern (BRD)
246000.-, SRG 200000.-, ZDF
656 000.-, Stiftungen, Private,
Verleih- und Weltvertriebsgarantien
257000, Eigenfinanzierung
51000 -

Drehorte: Isenthal, Stans, Zirich
Termin: 18. April-27. Mai 1988
Drehzeit: 6 Wochen

Gesamtzahl Schauspieler: 14
Hauptdarsteller: Wolfram Berger,
Werner Herzog, Arunotai Jitreekan,
Mathias Gnadinger

Buch: Urs Odermatt

Produktion: Taki Enterprise Co. Ltd.,
Tokio

Ausfinrend: CH Bernard Lang AG,
Zrich

Budget: CH-Anteil Fr. 2485000 -

Drehorte: Zirich, Bern, Interlaken,
Lausanne

Termin: 29.3-13.5.88

Drehzeit: 7 Wochen

Produktionsleitung: Rudolf
Santschi/Toshiro Tokumasu
Produktionsassistenz: Claudia
Christen/Koji Maeda
Administration: Rudolf Santschi/
Daniel Koch

Regie: Urs Odermatt (CH)
Regieassistenz: Manuel Sieben-
mann (CHI

Secript: Birgit Lorenz (D)
Kamera: Rainer Klausmann (CH)
Kamera-Assistenz: André Sim-
men (CH)

Beleuchtung: Martin Gerbl (D),
Hanspeter Remund (CH)

Biihne: Manfred Raab (D)
Ausstattung: Kristine Steinhilber
(D), Cornelius Siegel (D)
Kostiime: Silvia Grabowski (D]

Gesamtzahl Schauspieler: 18
Hauptdarsteller: Kouji Yakusho,
Ayumi Ishida, Robert Vaughn, Syd-
ne Rome, Udo Kier, Constanze
Engelbrecht

Buch: Yasushi Nishimura
Dialogue Coach: Ueli Mamin (CH)

Regie: J Kohsaku Yamashita
Regieassistenz: CH Marcel
Just/Christof Vorster

J A Tawarazaka/Y. Fuji/N. Sa-
kai/T. Yamashita
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Script: CH Regina Bartschi.

J Y Kato

Stagiaire: CH Marie-Claude Lang
(Requisite)

Aufnahmeleitung: CH Anne-Ca-
therine Lang/Patrick Baumann
Kamera: J S. Akatsuka

1. Assistenz: | M. Miyajima/K.
Kondo

2. Assistenz: J A. Hamana
Beleuchtung: CH Thomas Mey-
er/Eric Walther/Sergio Galli/Mar-
kus Behle.

J H. Nakayama/H. Kato/T. Sugi-
moto

Biihne: CH Fortunat Gartmann
Ausstattung: CH  Edith Peier.

J Shigeo Mano
Schreiner/Maler: CH Matthias
Kahn.

J - H. Wada/Y. Mochizuki
Requisiten: CH Gérard Este-
ro/Fredi Bosshart.

J T FujitalY. Daikoji/H. Sasaki
Kostiime: CH Tin Andersen (S)
Garderobe: CH Anna Gustin (S).
J K. Kawasaki

Maske: CH Giacomo Peier/Barba-

ra Roth. J Y. Ueda

Ton (Originalton): J H. Nishizaki
Assistenz: J T Urata/Y. Taka-
hashi

Ubersetzer: CH Regula Ko-
nig/Mieko Kaneda (JI. J |. lzumi/
G. Kyoko//M. Osasa/F. Shibazaki
Montage: J noch offen
Assistenz: CH Thomas Wollen-
berger/Hans Frei/Daniel Koch/
Markus Behle/Philippe Piccapietra.
J noch offen

Musik: J noch offen
Special-Effects: CH Willi Neu-
ner (Al

Stunt-Coordinators; CH Karl
Nefzer (BRDI, Ulli Nefzer (BRD).
Casting: J Y. Hagiya

Standphotes: J K. Sasada
Presse: Rudolf Santschi
Produktionsbiiro: Bernard Lang AG,
Kirchgasse 26, 8001 Zirich. Tel.
01/252 64 44

Produktion: Kyros Film GmbH,
Frank Hofer
Ausfiihrend: Suzanne Hartman

Budget: Fr. 364000~
Finanzierung: EDI, SRG, Aktion
Schweizer Film, Migros Genossen-
schaft, Coop Schweiz, Kanton St.
Gallen, Kanton Zug, Stadt Zug,
Stadt Rapperswil, Ortsgemeinde
Rapperswil, Richterich Beck Stif-
tung, Studienpramie EDI, Kyros
Film

Drehart: Raum Zirich
Termin: 27.3.88 - 3.5.88

Produktionsleitung: Suzanne
Hartman )
Produktionsassistenz: Stefan
Bachmann

Gesamtzahl Schauspieler: 10
Hauptdarsteller: Andreas Loffel,
Manuela Trapp, Ingold Wildenauer,
Laszlo Kish

Special guest: Bruno Ganz

Buch: Clemens Steiger, Jorg Helb-
ling

Regie: Clemens Steiger
Co-Regie: Jorg Helbling
Regieassistenz: Kurt Reinhard
Seript: Kurt Reinhard
Stagiaire: Peter Liechti

Aufnahmeleitung: Suzanne Hart-

man

Kamera: Clemens Steiger
Kamera-Assistenz: Felix von Mu
ralt

Beleuchtung: Urs Bihler
Ausstattung: Susanne Dieringer
Requisiten: Susanne Dieringer
Kostiime: Susanne Dieringer
Ton: Raoul Peck

Originalton

Montage: Fee Liechti

Standphotos: Peter Liechti
Produktionshiro: c/o Achzigerfilm,
Seestr. 395, 8038 Zurich

Tonstudio: Schwarz Filmtechnik AG,
Ostermundigen

Labor: Schwarz Filmtechnik AG,
Ostermundigen

Fertigstellung: Herbst 1988
Verleih: noch offen
Ausstrahlung: 777

Fragmente

von Clemens Steiger

Spieffilm, 1Bmm, schwarzweiss,
hochdeutsch, 80-90 Min.

Ein Krimi ist abgedreht. Ein Filmer
setzt sich an den Schneidetisch; da
schlagt die Fiktion zuriick. Zeuge
wird ein Rasenmahervertreter.

Tonstudio: Magnetix, Zirich
Labor: Schwarz Filmtechnik AG

Fertigstellung: Herbst/Winter 88

Dynamit am Simplon
von Werner Swiss Schweizer
Dokumentarfilm, 16 mm und Videa

(gefazt), schwarzweiss und Farbe,
deutsch/italienisch, ca. 70 Min.

Neun tapfere Garibaldini-Partisanen
verhindern Ende des 2. Weltkrieges
dank tatkraftiger Mithilfe eines
SBB-Beamten und eines Zollange-
stellten, beides Mitglieder des mili-
tarischen Nachrichtendienstes, die
Sprengung des Simplontunnels. Es
entwickelt sich ein zunehmend

komplexeres Bild dieser Aktion und
auch eine kleine Liebesgeschichte.

Produktion: Werner Schweizer,
c/o Videoladen

Ko-Produzent: Dschojnt Ventschr
und Videoladen Ziirich, Weststr. 77,
8003 Zirich, 01/462 87 35

Budget: Fr. 298000 -

Finanzierung: EDI 140000, DRS
45000.~, Migros 30000, Kt. So-
lothurn 20000.-, Stadt Zirich
15000.-, Aktion CH-Film 10000 -,
Private 20000 .-, Videoladen
15000-, Drehbuchbeitrag Kt. Ziirich
3000~ :

Drehorte Dokumentar-Teil: Domo-
dossola, Varzo, Iselle (1): April 85;
August 87

Inszenierter Teil: Les Convers NE,
Iselle [I}: 27. April bis 15. Mai 1988

Produktionsleitung: Danielle
Giuliani, Videoladen Zurich

Darsteller: Werner Haltinner, Mi-
chel Hittner, Bruno Gabsa u.va.

Produktionsleitung + Promo-
tion: Isabella Huser
Sekretariat: Astrid Schaer

Buch + Regie: Tula Roy
Hist. Beratung: Kathi Helwing

Stagiaire: Dagmar Frih
Kamera + Schnitt: Christoph
Wirsing

Ton: Ingrid Staedeli

Produktionshiro: Chemin de la
Paix, 1802 Corseaux

Tonstudio: Magnetix, Ziirich
Labor: Schwarz, Bern

Fertigstellung: 1989
Verleih: Filmcooperative
Ausstrahlung: offen

Was geht mich der
Friihling an
von Heinz Biitler

Dokumentarfilm, 16 mm, Farbe, East-
man-Color neg., deutsch, 90 Min.

Recherche, Buch und Regie:
Werner Swiss Schweizer
Regieassistenz: Christoph
Schaub, Francesca Snider
Kamera: Samir Jamal Aldin
Assistenz: René Baumann
Beleuchtung: Bruno Gabsa
Bauten und Special-Effects:
René Lang

Ausstattung: Maya Wegmiller
Kostiime, Maske: Monika Schmid
Ton: Martin Witz
Videoschnitt: Ronnie Wahli
Montage 16 mm: Kathrin Pliss
Musik: Michel Seigner

Tonstudio: Magnetix Ziirich
Labor: Schwarz Filmtechnik AG,
Ostermundigen

Titel: Probst Film, Worblaufen

Fertigstellung: Dezember 1968
Verleih: Filmcooperative Ziirich

Eine andere Geschichte
von Tula Roy
Dokumentarfilm, 16 mm, Far-

be/schwarzweiss, D + F ca. 140
Min.

Produktion: Tula Roy, Hohenklin-
genstr. 19, 8049 Zirich

Budget: 385000.--

EDI 150000.-, SRG 90000 -, Zirich
50000.-, Migros 25000 .-, andere
Stiftungen 58000 -, Eigenfinanzie-
rung 12000.-

Das Elternheim der Israelitischen

Kultusgemeinde Wien-Dabling. Ein
Haus, in dem Geschichten enden,
Lebensgeschichten. Die Lebensrel-
sen der Hauptpersonen verschran
ken sich zur Geschichte des Films.

Auftraggeber: ORF, Private
Produktion: Al Castello SA, 6864
Arzo

Ko-Produzent: ORF

Budget: Fr. 380000~
Finanzierung: TV 80000.-, Private
250000, Eigenfinanzierung
50000~

Drehort: Wien
Termin: Marz und Juli 1988
Drehzeit: 5 Wochen

Produktionsleitung: Patrizia Re-
setschnig
Sekretariat: Cornelia Widmer

Hauptdarsteller: Bewohner des
Elternheims
Buch: Heinz Biitler

Regie: Heinz Bitler
Aufnahmeleitung: Patrizia Reset-
schnig

Kamera: Hansueli Schenkel

1. Assistenz: Urs Kohler
Beleuchtung: Werner Santschi
Ton (Originalton): Reinhold Keiser
Montage: Iska von Unwerth
Musik: Arvo Pért

Tonstudio: noch offen
Labor: Egli Film und Video AG

Drehorte: Zirich, Basel, Bern, Lau-
sanne, Genf
Drehzeit: 15 Wochen

Fertigstellung: Ende 1988
Verleih: noch offen
Ausstrahlung: 1989
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In dieser Rubrik meldet das Schweizer

Fernsehen Spiel- und Dokumentarfilm-

oder Videoproduktionen, die es selbst,

z. 1. in Zusammenarbeit mit freien Film-
schaffenden, erarbeitet oder in Auftrag
gibt.

Uans cette rubrigue la télévision suisse
signale les fictions, documentaires ou
films vidéo quelle réalise, en
collaboration éventuelle aver des
auteurs indépendants, ou fait réaliser &
lextérieur.

Das Bezirksgericht tagt.
Ein Blick hinter die
Kulissen der Justiz

von Thomas Hostettler

Dokumentarfilm, 43 oder 44 Min.

Im Zentrum steht ein authentischer
Fall, eine Verhandlung gegen einen
kleinen Haschischdealer. Der Ange-
klagte wird dargestellt vom Schau-
spieler Daniel Levy.

Produktion: TV DRS, K & G
Redaktion: G & R
Produktionshiiro: L. Huguenin

Drehort: Zofingen
Drehtermin: 27.2.-18.3.88

Regie: Thomas Hostettler
Kamera: Reinhard Schatzmann
Schnitt: Pamela Myson

Ton: B. lehmann

Buch: Thomas Hostettler

Labor: Cinégram

Fertigstellung: Mai 1988
Ausstrahlung: 25. Mai 1988, 20.05

Uhr, 26. Mai 1988, 14.35 Uhr Zweit-

ausstrahlung

Ich, Ruedi Miiller

Dokumentarfilm, 49 Min.

Begegnungen eines Krebskranken

Produzent: TV DRS, K & G
Redaktion: G & R
Produktionshiiro: L. Huguenin

Drehorte: Ziirich, Umgebung Zug
Drehtermine: 1-19.2.1988

Regie: Paul Riniker

Kamera: Reinhard Schatzmann
Schnitt: Christine Weibel
Ton: B. lehmann

Buch: Paul Riniker

Lucas

Spielfilm, 16 mm, Farbe, 90 Min.

Ein kleiner Angestellter erbt von
seinem Schwiegervater die Leitung
eines Treuhandburos. Durch eine
undurchsichtige Finanzmanipulation
bereichert er sich, macht aber sein
Leben zur Holle.

Produktion: Abteilung Dramatik,
DRS
Redaktion: Martin Hennig

Finanzierung: Fernsehen DRS und
WDR, Kadln

Drehort: Lugano und Umgebung
Termin: 11.4.-31.5.88

Produktionsleitung: Renato Eg-
ger
Produktionsbiro: 091/54 17 17

Darsteller: Margaret Mazzantini,
Gabriele Gori, Vadim Glowna, Heinz
Kammer, Silke Rein u.a.

Autor: Claude Cueni

Regie: Beat Kuert
Regieassistenz: Andrea Canetta
Kamera: Matthias Kalin

Ton: Robert Furrer

Schnitt: Vendula Roudnicka
Musik: offen

Fertigstellung: 19.4.1968
Ausstrahlung: 20. April 1988, 20.05
Uhr, 21. April 1988, 14.35 Uhr
{Zweitausstrahlung)

Labor: Cinégram, Zirich

Fertigstellung: Herbst 1988
Ausstrahlung: Herbst/Winter 1988
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Filmzentrum/Centre du cinema _

Istanbul: Schweizer
Festivalbeitrag Opfer der
Zensur

Das Schweiz. Filmzentrum hat der
Direktion des Festivals von Istanbul
ein Protesttelex mit folgendem Text
geschickt:

Le Centre Suisse du Cinéma a
appris avec consternation que 'oeu-

vre suisse sélectionnée pour la com-

pétition officielle du Festival Inter-
national d'lstanbul, «Deshiman de

Beat Kuert, a é1é victime de la cen-
sure et a di etre retirée du pro-
gramme. Nous protestons vigoureu-
sement contre cette mesure totale-
ment infondée et inexplicable, vu
que le film était destiné exclusive-
ment au festival. Cette fagon dagir
des autorités compétentes turques
est d'autant plus surprenante au
moment méme que votre pays fait
des efforts d'intégration euro-
péenne. De plus, elle met sérieuse-
ment en danger la future collabora-
tion entre nos deux organismes.

Umzug des «filmpool»

Anfang April sind samtliche Filmko-
pien des «filmpoals in das Filminsti-
tut Bern (ibergefihrt worden, wo
sie nun als erstes einer genauen
Eingangskontrolle unterzogen wer-

den. Vom Mai an wird das Filminsti-

tut die Abwicklung des Verleihs
ubernehmen.
Die Produzenten, Autoren und

Rechtsinhaber der im-filmpooln be-

findlichen Filme sind bereits direkt
tiber diesen Schritt und die damit

einhergehenden Anderungen infor-
miert worden.

Fur die Ausleiher bedeutet das,
dass sie im April auf diese Kopien
verzichten missen und dass sie ab
Mai ihre Bestellungen direkt beim
Filminstitut, Tel. 031/230831, auf-
geben konnen. Lediglich allfalliges
Werbematerial fiir offentliche Vor-
fihrungen ist separat beim Filmzen-
trum anzufordern.

Fir das Filmzentrum bringt die

neue Regelung vor allem eine Entla-

stung von der Routinearbeit der
Filmbestellungen und -abrechnun-
gen.

Allen Beteiligten aber - und das
ist das Wesentlichste - sollte die
Ubernahme der Verleihabwicklung
durch das in diesem Bereich be-
stens ausgeristete und qualifizierte
Filminstitut wieder mehr Freude am
alten Selbsthilfe-Verleih «filmpoals
bringen. Insbesondere wird eine ef-
fizientere Filmkontrolle gewahrlei-
sten, dass allfallige Filmschaden
kiinftig rascher entdeckt und beho-
ben werden, so dass der Arger {ber
kaum mehr vorzeighare Kopien auf-
hort.

Um den Neustart des «filmpool
noch erfreulicher und attraktiver zu
gestalten, ist zudem eine Regene-
rierungs- und Erneuerungsaktion fiir
die teilweise vorzeitig unbrauchbar
gewaordenen Kopien von «Klassi-
kern» des Neuen Schweizer Films
geplant. Der Bund und die Labors
haben ihre Unterstiitzung dafir er-
freulicherweise bereits zugesagt.

Filmwochen:

Taiwan

RoC Film Library, Taipeh, voraus-
sichtlicher Start 21. Mai 1988. Die
Filme werden in den Stadten Tai-
peh, Kaoshiung und Taichung aufge-
fiihrt.

Programm: «Ueli der Knechty, ules
arpenteurss, «Le milieu du monden,
«La Palomay, «Die plotzliche Ein-
samkeit des Konrad Steiners, ules
petites fuguesn, «Die Schweizerma-
cherw, «Das Boot ist voll», «Hohen-
feuers, «Konzert fir Alices, «Du
mich auch», «lnnocenzan, «Si le so-
leil ne revenait pas», «La méridien-
nen, «Happy Endn.

Israel

Vom 7. bis 25. Februar 1988 fanden
in Israel Schweizer Filmwochen
statt. Markus Imhoof war zum 1.
Teil this 17.2.) anwesend und be-
richtet daruber:

Die Schweizer Filmwochen vam 8.
bis 25. Februar fielen in einen Zeit-
punkt grosster Spannungen. In den
besetzten Gebieten war ein Gene-
ralstreik ausgerufen, und taglich
fanden massive Auseinandersetzun-
gen statt. Im Gegensatz zu der Er-
wartung aus der westlichen Berich-
terstattung war die innere Kritik an
der israelischen Politik in Presse, in
den Diskussionen mit den Mitarbei-
tern der Cinematheken und den Be-
suchern unerwartet gross, ja, ich
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habe wahrend der ganzen zehn
Tage meiner Reise nur zwei Perso-
nen angetroffen, welche die offiziel-
le israelische Politik bejahten. «leu-
te, welche die Gewaltanwendungen
in den besetzten Gebieten befir-
worten, sehen sich keine Filme mit
Untertiteln anv, sagte jemand. Dar-
aus lasst sich etwa das Klima unse-
rer Zuschauer ablesen.

Dennoch mussten unsere Filme
die Konkurrenz dieser heftigen
Wirklichkeit ausserhalb der Cine-
mathek aushalten. In der Presse
wurde das altbekannte Zitat von
der Kuckucks-clock aus dem Dritten
Mann zitiert, auch sonst hérte man
die Erwartung, wir wiirden vor al-
lem die Probleme von reichen, neu-
rotischen Leuten darstellen. Mehr
Tote in der taglichen Politik werden
aber wohl auch noch kein Garant
sein fur eine bedeutendere Filmpro-
duktion. Das Geheimnis liegt an-
derswo, wie der Erfolg von «Hohen-
feuer» beim israelischen Publikum
deutlich macht.

An der Erdffnung (mit «Je-
natschn) waren vielleicht 300 Zu-
schauer anwesend, unter ihnen
auch der Biirgermeister von Jerusa-
lem. Der Schweizer Botschafter
war krank und wurde durch seine
Frau und Frau Appelbaum, welche
die Filmwache von der Botschaft in
Tel Aviv aus mitorganisiert hatte,
sowie anderen Botschaftsangestell-
ten vertreten.

Meine Reise war, nach der Eroff-
nung in Jerusalem, so organisiert,
dass ich jeweils zur Vorfihrung mei-
nes Films in den Stadten Haifa, Tel
Aviv und am Schluss nochmals in
Jerusalem war. Im Anschluss an die
Vorfiihrung fanden ausserordentlich
spannende Publikumsdiskussionen
statt, die zum Intensivsten gehdr-
ten, was ich mit meinem Film er-
lebt habe. Die Ausweitung des Ge-
sprachs auf die grundsatzliche Si-
tuation des Schweizer Filmschaf-
fens war dann eher maglich in den
Treffen mit Journalisten und den
Einzelinterviews mit Presse und Ra-
dio, die in Jerusalem und Haifa or-
ganisiert waren. In Tel Aviv war am
wenigsten los, die Botschaft hat
sich nicht gerade vorgedrangt, so
dass ich die Gelegenheit zu einer
zweitagigen Reise in die Negev-
Wiiste benutzte.

Durch die zwei friheren Filmwo-
chen und durch die Festivals in Je-
rusalem und Haifa hatten viele Zu-
schauer bereits recht gute Vor-
kenntnisse tber unsere Arbeit. Da
die kommerziellen Chancen fiir Fil-
me unserer Art in dem kleinen Land
Israel ohnehin gering sind, finde ich
solche Kulturtourneen eine sinnvolle
Fortfilhrung des Kontakts mit dem
nicht sehr grossen, dafiir interes-
sierten Publikum, das bereit ist,
sich mit Filmen «mit Untertitelnn
auseinanderzusetzen.

Markus Imhoof

Cinelibre

o

Prajets d'importation/Importprojekte

Filmpodium Ziirich
Stadthaus, Postfach, 8022 Zirich,
012163128

Brecht und der Film, Juni 88
Retrospektive Robert Siodmak,
Herbst 88

Kino im Kunstmuseum
Th. Pfister, Hodlerstr. 8-12,
301 Bern, 031-220944

Zur Ausstellung «Hans Arp/Sophie
Taeuber», Sept. 88

- «Man kann ja nie wissen»
{18mm), G. Hostermann 1987,
Dokumentarfilm Gber Kurt Schwit-
ters

- Dadaismus-Filme

Marcel L"Herbier, Herbst 88
Antonin Artaud et le cinéma,

Studentenfilmciub Bern
Jirg von Dach, Dietlerstr. 12,
3008 Bern, 031453597

«Comizi d'amore» (35mm/l/d),
P P Pasalini 1963, 25.5.88
«Cinétracts» (16mm/stumm),
Godard/Marker u.a. 1968, 1.6.88
«Wilhelm Reich - Misterije
Organizma» (16 mm), D. Makave-
jev 1971, 20.4.88

«Praise Marx and pass the
amunition» M. Hatton 1968,
18.5.88

«Strawberry Statement»
(16mm), St. Hagmann 1369,
8.6.88

Kellerkino Bern
Kirchenfeldstr. 24, 3005 Bern,
03122391

Filmklub Xenix Ziirich
Postfach 664, 8026 Ziirich,
012427310

Juni 1988

Filme von Marta Mészéaros
Mai 1988

68er-Filme

Herbst 1988

Indische Filme vom Forum Berlin

Kino K59
Grossackerstr. 3, 9000 St. Gallen,
071248088

Emile de Antonio, Herbst 88

Dés le 30 mai 71958 nouvesu
numeéro de téléphone secréta-
riat Cinélibre/Ab 30. Mai 1988
neue Telephonnummer Ciné-
libre-Sekretariat:

Herbst 88 Retrospektive Sam Peckinpah, 061-6813844
Herbst 88

Verband fiir Auftragsfilm und Audiovision Cinematheque suisse

Festival «Audiovision staltung aufmerksam und werden | poyx projections du

88»

Der AAV veranstaltet am 26, Mai
1988 ein grosses AV-Festival im
Kunsthaus Zrich. Von 13.30 bis
17.30 Uhr werden im Vortragssaal
alle pramierten Auftragsproduktio-
nen aus drei Wettbewerben dffent-
lich {und gratis) prasentiert:

- die besten Auftragsfilme des Jah-
res 1987 (Video-Produktionen gehd-
ren natirlich dazu)

- die besten Tonbildschauen und
Multivisionen des Jahres 1987

- die besten Werbespots des Jah-
res 1987

Die ersten beiden Wettbewerbe
stehen unter dem Patronat des EDI,
der dritte unter jenem von AG fir
das Werbefernsehen und Central-
Film; durchgefiihrt wurden sie von
der Wirtschaftsforderung, dem
Film-Institut, der AGW und dem
AAV.

Mit dieser dffentlichen Veranstal-
tung will der AAV den interessierten
Kreisen einen reprasentativen Uber-
blick dber das Auftragsfilmschaffen
vermitteln und Anwendern - in In-
dustrie und Handel, Verwaltungen,
Behdrden usw. - Denkanstdsse ge-
ben, wie Audiovision fiir verschie-
denste Zwecke eingesetzt werden
kann. Wahrend der Vorfiihrungen
stehen im Foyer und in der «AV-
Beiz» im Hof AV-Schaffende fiir Ge-
sprache, Fragenbeantwaortung oder
einfach ungezwungene Begegnun-
gen bereit. Attraktionen vor dem
Kunsthaus machen auf die Veran-

versuchen, Passanten in die Gratis-
vorfiihrung zu bringen.

Um 19.30 Uhr beginnt das AV-
Fest won the rocks»: Den Gewin-
nern werden feierlich die Diplome
iiberreicht; «Gusto Mondial» garan-
tiert ein exquisites Essen, Attraktio-
nen auf der Biihne (u.a. eine
20minitige Rockshow), ein Open-
air-Kino mit separatem Programm
und eine AV-Bar bieten Unterhal-
tung fir jeden Geschmack! Ein
Plauschabend nicht nur fiir die Ge-
winner der drei Wettbewerbe, son-
dern fiir alle, die an der Audiovision
Spass haben und/oder von ihr le-
ben.

Eintrittskarten fir Fr. 85.- (inkl.
Essen) sowie weitere Auskiinfte
beim Sekretariat vAudiovision 88»,
Hegibachstr. 30, B032 Zirich,
01/553737.

André Amsler

Groupement suisse du
film d’animation
Au festival international du dessin
animé de Gent, Belgique, le jury du
Prix Raoul Servais «Golden Peg-
bars, réuni le 4 mars 1988, a
décerné son prix 4 Bruno Edera
[Suisse) pour sa contribution impor-

tante a la promotion et la diffusion
du Cinéma dAnimation.

«Napoléon» dAbel Gance

Dans le cadre de [Année euro-
péenne du cinéma et de la télévi-
sion, la Cinématheéque suisse pré-
sentera en coproduction avec la
Féte du cinéma, Lausanne, et le
Theatre municipal de Lausanne le
chef-doeuvre dAbel Gance, «Napo-
[éonn (1925-27), accompagné par
I'Orchestre de chambre de Lau-
sanne sous la direction de Carl
Davis. Les projections auront lieu les
samedi 1 juin et dimanche 12 juin
1988 au Palais de Beaulieu, Lau-
sanne; les prix des 8000 places
vont de sfr. 30.- a sfr. 60~

«L"oeuvre est jouée par de trés
nombreux acteurs et actrices, avec
une imposante figuration. Quelques
roles (celui dAlbert Dieudonné en
Napoléon adulte, dAntonin Artaud
en Marat, de Suzanne Bianchetti en
Marie-Antoinette, d/Abel Gance lui-
méme en Saint-Just) sont devenus
quasi-iégendaires. La distribution
s'organise, au fil de I'histoire qui
débute avec l'enfance du héros,
autour de Napoléon et sa famille,
des hommes de la Révolution, des
adversaires de Bonaparte, des chefs
des armées, des femmes de la
Révolution et de quelques person-
nages fictifs opérant certaines liai-
Sons.

Ce film est considéré comme
I'une des plus imposantes réussites
de I'Histoire du septiéme art par sa
longueur, son ampleur, son extraor-
dinaire lyrisme visuel, mais aussi

17
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wNapoléon»
d’Abel Gance

par l'audace de sa mise en scéne. Le
cinéaste, en effet, y manifeste une
invention constante dans sa fagon
de cadrer, demporter ['image au
niveau de |'épopée, de méler diver-
ses actions, de pousser les élans
d'un lyrisme bouleversant jusquaux
plus aigus moments de la poésie et
des symboles, jusqu'a ces passages
ol I'écran s'ouvre en triptyque et
libére une orchestration visuelle de

trois actions simultanées gagnant
une force expressive qui, technique-
ment, annonce le cinémascope:
celui-ci, pourtant qui se risque
jamais encore & brasser un tel flot
de séquences que seul un genie,
comme celui dAbel Gance, a pu
maitriser de maniére si prodigieuse-
ment claire et tumultueuse.n
{Freddy Buache)

Filmtechnische Betriehe

Jahreshericht 1987

Das Jahr 1987 war im Laborbereich
durch eine gewisse Stabilisierung
des Auftragsbestandes gekennzeich-
net. Wir fihren diese Entwicklung
auf die Erhohung der Bundesbeitra-
ge fur die Filmforderung zuriick.

Die Grundarbeiten in der Schweiz
sind, wie schon im Jahreshericht
1986 erwahnt, gegeniiber den deut-
schen und franzosischen Konkurren-
ten immer noch in einem fiir uns
vorteilhaften Verhaltnis. Nach wie
vor problematisch sind die im Aus-
land angewendeten tiefen Preise
fur Serienkopien, die speziell in
Deutschland zum Teil nur 10 Rp.
uber unseren Rohmaterialkosten lie-
gen.

Herrn Dr. Egloff wurde der Auf-
trag erteilt zu prufen, welche
Schritte unternommen werden kon-
nen, um die Abgaben auf Bild- und
Ton-Negativen zu Kopierzwecken
bei der Einfuhr in die Schweiz auf-
zuheben. Das Gutachten wurde an
der Sitzung in Solothurn mitgeteilt
und nachtraglich allen Mitgliedern
zugestellt. Eine entsprechende Stel-
lungnahme der Mitglieder steht
noch aus.

Leider ist es uns nicht gelungen,
eine gatliche Einigung zwischen un-
seren beiden Mitgliedern Cinétyp
AG und Titra SA zu erreichen. Aus
diesem Grund ist zu unserem Be-

dauern die Cinétyp AG aus unserem
Verband ausgetreten. Als neues
Mitglied hat sich die Action & Light
SA aus Genf beworben und wurde
an der Sitzung in Solothurn einstim-
mig aufgenommen. Somit besteht
unser Verband wieder aus 8 Mit-
gliedern.

Die Aktivitaten der Cinésuisse
waren im abgelaufenen Jahr sehr
umfangreich und haben besonders
zum besseren Verstandnis der Pro-
bleme der einzelnen Verbande bei-
getragen. Die Hauptthemen waren:
- Bundesgesetz uber Radio + Fern-
sehen / Vernehmlassung
- Kinofilm-Praduktion durch die
SRG und deren Unterstiitzung mit
Bundesgeldern
- Private TV-Konzessionen und
Abonnementsfernsehen betreffend
Zusammenarbeit Télé-Ciné Roman-
die mit Canal Plus (wurde in der
Zwischenzeit vom Bundesrat abge-
lehnt}

- Konzept fiir eine Branchenfinan-
zlerung

- Lobbyarbeit fir das Schweizeri-
sche Filmschaffen, im speziellen
Vorfihrung von Schweizer Filmen
wahrend der Parlamentssession und
anschliessender Diskussion mit
National- und Standeraten

- die Sonderschau der Schweizer
Filmwirtschaft am Comptoir Suisse
{im Rahmen des Europaischen Jah-
res fur Film und Fernsehen)

Zur Unterstiitzung der Konzepter-
arbeitung fr die Branchenfinanzie-
rung wurde wahrend der Sitzung in
Solothurn ein Beitrag des FTB von
Fr. 3000 .- genehmigt. Im weiteren
wurde ein Beitrag fir die Sonder-
schau der Schweizer Filmwirtschaft
am Comptoir Suisse von Fr. 5000.-
genehmigt.

Durch die Uber Erwarten umfang-
reiche Sitzungs- und Reisetatigkeit
im Rahmen des IFA, der Cinésuisse
und des Comptoir musste das wich-
tige Thema der Aus- und Weiterbil-
dung zuriickgestellt werden. Wir
hoffen, uns 1988 vermehrt mit die-
sen Fragen befassen zu kdnnen.

Wir sind der Uberzeugung, dass
die Zusammenarbeit in unserem
Verband und mit anderen interes-
sierten Kreisen heute und fir die
Zukunft wichtig ist. Ein offenes Ge-
sprach und der standige Gedanken-
austausch bilden die Grundlage zur
Losung von FTB-spezifischen und
gesamtfilmwirtschaftlichen Proble-
men.

Wir freuen uns auf eine weitere
konstruktive Tatigkeit mit allen un-
seren Mitgliedern.

H. Probst, Prasident

Rapport annuel 1987

L'année 1987 sest caractérisée,
dans le secteur des laboratoires,
par une certaine stabilisation du
nombre des commandes. Nous
attribuons cette évolution a l'aug-
mentation des contributions fédéra-
les & la promotion du cinéma.

Ainsi qu'il avait déja été dit dans
le rapport annuel 1988, les travaux
de bhase se maintiennent toujours
dans un rapport favorable, en
Suisse, par rapport a ce qu'nffrent
nos concurrents allemands et fran-
cais. Un probléme qui se présente
aujourd'hui comme hier est celui
des bas prix pratiqués & I'étranger
pour les copies de série, dont le
codt, specialement en Allemagne,
ne dépasse quelquefois que de frs.
010 nos frais de matiéres premig-
res.

M. Egloff a recu la charge de
rechercher guelles démarches pour-
raient étre entreprisés en vue
d'obtenir la suppression des taxes
prélevées sur les négatifs image et
son importés en Suisse en vue de
copiage. Son rapport a été commu-
niqué lors de la session de Soleure,
et successivement envoyé a tous les
membres, dont nous attendons
maintenant les commentaires a ce
sujel.

Nous n'avons malheureusement
pas reussi a arriver a un arrange-
ment a 'amiable entre deux de nos
membres, Cinétyp AG et Titra SA:
raison pour laquelle, & notre grand
regret, la Cinétyp AG sest retirée
de notre association. L'Action &
Light SA de Gengve, qui avait pré-
senté sa candidature a l'affiliation, a

été admise & ['unanimité lors de la
session de Soleure. Ainsi notre
association comprend-elle de nou-
veau 8 membres.

Les activits de Cinésuisse ont 618
extrémement amples au cours de
I'an passé; elles ont largement con-
tribué & la meilleure compréhension
des problemes des associations
individuelles. Les thémes principaux
étaient les suivants:

- Loi fédérale sur la radio et la
TV/prise de position

- Production cinématographique
par la SRG, et appui a celle-ci au
moyen de subventions fédérales

- Concessions pour TV privées et
par abonnement relatives & la colla-
boration entre Télé-Ciné Romandie
et Canal Plus (repoussée entre-
temps par le Conseil Fédéral)

- Concepts en matiére de finance-
ment de la branche

- Travail de couloir en faveur des
activités cinématographigues suis-
ses dans le cadre d'une présenta
tion spécifigue de films suisses au
cours de la session parlementaire,
suivie de discussions avec les mem-
bres du Conseil National et du Con-
seil des Etats

- Exposition spéciale de l'industrie
cinematographique suisse au Comp-
toir Suisse (dans le cadre de I'Année
Européenne du cinéma et de la TV
1988)

A titre d'appui & I'élaboration de
concepts en vue du financement de
la branche, la proposition de verse-
ment d'une contribution de frs.
3000--, de la part de la FTB/ITC a
recu l'aval des participants & la ses-
sion de Soleure, qui ont également
accepté le versement d'une contri-
bution de frs. 5000 - au Comptoir
Suisse pour I'Expasition spéciale de
I'industrie cinématagraphigue
SUisSe.

L'examen de 'important theme
de la formation et du perfectionne-
ment a di étre renvoyé, du fait de
l'intensité, supérieure aux prévi-
sions, des activités - sessions et
voyages - qui se sont déroulées
dans le cadre de I'FA, du Cinésuisse
et du Comptoir. Nous espérans
nous occuper plus intensément de
ces questions en 1988.

Nous sommes convaincus de
limportance, pour le présent
comme pour I'avenir, de la collabo-
ration qui se déroule au sein de
notre association ainsi qu'avec les
autres milieux intéresses. Les entre-
tiens ouverts et les échanges cons-
tants de pensees représentent la
base de toute solution des proble-
mes, que ceux-ci soient spécifiques
de la FTB/ITC ou communs &
I'ensemble de l'industrie cinémato-
graphique.

Nous nous réjouissons de la pour-
suite de notre collaboration cons-
tructive avec l'ensemble de nos

membres. ;
H. Probst, président
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fest

Details und Informationen
beim Schweizerischen Filmzentrum

i v al

Détails et informations
aupres du Centre Suisse du Cinéma

Bogoté|/Colombia

26.6-3.7.88

2da. Muestra Internacional de Cine
Infantil. Langspiel-, Kurz-, Trick- und
Dokumentarfilme//ongs et courts
métrages, films danimation et do-
cumentaires. 16 mm, 35 mm, Video
NTEC, U-matic, Betamax. 0.V. oder
Untertitel spanisch/v 0. ou sous-
ives espagnols.

Anmeldung/ /nscription: 16.5. 88.
Adresse: 2da. Muestra Internacio-
nal de Cine Infantil, Fundacion Cine-
cultura, Calle 24 No. 6-51. 0f. 202,
Bogota-Colombia. Ph: 2434335

Bergamo/ltalia

3-10.7.88

Bergamo Film Meeting 88

Films ni vendus en ltalie ni présen-
1ds dans aucun Festival italien/nicht
schon in ltalien verkaufte oder an
ital. Festivals gezeigte Filme.
Foire-xposition pour le circuit com-

mercial italien/Festival-Markt fur
den Vertrieb in Italien.
Anmeldung/ /nseription: 31.5. 88
(mit Kassette/incly cassette vidéo
dy film/.

Adresse: Bergama Film Meeting,
Via Pascoli 3, 24710 Bergamo, Tel.
035/233 129, Telex 335215 box:
lab BO-Film

Gijon|Espaiia

6-16.7.88

Festival Internacional de Cine de
Gijon

Section officielle (avec concours) et
section informative/

Sektionen: offizielle, mit Wetthe-
werb, und informative. 35 mm,

longs et courts métrages/Langspiel-

und Kurzfilme.
Inscription/Anmeldung: 11.5.88
Adresse: Festival Internacional de
Cine de Gijon, C. General Vigdn, 4,
33206 Gijon-Asturias, Esparia

Montréal/Canada

24.6-4.9.68

Festival des Films du Monde
Compétition officielle/ Wettbewerb:
35 mm, 70 mm, v.0. ou sous-titres
en francais ou en anglais/ 0.\, oder
Untertitel franzosisch oder englisch.
Diverses autres catégories/versch.
andere Kategorien.
Inscription/Anmeldung: 75. 7. 68
Adresse. Festival des Films du Mon-
de - Mantréal, 1455, boulevard de
Maisonneuve auest, Moniréal, Que-
bec, Canada, H3G M8, Tél.
(514)933-9699, Télex 05-25472
WOFILMFEST

Locarno/Schweiz

4-14.8.68

41, Festival Internazionale del Film
Locarno. Diverse Kategorien +
Wettbewerb/ Catégories diverses +
compétition. Filme in Originalver-
sion mit franz. Untertiteln/Films en
version originale avec des sous-
titres francas.
Anmeldung/Inscription: 31.5.88
Adresse: Festival Int. del Film Locar-
no, Casella postale, 6600 Locarno,
Tel. 093/31 02 32,

Telex 846 565 FIFL

Vevey/Suisse

22-78.6.68

8e Festival International du film de
Comédie Vevey
Compétition/Wettbewerb, Section
cinéma suisse/ Sektion Schweizer
Filme. Longs et courts métra-
ges/Spiel- und Kurzfilme. -
Inscription/ Anmeldung: fin
mai/Ende Mai

Adresse: Festival Internat. du film
de Comédie Vevey, Place de la Gare
5, 1800 Vevey, Tél. 021/921 82 82,
Telex 451 143

Gerolfingen
(Hesselberg)|BRD

24-28.10.88

Medienbdrse Film
Kurzfilme/courts métrages,
max. 45 Min. 35 mm, 16 mm,
evtl. Video [U-matic, VHS,
Dokumentar-, Spiel- und Anima-
tionsfilm/documentaires, films
de fiction et danimation.
Anmeldung/ Inscription: Visio-
nierung 28./29.6.88: 20.6.88
Visionierung 13.-15.9.88:
5.9.88

Adresse: Gemeinschaftswerk
der Evang. Publizistik .V, Fach-
bereich Film Bild Ton, Friedrich-
strasse 2-6, B000 Frankfurt/M.
17, Tel. 069/7157155
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Beteiligte Verbande und Insttutionen:/
Associations et institutions participantes:

Cinélibre - Association Suisse de promation
et danimation cinématographigue/ Verband
Schweizer Filmkiubs und nichtkommerzieller
Spielstellen, Sekretariat: Hans Wysseier,
Postfach, 4005 Basel, Tel. 061/333844

{ab 30. Mai: 061/6813844).

Ciné sgue Suisse/ Schweizer Filmarchiy,
3, allée Frnest Ansermet, 1003 Lausanng,
16 021/23 74 086.

Festival Internavional de Cinéma Nyon,
C.P 98, 1260 Nyon, tel. 022/616060,
télex 281 63elefch.

Festival Internazionale del Film Locarna, Uffi-
cio Festival; c.p. 186, 6601 Muralto-locarno,
Tel.093/3102 32, Telex: B46 147,

Groupement Suisse du Film dAnimation/
Schweizer Trickfilmaruppe, Secrétaniat:
Ernest Ansorge, 1037 Fragnigres,

16l 021/81 1450,

Schweizerischer Filmiechniker-Verband
|SFTVI{ Association Swisse des Techniciens
i fifm (ASTF], Sekretariat: Hans Laubli,
Josefstrasse 106, 8031 Zirich,

Tel. 01/442149 {14.00-17.00 Uhr),

petites annonces professionnelles: gratiite

ugingbulieris

Nachdruck mit Quellenangabe gestatiet/
Reproduction aver indication des sources
permise

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
(SFVI/ Assaciation Suisse des Distributeurs
de Films (ASOF, Prasident und Sekretér:
Marc Wehrlin, Forsprecher. Sekretariat:
Schwarztorstrasse 7, Postfach 2485,

3001 Bern, Tel.031/456444,

Bundesamt fir Kulwrpflege! Office fédéral
de fa cilzure/ Thunstrasse 20, 3000 Bern 6,
Tel.031/6192 71,

Schweizerische Gesellschaft Solothurner

Schweizerischer Verband der Stwdiokings/
Association Suisse des Cingmas dArt et
d'Essai. Prasident: Roland G. Probst, Sei-
lerstr. 4, 301 Bern, Tel. 031/2517.21

Filmtage/ Sociéré des Journdes cing
graphiques de Sofeure, Postfach 1030,
4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 31 61.

Schweizerischer Interverband fur Film und
Audiovision (IFAY [nterassociation Swisse dy
Film a1 de [Audipwisuel (1841, Sekretariat cfo
Dr. Willi Egloff, Effingerstrasse 4a,

301 Bern, Tel.031/260838.

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fur
die Urheberrechte an visuellen und audiovi-
suellen Werken | Sociétd swisse pour fa
gestion des droits dauteurs visuelles et
audigvisuelles, Neuengasse 23, Post-

fach 2190, 3001 Bern, Tel. 031/21 1106

Schweizerischer Verband fur Auftragsfilm
und Audiovision {AAVY Association Suisse
du Film de Commande et Audiovision (FCA/,
Sekretariat: TSCHANNEN PRODUCTIONS,
Bindackerstrasse 58, 3047 Bremgarten bei
Bern, Tel. 031/244142.

Schweizerischer Verband filr Spiel- und
Dokumentarfilm (SOF)/ Association Swisse
dy Film de Fiction et de Documentation
{FFOY, Sekretariat cfo Or. Willi Egloff,
Effingerstrasse 4a, 301 Bern,
Tel.031/260838.

Schweizerischer Verband Filmiechnischer
Betriebe (FTBI/ Association Suisse des
Industries Technigues Cinématographiques
{TC), Sekretariat; Schwarz Filmtechnik AG
Frau Triet, Breiteweg 36,

3072 Ostermundigen, Tel.031/31 11 11,

Verband Schweizerischer Filmpestalter
\VSFG) Association Swisse des Réalisateurs
de Films (ASAF), Sekretariat: Anne Spoerr,
Sommerau, 8618 Oetwil am See,
Tel.01/9292818.

Schweizerischer Verband der Filmjourna-
listen (SVRJ)/ Assaciation suisse de la presse
cingmatographigue (ASPCY, Sekretariat:
Béatrice Biirgin, Hangstrasse 13,

8962 Schlieren, Tel. 01/730 1001

Schweizerische Radio- und Fernsehgesell-
schaft (SRG)/ Socidrd Suisse de la Radio et
Telévision (SSRY, Coardination: Martin
Hennig, Abt. Dramatik, DRS-Studio
Leutschenbach, Zirich, Tel. 01/30564 1

Adresse de la rédaction/
Redaktionsadresse:

Redaktion «cinébulletins
Clarastr. 48

4005 Basel

Tel. 061/263637

(ab 30. Mai: D61/6913637)

Redaktionsschluss fiir die
nachsten Nummern| Date limite
denvoi pour les prochains
numérgs:

163: Juniljuin 1968 18. Mai/ 18 mai
154/155: Juli/ August 1988 / juiller/sodr
1968: 4. Julif4 juiliet

Gilt auch fir Inserate.
Valable aussi pour les annonces.
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Filmkalender Schweiz/
calendrier du cinéema suisse

BT

Andreas, Patrick Lindenmaier
Basel, Kino Camera, 2. Hilfte Mai
Bern, Kellerkino, 26.4.-15.5.

Basta, Anne Cuneo
Ziirich, Filmstelle VSETH, 18.5.

Candy Mountain, Robert Frank/
Rudy Wurlitzer

Le Noirmont, Cinéma, 13./14.5.
Sion, Cinéma Capitole, 8-12.6.

Dani, Michi, Renato und Max,
Richard Dindo

La Chaux-de-Fonds, 10./11./17./18.5.

Die Erschiessung des
Landesverriters Ernst S.,
Richard Dindo

Rorschach, Filmclub, 16.5.

Ex Voto, Erich Langjahr
Rorschach, Filmclub, 13.6.

FRS — Das Kino der Nation,
Christoph Kiihn
Widenswil, Lichtspiel Ticino, 20.5.

La filiére/Le sable rose de
montagne, Jacqueline Veuve
Lausanne, Cinematheque, 10.5.

Gosgen, [iirg Hassler/D.+E Dubini
Zofingen, Rest. Ochsen, 27.5.

Inside, Peter Ramseier
Bern, Kellerkino, 13./14./20./21.5.

Schweizer-Fiim-Monat

wahlschau Solothurner Filmrage.

im Kino «<K59», St. Gallen

Frithe Filme von Tanner, Soutter und
Goretta, daneben «Reisefilme» von Yves
Yersin, Christian Schocher, Clemens
Klopfenstein und Alain Tanner stehen
im Mai auf dem Programm des «K59».
Dazu kommt am 28./29.5. die Aus-

| vorbei, Margrit Biirer/

Je ka mi, Roman Hollenstein
Ziirich, GZ Heuried, 14.5.

Krawall, Jiirg Hassler
Bern, Kino in der Reithalle, 26.5.
Wartensee, Evang. Tagungszentrum, 12.5.

Noch fiihren die Wege an der Angst

Kristin Wirthenson
Basel, Kino Camera, 8.+15.5.
Olten, Rest. Isebihnli, 16.5.

Shuar, Lisa Faessler
Pontresina, Kino Rex, 14.6.

Le terroriste suisse, Christian Iseli,
Basel, Kino Camera, im Juni

Transes, Clemens Klopfenstein
St. Gallen, K 59, 18.5.

Umbruch, Hans-Ulrich Schlumpf
Baden, Ref. Kirchgemeinde, 16.6.
Fribourg, Cinéclub «La Spirale», 18.5.

| Lausanne, Cinématheque, 28.+29.4./2.5.

Reisender Krieger, Christian Schocher |
Bern, Kino in der Reithalle, 16.6. |
St. Gallen, K 59, 25.5. |

Ziirich, Paulus-Akademie, 17./18.5.

Ziiri brannt, Videoladen Ziirich
Bern, Kino in der Reithalle, 10.6.

Zum zehnjihrigen Jubilium an verschiedenen Orten wieder im Kino: Rolf Lyssys «Die
Schweizermacher», der grosste Kassenerfolg des neuen Schweizer Films




