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Filmvorlesung an der ETH Ziirich:

Film, Kino
und Gesellschaft in den dreissiger Jahren

von Dr. Viktor Sidler alle zuganglich. Nahere Informa-
jeweils mittwachs von tionen zur Vorlesung und dem
1716-19.00 Uhr in der Eidgends- Begleitprogramm bei:

sischen Technischen Hochschule, Filmstelle VSETH, Vorlesung,

Ramistr. 101, Auditorium F7 ETH Zentrum, 8092 Ziirich
Hauptgebaude. Beginn: 28. Okto-  [frankiertes Rickantwortkuvert
ber 87. Die Vorlesung ist fiir beilegen).

Demande d'aide

Les cinéastes désirant déposer un dossier de demande d'aide sont pries
de le faire jusqu‘au 15 octobre 1987, auprés de La Fondation
vaudoise pour le Cinéma

a l'adresse suivante:

7, rue Collet
1800 Vevey
Tél. 021/51 49 39

Anmeldeschluss

fiir die 23. Solothurner Filmtage ist der
1. November 1987
Die Filmkopien miissen bis 20. November
an folgende Adresse geschickt werden:

Solothurner Filmtage, Postfach 1030, 4500 Solothurn

Jéme féte du cinéma & Lausanne

On attend (pour le 30, 31 octobre et le Ter novembre] & nouveau la
toute grande foule & Lausanne, en cette fin doctobre od les cinéphiles
pourront déguster un programme aussi riche et attractif que les années
passées.

Le 28 au soir, au «Romandien, ouverture officielle, avec en projection
exceptionnelle «le dernier empereur de Chinen. Puis, durant les trois
jours de féte il y aura des événements propres & combler les specta-
teurs: un auteur, son premier film et son oeuvre la plus récente (Claude
Chabroll; autour du film «Les Incorruptiblesn, ambiance «Chicagon au
Grand Café de la Cinémathéque, nuit costumée et animée par les musi-
ciens de Cosa Nostra; le dimanche, féte des enfants dans leurs déguise-
ments les plus impressionnants, de Zorro & Mickey, en passant par Asté-
rix et Charlot.

A la Cinémathéque suisse, Ia petite-fille de Georges Meliés présentera
les films de son grand-pére, accompagnés au piano. Cinémathéque
encore, des rétrospectives (Bertolucei entre autres) et «King Learn de
Jean-Luc Godard.

Pour ce qui concerne les films suisses on peut annoncer deux pre-
miéres mondiales: «Soigne ta droites de Godard (sera-ce la bonne?} et
«Happy End» de Marcel Schiipbach... en direct du laboratoire! Et aussi
deux avant-premieres: «La vallée fantdmen d'Alain Tanner et «Candy
Mountains de Robert Frank.

Cinéma suisse encore: au «Bellevaux», des programmes de courts
metrages seront présentés en collaboration avec le Centre suisse du
Cinéma.

Une innovation cette année: deux distinctions. L'une (le prix Philip
Morris de frs 10000.-) sera décernée par le public au distributeur du
film le plus apprécié pendant la féte. L'autre {un week-end & Paris, pour
deux personnes, avec invitations & la «Nuit des Césars 88») récompen-
sera, par tirage au sort, 'un des spectateurs ayant participé au premier
vote.

En résumé et pour conclure: des premiéres, des avant-premiéres, de
Ianimation dans les salles et en ville, des invités prestigieux mais sur-
tout, 4 frs 6.- la place, du cinéma, du cinéma, du cinéma et encare du
cinéma!

- FILM+VIDEO

aus einer Hand

OB WIR VON FILM AUF FILM, VON FILM AUF
VIDEO ODER VON VIDEO AUF VIDEO KOPIEREN:

DAS ERGEBNIS IST OPTIMAL IN BILD UND TON

e

DAS FILMLABOR UND VIDEO - KOPIERWERK FUR
DEN PROFI UND FUR ALLE, DIE QUALITAT SUCHEN

EGLI FILM+VIDEO AG Saatlenstr 265 8050 Ziirich
TELEFON 01/4077 34
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Editorial

Inhalt

sommaire

Schweizer gelten als wortkarg. Das gilt sogar fiir Tessiner und Romands;
Schwitzer sind nicht von hier. Das Lamento ist uns verhasst, Palaver ein
Greuel, unser bevorzugtes Terrain ist das Selbstverstindliche. Die
Intellektuellen haben deshalb in diesem Land seit jeher einen schweren
Stand, aber auch andere Berufe leiden gelegentlich darunter. Eine der
ehrwiirdigsten Einrichtungen der biirgerlichen Demokratie, das Parlament,
ist bei uns eine eher fade Angelegenheit, denn das Parlament, wie der Name
schon sagt, hat mit reden zu tun. Der Kompromiss, der das Resultat einer
Auseinandersetzung sein sollte, wird da im allgemeinen Konsens
vorausgesetzt - von dem allerdings schwer zu sagen ist, wie er zustande
kommt. Er steht jedenfalls nicht zur Debatte! Wen wundert’s, dass unter
diesen Voraussetzungen auch die Filmbranche es nicht gerade leicht hat, fiir
ihre Probleme taugliche Losungen zu diskutieren. So wird seit Jahren
allerorten viel nachgedacht iiber Bediirfnisse und Schwierigkeiten einer
sinnvollen Ausbildung fiir Filmschaffende - zu einem umtassenden
Gesprich dariiber ist es bislang nicht gekommen (vgl. auch «cinébulletin»
Nr. 138 und 144). Stumm, fast verstockt, stehen sich die verschiedensten
Vorstellungen gegeniiber. Wir unternehmen mit dem Text von Lucie Bader
auf Seite 5 einen weiteren zaghaften Versuch, ein solches Gesprich
anzuregen. Auf Seite 9 antwortet Martin Schaub auf das «cinébulletin»-
Gesprich in Nr. 142/43 zur eidgendssischen Filmférderung. Zur
wichtigsten eidgendssischen Angelegenheit indes, die eine rasche Einigkeit
der Filmbranche erfordern wiirde - der Debatte zu einem neuen Filmgesetz,
das gelegentlich vom Parlament behandelt werden sollte -, hat Walter Ruggle
(siehe S. 12) fiir «cinébulletin» recherchiert.

Les Suisses ont la réputation d’étre avares de paroles. Ce serait vrai aussi des
Tessinois et des Romands; les bavards ne sont pas parmi nous. Nous
detestons les lamentations et ne supportons pas les palabres. Notre terrain de
prédilection? Ce qui va de soi. C'est pourquoi les intellos n’ont pas la vie
facile dans ce pays. D’autres souffrent aussi de cet état de fait. Une des
institutions les plus respectables de la démocratie bourgeoise, le parlement
en I'occurrence, chez nous, il a une saveur plutét fade; le parlement, le mot
lui-méme le dit, a en effet un rapport avec la parole. Le compromis, qui
devrait étre le résultat d’un débat, y est donné par avance par consensus
geneéral, sans que I’'on sache exactement comment il est né. En tout cas il n’est
pas a 'ordre du jour. Pourquoi s’étonner dés lors de voir les métiers du
cinema suisse dans le méme cas. Il leur est difficile de trouver des solutions 2
leurs problémes communs. Depuis des années, on se penche sur la nécessité
et la difficulté de créer une formation destinée aux professionnels du cinéma:
mais aucune véritable discussion de fond n’a encore eu lieu (voir
«cinébulletin» no 138 et 144). Les conceptions les plus contradictoires se font
face sans mot dire. Le texte de Lucie Bader que nous publions en page 7 est
censé relancer une fois de plus la discussion. De son c6té Martin Schaub
entre en page 9 dans le débat au sujet de la politique fédérale d’aide au
cinéma en répondant aux propos tenus dans «cinébulletin» no 142/143.
Enfin Walter Ruggle (voir page 13) a mené des recherches au sujet d’'un
dossier fédéral capital - la nouvelle loi sur le cinéma, dont le parlement de
Berne doit prochainement discuter.

5

Ein Beruf will gelernt sein - Lucie Bader
fasst die Ergebnisse ihrer Lizentiatsarbeit zur
Ausbildungssituation fiir Schweizer Filmemacher
und Filmemacherinnen zusammen

7
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sur la formation des cingastes suisses

9

Gegen die Kultur von Kraut und Riiben
ohne Konzept - Kritische Bemerkungen des
Filmjournalisten Martin Schaub zur
Filmforderungspolitik des Bundes

A la recherche d’un concept pour conjurer
e méli-mélo - Ouelgues remargues critigues
du journaliste de cinéma Martin Schaub sur fa
politique cinématographigue fédérale

10

Eidgendssische Filmforderung 1987,

3. Sitzung

Aide fédérale au cinéma 1987, 3e séance

12

Neues Filmgesetz: nochmals iiberdenken -
Eine Recherche von Walter Ruggle zu einem
Vorschlag von Marc Wehrlin
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métier
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Titelbild|couverture: Carlo Brandt et Marie-
Luce Felber dans «Happy Endy de Marcel
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19e Festival International
du film documentaire de Nyon

du 10 au 17 octobre 1987
Aula du Collége secondaire de Nyon
5, route du Stand

4 séances par jour 10h00/14h30/
17h30 Rétrospective / 20h30

Forfaits journaliers ou hebdomadaires,
billets étudiants, groupe, AVS a I'entrée
Renseignements: tél. 022/61 60 60
Pendant le festival: tél. 022/61 41 41
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Leser schreiben Litérature de cinéma
Eine Antwort an Pro Memoria
Alain Tanner

Alain Tanners Satz im «cinébulletin» Nr.
142/43, dass in der Schweiz kein Ort mehr
zu finden sei, der filmisch etwas hergibt,
hat mich geirgert. Ist das nicht genau das
Gegenteil von dem, was Tanner vor Jahren
gesagt hat, dass nimlich gerade die Schweiz
filmisch erschlossen werden miisse? Und
seine besten Filme sind in dieser Auseinan-
dersetzung entstanden. Tanners undiffe-
renzierte Ausserung - nebst anderen Aussa-
gen, die mir sehr eingeleuchtet haben -
wirkt demoralisierend.

Einverstanden bin ich natiirlich mit der
Feststellung, dass die Schafherden des soge-
nannten «Schweizer Films» ganze Land-
schaften abgegrast und niedergestrampelt
haben, auf denen nun nichts mehr zu holen
ist. Aber das betrifft doch nur die alte Gene-
ration jener Filmemacher, die es nicht
schaffen, aus ihren Pfaden auszutreten und
eine neue, aktuellere Schweiz zu sehen, bei-
spielsweise die Schweiz der stetigen Anglei-
chung, der Internationalisierung, auch kul-
turell, Die Probleme gleichen aufs Haar de-
nen anderer europiischer Staaten: mensch-
liche Vereinsamung, Entwurzelung, Unbe-
wohnbarkeit, 6kologische Katastrophe etc.
Ziirich, Bern oder Genf unterscheiden sich
nicht mehr so sehr von Paris oder Berlin.
Und schliesslich spielen sich auch hier Ge-
schichten ab, die alleweil guten Film-Stoff
liefern. Ja, ich glaube, dass gerade heute -
frither mag das noch anders gewesen sein -
die Schweizer/-innen nicht mehr auszu-
wandern brauchen, um die «wirkliche»
Welt zu entdecken. Und es ist nur licher-
lich, wenn jemand in einer andern Stadt, ei-
nem andern Land nach den Sujets sucht, die
er hier genauso gefunden hitte, und dann
den Film in einem kulturellen «Niemands-
land» zu realisieren versucht. Besonders
problematisch wird das bei Leuten aus un-
serer Generation!

Jorg Helbling, Filmemacher

D’année en année, depuis une décennie
environ, des mémoires de licence abordant
le cinéma sont défendus dans les Universi-
tés suisses. Certains aboutissent méme 2
une publication, sous forme de monogra-
phie ou en larges extraits. Cest le cas, tout
récemment, du travail de Thomas Christen
Der Spielfilm als bistorische Quelle. Mit einer
Analyse von «Fisilier Wipfs (Zurich 1986,
chez l'auteur) et de 'enquéte de Michael
Giinther, «Filmschaffende und Filmpro-
duktion in der Schweiz» (Filmbulletin, no
155, 4/ 1987, aoiit/ septembre, pp. 50-63).

Editée ou non, cette production est
encore assez smgullere pour échapper aux
oubliettes des bibliotheques de faculté, ce
qui est rarement le cas des autres mémoires
de fin d’études académiques. En Suisse alé-
manique en tout cas, tel «feuilleton» ciné-
matographique bien informé ou telle revue
spécialisée s’en fait vite I'écho.

Lintérét qu'on leur porte est d’autant
plus grand qu’une bonne part de ces travaux
sest attaquée 4 des aspects inédits de I'his-
toire du cinéma suisse. Et pour cause: outre
une attention naturelle 4 ce qui nous con-
cerne (les «eigene Angelegenheiten»), le
choix d'un théme helvétique présente
I'avantage d’une disponibilité locale des
sources et s'inscrit d’autre part dans un cur-
sus bien établi, notamment dans le
domaine des études historiques.

D’autres démarches sont a priori plus
risquées, qu’elles s’engagent dans une mise
au point théorique (la définition du mon-
tage «standard»), dans le sentier de la narra-
tologie comparative (L ’allégement, roman
et film), ou dans I'évocation de rapports

Szene aus Alain Tanners «Une flamme dans
mon coeurs

inter-artistiques (Pirandello et le cinéma,
pour citer un troisieme exemple lausan-
nois).

Que le risque puisse étre Je gage d’un
résultat de premier ordre, le récent mémoire
de Marianne Lewinsky-Striuli sur Kurutta
Ichipeifi (Une page folle, 1926) de Kinugasa
Teinosuke en témoigne avec éclat. Associant
la possibilité de visionner une copie 16 mm
du film, en possession de la Cinémathéque
suisse, a la maftrise linguistique des docu-
ments originaux, élargissant la familiarite
réduite que nous pouvons cultiver ici avec la
production japonaise grice a deux séjours
la-bas, 'auteur s’est donné pour but d’analy-
ser les conditions matérielles et culturelles
de la réalisation de ce chef-d’ceuvre mal
connu de I'avant-garde cinématographique
des années vingt, qui vit 'association d’un
cinéaste en rupture avec I'industrie, Kinu-
gasa, d'un écrivain innovateur, Kawabata, et
du plus grand acteur de I'époque, Inoxe.

Le dossier constitué est 'un des plus sug-
gestifs que nous connalssmns dans un
domaine o la renommée des ceuvres fait
souvent obstacle 2 une enquéte historique
approfondie ou qui est occupé par des
approches trop exclusivement formalistes.
Un aspect du travail sera publié en frangais
au printemps 1988 dans une livraison des
Cahiers de la Cinématheque (Perpignan)
consacrée 3 diverses facettes de la derniére
décennie du muet.

En 1981, Regula Konig avait présenté
dans le méme cadre de I'«Ostasiatisches
Seminar» de 'Université de Zurich une
analyse de Gishiki d’Oshima (La cérémo-
nie, 1971). En 1985, Regula Kénig et
Marianne Lewinsky-Striuli réalisérent le
Kinoshita Keisuke publié par le Festival de
Locarno (en frangais).

Des compétences rares, spécialisées,
trouvent ainsi moyen, trés aléatoirement il
est vrai, de sexercer. Mais combien
d’auteurs de ces mémoires de cinéma ont-ils
chez nous l'occasion de poursuivre une
démarche amorcée ainsi? Il est permis, pour
les suivants, de réver d’un cadre - revue, ins-
titut, que sais-je encore — qui se donnerait
pour tache de soutenir, de diffuser, de susci-
ter méme une activité de recherches féconde
parce que sérieuse et multiple.

Roland Cosandey

Marianne Lewinsky-Strauli, Internationale und
nationale Avantgarde in Japan. Der Film
«KMurutta Ichipeiji/Eine verriickte Seite (1926)
von Kinugasa Teinosuke, Kawabata Yasunari,
Inoue Masao (I. Filmgeschichte, ll. Filmbe-
schreibung). Lizentiatsarbeit, Philosophische
Fakultit I, Universitit Ziirich, 1987
(Ostasiatisches Seminar, Prof. C. Ouwehand),
inédit.
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Filmemacher(in) — ein
Beruf will gelernt sein

Welche Ausbildungswege wahlen deutschschweizerische Filme-
macher(innen), und wie beurteilen sie diese? Braucht es eine
systematische Ausbildung? Ist eine Ausbildungsstitte in der
Schweiz wiinschbar? Solchen und dhnlichen Fragen ist Lucie
Bader im Rahmen einer Lizentiatsarbeit an der Uni Ziirich
nachgegangen. Sie hat fiir «cinébulletin» die wichtigsten Ergeb-
nisse ihrer Befragung unter 10 Nachwuchsfilmemachern und
-macherinnen, 10 arrivierten Filmemachern und -macherinnen
sowie unter 12 Filmexperten und -expertinnen zusammen-
gefasst. Die Studie ist nicht reprisentativ, sondern soll Tenden-
zen und Zusammenhinge darlegen.

Lucie Bader

Ein kontinuierliches Filmschaffen erfor-
dert heute nicht nur geniigend Produk-
tionsmittel, sondern auch ein gewisses
Massan Professronahtat Zu Beginn des Au-
torenfilms scheint die Filmarbeit eher ex-
perimentell und weniger professionell aus-
gerichtet gewesen zu sein. Heute zeigt sich
jedoch ein Trend zu aufwendigeren Film-
projekten, zunehmender Arbeitsteilung
und vermehrter Abhingigkeit von Geldge-
bern und Produzenten. Den damit verbun-
denen Anforderungen kénnen lediglich
ausgebildete oder erfahrene Filmema-
cher(innen) geniigen.

Fir viele Filmemacher-Debiitanten
stellt sich die Frage nach der Aneignung der
erforderlichen Fihigkeiten und berufli-
chen Kenntnisse. Infolge der fehlenden sy-
stematischen Ausbildungsméglichkeit in
der Schweiz sind die angehenden Filmema-
cher(innen) gezwungen, unkonventionelle
Ausbildungswege einzuschlagen. Wohl
wurden wihrend der letzten zwei Dekaden
verschiedene Versuche unternommen, eine
Filmausbildung in der Schweiz aufzubauen
- zudenken ist beispielsweise an die Filmar-
beitskurse an der Kunstgewerbeschule Zu-
rich 1967-69 oder an das Projekt der Schule
fiir Gestaltung Ziirich 1986 (vgl. dazu «ciné-
bulletin» Nr. 138: «Film- und Videoausbil-
dung - ein Ziircher Projekt») -, eine defini-
tive Losung konnte aber nicht gefunden
werden. So gibt es nach wie vor keine Be-
rufslehre fiir Filmberufe in der Schweiz.

Autodidakten versus
Filmschulabsolventen

Aus den Interviews mit Filmemachern und
-macherinnen ging hervor, dass der berufli-

Dreharbelten zu «Warten auf Susi» von Pascal

Verdosci

che Werdegang sehr unterschiedlich ver-
lauft. Wahrend sich die einen ihre Kennt-
nisse autodidaktisch aneignen (sich von der
Picke her hocharbeiten), absolvieren ande-
re einen Ausbildungsgang an einer Film-
schule im Ausland. Kennzeichnend fiir bei-
de Ausbildungswege ist die Tatsache, dass
der Berufseinstieg relativ spit erfolgt. Der
Beruf des Filmemachers ist vorwiegend als
Zweitberuf anzusehen. Dies zeigt sich dar-
an, dass die meisten Befragten vor dem Ein-
stieg ins Filmmetier einer anderen, oft im
graphischen oder photographischen Be-
reich liegenden Titigkeit nachgingen. Un-
ter den Filmemachern sind aber auch ehe-
malige Bankangestellte, Lehrerinnen, Ma-
schinenzeichner etc. zu finden.

Beide Ausbildungswege (autodidaktisch
und schulisch) wurden von den jeweiligen
Absolventen positiv bewertet. Gegeniiber

der eigentlichen Ausbildung an den Film-
schulen wurde wenig grundsitzliche Kritik
angebracht; die Tatsache, dass diese Ausbil-
dungim Ausland absolviert werden musste,
wurde zwar einerseits iberwiegend als be-
reichernde Erfahrung empfunden (Zusam-
menarbeit mit anderen Filmstudenten,
Produktionsmittel und Infrastruktur vor-
handen, interessengeleitetes Lernen, filmen
ohne Druck von aussen etc.), fithrte jedoch
andererseits dazu, dass sich der berufliche
Einstieg der Filmschulabsolventen in der
Schweiz als ziemlich schwierig erwies. Die
Ferne zur schweizerischen Berufsrealitit
wurde denn auch als Hauptmangel der Aus-
bildung an einer Filmschule genannt. Die
fehlende Distanz zur Praxis und zur Berufs-
realitit erweist sich nunauf der anderen Sei-
te fiir den Autodidakten als Vorteil und Pro-
blem zugleich. Die Einbettung in die struk-
turellen Zwinge der praktischen Filmpro-
duktion lassen aufwendige Experimente
nicht in denselbem Masse zu, wie dies im

Rahmen einer subventionierten Ausbil-
dung denkbar wire.

Hinsichtlich der Qualitit der Ausbil-
dung lassen sich keine entscheidenden Un-
terschiede feststellen. Interessant ist zu ver-
merken, dass die Absolvierung einer Film-
schule die Berufschancen auf dem schwei-
zerischen Filmmarkt nicht erhsht. Unter
den Befragten bestand ein weitgehender
Konsens, dass die Filmschulabsolventen
nicht privilegiert sind; immerhin besteht
fiir diese offenbar insofern ein praktischer
Vorteil, als der Abschlussfilm der Film-
schule als eine Art filmische Visitenkarte
angeschen wird und bei Gesuchen um die
Férderung kiinftiger Projekte als Referenz
angegeben werden kann.

Rat an Filmemacher-
Debiitanten

Allgemein wird heute davon ausgegangen,
dass die Berufsausbildung den einzelnen
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Anwirtern und Anwirterinnen selber
iiberlassen bleibt. Es liegt deshalb nahe, die
praktizierenden Berufsleute um deren Mei-
nung tiber einen optimalen Ausbildungs-
gang zu fragen. Praktisch simtliche befragte
Nachwuchsfilmemacher(innen) wiirden ei-
nem Debiitanten neben dem Einstieg als
Stagiaire einen Filmschulbesuch an einer
auslindischen Filmschule vorschlagen. Ar-
rivierte Filmemacher(innen) hingegen wiir-
den - wenn iiberhaupt - zunichst eine Aus-
bildung als Filmtechniker(in) oder Photo-
graph(in) empfehlen; ein Filmstudium
komme allenfalls auch in Frage. Die Hilfte
der befragten Filmexperten und -expertin-
nen wiirden Debiitanten kategorisch davon
abhalten, ins Filmmetier einzusteigen! Dass
dieser wenig motivierende Ratschlag mit
der schlecht bestellten 6konomischen Si-
tuation des Schweizer Films zusammen-
hingt, ist offensichtlich. Als Hauptein-
wand wird genannt, dass die Forderungs-
mittel sehr beschrinkt sind und nur weni-
gen Filmemachern ein unabhingiges und
kontinuierliches Schaffen erméglichen.

Filmausbildung in der
Schweiz

Die Angst vor der Uberflutung der schwei-
zerischen Filmlandschaft durch junge Fil-
memacher(innen) beeinflusst nicht zuletzt
auch die Haltung zur Frage einer kiinftigen
schweizerischen Ausbildung. Wohl be-
zeichneten praktisch simtliche Befragten
die jetzige Ausbildungssituation als unge-
niigend. Einige erachteten dies aber noch
nicht als geniigenden Grund fiir die Errich-
tung einer eigenen Ausbildungsstitte. Da-
fiir sei das Filmland Schweiz zu klein. Dass
aber auslindische Filmschulen kostenlos
Studienplitze an schweizerische Filmstu-
denten zur Verfiigung stellen (oder stellen
miissen) und somit uneigenniitzig dazu bei-
tragen, das schweizerische Ausbildungsde-
fizit wettzumachen, wurde teilweise als be-
schimend betrachtet. Die finanzielle Parti-
zipation und Sicherung von Studienplitzen
sowie die Verbesserung der europiischen
Zusammenarbeit im Ausbildungssektor
wurde daher als vordringlich bezeichnet.

Die Vorstellungen, wie ein Ausbil-
dungsangebot in der Schweiz ausgestaltet
werden sollte, gehen auseinander. Als mog-
liche Ausbildungsform bzw. -stitte werden
drei verschiedene Mdglichkeiten in Erwi-
gung gezogen: eine eigentliche Filmschule,
eine Angliederung der Filmausbildung an
eine bereits bestehende Institution sowie
ein flexibles Seminarsystem, das nicht an
eine Institution gebunden wire.

Eine eigentliche Filmhochschule wiirde
ein breites Ausbildungsangebot ermégli-
chen, gleichzeitig jedoch hohe finanzielle
Aufwendungen bedingen. Fiihrt man sich
vor Augen, wieviel - oder besser: wie wenig
— heute von der 6ffentlichen Hand fiir den
Schweizer Film aufgewendet wird, kann
nicht damit gerechnet werden, dass eine
teure Ausbildungsstitte fiir Filmemacher
finanziert wiirde.

Fiir den Betrieb einer Filmschule bedarf
esjahrlich einer gewissen Anzahl von Film-
studenten. Die zu finden wire kein ernst-
haftes Problem, da ein grosses Bediirfnis be-
steht. Eine gewisse Schwierigkeit diirfte
aber die Auslese der Bewerber darstellen, ist
es doch der Wunsch vieler Befragten, die
Zulassung nicht stark zu regulieren. Einige
befragte Filmemacher befiirchteten eine
Schwemme von Absolventen, die aufgrund
der fehlenden Filmindustrie in der Schweiz
keine Verdienstméoglichkeiten finden wiir-
den.

Das zweite Modell sahen die Befragten
in einer Angliederung an eine bestehende
Institution; vornehmlich wurde dabei an
eine Schule fiir Gestaltung (frither Kunstge-
werbeschule) gedacht. Diese Form hitte
den Vorteil, dass das bestehende Ficheran-
gebot erginzend zur filmspezifischen Aus-
bildung genutzt werden kénnte. Angehen-
de Filmemacher(innen) kénnten sich mit
verwandten Fichern (Architektur, Musik,
Photographie, Zeichnen, Theater, Lingui-
stik, Tanz, Rhythmik etc.) auseinanderset-
zen. Ein weiterer positiver Aspekt bestiinde
in der Tatsache, dass bereits gewisse infra-
strukturelle Bedingungen (Bithnen, Klas-
senzimmer, Photoausriistungen, Schneide-
riume) vorhanden wiren. Ein méglicher
Nachteil dieses Modells liegt darin, dass

auch hier eine gewisse Zulassungsbeschrin-
kung eingehalten werden miisste. Ganzheit-
liche Kurssysteme dieser Art wurden an der
Kunstgewerbeschule ~ Ziirich  bereits
1967-69 erprobt. Zurzeit werden an ver-
schiedenen kunstgewerblichen Schulen
Filmkurse angeboten, welche jedoch nicht
als systematische Berufsausbildung gedacht
sind. Ein Ausbau solcher Kurse zu einer
Vollausbildung wire grundsitzlich mog-
lich und wird zurzeit an der Schule fiir Ge-
staltung in Ziirich abgeklirt.

Als drittes Modell wurde der Aufbau ei-
nes Seminarsystems genannt. Vor allem
jiingere Befragte dusserten den Wunsch
nach einem gut funktionierenden, konti-
nuierlichen Seminar bzw. Workshopsy-
stem, das frei zuginglich wire. Ein solches
Ausbildungsmodell konnte der Aus- und
Weiterbildung verschiedener Filmberufe
dienen und zudem am ehesten auf die Be-
diirfnislage der Interessierten abgestimmt
werden. Eine Durchmischung und Zusam-
menarbeit verschiedener Filmemacherge-
nerationen und Filmberufsgattungen wiir-
de damit erméglicht. Unerlisslich wire
auch hier die Bereitstellung einer Infra-
struktur wie auch der notigen Produk-
tionsmittel, welche eine Voraussetzung fiir
die praktische Filmarbeit darstellen. Als
Nachteil kénnte sich die fehlende Systema-
tik des Ausbildungsganges erweisen. Bei
diesem Ausbildungstypus sollten unbe-
dingt auch giinstige Bedingungen fiir Sta-
gen und Assistenzstellen bei Filmproduk-
tionen garantiert werden.

Alle drei Modelle sollten das Ziel «prak-
tisch orientierten Lernens» verfolgen. Ei-
nerseits konnte dies durch die Bereitstel-
lung von praktischen Ubungsgelegenheiten
erreicht werden. Andererseits legten die Be-
fragten zusitzlich grossen Wert darauf, dass
Dozenten bzw. Dozentinnen und Kurslei-
ter(innen) nicht blosse Theoretiker(innen)
sind, sondern aus der Praxis kommen. Sie
sollten praxisbezogene Probleme erkennen
und durch Erfahrung die Kompetenz er-
worben haben, sich damit auseinanderzu-
setzen. Einigen Befragten schwebte die Idee
einer Meisterlehre vor.

Uber die Trigerschaft einer allfilligen
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Ausbildungsstitte wurde nicht ausfiihrlich
diskutiert. Dennoch zeigte sich eine ein-
deutige Priferenz fiir cine staatliche Institu-
tion. Es wire vorstellbar, dass das dritte Mo-
dell mit &ffentlicher Unterstiitzung von
den Berufsverbinden getragen wiirde. In
der praktischen Durchfithrung diirfte dies
jedoch aus personellen Griinden schwierig
sein.

Moglicher Losungsansatz

Beieiner allfalligen Realisierung der Berufs-
ausbildung in der Schweiz ist verschiedenes
zu beachten. Zu nennen ist dabei das Phi-
nomen, dass eine Mehrzahl der angehen-
den Filmemacher(innen) bereits eine abge-
schlossene Berufsausbildung hinter sich hat
und nicht mehr ganz jung ist. Bei der Aus-
gestaltung der Ausbildung ist darauf Riick-
sicht zu nehmen.

Zu beachten ist auch, dass das heutige
Filmschaffen in der Schweiz zu einem gros-
sen Teil von Leuten geprigt wird, die keine
formale Ausbildung absolviert haben. Ge-
wisse Qualititen des Schweizer Films mé-
gen mit dieser Tatsache in Zusammenhang
stehen. Auf jeden Fall ist die Ausbildung so
zu gestalten, dass ein enger Bezug zur Praxis
der Filmemacher(innen) in der Schweiz be-
steht. Die Vorteile der Filmschulen - gute
Infrastruktur fiir Ubungsfilme, Vermitr-
lung von Theorie - miissten auf der anderen
Seite ebenfalls eingebracht werden. Die
Synthese der Vorteile der beiden bisherigen
Ausbildungswege kénnte deshalb zum
Grundstein eines Ausbildungskonzeptes
werden.

Den oben skizzierten Primissen fiir die
Ausgestaltung der Ausbildung wiirden
wohl am ehesten durch die vorgeschlagenen
Varianten «Angliederung an eine bestehen-
de Institution» wie auch «Seminarsystems»
Rechnung getragen. Bei einem systemati-
schen Kursprogramm innerhalb einer be-
stehenden 6ffentlichen Kunstschule kénn-
ten Aus- und Weiterbildung unter dem glei-
chen Dach durchgefithrt werden. Wichtig
wire dabei eine Kontinuitit der Ausbil-
dung, die Bereitstellung einer optimalen In-
frastruktur sowie die Beteiligung der akti-
ven Filmemachergeneration in beratender
Funktion wie auch als Teil der Dozenten-
schaft. Die erfahrenen Filmemacher und
-macherinnen hitten somit die Gelegen-
heit, ithre praktischen und theoretischen
Kenntnisse weiterzugeben und zugleich
auch ihre bisherige Praxis zu reflektieren.
Durch den engen Kontakt mit aktiven Fil-
memachern und -macherinnen liesse sich
auch das Problem von Praktikums- bzw.
Assistenzstellen im Rahmen des Méglichen
optimal 16sen, womit eben der gewiinschte
Praxisbezug garantiert wire. Allgemein

Die Studie «Die Ausbildungssituation von
deutschschweizerischen Filmemachern» kann
zum Selbstkostenpreis von Fr. 20.— bei L.
Bader, Miinsterplatz 10, 4102 Binningen,
bezogen werden.

lisst sich sagen, dass der Einbezug simtli-
cher am Schweizer Film interessierten Krei-
se fiir das Gelingen eines Ausbildungspro-
jektes von entscheidender Bedeutung ist.
Werden einflussreiche Interessengruppen -
zu denken ist dabei an das Fernsehen oder
Filmfachverbinde - in die Planung eines
solchen Projektes nicht einbezogen, so
zeigt die Erfahrung, dass von dieser Seite
ein derartiger Widerstand erwichst, dass
das Projekt ernsthaft gefihrdet wird.

Als Ergebnis mag somit festgehalten

werden, dass eine eigentliche Filmschule
wohl weniger in Frage kommt; wiinschens-
wert erscheint jedoch die Einrichtung einer
Filmausbildung in Angliederung an eine
bestehende Institution. Auf diesem Weg
liessen sich viele Vorteile einer eigentlichen
Filmausbildungsstitte verwirklichen, ohne
dass damit eine vielleicht als Wasserkopf»
empfundene selbstindige Filmschule ent-
stehen miisste. Gleichzeitig wiirden die tra-
ditionellen Wege der schweizerischen Film-
ausbildung nicht véllig verlassen.

Le cinéma — un métier qui

sapprend

Quelle formation choisissent les réalisatenrs et réalisatrices suisses
alémaniques et comment la jugent-ils ¢ Cette formation doit-elle
étre systématique ¢ Un centre de formation est-il soubaitable en
Suisse ¢ C'est a toutes ces questions que tente de répondre Lucie
Bader dans un mémoire de licence présenté a l'Université de
Zurich. Son enquéte a porté sur 10 cinéastes des générations mon-
tantes, 10 cinéastes confirmés et 12 spécialistes et experts du cinéma,
hommes et femmes. Les résultats de cette étude qui ne se veut pas
represenmtwe mais cherche a dégager des tendances sont ici résu-

mes.

Lucie Bader

La création cinématographique requiert
aujourd’hui des moyens de production suf-
fisants, et un certain niveau de professionna-
lisme. Dans les débuts du cinéma d’auteur,
le travail des cinéastes semble avoir été plu-
t6t de nature expérimentale et d’un moin-
dre professionnalisme. De nos jours, la ten-
dance est aux projets plus cofliteux, a la divi-
sion du travail et 4 la subordination accrue
égard des sources de financement et des
producteurs. Ces exigences, seuls des réalisa-
teurs ou realisatrices chevronnés ou bien
formés sont en mesure de les remplir.

De nombreux débutants se trouvent
confrontés 4 la question de savoir comment
acquérir les compétences et les connaissan-
ces professionnelles requises. Des tentatives
ont bien été faites ces 20 derniéres années
pour créer une véritable formation au
cinémaen Suisse - cours al'Ecole des arts et
métiers de Zurich, projet d’Ecole darts
visuels Zurich 1986 (voir «cinébulletiny,
mars 1987) -, mais aucune solution défini-
tive n’a été trouvée. En d’autres termes, il n'y

apas d’ ense}.gnemcnt professionnel pour les
métiers du cinéma en Suisse.

Autodidactes versus
diplomés
Il ressort des entretiens menés avec les
cinéastes que la formation professionnelle
varie beaucoup de I'un a l'autre. Les uns se
forment sur le tas, en autodidactes, les
autres suivent une école de cinéma a 'étran-
ger. Mais dans les deux cas, I'accés & la pro-
fession se fait relativement tard. Le métier
de cinéaste doit le plus souvent étre consi-
dére comme un second métier. La plupart
des personnes interrogées avaient une autre
activité, dans les arts graphiques ou la pho-
tographie, avant de devenir cinéastes. Cer-
tain(e)s sont d’anciens employés de banque,
enseignants, dessinateurs en machines, etc.
Les deux voies de formation sont jugées
positives par ceux qui les ont suivies. Le
séjour a I'étranger est considéré comme une
expérience enrichissante (collaboration
avec d’autres étudiants, moyens de produc-
tion et infrastructures a disposition, etc.) et
pourtant les diplomés ont passablement de
mal 2 entrer dans la vie active en Suisse. Un
des défauts majeurs de la formation dispen-
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sée dans les écoles serait I'absence de con-
tacts avec les réalités professionnelles suis-
ses. En revanche, pour les autodidactes, le
manque de distance a I'égard de la pratique
est a la fois un avantage et un probleme.
Coinceés par les structures de production ils
ne peuvent pas s'adonner aux expériences
onéreuses qui seraient réalisables dans le
cadre d’une formation subventionnée.

La qualité de la formation n’apparait pas
tres différente dans les deux cas. Notons que
la fréquentation d’un institut de cinéma
n’améliore pas les perspectives profession-
nelles sur le marché suisse du cinéma. Tout
le monde estime généralement que les
diplémés d’une école ne sont pas privilé-
giés. Ils ont cependant l'avantage de pou-
voir utiliser le travail d’examen qu’ils ont
accompli comme une carte de visite et de le
donner comme référence lorsqu’ils sollici-
tent une aide pour leurs projets.

Conseils aux néophytes

Actuellement le choix de la formation est
laissé a 'appréciation des candidats. Quand
on demande aux cinéastes des nouvelles
générations comment ils congoivent la for-
mation optimale, presque tous conseille-
raient & un débutant de suivre les cours
d’une école de étranger, en plus de
Paccomplissement d’un stage. De leur c6té,
les cinéastes bien établis recommanderaient
au contraire de commencer par une forma-
tion de technicien du cinéma ou de photo-
graphe; des études pourraient éventuelle-
ment entrer aussi en ligne de compte. La
moitié¢ des spécialistes et experts déconseil-
leraient catégoriqucmcnt aux débutants de
selancer dansle métier. 1] pamlt évident que
lasituation économique précaire du cinéma
suisse explique ce point de vue peu moti-
vant; |'aide est limitée et elle ne permet qu’a
un petit nombre de tourner de maniére sui-
vie et indépendante, disent-ils.

Formation professionnelle
en Suisse

A travers la question relative a une éven-
tuelle formation 4 organiser en Suisse appa-
rait la crainte de voir de jeunes cinéastes
envahir le paysage. Toutes les personnes
interrogées ou presque jugent bien que la
situation actuelle est insatisfaisante. Mais
quelques-uns estiment que ce n'est pas une
raison suffisante pour créer un centre
d’enseignement indépendant, parce que la
Suisse serait un trop petit pays du point de
vue du cinéma. Lidée que les écoles de
Iétranger pourraient (ou devraient) réser-
ver un certain nombre de places gratultes
pour des étudiants suisses, de maniére a sup-
pléer aux carences de la formation en Suisse,
est jugée humiliante par certains. Clest
pourquol on juge prioritaires la participa-
tion financiére destinée 4 assurer des places
dans les écoles étrangeres et I'amélioration

de la coopération européenne en matiére de
formation.

Les conceptions quant 4 la formation en
Suisse révélent de sérieuses divergences.
Trois formules sont envisagées pour créer
des cours: une école de cinéma proprement
dite, une formation rattachée 3 une institu-
tion existante, un systeme souple de sémi-
naires qui ne dépendrait pas d’une institu-
tion.

Une haute école de cinéma élargirait
I'eventail des cours mais impliquerait des
dépenses élevées. Si I'on songe aux moyens
financiers engagés par les pouvoirs publics
en faveur du cinéma suisse, il est exclu
d’envisager le financement d’un centre de
formation pour les métiers du cinéma.

Le fonctionnement d’une école suppose
un certain nombre d’étudiants par année.
Cela ne poserait pas de problemes. Par con-
tre la selection des candidats n’irait pas sans
mal, de nombreuses personnes interrogées
estimant souhaitable de ne pas trop regle—
menter |’ admISSIOI‘l Quelques cinéastes
redoutent I'arrivée sur le marché d’une plé-
thore de diplomés, qui ne trouveraient pas
de quoi gagner leur vie en Suisse 2 cause de
I'absence d’une industrie du cinéma.

Pour la deuxiéme variante, le rattache-
ment a une institution existante, on songe
surtout a intégrer la formation a une école
des arts et métiers (ou des arts visuels).
Avantage les programmes actuels pour-
raient étre suivis en plus des cours spécifi-
quessur Je cinéma: les débutants pourraient
étudier les disciplines voisines. Autre avan-
tage: l'utilisation de Pinfrastructure exis-
tante (scénes, cabines de montage, etc.).
Deésavantage: il faudrait limiter les admis-
sions.

Ce modéle a été testé a 'Ecole des arts et
métiers de Zurich en 1967-69. Des cours de
cinéma sont proposés actuellement dans
certaines écoles de ce type, qu’il serait possi-
ble de développcr pour en faire une forma-
tion systématique. C'est ce quiest a 'étude d
Zurich.

La formule des séminaires - troisi¢cme
modéle - est préconisée surtout par les jeu-
nes, qui demandent des cours ou des ateliers
bien organisés et ouverts a tous. Cette
variante pourrait servir aussi au perfectlon-
nement dans les métiers du cinéma et étre
adaptée aux besoins réels. Plusieurs généra-
tions travaillant dans des genres différents
pourraient se retrouver sur les mémes
bancs. Une infrastructure et des moyens de
production seraient indispensables dans la
mesure ou ils constituent le préalable i tout
travail concret. Désavantage: le manque de
continuité et de cohérence dans la forma-
tion.

Les trois modéles devraient avoir pour
but un «enseignement axé sur la pratique»,
qui pourrait notamment inclure des exerci-
ces pratiques. Il ressort aussi de I'étude que
les ensexgnants ou responsables des cours ne
devraient pas étre de purs théoriciens, mais
avoir une expérience pratique.

Le financement d’un centre de forma-
tion n'a pas été abordé en détail. Mais les
préférences vont 4 une institution publique.
Le troisieme modeéle pourrait étre pris en
charge par les organisations professionnel-
les avec I'aide des pouvoirs publics.

Eléments pour une solution

Si la formation est donnée en Suisse, il faut
relever que la majorité des cinéastes débu-
tants ont déja suivi une formation profes-
sionnelle et ne sont plus tout jeunes. Il con-
vient d’en tenir compte. Notons aussi que le
cinéma suisse est fait par des gens qui n'ont
pas suivi de formation esthétique. Dans
tous les cas, il faudrait que la formation ait
un lien étroit avec la pratique des cinéastes
en Suisse et qu’elle integre aussi les avantages
des écoles de cinéma (infrastructure, ensei-
gnement théorique). La synthése des avan-
tages des deux voies de formation actuelles
pourrait représenter en conséquence la
pierre angulaire d’une stratégie de la forma-
tion.

Ce sont les variantes «rattachement a
une institution» et «systéme de séminaires»
qui LOH’I‘.‘SPOI‘IdCHt le mieux au projet
esquissé. En mtegrant un programme de for-
mation systématique dans une école des
beaux-arts, on pourrait loger sous le méme
toit formation et perfectionnement. La for-
mation y serait continue, |'infrastructure
optimale et les cinéastes en activité pour-
raient fonctionner comme conseillers et
enseignants. Les cinéastes chevronnés pour-
raient ainsi transmettre leur savoir pratique
et théorique et mettre leur pratique en jeu.
Les contacts avec les cinéastes en activité
permettraient aussi de résoudre au mieux
les problémes des stages et de I'assistanat, ce
qui assurerait la liaison avec la pratique. On
peut dire aussi que la réussite d’un projet de
formation dépend dans une large mesure de
la participation de tous les intéressés. Si -
pour prendre ces exemples - la télévision ou
les associations professionnelles ne sont pas
associées au projet, on sait par expérience
que celui-ci risque de capoter en raison de
opposition de ces exclus.

En conclusion, retenons qu'une école
de cinéma a proprement parler nentre
gueére en considération. Ce qui est souhaita-
ble, c’est la mise sur pied d’une formation
qui serait rattachée a une institution exis-
tante. Bon nombre d’avantages liés 4 une
école pourraient ainsi y étre intégrés. Et
simultanément, les voies traditionnelles de
la formation cinématographique en Suisse
ne seraient pas complétement délaissées.

L'étude résumée ici («Die Ausbildungssituation
von deutschschweizerischen Filmemachern»)
peut étre obtenue au prix codtant moyennant
versement de 20 frs chez L. Bader,
Miinsterplatz 10, 4102 Binningen.
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Martin Schaub

Offen - so offen, wie es eben geht, wenn
man nicht auf Fille, auf Namen eingehen
kann oder will - haben sich in der «Locar-
no-Nummer» des «cinébulletins (142/143)
zwei Mitglieder des Begutachtungsaus-
schusses den Fragen von Rolf Niederhauser
und den Einwiirfen von Frédéric Gonseth
gestellt. Zwei Vorsitze sind im Laufe des
Gesprichs sogar gefasst worden. Urs Jaeggi
ist «sehr einverstanden» (nicht nur «einver-
standen»), dass der Begutachtungsausschuss
kiinftig hiufiger iiber die Filme diskutieren
sollte, die der Bund mitfinanziert hat. Und:
Zu der Anregung Gonseths, der Bund solle
seinen Willen, ein Projekt zu unterstiitzen,
in zwei Phasen kundtun - generell (und
ohne Zahlen) zuerst, genau (d. h. mit Zah-
len) spiter -, meint der Prisident des Aus-
schusses: «Der Vorschlag klingt einleuch-
tend, aber man miisste ihn durchdenken.»

«Abers, nicht «und». «Miisste man»,
nicht «werden wir». Die Sprache ist oft
ebenso vielsagend wie die Inhalte, die sie zu
formulieren versucht. Zweimal werden bei
Hans-Ulrich Schlumpf «Projekte bewil-
ligt», bei Urs Jaeggi werden sie einmal «an-
genommen» und einmal «bewilligt», bei
Gonseth wird wenigstens «ein gewisser Bei-
trag bewilligt». Urs Jaeggi findet etwas, was
Gonseth einwirft, «beherzigenswert». Ein
andermal fallt doch tatsichlich der Satz:
«Wir wollen wissen, ob jemand die Film-
sprache beherrscht.»

Haben da Krimer diskutiert, oder ha-
ben sie einfach zur Abwechslung einmal die
Krimer aus sich reden lassen? Sie haben
iiberdies — was in der Schweiz schon fast
eine Krankheit ist - ihren guten Willen,
ihre Opferbereitschaft, ihr «Engagement»
beteuert. Urs Jaeggl ist «sogar bereit, nach
Basel oder Ziirich zu fahren zu einem per-
sonlichen Gesprich, und andere Ausschuss-
mitglieder tun das auch». Er wiirde hinfah-
ren, um zu erkliren, weshalb der Ausschuss
keinen Beitrag beantragt (oder empfohlen,
befiirwortet, nur nie «bewilligt») hat. Tré-
stung ist demnach so gut wie garantiert,
Auskunft ebenfalls, Beratung allerdings
nicht; H-U. Schlumpf hilt genau fest, wo
die Grenze verliuft: zwischen bezahlter
und unbezahlter Arbeit nimlich.

Es geht alles mit rechten Dingen zu. Der
Ausschuss versucht, gerecht zu sein. Aber
vielleicht geniigt das nicht. Vielleicht ist
auch die Verbesserung bzw. die Einrich-
tung einer administrativen Infrastruktur
des Ausschusses, wie sie wiederum
Schlumpf verlangt, nicht das dringendste
Postulat. Ich denke, man diirfte in die Rich-

Gegen die Kultur von Kraut
und Riiben ohne Konzept

tung weiterdenken, die Gonseth zaghaft an-
tont und die Urs Jaeggi irgendwie schon
versteht, aber auch gleich warnend ablehnt:
«Ich meine», sagt er, «dass wir heute ein
wirklich breites Spektrum von geférderten
Filmen haben, und es gibt weder politisch
noch thematisch absolute Priferenzen, wir
wollen ja auch keinen Staatsfilm.»

Immer wieder diese Angst vor dem
Staatsfilm. Niemand will doch einen
Staatsfilm, nicht einmal mehr die Sowjets.
Der Sozialismus ist halt auch nicht mehr,
was er einmal war, nicht wahr?

Spass beiseite: Auf sehr vielen Gebieten
gibt es Planung, gibt es Zielsetzungen und
entsprechende Taktiken, ohne dass dau-
ernd das heiligste der Giiter - die Liberalitit
- angerufen wird. Warum soll es Entwiirfe
bei der Filmforderung eigentlich nicht ge-
ben diirfen? Die Frage lautet ja denn doch
nicht: Wie viele Filme konnen in der
Schweiz entstehen? Sondern immer noch:
Welchen Film wollen wir? Welche Filme
sind - asthetisch, 6konomisch (kommuni-
kations)politisch - sinnvoll?

Es geht nicht nur um die einzelnen
Punkte (Projekte, die «bewilligt» werden
oder nicht). Es geht um eine Linie, die gar
nicht dick durch die «grossartige und
manchmal schon chaotische Vielfalt» (Jaeg-
gi) gezogen sein muss, sondern um eine ziel-
gerichtete feine Linie bloss, die man wahr-
nehmen kann, weil sie definiert ist und weil
sie die subventionierten Filme immer wie-
der illustrieren. Und die von Zeit zu Zeit,

doch nicht bei jeder Begutachtungssitzung
auch wieder leicht korrigiert werden muss.

Wenn schon die Filmemacher und Pro-
duzenten eine solche «Liniendiskussion»
nicht (mehr) fiihren, weshalb nimmt sie der
Begutachtungsausschuss nicht wieder auf?
Nicht in selbstherrlicher, dikrtatorischer
Art, sondern in der Auseinandersetzung
mit den Machern, den Vertreibern und -
warum eigentlich nicht - mit den Verbrau-
chern (zu denen ich mich zihle).

Eine ganz andere Transparenz als die,
von der in dem Gesprich die Rede war,
konnte und miisste geschaffen werden, in-
dem der Begutachtungsausschuss zu einer
Politik (einer Strategie) finde, die formu-
liert und deklariert werden kann... und re-
vidiert selbstverstindlich, aber nicht von
Fall zu Fall.

Wenn sich der Begutachtungsausschuss
im Gesprich mit allen Beteiligten, doch
nicht bloss als ohnmichtige, gesichtslose
Vollstreckungsgehilfen des Chaos, auf ei-
nen Entwurf konzentrieren (nicht ein-
schworen, nicht vereidigen) kénnte, wire
eine Transparenz leichter zu schaffen. Und
erst noch eine Transparenz anderer Art.
Gewisse Projekte wiirden, wenn einmal die
Linie definiert wire, gar nicht mehr einge-
reicht werden. Andere kénnte man mit Be-
rufung auf das formulierte Konzept ableh-
nen. Da der Bund, wie Gonseth richtig be-
merkt, schon eine Art Produzent ist, soll er
auch einer mit einem Gesicht sein, das er
zeigt und zu dem er mit guten Griinden
steht.

Der Begutachtungsausschuss kann sich
nicht allein an die Qualititen von Projek-
ten halten, weil jedes Projekt irgendwelche
Qualititen hat. Ein bisschen muss er schon
klar machen, in welche Richtunger als Pro-
duzent arbeiten will. Das hiesse dann nicht

Martin Schaub

le méli-mélo...

Dans le numéro que «cinébulletins a consa-
cré 2 Locarno (142/143), deux membres du
Comité consultatif ont aimablement
répondu - en toute franchise, si on peut étre
franc lorsqu’on ne peut ou ne veut citer des
noms et des situations particulieres - aux
questions de Rolf Niederhauser et aux
remarques de Frédéric Gonseth. Deux réso-
lutions ont méme été prises en cours de dis-
cussion. Urs Jaeggi est «tout a fait d’accord»
(et non tout simplement «d’accord»): le
Comité consultatif devrait debattre plus
souvent les films auxquels la Confédération
a apporté un soutien financier. De plus,
pour répondre 2 la suggestion de Gonseth

A la recherche d’un concept pour conjurer

(la Confédération doit faire part en deux
temps de sa volonté de soutenir un projet -
tout d’abord globalement, sans chiffres a
I'appui, ensuite en détail, avec chiffres a
I'appui), le président du Comité consultatif
s'exprime ainsi: «Cette proposition parait
judicieuse, mais il faudrait I'examiner i
fond.»

Lorsque le «mais» remplace le «et» et
que le «on devrait» remplace le «nous
allons...», la langue en dit souvent autant
que les contenus des textes qu'elle tente de
formuler. Hans-Ulrich Schlumpf parle 4
deux reprises de «projets autorisés», Urs
Jaeggi dit une fois qu'ils sont «acceptés»,
une autre fois qu'ils sont «autorisés», alors
que Gonseth utilise I'expression «un certain
montant alloué». Pour Urs Jaeggl, les
remarques de Gonseth paraissent «dignes
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Bundesfilmforderung 1987, 3. Sitzung
Aide fédérale au cinéma 1987, 3e séance

Drehbuchbeitrége | Contributions & |'élaboration d'un seénario

Titel Regisseur/Autor (R/A), Grundidee (1) Produzent Beitrag
Titre Régisseur/Auteur (R/A), Idée de base (Il Producteur Subvention
3. Sitzung, 7.-9. September 1987
wfnna - die Hexen R/A: Georg Radanowicz Czadinawor Films 20000
«Der Vormunds R/A: Bernard Safarik, Jaroslav Vejvoda 20000
wlwei Mal die ganze Wahrheitn  RfA: Fredi M. Murer 25000
Herstellungsbeitrige | Contributions aux frais de réalisation de films
Titel Regisseur Produzent Beitrag
Titre Régisseur Producteur Subvention
3. Sitzung, 7.-9. September 1987
aMarcel Boillat feu sans frontiéress  Christian Iseli / Christian Moser  Fama Film AG / Rolf Schmid 60000
«Meine Freunde in der DDR» Lucienne Lanaz Jura-Films 80000
«Robbykallepauls Daniel Levy Fama Film AG 80000
«Techqua lkachi — Land mein lebens  Anka Schmid 100000
ulizzas Walkmann Christian Schocher 120000
ulynxn Franz Reichle Bernard Lang AG 150000
«L"année des treize lunesy Bertrand Theubet City-Films 250000
uDuenden Jean-Blaise Junod Strada Films 3Joaooo
Forum Productions Int. (F)
Distribution | Marketing
Gesuchsteller Zweck Beitrag
Auteur de la demande Morif Subvention
3. Sitzung, 7.-9. September 1987
Arbeitsgemeinschaft CINEMA Herausgabe der Jahresausgabe 1987 «CINEMA» 14000
Stiftung Schweizerisches Filmzentrum Aktivitat 1987 - Restbetrag 17000
Groupement Suisse du Film dAnimation  Exposition Film d’Animation au Centre culturel Suisse de Paris 1988 30000

Diirftiges
Promotionsverstindnis

Am diesjihrigen Filmfestival von Vene-
dig nahmen mit Claude Gorettas «Si le
soleil ne revenait pas» und Alain Tan-
ners «La vallée fantéme» bekanntlich
zwei Produktionen aus der Schweiz im
Wettbewerb teil. Beide hatten fiir ihre
Promotionsarbeit in Venedig je 15000
Franken Unterstiitzung vom Bund er-
halten. Wir alle finden die verstirkte
Promotionsférderung sinnvoll, fragen
unsaber, weshalb sie keinen Effekt zeigt.
Als Berichterstatter(innen) fiir Schwei-
zer Medien mussten wir jedenfalls fest-
stellen, dass das offenbar spirlichst her-
gestellte Foto- und Dokumentationsma-
terial nicht (im Falle Goretta/Henchoz)
oder nur auf spezielles Stiirmen und
Nachfragen hin (im Falle Tanner/Kar-
mitz) greifbar war.

Johannes Bosiger, Neue Ziircher
Zeitung

Hans M. Eichenlaub, Radio DRS
Pierre Lachat, Fernsehen DRS
Michael Lang, SonntagsZeitung
Wialter Ruggle, Tages-Anzeiger
Franz Ulrich, Zoom

FILMFOERDERUNG EDI, SEKTION FILM DES BUNDESAMTES FUER KULTURPFLEGE
Ungefdhre Verteilung der jihrlichen Férderungsgelder auf die einzelnen Sitzungen des Begutachtungs-—

ausschusses
Kalenderjahr 1986 1987 1988
Sitzungstermin | Mirz Juni Sept Dez Mirz Juni Sept Dez Mirz  Juni Sept  Dez
Férderung 25% 15% 25% 15% 10%
laufendes
Budgetjahr b
) b
' ,&9? | |
QD c@
Forderung auf
Budget des 25% 10% 15% 25%
nédchsten Jahreg
*

Aus dieser Grafik folgt:

werden.

Jewells zu Beginn des Budget-Jahres sollten bereits 50% der Beitrige zugesprochen sein, damit gentigend
Zeit fir die Sicherstellung der Restfinanzierung der einzelnen Projekte vorhanden ist. Im September
kinnen deshalb nur noch wenig und im Dezember gar keine Beitriige mehr fiir das laufende Jahr zugesprochen

* Vorbeh#dltlich der Zustimming des eidg. Parlamentes zum Gesamtbudget des Bundes




c i n é bulletin.

einfach: fiir die nichsten drei Jahre keine
Beitrige mehr fiir Zweipersonenspielfilme
und fiir Drittweltfilme, fiir Beschworungen
der Reliktkulturen und fiir Kiinstlerpor-
triits oder weiss der Kuckuck. Negative For-
mulierungen des Programms oder des Ent-
wurfs wiren ein Unsinn. Es geht ja nicht
um «Selektion» (das hissliche Wort fillt x-
mal in der angesprochenen Diskussion;
man merkt schon, dass es ein Gesprich un-
ter Schweizern ist). Es geht um einen Plan.

Wenn ich, um auf das «Locarno-Heft»
zuriickzukommen, die Liste der Schweizer
Filme im Informationsprogramm des Festi-
vals betrachte, sehe ich keine Linie mehr.
Man sagt oft mit Stolz, das Schweizer Film-
schaffen sei reich(haltig). Ich zweifle daran
je linger, desto mehr. Es ist vielleicht schon
zu beliebig geworden. Anything goes. Ich

d’étre retenues». Une autre fois, on ren-
contre méme la phrase suivante: «Nous
voulons savoir si quelqu’un maitrise le lan-
gage cinématographique.»

Est-ce 1 une conversation d’épicier, ou
la gent épiciere a-t-elle tout simplement fait
parler delle, pour changer? De surcroit, les
membres du Comité consultatif ont prouvé
- ce qui en Helvétie est presque déja une
maladie, une tare - leur bonne volonté, leur
esprit d abncgatlon leur <engagementy.
Urs ]aegg1 est méme «prét a se rendre 4 Bile
ou a Zurich pour un entretien personnel,
d’autres membres du Comité le font aussi».
II serait prét a se déplacer pour expliquer
pourquot le Comité consultatif n'a pas pro-
posé une contribution (n'a pas recom-
mande, n’a pas approuvé, ou serait-ce «auto-
risé»?). Donc, consolation assurée, ren-
seignements garantis! Mais ol sont les con-
seils? H-U. Schlumpf souligne exactement
Iendroit ol la frontiére satténue: clest
entre un travail rémunéré et un travail non
rémunéré.

Tout est normal; le Comité consultatif
sefforce d’étre impartial. Mais cela ne suffit
peut-Etre pas, et le fait de donner une infra-
structure  administrative au  Comité,
comme le demande Schlumpf, n'est peut-
éure pas la question la plus urgente, s’il sagit
d’apporter une amélioration. Je pense
qu’on peut aller dans le sens proposé timi-
dement par Gonseth, qu'Urs Jaeggi saisit
mais rejette en méme temps en lancant un
avertissement: «Je veux dire qu'aujour-
d’hui, la palette des films subventionnés est
large et variée, qu’il n'y a aucune préférence,
qu’il s'agisse du théme ou de l'orientation
politique. Nous refusons aussi un cinéma
sur lequel I'Etat a la mainmise.» Cette peur
lancinante d’un cmema d’Etat: personne ne
veut un tel cinéma, méme pas les Soviets. Le
socialisme n’est plus ce qu’il était, nest-ce
pas?

Tréve de plaisanteries! Dans de nom-
breux domaines, on planifie, on vise des
objectifs et adopte la stratégie nécessaire,
sans que la sacro-sainte vertu - la libéralité -
soit constamment invoquée. Pourquoi

weiss, dass das eine Devise der Postmoderne
ist. Aber kann es die Devise einer Filmfor-
derung sein, deren Mittel beschrinkt sind?
«Reich» kann und darf nicht heissen: Kraut
und Riiben, pluralistisch bis zum Geht-
nichtmehr und bis zur Charakterlosigkeit.

Lese ich das «Locarno-Heft» aufmerk-
sam weiter, finde ich in dem Statement von
Alain Tanner schon einige Antworten auf
die Fragen, mit denen sich die Filmf6rde-
rungsgesprichsrunde abmiiht, ohne auf sie
wirklich einzugehen. «Immer redet man
vom Nachwuchs», sagt Tanner, «er soll
kommen!» Recht hat er. Niemand hat ei-
nen Anspruch auf Forderung, weil er jung
ist, weil die Jungen «hren Teil vom Ku-
chen» einfach haben miissen. Aber auch die

-Alten haben keinen verbrieften Anspruch

auf den Lowenanteil. Man kénnte es thnen

besser klar machen, wenn man ein Forde-
rungskonzept hitte, ein Konzept oder eine
Vision.

«Der Vorwurf der mangelnden Transpa-
renz ist berechtigt, und wir wollen noch in
der zweiten Hilfte dieses Jahres auch etwas
dagegen unternehmen, indem wir ein 6f
fentliches Hearing veranstalten», sagt
Schlumpt. Falls es noch niche stattgefunden
hat (aber dann wire es ja nicht «5ffentlich»
gewesen, ich habe nichts davon gehért),
warne ich vor riickblickenden Hickhack
um verweigerte, um «bewilligte», zurlickge-
stellte, zu hohe und zu niedrige Bundesbei-
trige und schlage ein HearingThema vor,
ein altbekanntes: Welche Filme will «der
Bund», das heisst seine Expertengruppe, die
die Subventronen empfiehlt, sagen wir ein-
mal bis 19912

Szene aus Heinz Biitlers «Personaggi e Interpretiv, der in Locarno im Wettbewerh gezeigt wurde

Pencouragement du cinéma ne doit-l pas
impliquer Iélaboration de projets? On ne
demande pourtant pas «combien de films
peuvent étre créés en Suisse®, mais encore
et toujours «quel cinéma voulons-nous?
Quels films sont appropriés, esthétique-
ment et économiquement parlant, quels
films ont un impact médiatique au sein de la
SOCIEtéM

Il ne s’agit pas uniquement d’objets parti-
culiers de réflexion («accepter» ou non des
projets), il s’agit avant tout d’une ligne direc-
trice qui ne doit pas étre grossiérement tra-
cée 4 travers «Ja pléthore de demandes, quel-
quefois confuse» (Jaeggi). Non, je veux par-
ler d’une ligne ténue, qui vise un objectif
précis, qui est palpable parce qu’elle est défi-
nie et parce que les films subventionnés
I'illustrent sans cesse. Une ligne directrice
qui doit étre modifiée quelque peu de temps
a autre, non a chaque réunion du Comité
consultatif. Si les réalisateurs et producteurs
ne mettent pas (plus) cette hgne au centre de
leurs dlscussmns, pourquoi le Comité con-
sultatif ne s’en occuperait-il pas? Sans souve-
raineté, sans arbitraire, mais en débattant
avec les cinéastes, les producteurs, et pour-
quoi pas avec les «cconsommateurs» (dont je
fais partie).

La transparence pourrait et devrait étre
de mise - non celle dont il était question
durant I'entretien, mais celle que le Comité
consultatif développerait en appliquant
une stratégle qui peut s’articuler et étre mise
en lumiére, et bien entendu étre révisée,
mais pas chaque fois.

Si le Comite consultatif pouvait se con-
centrer sur un projet (sans étre «asser-
menté») dans son entretien avec toutes les
personnes concernées — sans étre tout sim-
plement des acolytes impuissants et fades
dans ce méli-mélo - il lui serait plus aisé
d’étre transparent. Ce serait alors une autre
transparence. Certains projets ne seraient
plus du tout soumis, si une ligne directrice
était définie; on aurait la possibilité d’en
rejeter d’autres en se référant au concept
adopté. Vu que la Confédération, comme
Gonseth le souligne avec justesse, est déjaun
producteur en quelque sorte, elle doit assu-
mer cette fonction a visage découvert et la
défendre avec motivation. Le Comité con-
sultatif ne peut uniquement prendre en
considération les qualités des projets, parce
que chaque projet a ses qualités propres,
mais 1l doit indiquer quelque peu claire-
ment la direction dans laquelle il veut aller
en tant que producteur. Cela ne signifie pas

11
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Filmgesetz-Entwurf muss
nochmals iiberdacht werden

Am 16. und 17. Oktober trifft sich die eidgendssische Filmkom-
mission zu einer ausgedehnten Sitzung, an der die Filmgesetzre-
vision noch einmal zur Debatte steht. Nachdem vor bald einem
Jahr das EDI den vom Ausschuss Fleiner erarbeiteten Entwurf
erhalten hatte, gab es nun seine revidierte Fassung an die Film-
kommission zuriick, die sich iiber einige zentrale Abstriche und
einen Vorschlag von Marc Webrlin wird unterhalten miissen.

Walter Ruggle

Mit Datum vom 25. November 1986 er-
hielt der damalige EDIVorsteher Alphons
Egli gewichtige Post aus Fribourg. Als Pri-
sident einer speziellen Arbeitsgruppe sand-
te ihm der Rechtsprofessor Thomas Fleiner
die vernehmlassungsreifen Vorschlige fiir
die Revision des schweizerischen Film-
rechts «zuhanden der Weiterbearbeitung
im Departement». In den vorgeschlagenen
Gesetzestexten, denen die Arbeitsgruppe
Fleiner am 11. 11. 86 grossmehrheitlich ihre
Zustimmung gegeben hatte, fehlten bloss
noch einige, vor allem technische Normen.
Probleme ergaben sich nicht zuletzt in je-

nem Bereich, in dem das Filmschaffen mit
den elektronischen Medien in Beriihrung
kommt, weil auch da bekanntlich ein neues
Gesetz in Arbeit ist.

Die wesentlichen Ergebnisse des Vor-
schlags fasste Thomas Fleiner selber in drei
Punkten zusammen. Zum ersten gehe der
Entwurf davon aus, dass «viel stirker auf
die gegenseitigen Abhingigkeiten und die
gegenseitige Zusammenarbeit der verschie-
denen, im Schweizer Film titigen Branchen
abzustellen ist». In diesem Sinn solle kiinf-
tig «Film» im Gesetz sehr umfassend defi-
niert werden als «eine fiir die Reproduktion
gespeicherte Folge von Bildern, mit oder
ohne Ton, die bei der Vorfithrung den Ein-
druck einer Bewegung hervorruft» (Art. 2,
Abs 1).

tout simplement: durant ces trois prochai-
nes années, aucun subside n’est accordé aux
longs métrages qui ne prévoient que deux
acteurs et aux films traitant du tiers monde,
a des films évoquant «des cultures passéis-
tes» et a des films faisant le portrait d’artis-
tes, et j'en passe. Il faudrait éviter des formu-
lations négatives dans ce programme ou ce
projet. I ne s’agit pas d’une «sélection» (cet
horrible mot est utilisé & maintes reprises
dans la discussion; on voit que cet entretien
alieu entre Suisses). Il sagit ici d’un plan.

Pour revenir au «numéro de Locarno»:
je consulte la liste des films suisses figurant
au programme de |'Information suisse du
Festival et je dois chercher la fameuse ligne.
On prétend souvent, non sans fierté, que la
création cinématographique suisse est riche
et prolixe. J’en doute des plus en plus. Elle
est peut-étre déja devenue trop quelconque.
Anything goes. Je sais, c’est une devise de
I’époque post-moderne, mais peut-on I'ap-
pliquer au soutien du cinéma, lorsque les
moyens sont limités? «Riche», «prolixe», ne
doivent pas étre synonymes de méli-mélo,
de pléthore qui débouchent sur un manque
de profil.

Sije poursuis attentivement la lecture de
ce «numéro de Locarno», je trouve déja

dans les déclarations d’Alain Tanner quel-
ques réponses aux questions qui jalonnent
Pentretien au sujet du soutien accordé au
cinéma et qui sont restées sans écho. «On ne
cesse de parler de la reléve: qu'elle arrivel»
s'exclame Tanner. Il a raison. Personne ne
peut revendiquer un soutien soit parce qu’il
est jeune, soit parce que les jeunes doivent
tout simplement «avoir part au giteau». Les
«anciens», eux aussi, n'ont pas non plus le
privilége de pouvoir revendiquer la part du
lion. On pourrait mieux le leur faire com-
prendre, si un concept était défini, un con-
cept ou une vision exacte.

«On nous reproche de manquer de
transparence: ce reproche est fondé Le
Comité consultatif aimerait y remédier en
organisant cette année encore une discus-
sion publique  ce sujet», précise Schlumpf.
Si cette discussion n’a pas encore eu lieu (ou
n'étaitelle pas publique? Je n'en ai pas
entendu parler), je mets en garde contre
d’inutiles palabres au sujet de subventions
«allouées», non accordées, trop élevées ou
trop maigres, et je propose une discussion
focalisée sur le théme déja rodé: Quels films
veut «la Confédération», donc quels films
veut le groupe d’experts qui recommande
les subventions?... disons jusqu’en 1991.

Das zweite wesentliche Augenmerk gilt
der Forderung der kulturellen Vielfalt und
branchenmissigen Unabhingigkeit des
Schweizer Films. Durch zwei Instrumente
solle verhindert werden, dass ein einseitiges
Kulturangebot an auslindischen Filmen
und eine Abhingigkeit von auslindischen
Verlethfirmen entsteht: die Kontingentsre-
gelung wird ersetzt durch einen fiir alle Ver-
leiher gleich hohen Plafond, und fiir Licht-
spielbetriebe wie Verleihfirmen, die zu be-
legen haben, dass sie «schweizerisch be-
herrscht sind und selbstindig tiber Verleih-
oder Vorfithrprogramme entscheiden kén-
nen» (Fleiner), wird eine Bewilligungs-
pflicht eingefiihrt. Lediglich Firmen, die
vor 1962 in der Schweiz schon verliehen ha-
ben, erhalten laut Artikel 35 ihre Bewilli-
gung auch ohne Nachweis.

Dritter und umstrittenster Punkt
schliesslich: eine «allgemeine Filmforde-
rung». Diese soll indirekt durch die Kino-
besucher selbst mitunterstiitzt, nimlich
mittels Abgaben finanziert werden, die
beim Import von Filmen bzw. Videokasset-
ten erhoben wiirden. Ein solcher zweckge-
bundener Zoll entspricht zwar dem Recht,
nicht aber dem Usus in der schweizerischen
Finanzpolitik, wonach sich das Parlament
grosstmégliche  Budgetfreiheit erhalten
will; so war vorauszusehen, dass dieser Vor-
schlag auf Widerstand stossen wiirde. Aber
kantonale Wirtschaftsférderung oder na-
tionale Landwirtschaftsverordnungen wei-
sen heute bereits in dieselbe Richtung, so
dass die Arbeitsgruppe Fleiner den Antrag
dennoch wagte; dies nicht zuletzt auch aus
der Erkenntnis, dass der in anderen Staaten
beschrittene Weg einer Filmf6rderung iiber
zweckgebundene Billetsteuern sich aus ver-
fassungstechnischen Griinden zumindest
auf Bundesebene nicht bewerkstelligen
lasst, somit die eigentlich eleganteste Lo-
sung einer «Eigenfinanzierung durch die
Konsumenten» nicht moglich ist. Der indi-
rekte Weg tiber die Zélle schien dem Aus-
schuss Fleiner gangbar und sinnvoll, denn
zusitzliche Finanzen sind einfach deshalb
nétig, weil inskiinftig auch der Bereich der
Distribution wesentlich stirker geférdert
werden soll.

Nun hat der Entwurf am 21. September die
Miihle des EDI wieder verlassen, wo er in
seiner Vernehmlassung unter Beschuss ver-
schiedener anderer Departemente (nament-
lich EJPD, EVED und Finanz) geraten war.
Die zweckgebundenen Zélle wurden als
verfassungs- und staatswidrig gerligt, und
der neue EDI-Chef Flavio Cotti will des-
halb in der von seinem Departement iiber-
arbeiteten Version auf das vorgeschlagene
Finanzierungsmodell verzichten. Aus die-
sem Grund wird sich die Filmkommission
um eine Alternative zur Finanzierung des
im urspriinglichen Entwurf (Art. 26) vorge-
sehenen «Filmfonds» bemithen miissen.
Cinésuisse, als Dachverband der Film-
branche, hat aufgrund der ablehnenden
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Les 16 et 17 octobre, la commission fédérale du
cinémase réunira pour rediscuter le projet de loi
sur le cinéma. Le DFI a revu le texte élaboré par
lacommission Fleiner et I'atransmisensuiteala
commission fédérale. Walter Ruggle présente ci-
dessous I'état des travaux a la lumiére des propo-
sitions de Marc Webrlin, président de Cinésuis-
se, puisqu’il importe de trouver le plus vite pos-
sible une unité au sein des milieux du cinéma,

En novembre 1986 un projet concocté par le
groupe de travail présidé par le professeur de
droit Thomas Fleiner atterrissait sur le bureau
d’Alphons Egli, alors chef du DFL Ce projet
partait de I'idée qu’il fallait miser davantage sur
I'interdépendance et la collaboration entre les
divers secteurs a 'oeuvre dans le cinéma suisse.
Laccent était mis aussi sur |’ encouragement du
pluralisme culturel et sur l’mdependanu: éco-
nomique du cinéma suisse. [l s’agissait 4 cet
égard d’empécher que les films ou les distribu-
teurs étrangers ne prédominent sur le marché
suisse. Le systéme des contingents devait étre
remplacé par des plafonds sappliquant a tous les
distributeurs et par un régime de permis obliga-

Loi sur le cinéma: toujours sur le métier

toire pour les entreprises de projection de films
et de distribution. Cellesci devaient faire la
preuve qu’elles étaient & majorité suisse et capa-
bles de décider des programmes en toute auto-
nomie. Exception: les firmes travaillant en Suis-
se dés avant 1962.

Troisieme point, le plus controversé: 'en-
couragement général du cinéma. Les spectateurs
devaient soutenir le cinéma, par le biais d’une
taxe a 'importation prélevée sur les films et les
vidéocassettes et destinée 2 financer cet encoura-
gement général. Or, les droits de douane liés
correspondent sans doute au droit, mais non
aux usages en vigueur dans la politique finan-
ciére hclvclique, le parlement entendant conser-
ver les mains libres sur le budget. Ce projet a
donc suscité de 'opposition dans plusieurs dé-
partements, et le nouveau chef du DFI Flavio
Cotti entend renoncer a ce modele de finance-
ment. La commission du cinéma devra donc
trouver une autre solution pour financer le
fonds du cinéma prévu a l'article 26 du projet
originel,

Dans ces conditions, Cinésuisse, organisa-
tion faitiere de la branche, a décidé d’étudier des

modéles visant a accroftre la responsabilite per-
sonnelle, et son président, Marc Wehrlin, vaten-
ter de faire avancer la discussion au sein de la
commission 4 propos de la restructuration d’'un
fonds du cinéma dont la nécessité n’est pas con-
testée. Il propose de reprendre I'idée d’une taxe
prélevée avec le billet d’entrée et qui, combinée
avec des subsides fédéraux et la manne cantona-
le, irait dans un fonds affecté exclusivement a
I'encouragement de la distribution. A ses yeux,
c’est 1 le seul moyen de parvenir  une unité de
vue. Cette aide irait 4 tout le monde, ce qui ou-
vrirait de nouvelles perspectives de diffusion
pour le cinéma suisse, qui actuellement n’a pas
de droit a faire valoir dans ce domaine. Marc
Wehrlin estime que les producteurs suisses
pourraient recevoir de ['argent tiré de ce fonds
pour mettre leurs films en valeur et que les ex-
ploitants toucheraient des garanties financicres
pour projeter les films indigenes pendant une
certaine durée. Laffectation de ce fonds devrait
donner lieu encore 4 bien des débats, maisen dé-
finitive il s'agit de mettre un point final a cette
révision laborieuse,

Résumé par Frédéric Terrier

EDI-Haltung bereits beschlossen, Modelle
zu studieren, die auf vermehrte Eigenver-
antwortung abzielen, und Cinésuisse-Prisi-
dent Marc Webrlin wird in der Filmkom-
mission versuchen, die Diskussion um die
Neustrukturierung des an sich kaum um-
strittenen Filmfonds voranzutreiben. Fiir
ihn ist klar, dass jetzt Brancheneinheit
wichtig ist. Er schligt vor, «die Idee eines
Kinobatzens wieder aufzunehmens», wenn
auch «in wesentlich verinderter Formy.
Mittels einer Abgabe auf Kinoeintritten,
zusdtzlich unterstiitzt durch Bundesbeitri-
ge und kantonale Mittel (direkt oder indi-
rekt aus den Billetsteuern) soll ein Fonds ge-
dufnet werden, der ausschliesslich der Di-
stributionsforderung dienen wiirde. Wehr-
lin sieht darin die einzige Moglichkeit,
grosstmdgliches Interesse zu wecken und
die notwendige Einigkeit zu erzielen. Eine
ausgekliigelte Distributionsférderung
miisste dabei allen zugute kommen, und fiir
den Schweizer Film, der in diesem Punkt
bislang praktisch keine Anspriiche geltend
machen konnte, erdffneten sich neue Mog-
lichkeiten der Verbreitung. Wehrlin stellt
sich vor, dass die CH-Produktionen aus
dem Fonds Mittel zur Auswertung der Fil-
me bezichen kénnten und die Kinobesitzer
beispielsweise finanzielle Garantien fiir
eine bestimmte Spieldauer von hiesigen
Produktionen erhalten wiirden. Die
Zweckausrichtung des Fonds diirfte noch
zu einigen Diskussionen Anlass geben, aber
letztlich geht es jetzt darum, eine sich seit
Jahren dahinziehende Revisionsarbeit end-
lich zu Ende zu fithren - da sind zwangsldu-
fig ein paar wenige grosste gemeinsame
Nenner gefragt und nicht méglichst viele
kleine Einzelinteressen.

Le Festival de Nyon 1987

Une premiere: le documentaire

balte

Le 19eme Festival international du film documentaire de Nyon
sannonce, d ores et déja, riche en déconvertes. La réputation du Fes-
tival n'est plus a démontrer. La remise de I’Oscar du documentaire
1987 a Bragitte Berman pour son film «Artie Shaws, présenté a
Nyon en 1985, témoigne sans ambiguité de la vocation de révéla-

teur du Festival.

Michel Ciment I'a fort bien exprimé, lors
d’un colloque sur le film d’auteur a Locarno
début aott: «Aujourd’hui, les directeurs de
festivals jouent le role de pionniers qui
incombait autrefois aux critiques de
cinéma.» Nyon restera donc fidéle a ses pas-
sions. Forum du documentaire d’auteur, il
garde sa fonction de multiplicateur auprés
des médias et du public. Populariser un
genre cinématographique méconnu n’est
pas toujours tiche facile mais n’est-ce pas
une des raisons d’étre du Festival de Nyon.

La rétrospective: Réalités
baltes

La rétrospective 1987 ne manquera pas de
surprendre. En effet pour la premiére fois,
un festival occidental présentera des films
inédits en provenance des trois républiques
baltes: la Lettonie, I'Estonie et la Lituanie.
Anecdote révélatrice: Erika de Hadeln,
directrice du Festival, Moritz de Hadeln, et

Hans-Joachim Schlegel ont pu sélectionner
sur place en toute liberté 47 films produits
entre 1912 et 1987. Ces films jamais encore
distribués hors de leur pays d’origine réve-
lent lesprit critique d’avant-garde du docu-
mentaire balte en accord avec P'actuelle
«glasnost» de Gorbatchov.

Cette rétrospective permettra égale-
ment & Nyon d’accueillir plusieurs réalisa-
teurs baltes, dont les Lettons Juris Podnieks
(«Est-il facile d’étre jeune®) et Herz Frank
(«Le dernier jugement»), films qui seront
présentés en concours ainsi que I'Estonien
Mark Soosaar («Les hommes de I'lle de
Kikhnou») et le Lituanien Rimtautas Sili-
nis. Ce seradoncl'occasion d’une rencontre
exceptionnelle entre cinéastes baltes et le
public présent. Cette confrontation, de par
son caractére entierement nouveau, devrait
s'avérer passionnante et d’un intérét allant
au-dela des limites d’une manifestation tra-
ditionnelle.

Parmi les 47 films selectionnés pour la
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rétrospective, les cinéphiles sauront appré-
cier «Chronique de Riga», réalisé en 1919
par Eduard Tissé, qui allait devenir le camé-
raman d’Eisenstein. A signaler aussi deux
documentaires inédits sur Serguei Eisen-
stein: «Prologue» (1978) et «Post-scriptum»
(1980) d’Ansis Epners. Des souvenirs
d’enfance d’Eisenstein aux aspects fonda-
mentaux de son travail cinématographique.

Les films en concours

Actuellement a la mi-septembre, la sélec-
tion bat son plein. Des films en provenance
de 32 pays se disputent |'entrée en concours.
Sur plusieurs centaines d’inscrits, peu
d’élus seront retenus. On peut déja noter

certaines tendances parmi la production
canadienne et américaine de cette année.
«Holy Terror» de Victoria Schultz, «Black
Church» de Rosmary L. Bray, «Les Louba-
vitchs» de Jean-Francois Mercier jettent un
regard particulier sur le retour i I'inté
grisme religieux. Un grand nom du docu-
mentaire revient 4 Nyon avec «En dernier
recours» de Jacques Godbout: film choc sur
les racines du terrorisme. En restant dans
Pactualité: I'affaire Marcos «In search of
Marcos” millions», les milieux artistiques et
le Sida «Aids and Arts» et la chronique
d’une vie 3 Beyrouth «Beirut: the last home
movie», donnent le ton du 19¢me Festival

de Nyon.

Das Festival von Nyon 1987

Eine Premiere: Der Baltische

Dokumentarfilm

Das 19. internationale Dokumentarfilm-Festival von Nyon war-
tet diesmal mit zahlreichen Entdeckungen auf. Der gute Ruf des
Festivals muss nicht mehr bewiesen werden. Die Auszeichnung
mit dem Oscar fiir den Dokumentarfilm 1987 an Brigitte Ber-
man fiir ihren Film: Artie Shaw, der 1985 in Nyon gezeigt wor-
den war, beweist ohne Zweifel das Entdeckertalent des Festivals

von Nyon.

Michel Ciment hat dies bei einem Gesprich
iiber den Autorenfilm in Locarno anfangs
August sehr schén formuliert: «Heute spie-
len die Festivalsdirektoren die Pionierrolle,
die frither den Filmkritikern zugekommen
war.» Nyon wird also weiterhin seinen Lei-
denschaften treu bleiben. Als Forum fiir
den Autoren-Dokumentarfilm behilt es
seine Multiplikatorenrolle gegeniiber den
Medien und dem Publikum. Oft ist es keine
leichte Aufgabe, diese eher verkannte Film-
gattung der Offentlichkeit schmackhaft zu
machen, aber ist nicht gerade das mit ein
Grund, warum es ein Festival von Nyon
gibt?

Die Retrospektive:
Baltische Wirklichkeiten

Die Retrospektive 1987 wird sicher fiir etli-
che Uberraschung sorgen, kann doch erst-
mals ein westliches Festival bisher nie ge-
zeigte Filme aus den drei baltischen Repu-
bliken Lettland, Estland und Litauen pri-
sentieren. Wie konnte es dazu kommen?
Erika de Hadeln, Direktorin des Festivals,
Moritz de Hadeln und HansJoachim
Schlegel erhielten die Méglichkeit, an Ort
und vollig frei 47 Filme zwischen 1912 und
1987 auszuwihlen. Diese Filme, die bisher
nie tiber ihr Entstehungsland hinaus verlie-
hen worden waren, dokumentieren den
kritisch-avantgardistischen Geist des balti-

schen Dokumentarfilms, ganz im Sinne der
von Gorbatschow initiierten heutigen Off-
nung «Glasnost».

Diese Retrospektive gibt Nyon ausser-
dem die Gelegenheit, mehrere baltische Re-
gisseure als Giste zu empfangen, unter ih-
nen die Letten Juris Podnieks mit «Ist es ein-
fach, jung zu sein®» und Herz Frank mit
«Das jiingste Gericht», die beide im Wettbe-
werb laufen werden, sowie den Estlinder
Mark Soosaar mit «Die Leute der Insel
Kikhnou» und den Litauer Rimtautas Sili-
nis. Es wird wohl zu einer aussergewshnli-
chen Begegnung kommen zwischen balti-
schen Filmschaffenden und dem Publikum
von Nyon. Diese in ihrer Art vollig nevarti-
ge Konfrontation verspricht einen recht lei-
denschaftlichen Verlauf und ein Interesse,
das iiber den Rahmen einer traditionellen
Veranstaltung hinausreichen wird.

Unter den 47 Filmen, die fiir die Retro-
spektive ausgewihlt wurden, werden die
Filmfreunde sicher nicht «Chronik von
Riga» verpassen wollen, 1919 von Eduard
Tissé realisiert, dem spiteren Kameramann
Eisensteins. Ausserdem ist auf zwei bisher
nie gezeigte Dokumentarfilme iiber Eisen-
stein hinzuweisen: «Serguei Eisenstein:
Prologue» (1978) und «Serguei Eisenstein:
post-scriptums (1980) von Ansis Epners,
die von Eisensteins Kindheitserinnerungen
bis zu den fundamentalen Aspekten seiner
filmischen Arbeit fithren.

Une importante place du programme
sera réservée comme chaque année a la pro-
duction helvétique.

Les dates a retenir: 10 au 17 octobre.
Nyon donne rendez-vous avec cinéastes et
documents. Le Festival international du
film documentaire reste un événement a ne
pas manquer.

Cinéma Suisse a Nyon
Schweizer Film in Nyon

Sous réserve de changement diis aux ar-
rivées tardives de certains films, les do-
cumentaires ci-dessous seront montrés
dans le cadre du Festival de Nyon 1987:

Mégliche Anderungen infolge verspi-
tet eingetroffener Filme vorbehalten,
werden in Nyon 1987 die hier aufge-
fihrten Schweizer Dokumentar-Arbei-
ten zu sehen sein:

«Une certaine Josette Bauers, Elisabeth
Gujer/Uli Meier

«Umbruch», Hans-Ulrich Schlumpf
«Queen of elastic», Lucienne Lanaz
«My mother is in Sri Lanka», Remo
Legnazzi/ Jiirg Neuenschwander

«La vie continue», Pierre-André
Thiébaud

«Dani, Michi, Renato und Max»,
Richard Dindo

«Cada dia historia», Gabrielle Baur,
Kristina Konrad

«Unterwegs», Marc Bischof/René
Baumann

«L’aube des temps», Raymond Médard
«Ashoura», Olga Naccache

Die Filme im Wettbhewerb:

Jetzt, Mitte September, liuft die Auswahl
auf vollen Touren. Filme aus 32 Lindern
machen sich einen Platz im Wettbewerb
streitig. Von mehreren hundert Anmeldun-
gen werden nur wenige Eingang finden.

Bei der kanadischen und amerikani-
schen Produktion dieses Jahres lsst sich be-
reits eine gewisse Tendenz ablesen. «Holy
Terror» von Victoria Schultz, «Black
Church» von Rosemary L. Bray, «Les Lou-
bavitchs» von Jean-Frangois Mercier werfen
einen besonderen Blick auf die Riickkehr
zum religiosen Integrismus. Ein grosser
Name taucht erneut in Nyon auf mit «En
dernier recours» von Jacques Godbout: ein
Schocker iiber die Wurzeln des Terroris-
mus. Was die aktuellsten Geschehen be-
trifft, werden die Marcos-Affire mit «In
Search of Marcos” Millions», die Kiinstler-
kreise und Aids mit «Aids and Arts» sowie
die Chronik eines Lebens in Beirut mit
«Beirut: the last Home Movie» beim 19. Fe-
stival von Nyon den Ton angeben.

Wie jedes Jahr wird auch diesmal ein
wichtiger Platz im Programm der schweize-
rischen Produktion reserviert werden.

Merkt Euch die Daten: wom 10. bis 17.
Oktober. Nyon ladt ein zu einer einzigarti-
gen Begegnung mit Filmemachern und Do-
kumenten. Das Internationale Dokumen-
tarfilm-Festival bleibt ein Ereignis, das man
nicht verpassen darf.
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Ein Film-Grenzgang anlisslich der Alpinale 1987

Die Alpinale, die in fiinf Tagen jeweils
Ende August ca. 40 Filme von verschiede-
ner Linge zeigt, wurde bisher selten mit
abendfiillenden Produktionen program-
miert und beschrinkte sich eher auf Filme,
die keine Chance im Kino haben. In den
letzten Jahren warf die Festivalleitung aller-
dings diese Prinzipien zugunsten eines gros-
seren Publikums iiber Bord. Man holt Fil-
me aus dem nahegelegenen Locarno, aus
Solothurn und heuer auch aus Berlin; eine
bunte und willkiirliche Auswahl. Das heu-
er entstandene Schwergewicht des Schwei-
zer Films ist ausserdem durch das Fehlen
osterreichischer Produktionen erklirbar:
das Filmbudget hat sich in einigen wenigen
Grossproduktionen ausgeblutet, der Rest
hatte das Nachsehen.

Zur Eréffnung im extra dafiir eingerich-
teten Freiluftkino war «Diinki Schott» von
Tobias Wyss und Hans Liechti zu sehen,
eine Komddie, die offenbar beim Humor
von Auslindern besser ankommut als bei
dem der Schweizer. «Innocenza» von Villi
Hermann hatte innerhalb des Festivals ein
westdeutsches Pendant, das sich durch The-
ma und Figurenkonstellation geradezu
zum Vergleich anbot; Hermanns Liebesge-
schichte, die die landschaftlichen Reize des
Tessins optisch und dramaturgisch nutzt,
bleibt aber inhaltlich hinter der konsequen-
ten Arbeit von Gottfried Junker in «Ver-
steckte Liebe» zuriick. Diskussionen 6sten
Zmarai Kasi und Mark M. Rissi mit «Gha-
me Afghan» aus, da dieser politisch enga-
gierte Spielfilm um einer banalen Hand-
lung willen - aufgeputzt und aufgefiillt mit
Folklore - sein Anliegen beinahe ver-
schenkt. Auch «Sepa - Nuestro Sefior de los
Milagros» von Walter Saxer wollte mit sei-
ner filmischen Anniherung an die Insassen
einer peruanischen Hiftlingskolonie einen
politischen Anspruch erfiillen; die Eupho-
rie, mit der sich Saxer an seine Personen
klammert, macht den Dokumentarfilm
aber zu einem beschonigenden und am
Ende immer seichteren Bericht. Gegen die
formale und ausgewogene Gestaltung in
Markus Fischers «Der Nachbar» ist dage-
gen kaum etwas einzuwenden; wenn sich
auch beim ersten Eindruck die unangeneh-
me Nihe zu einigen schicken Schund-Fil-
men aus dem Frankreich der 80er Jahre ein-
stellt, so geht der Film iiber deren Schmutz-
dsthetik weit hinaus, ein Umstand, den
man natiirlich auch den schauspielerischen
Qualititen von Rolf Hoppe zuschreiben
muss.

Neben diesen fiinf Langspielfilmen aus
der Schweiz waren etliche Kurzfilme einge-
laden. Fiir Manuela Stingelins «Der Rude-
rer» wurde spontan ein Kurzfilmpreis ins
Leben gerufen. Die Persiflage auf eine fit-
nesswiitige Gesellschaft arbeitet geschicke
mit Ton und Schnitt, in vier Minuten Film
ist eine kompakte Geschichte prizise auf
den Punkt gebracht. Ruben Dellers «Der

Ernstfall» ist wohl trotz des Titels nicht
mehr als ein Gag. Ein Beispiel fiir hand-
werkliche Sorgfalt und filmischen Rhyth-
mus bietet dagegen Christof Vorsters Kurz-
spielfilm «Die lange Nacht». Im Span-
nungsverhiltnis zwischen einer realisti-
schen Alltagssituation und irrationaler My-
stik wird mit dieser kleinen Geschichte
nicht mehr vorgegeben, als dann eingel6st
werden kann; eine adiquate Selbsteinschit-
zung, die leider nicht oft anzutreffen ist.
«Lisi Strates» beispielsweise, ein 22-Minu-
ten-Film von Jacques Dutoit, versucht die
himmlischen Sphiren der «Filmkunst» zu
erklimmen und setzt das Publikum im be-

* sten Fall der Langeweile aus.

Die starke Prisenz von Schweizer Fil-
men hat dem Festival sehr gut getan. Von
den finf Hauptpreisen, den «Goldenen
Einhornern», ging dennoch nur eines in die
Schweiz: fiir Christof Vorsters «Die lange
Nacht». Der Spielfilmpreis wurde an Ver-
steckte Liebe» von Gottfried Junker, der
Dokumentarfilmpreis an das ésterreichi-

sche Filmessay «Die papierene Briicke» von
Ruth Beckermann, der Experimentalfilm-
preis an den japanischen Beitrag «Io sleep as
to dream» von Kaizo Hayashi und der
Trickfilmpreis an die bulgarische Produk-
tion «Die drei dummen Jiger» vergeben. In
der langen Liste der Sonderpreise waren da-
fir die Schweizer wieder konzentriert zu
finden. («Der Nachbar» fiir Regie, «Diinki-
Schott» fiir Kamera und humorvollstes
Thema, «Der Ruderer» fiir Schnitt, «Sepa»
fiir sein Thema und Sonderpreis der Jury
fiir «Ghame Afghan».)

Die Reaktionen auf die Alpinale und die
Auswahl der Festival-Filme, die anschlies-
send in einem Wiener Kino nachgespielt
wurden, haben das Interesse am Schweizer
Film wieder ein wenig geweckt. Eine
Dindo-Retrospektive, in die der Osterreich-
Start von «Dani, Michi, Renato und Max»
eingebunden werden soll, ist zumindest
schon im Planungsstadium. Bleibt nur zu
hoffen, dass sich iiber die neuen Filme von
Schmid und Tanner hinaus ein Weg fiir
Schweizer Filme nach Osterreich findet.

Michaela Kaiser

VIPER’ 87

Vom 3.-8. November finden im Luzerner Kulturpanorama die
8. Int. Film- und Videotage statt. Programmschwerpunkte sind
das internationale Film- und Videoprogramm, die 2. VIDEO-
WERKSCHAU Schweiz und die Retrospektive Alexander

Kluge.

In thematisch gegliederten Programm-
blocken sind von Donnerstag (5.11.) bis
Sonntag (8.11.) eine Auswahl von Lang-
und Kurzfilmen und Videos aus der BRD,
England, Polen, Ungarn, USA, Osterreich
u.a. von den diesjihrigen Festivals in Ober-
hausen, Osnabriick, Berlin (Forum des jun-
gen Films), Locarno und der Whitney Bien-
nial Video Exhibition zu sehen. Hohe-
punkte: der in Locarno und an der Docu-
menta 8 in Kassel erfolgreiche Film von Fi-
schli/Weiss «Der Lauf der Dinge» (CH),
«Grandeur et Décadence d"un commerce de
Cinéma» (F/CH) von Jean-Luc Godard
und die Videoproduktion EETC von Da-
vid Larcher (GB).

Spuren der Macht

25 Jahre Oberhausener Manifest: Ein sepa-
rater Programmblock am Sonntagmorgen
(Matinee, 8.11., ab 11 Uhr) soll einen Ein-
druck vermitteln, wie sich Gesellschafts-
kritik und Vergangenheitsbewiltigung in
Filmen von Alexander Kluge (Portrait ei-
ner Bewihrung, 1964), Bernhard Dérries
(Stunde X, 1960), Walter Krittner (Es muss
ein Stiick von Hitler sein, 1963), Riki Kalbe
(Bodenproben, 1987), Lescek Wosiewicz
(Der Fall des Heizers Hermann, 1986) in

den letzten 25 Jahren inhaltlich und formal
gedussert oder verindert haben.

Am 3. November, zwei Tage vor dem ei-
gentlichen Veranstaltungsstart, beginnt im
Kulturpanorama die Retrospektive mit Fil-
men von Alexander Kluge. Die Retrospekti-
ve im VIPER-Programm dient der Aufar-
beitung des avantgardistischen Filmschaf-
fens, das einem breiteren Publikum so gut
wie unbekannt ist.

Video-Werkschau und
Werkstattgespriche

Die Video-Werkschau Schweiz bietet einen

aktuellen Uberblick iiber das unabhingig

produzierte schweizerische Videoschaffen
der letzten zwei Jahre und, in diesem Jahr
zum ersten Mal, Video-Aktionen, Video-
Performances und Video-Installationen
von Alex Silber, Roman Signer, Guido Nuss-
bauwmer und anderen. Zudem findet am
Freitag (6.11.) ein Werkstattgesprich mit
den Videoschaffenden Hanspeter Ammann,
Alexander Hahn und Anna Winteler statt,
VIPER Luzern,
Marlon Heinrich

Programm/info ab Mitte Oktober erhiitlich
bei: VIPER Luzern, Postfach 4229,
6002 Luzern, Tel.: 041/51 74 07
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fest

Details und Informationen
beim Schweizerischen Filmzentrum

I v al

Détails et informations
auprés du Centre Suisse du Cinéma

Berlin/BRD

13-151.87

IV. Kurzfilmfestival Berlin
Wetthewerb/compétition: Kurzfil-
me/courts métrages max. 30 min.
16 mm/35 mm produziert nach
dem/réalisés aprés 1.4.86.
Preis/prix: DM 15000 -,
Anmeldung/inserjption. 10.10.87.
IV, Kurzfilmfestival Berlin, Kurfir-
stendamm 132a, D000 Berlin 31,
Tel. 30/891 99 89 / 891 47 60.

Trivandrum /Indien

10.-24.7.88

Filmotsav

16 mm, 35 mm, Spiel- und Kurz-
filme {nicht langer als 35 Min.)/
longs métrages, courts métrages
(ne dépassant pas 35 min./
produziert nach 1.1. 86/rdalisés
apres 1186,
Anmeldung/inscription: 15.10.87.
Directorate of Film Festivals, Natio-
nal Film Development Corp. Ltd.,
Lok Nayak Bhawan, 4th floor, Khan
Market, New Delhi, 110 003 India.
Tel. 615953/694920,

Telex 31-62741 Fest IN

Berlin/BRD

12.-23.2.88

38. Internationale Filmfestspiele
Berlin

Voranzeige

Wettbewerb, Forum des Jungen
Films, Neue Deutsche Filme, Pano-
rama, Kinderfilmfest, Retrospektive
+ Filmmesse.

Anmeldung Filme: 1.12.87.
Adresse: Internationale Filmfest-
spiele Berlin, Budapesterstrasse 50,
D000 Berlin 30, Tel. (030)

254 890/ Telefax 254 83 M

Paris/France

5-13.3.86

10éme Festival Cinéma du Réel.
films ethnographigues et sociolp-
gigues, documentaires, courts et
longs métrages 35 mm, 16 mm,
vidéo 3/4 pouce et 8 mm réalisés
entre 1.1.86er 31.12.67
Inscription: 1.71.87
Bureau du festival Cinéma du réel,
Bibliothégue publigue d'informa-
tion, Centre Georges Pompidou,
75181 Paris, france. Tél. 42771233
poste 45 16.

Télex: CNAC GP 212 726
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Abonnementsbestellung|Abonnement

Ich bestelle ein Jahresabonnement
des «cinghulletiny 2um Preis von 36.-
Franken (Ausland 47 - Franken),

beginnend mit der Nummer:

Name:
nom:

Je désire souscrire un abonnement
d'un an au wcinébulleting,

au prix de fr. 36.- (4 Iétranger

fr. 47-), a dater duv numéro; __

Adresse:
adresse:

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Miinstergasse 18

CH-B0O1 Ziirich

PC 80-66665-6

Priére de retourner le bulletin au:
Centre Suisse du Cinéma
Miinstergasse 18

CH-8001 Zirich

PC 80-66665-6

Clermont-Ferrand/France

30.1-6.2.88

Festival international du court mé-
trage de Clermont-Ferrand.

16 mm, 35 mm {fiction, animation,
documentaire, expérimental], films
ne dépassant pas 40 min.

prix FF 30000 - au total
Anmeldung/inscription. 15. 10. 87
RLS.C, 26, rue des Jacobins,
F63000 Clermont-ferrand,

Tl 73 81 65 73

Istanbul| Tiirkei

4-17.4.88

7th International Istanbul Filmdays
Sektionen/sections: Wettbewerb:
Filme dber Kunst + Kinstler/com-
pétition. films sur fart. Ausser Kon-
kurrenz: Kurz-, Spiel- und Dokumen-
tarfilme/fiors compétition: courts et
longs métrages, films documentai-
res, produziert nach/réalisés aprés
1. 1. 86.

Anmeldung/inscription: 2. 1. B8
Yildiz Killtiir ve Sanat Merkez,
Besiktas, Istanbul, Turkey, Tel.: (1)
160 45 33 - 160 90 72, Telex:

26 687 iksv tr

Stuttgart| Deutschland

5.-10.2.88

4, Internationales Trickfilm-Festival
Stuttgart 1988

Trickfilme/films d'animation. Wett-
bewerb/compétition. Preise insge-
samt/prix DM 25000.- a total
Trickfilmfestival B8, Alte Reithalle,
Forststrasse 2 (bei der Liederhalle),
D-7000 Stuttgart 1,

Tel. 0711/22 83 39

Strashourg/France

22-29.3. 86

T6e Festival du Film de Strasbourg
Institut International des droits de
lhamme

court, moyen et long métrage, fic-
tion ou documentaire, 35mm,
16mm. Vidéo B. V. U,

Sections: 1. compétition,

Ter prix ff 20000~

2. regards sur le monde, films qui
Iraitent une situation sociale, histo-
rique, humaine & partir «d'un point
de vue documenten.

Inscription: 2. 2. 88

Institut International des droits de
Ihamme, 1, quai Lezay Marnésia,
67000 Strasbourg/France,

Tél. 88 35 05 50

Eine freche Zircher Erstlingskomédie
mit «kMANNER»-Star Uwe Ochsenknecht
und Anouschka Renzi

UWE OCHSENKNECHT — FILMBAND IN.GOLD 1986 FUR MANNER:

wMACHO. 0 FR ‘\UEN

Ab Ende Oktober im Kino Frosch Zirich

TIRCHEP TRIATHLON

15 WERBUNG, STAU &
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Die in dieser Rubrik gemachten
Angaben stammen von den
Produzenten.

Meldungen Gber Filme in

Vorbereitung nimmt das Sekretariat
der Filmtechniker, Josefstrasse 106,
8031 Ziirich, entgegen.

Tel. 01/442149 (14.00-17.00 Uhr).

Les informations contenues dans
cette rubrigue sont communiguees
par les producteurs.

Informations concernant des films

en préparation sont recues par le
sécrétariat des techniciens du film,
Josefstrasse 106, 8031 Zirich.

Tel. 01/44 2148 (14.00-17.00)

Senza

Realisation: Horst Ziiger

Spielfilm, 16 mm, Farbe, 35 Min.,
Sprache: Deutsch/Italienisch

Identitatsprobleme eines Gastarbei-

terkindes 2wischen Lehrer/Schule
einerseits und Eltern/Fabrik ande-
rerseits.

Produktion: Gaetano Romano, Fran-

kengasse 15, 8001 Zirich

Budget: Fr. 87000.-
Synodalverband der evangelisch-
reformierten Kirchen Bern und
Jura, Katholische Filmkommission,
Ziirich, Kantone St. Gallen und
Schwyz und andere Institutionen.

Drehorte: Schmerikon, Uznach
Drehtermin: 5. Oktober bis 24. Ok-
tober 1987

Produktionsleitung: Barbara
Raulf

Buch und Regie: Horst Ziger
Kamera: Edwin Horak
Assistenz: Franz Kalin, Nina
Scheu

Ton: Daniel Farine

Seript: Maya Luscher
Montage: Manuela Stingelin
Musik: Ferrari/Knauss

Schauspieler: Michael Gempard,
Pasquale Perotta, Carolina Messina,

Luana Notarpietro, eine Schulklasse.

Labor: Schwarz-Filmtechnik AG
Tonstudio: Magnetix, Ziirich

Verleih: SELECTA Filmverleih, 1700
Fribourg

Geschichten von Liebe
und Not

Realisation: Martin Rengel

Experimenteller Kurzfilm, 16 mm,
blow-up, N-8 blow-up 16 mm, Far-
be, deutsch, ca. 35 min.

Mann X in seiner Pubertat gefilmt
hat.

Ein Film also dber den Sinn des
Lebens, tber die Suche nach dem
Gliick, Uber Beziehungsprobleme,
sexuelle Probleme und Ober das
Pathos einer kleinen Welt.

Vielleicht auch ein Zeichensystem
eines bestimmten biographischen
Abschnittes, der Pubertat.

Produktion: Martin Rengel, 8006
Ziirich, Scheuchzerstrasse 83, Tel.
01/361 78 81

Romande, Genéve, Institut National
de Audiovisuel, Paris, Amidon
Paterson Film SA, Genéve
Producteur délégué: Pierre-
André Thiébaud

Budget: frs 4356515~
Financement: DFI 70000.-, SSR
100000 -, INA 40000.-, Valais
30000.-, Communes 25000,
Migros 25000.-, Vontobel 10000,
Loterie Romande 5000.-.

Privé: 50000.-.

Autofinancement: 80515~

Budget: sFr. 76 800.-

EDI 20000.~, SRG 15000 -,
Stanley-Thomas-Johnson-
Foundation, Filmzentrum (Aktion

Schweizer Film), Partizipation Mitar-

beiter, Eigenleistungen.

Produktionsleitung: Marianne
Bucher

Buch: Martin Rengel

Regie: Martin Rengel

Kamera: Jiirg Hassler
Video-Trick: Ronnie Wahli

Ton: Dieter Lengacher, Felix Singer
Montage: Rainer M. Trinkler
Musik: Andreas Stahl

Tonstudio: Magnetix
Labor: Cinégram

Fertigstellung: Oktober 1987
Verleih: offen
Ausstrahlung: noch offen

Qu'y-a-t-il derriére les
montagnes?

de Anne Theurillat

Fiction, francais, 55 min.

L'action se déroule dans le Cha-

blais, au début des années 60, cest-

a-dire en un temps et un lieu ol les
occasions déchapper & la monoto-
nie de la vie quotidienne sont rares.
Ainsi, lorsque la Villa Vorzier, une
maison de maitre fermée depuis le
déces de son propriétaire, rouvre
portes et fenétres et quon y aper-
coit une jeune femme aux allures
mystérieuses, GBSt presque un éveé-
nement...

Das Denken und Fihlen eines jun-
gen Mannes X aus einer kleinen
Schweizer Stadt, aufgezeigt mittels
N-8-Bildern, die eben dieser junge

Production: Les Films de L' Ara-
besque, 9, av. de I'Industrie,

1870 Monthey

Co-Producteurs: Télévision Suisse

Lieux de tournage: Monthey, Mar-
tigay VS

Dates: 12 juillet au 3 aoiit 1987
Durée du tournage: 3 semaines, Y2

Directeur de production: Pierre-

André Thiébaud CH

Nombre d'acteurs: 12
Interprétes principaux: Daniel
Piota CH, Raphaglle Spagnali CH,
Joélle Kerhoz F, Jean-Michel Bon-
narme F

Scénario: Anne Theurillat CH

Reéalisation: Anne Theurillat CH
Assistant Réalis.: Xavier Grin CH
Script: Francois Baumberger CH
Stagiaire maquillage et cos-
tume: Martine Demierre CH
Régisseur: Daniel Favre CH
Chef-opérateur: Patrice Cologne
CH

Assistant: Philippe Cordey CH
Electricien: Hans Meier CH
Décor: Jean-Marc Hahling CH
Assistant: Laurent Ceppi CH,
Emmanuel Sauthier CH
Costumes, couturiére: Monique
Guérin CH

Maguillage: Nathalie Tanner CH
Ingénieur du son (son direct):
Yves Goossens Bara B

Assistant: Alain Sironval B
Montage: INA, Paris

Studio son: INA, Paris
Laboratoire: Cinégram SA - Genéve

Finissage: Novembre 1387
Distribution: Janvier 1988
Passage TV: Automne 1988

t é 1 é production

In dieser Rubrik meldet das Schweizer
Fernsehen Spiel- und Dokumentarfilm-
oder Videoproduktionen, die es selbst,
z. T. in Zusammenarbeit mit freien
Filmschaffenden, erarbeitet oder in
Auftrag gibt.

Dans cette rubrique fa 1élévision suisse
sr,r,vna!e_!es fictions, documentaires ou
films vidéo qutlle réalise. en collabora-
tion éventuelle avec des auteurs
indépendants, ou fait réaliser &
lextérigur.

Jacques' Sehnsucht

Portrait eines Lehrers und Grafikers
Dokumentarfilm, Beta + 1-Zoll, 48
Min.

Labor: TV DRS, L. Huguenin G & R

Ausstrahlung: 28. Oktober 1987,
20.05 Uhr, 29. Oktober 1987, 14.00
Uhr {Zweitausstrahlung)

Leben und Arbeit eines heute 62
Jahre jungen Lehrers und Grafikers.

Produzent: TV DRS, K & G

Drehorte: Luzern, Zurich
Drehtermine: Marz-Juni 87
Drehzeit: 15 Tage

Regie: Tobias Wyss
Kamera: Mario Knopfler
Schnitt: Ute von Holten
Ton: Ernst Liber

Buch: Tobias Wyss

Autoren gesucht fir verschie-
dene Projekte, Bitte um einige
Gedanken zum Thema Liige auf
einer Ad-Seite an
SWYSS FILM
Wiihre 17
8001 Ziirich
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cinae

Verbande und Organisationen

info

Associations et institutions

Ausschreibung

Das Schweizerische Filmzentrum
entrichtet auch dieses Jahr wie-
der Herstellungsbeitrage an
Nachwuchs-Filmautaren im Rah-
men der Aktion Schweizer Film.

Gesuche um einen Beitrag ms-
sen in sechsfacher Ausfiih-
rung eingereicht werden und
folgendes enthalten:

- ein Exposé von hochstens 10
Seiten (keine Drehbiicher]

- Budget und Finanzierungsplan

- Mitarbeiterliste

- geplante Auswertung

- Curriculum vitae

Die Frist, innerhalb derer das Pro-
jekt finanziert und die Realisation
gesichert sein muss, betragt 1
Jahr.

Detaillierte Informationen sind
dem neuen Reglement zu entneh-
men, das beim Schweizerischen
Filmzentrum bezogen werden
kann.

Die Bekanntgabe der Entscheide
der Vergabekommission erfolgt an
den Solothurner Filmtagen 1988.

Die Gesuche missen spitestens
am 27. November 1987 beim
Schweizerischen Filmzentrum ein-
getroffen sein. Verspatet einge-
gangene Gesuche konnen nicht
bertcksichtigt werden.

Adresse:

Schweizerisches Filmzentrum,
Aktion Schweizer Film,
Minstergasse 18, 8001 Zirich

Mise en concours

Le Centre Suisse du Cinéma attri-
bue comme chaque année des
contributions de réalisation aux
auteurs de la reléve dans le cadre
de IAction Cinéma Suisse.

Toutes les demandes de contribu-
tion devront étre soumises en six
exemplaires et étre composées
de la maniére suivante:

- un exposé de 10 pages au
max. [pas de scénariol

- budget et plan de financement

- liste de collaborateurs

- exploitation prévue

- un curriculum vitae

Le délai au cours duguel le projet
devra étre financé et la réalisation
assurée est d'un an.

Toutes les informations complé-
mentaires figurent au nouveau
réglement qui peut étre demandé
au Centre Suisse du Cinéma.

Les décisions du Jury seront ren-
dues publiques lors des Journées
cinématographiques de Soleure
1988.

Les demandes devront arriver
jusqu'au 27 novembre 1987
au plus tard au Centre Suisse
du Cinéma. Aprés cette date,
aucune demande ne peut étre
considérée.

Adresse:
Centre Suisse du Cinéma,
Minstergasse 18, 8001 Zirich

cinelibre

Lieu/Ort
Baden
Basel

Wegen Unwetterschaden abgesagt

Les films dAlexander Kluge en Suisse
Alexander-Kluge-Filme in der Schweiz

Organisateur/Veranstalter
Filmkreis Baden

Le Bon Film/Stadtkino Basel
und Neues Kino

Bern Kellerkino/Film am Montag
und Studentenfilmelub

Biel/Bienne Filmpodium 410-31.87
La Chaux-de-Fonds  Guilde du film 8./9m.87

et Ciné-Club du Gymnase 3010.87
Fribourg Ciné-Club La Spirale 15./16.10.87
Genéve CAC Voltaire 2610-301.87
Lausanne Cinémathegue suisse 19.0.-4.1.87
Luzern Filmklub Luzern und Viper In-21n.87
Oberglatt Pro Film/Pro Dorf 211.87
Poschiavo Centro culturale rex
Schaffhausen Kellerkino 26Mm.87
St. Gallen Ciné-Club St. Gallen 2n87
Winterthur Filmfoyer nach offen
Ziirich Filmpodium im Studio 4 1-3110.87

" Annulé & cause des dégéts dinondations

Dates/Datum
1810-29.11.87

28.9.-51.87
30.10.-30.1.87

Projets d'importation/Importprojekte

Filmstelle VSETH,

ETH Zentrum, 8092 Ziirich,
01/256 42 94:

«You are a big boy nown, F F Cop-
pola, 3. 1.87

«| am curious - yellows, V. Sjoman,
10.12.87

«Blanches, W. Boroczyk, 21.1.88
«Firewarksn, K. Anger, 1.2.88

Kino im Kunstmuseum,

Th. Pfister, Hodlerstr. 8-12,
3011 Bern, 031/22 09 44:
Deutsche Stumm- und Tonfilme aus
der Weimarer Republik 1919-1933,
Sept./Dez. 1987

Le Bon Film/Cinélibre,
Postfach, 4005 Basel 5,
D61/33 38 44:

«Ardiente Pacienciaw, A. Skarmeta,
10.1.-10.12.87

«Acta general de Chiles,

M. Littin, 10.12.87-15.1.88

CAC Voltaire, case postale,
1211 Genéve 7, 022/44 94 44:
Rétrospective Kenji Mizogouchi,
nov./déc. 87

Pro Helvetia

Filmveranstaltungen:

Israel: Haifa Film Festival, Sonder-
programm Neue Schweizer Filme,
10.-13.10.1387

wKiller aus Floridan, «Une flamme
dans mon coeurs, «Du mich auchy,
«There Ain't No Candy Mountainy
und eventuell noch «Dani, Michi,
Renato & Max».

Berlin/BRD: Woche mit West-
schweizer Filmen, Kino in der UFA-
Fabrik, Berlin, 20.10.-1.71.1987
«Dans la ville blanches, «No Man's
Landy, «La salamandren, «Charles
mort ou vif?s, «James ou pas,
«les Arpenteurss, «le foun, «L'Invi-
tationy.

Filmwochen:

Italien: in B-10 verschiedenen
Stadten, Erdffnung in Rom, am
5.1.1987

«Wir Bergler in den Bergen...»,
«Die Schweizermachery, «les pe-
tites fuguesy, ale chemin perdun,
«leddy Barn, «ll bacio di Toscan,
«Der Gemeindeprasidents, «Der Re-
kord», «Hohenfeuer», «Innocenzan,
«Der schwarze Tanners, «le voyage
de Noémien, «Hécaten, «Dani,
Michi, Renato & Max».

Spanien: Madrid, Barcelona, Zara-
goza, Valencia, ab 1.11.1987

«Die Erschiessung des Landesverra-
ters Ernst S.n, «ll valore della donna
& il suo silenzion, «Notre dame de la
Croisetten, «ll bacio di Toscan, «Das
Boot ist vall, «le chemin perdun,
«L'Allégements, «Der Gemeinde-
prasidents, «Hohenfeuers, «Signé
Renarty, «Konzert fir Alices, wJour
et nuits, «Du mich auchn, «Une
flamme dans mon coeurs, «Sauve
qui peut - la vien (provisorisches
Programm).




c i n é bulletin.

Eidg. dipl. Tourismusfachmann
27/m

sucht Aushildungsméglichkeit
in der Filmbranche (Kamera/
Ton/Licht/Schnitt/Regie)

Andy Allenspach, Marweesstr. 5,
9014 St. Gallen, Tel. 071/27 78 42

2

u vermieten
an ausgewiesene(n)
Tontechniker(in)

neu eingerichtetes
Kleinstudio

in unmittelbarer Nahe des
Bahnhofs Zirich-Oerlikon

- professioneller Tonteil
- semiprofessioneller Videoteil
~ Buroarbeitsplatz

Sicherer Kunde fiir vorerst 100
Halbtage im Jahr vorhanden.

Fir nahere Auskiinfte setzen Sie
sich in Yerbindung mit

Urs Meier,

Evangelischer Mediendienst,
Telefon 01/302 42 52

]

Genossenschaft Ropri
Baslerstrasse 106
8048 Ziirich

Tel.01/49124
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Beteiligte Verbande und Institutionen: /
Assaciations et institutions participantes:

Linélibre - Association Suisse de promation
et danimation cinématagraphigue/ Vlerband
Schweizer Filmklubs und nichtkommerzieller
Spielstellen, Sekretariat: Hans Wysseier,
Pastfach, 4005 Basel, Tel. 061/333844.

Linémathéque Suisse/ Schweizer Filmarchiy,
J, aliée Ernest Ansermet, 1003 Lausanne
16l 021/23 74 06.

Festival International de Cinéma Nyon,
LR 96, 1260 Nyan, 161 022/616060,
télax 281 63 elefch.

Bundesamt fir Kulwrpflege/ Office féderal
de la culture/ Thunstrasse 20, 3000 Bern B,
Tel. 031/619271.

Schweizerisches Filmzentrum/ Centre Suisse
du Linéma, Minstergasse 18, 8001 Ziirich,
Tel.01/47 2860, Telex 56 289sfzzch.
Secrétariat Romand, | place Bel-Air

1003 Lausanne, tél 021/225827

Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage/ Société des Journdes cinémato-
graphigues de Soleure. Postfach 1030,
4502 Solothurn 2, Tel. 065/23 3161,

Schweizerischer Interverband fir Film und
Audiovision (IFAY/ Interassaciation Suisse du
Film et de [Audiovisuel (IF4), Sekretariat c/o
Or. Willi Egloff, Effingerstrasse 4a,

301 Bern, Tel.031/2608 38.

Schweizerischer Verband fiir Auftragsfilm
und Audiovision (AAV)/ Assaciation Suisse
du Filim de Commande et Audiovision (FCA,
Sekretariat: JTA Jirg Tschannen, Audio-
vision, Bindackerstrasse 56, 3047 Brem-
garten bei Bern, Tel.031/423737.

Verband Schweizerischer Filmgestalter
\VSFGI/ Association Suisse des Réalisateurs
de Films (ASAF, Sekretariat: Anne Spoerri,
Sommerau, 8618 Oetwil am See,
Tel.01/9292818.

Schweizerischer Verband der Filmjourna-
listen (SVEJI/ Association suisse de iz presse
cinématographique (ASPC). Sekretariat:
Béatrice Birgin, Hangstrasse 13,

8952 Schlieren, Tel. 01/730 1001

Schweizerischer Verband der Studiokings/
Assaciation Suisse des Cindmas dirt et
dEssai. Pras. Martin Girod, Studiokino AG,
Clarastr. 48, 4005 Basel

Suissimage, Schweizerische Gesellschaft fiir
die Urheberrechte an visuellen und audiovi-
suellen Werken | Saciété suisse paur la
gestion des droits dauteurs visuelles er
audiovisuelles, Neuengasse 23, Post-

fach 2190, 3001 Bern, Tel. 031/21 11 08

Schweizerische Radio- und Fernsehgesell-
schaft (SRG)/ Société Suisse de fa Radio et
Télévision (SSA). Coordination: Martin
Hennig, Abt. Dramatik, DRS-Studio
Leutschenbach, Zirich, Tel. 01/30564 11

Festival Internazionale del Film Locarno, Uffi-

cio Festival: ¢.p. 186, 6601 Muralto-Locarno,
Tel.093/310232, Telex: 846147,

Grougement Suisse du Fim dAnimation/
Schweizer Trickfilmgruppe, Secrétarat:
Ernest Ansorge, 1037 Etagniéres,
161.021/91 1450,

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
(SFIVI] Assaciation Suisse des Techniziens
au film (ASTF/, Sekretariat: Hans Laubli,
Jusefstrasse 106, 8031 Zirich,

Tel. 017442148 (14.00-17.00 Uhe),

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
ISFVI! Association Suisse des Distributeurs
de Films (ASOF), Prasident und Sekretar:
Marc Wehrlin, Firsprecher. Sekretariat:
Schwarztorstrasse /, Postfach 2485,

3001 Bern, Tel. 031/4564 44,

Schweizerischer Verband fiir Spiel- und
Dokumentarfilm (SOF)/ Assamiation Suisse
du Filtm de Fiction et de Documentation
(FFO), Sekretariat c/o Or. Will Egloff,
tffingerstrasse 4a, 301 Bemn,
Tel.031/260838.

Schweizerischer Verband Filmtechnischer
Betricbe (FTBI/ Association Suisse des
Industries Technigues Cinématographigues
(1T}, Sekretariat: Jean Huwiler,
Regenshergstrasse 243, 8050 Zirich,
Tel.01/31 64 16.

Schweizerische Vereinigung fur Filmkultur,
Sekretariat: Xaver Zach, Gerechtigkeits-
gasse 22, 301 Bern, Tel. 031/224333.

Stiftung/ Fondation Pro Helvetia, Postfach,
8024 Ziirich, Tel. 01/2519600,
Telex 56 963 helve ch,

Adresse de Ia rédaction/
Redaktionsadresse:

Rolf Niederhauser| «einébulletins
Alte Bernstrasse 41

4500 Solothurn

Tel. 065/22 1555

Redaktionsschluss fiir die
nachsten Nummern| Date limite
d'envoi pour les prochains
numéras:

146: November/novembre 87

20. Oktober /20 octobre

147(148: Dezember/Januar/
decembre/janvier 1967/68

23. Dezember/23 decembre

Gilt auch fir Inserate.

Valable aussi pour les annences.
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Filmkalender Schweiz/
calendrier du cinéma suisse

octobre/novembre

Herzensfreude, Anka Schmid

Die Reise zur Siidsee, Anka Schmid
Wendel, Christoph Schaub

Ziirich, Filmpodium,
9./11./16./17./20./22. Oktober

Wendel, Christoph Schaub
Frauenfeld, Jugendtreff Molki,
1. November

Habibi — Ein Liebesbrief, Anka
Schmid

Der Lauf der Dinge, Fischli/Weiss
Ziirich, Kunsthaus, 25. Oktober

Eastern Avenue, Peter Mettler
Ziirich, Kunsthaus, 11. und 15. Oktober,

Menschenschwund, Georges Winter
Babylonesome Dog, Robert

Zimmermann
Ziirich, Kunsthaus, 19. Oktober,

Pat stop Electro Zaun, Pascal Magnin
Théatre de I’Espérance, Peter Liechti
Ziirich, Kunsthaus, 18. und 22. Oktober

Der junge Eskimo, Peter Volkart
Trash, Jiirg Egli
Ziirich, Kunsthaus, 1. November

Ex Voto, Erich Langjahr
St. Gallen, Kino Scala, 13. Oktober
Interlaken, Kino City, 24./25. Oktober

Noah & der Cowboy, Felix Tissi
Stifa, Kulturkarussell Réssli, 14. Oktober

Umbruch, Hans-Ulrich Schlumpf
Ziirich, Filmpodium, ab 6. November

Dani, Michi, Renato und Max,
Richard Dindo

Frauenfeld, Jugendtreff Molki,

18. Oktober

Liestal, Kino Sputnik, 22.-27. Oktober
Rapperswil, Schlosskino, 5. November
Luzern, Atelierkino, ab ca. 13. November
Pontresina, Saalkino Rex, 17. November

Candy Mountain, Robert Frank &
Rudy Wurlitzer

Alidorf, Kino Leuzinger, 13. November
Ziirich, Kino Movie, ab 13. November
Basel, Kino Atelier, ab 20. November

Du mich auch, Dani Levy/ Anja Franke
& Helmut Berger
Ermatingen, Ausbildungszentrum, Wolfs-
berg, 20. Oktober

Anne Trister, Léa Pool
Schwyz, Kino Blancfix, 20. Oktober

Der Ruf der Sibylla, Clemens
Klopfenstein
Thalwil, Filmpodium, 10. November

Rothenthurm, Edwin Becler
Meikirch, Gemeindehaus, 15. November

Asyl — Die Schweiz, das Nadelahr,
Hans Stiirm
Wallisellen, Kath. Pfarramt, 15.November

Unterwegs, Marc Bischof/René
Baumann
Ziirich, Kunsthaus, 10./11. November

Happy End, Marcel Schiipbach

Lausanne, 30 octobre

Nach wie vor im Kino: «Dani, Michi, Renato und
Max» von Richard Dindo

Fernsehen DRS

Die Matinee -
Werkstattgesprache

Im Fernsehen DRS werden folgende
Werkstattgesprache mit Dr.
Stephan Portmann ausgestrahlt:

- mit Gertrud Pinkus,

am Sonntag, 25. Oktober 1987, um
11.00 Uhr

- mit Markus Imhoof,

am Sonntag, 22. November 1387,
um 11.00 Uhr




