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Editorial

Seit Bestehen des cinébulle-
tin arbeitete die Redaktion
ohne ein sogenanntes Redak-
tionsstatut, das die Pflichten,
aber auch die Rechte der Re-
daktion gegentiber dem Her-
ausgeber und den Trdgerorga-
nisationen geregelt hatte.
Nachdem dariiber immer wie-
der Diskussionen stattfan-
den, ist es nun soweit: Am 16.
Oktober verabschiedete die
Redaktionskommission nicht
nur ein eigentliches Redak-
tionsstatut, sondern ein
«Statut des cinébulletin»,
ein Schriftstiick also, das die
Rechte, Pflichten und Verant-
wortung aller am Heft Betei-
ligten {also Redaktion, Trager-
schaft, Herausgeber wie auch
Redaktionskommission) re-
gelt wie auch den Zweck
des cinébulletin selbst um-
schreibt.

Hoffentlich ein gutes Omen
fur den neuen Redaktor, Rolf
Niederhauser, der fiir die im
Januar erscheinende «Solo-
thurn»-Doppelnummer erst-
mals verantwortlich zeichnen
wird.
Bea Cuttat
Interimsredaktion

Depuis qu’est né le cinébulle-
tin, la rédaction a travaillé en
I'absence de statuts rédac-
tionnels qui, d’une part, régle-
raient ses devoirs, mais qui,
de [lautre, détermineraient
également ses droits face a
I'éditeur et aux organisations
de base. Les discussions & ce
sujet ont trainé en longueur
jusqu‘a ce que, le 16 octobre
dernier, la commission de
rédaction adopta non seule-
ment des statuts rédaction-
nels globaux, mais encore des
«Statuts du cinébulletin»,
soit un document réglant les
droits, les devoirs et les res-
ponsabilités de toutes les
personnes impliquées 4 I'éla-
boration de la revue (4 savoir
la rédaction, les organisations
de base, ['éditeur ainsi que la
commission de rédaction), et
définissant l'objet du cinébul-
letin en soi.
Espérons qu'il s’agira Ia d’une
bonne augure pour le nou-
veau rédacteur, Rolf Nieder-
hauser, qui assumera pour la
premiére fois la responsabilité
rédactionnelle en janvier
1986, pour la double édition
consacrée aux «Journées de
Soleure».
Bea Cuttat
Rédaction intérimaire

Neue Redaktionsadresse ab sofort:

Nouvelle adresse de Ia rédaction:

Rolf Niederhauser
Redaktion cinébulletin
Alte Bernstrasse 41

4500 Solothurn
Tel. 065/22 15 55
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Glaus en train de maquiller I'interpréte principal Andreas Léffel
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TV — Public — Fiction — Quel Cinéma

(cb) Les rapports entre le cinéma suisse et la Télévision
Suisse, notamment depuis I'entrée en vigueur de
‘«accord-cadre», se sont nettement améliorés.
Néanmois, quelques divergences d’interprétation
l'assombrissent parfois. Il en est ainsi du rapport direct
entre le cinéma et la TV en Suisse romande. A Genéve, les
parts de coproductions de la TV dans les films romands
sont nettement plus petites qu‘a Zurich. La différence
serait méme, en moyenne, de cent mille francs. Serait-ce
dii 8 une certaine méfiance manifestée par les responsab-
les genevois a I'égard des films qui leur soht proposés?
Une interview, parue cet été dans un mensuel culturel
romand, «VOIR», pourrait le laisser penser.
Le Chef du Département fiction de la TV Romande, M.
Raymond Vouillamoz, lui-méme réalisateur expériments,
s’y est exprimé, sur le théeme brdlant de I'avenir du
téléfilm, des relations cinéma-TV et sur ses projets de
films destinés a une carriére en cinéma, mais financés par

la télévision.

Nos remerciements a «VOIR» pour I'aimable autorisation
de reproduire ici cette interview.

Ala TV Suisse romande, la fic-
tion se cherche. La coproduc-
tion internationale atteint son
point de saturation. Et les huit
millions six versés aux asso-
ciations suisses constituent,
pourl‘heure, un plafond. Mais,
dans les bureaux du Quar Er-
nest-Ansermet, on planche,
on phosphore. Et on a des
idées. Raymond Vouillamoz,
aprés analyse, en a livré les
grandes lignes & Christian
Baehler.

VOIR: Raymond Vouillamoz,
quels sont les critéres de
choix décisifs qui orientent
vos options en matiére de pro-
duction de films?

R.V.: Il faut d’abord que le pro-
jet soit financiérement réali-
sable. Le colt actuel d’un film
approche un million et demi
de francs; il n'est donc plus
possible d’'envisager une réali-
sation siles décors ou le nom-
bre d'acteurs, par exemple,
sont trop Iimportants. Le
deuxiéme critére, c’'est I'heure
de diffusion: vingt heures
trente. La priorité est ainsi ac-
cordée aux films «grand pu-
blic», divertissants, et non
pasadesfilmsd’artetd’essai.
Enfin, dans la mesure ol ces
films sont coproduits, il faut
I'accord des différents orga-
nismes qui participent a leur
financement.

VOIR: Vous cherchez quand
méme 4a satisfaire votre public
en essayant de répondre a ses
attentes...

R.V.: Oui, car le public veut
voir des oeuvres différentes
et méme difficiles. En réalité,
nous tenons compte d'un en-
semble de facteurs pour déci-
der des productions et non
pas seulement de l'attente
des téléspectateurs. Nous re-
fusons les faux bons films,
ambitieux et qui n'ont pas

vraiment la possibilité de
I'étre. Trop de cinéastes se
prennent pour des auteurs;
leurs oeuvres sont inutiles
parce qu'elles n‘intéressent ni
le grand public ni les cinéphi-
les avertis. Et le public ne se
trompe pas sur la qualité! Si
nous produisons en général
des oeuvres divertissantes,
c'est parce que nous espérons
bien gu'elles seront regardées
par un maximum de gens. Les
films étant trés chers, il faut
tenter de les rentabiliser.
Etant bien entendu qu’il nest
pas question de flatter la mé-
diocrité ou je ne sais quels bas
instincts, mais de divertir
agréablement un public qui
désire passer un bon moment
devant le petit écran. Cela dit,
on diffuse également des
oeuvres de haut niveau ciné-
matographique, et notam-
ment quand elles sont le tra-
vail d’auteurs qui parlent vrai-
ment au public. Et en ce sens,
je n'ai aucune envie de former
les golts du public: son juge-
ment, sa sensibilité sont bien
assez s(rs! Que les grands
films du cinéma remportent
toujours un large succes, le
démaontre clairement. Ce n'est
pas différent pour la télévi-
sion. |l ne faut pas oublier que
les téléspectateurs suisses
ont la possibilité de capter en-
tre six et quinze chaines qu’ils
sélectionnent selon leurs en-
vies. Je ne veux pas dire qu'ils
choisissent  systématique-
ment de mauvais program-
mes, loin de 1a, mais que nous
devons compter sur une con-
currence sérieuse de la part
des autres chaines...

VOIR: Votre objectif consiste
& produire de bonnes ceuvres
en espérant toucher un maxi-
mum de gens. En quoi l'impor-
tance du taux d’écoute est-el-
le fondamentale pour la SSR?

RV.: Elle I'est a deux niveaux
en particulier. ll y ad'abord les
spots publicitaires. Les an-

nonceurs sont attentifs au
taux d’écoute élevé qui est la
condition sine qua non de la
rentabilité de leurs actions pu-
blicitaires. D’autre part, les
gens payent leur télévision.

Par conséquent, une télévi-
sion d'intérét public ne se jus-
tifie que si elle est suffisam-
ment suivie. Le cas contraire
signifierait que nous aurions
tort face au public. D'ol la né-
cessité d’'une télévision diffé-
renciée, faite d'information,
de culture, de divertissement,
d'un ensemble de composan-
tes subtil et non d'une TV de
type commercial qui diffuse-
rait essentiellement des films
ou des séries. Et quel que soit
le type de production, le plai-
sir du destinataire doit tou-
jours étre pris en considéra-
tion. Le secteur fiction diffuse
en priorité en début de soirée,
a I'heure d'écoute maximale,
des films «grand public»; en
revanche, en nocturne, il vise
adonner des oeuvres plus dif-
ficiles destinées & un public
spécifique. Chacun doit vy
trouver sa dose d'intérét et de
plaisir...

VOIR: Malgré tous les efforts
que vous fournissez pour sor-
tir des produits de qualité, il
semble que le téléfilm ne
jouisse pas d’une grande no-
toriéte. N'est-il pas considéré
comme un sous-produit du ci-
néma, et par la méme n'est-il
pas boudé par le grand écran?
R.\V.: Ces apriorisont fort heu-
reusement en train de dispa-
raitre. Cependant, il ne faut
pas oublier gue le public du ci-
néma et celui de la télévision
ne sont pas tout a fait les mé-
mes. Par ailleurs, un film ciné-
ma dispose de temps pour se
faire connaitre et apprécier
dans les salles; par contre, le
téléfilm ne bénéficie pas de
nombreuses diffusions qui lui
permettraient d'étre finale-
ment jugé sur sa vraie valeur.
Le téléfilm est si éphémére
qu’il est difficile d'espérer son
entrée dans la mémoire col-
lective, ou qu'il se fasse seule-
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ment remarquer sur le plan ar-
tistique. C'est véritablement
regrettable pour certaines
productions télévisées qui
pourraient étre autre chose
que des produits éphémeéres,
mais qui le restent en raison
de leur support de diffusion.

VOIR: La Télévision Suisse ro-
mande, et elle n'est pas la seu-
le parmi les autres télévisions
francophones, ne produit plus
de film sans partenaires finan-
ciers. Pour quelle raison la co-
production est-elle de régle
maintenant?

RV.: La coproduction indé-
pendante est trop onéreuse;
et en ce sens, produire un film
qui ne serait vu que par trois
cent mille personnes, sur une
seule chaine, est une absurdi-
té économique. Par ailleurs, le
principe de la coproduction
permet de sonder efficace-
ment la valeur d’un projet, sa
qualité internationale, par
exemple: si on ne trouve pas
de partenaire pour le réaliser,
c'est qu'il ne présente pas un
intérét suffisant. Il y a encore
ceci: la Suisse est un petit
pays et il est impossible de ré-
unir davantage de fonds. De
méme que le cinéma, la télévi-
sion n'a pas les moyens de vi-
vre par elle-méme sur son ter-
ritoire naturel. D'ots, & mon
avis, les illusions que se font
les télévisions locales: elles
ne disposeront jamais de res-
sources suffisantes pour

créer des produits de qualité
et de bon niveau cinémato-
graphique.

VOIR: Comment vous parta-
gez-vous les comédiens, le
personnel technique, les frais,
etc., aprés vous étre mis d’ac-
cord avec une autre chaine
sur la coproduction d’un fifm
ou d’une série?

R\N.: En régle générale, les ac-
teurs sont choisis au prorata
de la mise de chaque chaine
concernée, que ce soit en
nombre ou en cachet. Le réali-
sateur est suisse si le projet
émane de notre télevision;
mais encore a condition d’en
trouver un qui soit libre ou de




suffisamment bon niveau...
Quant au budget consacré a
la coproduction, il est déter-
miné au préalable par des ac-
cords signés avec les différen-
tes chaines de télévision.
Nous disposons ainsi d'une
clé de répartition qui définit
un pourcentage fixe de parti-
cipation pour chaque copro-
duction.

VOIR: Ne recherchez-vous
pas aussi des partenaires au-
prés des producteurs privés,
sur le marché du cinéma?
R.\V.:Avant la mise en oeuvre
systématique du principe de
la coproduction, on ne sortait
guére que un a deux films par
année; alors que les circons-
tances actuelles m'ont permis
d’en produire vingt-cing en
trois ans. Et cela grace aux co-
productions essentiellement
francophones. Toutefois, j‘es-
time que nous avons atteint
aujourd’hui les limites de cet-
te structure. Nous nous trou-
vons dans une impasse. Les
films sont tous fabriqués se-
lon un moule pratiqguement
immuable, dd aux structures
et aux méthodes de travail:
vingt a vingt-cing jours de
tournage avec le méme sché-
ma de production.

Nos équipes sont pourtant
bien rodées et parfaitement
compétitives. Or, il nous man-
que aujourdhui un «plus»
pour faire mieux. Le téléfilm
devient un produit batard; ce
n‘est quand méme pas du ci-
néma! Par conséquent, il de-
vient urgent pour nous de ten-
ter mieux. Sans oublier non
plus gue la télévision consom-
me une quantité impression-
nante d'images, de différen-
tes natures. C’est la raison
pour laguelle on veut produire
encore des feuilletons du type
Symphonie qui paraitra sur les
écrans debut 1986. Il s'agit
d'un «soap opera». C'est une
expression americaine dési-
gnant les feuilletons populai-
res qui étaient, a l'origine,
financés par des marchands
de savon, de poudre a lessive
et s'adressaient principale-
ment aux ménageéres, aux
femmes seules a la maison
qui aiment a réver devant le
petit écran... Ces feuilletons,
réalisés selon des critéres
bien particuliers (un tournage
trés rapide de treize minutes
par jour, des dialogues forte-
ment privilégiés...), ne sont
pasdes oeuvres cinématogra-
phiques, mais des oeuvres de
télévision!

VOIR: Mais alors, que devient
«le mieux» auquel vous avez
fait allusion?

R.\V.: D'ici quatre a cing ans, et
déja a partir de cette année, je
compte abandonner le télé-
film, ainsi que son mode de
production, au profit de films
destinés aussi au grand
écran. En investissant les mé-
mes sommes que celles dont
nous disposons actuelle-
ment, en coproduisant diffé-
remment, avec d'autres par-

ties, avec les milieux du ciné-
ma, on pourrait sortir deux a
trois films suisses supplé-
mentaires par année, travailler
dans de meilleures condi-
tions! Nos films sont tournés
en trente jours, alors que
Reusser venait de tourner
pour le cinéma en cinquan-
te-sept jours avec le méme
budget. Il va de soi qu’une tel-
le différence au niveau du
temps de tournage modifie
beaucoup la qualité du pro-
duit. Parmi les derniers films
que nous avons sortis - je
pense notamment au «Rapt»,
a «Noces de soufre» - plu-
sieurs réunissent des qualités
suffisantes pour étre portés
au grand écran. Nous avons
d'ailleurs recu en ce sens des
offres importantes de produc-
teurs privés. C'est encore une
raison qui m'incite & passer a
une vitesse supérieure. Seule-
ment, ce n'est pas tout a fait
sans difficulté. On effraie un
peu les milieux du cinéma
avec notre force neuve et nos
exigences. Mais il n‘est pas
question pour nous de bouffer
le cinéma; bien au contraire, il
s'agit de réunir les forces vi-
ves des deuxmédias et de leur
permettre de vivre dans leurs
domaines respectifs. On as-
surerait ainsi la continuation
du film populaire, grand pu-
blic, tout en favorisant le tra-
vail de créateurs tels que
Soutter, Godard, Tanner, Go-
retta, Reusser et d'autres, es-
pérant encore que de jeunes
cinéastes puissent plus aisé-
ment prendre la reléve.

VOIR: Vous apportez déja une
aide financiére au cinéma...
RV.: Oui, on donne méme
beaucoup d'argent. La SSR a
conclu un accord avec les dif-
férentes associations du ciné-
ma suisse pour 1983, 1984 et
1985, pour un montant de
huit millions six. C'est que
nous avons aussi besoin des
films! Nous les achetons en
quelque sorte avant leur sor-
tie, au moment de leur copro-
duction. J'aimerais retrouver
cetargentinvestidansle ciné-
ma. Et qu‘on en gagne aussi
un peu! Ce qui a rarement été
le cas jusqu’a présent. Je se-
rais content de réussir, au
moins une fois tous les deux
ans, a produire un film qui fait
de l'argent, et non pas seule-
ment des films qui en per-
dent..

VOIR: C'est votre préoccupa-
tion actuelle?
R.V.: En quelque sorte oui. Ce
gui me semble fondamental
en ce moment, c'est le nou-
veau rapport que j‘aimerais
développer entre la télévision
et le cinéma, la transforma-
tion a terme des téléfilms en
films destinés au grand écran.
Cela souléve de nombreux
problémes: mais il seront cer-
tainement bientdt résolus
grace au travail mené en ce
moment avec les milieux du
cinéma.

Ch.B.

«lLa Rancon» (Das Ldsegeld), Yvan
Butler (1983)

«Mérettes, Jean-Jacques Lagrange
{1981)

«Noces de soufres (Schwefel-

hochzeit), Raymond Vouillamoz
(1984)

wle Rapt» («(La Séperation des
Races», C.-F. Ramuz), Pierre Koralnik
(1984)




TV — Public - Fiction — Quel

Cinéma

(cb.) Die Beziehungen zwischen dem Schweizer Film und
Schweizer Fernsehen haben sich besonders seit dem
Inkrafttreten des «Rahmenabkommens» sichtlich
gebessert. Dennoch werden sie manchmal von
Meinungsverschiedenheiten iiberschattet. Momentan ist
dies in der welschen Schweiz der Fall im direkten Kontakt
zwischen dem Filmschaffen und dem Fernsehen. In Genf
sind die Koproduktions-Beteiligungen des Fernsehens an
den welschen Filmen sehr viel geringer als in Ziirich. Der
Unterschied betridgt im Durchschnitt etwa
hunderttausend Franken. Ist das wohl einem gewissen
Misstrauen der Genfer Fernsehverantwortlichen gegen-
iiber den ihnen unterbreiteten Filmen zuzuschreiben?

Ein in diesem Sommer in der Westschweizer
Monatszeitschrift «\WOIR» erschienenes Interview
bestédrkt Vermutungen in dieser Richtung. Raymond
Vouillamoz, Ressortchef der Spielfilmabteilung des
Westschweizer Fernsehens und selbst ein erfahrener
Realisator, hat sich iiber das brennende Thema der
Zukunft des Fernsehfilms, iiber das Verhéiltnis Filmschaf-
fen-Fernsehen und iiber seine fiir die Kinoauswertung
bestimmten, aber vom Fernsehen finanzierten Filmprojek-

te gedussert.

Wir danken der Zeitschrift «VOIR» fiir die freundliche
Erlaubnis, das Interview (in der deutschen Fassung leicht

gekiirzt) nachzudrucken.

VOIR: Raymond Vouillamoz,
welches sind lhre Entschei-
dungskriterien, die bei der
Auswahl lhrer Filmproduktio-
nen eine Rolle spielen?

R.\V.: Zuerst muss das Projekt
finanziell machbar sein. Die
aktuellen Kosten fir einen
Film liegen bei etwa 1% Millio-
nen Franken. Aus diesem
Grunde muss man die Reali-
sation eines Filmes mit auf-
wendigen Dekors oder vielen
Darstellern gleich vergessen.
Das zweite Kriterium ist die
Ausstrahlungszeit von 20.30
Uhr. Dabei wird den Unterhal-
tungsfilmen fir das «grosse
Publikum» der Vorzug gege-
ben, gegenlber den kiinstle-
risch und inhaltlich an-
spruchsvollen Filmen. Und
schliesslich braucht es im Fal-
le von Koproduktionen die
Ubereinkunft der verschiede-
nen an der Finanzierung die-
ser Filme beteiligten Organis-
men.

VOIR: Trotzdem versuchen
Sie vor allem die Erwartungen
lhres Publikums zufriedenzu-
stellen...?

R.V.: Ja, denn das Publikum
mochte auch verschiedenar-
tige und selbst schwierige
Werke zu sehen bekommen.
In Wirklichkeit beachten wir
bei unseren Entscheidungen
eine ganze Reihe von Fakto-
ren und nicht bloss die Erwar-
tungen unserer Zuschauer.
Wir lehnen nur scheinbar gute
Filme ab, die mit einem ehrgei-
zigen Anspruch daherkom-
men, den sie nicht erflllen
konnen. Zu viele Filmemacher
denken, sie seien Autoren.
lhre Werke sind unbrauchbar,
weil sie weder das breite Pu-

blikum, noch die gewieften
Filmliebhaber interessieren.
Und das Publikum hat ein gu-
tes Gesplr fUr Qualitat. Ge-
waohrlich produzieren wir un-
terhaltsame Werke, weil wir
hoffen, dass sie grosse Zu-
schauerquoten bringen. Da
diese Filme sehr teuer sind,
muss man versuchen, sie ren-
tabel zu machen. Verstehen
wir uns recht! Es geht nicht
darum, dem Mittelmass oder
etwelchen niederen Instink-
ten zu schmeicheln, sondern
ein Publikum angenehm zu
unterhalten,das einfach einen
unbeschwerten Moment vor
dem Bildschirm wverbringen
mochte. Daneben strahlen
wir auch Werke von hohem fil-
mischem Niveau aus, vor al-
lem, wenn sie von Autoren
stammen, die wirklich ein
grosses Publikum anspre-
chenund in diesem Sinne fallt
es mir nicht im Traume ein,
den Geschmack des Publi-
kums bilden zu wollen. Seine
Urteilskraft, seine Empfin-
dungsfahigkeit sind vollig in-
takt und brauchen keine Be-
lehrung. Das beweist auch die
Tatsache, dass die grossen Ki-
nofilme beim Publikum immer
gut ankommen. Das gleiche
gilt beim Fernsehen. Man darf
nicht wvergessen, dass die
Schweizer Fernsehzuschauer
nach Belieben zwischen 6 bis
15 Stationen auswéahlen kén-
nen. Ich will jetzt nicht be-
haupten, dass sie systema-
tisch schlechte Programme
wahlen, im Gegenteil, denn
wir haben mit einer ernsthaf-
ten Konkurrenz von Seiten der
anderen Sender zu rechnen...

VOIR: Ihr Ziel liegt also darin,
gute Filme in der Hoffnung zu
produzieren, dass Sie ein Ma-
ximum an Zuschauern errei-
chen. Warum ist die Sehbetei-
ligung fiir das Westschweizer
Fernsehen von solcher Wich-
tigkeit?

R.V.: Sie ist es besonders auf
zwei Ebenen. Zum ersten die
Werbespots. Die Auftragge-
ber wiinschen sich natdrli-
cherweise hohe Zuschauer-
quoten, welche ja die Grund-
bedingung flr die Rentabilitat
ihrer Werbekampagnen bil-
den. Aus diesem Grund legiti-
miert sich eine Fernsehanstalt
von oOffentlichem Interesse

nur, wenn genidgend ge-
schaut wird. Das Gegenteil
wirde bedeuten, dass wir

dem Publikum gegeniber et-
was falsch machten. Daraus
ergibt sich auch die Notwen-
digkeit eines differenzierteren
Programms mit Nachrichten,
Kultur- und Unterhaltungs-
sendungen, welche ein subtil
zusammengefliigtes Ganzes
bilden und nicht ein Fernse-
hen nach rein kommerziellen
Gesichtspunkten, das haupt-
sachlich Filme oder Serien
ausstrahlen wirde. Welcher
Art auch immer. die Produk-
tion sein mag, es ist unerlass-
lich, auf das Vergnligen desje-
nigen zu achten, fir den sie
bestimmt ist. Die Sektion
Spielfilm sendet zu Beginn
des Abends in der Stunde der
grossten Sehbeteiligung vor-
wiegend Filme firs breite Pu-
blikum. Anderseits versucht
sie zu vorgerickter Stunde ei-
nem speziell interessierten
Publikum schwierigere Werke
zu bieten. Jeder muss irgend-
wo sein Quentchen Interesse
und Vergniigen finden kon-
nen.

VOIR: Allen Anstrengungen
zum Trotz, Qualitdtsprodukte
zu liefern, scheint der Fern-
sehfilm keine grosse Beach-
tung zu finden. Wird er nicht
eher als ein Filmprodukt zwei-
ter Garnitur betrachtet und
deswegen auch vom Kino ge-
schnitten?

RV.: Diese Vorurteile bauen
sich jetzt zum Glick langsam
ab. Trotzdem darf man nicht
vergessen, dass Kino- und
Fernsehpublikum nicht das-
selbe sind. Ausserdem hat ein
Kinofilm eine Anlaufzeit, um
bekannt und geschéatzt zu
werden, wahrend der Fern-
sehfilm nur wenige Ausstrah-
lungen fir sich beanspruchen
kann, die ein Urteil Uber sei-

nen echten Wert erméglichen
kénnen. Der Telefilm ist von
so flichtiger Natur, dass man
kaum hoffen darf, er prage
sich dem kollektiven Ge-
dachtnis ein oder erwecke
auch nur in kinstlerischer
Hinsicht irgendwelche Be-
achtung. Das ist wirklich be-
dauerlich flir gewisse Fern-
sehproduktionen, die eigent-
lich anderes verdienten, als
nur so rasch einmal voriber-
zuflimmern und fertig, nur aus
Griinden des fernsehspezifi-
schen Ausstrahlungsmodus.

VOIR: Das Westschweizer
Fernsehen - und das gilt fiir
die Sender des franzdsischen
Sprachraumes im allgemei-
nen — produziert keine Filme
mehr ohne finanzielle Partner.
Warum ist die Koproduktion
heute zur Regel geworden?
R.V.: Die unabhangige Kopro-
duktion ist zu schwierig ge-
worden. Einen Film zu produ-
zieren, der von nur 300000
Personen auf einer einzigen
Sendekette gesehen wird, ist
okonomisch absurd. Ander-
seits gibt das Prinzip der Ko-
produktion die Moglichkeit,
den Wert eines Projektes, sei-
ne internationale Qualitét,
wirksam auszuloten. Wenn
man z.B. keinen Partner fir
seine Realisation finden kann,
dann heisst das, das Projekt
ist nicht interessant genug.
Dann kommt noch dazu, dass
die Schweiz ein kleines Land
ist und unmoglich grossere
Betrdge zusammenbringen
kann. Gleich wie dem Film-
schaffen, so fehlen auch dem
Fernsehen die Mittel, aus ei-
gener Kraft auf seinem natir-
lichen Territorium leben zu
kénnen. Da scheinen mir auch
die lokalen Fernsehsender
sich lllusionen zu machen: Sie
werden nie Uber geniligend
Mittel verfigen, um Produkte
von Qualitat und hohem filmi-
schem Niveau herstellen zu
konnen.

VOIR: Suchen Sie nicht auch
private Produzenten auf dem
Kinofilmmarkt als Partner?

R\V.: Bevor wir dieses syste-
matisch organisierte Prinzip
der Koproduktion eingefihrt
hatten, brachten wir kaum
mehr als zwei bis drei Filme
pro Jahr heraus, wahrend mir
die heutigen Umstande doch
erlaubt haben, in drei Jahren
25 Filme zu produzieren. Und
das nur dank der mit den fran-
zosischsprachigen Sendern
vereinbarten Koproduktio-
nen. Gleichwohl schétze ich,




dass wir heute diese Struktur
ausgeschopft haben. Wir
stecken in einer Sackgasse.
Die Filme werden alle nach ei-
nem praktisch unverénderten
Schema fabriziert, aufgrund
der Strukturen und Arbeits-
methoden: 20 - 25 Drehtage
mit immer gleichem Produk-
tionsschema. Unsere Equipen
sind wohl gut eingespielt und
brauchen keinen Vergleich zu
scheuen, und doch fehlt uns
heute ein «Plus», um uns zu
verbessern. Der Telefilm wird
ein Zwitterprodukt, er ist
eben doch kein Kinofilm! Wir
mussen folglich unbedingt
versuchen, besser zu werden,
ohne dabei aus den Augen zu
verlieren, dass das Fernsehen
eine eindriickliche Menge Bil-
der verschiedenster Art kon-
sumiert. Aus diesem Grund
will man noch Unterhaltungs-
sendungen vom Typ «Sym-
phonie» produzieren, die ab
Anfang 1986 auf den Bild-
schirm kommen. Es handelt
sich dabei um eine Art «Soap
Opera». Das ist ein amerika-
nischer Ausdruck fir populé-
re Unterhaltungssendungen,
die urspriinglich von Seifen-
und Waschmittelhandlern
speziell fur die Hausfrauen fi-
nanziert worden waren, vor
allem fir solche, die alleine
zuhause vor dem Bildschirm
etwas nachtrdumen moch-
ten. Diese Feuilletons, nach
besonderen Kriterien produ-
ziert, (rascher Dreh von 13 Mi-
nuten pro Tag, mit Gewicht
auf den Dialogen) sind keine
Werke von filmischer Bedeu-
tung, sondern eindeutig fern-
sehspezifisch.

VOIR: Wie steht es dann mit
dem «Besserwerden», von
dem Sie gerade gesprochen
hatten?

RV.: In etwa 4-5 Jahren, ja
schon in diesem Jahr, werde
ich den Fernsehfilm wie auch
seine Produktionen zugun-
sten von Filmen die auch ins
Kino kommen, fallen lassen.
Mit Investitionen in der glei-
chen Hohe wie jetzt, mit einer
neuen Form von Koproduk-
tion, mit anderen Beteiligten,
zusammen mit den Kreisen
des Filmschaffens, koénnte
man pro Jahr zusatzlich zwei
bis drei Schweizer Filme her-
ausbringen und erst noch un-
ter besseren Arbeitsbedin-
gungen. Unsere Filme werden
in rund 30 Tagen gedreht,
wiahrend Reusser seinen letz-
ten Spielfilm furs Kino mit
dem gleichen Budgetin 57 Ta-
gen abdrehen konnte. Es ist
klar, dass eine solche Diffe-
renz in der Drehzeit die Quali-
tdt des Produktes stark beein-
flusst. Unter den letzten Fil-
men, die wir herausgebracht
haben - ich denke etwa an
«Rapt» an «Noces de soufre»
- besitzen manche genligend
Qualitdten, um ins Kino zu
kommen. Wir haben tbrigens
in diesem Sinne gewichtige
Offerten seitens privater Pro-
duzenten erhalten. Auch das
ein weiterer Grund, die Sache

noch schneller voranzutrei-
ben. Allerdings bleiben noch
gewisse Schwierigkeiten zu
tberwinden. Unser frischer
Elan und unsere Forderungen
erschrecken noch etwas die
Kreise des Filmschaffens. Da-
bei denken wir nicht im ent-
ferntesten daran, den Kino-
film aufzufressen, ganz im
Gegenteil, handelt es sich
doch darum, die lebendigen
Krafte beider Medien zu ver-
einen, ohne die ihnen zugeho-
rigen Domanen anzutasten.
Man kénnte so den Fortbe-
stand des populdren Films
flrs grosse Publikum sicher-
stellen und gleichzeitig die Ar-
beit von Filmschopfern wie
Soutter, Godard, Tanner, Go-
retta, Reusser und andern for-
dern, in der Hoffnung, dass es
dereinst jiingere Filmemacher
leichter haben werden, sie
einmal abzuldsen.

VOIR: Sie unterstiitzen das
Filmschaffen bereits finan-
ziell?

R.V.: Ja, man gibt sogar viel
Geld. Die SSR hat fir die Jah-
re 1983, 84 und 85 mit den
verschiedenen Verbénden
des Schweizerischen Film-
schaffens eine Vereinbarung
in der Hohe von 8,6 Millionen
getroffen. Denn auch wir
brauchen die Filme! Wir kau-
fen sie gewissermassen vor
ihrem Herauskommen im Mo-
ment der Koproduktion. Ir-
gendwie mochte ich dieses
ins Filmschaffen investierte
Geld wiedersehen, und auch
einen kleinen Gewinn heraus-
schlagen! Was bis jetzt eher
selten der Fall gewesen ist.
Ich ware schon zufrieden,
wenn es mir gelingen sollte,
wenigstens alle zwei Jahre ei-

nen Film zu produzieren, der
Geld einbringt, und nicht im-
mer nur Filme, die ein Verlust-
geschaft sind...

VOIR: Beschéftigt Sie das im
Moment am meisten?
RV.: In gewisser Hinsicht
schon. Was mich im Augen-
blick grundsatzlich wichtig
dinkt, ist das neue Verhaltnis,
das ich zwischen Fernsehen
und Filmschaffen entwickeln
mochte, die vollige Verwand-
lung der Telefilme in Kinofil-
me. Das bringt zahlreiche Pro-
bleme, aber sie werden sicher
bald gelost werden dank der
Bemuhungen, die gerade jetzt
zusammen mit den Kreisen
des Filmschaffens unternom-
men werden.

Ch.B.

Tyneside-Hauptpreis an
Gertrud Pinkus

Gertrud Pinkus erhielt fiir ih-
ren in Deutschland produzier-
ten Film «Duo Valentianos»
den Hauptpreis am internatio-
nalen Tyneside Film Festival in
England. Die Jury begriindete
ihren Entscheid mit: «... fir
die erfinderische Gestaltung,
die ergriindende Gegenlber-
stellung von Vergangenheit
und Gegenwart, das politi-
sche Einflihlungsvermdgen

und fiir die gelungene Kombi-
nation von Dokumentar- und
Spielszenen».

Die bekannte Schweizer Flamenco-
Ténzerin Nina Corti in «Duo Valentia-
nos» von Gertrud Pinkus.

Der Kanton Solothurn
zeichnet Filmschaffende
aus

Der Kanton Solothurn verleiht
am 26. November die diesjéh-
rigen Kunst- und Kulturpreise.
Ausgezeichnet werden u.a.
Bea Leuthold und Hans
Stiirm fir «Gossliwil», «...
eine liebevolle, in ihrer Intimi-
tat fast ethnographische Dar-
stellung und Reflexion der
bauerlichen Welt (...), welche
weit Uber das Dokumentieren
des Bauerntums im schweize-
rischen Mittelland hinaus-
geht...». Ebenfalls ausge-
zeichnet mit einem Werkpreis
wurde Franz Schnyder. Der
1954 geborene Videoklinstler
arbeitet vorwiedgend in Basel,
wo er auch, zusammen mit
Reinhard Manz, «Klassentref-
fen» realisierte, den «lebens-
frohen Videofilm Gber ehema-
lige Sonderschuler». (Zitate
aus der Begriindung des Re-
gierungsrates.)

«Gossliwil» in Aurillac er-
folgreich

An den 6. «Rencontres Ciné-
ma et monde rural», die vom
15.-22. Oktober im franzosi-
schen Aurillac stattfanden,
erhielt «Gossliwil» von Hans
Stlirm und Bea Leuthold den
«Prix spécial de la Jury». Zu-
gesprochen wurde der Preis
flir den Film «sensibilité et son
intélligence».

Bieler Kulturpreise

Den diesjahrigen Kulturpreis
der Stadt Biel erhielt Peter
Wyssbrod, Mime und Film-
schauspieler (u.a. «Martha
Dubronski», Beat Kuert; «La
voix de son oeil», Frédéric
Gonseth; «FRS - Das Kino
der Nation», Christoph Kiihn).
Gleichzeitig verlieh der Ge-
meinderat die Ehrung fur kul-
turelle Verdienste dem Bieler
Kinobesitzer Vital Epel-
baum, der sich seit Jahren
unermudlich far (film)kulturel-
le Belange und insbesondere
auch flir den Schweizer Film
einsetzt. Ebenfalls fir seine
kulturellen Verdienste wurde
Theo Krummenacher, der
«Forderer des guten Films»,
von der Stadt Biel ausge-
zeichnet.




Urheberrechtsrevision auf
ungewissen Wegen

Stéanderat weist Vorlage an
Bundesrat zuriick

Der Standerat ist dem Antrag
seiner vorberatenden Kom-
mission gefolgt und hat Ein-
treten auf die Revision des Ur-
heberrechts beschlossen, die
Vorlage gleichzeitig jedoch
zur Ueberarbeitung an den
Bundesrat zurlickgeweisen.
Aller Voraussicht nach wird
der Nationalrat, bei dem das
Geschaft nun ansteht, den
selben Weg Dbeschreiten.
Recht viel Verwirrung besteht
in bezug auf die Frage, wohin
der Weg eigentlich flhren
soll, wenigstens wenn man
die standeratlichen Stichwor-
te «zu urheberfreundlich»
oder «zu nutzerfeindlich» und
den Ruf nach einer «konsens-
fahigen Vorlage» auf ihren In-
halt hin priift.

Urheberin des Sperrfeuers ge-
gen die bundesratliche Vorla-
ge war die SRG, die sich ein-
mal mehr diskret als funfte
Regierungspartei  betétigte
und den Dachverband der Ur-
heberrechtsnutzer flr sich zu
gewinnen verstand. Den Kriti-
kern ist beizustimmen, dass
der Entwurf an einigen Orten
unstimmig war und sich aus
rechtstheoretischen Uberle-

gungen oft fir Losungen ent-
schieden hatte, die unnétig
unpraktikabel oder nicht zeit-
gemass waren - so z.B. die
Definition, was ein urheber-
rechtlich schitzbares Werk
ist, oder die Unubertragbar-
keit des Urheberrechts, oder
der Umfang der gesetzlichen
Lizenz fiirs Kopieren. Nebst
diesen Spielballen auf dem
Tummelfeld der Urheber-
rechtsspezialisten geht es
aber — auch der SRG - um
handfestere Interessen. Die
SRG mochte klnftigen Ver-
handlungen um Standardver-
tréage {(u.a. mit der Filmbran-
che) gleich damit begegnen,
dass das Urheberrecht gar
nicht mehr beim Urheber ent-
steht (und damit «miihsam»
vom Produzenten ausgehan-
delt werden muss), sondern
dass der Produzent gleich von
Gesetzes wegen Urheber
wird. Ferner mochte die SRG
den Téatigkeitsbereich der Ver-
wertungsgesellschaften so
beschneiden, dass sie auch
im Kollektivverwertungsbe-
reich ihre Rechte selber wahr-
nehmen kann.

Die politisch gewichtigen Dif-
ferenzen zu den Nutzern lie-
gen wohl noch an einem an-

dern Ort. Ungeliebt ist die
Leerkassettenabgabe, die der
Private klnftig flirs Kopieren
bezahlen sollte. Eine (vollig un-
gerechtfertigte)  Sonderbe-
handlung verlangen die Schu-
len. Und korrigieren mochten
die Kabler den Bundesge-
richtsentscheid, der sie fur
das Weitersenden in-und aus-
landischer Programme ver-
pflichtet, Urheberrecht zu be-
zahlen. Das sind die «referen-
dumsfahigen» Punkte - und
hier ist der «Konsens» am
schwierigsten zu finden. Hier
fehlt auch, vielleicht gliickli-
cherweise, jede konkrete Vor-
gabe des Standerates oder
seiner Kommission. Die Bei-
spiele, die fir das «zu urhe-
berfreundlich» herumgebo-
ten wurden, betrafen Rand-
punkte und manchmal sogar
Forderungen, die bereits der
Bundesrat aus der Wunschli-
ste der Urhebervertreter ge-
strichen hatte.

Das Parlament wird letztlich
nicht darum herum kommen,
Farbe zu bekennen - zu be-
kennen, ob der Urheber vom
hdéchsten Rechtsgut des Eid-

genossen, der Eigentumsga-
rantie, ausgeschlossen ist.
Messen wird sich die kiinftige
Beurteilung der Revision an
der Frage, ob der Rechtebe-
stand der Urheber gewahrt
werden kann und ob die
Licken, die die technische
Entwicklung in das Urheber-
recht gerissen hat, geschlos-
sen werden. Flr beide Anlie-
gen besitzt Frau Bundesratin
Kopp, misst man sie an ihren
Aussagen im Standerat, das
notige Verstandnis. Dieses
Verstandnis wird einen ersten
Test darin zu bestehen haben,
ob die Urhebervertreter zu
den weiteren Vorarbeiten bei-
gezogen werden oder ob die
Ueberarbeitung ohne die Be-
troffenen  geschieht. Nur
wenn Freund und Gegner ei-
ner Revision an einen Tisch
gerufen werden, besteht eine
geringe Chance, dass eine
«konsensféahige Vorlage» ent-
steht.

Film- und Urhebervertreter

sind aufgerufen, alles zu un-
ternehmen, dass der Konsens
nicht auf einem zu tiefen Ni-
veau als gefunden erklart
wird.

La révision du droit d’auteur sur
des voies incertaines

Le Conseil des Etats
-renvoie le projet du loi au
Conseil Fédéral

Le Conseil des Etats a suivi la
motion de sa commission
chargée d'examiner le projet
de loi et a décidé de survenir &
la révision du droit d‘auteur en
renvoyant toutefois, dans un
méme temps, le projet au
Conseil fédéral pour y étre re-
travaillé. Le Conseil National,
fort probablement, emprunte-
rale méme chemin ce-concer-
nant. La confusion est grande
pour ce qui est de décider
dans quelle direction se diri-
ger, du moins dés l'instant ou
il s'agit d'examiner plus & fond
le contenu des mots-clés sui-
vants, avancés par le Conseil
des Etats: «trop favorable &
l'auteur», «trop hostile &
I'égard des utilisateurs» ainsi
que la demande d'élaborer un
«projet de loi susceptible
d’obtenir un consensus».
Linstigatrice de I'opposition
au projet du Conseil fédéral
était la SSR qui, une fois de
plus, fit fonction discréte de
cinquieme parti parlementaire
et sut gagner a sa cause l'or-
ganisation faitiére des utilisa-
teurs du droit d'auteur. Sous-
crivons a l'avis des critiques

pour ce qui est de certaines di-
vergences que présente le
projet; en effet, pour des rai-
sons d'ordre théorique, l'on
avait souvent opté pour des
solutions trop visiblement ir-
réalisables ou méme désuet-
tes. A titre d'exemple, la défi-
nition de ce qui est considéré
comme  oeuvre  méritant
d'étre protégée par le droit
d’auteur, le caractére d’in-
transférabilité du droit d’au-
teur, ou encore l'étendue de la
licence légale en matiére de
reproduction. Outre ces bal-
lons de jeu propulsés sur la
lice des spécialistes en droits
d‘auteur, il s'agit de défendre
des intéréts tout a fait con-
crets - aussi pour la SSR.
Cette derniére souhaiterait
qu'en matiere de délibérations
portant sur les contrats stan-
dard (avec la branche cinéma-
tographique entre autre), le
droit d’auteur ne revienne do-
rénavant plus a lauteur en
question {imposant par la au
producteur la tdche d’'engager
ces «agréables» négociations
lui-méme), mais revienne de
droit au producteur concerné.
La SSR aimerait par ailleurs re-
streindre le champ d’activités
des sociétés d'exploitation de

telle maniére & pouvoir aussi
profiter elle-méme de ses
droits dans le domaine d'ex-
ploitation collective.

Les principales divergences
d’ordre politique concernant
les utilisateurs reléevent d'un
contexte encore différent.
Déposer des cassettes vides
est un systéme peu populaire;
a l'avenir, l'utilisateur privé
devra payer pour obtenir sa
copie. Les écoles, quant a el-
les, demandent a pouvoir bé-
néficier d’un traitement spé-
cial (tout & fait injustifié d‘ail-
leurs). Les cébleurs, eux, sou-
haiteraient voir amendée la
décision de la Justice fédérale
les obligeant & payer des
droits d’auteur lors de rédiffu-
sion de programmes natio-
naux et internationaux. Voila,
en quelques mots, les points
«susceptibles de faire I'objet
d‘un référendum» — et c'est 13,
naturellement, qu'il sera le
plus difficile d’obtenir un con-
sensus. Il manque aussi, et
peut-étre est-ce méme chose
heureuse, toute proposition
concrete du Conseil des Etats
ou de sa commission. Les
exemples relatifs a |'aspect
«trop favorable a Iauteur»
portaient sur des facteurs
marginaux, et parfois méme
sur des prétentions que le
Conseil fédéral avait déja éli-
minges de la liste des repré-
sentants des auteurs.

Le Parlement ne pourra s'abs-
tenir de faire part de sa posi-

tion, et de déterminer si I'au-
teur est exclu du bien juridi-
que le plus élevé dont bénéfi-
cient les confédérés, a savoir
la garantie a la propriété.
Lévaluation future de la révi-
sion se mesurera a la question
de savoir si le statut juridique
de l'auteur pourra étre conser-
vé et si les lacunes, provoqué-
es par l'évolution technique
en matiére de droit d’auteur,
sauront étre comblées. Silon
en juge par ses propos émis
au Conseil des Etats, la Con-
seillere fédérale Madame
Kopp fait preuve de fa com-
préhension requise pour trai-
ter des deux sujets. Cette
compréhension sera soumise
a un premier test guand il
s‘agira de déterminer si les re-
présentants des auteurs se-
ront consultés pour ce qui est
des trauvaux préparatoires ul-
térieurs, ou si, précisément,
ils seraient exclus de cette
procédure de consultation.
Ce n'est que si les antagoni-
stes et protagonistes de la ré-
vision se retrouvent autour
d’une méme table que I'on ar-
rivera, peut-étre, a élaborer un
«projet susceptible d'obtenir
un consensuss».

Les représentants du cinéma
et des auteurs sont appelés a
tout entreprendre pour éviter
gue le consensus ne soit obte-
nu & un niveau trop bas.

Paul Stalder




Ausschreibung:

Dieses Jahr werden die Her-
stellungsbeitrdge an Nach-
wuchsautoren bereits zum
siebten Mal ausgeschrieben.
Gesuche um einen Beitrag
miussen in sechsfacher Aus-
fithrung eingereicht werden
und folgendes enthalten:

- Exposé hochstens 10 Sei-
ten (keine Drehbicher)
Mitarbeiterliste
Finanzierungsplan

Budget

geplante Auswertung (die-
ser wird bei der Beurteilung
besondere Aufmerksam-
keit geschenkt)

— Curriculum Vitae

| I

Die Frist, innerhalb derer das
Projekt finanziert und die Rea-
lisation gesichert sein soll, be-
tragt ein Jahr mit Verlange-
rungsmoglichkeit um ein wei-
teres Jahr.

Hat sich das Projekt inhalt-
lich, finanziell oder formal we-
sentlich verandert, muss es
nochmals beurteilt werden.

Die .Bekanntgabe des Jury-
entscheids erfolgt an den So-
lothurner Filmtagen 1986.

Letzter Einsendetermin fur
Gesuche:

15. Dezember 1985.
Einsenden an: Schweizeri-
sches Filmzentrum, Aktion
Schweizer Film, Miinstergas-
se 18, 8001 Zurich.

Mise en concours:

Cette année, les contributions
de réalisation destinées aux
auteurs de la reléve seront at-
tribuées pour la septieme fois.
Toutes les demandes de con-
tribution devront étre soumi-
ses en six exemplaires étre
structurées de la maniére sui-
vante:

- exposé de 10 pages aux
max. (pas de scénario)

— liste des collaborateurs

- plan de financement

- budget

- évaluation prévue (a la-
quelle il sera accordée une
attention particuliére dans
le cadre du jugement)

— un curriculum vitae

Le délai au cours duquel le
projet devrait étre financé et
la réalisation assurée est d'un
an, avec possibilité de renou-
vellement d’un an.

Si le projet a subi des modifi-
cations en termes de conte-
nu, de financement ou de for-
me, il devra étre soumis a une
nouvelle évaluation.

Le Jury fera part de son choix
dans le cadre des Journées ci-
nématographiques de Soleu-
re de 1986.

Dernier délai pour soumettre
vos demandes: le 15 décem-
bre 1985.

A envoyer a: Centre Suisse du
Cinéma, Action Cinéma
Suisse, Mtinstergasse 18,
8001 Zurich

Marie-Luce Felber und Hanns Zischler
in «Cachemire» von Eva Ceccaroli,
einem Film, der bei der Ausschrei-
bung 1984 bedacht wurde.

Contribution 1984 pour «Cache-
mires, un film de Eva Ceccaroli avec
Marie-Luce Felber et Hanns Zischler.

WIR SUCHEN VERSTARKUNG!

Als Kameramann (ENG), Kameraassi,
Videotechniker, Tonmeister, Tonoperateur,
Sekretarin, Telefonistin, Disponentin,
Disponent oder Studioleiter

sind Sie herzlich eingeladen, lhre
Bewerbungsunterlagen an folgende Adresse
zu senden:

Studio Bellerive
Frau Daniela von Babo
Kreuzstrasse 2, 8034 Zurich

=B~ CONDOR PRODUCTIONS AG
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_Filmkalender Schweiz

. 15.12.1985-14.1.1986

~Calendrier du cinéma suisse

—Solothurn:
_| Begegnungszentrum
_Spital

Thun:

rer, ab 21.11., City

| Turbenthal:

«Hohenfeuer», Fredi M. Mu-

Aarau:

" «Hohenfeuer», Fredi M. Mu-
Trer, ab 21.10., Ideal/Schloss

L Acquarossa:

| «ll bacio di Tosca», Daniel
Schmid, 11.-13.12., Blenio

T Altdorf:

~«Derborence», Francis Reus-| |

4ser, 22.11., Kino Leuzinger

| Altstatten:

«Hohenfeuer», Fredi M. Mu-
rer, 26.-29.12., Odéon
-tAndermatt:

| «Hohenfeuer», Fredi M. Mu-A
_|rer, 21./22.12., Monopol
Baden:

rer, ab 4.10., Orient
_lanschliessend «Fetish & Dre--
ams», Steff Gruber/«Der Re-_|
~|kord», Daniel Helfer
Balsthal:
«Derborence», Francis Reus-
_Iser, 9./10.12., Kino Falk
Basel:
—l«HBhenfeuer», Fredi M. Mu-
rer, ab 24.9., Camera 2
—«Fetish & Dreams», Steff Gru-—
__ber, abca. 1511,
anschliessend «Der Rekord», |
—Daniel Helfer, anschliessend
—«Noah & der Cowboy», Felix™|
__Tissi, Camera 1
«Konzert flir Alice», Thomas_|
~Koerfer, ab 29.11., Atelier
—Bellinzona:
—«lLa Salamandre», Alain Tan-—
__ner, 18.11., Cinema Ariston
«Le retour d'Afrique», Alain_]
~ Tanner, 19.11., Aula magna
—Bern:
—«Hohenfeuer», Fredi M. Mu-—

—

rer, ab 6.11., Studio

néclub universitaire
Genéve:

r«Hohenfeuer», Fredi M. Mu-| «Héhenfeuer», Fredi M. Mu-_|
——rer, 26.-19.12., Kino Darms
—Immensee:

|___«Frichte der Arbeit», Alexan-—
| _der J. Seiler, 22.11. Gymna-

sium

—Langenthal:
—«Hohenfeuer», Fredi M. Mu-—]

rer, 10.-18.12., Capitol
Lausanne:

| Rétrospective Alain Tanner,
—16.12.-18.1., Cinémathéque
_Liestal:

| _«Der Ruf der Sibylla», Cle--

mens Klopfenstein,

—20.-26.11., Sputnik
+—Lugano:
__«ll bacio di Tosca»,

Schmid, 2.-6.12., Citadella
Luzern:

—«Héhenfeuer», Fredi M. Mu- |
—rer, ab 27.9., Moderne

6. Film-Video-Performance-
Tage, 27.11.-1.12., Panorama
Oberglatt:

—«Max Haufler — Der Stum- |

«Der Ruf der Sibylla», Cle-
mens Klopfenstein, 7./8.1., Ci-

«Hécate», Daniel Schmid, ab™ |
L 12.11., CAC Voltaire

Daniel—

rer, 26.-29.12., Schwanen

—«Giro», Hugo Sigrist, 8.12.,—
altes—

T«Hohenfeuer», Fredi M. Mu-[ |

I~ [Ohio»,

Aeschbacher/«Die  Suppe»,|
~Fritsch/Lipp/«Fiori  d'autun-
+no», Colla/Indergand/«Sam-T—

| ba Lento», Bruno Moll/«Whitet
| Noise», Franz Walser/«Go
west, young man», Urs Egger/|
r«Fehlstart», Daniel Helfer/

L «Notre Dame de la Croisette», T™
|| Daniel Schmid/«PorNO-Yes»,-
Tomi  Streiff/«Julie  from ]
Isa Hesse/«Chor-
mann», Lukas Strebel/«Game |

 Chur: +—rWaiadenswil:
| «HOhenfeuer», Fredi M. Mu-1_| «Quelle Glnther», Matthias
rer, ab 17.10., Apollo | {von Gunten, 16.11., Klup am
—rDavos: Central |
«Hohenfeuer», Fredi M. Mu-1T—T«Le Fou», Claude Goretta,
|__lrer, 6.-16.12., Arkaden +—29.11., Klup am Central d
Fribourg: 1 1 Wil: 1
«Hohenfeuer», Fredi M. Mu- «ll bacio di Tosca», Daniell _

I [Schmid, 9.-12.12., Apollo
—TWinterthur:

over», Daniel Calderon/«Mar--
| _|tial dit <{’'homme bus»», Mi-1
chel Etter/«Die Verkehrsmel-_|
dung», Alex Brunner/«Sunset
at 7.30 p.m.», Hans Glanz-T
mann, 22./23.11., StuZ Leon-
hardstrasse

T

L«HOhenfeuer», Fredi M. Mu-
rer, ab 18.10., Kiwi

ber, ab anf. Dez., Kiwi
Zug:

4

__|rer, ab 14.10., Gotthard

| rer, ab 13.9., Nord-Siid

+—ab 18.10., Radium

_| tens, ab 25.10., Movie 1

15.11., Alba
| 1 | 1 1

T S I RN DN v R I
| «Vom Migros-Genossen-
schafts-Bund geférderte
[ Filme:

—Koerfer, ab
e e Al ]

Heinz Bltler/«78

—T cio di Tosca», Daniel Schmid/

«Fetish & Dreams», Steff Gru-_|

«Hohenfeuer», Fredi M. Mu-

«Josephsohn - Stein des An-_|

stosses», Jirg Hassler,
—28.11., Landis & Gyr 7
Ziirich: B

««Hohenfeuer», Fredi M. Mu-_

—«Der Rekord», Daniel Helfer,”

|__«Flamenco vivo», Marti/Mer-—

«Konzert fUr Alice», Thomas_|

—«Albatros», Martial Wannaz/™ |
__«Zur Besserung der Person»,—
= tours», |

Georges Schwizgebel/«|l ba-_|

—«Le ravissement de Frank N. ]

| __(Anderungen  vorbehalten,—
| bitte auch Tagespresse be-_|
achten/Sous réserve de chan- |

—gements)
EEEEEmENEEN

—— -

|_Stein», Georges Schwizge-
bel/cTeddy Bar», Rolf Lyssy/

-

| «Chormann», Lukas Strebel/ |

|_Angaben fir die nachste—

_rer,ab 27.9,, Came

«Le panier a viande», Yer-_|

ra

—me», Richard Dindo, 13.1., Pro—]
|_Film

“sin/Veuve/«Valvieja», Yves
—Yersin/«Cinéma», Sebastian™|
_C. Schrader, 19.-21.11., Keller-—
__kino
«Wir Bergler in den Bergen_ |
—sind eigentlich nicht schuld,
—dass wir da sind», Fredi M.7|
—Murer, 22.-24.11., Kellerkino —
_ «Noah & der Cowboy», Felix__|
Tissi, ab 3.12., Kellerkino ]
«Kriegstauben», Angelo Scu-
—deletti, 30.11., Unifest Schul-—T
| _haus Muesmatt
«Lieber Vater», Heinz Bltler,__|
" 16. und 23.12., Kellerkino
—«Sireneneiland», Isa Hes{ |
—se/«Lady Shiva», Tula Roy,

L_16.12., Kino Bambi

Oron:

—«Killer aus Florida», Klaus
—Schaffhauser/«La Nuit du Fu-—]
__secki», Léo Kaneman/«Unse-—

Nummer (Spielzeit 15.1.-15.2.
I~ bis spatestens 14. Dezember /

b

1.18./19.11., Frauenfilmfestta-——
ge, Universitat
T Biilach:

-«Dallebach Kari», Kurt Frih,|” |

" «Derborence», Francis Reus-
—ser, 20./21.12., Cinéma

— Pontresina:

_«Kaiser und eine Nacht», Mar-—

kus Fischer, 16.11., Kino Rex

" «La Salamandre», Alain Tan-

—ner, 17.12., Kino Rex
| Reinach/AG:

Gunten/Keller, 3.-Welt-Laden
" Sainte-Croix:
—«Nicaragua»,
| 30.11,, cinéclub
Sankt Gallen:

Felix

rrer, ab 27.9., Scala

| Buochs:

«Hoéhenfeuer», Fredi M. Mu-

Trer, 21.-24.11., Kino

~Burgdorf:

| «E Nachtlang Fuadrland»

| Klopfenstein/Legnazzi,
2f¥.1 .2" Kirchgemeindehaus

| mens Klopfenstein, ab ca.
15.11., Scala 4
| «Sad-is-fiction», «Christo-
pher & Alexander», «Chico-|
Lrée», Fredi M. Murer,-

1 24.-19.11., Kino K 59
«Sireneneiland», Isa Hesse, |

[15.-20.12., KinoK 59
tLa Sarraz:

—r 11717 11

ser, 28.11.-1.12., Casino
R T Y I |

«Xunan - The Lady», von

Zurita,

- «Hdhenfeuer», Fredi M. Mu-

~«Der Ruf der Sibylla», Cle-

| «Derborence», Francis Reus--

~ | C», Eduard Winiger/«Grima-

re Eltern haben den Ausweis_ |

—ces», Daniel Suter/«Der rech-" |

- Indications pour le prochain™

L_numéro (projections du 15—

| janvier au 15 février) jusqu'au
14 décembre au plus tard.

—te Weg», Fischli/Weiss/«Das
__| geheimnisvolle Lachens», Sté-

T T I

| Paule Muret/«LAir du crimen»,
-Alain

podium

T T T 11T 1111
—+«Die schwierige Schule des
_einfachen Lebens», Alfi Sinni-
|| ger, ab Anf. Dez., Filmpodium

[ O L L e

~«Filmwochenende VSETH»:

_mens Klopfenstein/«Ciné-
ma», Sebastian C. Schroeder/

phane Kleeb/«Pour Bonnie»,__|

Klarer/« Autoroute»,” |
Robi Engler/« Akropolis now»,—]
|| Hans Liechti, 15.-30.11., Film-_—|

- «Geschichte der Nacht», Cle-T]

Schweizer Filme am I
Fernsehen:

—Films suisses a la
|_Télévision:

TV DRS:

_«Der Gemeindeprasident»,
| Bernhard Giger, 28.11.
«Lieber Vater», Heinz Blitler,
T2 T2

-«Light Years away» (Syn-

| chron.), Alain Tanner, 9.12.

| «Dans la ville blanche», Alain
Tanner, 16.12.

r«Schalltot», Fred van der

| «Der geringste Widerstand»,
-Fischli/Weiss/«Marie Bes-

|| Schweiz)

Kooy, 18.12. (Filmszene

son», Claude Champion/«Ho-
|| rizonville», Alain Klarer/«Die

Selbstzerstérung des Walter

'Matthias Diggelmann», Mar-
—rti/Mertens/«The Party», Paul]

Briihwiler/«Die Nagel», Kurt
N I T
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Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Berlin: Internationale Film-
festspiele Berlin, 14.-25. Fe-
bruar 19886. Internationaler
Wettbewerb: Lang- und Kurz-
filme (bis 15 Min.), produziert
in den 12 Monaten vor dem
Festival, 35/70 mm, deut-
sche UT (fir Selektion auch
andere Formate ohne UT);

16. Internationales Forum
des jungen Films: 35/16 mm,
in der Regel langer als 60
Min., produziert nach dem
1.1.1985. Im Ausland noch
nicht gezeigte Filme haben
den Vorzug, deutsche UT (fur
Selektion auch ohne UT). An-
meldung: 2. Dezember, Ko-
pien: 9. Dezember, Akkredi-
tierung: 25. Januar. Adresse:

Internationale Filmfestspiele
Berlin, Budapester Str. 50,
1000 Berlin 30. Interessen-
ten (auch flir den Filmmarkt)
melden sich bitte umgehend
beim Filmzentrum Zlrich.

Teheran: 4th Fajr Internatio-
nal Film Festival, 1.-11. Fe-
bruar 1986: Wettbewerb: Fil-
me fir Kinder oder Jugendli-
che, jegliche Lédnge, nicht al-
ter als 1981, 16/35 mm,
wenn moglich englisch un-
tertitelt. Filme kénnen evtl.
vom Ministerium angekauft
werden fir Auswertung im
Iran. Anmeldung bis spate-
stens: 10. Dezember, Kopien
miussen vor 21.12. in Teheran
sein.

Créteil: 8&éme Festival Inter-
national de Films de Femmes,
14-23 mars: films réalisés
par des femmes. Compéti-
tion: long-métrages fiction,
long métrages cinéma direct,
courts-métrages de fiction et
de cinéma direct, 16 ou 35
mm, inédits en France, films
réalisés entre le 1er juin 1984
etle ler mars 1986. Inscrip-
tion au plus tard: ler janvier
1986. Copie pour la présélec-
tion: cassette-vidéo avant le
ler janvier 1986 & I'adresse
suivante: A.F.|l.F.F.,, Maison
des Arts, Place Salvador
Allende, F-94000 Créteil.
Priére d'informer le Centre du
Cinéma a Zurich.

c I n e bulletin.

Abonnementsbestellung

abonnement

Ich bestelle ein Jahresabonne-
ment des cinébulletin zum Preis
von 36.— Franken/DM (Ausland
zuziiglich Porto), beginnend mit
derNummer: ...

Name:
nom.

Adresse:
adresse:

Je désire souscrire un abonne-
ment d'un an au cinébulletin, au
prix de Fr./JOM 36.— (port en sus
pour l'étranger), a dater du
numéro. ..

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Miinstergasse 18
CH-8001Ziirich

Priére de retourner le bulletin au:
Centre Suisse du Cinéma
Miinstergasse 18

CH-8001 Ztiirich

Schweizer Film im Ausland
Films suisses en étranger

San Sebastian: 19.-28.
September: «Ave... Maria»
von Bianca Conti-Rossini, «El
suizo, un amour en espagne»
von Richard Dindo, «Lécole
du flamenco» von Walter
Marti/Reni Mertens

Antibes-Juan-ies-Pins: ler
Festival International du Des-
sin Animé, 4.-9. Okt.: «alles
weitere sei praktisch sitz-
kunst» von Kilian Dellers,
«l'orpheline de |la Maréatre»
von Markus Sanz

Gent: Internationaal Filmge-
beuren Van Vlaanderen,
4.-15. Okt.: «alles weitere sei
praktisch sitzkunst» von Ki-
lian Dellers

Sao Paolo: Mostra Interna-
cional de Cinema, 14.
Okt.—2. Nov.: «Mann ohne
Gedachtnis» von Kurt Gloor,
«ll bacio di Tosca» von Daniel
Schmid, «Come on come on»
von Rolf Bachler/Franz von
Reding

Athen: Semaine de films eu-
ropéens, 14.-19. Oktober:
«Martha Dubronski» von
Beat Kuert

Awrillac: 6émes Rencontres
Cinéma et monde rural, 15.—

22. Oktober: «Gossliwil» von
Hans Stirm/Bea Leuthold

Hof: 19. Internationale Hofer
Filmtage 23.-27. Oktober:
«Edvige Scimitt» von Mat-
thias Zschokke, «Fetish &
Dreams» von Steff Gruber,
«Hohenfeuer» von Fredi

Sehr glinstige Gelegenheit:
16 mm Bolex H 16 EL
kompl. (Vario Switar
12-100 mm, Century
5,9mm, Kern 150 mm,
Ladegerat, 3 Akkus, 120m-
Kassette, Compendium,
Quarz-Pilotton, Miller-Stativ,
Alu- und Lederkoffer u.a.)
Stellavox SP7 Tonband
(und Sennheiser Micro)
wenig gebraucht.

Tel. 01/47 14 12

Achtung!

Desperately seeking
Stagiaire-Stelle bei Filmdreh-
arbeiten.

Markus Zoller

Uberlandstr. 17

8953 Dietikon

M. Murer, «Signé Renart»
von Michel Soutter, «Noah &
der Cowboy» von Felix Tissi,
«Love Inc.» von Franz Walser,
«Altmanns Regel» von Ma-
nuel Siebenmann

Troia: Festival International
31. Okt. - 10. Nov.: «Campo
Europa» von Pierre Maillard

Orléans: Journées Cinéma-
tographiques, 9.-14. Novem-
ber: «Noah & der Cowboy»
von Felix Tissi

London: Film Festival, 14.
Nov.-1. Dez.: «ll bacio di Tos-
ca» von Daniel Schmid, «No
man’s land» von Alain Tanner

Amsterdam: 7th Internatio-
nal Student Film and Video
Festival, 21.-28. Now.:
«porNO-Yes» von Tomi
Streiff, « An den gelben Mau-
ern des Sommers hin» von
Sebastian Dellers, «alles wei-
tere sei praktisch sitzkunst»
von Kilian Dellers, «Rot
Weiss» von Kilian Dellers

Gelsenkirchen: 3. Film-
werkschau, 30.11.-1.12.: «Rot
Weiss» von Kilian Dellers

Im Oktober wurde einige
Tage lang in Genf ein Teil der
englisch-franzosischen Ko-
produktion «Nanou» — ein
Spielfilm der Regisseurin
Conny Templeman — gedreht.
Kameramann auf diesem
Film war Martin Fuhrer, 1. Ka-
meraassistent André Sim-
men, beide aus Zurich.

Sekretdrin sucht Teilzeitar-
beit (25 Std) im Filmbereich.
26 Jahre. Einsatzfreudig.
Sehr gute Franzosisch- und
Deutschkenntnisse.

Rufen Sie mich an:

R. Bearth, 01/47 44 66 vor-
mittags (Blro), 01/241 38 31

Licencié science politique, 2
ans d'expérience en vidéo
professionnelle. Je cherche
opportunité de collaboration
sur préparation de film (do-
cumentation, scénarisation)
ou place de stagiaire. Docu-
mentaire ou fiction.

Antoine Jaccoud
Cheneau-de-Bourg 2

1003 Lausanne

021/23 30 38
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Hiroshima ‘85

On aurait pu croire que de
nombreux films réalisés sur
ordinateur composeraient le
programme de ce festival
organisé au Japon, avec en
supplément un important
marché commercial et quel-
ques robots pour animer le
tout. Au contraire, ce fut une
manifestation classique avec
des retrospectives de mem-
bres du jury: Kihachiro Kawa-
moto, Taku Furukawa, Jule
Engel, Bretislav Pojar, Raoul
Servais, Ishu Paterl et Yoji
Kuri. Il est & noter cependant
que plusieurs films experi-
mentaux furent séléctionnés
pour la competition. C'est
aussi la premiére fois qu’un
festival de ce genre avait lieu
en Asie et le public, mis a
part environ une centaine de
personnes venues d’Europe
et d/Amérique, découvrait
cette sorte de films d‘anima-
tion bien différents des séries
programmeées sur les chaines
de la télévision locale. Les ini-
tiateurs de ce festival, ASIFA
Japon, ont obtenu des cré-
dits de la ville d’Hiroshima
gui commeémore cette année
les 40 ans de la bombe ato-
mique, et ils espérent pouvoir
organiser a nouveau ce festi-
val en 1987. Laccueil réservé
aux participants fut extreme-
ment chaleureux, un repas
servi surun bateau
I'aprés-midi du quatriéme
Jour surprit les plus habitués
des festivals par son luxe et
son abondance. Parmi les

e /nfo

«78 tours», Georges Schwizgebel

nombreux films présentés il
était intéressant de voir
«film-Wipe-film», une oeuvre
de Paul Glabicki, un réalisa-
teur américain qui n'est pas
un débutant mais qui a été
Jjusqu'ici présenté surtout
dans des festivals experi-
mentaux. Sur un fond noir,
des petits traits blancs et
toutes sortes de formes géo-
metriques se déplacent a une
vitesse et une précision gue
seul permet un ordinateur —
et c'est réalisé sans ordina-
teur! La bande-son est
superbe aussi et seule la
durée, 26 minutes, est péni-
ble pour quelgu’un peu sensi-
ble a ces jeux graphiques. A
l'opposé de cette démarche,
les studios Lucas Film ont
présenté un film de Alvy Ray
Smith intitulé «Les aventures
de André et Wally B». Il s'agit
d’une création avec les ordi-
nateurs graphiques les plus
sophistigués, de personna-
ges en volume gui se dépla-
cent dans une féret ou
chaque arbre a une forme dif-
férente. Le scénario est trés
simple: une abeille pique un
personnage qui s'enfuit en
courant et le résultat est plus
vilain que la vitrine d'un
magasin de souvenirs, mais
c'est un exploit technique. Le
grand prix a été attribué a
«Broken down film» de
Osamu Tezuka, un réalisateur
connu pour ses séries com-
merciales et aussi capable de
réussir un petit chef-doeuvre

Manchmal versuchen Arbeit-
geber in der Filmbranche mit
allen moglichen Tricks, die
Bezahlung der AHV zu umge-
hen.

Wir erlauben uns daher, an
dieser Stelle ein Merkblatt
der Ausgleichskasse des
Kantons Zurich abzudrucken:

«Weisungen fiir die
Arbeitgeber betreffend die
AHV-rechtliche Stellung
der sogenannten freien
Mitarbeiter

Die Revisionsstelle der Aus-
gleichskasse stellt fest, dass
Betriebsinhaber vermehrt so-
genannte «freie Mitarbeiter»
beschéftigen, die sie als
Selbstandigerwerbende be-
trachten und deshalb von
den ausbezahlten Entgelten
keine paritatischen Beitrége
an die Kasse entrichten. Mei-
stens handelt es sich aber bei
diesen Mitarbeitern um un-
selbstandig Erwerbstatige,
deren Entgelte durch den Ar-
beitgeber abzurechnen sind.
Geméss Art. 5 Abs. 2 des
AHV-Gesetzes und der ent-
sprechenden Praxis gilt (im
allgemeinen) als unselbstén-
digerwerbend, wer auf Zeit
fiir einen Arbeitgeber tétig
wird und von diesem in wirt-
schaftlicher bzw. arbeitsor-
ganisatorischer Hinsicht ab-
héngig ist. Das Fehlen des
Unternehmerrisikos ist dabei
in der Regel von wesentlicher

Bedeutung. Die unselbstan-
dige Erwerbstéatigkeit im
AHV-rechtlichen Sinne ist
nicht an einen Arbeitsvertrag
gebunden, vielmehr kénnen
Entgelte, die aus einem Auf-
trag, einem Agenturvertrag,
einem Werkvertrag oder aus
andern Vertragen fliessen,
zum massgebenden Lohn ge-
hoéren. .

Unerheblich ist, dass der
freie Mitarbeiter nicht in ei-
nem festen Anstellungsver-
haltnis steht. Unselbstandig-
erwerbender ist auch, wer
nur gelegentlich fir einen
andern tétig ist, z.B. der selb-
standige Architekt, der (hin
und wieder) flr einen andern
Architekten Arbeiten aus-
flhrt. Ferner ist es ohne Be-
deutung, ob der freie Mitar-
beiter pauschal entscha-
digt wird oder fiir seinen Ar-
beitsaufwand Rechnung
stellt. Weiter ist ohne Be-
lang, ob der freie Mitarbeiter
auswarts tatig ist und dem-
zufolge seine Arbeitszeit und
Arbeitsorganisation selber
bestimmen kann oder ob er
bereits einer Ausgleichskas-
se als Selbstandigerwerben-
der angeschlossen ist. Das
Entgelt kann trotzdem zum
massgebenden Lohn geho-
ren.

In Zweifelsfédllen geben wir
lhnen gerne Auskunft. Anfra-
gen sollten der Kasse schrift-
lich und unter Beilage eines
Vertragsdoppels eingereicht
werden.»

d’humour comme cette paro-
die de «cartoon».
Un autre Japonais, un jeune
garcon de 17 ans, «encore un
écolier» comme il I'a €té dit
plusieurs fois a la conférence
de presse, a gagné le prix de
la premiére oeuvre. Son film
intitulé « Du vent pendant
140, il I'a déssiné pendant
ses vacances, nous montre
des cavaliers au galop dans
des angles de vue sans cesse
différents. La salle a admiré
en silence sa technigue car il
n’y avait pas de bande son, et
son talent en est ressorti
d‘autant plus.
Le prix pour le film illustrant
le mieux le théme du festival,
«paix et amour», est revenu a
«The big snit» (la grande dis-
pute) de Richard Condie. Un
couple joue au scrabble et se
querelle dans leur petite villa
pendant qu'a l'extérieur se
déclenche une guerre
nucléaire. lls se réconcillient
en se souvenant de leur pre-
miere rencontre & 'Expo 58
de Bruxelles, puis une vio-
lente lueur passe par le trou
de la serrure au moment ou
ils veulent ouvrir la porte a
leur chien qui veut sortir,
apres n'avoir cessé de boire
du lait. Le dessin est aussi

dréle gue le scénario et les
voix des acteurs sont parfai-
tes.
Trois films suisses partici-
paient a ce festival, « 78
tours» de Georges Schwizge-
bel, «Come on, come on» de
Keith Haring/Rolf Bachler et
Franz von Reding, et «Alba-
tros» de Martial Wannaz. Si
aucun d'entre eux n‘a figuré
au palmarés, ils ont néan-
mois été choisis pour partici-
per a un programme présenté
au Canada et aux USA, inti-
tulé «The Best of Hiroshima
‘85» et «The Best of Annecy
85,

La cérémonie de cléture s’est
terminée & I'heure indiquée
sur le carton d'invitation,
10h30, et au Japon tout
semble aussi bien organisé
que dans ce festival.

Georges Schwizgebel
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Reduzierter Telefondienst

Um in der Flut von Telefonan-
rufen nicht unterzugehen,
hat das Filmzentrum be-
schlossen, ab 15. November
Telefonanrufe nur noch am
Morgen entgegenzunehmen.
Nachmittags sind wir zwar
nicht einfach im Kino oder
sonstwo, sondern konzen-
trieren uns in wohliger Stille
auf unsere Arbeit, auf das
Wesentliche, sozusagen.

Wir bitten alle, sich diese
neuen Telefonpréasenz-Zeiten
zu merken: tdglich von
9.00-12.30 Uhr sind wir flr
Sie (auch telefonisch) da.
Diese Regelung gilt auch fur
den Filmpol-Verleih. Wir dan-
ken flr Ihr Verstandnis.

Bruno Fischli/Bea Cuttat/
Isabella Huser/
Marianna Gattella

Service de téléphone
réduit

Afin de ne pas étre totale-
ment engloutis par les flots
des coups de fil quotidiens, le
centre du cinéma a décidé de
ne plus répondre que le matin
aux appels téléphoniques,
décision qui sera appliquée a
partir du 15 novembre 1985.
N'allez alors pas imaginer que
nous passons Nos apres-mi-
dis au cinéma ou ailleurs,
mais dites-vous bien que
nous serons en train de nous
concentrer sur notre travail,
donc sur l'essentiel, mais en
toute paix et quiétude.

Nous vous prions de bien
vouloir prendre note de ces
nouveaux horaires de «pré-
sence téléphoniquex»: vous
nous trouverez a votre ser-
vice, (téléphonique aussi)
tous les jours, de 9.00 a
12.30 h. Cette disposition
vaut également pour le cen-
tre de distribution du Film-
pool.

Nous vous remercions d’ores
et déja de votre compréhen-
sion.

Bruno Fischli/Bea Cuttat/
Isabella Huser/
Marianna Gattella

14. Internationales
Filmfestival von Figueira
da Foz

Vom 5.-15. September fand
im portugiesischen Atlantik-
stadtchen Figueira da Foz das
14. Internationale Filmfesti-
val statt. Im Gebaudekom-
plex «Casino» wurden in
zehn Tagen in drei Salen tber
hundert Filme vorgefihrt. Als
Mitglied der FICC-Jury (Fédé-
ration Internationale des
Ciné-Clubs) war ich 11 Tage
am Festival prasent und
konnte mir einen guten Ein-
blick in die Qualitaten und
Probleme des Festivals ma-
chen.

Zum Festivalprogramm
Fur Leute, die weder Berlin,
Cannes oder Vendig besucht
haben, bot das Festival viele
neue interessante Filme, wo-
bei vor allem im Wettbewerb
z.T. eine Nachlese der gros-
sen Festivals gemacht wird.
Wirkliche Premieren gab es
nur wenige, sieht man einmal
von den einheimischen Fil-
men ab, die aber leider zum
grossten Teil ohne Untertitel
vorgefiihrt wurden, so dass
es fur Sprachunkundige
schwierig war, die Filme zu
beurteilen

Neben dem Wettbewerb gab
es verschiedene andere Festi-
valprogrammlinien. Insge-
samt war der Besuch der Vor-
stellungen nicht besonders
gross. Neben den eingelade-
nen auslandischen Gasten
(Jurys, Realisatoren, Journa-
listen) war eigentlich enttdu-
schend wenig einheimisches
Publikum anwesend. Kaum
eine der Vorstellungen war
ausverkauft und nur an der
Pramierungszeremonie war
der grosste Saal einmal voll
besetzt.

Zur Organisation

Uber 40 Filme im Wettbe-
werb, z.T. grosse technische
Probleme, Programmande-
rungen, die nicht rasch ge-
nug bekannt wurden, z.T.
Chaos in Belangen der Einla-
dungen und Hotelunterbrin-
gungen: Dies alles |lasst auf
eine ungenligende Struktur
des Festivals schliessen, das
sich seiner Funktion im inter-
nationalen Festivalzirkus
scheinbar nicht bewusst ist.
Trotz der vielen ausléndi-
schen Gaste verzichtet man
auf englisch/franzdsischspra-
chiges Material, Diskussio-
nen und Pressekonferenzen
werden, wenn Uberhaupt,
nur mangelhaft und dilettan-
tisch tbersetzt.

Dieses organisatorische Un-
behagen flhrte dazu, dass
die Okumenische Jury be-

schloss, keine Preise zu ver-
geben, obwohl sie das hohe
Qualitatsniveau vieler Filme
anerkannte. Sie begriindete
dies so:

«— Das Programm war mit
44 Filmen Gberladen, es war
nicht méglich, alle Wettbe-
werbsfilme ganz zu sehen.

— Die Informationen tGber die
Filme waren ungleich, einige
Filme liefen nicht zu den an-
gekiindigten Zeiten, es war
unmdglich, sich sein Pro-
gramm zusammenzustellen.
— Die technischen Vorfiihr-
bedingungen (Bild,Licht, Ton)
waren so armlich, dass bei ei-
nigen der gezeigten Filme ein
faires und gerechtes Urteil
nicht méglich war.»

Jury zensuriert?

Diese Ankiindigung schlug
bei den Festivaliers wie eine
Bombe ein, zumal bei der
Preisverkiindigung dem Jury-
prasidenten der OCIC das
Wort nicht erteilt werden
sollte. Als er dennoch auf die
Bihne kam, wurden ihm zu-
erst Ton, dann Licht abge-
stellt, bevor er auf einer He-
beblihne langsam abgesenkt
und ein Film gestartet wurde.
Nach diesem Zwischenfall
kam es an der offiziellen
Pressekonferenz der Festival-
leitung zu grossen Diskussio-
nen Uber die Organisation
einerseits, aber auch zu hefti-
gen Debatten Gber die Rede-
freiheit innerhalb des Festi-
vals. José Vieira Marques,
der Direktor, vertrat die Mei-
nung, eine Jury, die keine
Preise vergeben wolle, habe
ihre Legitimation als Jury ver-
loren und sei deshalb auch
nicht mehr existent und rede-
berechtigt.

Die ganzen Verteidigungsre-
den der Festivalleitung ton-
ten recht hilflos und konfus.
Deshalb wurde auch eine von
vielen Géasten und Realisato-
ren unterzeichnete Resolu-
tion der Presse Ubergeben, in
der gegen die diesem Festival
(das mit seinen Filmen immer
wieder fir die Rede- und Mei-
nungsfreiheit gekampft hat)
unwdirdige Zensur protestiert
wurde. .

Die Leitung des Filmfestivals
muss in nachster Zeit einmal
in aller Ruhe zusammensit-
zen und sich der Funktion ei-
nes internationalen Festivals
bewusst werden. Wenn ndm-
lich durch die oben beschrie-
benen Umstande Filmen
nicht gedient wird, sondern
sie gekillt werden, muss man
sich auch nicht wundern,
dass viele Leute einmal in Fi-
gueira da Foz waren und
nicht mehr die Absicht ha-
ben, wieder zurickzukom-
men.

Die Schweizer Filme

Im Wettbewerb waren «Der
Ruf der Sibylla» (Clemens
Klopfenstein), «ll bacio di
Tosca» (Daniel Schmid) und
«Gossliwil» (Beatrice Leut-
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«Suchlauf» von Martin Schaub,
Wettbewerbsbeitrag in Mannheim
«Gossliwil» von Hans Stiirm/Bea
Leuthold, Wettbewerb Figueira
Max Ridlinger und Christine Lauter-
burg in «Der Ruf der Sibylla» von
Clemens Klopfenstein, Wettbewerb
Figueira

«ll bacio di Tosca» von Daniel
Schmid, in Figueira ausgezeichnet
... und noch ein Bild aus Martin
Schaubs «Suchlaufs.




hold und Hans Starm) vertre-
ten. Ausserhalb des Wettbhe-
werbs liefen noch «Hécate»
{Daniel Schmid) und «Alt-
manns Regel» (Benno
Wenz/Manuel Siebenmann),
den ich dann zwar auf dem
Programmschema nirgends
auftreiben konnte.

«ll bacio di Tosca» kam bei
den Jurys und beim Publikum
sehr gut an, erhielt dann
auch den grossen Preis flr
Bilder und Dokumente, dazu
noch lobende Erwéhnungen
der FICC und der Okumeni-
schen Jury. «Der Ruf der Si-
bylla» fand ein recht gutes
Echo im Publikum, fand aber
den Zugang zu den verschie-
denen Jurys nicht und ging
bei den Pramierungen auch
leer aus.

«Gossliwil» hatte es wie er-
wartet schwer, es zeigte sich
einmal mehr, dass es kein
«Festivalfilm» ist und dass
man ihn kaum an einem
Stlick zeigen sollte. Es waren
bis zum Schluss der Vorstel-
lungen dann auch sehr wenig
Leute geblieben, so dass
auch das Echo entsprechend
klein war.

Ich sehe die Teilnahme von
Filmen aus der Schweiz am
Festival von Figueira da Foz
im Sinne einer Information,
eines Kulturaustausches,
aber keinesfalls im Sinne ei-
ner Teilnahme an einem inter-
nationalen Wettbewerb aus
kommerziellen Griinden.
Sieht man die Grdsse und die
Infrastruktur des Festivals im
gesamteuropdischen Rah-
men an, ist kaum anzuneh-
men, dass gerade in Figueira
die wesentlichen, neuen Kon-
takte fir die Promotion von
Schweizer Filmen geknlipft
werden kdénnen.

Hans Wysseier (Cinelibre)

Mannheimer Filmwoche -
A bout de souffle?

Zweifellos hat sich die Inter-
nationale Filmwoche in
Mannheim um den Neuen
Schweizer Film verdient ge-
macht: Filme von Murer, Din-
do, Koerfer oder Schmid hat-
ten im Mannheimer Pro-
gramm ihren festen Platz. In
diesem Jahr sassen zwar
eine Schweizerin (Gertrud
Pinkus) und ein Schweizer
{Johannes Flitsch, offiziell
die BRD reprasentierend) in
der Wettbewerbs-Jury, aber
es wurden auch nur zwei
Schweizer Filme program-
miert: Martin Schaubs
«Suchlauf» im Wettbewerb
und Hans Liechtis «Akropo-
los now» in der Information.
Diese magere Beteiligung hat
Griinde, die sicher nicht nur
am diesjahrigen Schweizer
Filmangebot liegen, denn nie
zuvor liefen auf den interna-
tionalen Filmfestivals so viele
Schweizer Filme wie in die-
sem Jahr.

Fir eine griindliche Analyse
dieser Situation reicht der
Platz hier nicht; aus der Schil-
derung von zwei konkreten
«Fallen», die moglicherweise
symptomatisch sind, mége
der geneigte Leser selbst die
Schlussfolgerungen ziehen:

1. Anlésslich der Solothurner
Filmtage zeigte Frau Vaillant
grosses Interesse an Chri-
stoph Kiihns: «FRS: Das Kino
der Nation». Als dann der
Film im Friihjahr in Reutlin-
gen im Zusammenhang mit
der Vorfuhrung alterer
Schweizer Filme gezeigt wer-
den sollte, und Frau Vaillant
deshalb angefragt wurde, hat
sie ihn mit dem Hinweis auf
das Reglement von Mann-
heim nicht freigegeben. Der
Film wurde also in Reutlin-
gen, wegen Mannheim, nicht
gezeigt. Eine Einladung des
Films von Christoph Kihn
nach Mannheim erfolgte aber
nicht...

2. Fur den einzigen Schwei-
zer Film in der Informa-
tions-Reihe, Hans Liechtis
«Akropolis now», wurde Mit-
te September in einem Brief
der 11. Oktober als Spielter-
min fixiert. Drei Tage vor die-
sem Termin teilte die Festival-
leitung in einem Telefonge-
sprach mit, dass der Film
schon am nachsten Tag, dem
9. Oktober, laufen solle und
fragte an, wo denn die Kopie
bleibe (die tatsadchlich noch
im Filmzentrum lag). Da es
auch technisch vollkommen
ausgeschlossen war, die Ko-
pie noch am gleichen Tag
nach Mannheim zu transpor-
tieren, blieb als {fauler) Kom-
promiss nur der 10. Oktober
als neuer Spieltermin. Unter
diesen Umstanden konnte
aber weder Liechti, der sein
Kommen schon vor Wochen
vorher fir diesen Tag ange-
sagt hatte (und sich unter
solchen Umsténden ent-
schloss, zu Hause zu blei-
ben), noch das Filmzentrum
im Vorfeld der Vorflihrung
Promotionsarbeit fur den Film
leisten ...

Auf dieser Basis wird das von
Fee Vaillant in letzter Zeit oft
beklagte «getriibte Verhalt-
nis» zwischen Mannheim
und der Schweizer Filmszene
bestimmt nicht verbessert
werden konnen. Dass immer
mehr Filmemacher es vorzie-
hen, ihre Filme in Hof und
nichtin Mannheim zu zeigen
{obwohl dort keine Preise zu
gewinnen sind), liegt also
vielleicht nicht nur daran,
dass in Hof das bessere Am-
biente, die wichtigeren Ge-
sprachspartner und ein sensi-
bleres Publikum vorzufinden
sind...

Bruno Fischli

N9 9 27 do Sefiembre do 1985 _

Festival San Sebastian

(Auszlge aus dem ausfihrli-
chen Bericht)

Die Verantwortlichen des Fe-
stivals bleiben ihrem Design
treu, zu treu: die erwartete
oder besser erhoffte Veran-
derung des Festival-Gesichts
{d.h. vor allem weg von der
«Klein-Cannes-Manier» hin
zu einem echten Engage-
ment fur die Filme) durch die
direktoriale Umstrukturie-
rung hat sich kaum oder nur
sehr andeutungsweise be-
wahrheitet. Nach wie vor
liegt das eindeutige Hauptge-
wicht des Festivals auf der
«Offiziellen Sektion», die mit
viel Zeremonie allabendlich
im Festivalzentrum abgehal-
ten wird.

Alle Filme, die in dieser offi-
ziellen Sektion laufen, erhal-
ten, verglichen mit den ande-
ren Sektionen, eine sehr
grosse Aufmerksamkeit. Mit
dieser Sektion versucht die
Festivalleitung, sich als A-Fe-
stival zu profilieren, bzw. zu
erhalten.

Diese massive Dominanz
macht es unheimlich schwer,
die zweite wichtige Sektion,
«Zona abierta», zu einem
gleichwertigen Teil des Festi-
vals zu machen, trotz gros-
sem Engagement der beiden
Verantwortlichen, José Maria
Riba und José Angel Herrero,
die sich fur die cinéastischen
und engagierten Filme stark
machen.

Eine weitere Sektion, die «Ci-
ne y television» ist schlicht
indiskutabel: in einem abge-
legenen Kino ohne richtige
Vorankiindigung laufen Filme
einsam und schlecht vorge-
fuhrt vor sich hin.

Doch es gibt einige Details,
die auf ein zunehmend enga-
gierteres Festival hinweisen:
Téglich findet ein Apéro
statt, an dem sich Filmema-
cher, Journalisten und Inter-
essierte ungezwungen be-
gegnen.

Die Verantwortlichen fir die
«Zona abierta» nutzen jede
Gelegenheit, den in dieser
Sektion vertretenen Filme-
machern Kontakte zu vermit-
teln.

Vermehrt werden auslandi-
sche Besucher (Presse und
Einkaufer) eingeladen, es gibt
auch eine Prasenzliste.

Fazit:

— Der Besuch des Festivals
ermoglicht dem Filmemacher
einen Zugang zum spani-
schen und stidamerikani-
schen Filmschaffen

— Der Besuch des Festivals
erfordert aber vom Filmema-
cher ein grosses, personli-
ches Engagement, von allein
lauft nichts.

— Fiir «Cine vy television»
lohnt es sich nicht, nach San
Sebastian zu gehen

— «Zona abierta» ist nur flr
Filmemacher zu empfehlen,
die sich sehr engagieren und
ein Interesse haben, nebst
dem Verkauf, sich einen Ein-
blick ins Filmschaffen im spa-
nischsprachigen Raum zu
verschaffen

— «Offizielle Sektion» lohnt
sich sicher, auch wenn der
Film nicht im Wettbewerb
lauft, Presse erhélt der Film
sicher, was die Auswertungs-
chancen in Spanien erhéht.

Franziska Reck
(Filmcooperative)
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C I n é produktion

Die in dieser Rubrik gemachten Anga-
ben stammen von den Produzenten.
Meldungen lUber Filme in Vorberei-
tung nimmt das Sekretariat der Film-
techniker, Josefstrasse 106, 8031 Zi-
rich, entgegen. Tel. 01/44 21 29
{14.00-17.00 Uhr).

Les informations contenues dans
cette rubrigue sont communiquées
par les producteurs. Informations
concernant des films en préparation
sont recues parle secrétariat des
techniciens du film (adresse voir 8
gauche).

Duponts Verschwinden -
Videoplay

(Arbeitstitel)

Fernsehfilm, Video, Farbe,
Deutsch, 90 Minuten e

Der unbescholtene Bankan-
gestellte und Familienvater
Wolfgang Dupont gerat an
seinem Heimcomputer beim
allabendlichen Computerga-
me in die Fange des unheimli-
chen Mediengiganten Paul
Moorckz und seiner attrakti-
ven Assistentin Dr. Marlene
Schumann. Wunderliches er-
leben Duponts Frau und sei-
ne Kinder auf der Suche nach
dem verschwundenen Fami-
lienoberhaupt. Als der zwolf-
jahrige Sohn am Ende seinen
Vater aus dem Computerspiel
herauszuhacken vermag, ist
es reichlich spat: Dupont ist
inzwischen elektronisch ver-
doppelt worden. Wer kommt
also nach Hause? Das Origi-
nal? Oder das Duplikat?

Auftraggeber: Norddeutscher
Rundfunk (NDRJ), Fernsehen
DRS

Produktion: Condor Features,
Peter Christian Fueter, Re-
stelbergstrasse 107, 8044
Zirich

Ausfiihrend: Condor Features
Budget: 1,4 Mio.
Finanzierung: NDR 1 Mio.,
DRS 120000.-, Eigenfinanzie-
rung und andere 280000.-

Drehorte: Studio Bellerive
und Umgebung Zirich
Termin: 23.9.-27.10.85
Drehzeit: 25 Tage

Produktionsleitung: Peter
Spoerri
Produktionsassistenz: Gaby
Gossweiler

Gesamtzahl Schauspieler: 16
Hauptdarsteller: Arnfried Ler-
che (D), Elisabeth Volkmann
(D), Hans Korte (D), Eva
Rieck (A), Edi Piccin, Simone
Isermann

Buch: Walter Deuber/Peter
Stierlin

Regie: Peter Stierlin/ Walter
Deuber

Regieassistenz: Martin Stei-
ner

Stagiaire: Peter Greub, Domi-
nique Streiff, Lea Jaecklin
Aufnahmeleitung: Camille
Schlosser

Kamera: Edwin Horak, Dani
Lehmann, Marc Schlatter
Beleuchtung: Felix Meier,
Salvatore Piazzitta

16 Buhne: Fortunat Gartmann

Architekt: Pierre Scheidegger
Ausstattung: Kathrin Brunner
Requisiten: Greta Roderer
Kostlime: Greta Roderer
Maske: Anne-Rose Schwab
Ton: Jirg von Allmen (Origi-
nalton)

Assistenz: Pavol Jasovsky
Montage: Ruedi Gyhr

Musik: Jonas Haefeli
Videotechniker: Ruedi Munt-
wyler, Stefan Graf
Computertechniker: Erwin
Hofmann

Standphotos: Eric Bachmann
Presse: Condor Features c/o
Studio Bellerive
Produktionsbiiro: Studio Bel-
lerive

Kreuzstrasse 2, 8034 Zlrich,
Tel. 47 27 78

Tonstudio: Studio Bellerive

Fertigstellung: Dezember 85
Ausstrahlung: 1986

Dans le désordre

Fiction, 35 mm, Couleur,

Francais, 90 min.

Certes, ce ne fut pas une
période ordinaire dans la vie
de Harry Anderson. Jamais il
ne fut aussi tenté de se lais-
ser prendre par la vie, jamais
il n'éprouva autant le désir de
croire au bonnheur.
Heureusement, il s'était
repris a temps.

Production: Strada Films, 48
Rue du Stand, 1204 Geneéve
Co-Producteurs:  Télévision
Suisse Romande/Flach Films
Paris

Producteur délégué: Strada
Films

Budget: sfr 1197702.—
Financement: DFI 300000.-,
CNC + Flach Film Paris
527777~ TSR 150000.-,
Ville de Genéve 50000.-,
Centre Suisse du Cinéma

15000.-, Fonds privés
60000.-, Autofinancement
94925.—

Lieux de tournage: Geneve et
environs

Dates: 16 septembre — 9 no-
vembre 1985

Durée du tournage: 8 semai-
nes

Directeur de production: So-
phie Brandt

Scénario: Hubert Selby, Jean-
Bernard Menoud, G. Deles-
sert

Réalisation: Jean-Bernard
Menoud

Assistante Réalisation: Cat-
herine Charlot (F)

Stagiaire: Francois Baumber-
ger

Régisseur: Xavier Grin
Chef-opérateur: Patrick Blos-
sier (F)

Assistante: Nathalie Durand
{F)

Electricien: Ivan Niclass
Décor: Alex Ghassem
Ingenieur du son (son direct):
Francois Musy

Assistant: Marc-Antoine Bel-
dent (F)

Montage: ouvert

Assistante: Loredana Cristelli

Attaché de presse:
Francoise Dériaz

Studio son: Billancourt (F)
Laboratoire: Cinégram SA.,
Genéve

Finissage: mars 1986

Stimmen der Seele
(Arbeitstitel)

Dokumentarfilm, 16 mm, Far-
be Eastman Color Negativ,
portugiesisch, ca. 150 Minu-
ten

Nach einer Antwort suchend,
welche innere Motivation zu
meinen vier Lateinamerikafil-
men gefiihrt hat, fand ich ei-
ne unerwartete, vorlaufige,
auch einfache Antwort: viel-
leicht ist es die Sehnsucht,
an einer andern Lebensart
teilnehmen zu kénnen, an ei-
nem ungeteilteren Leben als
dem unseren.

Mittelpunkt des Films ist Mae
Gil Jannete Darnela Da Silva,
eine Priesterin und Heilerin
einer afro-brasilianischen Re-
ligionsgemeinschaft. Das
Haus von Mae Gil liegt nahe
vom Meer, in einem Gebiet,
das bis vor kurzem kaum
oder nur durch «Slum»-Hau-
ser besiedelt war. Der nahe
Strand und der unaufhaltsa-
me Ausbau des Nobelquar-
tiers «Boa Viagem» bei Reci-
fe fihrt dazu, dass die
«Slum»-Bewohner durch die
Uberbauungen mit Wohn-
blocks und Villen verdridngt
werden. Nicht dies ist aber
der Inhalt des Films, sondern
alle Bereiche des Lebens, die
durch die Auslibung dieser
Religion ungeteilt erfasst
werden: Kultur, Arbeit, sozia-
les Leben, religiose Kulte, Fe-
ste, Heilungen, spirituelle Be-
ratungen und Handlungen.
Produktion: Cinov AG Film-
produktion Bern, Postfach
22,3000 Bern 13
Ausflihrend: Cinov AG Film-
produktion, Bern

Nombre d’acteurs: 25

Interprétes principaux: Peter
Bonke, Mireille Perrier, Patrick
Fierry, Lisbeth Koutchoumow

Budget: Fr. 3569828.—
Finanzierung: TV: ZDF/Erzie-
hungsdirektion Kanton
Bern/Helvetas Aufbauwerk

Zirich/Evangelische Kirchen
Kanton Bern/ AGKED Stutt-
gart/ Rest Cinov Filmproduk-
tion, Eigenfinanzierung

Drehort: Brasilien
Termin: 14. Jan 1985 - 21.
Marz 1985

Produktionsleitung Schweiz: _
Hanne Ochsenbein

Buch: Peter von Gunten
Assistenz-Buch: Marian
Zaugg

Sachbearbeiter: Mae Gil (Gil-
vanete Dornelas Da Silva),
José Roberto Silvestre
Regie: Peter von Gunten

Regieassistenz und Script:
Marian Zaugg
Ubersetzungsarbeiten und
Prod. Leitung Brasilien: Ma-
rianne Farah

Kamera: Peter von Gunten

Ton: Pavol Jasovsky (Original-
ton)

Montage: Peter von Gunten
Musik: Originalmusik
Weitere Mitarbeiter in Brasi-
lien: Selina Fereira Di Santa-
na, Lourdes Jutzi, Jean-Pierre
Juste

Standphotos: Cinov AG Film-
produktion, Bern

Tonstudio: Sonorfilm AG,
Ostermundigen und Ivan Sei-
fert

Labor: Schwarz-Filmtechnik
AG, Ostermundigen

Fertigstellung: Friihjahr 1986
Verleih: CINOV fir Filmrechte
und Kurzversion und alle
Rechte Langversion

ZDF fur TV-Rechte Kurzver-
sion

Basta

Fiction, 16 mm, Couleur, ver-
sions allemande et francaise,
env. 15 min.

Un bourgeois moyen mange
et boit en réfléchissant:
mieux vaut manger et boire
que penser — Et mieux vaut
dormir et ronfler qu’étre poé-
te et se poser des questions.
Tiré d’un nouvelle de Robert
Walser, ce petit film est une
réflexion sarcastique sur la
majorité silencieuse.

Production: Eva Films, Quel-
lenstr. 25, 8005 Ziirich
Producteur délégué: Rolf
Schmid

Budget: Fr. 71000.—
Financement: DFI 15000.-,
Institutions cantonales/co-
munaux 5000.-, Fondations
17500.~, Privé 23500.-, Au-
tofinancement 10000.—

Lieux de tournage: Toggwil
(ZH)

Dates: 16-20 octobre 85
Durée du tournage: 4 jours

Directeur de production: Rolf
Schmid

Secrétaire, Administration:
Rolf Schmid

Nombre d’acteurs: 15
Interprétes principaux: Jir-
gen Cziesla, Jane Friedrich,




Roger Cuneo, Jacques Ro-
man

Scénario: Anne Cuneo
d‘aprés Robert Walser

Réalisation: Anne Cuneo

Assistante Réalisation et
script: Madeleine Fonjallaz
Chef-opérateur: Pio Corradi
Electricien et machiniste:
Beni Lehmann
Décor/Accessoires/Costu-
mes/Magquillage: Hans Gloor
Ingenieur du son: Laurent
Barbey (son direct)
Montage: Daniela Roderer

Studio son: Riet Zollikon
Laboratoire: Cinégram AG,
Zrich

Finissage: janvier 86
Distribution: Filmcooperati-
ve, Zirich

Die schwarze Perle
(Arbeitstitel)
Spielfilm, 16 mm, Farbe, Ko-

dak Negative 7291 & 7294,
Dialekt, 100 Min.

Robi Schwarz, Hotelierssohn
und Golf-Profi, kehrt nach
Hause zurlick und will dablei-
ben. Silvia Simeoni, Ange-
stellte beim Verkehrsverein,
will endlich weg von hier. Sie
begegnen sich. Das Hin und
Her zwischen ihren Entschei-
dungen und Gefihlen be-
ginnt.

Produktion: Edi Hubschmid
AG, Filmproduktion, Freu-
denbergstr. 142,

8044 Zurich

Budget: Fr. 415000.-
Finanzierung: EDI 150000.—,
Stagiaire-Unterstltzung Ge-
such 7000.-, SRG, TV DRS
100000.-, Kanton Bern
40000.—, Kanton Solothurn
25000.-, Stadt Bern
15000.-, Eigenfinanzierung
und diverse Stiftungen und
Sachleistungen 78000.—

Drehort: Interlaken

Termin 30. September 1985
— 17. November 1985
Drehzeit: 7 Wochen
Produktionsleitung: Dieter
Fahrer

Sekretariat: Nathalie Buffat

Gesamtzahl Schauspieler: 16
Hauptdarsteller: Max Rudlin-
ger, Agnes Dilinneisen

Buch: Ueli Mamin

Regie: Ueli Mamin

Regieassistenz: Elke Liithi
Script: Rosemarie Jenni

Kamera: Hans Syz

1. Assistenz: Andreas
Schneuwly

Beleuchtung: Thomas Meyer
Bihne: Andreas Gredinger

Ausstattung: Beatrix Nico-
lai-Hostettler
Assistenz: Heinz Ney

Ton: lvan Seifert (Originalton)
Montage: offen

Assistenz: offen

Musik: Giancarlo Nicolai

Standphotos: Andreas
Schneuwly
Produktionsbiiro: c/o Hotel
Harder-Minerva, Harderstr.
15, 3800 Interlaken,
036/23 10 84
Tonstudio: Sonorfilm AG,
Ostermundigen

Labor: Schwarz-Filmtechnik
AG, Ostermundigen
Fertigstellung: April 1986
Verleih: offen

Marignano

Spielfilm, 16 mm,
schwarz/weiss, Deutsch, ca.
70 Min.

- Sekretariat: GUPF

im Mittelalter, leben zu kén-
nen. Dort zelebriert er ein
Spiel von Macht und Grosse,
lebt es voller Leidenschaft
und Hingabe, bis er zwischen
Wahn und Wirklichkeit nicht
mehr unterscheiden kann.
Wie die Polizei, die hinter Al-
berts Verschwinden dunkle
Machenschaften wittert, auf-
taucht, ist er innerlich bereits
so zerrissen, dass er nichts
mehr erkennen kann. Er ri-
stet sich zu seinem letzten
Kampf auf diesem Schlacht-
feld, das nie mehr sein konn-
te als sein Untergang.
Produktion: GUPF (Gruppe
zur Unterstiitzung unabhan-
giger Projekte junger Film-
schaffender), Zeltweg 64,
8032 Zirich 01/69 55 45 /69
0548

Kinstlerische Leitung: David
Guggenblihl

Budget: Fr. 160000.—
Finanzierung: Stadt Winter-
thur 10000.-, Stadt Kiiss-
nacht 5000.-, Kanton Grau-
biinden 5000.-, Privat
110000.-, Eigenfinanzierung
30000.-

Drehorte: Zurich, Winterthur,
Kissnacht, Schloss Castel-
mun bei Stampa (Bergell)
Termin: Juni/Juli 1985
Drehzeit: 5 Wochen

Produktionsleitung: Alastair
Guggenbuhl, Christoph Sieg-
wart

Gesamtzahl Schauspieler: 32
(inkl. Statisten)
Hauptdarsteller: Paul Lohr,
Klaus Knuth, Heiner Hitz,
Cathriona Andreae

Buch: David Guggenbihl,

70 Mir Georg Scharegg
Die Geschichte vom un- Realisation: Georg Scharegg,
scheinbaren Securitaswach- David Guggenbiihl

ter Albert Hugentobler, der
eines Tages, fiir seine Umge-
bung vollig unerwartet, ver-
schwindet. Albert zieht sich
zurlick auf ein Schloss, um
seiner Leidenschaft, Schweiz

Regieassistenz: Peter Jacobs
Script: Christine Richard
Aufnahmeleitung: Christine
Richard

Kamera: Rudolf Fretz
Assistenz: Mathias Sulser

Beleuchtung: Christoph Ans-
feld, Frank von Niederhau-
sern, Marianne Oberhansli

Ausstattung/Requisiten: Ma-
rianne Geiger
Kostiime/Garderobe: Joris
Caspar

Maske: Thomas Nellen, Diet-
rich Noser

Ton (Originalton): Thomas
Kastner

Assistenz: Lucas Hugelsho-
fer

Montage: Michael Glnther
Musik: Thomas Késtner

Standphotos: Andres Gyssler
Presse: Myrtha Meile

Labor: Schwarz Filmtechnik
AG, Ostermundigen

Fertigstellung: Ende 1985

Le Ciel sous les Skis

Fiction/Documentaire, 16
mm, Exploitation en casset-
tes VHS, Couleur Kodak ECN
Il Neg 7291, version originale
en francais avec version alle-
mande et anglaise, 75 minu-
tes.

| Plus qu’un exploit au dela de
l'audace Le Ciel sous les Skis
raconte l'aventure d’un réve
réalisé pour se dépasser soi-
méme. Lorsqu’on nait dans
un village accroché a la mon-
tagne et quon s‘accroche &
sa vallée, la roche est une
compagne que l'on veut
courtiser. Le réve de glace
dAndré Anzévui: premiere a
la Dent Blanche, I'aventure

jdunguide-skieur,

Production: VALEC Films, rue

de Conthey 3, 1950 Sion,
(Charles-Henri Boichat —
André Anzévui)

Budget: Fr. 200000.—
Financement: Privé
Fr. 200000.—

Lieux de tournage: Région
d’Evoléne — Sion

Dates: Mars—Avril 1985/A00t
1985

Durée du tournage: 20 jours

Nombre d’acteurs: 10
Interprétes principaux: André
Anzévui, Nicole Zufferey, F-X
Bagnoud, Jérome Dayer
Scénario: Conrad Bleistift
Réalisation: Guy Michaud

Script: Laura Belsey (USA)
Régisseur: Freddy Moix
Chef-opérateur: Charles-
Henri Boichat

Ingénieur du son: Pierre-An-
dré Liithy (son direct)
Assistant: Philippe Decrau-
saz

Montage: Edwige Ochsen-
bein

Musique: Jacky Lagger
Studio son: Media son Les
Cullayes

Laboratoire: Cinégram SA.
Genéve

Finissage: Octobre 1985

Distribution: Cassettes VHS:
K Video, Sion

«Nachtmaschine» von Angelo
Alfredo Lidin, der Verleger Matthyas
Jenny an der Arbeit.
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Der Alitag Nr. 4/5 1985

Erscheint sechsmal jahrlich,
8. Jahrgang. Doppelnummer
4/5, 160 Seiten, zahlr. Abb.,
Fr. 18.—. Abopreis Fr. 54.—.
Bestellungen: Verlag Der All-
tag, Postfach 331, 8031 Zu-
rich

Neben dem Schwerpunktthe-
ma «Korper» findet sich in
dieser Nummer ein langeres
Interview mit Daniel Helfer
(«Der Rekord») und ein Ge-
sprach mit Fredi M. Murer,
erganzt durch den Abdruck
einiger Seiten aus dem Dreh-
buch zu «Héhenfeuer».

Kinematurgie

von Beni Muller mit einem
Vorwort von Hans-Rudolf Hil-
ty, 132 Seiten, brosch. mit
Namen- und Sachregister,
Brennesselverlag, Postfach
54, 8820 Wadenswil, Preis
Fr. 20.80

«Die Kinematurgie» behan-
delt die Méglichkeit und Form
einer Filmtheorie. Sie wendet
sich an Fachleute der Film-
branche und an filmbegei-
sterte Laien. Sie ist der Ver-
such, Uber eine bloss subjek-
tive Bewertung der Filme und
deren Wirkung hinauszukom-
men, und stellt vor philoso-
phischem Hintergrund Fra-
gen zur Filméasthetik.» (Beni
Madller)

«Die Schrift «(Kinematurgie»
steckt dem Film-«Konsumen-
ten> ebenso Lichter auf wie

dem Filmemacher und dem
Filmtheoretiker. Genauer ge-
sagt: Zu ihren wichtigen Er-
gebnissen kommt die Unter-
suchung gerade dadurch,
dass sie die verschiedenen
Aspekte nicht voneinander
isoliert, ja sogar mit Hart-
nackigkeit darauf besteht,
dass sie sich nicht voneinan-
der isolieren lassen. Die Titel
der funf Kapitel der Schrift
machen das deutlich: <Ein
kleiner Blick in die philosophi-
sche Schublade der Asthetik,
wo all die Schénheiten auf-
gehoben sind», <Wie ich mich
bei hundert Filmbltchern
zurechtfinde:, «Warum ich
manchmal nicht umhinkom-
me, von der Produktionsseite
zu reden: etc.»

(Hans Rudolf Hilty)

LIMELIGHT

NEUERSCHEINUNGSRULLETIN
/85

FILMBUCHHANDLEY
ORARRDORFATRANEE 3
UH BT BERICH

Soeben eingetroffen:
Limelight 3/85

das Neuerscheinungsbulletin
der Filmbuchhandlung Rohr,
Oberdorfstrasse 3,

8024 Zirich.

Boris Barnet

Boris Barnet

Ecrits, documents, études,
filmographie

Francois Albera, Roland Co-
sandey (ed.) Editions du Fe-
stival du film de Locarno, Lo-
carno 1985. 284 pages,
16x21 em, 80 illustrations
noir/blanc, Fr. 34.—

Le Festival de Locarno con-
sacrait la rétrospective de
cette année a Boris Barnet,
réalisateur dont les cinéphi-
les suisses connaissent au
moins «La jeune fille au car-
ton & chapeau» (1927), «La
maison de la Place Troub-
naia» (1928) et «Okrainax»
(1933). Le livre qui accom-
pagne la rétrospective, pre-
mier ouvrage monographigue
occidental consacré & Bar-
net, réunit un ensemble de
matériaux fournissant une
mise au point initiale et un in-
ventaire de la question.

Des faits, d’abord, sous la
forme d’une chronigue, d’une
filmographie documentée et
d’une iconographie; des tex-
tes de Barnet lui-méme, ciné-
aste peu théoricien au de-
meurant, dont les rares écrits
se préoccupent tres pratique-
ment de l'art de la comédie
cinématographique; des in-
terprétations, enfin, due a I.
Christie, M.A. Kouchnirov, N.
Burch, F. Albera, B. Eisen-
schitz.

La visée de l'ouvrage est de
donner une image de Barnet
qui ne soit pas figée sur sa
production du muet et d'es-
quisser quelques interroga-
tions sur la place particuliere
occupée parle cinéaste dans
le cours du développement
du cinéma soviétique: rap-
ports avec l'avant-garde, ac-
comodation et ruse envers la
«commande sociale», enjeux
d’un einéma de l'improvisa-
tion et du moment dans un
contexte ot régne le contrdle
du scénario, role de la comé-
die...

> (R

Filmfront 27/1985

Erscheint viermal jahrlich, Nr.
27 September 1985, 8. Jahr-
gang, b6 Seiten, Fr. 5.—, Jah-
resabo. Fr. 20.-. Bestellun-
gen: Filmfront, Postfach 123,
4020 Basel

Die neue «Filmfront» stellt
die «Kleine Filmforde-
rung», ein Modell fir Basel,
zur Diskussion. Die Abteilung
Kultur des Erziehungsdepar-
tements Basel setzte 1984
eine Arbeitsgruppe ein, die
bestehende Modelle der Film-
und Videofdérderung diskutie-
ren und eine maoglichst breite
Meinungsbildung ermogli-
chen sollte. Der Beitrag der

«Filmfront» zu diesem The-
ma ist von André Lehmann
und Urs Breitenstein.

Arc Trionfini setzt unter dem
Titel «Take the money and
run...» seine Nachwuchs-Ge-
danken fort.

Den Hauptteil dieser «Film-
front» bildet ein ausfiihrli-
ches Gesprdach mit Martin
Schaub. Ein Gesprach tber
den Schweizer Film und dar-
tber, was es heisst, Filmkriti-
ker zu sein.

Und Ruedi Bind beginntin
diesem Heft seine Gedanken
tUber den «Zuschauer auf
dem fragmentierten Spie-
gel».

<Eim S

os Miadanpobed
wollen
- wir
nicht

Harourgupalen von Max Mggh

Ein Chaos wollen wir nicht

18 Gesprache im Klartext zur
Schweizer Medienpolitik

Hrsg. Max Jaggi, 224 S., Rei-
he Mediaprint, Lenos-Verlag,
Wallstr, 9, 4051 Basel, Fr.
25.-

Sollen Zeitungen und Zeit-
schriften, Funk und Fernse-
hen bloss noch redaktionell
geschmiickte Werbetrager
sein?

Was haben kapitalkraftige
Kommunikations-Kommerz-
ler mit «alten» und «neuen»
Medien im Sinn?

Wie sahen und sehen die
SRG-Bosse die Zukunft der
nationalen Radio- und
TV-Programme?

Was denken Zeitungsverle-
ger Uber die Rolle der Journa-
listen?

Und vor allem: Nimmt die
Schweizer Regierung ihre ei-
genen Medien-Paragrafen
tberhaupt ernst?

In 18 Streitgesprachen geben
Macher und Machttrager
Antwort auf die entscheiden-
den Fragen, die seit Anfang
der achtziger Jahre die
schweizerische Medienpoli-
tik und mithin die grundle-
gend verdnderte Mediensze-
ne pragen.




Am 24./25. Oktober fand in
Mailand eine Expertenkonfe-
renz zur Vorbereitung eines
Koproduktionsabkommens
zwischen der Schweiz und
Italien statt. Beide Delegatio-
nen wollen so rasch wie mog-
lich einen definitiven Text —
durch die jeweilige Verwaltung
und nach Stellungnahme der
interessierten Verbénde — aus-
arbeiten und sich gegenseitig
vorlegen. Die gemischte italie-
nisch-schweizerische Exper-
tenkommission wird anlass-
fich der Solothurner Filmtage
tagen und diesen Vorschlag
begutachten.

Filmzentrum und Filmgestal-
terverband protestierten in ei-
nem Pressekommuniqué ge-
gen die vom Zircher Stadtrat
zuhanden des Gemeinderates
(in den Weisungen flr die Ver-
langerung des Filmpodium-
Versuchsbetriebs und die defi-
nitive Regelung ab 87) formu-
lierte Passage: «Die an sich
sinnvolle Absicht, ein ganzes
Viertel des Programmes dem
einheimischen  Filmschaffen
zu widmen, (...), hat sich in
der Praxis als kaum durchfiihr-
bar erwiesen, da zu wenig Pro-
duktionen den minimalen An-
spruch an inhaltlichen und for-
malen Qualitdten zu erfiillen
vermogen. Der Besuch der

Schweizer Filme bewegt sich
zudem unterhalb des fir einen

finanziell tragbaren Betrieb
notwendigen Zuschauer-
durchschnittes.»

Diese Passage wurde auch
von den Zircher Medien zum
Teil tel quel Gbernommen.

In einer Stellungnahme wie-
sen die Leiter des Filmpodi-
um-Kinos darauf hin, dass sie
auch in Zukunft eine filmkul-
turelle Zielsetzung verfolgen
wirden, einbezogen in diese
sei insbesondere die Pflege
des Schweizer Films.

Seit Beginn des Winterseme-
sters 85/86 hat die ETH Za-
rich eine Filmvorlesung zum
Thema «Film und Realitédt»
im Angebot. Die Vorlesung
wird von Dr. Viktor Sidler ge-
halten, im Zentrum steht der
Wirklichkeitsbegriff im Film,
der anhand von Dokumentar-,
Propaganda- und politischem
Film zur Diskussion gestellt
werden soll.

Vorlesung jeweils Mittwoch,
17.15-19.00 Uhr, Hauptge-
baude ETH Zentrum, Réamistr.
101, Auditorium F7. Detaillier-
tes Programm gegen Einsen-
dung eines frankierten und
adressierten Umschlages an-
fordern bei: Filmstelle VSETH,
Ressort Filmvorlesung, ETH-
Zentrum, 8092 Zirich.

Abonnez-vous a
VOIR - lettres

arts spectacles
le magazine culturel romand

Oeuvre de sept professionnels qui le préparent, le rédigent et
I'éditent en totale indépendance, VOIR veut apporter aux mélo-
manes, aux amateurs d'art, de cinéma, de théatre, de jazz, de
pop, de littérature et de variétés, une information différente de
celle de la presse quotidienne ou hebdomadaire, dans une for-
me moderne et attractive.

VOIR veut aussi mettre en évidence les efforts, les réalisations
etles projets des artistes et organisateurs de toutes disciplines,
principalement en Suisse romande.

S’abonner & VOIR - lettres arts spectacles

c'est soutenir une action culturelle de grande envergure dans
ce pays!
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«... Der Schweizer Beitrag
«Hohenfeuer» von Fredi Mu-
rer, in dem Menschheits-Trau-
mata wie Inzest und Vater-
mord - mit wahnwitzigem
Frohsinn — obendrein vor
wuchtiger Bergkulisse — ge-
schildert werden, sorgte in
Hof flur Diskussionen. Ein
Schocker raffiniertester Art,
gegen den so mancher Hor-
rorstreifen Kinderkarneval
war. Nicht einmal die Neuaus-
grabung des Russ-Meyer-
Films «Mudhoney», der die
USA von ihrer bosartigsten
Seite sieht, kam gegen das
«Hohenfeuer» an.»

dpa-Korrespondentin  Christine
Wischmann berichtet vom Eroff-
nungsbeitrag der diesjéahrigen
Hofer Filmtage, die vom 23.-27.
Oktober stattfanden.

«... La contribution suisse
«Héhenfeuer», dé Fredi Mu-
rer, qui décrit des traumatis-
mes humains tels que
l'inceste et le parricide avec
un enjouement absurde, le
tout devant une impression-
nante coulisse de sommets
it t

‘Divergence d’opinion:

cette réalisation, choquante.. ... ~ i g R

e -..,dans n_raffinement, bien

des
feraient figures
(;arnawanll enfaj

qui

‘Etats Unis de ses

R

‘La correspondente de l'agence de

presse (dpa) Christine W:sch—




