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Auswahlschau

Unzéhlige Schweizer Filme 27. Februar; Davos 5.—6. Mai:

Filmexposé — Wettbewerb 85
Concours d’exposés 85

Die Schweizerische Arbeiter-
bildungszentrale (die Bil-
dungsabteilung des Schweize-
rischen Gewerkschaftsbundes
SGB) flihrt seit iber 50 Jahren
einen Filmverleih mit zahlrei-
chen Kurz- und Langfilmen
von Schweizer Filmerinnen
und Filmern. Da unsere finan-
ziellen und technischen Mittel
bescheiden und limitiert sind,
kénnen wir kaum Filmforde-
rung im grossen Stil betreiben.
Aber wir konnen Filme im klei-
nen Rahmen férdern und lan-
cieren, Impulse fir Filmprojek-
te geben. So haben wir letztes
Jahr zum ersten Mal einen
Filmexposé-Wetthewerb aus-
geschrieben. Wir wollten da-
mit Filmerinnen und Filmer an-
regen, sich wieder mit der Ar-
beitswelt, mit den Arbeits- und
Lernbedingungen der Arbei-
terschaft auseinanderzuset-
zen. Wir sind auf gutes Echo
gestossen und schreiben fir
1985 wieder einen Exposé-
Wettbewerb aus.

La Centrale suisse d'éducation
ouvriére (un département de
l'union syndicale suisse USS),
possede depuis plus de 50 ans
un service de distribution de
films qui propose des courts et
des longs-métrages de réalisatri-
ces et réalisateurs suisses. Nos
moyens financiers et techniques
étant trés limités, nous ne pou-
vons pratiquer 'encouragement
de films sur un grand pied. Ce
que nous pouvons par contre
c'est, & notre mesure, encoura-
ger et lancer des films, et c'est
suggérer le theme de nouveaux
projets. C'est ainsi que, pour la
premiére fois I'an passé, nous
avons organisé un concours
d'exposés. Nous voulions par 13
inciter les réalisatrices et les réa-
lisateurs a s'intéresser au monde
du travail, aux conditions de tra-
vail et aux conditions de vie des
ouvriers. Nous avons soulevé un
vif intérét et nous organisons &
nouveau en 1985 le concours
d'exposés.

Thema: «Arbeitohne Mensch — Mensch ohne Arbeity
Théme: «Un travail sans hommes — Des hommes sans travaily
Filmart: Dokumentarfilm oder Dokumentarspielfilm

gehen im Anschluss an die
Filmtage im Rahmen der vom
Schweizerischen Filmzentrum
organisierten Auswahlschau
der Solothurner Filmtage
auf eine Reise durch die ganze
Schweiz.

Daten und Orte: Aarau 5., 12,
19. Marz; Altdorf 23. Februar:
Baden 2.-3. Méarz; Balerna
23., 25. April; Basel 27., 29.
Mérz; Bellinzona 11.-12., 14,
16. Marz; Bern 8.-9. Marz:
Burgdorf 29.-30 Mérz; Chur

Fribourg 24., 29. April, 1. Mai;
Genéve 9.—10. Mai; La Chaux-
de-Fonds 9.-10. Marz: Lau-
sanne 25.-26. Marz, 1.-2.
April; Liestal 15. Méarz; Lugano
1.-3. April; Luzern 19.-20.
April; Nidau 8.-10. Mérz; OI-
ten 15.-16. Marz; Pontresina
26. April; Reinach 7., 14., 21.,
28. Marz, 4. April; Schaffhau-
sen 1.—2. Méarz; Schwyz 17.—
18. Méarz; Sierre 30.—-31. Mérz;
Stans 27.—28. April; St. Gallen
29. April; Thun 22.-23. Mérz;
Wetzikon 12.-14. April und
Zirich 21.-22. Mérz.

Ziircher Filmtreff:

Am Donnerstag, 14. Marz, 20 Uhr im Pressefoyer (Stadelhofer-
strasse 12): ein Gesprdch mit Norbert Wiedmer («Das Marchen
vom Zigarrenkdnigy) iiber die thematischen Grenzen im «Doku-

mentarfilmy.

Genre: Documentaire ou fiction documentaire

Lénge: Anspielfilm (Dauer héchstens 40 Minuten)

Longueur: Avant-film (40 minutes maximum)
Teilnahmebedingungen: Filmemacherinnen, die ihren Wohn-
sitz in der Schweiz haben

Conditions de participation: Cinéastes domiciliés en Suisse
Umfang des Exposés: 4-5 Seiten (A4)

Longueur de l'exposé: 4 a5 pagesA4

Modalitdten: Das Exposé (finf Kopien) ohne Namen und
Adresse, jedoch mit einem Kennwort versehen! Zusammen mit
einem verschlossenen Briefumschlag, der Name, Adresse und
Kennwort enthalt, einsenden an:

SABZ, Ideenwettbewerb, Postfach 54, 3000 Bern 23

Modalités: L'exposé en 5 exemplaires et ne portant ni nom ni ad-
resse mais un mot de code doit étre envoyé accompagné d'une enve-
loppe fermée contenant les nom, adresse et mot de code 4 la CSEO,
concours d’exposé, case postale 54, 3000 Berne 23
Einsendeschluss/Date limite d’envoi: 31. Mai 1985

Weitere Auskiinfte: Schweizerische Arbeiterbildungszentrale,
Postfach 54,3000 Bern 23, Tel. 031 /4556 69

Informations supplémentaires: Centrale suisse d'éducation ouv-
riére, case postale 54, 3000 Berne 23, tél. 031 / 45 56 69

“Die Kleinen sind manchmal die Grossten'

EGL| FILM & VIDEO AG GEHORT ZU DEN KLEINEN KOPIERWERKEN IN DER SCHWEIZ. GROSS, UND DAS BEHAUPTEN
NICHT NUR WIR, SIND UNSERE LEISTUNGEN. MIT DURCHSCHNITTLICH 10 MITARBEITERN UND 800m2 BETRIEBSFLACHE
HABEN WIR GERADE DIE RICHTIGE GROSSE, UM DIE UBERSICHT NICHT ZU VERLIEREN. MODERNSTE TECHNISCHE
GERATE, Z.B. COMPUTERISIERTE LICHTBESTIMMUNG HELFEN UNS DABEI, SIE EFFIZIENT UND SCHNELL ZU BEDIENEN.
GROSS IST AUCH UNSER AUFWAND AN IMMER NEUESTEN KOPIER—, ENTWICKLUNGSMASCHINEN UND FILM—VIDEQ
UBERSPIELGERATEN. KLEIN IST NUR DER WEG ZU UNS, SIE SPAREN ZEIT UND KOSTEN. PROBIEREN SIE ES AUS, SIE
WERDEN SEHEN, DER UMGANG MIT UNS IST EINFACH, UNKOMPLIZIERT, UND SIE HABEN ES MIT FACHKRAFTEN ZU
TUN DIE WISSEN, WORAUF ES ANKOMMT,

EGLI FILM & VIDEO AG, SAATLENSTRASSE 265, 8050 ZURICH, TELEFON 01 / 40 77 34

..UND NOCH EINE KLEINIGKEIT: UBER DIE PREISE SPRECHEN WIR GERNE MIT IHNEN.




Filmproduktion und filmkulturelles Klima

von Viktor Sidler, Filmdozent ETH Ziirich

ch. Ob Filme entstehen kénnen, héingt zu einem Teil mit den
Produktionsbedingungen zusammen, die in einem filmisch
kolonialisierten Land wie der Schwaiz herrschen. Der
nachfolgende Text ist das (leicht gekiirzte) Referat, das
Viktor Sidler im Rahmen einer Tagung der Vereinigung fiir
Filmkultur gehalten hat. Er skizziert darin in Kiirze die Ent-
wicklung der hiesigen Produktion und plédiert in erster Li-
nie fiir ein filmkulturelles Umfeld, das «es ebenso sehrzu
erkennen wie zu betreuen gilt». Es geniigt nicht, Filme zu
realisieren, ebenso wichtig ist die Méglichkeit zur Ausei-
nandersetzung mit ihnen. Das Referat konzentrierte sich
bewusst auf eine Sichtweise, die die Rezeption und ihre

Wechselwirkung betrachtet.

Die Geschichte des Schweizer
Films war stets mit Hoffnun-
gen verkniipft, die trotz gros-
ser Widerstédnde immer wieder
Ergebnisse zeitigten, die sich
dann wieder abbauten. So
wuchs aus der Kriegs- und teil-
weise  Nachkriegszeit ein
Schweizer Film, der in seinem
kiinstlerischen und ideellen
Engagement heute von den
Politikern nicht ohne Liebe zi-
tiert wird.

Nach einer Zeit der Verflach-
ung der schweizerischen Film-
produktion, da in Frankreich
die Nouvelle Vague, in Eng-
land bereits das Free Cinema
neue Wege wiesen und im
Ostfilm sich filmisches Tau-
wetter ankiindigte, entstand
1958 in der Schweiz ein Ver-
fassungsartikel, dem 1962
ein Filmgesetz folgte. Auf
dem Hintergrund des Filmge-
setzes wurde das Leitbild F
entwickelt, das die Produktion
von Filmen zu férdern gedach-
te. Bei diesem Leitbild F blieb
leider vieles ausgeklammert,
wurde auf die Unterstiitzung
durch die Kantone, durch die
Erziehungsdepartemente und
in den privaten Sektor verwie-
sen und fand auch teilwiese
ein Ende, weil die eidgendssi-
sche Unterstiitzung unter-
blieb, unterbleiben musste:
Denn es galt zundchst einmal,
die Produktion von Filmen, in
einer Zeit, da der Schweizer
Film abzusterben, dem inter-
nationalen Markt zu weichen
schien, ein Weiterbestehen zu
garantieren. Dieser Wille zur
Férderung einer Schweizer
Filmproduktion war ein kultur-
politischer Akt von Volk und
Parlament.

Aufbruch

So entstand aus ganz beschei-
denen Anfingen ein junger
Schweizer Film. Die Filmkurse
an der Kunstgewerbeschule in
Ziirich, die kontinuierliche
Spiegelung der schweizeri-
schen Filmszene in Solothurn
— wo auch marginale Filme
von «Works in progress» ihr
Podium fanden —, die Schaf-
fung des Schweizerischen
Filmzentrums, des Filmpools
als anfangliche Selbsthilfeor-
ganisation, die Schaffung auch
von neuen Produktions- und
Distributionsformen (wie Film-
cooperative) und die Entste-
hung neuer persénlich bezoge-
ner  Produktionsgesellschaf-
ten leiteten einen neuen Auf-
schwung einer kontinuierli-
chen Filmproduktion ein. Dass
ein neuer Schweizer Film je-
doch wirklich méglich wurde,
hédngt auch mit einer neuen
Generation von Filmschaffen-
den, Filmtechnikern und Film-
autoren zusammen, die auf-
brach, ihren eigenen Film zu
gestalten. Aus amateurhaften
Anfangen entstand ein neuer,
weitgehend autodidaktisch
gepragter, professioneller
Film, der sowohl von der Pro-
duktionsquantitét als auch von
der Machart her ein grésseres
finanzielles Engagement ab-
verlangte.

Dabei zeigte sich, besonders in
der deutschen Schweiz, trotz
Widerstanden offizieller Ge-
sellschafts- und Kulturbe-
trachtung, in der Schaffung ei-
nes gegenwarts- und aktua-
litdtsbezogenen Dokumentar-
films eine thematische und
filmésthetische Eigen-
sténdigkeit, die im damaligen
internationalen Vergleich auf-

horchen liess. Desgleichen er-
hielt der Spielfilm aus der
franzésischen Schweiz einen
intensiven und auf die Zeit-
stimmung bezogenen Aussa-
gewert. Zugleich gingen die
Filmschaffenden der deut-
schen Schweiz den Weg vom
Dokumentarfilm zum Spiel-
film.

Audivisuelles
Selbstverstindnis

Diese historische Entwicklung
ist vor Augen zu halten, wenn
wir heute einen berechtigten
Anspruch auf eine verstarkte,
umfassendere Filmproduk-
tionsférderung stellen. Wenn
ich im folgenden von Filmpro-
duktion und ihrem kulturellen
und gesellschaftspolitischen
Umfeld spreche, verstehe ich
unter «Film» die eigentliche
Ausdrucksform sensitiver
Erfahrung fiir Auge und
Ohr. So ist «Film» fir mich
nicht nur als Kinoproduktion,
als fernsehgeeigneter Doku-
mentar- oder Spielfilm als
liberbriickender Kurzfilm oder
avantgardistisches Experi-
ment zu definieren, sondern
als Basis eines audiovisuellen
Selbstverstdndnisses, wie es
auch in die neuen Medien ein-
gebracht werden muss.

Wenn heute lautstark der Auf-
bruch zu einer Audiovision
verkiindet wird, ist — gerade
angesichts der kommerziellen
Machtfille und einer interna-
tionalisierten  Einheits-Kon-
sum-Aesthetik — entscheidend
zu wissen, dass hinter jeder
Audiovision die Faszination
des Filmbildes als einer vi-
suellen, auditativen und asso-
ziativen Erlebniswelt steht.
Und dieses Filmbild ist Aus-
druck von Zeit und Ort, Situa-
tion und Begebenheit, ist Er-
gebnis einer bestimmten und
bestimmenden Sichtweise
und somit auch Ausdruck
kultureller und gesell-
schaftlicher Befindlichkeit.
Deshalb ist es nicht unwichtig,
sich dariiber Klarheit zu ver-
schaffen, wer in wessen Auf-
trag Audiovision, somit auch
Filme, schafft und vermittelt,
und wessen Audiovision (so-
mit auch Filme) nicht zu ent-
stehen vermogen, da sie an fi-
nanziellen Gegebenheiten, die

mit der Auswertungsstruktur
unseres Landes zu tun haben,
scheitern und damit auch
scheitern, weil die kulturelle
und gesellschaftliche Bedeu-
tung filmischer Produktion
nicht geniigend in Rechnung
gebracht wurde.

Filmkulturelles Umfeld
Filmproduktion ist der gleich-
sam aktiv gewerbliche und
handwerkliche Teil filmischer
Produktionsstéatte. Filme brau-
chen Arbeitskrafte und Geld.
Deshalb stehen heute wieder
Finanzierungsmodelle und ne-
ben den privaten Investitio-
nen die staatliche Finanzie-
rungsbeteiligung zur Diskus-
sion. Damit befassen wir uns
mit dem Fassbaren. Denn Fi-
nanzierung und der damit aus-
geldste Arbeitsprozess sind
konkret erfahrbar als Inve-
stition, Marketing und Aus-
wertung des Produktes Film.
Im folgenden geht es mir da-
rum, das filmkulturelle Umfeld
aufzuzeigen, welches es eben-
so sehr zu erkennen und zu be-
treuen gilt, wie die Filmpro-
duktion, die — um leben und
gedeihen zu kdnnen — in einem
gesellschaftspolitischen und
kulturellen Kontext aufgeho-
ben sein muss.

Das filmkulturelle Klima ergibt
sich zunéchst aus der Film-
produktion selbst. Dabei spie-
len Kontinuitét filmischer Ar-
beit und eine gewisse Fiille an
Filmen verschiedenster Préa-
gung eine entscheidende Rol-
le. Unterhaltungsfilme, Stu-
diofilme, Dokumentarfilme,
Experimentalfilme, Video-
Produktionen, visuell-filmi-
sche Happenings bilden den
kreativen Akt, der die Tat-
séchlichkeit filmischer Verge-

-genwadrtigung ausmacht. Fil-

me produzieren und realisie-
ren heisst filmkulturelle Ba-
sis schaffen und heisst somit
auch, einen entscheidenden
Beitrag zur kulturellen Arbeit
leisten. In dem Sinne heisst
Filme schaffen, stets auch ei-
nen politischen Akt leisten:
ndmlich die Anteilnahme,
auch eine kritische, an der Ge-
samtheit unseres kulturellen
Bewusstseins audiovisuell zu
formulieren. Gleichzeitig ste-
hen Produktion, Realisation



und Distribution in einem er-
weiterten filmkulturellen Um-
feld. Denn die Rezeption selbst
— die Auseinandersetzung und
Beschéaftigung mit dem filmi-
schen Produkt — erfolgt in ei-
nem umfassenderen Kontext.

Beschiftigung mit Film

Ich gehe zunéchst von einer hi-
storischen Reminiszenz aus:
Als 1958 die franzosische
Nouvelle Vague an den Festi-
vals von Cannes, Venedig und
Berlin ihren Durchbruch erleb-
te, und in der Folge neue und
teilweise junge Cineasten
weltweite Anerkennung fan-
den, erfuhren diese Filme von
zunédchst unbekannten «Na-
meny» eine geradezu leiden-
schaftliche Anteilnahme.
Denn dem Durchbruch war der
Aufbau einer Filmpublizis-
tik (Filmzeitschriften, Filmkri-
tiken in der Tages- und Wo-
chenpresse) vorausgegan-
gen. Filmpublizitdt wurde
durch  Filmpublizistik  ver-
stérkt, denn Beschéaftigung mit
Film war in Frankreich Teil ei-
nes zeitbezogenen Kultur-
versténdnisses geworden.

Das heisst: — lbertragen auf
unsere Situation, auch wenn
es wie alter, historischer
Schnee erscheint — das Me-
dium Film  braucht die
Beschiftigung durch die
anderen Medien. Es muss
sich in der allgemeinen kultu-
rellen Arbeit aufgehoben fiih-
len, wie sie von der Presse, von
Radio und Fernsehen und im
speziellen von einer tragfahi-
gen Filmpublizistik geleistet
werden muss. Mit Produktion
und Distribution ist es nicht
getan. Der Film braucht ein
filmlwulturelles Umfeld und

muss als eine kulturelle
Selbstverstandlichkeit in die
Information integriert sein.

Dieses Umfeld sollte sich auch
im  deutschschweizerischen
Fernsehen  niederschlagen,
das, wie das welsche schon
seit Jahren, ein «Spécial Ciné-
ma» zu leisten hatte. Die ei-
gentliche Filmpublizistik, die
Zeitschriften, die Forschungs-
projekte, die verlegerische Ar-
beit verlangt jedoch neben der
privaten Initiative und Investi-
tion die offentliche Unterstit-
zung.

Klima schaffen

Es braucht aber auch Spiel-
stellen, die den heutigen Film
mit dem vergangenen Film
konfrontieren. Die Filmgegen-
wart — auch die der neuen Me-
dien — lebt in Produktion und
Rezeption von der histori-
schen Entwicklung themati-
scher und filmésthetischer
Strukturen. Zu einer lebendi-
gen Filmkultur gehdren des-
halb eine Cinémathéque mit

wAltmans Regeln

mdoglichen Ablegern in
Kommunalkinos und Film-
klubs ebenso sehr wie alter-
native Film-Begegnungsorte,
welche die inhaltlich und &s-
thetisch aufbrechende Aus-
einandersetzung mit den vi-
suellen Medien ermutigen. Ein
Alternativ-Kino schafft ebenso
sehr «Klima» wie ein Gross-
raum-Kino. Desgleichen sind
Festivals, die an sich viel 6f-
fentliches Geld kosten, film-
kulturelle Kommunikati-
onsorte, die nicht zu un-
terschétzen sind. Sie ermogli-
chen neben Begegnungen und
Entdeckung auch eine intensi-
ve publizistische Auswertung.
Dass das Festival von Locarno
eine stark steigende Kurve ju-
gendlicher Zuschauer auf-
weist, sollte in diesem Zusam-
menhang — da von Klima ge-
sprochen wird — ebenso sehr
zur Kenntnis genommen wer-
den wie der Aufbruch der
neuen Medien. In solchen Er-
scheinungen zeichnet sich
eine gelebte, erfahrene Film-
kultur ab, die nicht nur sozio-
logisch als Freizeit-Phano-
men abgetan werden kann.
Aber filmkulturelle Arbeit be-
darf neben der Initiative auch
der o&ffentlichen Unterstiit-
zung.

Zu einem filmkulturellen Klima
gehdren auch Ausbildung und
Weiterbildung. Diese «Filmbil-
dungy, wie ich sie einmal nen-
nen mochte, die in den ver-
schiedensten Bereichen und
auf verschiedenen Lernstufen
zu erfolgen hat, dirfte durch-
aus ein Freiraum kreativen
Verhaltens ohne den Druck
kommerzieller Zwénge sein.
Denn es gélte, Entwicklungs-
chancen filmischen Bewusst-
seins wahrzunehmen. Wahr-
scheinlich ist schon l4ngst
wieder vergessen oder
verdréngt, welche Bedeutung
der Filmkurs an der Kunstge-
werbeschule in Zirich fiir eine
heute tatige Gruppe von da-
mals jungen Filmschaffenden
hatte.

Nationales
Selbstverstindnis
Filmkultur als Raum einer le-
bendigen Filmproduktion ist
jedoch auch eine Frage des na-
tionalen Selbstverstrandnis-
ses. Wir sehen zu, wie jetzt
schon, und in naher Zukunft
vermehrt, das Business-Be-
dirfnis-Fernsehen, internatio-
nal prapariert, sich in unseren
Medien etabliert, rund um die
Uhr die Welt zur Kolonie we-
niger Kommunikatoren erkld-
rend. Selbstverstandnis spielt
sich unter anderem — neben
Theater, Literatur, Musik,

Kunst und Wissenschaft — im
Bereich des Mediums Film ab,
und zwar sowohl in der Pro-
duktion eigensténdiger Filme
als auch in der Aufrechterhal-
tung eines Klimas von Hin-
wendung und Beschéftigung
mit unserer Gegenwart, in der
Auseinandersetzung mit unse-
ren «eigenen Angelegenhei-
ten», wie Martin Schaub in sei-
ner differenzierten Analyse des
neuen Schweizer Films (Cine-
ma 1983) die geistige Exi-
stenzgrundlage  schweizeri-
scher Filmproduktion um-
schreibt.

Es gilt zu verdeutlichen, dass
es nicht geniigt, mit &ffentli-
chen und privaten Geldern die
Realisation von Filmen zu
erméglichen, ohne gleichzeitig
diese Arbeit, wie die Herstel-
lung eines Filmes zu nennen
wére, in ein entsprechendes
filmkulturelles Klima einzubet-
ten, die die Auswertung und
Erfahrung eben dieser Arbeit
unterstiitzt. Zu diesem filmkul-
turellen Klima gehort letztlich
der Mensch, der auf irgendei-
ne Weise filmisch Werktiti-
ge, der nicht nur ein Engagier-
ter, sondern ein Enragierter ist:
«Film-Verriickter», ohne den
«Film» nicht moéglich ist. Und
gerade diese Filmverriickten
gab es im Schweizer Film im-
mer wieder. Ohne sie hitte die
Schweizer Filmproduktion

schlecht tberlebt. Einst waren
es Trommer und Haufler, die
trotz ungeheuren Widerstan-
den filmten — und schliesslich
nicht mehr filmten.

Filmenragierte Arbeit

Wenn man die Listen Schwei-
zerischer Spiel-, Dokumentar-
und auch Experimentalfilme
durchgeht, ist man «gliicklich»
betroffen von der Vielfalt der
realisierten Filme. Doch aus-
geklammert bleibt, was nicht
moglich war: die Liste der
nicht gedrehten Filme. Die
gedrehten Filme wurden ei-
nem filmkulturellen Klima ab-
gerungen, das mit jedem Film
erweitert wurde. Die Tatsache,
dass es die Filme gab, ist Zei-
chen von der Existenz filmen-
ragierter Arbeit, von Engage-
ment und Faszination. Was
nicht besagt, dass trotz
beschrénkter (oder gar dank
beschrénkter finanzieller Mit-
tel) Filme méglich waren und
somit die Filmproduktion inno-
vativer Unterstiitzung nicht
bediirfe, sondern das bedeutet
lediglich, dass es die Men-
schen, die Filmemacher, die «-
Filmverriickten» gab — und ge-
ben wird. Im Raume bleibt, in-
wiefern ein entsprechendes
filmkulturelles Klima ein Um-
feld schafft, das — unabhangig
von Produktionsgeldern — Fil-
me ermutigt oder verhindert.




La production de films et le climat

culturel

par Viktor Sidler, chargé de cours de cinéma, ETH Zurich

Dans un pays comme la Suisse, qui subit sur le plan cinémato-
graphique une véritable colonialisation culturelle, ce sont les
conditions de production régnantes qui décident, pour une
part, siun film se fera ou pas. Nou publions ci-dessous le texte
légérement abrégé de I'exposé présenté par Vilctor Sidler lors
d’un séminaire de I’Association culturelle suisse pour le ciné-
ma. lly esquisse briévement I'histoire et le développement de
Ia production helvétique et met'accent sur la nécessité d’un
contexte qui privilégierait la culture cinématographique «dont
il s’agit non seulement de reconnaftre I'existence mais qu il
faut encore encouragery. Il ne suffit pas de réaliser des films, il
est tout aussi important de les faire descendre dans la rue.

L ‘exposé traite préférentiellement de la réception des films et

de sa démarche dialectique.

L'histoire du cinéma suisse a
toujours été riche d'espoirs qui
se sont réalisés en dépit d'énor-
mes pesanteurs, pour ensuite
s'évanouir. C'est ainsi qu‘a surgi
durant la guerre et dans I'immé-
diate aprés-guerre un cinéma
suisse dont les hommes politi-
ques citent aujourd‘hui avec é-
motion l'engagement artistique
et intellectuel,

Apres une épogque de marasme
dans la production cinématogra-
phique  suisse, alors qu’en
France la Nouvelle Vague et en
Angleterre le Free Cinema ou-
vraient des chemins neufs, et
qu’a I'Est un dégel cinématogra-
phique s'amorcait, la Suisse pro-
mulga en 1958 un article
constitutionnel, suivi en 1962
de la loi sur le cinéma. Sur la
base de cette loi est né le Mo-
dele F qui définissait I'aide & la
production des films. Ce Modéle
F, malheureusement, excluait
beaucoup de choses, il renvoyait
a l'aide par les cantons, par les
départements de ['éducation pu-
bligue cantonaux et par le sec-
teur privé et trouva méme une
fin partielle, I'aide fédérale fai-
sant défaut, devant faire défaut,
car le Modéle F avait pour objec-
tif premier la production de films
et la garantie de la survie, 8 une
épogue ou le cinéma suisse
semblait menacé de mort, sem-
blait aussi céder sa place au
marché international. Cette vo-
lonté de soutenir la production
suisse de films était un acte poli-
tiqgue et culturel de la part du
peuple et du parlement.

Un nouveau départ

C'est ainsi gqu'est né de prémis-
ses extrémement modestes e
Nouveau Cinéma Suisse. Le
cours de cinéma de L'Ecole des
Arts Appliqués de Zurich, le pa-
norama annuel de la sceéne ciné-
matographique suisse présenté
par Soleure — ot méme les films
marginaux de l'ceuvre qui se
cherche avaient leur podium —,
la fondation du Centre suisse du

cinéma et du Filmpool, entendus
a l'origine comme organisations
d‘auto-aide, la création de nou-
velles formes de production et
de distribution telles que la Film-
coopérative de Zurich, les cir-
cuits paralléles etc. ainsi que la
naissance de sociétés de pro-
duction personnelles donnérent
un nouvel élan a une production
continue et réguliére de films.
Mais la naissance du Nouveau
Cinéma Suisse na été rendue
possible gue par le surgissement
de toute une génération de ci-
néastes, de techniciens et d'au-
teurs qui se mirent a réaliser
leurs propres films. De débuts
teintés d'amateurisme est sorti
un cinéma neuf, professionnel,
largement autodidactique et qui,
tant sur le plan de la production
que de la fabrication, demandait
un plus grand engagement fi-
nancier.

En dépit des résistances — en
Suisse alémanique surtout — op-
posées par la conception offi-
cielle de la société et de la cul-
ture, le cinéma documentaire
s'est attaché a l'interrogation du
présent et de ['actualité avec une
thématigue et une esthéti-
gue cinématographique trés
personnelles qui lui ont valu
une place de choix dans la com-
pétition  internationale.  De
méme, en Suisse romande, le
film de fiction a rendu compte
plus intensément de l'esprit du
temps. Parallélement, les
cinéastes alémanigues déri-
vaient du film documentajre vers
le film de fiction.

Une identité audiovisuelle

Nous devons garder présent &
l'esprit tout ce développement
historique lorsque nous formu-
lons aujourd’hui nos légitimes
demandes pour une aide au ci-
néma renforcée et élargie.
Lorsque je parle ci-aprés de la
production de films et de son
contexte culturel et socio-politi-
que, jentends par «filmy la
forme d’expression méme qui

permet d'exprimer pour le re-
gard et I'ouie les expériences
faites par nos sens. A mon
avis, il ne faut pas définir le film
uniguement comme une pro-
duction cinématographique,
comme un documentaire ou une
ceuvre de fiction destinés a la té-
lévision ou encore comme un
court-métrage ou une expé-
rience  d'avant-garde  mais
comme la base de lidentité au-
dio-visuelle telle qu'il faudrait
l'imposer aux nouveaux médias.

Si on annonce aujourdhui &
grands cris l'entrée dans I'ére de
l'audiovision, il est fondamental
de conserver présent a ['esprit
que, face précisément a 'omni-
puissance commerciale et a ['es-
thétigue d'une consommation
internationalement  standardi-
sée, se cache derriere chague
audiovision la fascination dé
Iimage filmée, en tant que
vécu visuel, auditif et associatif.
Et cette image filmée est ['ex-
pression du temps et du lieu, de
la situation et de l'événement,
elle est le produit d’une optique
déterminée et déterminante et
par conséquent, elle est aussi
I'expression d’un statu quo
culturel et social. C'est pour-
quoi il n’est pas indifférent de re-
chercher qui réalise et distribue,
et sur commande de qui, des au-
diovisions et donc aussi des
films, et quelles audiovisions (et
donc aussi quels films) ne peu-
vent étre réalisés car ils s’achop-
pent aux données financiéres qui
découlent de la structure de ['ex-
ploitation dans notre pays. Et si
ces films avortent, c’est que la si-
gnification socioculturelle de la
production cinématographigue
n'est pas suffisamment recon-
nue.

Le contexte de la culture
cinématographique

La production de films est /a par-
tie commerciale et artisanale de
la production cinématographi-
que. Les films ont besoin de
force de travail et d’argent. C'est
pourquoi les modéles de finan-
cement, les investissements pri-
vés et les contributions fédérales
font aufourd’hui & nouveau I'ob-
jet de discussions. Nous tou-
chons ainsi a des données tangi-
bles car le financement et le pro-
cessus de travail qui en découle
peuvent étre concrétement ap-
prehendés comme investisse-
ments, marketing et exploi-
tation du produit Film. C'est
pouquoi je m'attacherai a définir
ci-dessous tant le contexte cul-
turel et cinématographigue dont
il s’agit non seulement de recon-
naftre l'existence mais qu'il faut
encore développer, que la pro-
duction de films, laquelle, pour
pouvoir vivre et prospérer, doit
étre intégrée & un contexte
socio-politique et culturel.

Le climat culturel et cinémato-

graphique découle tout d'abord
de la production cinématogra-
phigue elle-méme. La continuité
du travail cinématographigue et
un certain volume de films de
différents genres jouent-la un
role décisif. Les films & grand pu-
blic, les films d'art et essai, les
documentaires, les films expéri-
mentaux, les vidéoproductions,
les happenings visuels et filmi-
ques constituent [‘acte créatif
qui institue la réalité de la ré-
appropriation filmique. Produire
et réaliser des films signifie créer
une base cinématographique
et culturelle et signifie donc
toujours faire un acte politique, &
savoir formuler par le biais de
l'audiovision une contribution,
méme critigue, a la totalité de
notre conscience culturelle. En
méme temps, la production, /a
réalisation et la distribution sont
placées dans un contexte cultu-
rel et cinématographique élargi
car la réception elle-méme —c.-
a.-d. la contemplation et l'inter-
rogation du produit filmique — a
lieu dans un champ plus vaste.

L intérét porté au cinéma
Permettez-moi une réminis-
cence  historique:  lorsqu’'en
1958 la Nouvelle Vague fran-
caise a fait sa percée dans les
festivals de Cannes, Venise et
Berlin  entrainant dans sa
marche triomphale des ciné-
astes débutants et souvent trés
jeunes, ces ceuvres signées de
noms encore inconnus ont dé-
clenchées une adhésion pas-
sionnée. C'est que cette percée
avait été précédée par le déve-
loppement d'une forte
presse cinématographique
frevues de cinéma, critiques de
films dans les quotidiens et les
hebdomadaires). La publicité en
faveur des films était secondée
par la presse cinématographique
car l'intérét porté au cinéma était
devenu en France l'un des élé-
ments d'une identité culturelle
qui collaft au présent.

En d'autres mots, rapporté &
notre situation et méme au
risque d'enfoncer une porte de-
puis longtemps ouverte, je dirais
que le medium film a besoin de

‘intérét des autres médias. //
doit sentir qu’il est intégré au tra-
vail culturel général tel qu'il doit
étre réalisé par les journaux, la
radio, la télévision, et plus parti-
culiérement une presse cinéma-
tographique forte. Tout ne
s'acheve pas avec la production
et la distribution. Le film a besoin
d'un contexte de culture ciné-
matographigue et il doit étre
intégré comme un élément cul-
turel qui va de soi dans l'infor-
mation. Ce contexte devrait exis-
ter également a la télévision alé-
manigue qui, a l'instar de ce que
la télévision romande fait depuis
des années, devrait proposer un
«Spécial Cinémay. Mais Ja
presse cinématographique, les




revues, les études et recherches
théoriques et I'édition réclament,
outre les investissements et ['ini-
tiative privée, le soutien de la
Confédération.

Créer un climat

Mais il faut également créer des
lieux de projection pour pouvoir
confronter le cinéma d‘aujour-
d'hui a celui d"hier. Pour le film —
y compris celui des nouveaux
médias — le présent se fonde,
tant au niveau de la production
que de la réception, sur le déve-
loppement historique des struc-
tures thématiques et esthéti-
ques. Une culture cinématogra-
phique vivante a besoin d'une
cinémathéque qui posséde
une antenne dans les cinémas
communaux et les cinéclubs
tout autant que de lieux de ren-
contre alternatifs qui, sur le plan
du contenu et de l'esthétigue,
encouragent a nouer avec les
médjas visuels un débat qui
ouvre de nouvelles perspectives.
Une salle afternative contribue
tout autant au climat qu'un
grand cinéma. De méme, les fes-
tivals, qui absorbent, c'est vrai,
pas mal dargent public,
contituent des carrefours de
culture cinématographique
quil ne faudrait pas sous-esti-
mer. Outre les rencontres et les
découvertes, ils sont aussi le lieu
d'une intense activité journalisti-
que. Dans ce contexte, et puis-
quiil est question de climat, e
fait que le festival de Locarno at-
tire un nombre toujours crois-
sant de jeunes spectateurs
prend une importance tout aussi
grande que lirruption des nou-
veaux médjas. De tels phénomé-
nes sont /a preuve d'une cufture
cinématographique vécue et
qu’on ne saurait se contenter de
qualifier, d'un point de vue socio-
logique, dactivités de Joisirs.
Mais le travail de culture ciné-
matographique n'a pas besoin
seulement d'initiatives, il exige
encore des subventions publi-
ques.

La formation et la formation
continue contribuent, efles aussi,
au climat de culture cinémato-

graphique. Cette formation ciné-
matographique, si on me permet
de l'appeler ainsi qui devrait
avoir lieu dans différents sec-
teurs et a différents niveaux
d'apprentissage, devrait repré-
senter un espace de liberté créa-
trice, & l'abri des contraintes
commerciales. Car il faut saisir
toutes les occasions de per-
mettre a une sensibilité cinéma-
lographique de se développer.
On a vraisemblablement oublié
(ou refoulé) depuis belle lurette
la signification qu'a eu pour un
groupe de cinéastes, jeunes &
I'époque et en pleine activité au-
Joud'hui, le cours de cinéma de
l'Ecole des Arts Appliqués de Zu-
rich.

L identité nationale

La culture cinématographique
en tant que terreau d'une pro-
duction cinématographique vi-
vante est cependant également
une question didentité natio-
nale. Dores et déj3, et cela ira en
augmentant, nous assistons &
limplantation dans nos médias
dune télévision de la consom-
mation et du business, interna-
tionalement fabriquée et qui
considére la planéte comme
une colonie appartenant 24
heures sur 24 4 un petit nombre
de communicateurs. Mais il faut
souligner qu'une conscience
commence a émerger, dans le
thédtre, la littérature, la musique,
lart et la science, tout comme
dans le medium film ou elle se
manifeste tant dans la produc-
tion de films trés personnels que
dans le maintien dun climat
d'interrogation et d'explication
de notre présent. Ce climat se
concretise dans lintérét porté a
nos «propres affairesy, pour re-
prendre les termes employés par
Martin Schaub lorsqu’il parle du
fondement spirituel de [exis-
tence de la production cinéma-
tographique suisse, dans son
analyse trés diférenciée du Nou-
veau Cinéma Suisse («Die ejge-
nen Angelegenheiteny, Cinéma
1983).

I faut préciser qu'il ne suffit pas
de permettre, & l'aide de subsi-

des privés ou publics, la produc-
tion de films, il est nécessaire
d'intégrer ce travail, comme f'ap-
pelerajs la réalisation d'un film,
dans le climat de culture ciné-
matographigue ad hoc, climat
qui favoriserait justement ['ex-
ploitation et la rencontre avec ce
travail. A ce climat de culture ci-
nématographique appartien-
nent, pour finir, les individus qui,
d’une facon ou de l‘autre, sont
des travailleurs du cinéma,
des travailleurs qui ne sont pas
seulement engagés mais enra-
gés: les « fous du cinémay, sans
lesquels le «cinémay n'existerait
pas. Et ces fous du cinéma, le film
suisse en a toujours eu. Sans
eux, la production cinématogra-
phique suisse n‘aurait guére sur-
vécue. Il y a eu les Trommer et
les Haufler qui ont réalisés leurs
films en dépit d'obstacles énor-
mes — et puis qui nont plus
filmé...

Des cinéastes enragés

Si l'on parcourt la liste des films
suisses: fictions, documentaires,
expérimentaux, bref le pro-
gramme des Journées cinéma-
tographiques de Soleure ou e
sommaire de «Cinémay de ['an-
née passée, on est heureuse-
ment surpris par la diversité des
films réalisés. Mais il restera une
page blanche, la liste de ce qui
n'a pas été possible, la liste des
films non réalisés. Les films
tournés ont été arrachés & un cli-
mat de culture cinématogra-
phique qui a été élargi par cha-
cune des ceuvres réalisées. Ft
que ces ceuvres existent est la
preuve de ['existence de cinéas-
tes enragés, de leur engagement
et de leur fascination. Qu'en dé-
pit de moyens financiers limités
(ou gréce & eux peut-étre), des
films aient été possibles ne signi-
fie pas qu'il n'est nul besoin d'un
encouragement inventif de [a
production cinématographique.
Cela signifie simplement qu'ily a
eu, et quil y aura toujours, des
individus, des cinéastes, «fous
du cinémany. La question qui de-
meure est de savoir dans quelle
mesure un climat de culture ci-
nématographique donné crée un

environnement qui — indépen-
damment des sommes
consacrées a la production — fa-
vorise ou empéche la réalisation
de films.
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Le Centre culturel suisse de Paris

ph. / cb. La Fondation Pro Helve-
tia inaugurera cette année le
Centre culturel suisse de Paris.
Installé a I'H6tel Poussepin, dans
le Marais, ce n'est toutefois
qu'en septembre que le centre
déploiera tout l'éventail de ses
activités. Catherine Zbinden a
été chargée des relations a la
presse ainsi que de la section Ci-
néma et Videéo, les décisions ma-
Jjeures concernant les manifesta-
tions restant toutefois de la com-
pétence de Pro Helvetia.

Catherine Zbinden, 31 ans,
vaudoise; Dipléme Universitaire
de Technologie (D.U.T.) — option
animation  socio-culturelle &
I'Université de Paris V; direction
de la Maison des Jeunes et de la
Culture de Bievres, petite ville de
la banlieue parisienne, pendant
2 ans; assistante du Délégué
Général de la Biennale de Paris
pour l'organisation générale de
la 11éme Biennale, création de
la section cinéma expérimental,
Au Centre Georges Pompidou:
assistante de production pour
l'exposition wArchitectures de
Terren; responsable des anima-
tions pour [l'exposition «Com-
ment va la presse?y; organise
avec Dominique Noguez, cri-
tique de cinéma, la Rétrospecti-
ve «30 ans de cinéma expéri-
mental en France 1950—1980»;
responsable depuis 1983 de la
coordination dune manifesta-
tion consacrée a la télévision
francaise, en coproduction avec
les chaines de télévision francai-
ses et les sociétés d'auteurs.
Responsable des relations avec
la presse de la 2éme manifesta-
tion internationale de vidéo
Montbéliard.

Le Centre culturel suisse sou-
haite devenir un lieu de travail vi-
vant, une structure d'accueil
pour des workshops, des sémi-
naires, des séjours d'étude et les
activités semi-publigues les plus
diverses. Ce volet constituera le
complément nécessaire de toute
une gamme de manifestations
d'un autre type: concerts, repré-
sentations thédtrales, exposi-
tions, projections de films etc.
Ces deux types d'offres alterne-
ront et se compléteront harmo-
nieusement et contribueront a
maintenir dans tous les domai-
nes le haut niveau des presta-
tions. Il est dimportance primor-
diale pour le rayonnement et ['at-
tractivité a long terme du Centre
culturel de viser dés le début la
qualité. En outre, il est indispen-
sable de répercuter vers la
presse et les autres media une
image vivante du travail du Cen-
tre.

Le Centre culturel suisse se
consacrera plus particulierement
a l'art contemporain. Les té-
moins de la vie artistique du

passé ne seront pas écartés mais
ils seront toujours replacés dans
une perspective actuelle. Le ci-
néma et la vidéo disposeront des
mémes possibilités d'interven-
tion que [art plastique: pro-
gramme thématigue commun,
présentation de ['ensemble
d’une ceuvre, projets expérimen-
taux, documentation. Comme
dans les autres disciplines, des
rencontres avec les auteurs, des
débats, des séminaires, etc. se-
ront organisés.

ph./cb. Die Stiftung Pro Helve-
tia erdffnet dieses Jahr in der
Villa «Hotel Poussepin» im
Marois-Quartier in Paris das
Centre Culturel Suisse, wobei
der Vollbetrieb erst vom Sep-
tember an laufen wird. Fiir den
Bereich Pressearbeit sowie
Film und Video wird Catheri-
ne Zbinden (siehe franz. Text)
verantwortlich sein, wobei
Entscheidungen lber Veran-
staltungen weiterhin von den
dafiir zustédndigen Organen bei
Pro Helvetia getroffen werden.

Das Centre Culturel Suisse
mochte eine lebendige Ar-
beitsstétte werden: ein Ort fiir
Workshops, Seminare, Ar-
beitsaufenthalte, fiir alle Arten
von halboffentlicher Tatigkeit.
Diese Aktivitdten bilden eine
notwendige Ergénzung zum
andern Typus von Veranstal-
tung — den Musik- und Thea-
terauffiihrungen, Ausstellun-
gen, Filmabenden und ande-
ren Ereignissen. Die beiden
Veranstaltungstypen sollen
einander in harmonischem
Wechsel ergédnzen und ablé-
sen. Ein solches Wechselspiel
tragt dazu bei, das Qualitatsni-
veau in allen Bereichen
gleichmassig hoch zu halten —
fur die Image-Bildung und die
langfristige Attraktivitdt des
Orts ist ein unnachgiebiges
Beharren auf Qualitdt gleich
von Anfang an von entschei-
dender Bedeutung. Dazu tritt
die Notwendigkeit einer leben-
digen Vermittlung des Ge-
schehens nach aussen, an die
Medien und andere Multiplika-
toren.

Das Centre Culturel Suisse
wird sich ganz besonders den
Erscheinungen der Gegen-
wartskunst widmen, Kiinstle-
rische Zeugnisse der Vergan-
genheit sollen nicht ausge-
klammert, aber nach Még-
lichkeit stets in ihrem Bezug
auf das Heute beriicksichtigt
werden. In den Bereichen
Kino und Video gibt es dhnli-
che Moglichkeiten wie in der
bildenden Kunst: gemeinsa-
mes themengebundenes Pro-
gramm, Prasentation eines
Gesamtwerks, experimentelle
Arbeit und Dokumentation.

«Erdzeichen Menschenzeicheny von
Anne Cuneo (oben)

wer moretton von Simon Bischoff
{unten)

Festival International de Nyon

Pour la seiziéme fois s'est tenu &

Nyon, du 13 au 20 octobre der-
nier, cette manifestation toute
entiere mise au service du ci-
néma documentaire. Prés de
soixante films (16 et 35 mm, vi-
déo), en provenance de vingt
pays, ont été présentés, en parti-
culier & quelgue cent personnes
accréditées par les organisateurs
fenviron 35 journalistes, pour
une bonne part de la région lé-
manique; 40 réalisateurs, tech-
niciens, producteurs; 30 repré-
sentants de festivals, offices, ins-
titutions diverses).

Huit films suisses ont été rete-
nus par les sélectionneurs:
«Martial, dit 'homme bus» de
Michel Etter, «Und so weitery de
Isolde Marxer (premiére mon-
diale), «Plaidoyer pour l'huma-
nitéy de Peter Ammann, «Klaus
Barbie: un procés pour quoi
faire?y d’André Gazut, «Signes
de terre, signes de chair» d’Anne
Cunéo, «Er Moretto: Von Liebe
lebeny de Simon Bischoff,
«Schlangenzauber  ungeldsty
d'Isa Hesse (premiére mondiale)
et «L'empereur du cigare» de

Norbert  Wiedmer
mondiale).

(premiere

C'est le Secrétariat romand du
Centre suisse du cinéma qui a
assure une preésence a Nyon.
Ses activités? La réalisation
d'une affiche «Cinéma suissey
avec la liste des films en
concours et les dates et heures
de projection. Des contacts avec
certaines personnes suscepti-
bles de prendre des films dans
des manifestations dont elles
ont la charge (le festival «Ciné-
ma du réely a Paris, par exem-
ple). Par ailleurs, des entretiens
avec les réalisateurs suisses pré-
sents et disponibles ont été réali-
sés. L'idée consistait 8 mettre en
circulation (casiers de presse,
entrée de la salle, etc.), deés le
lendemain de la projection, un
entretien mené dans un souci
prioritairement informatif. Ces
textes ou s'expriment |. Marxer,
S. Bischoff, I. Hesse, M. Etter, P.
Ammann et N. Wiedmer sont a
disposition au Secrétariat ro-
mand.

Jean Perret




Fredi M. Murers Jubildumsrede zu
Solothurn 85

Lieber Herr Bundesrat, liebe Solothurner, liebes Filmvolk,

die Automobilisten haben Genf, die Ziircher die FERA, und wir ha-
ben Solothurn. Und jeweils zwischen dem Lauberhornrennen und
der Fasnacht haben die Solothurner auch uns. Die Vorstellung al-
lerdings, dass es wéhrend dieser Woche in der ganzen tbrigen
Schweiz kaum noch einen lebenden Filmer oder Filminteressier-
ten gibt, stimmt mich irgendwie wehmiitig. Vielleicht weil der Ein-
druck entstehen kénnte, wir seien eine schiitzenswerte Minder-
heit,

Ich stehe also hier, weil zuféllig heute Solothurn und ich ein Jubi-
ldum feiern. Vor 20 Jahren habe ich an den ersten Solothurner
Filmtagen meinen ersten Film uraufgefiihrt: Es war mein bisher
léngster, und die damaligen Filmtage waren die bisher kiirzesten.
Man kénnte also bésartigerweise sagen: 20 Jahre Anpassung auf
beiden Seiten. Aber sagen wir lieber, die Qualitdt habe in Quan-
titdt umgeschlagen. So oder so ist aus dem Wildling Solothurn
und dem Wildling «Junger Schweizer Film» inzwischen ein gros-
ser, dicker Baum geworden und — je nachdem von wo man ihn an-
schaut — sogar ein Zierbaum.

Doch méchte ich (heutzutage) im Zusammenhang mit Film das
Bild vom Baum nicht allzu strapazieren, denn sonst miisste viel-
leicht das Fernsehen die Rolle des Borkenkéfers {ibernehmen, die
Filmférderung die des sauren Nebels usw. Ich weiss, Vergleiche
und Gleichnisse sind da, um zu hinken, was aber nichts daran n-
dert, dass der Film und der Baum demselben Departement unter-
stellt sind.

In diesem Zusammenhang méchte ich — um im Bild zu bleiben —
unserem Oberforster, Herrn Bundesrat Egli, fiir die bisher letzte
Erh6hung des Filmkredits ein Krdnzchen winden. {Sie haben sich,
wie ich horte, sehr dafiir eingesetzt, vielen Dank im Namen aller,
die davon profitieren.)

Als Filmer (dachte ich mir beim Schreiben dieser Rede) solle man
wohl noch in Bildern reden diirfen. Von diirfen diirfte bei uns Fil-
mern allerdings gar nicht die Rede sein — vielmehr von miissen.
Ich habe den personlichen Eindruck, dass ich die besten Doku-

8 .mentarfilme der letzten Jahre im Radio gehért habe und dass un-

sere Spielfilme immer mehr denen unserer Vater dhneln. Wenn
wir anders denken als sie, sollten eigentlich auch andere Bilder
entstehen. (Aber nichts gegen die Véter, wir haben wenig genug
davon.)

Trotzdem glaube ich, dass unsere Filme der letzten 20 Jahre das
Bild der Schweiz veréndert haben, ich meine auch das Bild des
Schweizers Schweiz — Bichsel ldsst griissen —, und ich weiss, dass
es inzwischen auch im Ausland vereinzelte Individuen gibt, die
dank unseren Filmen wissen, dass unser Land keine Erfindung ei-
ner Werbeagentur ist. Und zwar sind es nicht nur die langen, brei-

ten und teuren Filme, die diese menschliche Botschaft verbrei--

ten, es sind mindestens so sehr die kreativen, frechen, kleinen und
oft auch billigen Filme: Dies ist auch so, wenn es nicht allen ins
Leitbild passt.

Dieser junge, experimentierende und manchmal anarchische Film
und Solothurn leben seit jeher in einer Art Symbiose. Ich wage zu
behaupten, dass es viele dieser wichtigen Filme — manchmal auch
nur wichtig fiir die Macher — nur gibt, weil es Solothurn gibt, oder
zumindest sind sie wegen Solothurn je fertig geworden. Und so-
lange es dank Solothurn immer wieder junge Leute gibt, die den
Film noch einmal von neuem erfinden, verliert Solothurn seine
Existenzberechtigung nicht. Diesen Treibhauseffekt finde ich
personlich die wichtigste Nebenerscheinung dieser Veranstal-
tung. Eine andere wére — und das muss man heute den Filmtage-
machern verdanken —, dass ihr alljahrlicher Effort auch ausserhalb
dieses Treibhauses zur Klimaverdnderung beigetragen hat und
beitrégt. (Eigentlich eine Binsenwahrheit, aber ohne Binsenwahr-
heiten keine Festreden.)

Solothurn ist anderseits immer so gut wie unser Filmschaffen.
Wenn wir also ein poetischeres, kritischeres, engagierteres oder
auch braveres Solothurn wollen, so wissen wir, was wir zu tun ha-
ben.

Ja, das Geld habe ich vergessen! Es diirfte inzwischen dem hinter-
sten Berg- und Jammertalbewohner sattsam bekannt sein, dass
in unserer Branche vieles am lieben Geld liegt. Aber Fantasie,
kinstlerische Frechheit und politischen Mut kann man damit nicht
kaufen — man kann sie héchstens honorieren (lassen).

20 Jahre Solothurn sind auch 20 Jahre Diskussion, Polemik, Eitel-
keiten und Konkurrenzkdmpfe. Alle Jahre wieder trifft man hier
seine alten Freunde und Feinde, und solange der «Schweizer
Film» und Solothurn Freunde und Feinde hat, gehére ich gerne zu
dieser schiitzenswerten Minderheit. In diesem Sinne danke ich
uns allen und vor allem den treuen Machern von Solothurn.

|

Fotos: Toni Baggenstos




L’allocution de Fredi M. Murer lors
des 20eémes Journées
cinématographiques de Soleure

Monsieur le conseiller fédéral, Chers Soleurois,
Chers amis du cinéma,

Les automobilistes ont Geneéve, les Zurichois ont la FERA et nous,
nous avons Soleure. Et entre la descente du Lauberhorn et le Carnaval,
les Soleurois nous ont nous, les amis du cinéma. Toutefois l'idée que
durant une semaine entiére il n'y a quasi plus un seul cinéaste ou ciné-
phile vivant dans le reste de la Suisse m’emplit d'une certaine mélan-
colie. Peut-étre parce qu'on pourrait penser que nous Sommes une mi-
norité digne d'étre préservée.

Si je suis a cette place, c'est parce que, par un pur hasard, Soleure et
moi fétons aujourd'hui un anniversaire. Il y a vingt ans, mon premier
film a eu sa premiére lors des 1ére Journées cinématographiques de
Soleure: pour moi, c’est a ce jour mon plus long film, et pour les Jour-
nées, leur édition la plus courte. Avec un peu de sarcasme on pourrait
donc dire qu'il y a eu vingt années d'érosion des deux cétés. Je préfere
dire que la qualité s’est transformée en quantité. Quoi qu'il en soit, le
sauvageon Soleure et le sauvageon Jeune Cinéma Suisse sont deve-
nus entre-temps des arbres majestueux et méme, selon l'angle sous
lequel on les considére, des arbres décoratifs. Mais je ne voudrais pas,
a l'époque ot nous vivons, abuser de cette métaphore pour parler du
cinéma suisse, parce qu'il faudrait peut-étre donner le réle du bos-
tryche a la télévision et celui des brouillards acides & I'aide au cinéma.
Je n'ignore pas que les comparaisons et les paraboles sont parfois boi-
teuses, ce qui ne change rien au fait que le cinéma et la forét dépen-
dent du méme département.

A ce sujet, et pour continuer a utiliser ma métaphore, je voudrais cou-
ronner de lauriers notre garde général des foréts, le conseiller fédéral
Egli, pour le remercier de la derniére augmentation du crédit cinémato-
graphique. (En effet, j'ai entendu dire que vous avez mis votre poids
dans la balance et je vous en remercie au nom de tous les bénéficiai-
res.)

En tant que cinéaste (me suis-je dit en écrivant cette allocution) on de-
vrait encore avoir le droit de s'exprimer de facon imagée. Pour les ci-
néastes, du reste, il ne s‘agit pas d’un droit mais d'une obligation. J'ai

limpression que les meilleurs films documentaires des derniéres an-
nées, c'est a la radio que je les ai entendus et que nos films de fiction
ressemblent de plus en plus a ceux de nos péres. S/ nous pensons au-
trement qu'eux, nous devrions, a vrai dire, produire d’autres images.
(Mais n'attaquons pas les péres, nous n'en avons déja pas tant!)

Je pense pourtant que les films réalisés ces vingt derniéres années ont
modifié limage de la Suisse et I'image que les Suisses ont de la Suisse
(Peter Bichsel n'est pas loin), et je n'ignore pas qu'entre-temps et
grdce a nos films, il y a, a ['étranger également, quelques individus qui
savent que la Suisse n'a pas purement et simplement été inventée par
une agence de publicité. £t ce ne sont pas uniquement les films longs,
larges et chers qui transmettent ce message humain, ce sont tout au-
tant, si ce n'est plus, les films innovateurs, insolents, petits et souvent
bon marché, méme si cela ne plait pas a tout le monde.

Ce cinéma jeune, ce cinéma qui cherche, ce cinéma parfois anarchi-
que, et Soleure vivent depuis toujours dans une sorte de symbiose.
Jirais méme jusqu'a prétendre qu’un grand nombre de ces films im-
portants (importants parfois uniguement pour leurs réalisateurs),
n'existent que parce que Soleure existe, ou du moins, qu'ils n'ont été
menés a bonne fin gu'a cause de Soleure. Et tant que, grice a Soleure,
il'y aura une reléve pour réinventer le cinéma, I'existence de Soleure se
fustifiera. Cette fonction de couveuse est, 8 mon avis, I'effet secondaire
le plus important de cette manifestation. Un autre effet secondaire — et
il faut aujourd'hui en remercier les faiseurs de Soleure — est que leur
tour de force annuel a contribué et continue & contribuer & modifier le
climat, méme hors de la couveuse. (C'est un lieu commun, mais sans
lieux communs, pas d'allocutions solennelles.)

Réciproguement, Soleure vaut ce que vaut notre création cinémato-
graphique. Donc, si nous voulons un Soleure plus poétique, plus criti-
que, plus engagé ou plus sage, nous savons ce que nous avons a faire.
Mais j'allais oublier I'argent! Depuis le temps qu’on en parle, on doit
savoir jusque dans les coins les plus reculés que dans notre branche,
presque tout dépend des espéces sonnantes et trébuchantes. Mais
limagination, I'audace artistique et le courage politique ne s’achétent
pas, on peut tout au plus les (laisser) récompenser.

20 années de Soleure, c'est aussi 20 années de discussions, de polé-
migues, de vanités et de combats fratricides. Chaque année, on re-
trouve ici ses vieux amis et ses vieux ennemis, et tant que le cinéma
suisse et Soleure auront des amis et des ennemis, j‘appartiendrai avec
Joie a cette minornité digne d'étre préservée.

Dans cet esprit, j'adresse & nous tous, et surtout aux inlassables fai-
seurs de Soleure, mes chaleureux remerciements.
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Wer interessiert sich schon fiir das

Urheberrecht?

Der Bundesrat hat am 29. August 1985 die Botschaft zu
einem neuen Urheberrechtsgesetz verabschiedet und sie
diesen Herbst publiziert. Ein Ereignis, das von Filmkultur
und Filmwirtschaft in der Schweiz bisher kaum registriert

worden ist.

Von der Filmszene Schweiz
hért man nur etwas, wenn es
um die Erhéhung des Filmkre-
dites der Eidgenossenschaft
geht. Und auch hier nur vorher
— oder haben Sie irgendwo
nach Verabschiedung der Kre-
diterhdhungen durch die eid-
gendssischen Rite die Stel-
lungnahme eines Filmverban-
des gelesen, die den Politikern
die notigen Streicheleinhei-
ten verpasste? (Im cb 111/
112, Anm. d. Red.)

Und nun kommt dieses neue
Urheberrechtsgesetz, das oh-
nehin kompliziert und wenig
verstandlich ist, und von dem
sich weder Filmeva noch Film-
adam genau vorstellen kén-
nen, ob und wieviel fiir jeden
rausspringt. Wer interessiert
sich schon fiir das Urheber-
recht?

Die Nutzer

Die Nutzer. Die Antwort ist
simpel und ernichternd. Die
Nutzer. Ja: all’ diejenigen, die
Werke nicht schaffen oder zum
Weiterverwerten  erwerben,
sondern sie schlicht und ein-
fach nutzen. Wer schon jetzt
bezahlt, wird darauf achten,
dass das Urheberrecht ja nicht
mehr kostet, und wer heute
nutzt, ohne zu bezahlen, wird
sich dafiir einsetzen, dass dies
auch kiinftig so bleibt. Das
Heer der Nutzer oder vorge-
schobenen Konsumenten um-
fasst die Hélfte der Schweizer,
ob sie nun Kabelabonnenten,
Besitzer eines Kassettengera-
tes, Lehrer oder Gastwirte und
Hoteliers seien, denen der Film
auf Video die Hotelhalle und
die Gaste willkommen belebt.

Von ihnen allen war in der Zei-
tung bereits zu lesen. Sie ha-
ben «ihre» National und Stan-
derédte bereits in Bewegung
gesetzt. Ob Schweizerischer
Gewerbeverband oder Vorort
des Schweizerischen Han-
dels- und Industrievereins —
sie alle sind daran, das neue
Urheberrechtsgesetz profes-
sionnell zu Fall zu bringen.
Film wére zwar auch Gewer-
be oder gar Industrie, aber die
Machtverhéltnisse liegen zu-
gunsten der Gewerbe- und In-
dustriezweige, die Handfestes
anbieten und nicht so fliichtige
Werte wie das geistige Eigen-
tum.

Der Entwurf

Wer nun meint, der Entwurf
des Bundesrates erfiille die
kithnsten Traume der Film-
szene Schweiz und wiirde dem
Konsumenten das Geld form-
lich aus der Tasche ziehen, um
es liber jedes Filmprojekt reg-
nen zu lassen, der irrt. Der Ent-
wurf des Bundesrates ist eine
Kompromisslésung. Er fillt die
schlimmsten Lécher, die die
technische Entwicklung in den
wirtschaftlichen Bestand des
Urheberrechts gerissen hat.
Dabei sind die Losungen
durchaus nicht nutzerfeind-
lich: Das heute theoretisch
noch absolut bestehende Ka-
belverbreitungsrecht wird z.B.
in eine gesetzliche Lizenz um-
gewandelt und der Anspruch
der Urheberrechtsinhaber auf
eine «angemessene Vergl-
tung» reduziert. Auch die vor-
gesehene  Leerkassettenab-
gabe wird zu einer hochst be-
scheidenen Belastung fiihren.
Der von den Nutzern be-
kampfte Trend zur Kollektiv-
verwertung ist eine unaus-
weichliche Folge der techni-
schen Entwicklung zur unkon-
trollierten Massennutzung hin
und dient letztlich sowohl| dem
Nutzer wie dem Urheber — let-
zerem als Notbehelf, damit
nicht weite Nutzungsbereiche
tberhaupt  entschadigungs-
frei bleiben.

Einige Fragen, die das neue
Gesetz stellt, durften auch in
Filmkreisen nicht unbestritten
sein. Der Produzent eines kol-
lektiv geschaffenen Werkes
soll angesichts der finanziellen
Mittel, die er beibringt, und der
QOrganisation, die er zur Werk-
schaffung aufzieht, eine Nut-
zungsvermutung eingerdumt
erhalten. (Die SRG pochte so-
gar auf ein «origindres Urhe-
berrecht des Produzenteny.)
An dieser Frage lasst sich ein
Dilemma der am Urheberrecht
interessierten Kreise aufzei-
gen: Angesichts der massiven
Front der Nutzer kénnen wir
uns gar nicht leisten, unter uns
zuviele Divergenzen auszutra-
gen. Wenn wir eine andere L6~
sung wollen, als die im Gesetz
vorgeschlagene, hat eine sol-
che Lésung in der parlamenta-
rischen Debatte nur dann eine
Chance, wenn die Filmkreise
sie gemeinsam als neuen
Kompromiss einreichen.

Wir

Wer interessiert sich fir das
Urheberrecht? Die Antwort
misste bald heissen: Wir. Wir
alle, die Film oder Audiovision
schaffen, produzieren, verlei-
hen, vertreiben oder sonstwie
mit dieser Branche verhdngt
sind. Wir, die Filmverbéande.
Wir, die Filmkritiker. Wir, die
Eidgenossische Filmkommis-
sion. Wir, das Bundesamt fir
Kultur. Wir, die Sektion Film.

Ich, Herr Bundesrat Egli. Herr
Bundesrat Egli hat uns — an ei-
ner Audienz zur Frage Filmkre-
dit — versichert, dass er wisse,
wie zentral das Urheberrecht
die Filmkreise beriihre.

Die genannten Organisatio-
nen, Amter und Kommissio-

nen — und diejenigen, die ich
vergessen habe aufzuzdhlen -
sind aufgerufen zu beweisen,
dass sie dieses Wissen mit
Bundesrat Egli teilen und da-
nach handeln. Wir helfen ger-
ne, die Bemihungen zu koor-
dinieren.

Marc Wehrlin, Flrsprecher
Prasident des Schweizeri-
schen Filmverleiherverban-
des

PS: Am Donnerstag, 21.
Méarz 1985, 10.00-13.00,
wird in Ziirich eine Arbeitsta-
gung fir die am Film interes-
sierten Presseleute durch-
gefithrt. Info und Anmeldung:
Schweiz.  Filmverleiher-Ver-
band, Tel. 031/4564 44,

«Radwechseln von Christian Frei

Qui peut bien s'intéresser au probléme

des droits d’auteur?

Le Conseil fédéral

Le Conseil fédéral a adressé le
29 aodt 1984 un message au
sujet de la nouvelle loi sur les
droits d'auteurs, loi qui a été pu-
bli¢e cet automne. A ce jour, ni
les milieux culturels, ni les mi-
lieux cinématographigues du ci-
néma n'ont réagi a cet événe-
ment.

On n'entend parler de la scéne
cinématographique suisse que
lorsqu’il s'agit d’augmenter le
crédit cinématographique. Et en-
core, avant |'augmentation seu-
lement — ou avez-vous jamais lu
quelque part le moindre remer-
ciement adressé aux hommes
politigues par I'une quelcongue
des associations de la branche
cinématographique aprés [a-

doption de ['augmentation du
crédit par les chambres fédéra-
les?

Et voila qu'arrive la nouvelle loi
sur les droits d’auteur, une lof dé-
fa bien assez compliquée et re-
butante par elle-méme et dont
aucun cinéaste ne sait s'il en tire-
ra un bénéfice et lequel. Qui peut
donc s'intéresser au probléme
des droits d'auteur?

Les usagers

La réponse est simple et con-
sternante. Les usagers. Oui: tous
ceux qui ne créent pas une ceuv-
re ou ne l'acquiérent pas pour
l'exploiter mais qui la consom-
ment purement et simplement.
Tous ceux qui paient déja a ce
Jour veilleront a ce que les droits




d‘auteur ne deviennent pas plus
chers et ceux qui consomment
sans payer s'emploieront a ce
qu'il en aille de méme a l'avenir.
L’armée des usagers ou des con-
sommateurs si souvent évoquée
regroupe la moitié des Suisses,
qu'ils soient abonnés & la télévi-
sion par cdble, possesseurs d'un
lecteur vidéo, enseignants, res-
taurateurs ou hdételiers qui de-
mandent au film sur vidéo d'ani-
mer leurs halls d’hétel et de dis-
traire leurs clients.

Tous ces groupes ont déja fait
parler d’eux dans les journaux. lls
ont mis en mouvement «leursy
conseillers au National et aux
Etats. Qu'il s'agisse de I'Union
suisse des arts et métiers ou du
Vorort de I'Union suisse du com-
merce et de lindustrie, ils sont
tous en train de liquider avec un
savoir-faire tout professionnel la
loi sur les droits d'auteur. Le film
est bien un produit des arts et
meétiers, voire de l'industrie, mais
le rapport de force est en faveur
des secteurs industriels et com-
merciaux qui fabriquent des
biens tangibles et non des va-
leurs aussi périssables que la
propriété intellectuelle.

Le projet
Quiconque pense que le projet
soumis par le Conseil fédéral
comble les veeux les plus fous de
la scéne cinématographique
suisse et qu'il tirera littéralement
l'argent de la poche des con-
sommateurs pour le faire pleu-
voir sur nimporte quel projet de
film, celui-la se trompe. Le projet
du Conseil fédéral n'est qu'une
solution de compromis. Il tente
de parer aux coups les plus gra-
ves gque le progrés technigue
porte contre les droits d'auteur
et leur existence économigue.
Ce faisant, les solutions propo-
- sées ne sont nullement hostiles
aux usages: le droit de diffusion
par cable, qui théoriquement
continue a exister, sera par
exemple transformé en une [i-
cence légale et les exigences des
détenteurs des droits d'auteur
seront réduites & un montant ap-
proprié. De méme, la taxe qu'il
est envisagé de prélever sur les
cassettes vierges ne constituera
qu'une charge modeste. La ten-
dance a ['exploitation collective,
gue combattent les usagers, est
la conséquence inévitable d'un
développement technique qui va
dans le sens d’une consomma-
tion de masse incontrélée et elle
profite finalement tant a l'usager
qu'a l'auteur. Pour ce dernier, il
s‘agit la d'un pis-aller destiné a
éviter que de larges secteurs é-
chappent au paiement des droits
d‘auteur,

Certains points de la nouvelle loi
ne feront vraisemblablement pas
l'unanimité dans les milieux ci-
nématographiques. Le produc-
teur d'une ceuvre collective doit,

vu les moyens financiers qu'il ap-
porte et linfrastructure qu'il
fournit & la création de 'ceuvre,
bénéficier d'un droit d'exploita-
tion. (La SSR a méme insisté sur
la notion de «droit premier du
producteury.) Cette question
met en vedette le dilemne posé
aux cercles intéressés par la gue-
stion des droits d'auteur: vu le
front uni opposé par les usagers,
nous ne pouvons pas nous per-
mettre de laisser surgir entre
nous trop de divergences. Si
nous voulons faire passer une
autre solution que celle propo-
sée par la loi, nous n'aurons de
chance dans les débats parle-
mentaires que si la nouvelle so-
lution est déposée comme le
compromis commun aux milieux
cinématographigues.

Nous

Qui peut bien s’intéresser au
probléme des droits d’'auteur? La
réponse doit trés vite devenir:
nous. Nous tous qui faisons du
cinéma ou de l'audiovision, qui
produisons, distribuons, diffu-
sons ou avons une relation quel-
conque a la branche. Nous, les
associations  cinématographi-
ques. Nous, la presse cinémato-
graphique. Nous, la commission
fédérale du cinéma. Nous, I'Offi-
ce fédéral de la culture. Nous, la
Section du cinéma.

Moi, le conseiller fédéral Egli. Le
conseiller fédéral Egli nous a as-
suré lors d'une audience portant
sur la question du crédit cinéma-
tographique qu’il nignorait pas
quelle importance les milieux ci-
nématographiques donnaient a
la question des droits d'auteur.

Les organisations, offices et
commissions cités, ainsi que
tous ceux que jaf oubliés, sont
priés de prouver qu'ils partagent
sur ce sujet I'opinion du conseil-
ler fédéral Egli et qu’ils agissent
en conséquence.

Nous sommes tout disposés a
coordonner les efforts.

Marc Wehrlin, avocat,

président de 'Association suisse
des distributeurs de films.

Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Annécy (France):15es Jour-
nées Internationales du Ciné-
ma d'Animation, 4—9 juin,
films d'animation: courts mé-
trages commandités ou non,
les séries TV, les génériques,
les séquences animées, films
publicitaires, bandes annon-
ces, produits vidéo et les films
de longs métrages. (Euvres
terminées apres ler avril

1983, 35/16 mm/video. Sous-
titrage: francais, pour les
courts métrages le festival as-
sume le sous-titrage. 1985:
25e anniversaire du festival.
Inscription: 1 mars, copie 15
mars. Adresse: JICA, B.P. 399,
74013 Annécy Cedex/ France.

Trento (Italien): Festival Inter-
nazionale del film della mon- -
tagna e della esplorazione
«Citta di Trentow», 28. April bis
4. Mai, Spiel- und Dokumen-
tarfilme Gber die Bergwelt und
Forschungsfilme, Wettbe-
werb, Filme ab 1983

16/35 mm, Information: Video
U-matic. Untertitel nicht obli-
gatorisch. Anmeldung und Ko-
pien: 20. Mérz. Adresse: Festi-
val Internazionale del Film
«Citta di Trentow, Via Verdi 30,
38100 Trento.

Murcia (Spanien): XXXII Cer-
tamen Internacional de Cine
de Cortometraje Murcia 85,
17.-26. April, Kurzspiel-,
Dokumentar- und Trickfilme,
16 mm und Super-8, Wettbe-
werb, Anmeldung und Kopie:
1. Marz, Adresse: Certamen
Internacional de Cine, Calle
Salzillo 7, 30001 Murcia. Tele-
phonische Auskunft morgens:
(968) 217751.

Cannes MIP-TV: Marché In-
ternational des programmes
de télévision 20-25 avril, do-
cumentation auprés du Centre
Zirich. Adresse: Commissariat
Général, 179 av. Victor Hugo,
75116 Paris.

Schweizer Film im Ausland
Films suisses a I'étranger
Saarbriicken: Max Ophils-
Preis1985, 16. 1.-20. 1.: «Ab-
warts» von Carl Schenkel,
«Akropolis Now» von Hans
Liechti, «Don Valentianos»
von Gertrud Pinkus (BRD), «Er
moretton («Von Liebe lebeny)
von Simon Bischoff, «Fas-
nachty von Bruno Kiser (BRD),
«Der Gemeindepréasident» von
Bernhard Giger, «The Land of
William Tell» von Nicolas Hay-
ek, «Lieber Vater» von Heinz
Batler, «Martha Dubronsski»
von Beat Kuert.

Rotterdam: Festival Rotter-
dam 1985 und Filmmarkt 25.
1.=3. 2.:«ll bacio di Tosca»
von Daniel Schmid, «Der Ruf
der Sibylla» von Clemens
Klopfenstein.

San Antonio (Texas): 19th
Annual Emisfilm International
Festival, 27.—30.1.: «alles wei-
ter sei praktisch sitzkunst» von
Kilian Dellers.

Wiirzburg: Internationales
Filmwochenende, 1.-3.2.:
«Schniirz und Schnérzy» von
Tassilo und Sebastian Dellers,
«Wolke in Hosen» von Kilian
und Sebastian Dellers, «Mut
zum Glick» von Rahel Huggel
und Kilian Dellers, «alles wei-
tere sei praktisch sitzkunst»
von Kilian Dellers.

c I n e bulletin.

Abonnementsbestellung
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nom: ...
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Schweizerisches Filmzentrum
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CH-8001 Ziirich

Priére de retourner le bulletin au:
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ment des cinébulletin zum Preis
von 36.— Franken/DM (Ausland
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derNummer: ...

Je désire souscrire un abonne-
ment d'un an au cinébulletin, au
prix de Fr./DM 36.— (port en sus
pour l'étranger), & dater du
numéro. ...
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Video-Material-
Verkauf

Kameras

3 DXC 6000 PK Sony, 3 Réhren
Saticon

Koffer komplett mit Objektiv, Ak-
kuhalterung, 2 m VTR-Kabel,
Testkarte, Manual

Zubehor

Netzgerat

Ladegerit

Akkus BP 60
Zoomverldngerung
Studiosucher

10m VTR-Kabel

pro Kamera Fr. 11 000.—

1 Original Saticon Réhrensatz
Klasse A
netto Fr. 5700.

1 Philips Kamera, 3 Rohren Vidi-
conV 200

Netzgeréat, Kabelrolle 20 m,
Transportkoffer

Fr. 400.—-

3 s/w-Studiokameras lkegami
1 s/w-Studiokamera Sony

1 s/w-Studiokamera Grundig
pro Kamera Fr. 800.—

Monitore

4 Blaupunkt Monitore C21 pro
Monitor Fr. 1000.—

3 NTSC/PAL/SECAM Monitore
Sony pro Monitor Fr. 900.—
4TM 22 JVC Monitore mit Ak-
kus Fr.500.— pro Monitor

9 s/w-Monitore PVYM 200 pro
Monitor Fr. 300.—

2 Philips Datendisplay Fr.400.—
pro Monitor

Videorecorder

2 prof. VHS Recorder JVC Br
6400 Fr.3500.—pro Gerat

1 port VHS Recorder VT 6500 Hi-
tachi mit Netzladegerét

Fr. 700.—

1 VHS Recorder Hitachi mit ein-
gebautem Monitor Fr. 1000.—

1 Video 2000 Recorder ITT
580/10 Fr.600.—

1 Betamax Recorder PAL/SE-
CAM/NTSC Sony SLT7 ME
Fr.1000.—

1 EIAJ Openreel Recorder
Fr.600.

2 VCR Recorder Standard und
EUR 1, defekt Fr.300.—

2 VP 2030 U-Matic Player, defekt
Fr.400.- pro Stuck

Mischpult

‘Sony SEG 2000 Fr. 5000.—

Titelgerat
ForAVTW 300 Fr. 5000.—

Farbbalkengenerator
Philips PM 5509 Fr. 1000.—

Diverses

s/w-Material, Verteiler (farbtaug-
lich), Umschalter, Kabelrollen,
Regie mit 5 Monitoren, Misch-
pult, Verstarker etc.

Kabel BNC, UHF, XLR

Gitzo Dreibeinstativ Fr. 100.—
Studiostative auf Rollen pro
Stiick Fr. 300.—

1 Filmprojektor EIKI NT 2 fiir 25
und 24 Bilder/Sek.
Intercomm-System, 13 Hor-
sprechgarnituren
Audiomaterial

Tele Video Company
Seestrasse 51
CH-8702 Zollikon
Tel.01/3919107

Verbénde und Organisationen
Associations et institutions

Filmwochen

Tunesien, 12.2.-5. 3. 1985,
Tunis, Sousse, Kairouan, Sfax.
Comité culturel national de la
Tunisie.

Filmveranstaltungen

ltalien: 15.—-19. 2, 1985, Fi-
renze, Bottega del Cinema,
Teatro Nazionale: Daniel-
Schmid-Retrospektive.

Japan: Februar— Mérz 1985:
Tokio, Osaka Nagoya, Sappo-
ro, Kochi und Fukuda. Centre
culturel de I'Athénée francais:
Alain-Tanner-Retrospektive.

Semaine du cinéma suisse
au Venezuela (novembre—
décembre 1984)

Rapport par Claude Champion et
Markus Imhoof

Caracas et ses sept millions
d‘habitants: un choc. Evidem-
ment, par rapport a cette masse
de population, la participation
aux séances de la «Semaine
Suissey fut bien modeste: guére
plus de 50 spectateurs par pro-
Jfection, dans la salle de la «Ga-
leria de Arte Nacionaly, sous I'é-
gide de Ja «Cinematecan. On
nous a dit que c'était normal, la
cinémathéque ne drainant que
rarement plus d‘audience.

A Caracas, le cinéma européen
est presqu'inconnu, le cinéma
suisse 'est totalement. Les sal-
les de cinéma du pays diffusent &
prés de 100 pour cent des films
nord-américains et parfois quel-
ques films latino-américains.

Signalons toutefois que depuis
moins de dix ans, un cinéma po-
pulaire vénézuélien s’est déve-
loppé, qui obient des résultats
publics considérables. Il s‘agit
avant tout de films policiers et de
maeeurs.

A l'ambassade suisse, 'ambas-
sadeur, le consul et 'attaché
commercial (MM. Sciolli, Crot,
Clavel) n‘ont pas ménagé leur é-

e /nfo

nergie pour que tout se passe de
la meilleure facon possible &
I'endroit des films suisses et des
cinéastes invités.

M. [zaguirre (le directeur de la Ci-
némathéque nationale) s'est lui
aussi dépensé. Mais il faut toute-
fois constater que les résultats
n’ont pas toujours atteint les ni-
veaux escomptés: les copies des
films ne sont parvenues & Cara-
cas que quelques jours avant a
premiere; les affiches publiques
que la Cinemateca avait prévues
pour Caracas ne sont jamais sor-
ties de presse; le CONAC (orga-
nisme culturel national) a finale-
ment refusé de participer finan-
ciérement & I'opération; quant
aux rencontres annoncées avec
les journalistes, /a télévision, la
radio, avec les réalisateurs véné-
zuéliens et les instances cinéma-
tographiques du pays, elles n'ont
Jamais eu lieu.

Méme au Centro Suizo, remar-
quablement animé par M. Stur-
zenegger une soirée qui réunis-
sait cing cinéastes vénézuéliens,
les sousignés et quelques films,
n‘a vu se déplacer qu'un nombre
fort restreint de Suisses de Cara-
cas.

A Maracaibo, la situation ne
s’avérait guére différente: per-
sonne ne semblait vraiment
averti de l'existence de la Se-
maine du cinéma suisse, Toute-
fois les séances étant gratuites
dans le cadre presqu’exclusif de
I'Université, elles furent plus lar-
gement fréequentées et plus vi-
vantes qu'a Caracas. A Mara-
caibo beaucoup d'étudiants é-
taient venus voir un film suisse
Justement parce qu'ils n'en
avalent jamals vu et qu'ils s'é-
tonnafent aussi que nous ne
connaissions rien de leur ciné-
matographie. Cela milite forte-
ment en faveur de la continua-
tion de tels échanges et particu-
lierement de I'organisation de
semaines vénézuéliennes en
Suisse.

C. Champion et M. Imhoof

«Otro gallo nos cantan von Félix Zurita
de Higes



Kommerzielle Ausland-
promotion

Was und fiir wen das Filmzen-
trum zum jetzigen Zeitpunktin
der kommerziellen Ausland-
promotion etwas leisten kann,
|asst sich am Beispiel des
MIFED (Mercato Internazio-
nale del Film, del TV-Film e del
Documentario, 22. Okt. - 3.
Nov.) beleuchten.

Das Filmzentrum vertratin
Mailand, teilweise in Zusam-
menarbeit mit den Produzen-
ten und Inhabern der Welt-
rechte, eine Palette (siehe ci-
nébulletin 109) von Filmen,
die vom Schweizer «Klassi-
ker klingenden Namens (iber
das an ausldndischen Festivals
beachtete Erstlingswerk bis
zur echoarmen Fernsehkopro-
duktion reichte. Einige Produ-
zenten hatten ihre Filme auf
Anregung des Filmzentrums
zur Kinovorfihrung angemel-
det, die anderen Filme waren
zur Visionierung in unserem
Bliro — iibrigens nebst einem
Pornofilmvertreter die einzige
Kontaktstelle der Schweiz —
verfigbar. Einzelne Autoren
hatten auf eine Anmeldung
bestanden, obwohl ihr Film
nicht oderin einer fiir den MI-
FED exotischen Sprache un-
tertitelt war; Dialoglisten la-
gen zur Ad-Hoc-Ubersetzung
vor. Fur gewisse Filme verflig-
ten die Produzenten tber kei-
nerlei Werbematerial: das
Filmzentrum arbeitete mit Ko-
pien aus dem Auslandkatalog
und dem Festivaljournal von
Locarno.

Die Tatsache, dass es am M-
FED eine Schweizer Anlauf-
stelle gab, erwies sich schon
an der eher schlecht besuch-
ten «Tradizionale/ E.B.U.», der
Messe der Fernseheinkaufer,
als sehr positiv — allerdings
ausschliesslich fiir die kleine
Zahl der grosseren unter den
Schweizer Kinoproduktionen.
Da die Fernsehstationen ihre
eigenen Filme im Videokiosk,
der Fernsehproduktionen vor-
behalten war, zum Verkauf an-
boten, konzentrierte sich das
Interesse der Fernsehein-
k&uferin den Messebiiros auf
Studiofilme, die in ihrem Ur-
sprungsland und auch im Aus-
land mit Erfolg im Kino gelau-
fen sind. Fir Filme, die es bei
uns im Kino schwer haben,
konnte von unserer Seite her
auch bei den Fernsehein-
kaufern kein Interesse ge-
weckt werden. Wahrend dem
anschliessenden Kinomarkt,
dem «Indian Summer»,

spitzte sich diese Situation
noch zu. Das Filmzentrum ar-
beitete — zumindest vor-
dergriindig gesehen — fast
ausschliesslich flir einige
(durch das Interesse der Ein-
kaufer) ausgewéhlte Titel wie
«ll bacio di Tosca», «Mann
ohne Gedéachtnis», «Teddy
Béarn, «La mort de Mario
Riccin, «Das Bootist volln.
Fiir diese Filme waren ausser-
dem nicht nur das Filmzen-
trum, das ja lediglich als Ver-
mittler wirken kann, sondern
auch die jeweiligen Vertreter
der Produktion/ Inhaber der
Weltrechte tatig, mit welchen
sich die Zusammenarbeit aus-
gesprochen produktiv gestal-
tete. Unser Biiro war also An-
laufstelle fiir Information, Be-
ratung und Visionierung in er-
ster Linie der grosseren Stu-
diofilme. Durch den Kontakt
mit mehr oder weniger fi-
nanzkréftigen und interessier-
ten Einkaufern der Fernseh-
und Kinoverleihbranche wur-
den — als positive Begleiter-
scheinung — einige Verbindun-
gen fir bestehende «kleineren
Produktionen hergestellt, de-
ren Resultate jedoch erst auf
lange Frist beurteilt werden
konnen. Auch wie wir diese
geknlipften Kontakte flir
zukiinftige Filme punktuell ein-
setzen, kdnnen wir noch nicht
mit konkreten Beispielen dar-
legen. Aufzeigbare Ergebnisse,
d.h. Verkaufsabschliisse, las-
sen sich ausschliesslich in der
Reihe der genannten grésse-
ren Produktionen vorweisen.

Will sich das Filmzentrum
auch fiir die kommerzielle Pro-
motion von «kleineren» Filmen
—sofern fiir diese ein Inter-
esse im Ausland besteht — ein-
setzen, missten erganzende
Aktionen durchgefiihrt (in
Priifung ist zur Zeit zum Bei-
spiel ein Filmmarkt fir Studio-
film- und Parallelverleih im
Rahmen der Solothurner Film-
tage) und/ oder individueller
gearbeitet werden kénnen.
Das setzt allerdings voraus,
dass das bereits angeknackste
Prinzip von «Gleiche Rechte
fiir alle» noch stérker abgebaut
wird. Dass also international
einsatzfahige Filme von
unabhangigen Filmemachern
ausgewdahlt werden, fur die
das Filmzentrum eine gezielte
Vermittlungsarbeitim Ausland
leistet. Diese sollte sich nicht
nur auf einen Filmmarkt ge-
meinsam mit einer Vielzahl
von anderen Filmen beschréan-
ken, sondern tiber das ganze
Jahr durch persénliche Festi-
valkontakte und Vermitt-
lungstatigkeit von Ziirich /
Genf aus erstrecken. Dabei
darf wohl nicht vergessen wer-
den, dass flir diese Filme an
Festivals, die bisher als «nury

kulturell interessante Veran-
staltungen eingestuft wurden,
im Rahmen ihrer Moglichkei-
ten oft grossere Absatzchan-
cen bestehen als an einem in-
ternationalen Filmmarkt, wo
als Ansatzpunkt unter ande-
rem wiederum nach Festival-
beteiligungen und -preisen ge-
fragt wird.

Isabella Huser

Forderungsbeitrige fiir
Filmernachwuchs 1985

Zum sechsten Mal werden im
Rahmen der Aktion Schwei-
zer Film Herstellungsbeitra-
ge an Projekte von Nach-
wuchsfilmemachern verge-
ben. Das Schweizerische Film-
zentrum konnte flir 1985 dank
Zuwendungen von Kantonen,
Gemeinden, Privaten und den
Kinos, die den Kinozehner be-
reits eingefiihrt haben, (Movie
1und 2, Nord-Siid, Commer-
cio, Cinécenter Capitol, Film-
podium, Filmclub der Ziircher
Kantonsschulen und Film-
stelle VSETH, Zirich, Kellerki-
no, Bern, Kino Atelier und Mo-
derne, Luzern) rund 100 000.—
Franken bereitstellen. Das Re-
sultat der Ausschreibung wur-
de anlésslich der 20. Solothur-
ner Filmtage bekanntgegeben.

Die Jurymitglieder Jacqueline
Veuve (Filmemacherin), Ines
Dietrich (Kinobesitzerin), Ruth
Waldburger (Filmtechnikerin),
Remo Legnazzi (Filmemacher)
und Manfred Brinnler (Kino-
besitzer) hatten 60 Projekte
aus der ganzen Schweiz zu be-
urteilen.

Die immer noch beschrank-
ten Mittel und die Vielzahl der
interessanten Projekte veran-
lasste die Jury, den Maximal-
beitrag auf Fr. 10000.— fest-
zulegen. Folgende 15 Projekte
wurden von der Jury aus-
gewadhlt:

Aide & la reléve 1985

Pour la sixieme fois, dans le
cadre dAction Cinéma Suisse
des aides a la reléve, ont éré_ at-
tribuées pour la production de
films. En 1985, le Centre suisse
du cinéma a pu, gréce a des
aides financiéres de cantons, de
communes, et de quelques ciné-
mas qui ont déja introduit «les
dix centimes pour le cinémay
(Movie 1 et 2, Nord-Stid, Com-
mercio, Cinécenter Capitol, Film-
podium, Filmelub der Zircher
Kantonsschulen et Filmstelle
VSETH, Zurich, Kellerkino Bern,
Kino Atelier et Moderne, Lu-
cerne) mettre a disposition la
somme de 100000 francs. Le
résultat du concours a été an-
noncé pendant les 20émes
Journées cinématographiques
de Soleure.

Les membres du jury Jacqueline
Veuve (cinéaste), Ines Dietrich
{propriétaire de cinéma), Ruth
Waldburger (technicienne du
film), Remo Legnazzi(cinéaste)
et Manfred Brinnler (proprié-
taire de cinéma) ont lu 60 projets
provenant de toute la Suisse.

Les moyens toujours aussi mo-
destes, le nombre élevé des
bons projets a obligé le jury & Ii-
miter la somme maximale attri-
bué a Fr. 10000.—. Les projets
suivants ont été choisi:

«Menace Moderne»n von
Michel Etter, Lausanne, Kurz-
spielfilm (Filmbudget

Fr. 60900): Fr. 6000.

«L’ére du temps» von Jac-
ques Firmann, Genéve, Kurz-
spielfilm (Filmbudget Fr.
36704): Fr. 5000.

«Faits d'hiver» von Daniele
Buetti und Danielle Giuliani,
Ziirich, Kurzspielfilm (Filmbud-
getFr.32317): Fr. 3000.
«Moviestar» von Markus Im-
boden, Ziirich, Spielfilm (Film-
budget Fr. 182 235):

Fr. 10000.

«Bilder» von Roland Knépfel,
Bern, Kurzspielfilm (Filmbud-
get Fr. 28 500): Fr. 3500.
«Nachtmaschine» von An-
gelo Alfredo Lidin, Basel, Do-
kumentarfilm (Filmbudget
Fr.64097):Fr. 10000.
«Teerriss» von Jirg Neuen-
schwander, Bern, Videodoku-
mentarfilm (Filmbudget

Fr.96 500): Fr. 8000.
«Wendel» von Christoph
Schaub, Ziirich, Spielfilm Vi-

deo/16 mm (Filmbudget
Fr.96435): Fr. 10000.
«Fragmente» von Clemens
Steiger, Zug, Spielfilm (Film-
budget Fr. 99255):

Fr. 10000.
«Hawaii-Jonny» von Chri-
stian Stricker, Zirich, Doku-
mentarfilm (Filmbudget Fr.
106 108): Fr. 5000.

«Plume d’ange» von Gérard
Tenthorey, Solothurn, Trickfilm
(Filmbudget Fr. 99481):

Fr. 5000.

«Das Erbe» von Rainer Trink-
ler, Ziirich, Spielfilm (Filmbud-
get Fr. 120000): Fertigstel-
lung Fr. 3000.

«Der junge Eskimo» von Pe-
ter Volkart, Zirich, Experimen-
talspielfilm (Filmbudget Fr.
33500): Fr. 5000.

«Love Inc.» von Franz Wal-
ser, Aarau, Spielfilm (Filmbud-
get Fr. 1568000): Fr. 10 000.
«A suivren von Jean-Luc
Wey, Genéve, Spielfilm (Film-
budget Fr. 184 600):
Fr.10000.
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c I n e produktion

Die in dieser Rubrik gemachten Anga-
ben stammen von den Produzenten.
Meldungen tber Filme in Vorberei-
tung nimmt das Sekretariat der Film-
techniker, Augustinergasse 6, 8001
Zirich (01/2114525,14-17 Uhr)
entgegen.

Les informations contenues dans cette
rubrique sont communiquées par les
producteurs. Informations concernant
des films en préparation sont recues par
le secrétariat des techniciens du film
(adresse voir & gauche).

La quatriéme veille

Fiction, 16 mm, couleur, fran-
cais, 30 min.

Un veilleur, une nuit, assiste a ce
qu’on pourrait appeler une tenta-
tive de suicide, Cette tentative é-
choue et le désespéré — qui dit
étre immortel — entreprend de
raconter son existence, Mais
pour que le récit soit plus gro-
tesque et bouffon, c’est a un
théatre de marionnettes et son
polichinelle qu’il laisse le soin de
raconter I'histoire.

Production: Nila Films Produc-
tion. 8, rue des Moraines, 1227
Carouge/Genéve

Budget: fr. 127 000.
Financement: DFI fr. 61 500,
fondations 20000, privé
25000, autofinancement
20500.

Lieux de tournage: Genéve (Petit
Casino, cathédrale). Dates: du
20 décembre 1984 au 5 janvier
1985. Durée du tournage: 12
Jours.

Directeur de production: Cédric
Herbez

Nombre d’acteurs: 12.
Interprétes principaux: Vincent

FILMFRONT 26/1985

Erscheint viermal jahrlich, Nr.
26, Februar 1985, 8. Jahr-
gang, 80 Seiten, Fr. 5.—, Abo
Fr. 20.—. Bestellungen: FILM-
FRONT, Postfach 123, 4020
Basel.

Die neue FILMFRONT setzt

Aubert, Daniel Briguet, Patrice
Bornand, Kim Kassiman, André
Steiger, Michel Kullmann,
Claude Vuillemin

Scénario: José Michel Buhler
d‘aprés «Les veillesy.
Réalisation: José Michel Buhler.
Recherches: de Bonaventura.

Assistante Réalisation: Cathe-
rine Iselin.

Script: Véronique Jammes.
Stagiaire: Antoine Planterin.

Chef-opérateur: Patrice Colo-
gne.

Assistant: Luc Weber.
Electricien: Yvan Niclass.
Eclairagiste: Alain Mugnier.

Décor: Andréas Berner.
Maquillage: Francois Passard.

Ingénieur du son: Pierre-Alain
Besse.

Assistant: Jean-Marie Nicollet.
Montage: ouvert.

Musique: Louis Crelier.

Studio son: ouvert.
Laboratoire: Cinégram SA Ge-
neve.,

Finissage: mars 1985,
Distribution: Nila-films, Genéve.
Passage TV: en discussion.

diein Nr. 21/1983 begonnene
Gesprachs-Serie fort. Nach
den Filmemachern Bruno Moll
und Richard Dindo jetzt der
Kritiker und Filmjounalist Bru-
no Jaeggi («Der Filmkritiker
als Briicke zwischen Regisseur
und Publikumpy). Dieses
ausfiihrliche Gesprach bildet
den Schwerpunkt der Num-
mer. Ein zweites Gespréich be-
fasst sich mit dem einhorn-
Haus in Basel, einem Ort fiir
zeitgendssisches Medien-
schaffen. Die FILMFRONT be-
fragte die Initianten: die Bilanz
eines Jahres Aufbauarbeit. In
einem weiteren Beitrag setzt
sich Arc Trionfini mit den For-
derungen des Nachwuchses
auseinander. Von Ruedi Bind
stammt das Treatment
«Showtimen, entstanden nach
einem Zeitungsbericht tber
die photokina 84. Buchbe-
sprechungen ergénzen diese
neue Nummer der FILM-
FRONT.

Harald Jossé

Die Entstehung
des Tonfilms

Beitrsg zu einer

Abor-Brosshur

DIEENTSTEHUNG DES
TONFILMS

Jossé Harald, Band 13 der
Reihe Kommunikation, Verlag
Karl Alber, Freiburg/ Miin-
chen.

Ein Beitrag zu einer fakten-
orientierten Medienge-
schichtsschreibung. Beschrie-
ben wird die Entstehung des
Tonfilms von der ersten ge-
danklichen Konzeption (um
1870) bis zu seiner Durchset-
zung Ende der 20er Jahre.
Verwendung von vielféltigem
Quellenmaterial. Erstmals
werden die Plane des deut-
schen Filmpioniers Oskar
Messter flir einen weltweiten
Tonfilmtrust vorgestellt, die
Rolle der UFA bei der Entste-
hung des Tonfilms geschildert.

20 JAHRE SOLO-
THURNER FILMTAGE

Zwei Jubildumspublikatio-
nen, herausgegeben von der
Schweizerischen Gesellschaft
Solothurner Filmtage, Post-
fach, 4502 Solothurn.

In der redaktionellen Betreu-
ung durch lvo Kummer und
Heinz Urben dussern sich 48
Autoren zum Thema «Solo-
thurner Filmtage: Begegnun-
gen — Erwartungeny. Der klei-
ne Textband istillustriert mit
zahlreichen Fotos aus der Ge-
schichte der Filmtage wie des
Schweizer Films. Zusétzlich ist
zum 20. Geburtstag eine hi-
storische Aufarbeitung unter
der Regie von Norbert Leder-
gerber und Urs Jaeggiim Uni-
versitatsverlag Freiburg er-
schienen. Hier werden Ge-
schichte und Entwicklung an-
hand von Texten und Tabellen
nachskizziert, wird eine Be-
standesaufnahme vollzogen.

Diese Publikation richtet sich
an Film- und Medienjournali-
sten, an kulturell, wissen-
schaftlich, politisch oder wirt-
schaftlich am Filmschaffen in-
teressierte Personen und Insti-
tutionen (Preis: Fr. 24.—).

INDEX SUISSE DU
CINEMA

SCHWEIZER FILMINDEX
84/85

Promoédition S.A., Case Po-
stale 418, 2, rue Bovy-Lys-
berg, 1211 Genéve-11

L’annuaire professionnel de la
distribution et 'exploitation en
Suisse. Anales bilingues de 'in-
dustrie cinématographigue suis-
se comportants surtout des ind/-
cations détaillées sur les prés de
3000 films en distribution. Il per-
met de retrouver un film selon
une douzaine de critéres.

Die neue Ausgabe des Jahrbu-
ches der Schweizer Filmwirt-
schaft mit ausfihrlichen Anga-
ben zu den rund 3000 im Ver-
leih befindlichen Filmen. Ver-
schiedene Stichworte erleich-
tern den Zugang.

SCHWEIZER FILME
FILMS SUISSES

Auslandkatalog des Schweize-
rischen Filmzentrums, Mn-
stergasse 18, CH-8001 Ziirich.
Kostenlos erhéltlich.

Der Katalog 1985 ladt dazu
ein, den kargen Boden des
Schweizer Films mit Phantasie
aufzulockern. Nicht zuletzt,
weil Ende 1984 eine fiir lange
Zeitverschlossene Ture dem
standig wachsenden Druck
endlich nachgeben und Raum
fiir Neues geschaffen hat: Das
Parlament erhdhte den Kredit
fir die Filmférderung von 4,7




auf 7,5 Millionen Schweizer
Franken. Die Basis zum Wei-
termachen ist damit gefestigt
und Anlass fiir Mut und Hoff-
nung gegeben. Denn dass der
Schweizer Film lebt, beweist
die hier vorliegende Auswahl
von Filmen aus der Produktion
1984/85. Und die von den
Realisatorinnen und Realisa-
toren zu ihren Werken ver-
fassten Texte zeigen, wie
vielféltig und erfinderisch ihr
Schaffen ist.

Le catalogue 1985 est une invi-
tation. Une invitation a8 contem-
plerle sol aride du cinéma suisse
avec les yeux de l'imagination.
Surtout depuis que, fin 84, une
porte longtemps barricadée a
enfin cédé a la pression toujours
plus forte, ouvrant un domaine .
élargi a l'innovation: le parle-
ment a augmenté le crédit ciné-
matographique qui passe de 4,7
2 7.5 millions de francs suisses.
I/l donne ainsi une base a la conti-
nuité de la création cinémato-
graphique, il justifie le courage et
I'espoir. Car le cinéma suisse est
vivant, le choix de films présenté
ici, tous de la production
1984/85, est Ia pour ['attester.
Et fes textes rédigés par les réali-
satrices et les réalisateurs pour
présenter leurs films montrent la
diversité et I'originalité de leur
travail,

REPERES

Revue romande, numéros 9 (été
1984) et 10 (hiver 1984—-1985),
Atelier Payot, Case postale
3654, 1002 Lausanne.

REPERES est cette revue cultu-
relle, ouverte sur des questions
sociales et politiques, qui parait
trois fois par année a Lausanne.
Une rubrique y est consacrée de-
puis un an au cinéma, sous la
responsabilité de Roland Cosan-
dey. Dans le numéro 9, «Gluty
f«Ceeur de braisesy) est au
centre de trois études. Alors que
Hans-Ulrich Jost se penche sur
la question de la représentation
de I'histoire, Roland Cosandey é-
tudie I'organisation du récit et
Jean Perret rend compte de la
réception par la critique du film
de Thomas Koerfer. Dans la der-
niére fivraison, le numéro 10,
Guy Schibler traite dans «Surfa-
ces et fragementsy de la repré-
sentation pornographigue. Mar-
cel Schiipbach, lui, fait état dans
«Tout est rythme, tout est transi-
tion, seule I'émotion demeure,
peut-étrey du besoin urgent d'un
cinéma qui engage compléte-
ment le cinéaste. Schiipbach qui
situe ses réflexions dans le cadre
de l'évolution du cinéma suisse
depuis les années 60, prend le
parti d’'une création d'auteur,
seule en mesure de communi-
quer des émotions authentiques.
La version allemande de ce texte

est parue dans «Bild fir Bildy,
Stroemfeld | Roter Stern, Basel,
Frankfurt, Cinéma, Zurich. Par
ailleurs, deux compte-rendus
traitent, I'un du livre de Bener et
Schmid «Die Erfindung des Pa-
radiesesy, l'autre de la revue zuri-
choise «Filmbulletiny.

S

Griindung einer Aktien-
gesellschaft

boa filmproduktion ag
Blumenweg 19, 8008 Ziirich,
01/692394

Die Gesellschaft bezweckt die
Herstellung, Verwertung und
den Vertrieb von Filmen und
anderen Bildtrdgern sowie Be-
ratung, Arbeiten mit Bild-,
Ton-und Printmedien.
Griindung: 1. Januar 1985.
Grindungsmitglieder und Ver-
waltungsrat: Markus Fischer.

Filme und Video in der Al-
tersarbeit

Am 4. Mérz 1985 findet im
Kolpinghaus in Luzern eine Vi-
sionierungsveranstaltung
statt, an welcher neue Filme,
Videoproduktionen und Fern-
sehsendungen fiir die Alters-
arbeit vorgestellt werden. An-
geboten wird diese Informa-
tionsveranstaltung von der
Personalschulung, program-
miert von der Fachstelle flr
AV-Medien von Pro Senectute
Schweiz (Lavaterstr. 60, 8027
Zirich, 01/2013020), beider
Programme und weitere
Auskiinfte erhaltlich sind.

d'une table de montage
Steenbeck, 6 plateaux, 16 mm
et Super-16 mm. Prix trés
avantageux. Fichier d'acteurs
professionnels et amateurs. Cas-
ting.

Plétzlicht, Petit-Chéne 28 bis,
1003 Lausanne. Tél. 021 /
2097 74.
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Beteiligte Verbande und Institutionen:
Associations et Institutions partici-
pantes:

Bundesamt fiir Kulturpflege / Office
fédéral de la culture { Thunstrasse 20,
3000Bern 6, Tel. 031/619271.

Cinélibre — Association Suisse de
promotion et d'animation ciné-
matographique [Verband Schweizer
Filmklubs und nichtkommerzieller Spiel-
stellen/ Sigge social: Genéve, tél, 022 /
44 94 44. Sekretariat: Postfach, 4006
Basel, Tel. 061/333844.

Cinémathégue Suisse / Schweizer Film-
archiv Allée Ernest Ansermet 3, 1003
Lausanne, tél.021/23 7406.

Festival International de Cinéma Nyon,
C.P.98, 1260 Nyon, tél. 022 /61 6060,
télex 28163 elef ch.

Schweizerisches Filmzentrum / Centre
Suisse du Cinérma, Miinstergasse 18,
8001 Ziirich, Tel. 01/47 28 60. Telex 56
289 sfzz ch.

Secrétariat Romand du Centre Suisse du
Cinéma, 15 rue des Voisins, 1205
Genéve, tél.022 /29 76 88.

Schweizerische Gesellschaft Solo-
thurner Filmtage / Société des Journées
cinématographiques de Soleure,
Postfach 1030, 4502 Solothurn 2, Tel.
065/233161.

Schweizerischer Interverband fur Film
und Audiovision (IFA) [ Interassociation
Suisse du Film et de [‘Audiovisuel [IFA),
Sekretariat: Bernard Lang AG, Regula
Haag, Kirchgasse 26, BOO1 Ziirich, Tel.
01/2526444,

Schweizerischer Verband fiir Auftrags-
film und Audiovision (AAV) / Association
Suisse du Film de Commande et Audio-
vision (FCA), Sekretariat: Blackbox AG,
Ruth Birrer, Seestrasse 160, 8002
Ziirich, Tel. 01/ 20162 70.

Schweizerischer Verband fir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF) / Association
Suisse du Film de Fiction et de
Docurmentation (FFD), Sekretariat: ¢/o
Dr. Willy Egloff, Effingerstrasse 4a,
3011Bern, Tel.031/2608 38.

Schweizerischer Verband Film-
technischer Betriebe (FTB) | Association
Suisse des Industries Technigues
Cinématographiques (ITC), Sekretariat:
Jean Huwiler, Regensbergerstrasse 243,
8050 Zirich, Tel. 01/3116416.

Schweizerische Vereinigung flir Film-
kultur, Sekretariat: Xaver Zach,
Gerechtigkeitsgasse 22, 3011 Bern, Tel.
031/224333.

Stiftung/ Fondation Pro-Helvetia,
Pastfach, 8024 Ziirich, Tel. 01/
2519600, Telex 56 969 helve ch.

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFG)/ Association Suisse des
Réalisateurs de Films (ASRAF),
Sekretariat: Anne Spoerri, Sommerau,
8618 Oetwil am See, Tel. 01/9292818.

Vereinigung Schweizerischer Film-
journalisten (VSF) / Association de la
presse cinématographique suisse
(APCS). Sekretariat: Beatrice Birgin,
Hangstrasse 7, 8952 Schlieren, Tel. 01/
7301001

Festival Internazionale del Film Locarno,
Ufficio Festival: c.p. 186, 6601 Muralto-
Locarno, Tel. 093 /31 82 66, Telex:
846147,

Groupement Suisse du Film d ' Animation
/ Schweizer Trickfilmgruppe /
Secrétariat: Ernest Ansorge, 1037
Etagnigres, tél. 021 /37 14 50.

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
(SFTV)/ Association Suisse des
Techniciens du Film (ASTF), Sekretariat;
Jim Sailer, Augustinergasse 6, 83001
Ziirich, Tel. 01/2114525(14.00-
17.00 Uhr).

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
(SFV) / Association Suisse des Distri-
buteurs de Films (ASDF): Prasident und
Sekretar: Marc Wehrlin, Fiarsprecher.
Sekretariat: Schwarztorstrasse 7,
Postfach 2485, 3001 Bern, Tel. 031/
456444,

Redaktionsschluss fiir die
nadchsten Nummern:

Date limite d'envoi pour les
prochains numéros:

114: Méarz/mars 85
13. Februar/ 13 février

115: April/avril 85
15. Mérz/ 15 mars

Gilt auch fir Inserate,
Valable aussi pour les annonces.
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Vertrage fir Schweizer Filme, die geméass dem Rahmenabkommen durch

das Schweizer Fernsehen mitfinanziert wurden (1.1.— 31.12. 1984)

Contrats et engagements des participations SSR / film suisse

Studio Kat. Titel Produzent Regisseur Beitrag
titre producteur réalisateur montant
inFr./enFr.
TVDRS S «Hohenfeuery Bernhard Lang, Zirich Fredi Murer 200000.—
S «Lieber Vater» Ansia, Zrich Heinz Bltler 100000.—
S «Fast eine Weihnachtsgeschichte» Werner Zeindler Werner Zeindler 40000.—
S «Akropolis Now» Bernhard Lang, Ziirich Hans Liechti 100000.
5 «Fasnachty» Bruno Kiser, Miinchen Bruno Kiser 20000.—
S «Der Rekord» D. Helfer, Miinchen Daniel Helfer . 50000.—
S «Tanzer auf diinnem Eis» F. Tissi, Urtenen Felix Tissi 60000.-
S «Das Erbey R. Trinkler, Ziirich Rainer Trinkler 30000.—
S «FRS: Das Kino der Nation» Filmkollektiv, Zirich Ch. Kithn 75000.-
S «Die grosse Reise» R. Dindo, Ziirich Richard Dindo 140000.—
) «Fetisch und Traum» Alive-Film, Zurich Steff Gruber 40000.—
S «Der schwarze Tannern C.AT.-Film, Zurich Xavier Koller 250000.-
S «Konzert fur Alice» Condor-Film, Ziirich Thomas Koerfer 381500.—
D/T «Honeyland» Zyklop-Film, Zirich June Kovach 80000.—
W «Die Videomacher» Blackbox, Zirich A. Bénninger 30000.—
S «Love Inc.» Ansia, Zurich Stefan Lehner 40000.
D/s «Gestern — heute und auch morgen Cinégroupe, Ziirich E. Schillig 45000,
(Stichte und Drogen)»
5 «Helden» Condor, Ziirich H. P. Scheier 20000.—
D/S  «Silent Bird» F.Schrag F.Schrag 10000.
S «Klassentreffeny Topic Film, Zarich André Amsler 12000.-
S «Nie wieder bis zum ndchsten Mal» G. Pinkus Gertrud Pinkus 30000.—
D «Die Goldgraber von Cripple Creek» G. Schellenbaum G. Schellenbaum 12 000.-
TVSSR S «Ubuy Théétre onze, Lausanne Claude Champion 80000.—
S «No Man's Land» Filmograph SA, Genéve Alain Tanner 50000.—
S «A toi pourla vien M. S. Production, Genéve  Michel Soutter 160000.—
S «Derborence Sagittaire Films, Morges Francis Reusser 173000.
S «Le soldat qui dort» Xanadu Film AG, Ztirich Jean-Louis Benoit 50000.—
S «Eteé 84n Leo Kaneman Leo Kaneman 13000.—-
S 3 courts métrages Quick Film, Lausanne B. Theubet, M. Rodde, 15000.-
F. Maire
T «Funny Light» Carlo Piaget Carlo Piaget 5000.-
S wAfter Darknessy T+C Film, Zlrich D. Othenin-Girard 100000.-
S «Caviar rouge» Slotin SA, Genéve Robert Hossein 50000.—
TVTSI S «Ghiarivan Variofilm, Lugano F. Canova 280000.—
D «Erniedrigt, geknechtet, verlassen, Filmkollektiv, Zirich Mathias Knauer 50000.-
verachtety
S wAélian De Rivaz, Lausanne De Rivaz 30000.-
S «Bacio di Tosca» T+C Film, Zarich D.Schmid 20000.—
Total abgeschlossene Vertrdge 2841500.-

Legende: S: Spielfilm / D: Dokumentarfilm / T: Trickfilm / E: Experimentalfilm /\W: Weiterbildungsfilm




