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"Die Kleinen
sind manchmal
die Grossten”

EGLI FILM & VIDEO AG GEHORT ZU DEN KLEINEN KOPIERWERKEN IN DER SCHWEIZ.
GROSS, UND DAS BEHAUPTEN NICHT NUR WIR, SIND UNSERE LEISTUNGEN. MIT
DURCHSCHNITTLICH 10 MITARBEITERN UND 800m2 BETRIEBSFLACHE HABEN WIR
GERADE DIE RICHTIGE GROSSE, UM DIE UBERSICHT NICHT ZU VERLIEREN.
MODERNSTE TECHNISCHE GERATE, Z.B. COMPUTERGESTEUERTE LICHTBESTIMMUNG
HELFEN UNS DABEI, SIE EFFIZIENT UND SCHNELL ZU BEDIENEN. GROSS IST AUCH
UNSER AUFWAND AN IMMER NEUESTEN KOPIER— UND ENTWICKLUNGSMASCHINEN
UM DAS BESTMOGLICHE AN QUALITAT ZU BIETEN. KLEIN IST NUR DER WEG ZU
UNS, SIE SPAREN ZEIT UND KOSTEN. PROBIEREN SIE ES AUS, SIE WERDEN SEHEN,
DER UMGANG MIT UNS IST EINFACH, UNKOMPLIZIERT, UND SIE HABEN ES MIT
FACHKRAFTEN ZU TUN DIE WISSEN, WORAUF ES ANKOMMT’

EGLI FILM & VIDEO AG, SAATLENSTRASSE 265, 8050 ZURICH, TELEFON 01 / 40 77 00

..UND NOCH EINE KLEINIGKEIT: UBER DIE PREISE SPRECHEN WIR GERNE MIT IHNEN.
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Augmentation du crédit au cinéma

L'augmentation du crédit des-
tiné au cinéma suisse vient
d'étre acceptée par le Parlement.
Voila qui montre que notre pays
pourra maintenir une certaine
continuité et conserver ses pro-
pres moyens d'expression dans
le domaine du cinéma. La situa-
tion reste néanmoins difficile. En
effet, sur les 7,5 millions de
francs alloués au cinéma pour
1985, un tiers environ destiné a
la production est déja engagé
pour assurer les nombreuses
réalisations de cette année. I/
s'agit en particulier d’une tren-
taine de films, parmi lesquels se
trouvent 15 longs métrages! Si
cette réalité prouve la vitalité du
cinéma suisse, elle a entrainé
d'énormes difficultées pour les
productions et les projets, si bien
que le Comité des experts
chargé d'évaluer les demandes
devra dorénavant tenir compte,
dans ses décisions, du crédit qui
reste & disposition pour la pro-
duction.

La Section du cinéma de I'Office
fédéral de la culture tient particu-
lierement a remercier les asso-
ciations suisses de réalisateurs
et de producteurs de films, ainsi
que la SSR, pour la compréhen-
sion et l'esprit de collaboration
dont ifs ont fait preuve tout au
long de cette année difficile,
mais féconde, pour le cinéma
suisse.

Office fédéral de la culture, Sec-
tion du cinéma

BAK. Mit dem Voranschlag
1985 haben die Eidgendssi-
schen Réte die vom Bundesrat
vorgeschlagene Erhéhung des
Filmkredites gutgeheissen.
Damit wird eine gewisse Kon-
tinuitdt in der Filmforderung
mdglich, die es gestattet, die
filmkulturelle Eigensténdigkeit
unseres Landes zu wahren.
Der Optimismus hélt sich je-
doch angesichts der Tatsache,
dass rund ein Drittel des nun
auf 7,5 Millionen Franken er-
hoéhten Filmkredites fur 1985
bereits fest beansprucht ist, in
Grenzen. Die bestehenden
Verpflichtungen umfassen
etwa 30 Filme, wovon 15
Langspielfilme. Auch wenn
dadurch das Weiterbestehen
des Schweizer Films vorlber-
gehend gesichert scheint, so
ist doch zu beachten, dass da-
mit der Berilcksichtigung
neuer Projekte im Verlauf des
Jahres 1985 Grenzen gesetzt
sind, was insbesondere die
Auswabhlarbeit der Experten-
kommission erschweren diirf-
te. Die Sektion Film des Bun-
desamtes fiir Kulturpflege
mochte es nicht unterlassen,
den schweizerischen Verban-
den der Filmgestalter und
Filmproduzenten sowie der
SRG fur das gezeigte Ver-
standnis und die Bereitschaft
der Zusammenarbeit, die sie
wahrend dieses ganzen, fir
den Schweizer Film schwieri-
gen, aber dennoch fruchtbaren
Jahres bewiesen haben, be-
stens zu danken.

Der Dank der Filmer

Am Filmfestival von Locarno 1984 zogen die Filmer unter Fithrung
des Verbandes Schweizerischer Filmgestalter die Alarmglocke:
der Bund drohte in Sachen Filmférderung zahlungsunféahig zu
werden. Seine Verpflichtungen erreichten fiir 1985 eine Hohe, die
mit dem bisherigen Kredit nicht mehr zu decken war und deshalb
die ganze Filmproduktion lahm zu legen drohte. Nicht sicher war
zu jenem Zeitpunkt, ob die von Bundesrat Egli beantragte Erho-
hung des Filmkredites von 4,75 Mio. auf 7,5 Mio. fir 1985 zu-
stande kommen wiirde. Nur mit dieser Aufstockung war ein Kol-
laps der schweizerischen Filmproduktion zu vermeiden.

Bis vor kurzem war keineswegs sicher, ob das Parlament der drin-
gend notwendigen, aber auch substantiellen Erhéhung seinen Se-
gen erteilen wiirde. Eine Arbeitsgruppe der Eidgenossischen Film-
kommission unter Leitung von Frau Anita Nebel und unterstiitzt
vom Préasidenten der EFK, Pier Felice Barchi, machte sich deshalb
an die Arbeit, veranstaltete nicht nur eine Filmvorfiihrung fir Par-
lamentarier, sondern suchte den Kontakt und das Gesprdach mit
National- und Standerdten. Ein kleiner Wirbel verursachte
schliesslich noch der vom Bund bescheiden mitgeforderte Doku-
mentarfilm Uber Rothenthurm, der den wortgewaltigen Otto Fi-
scher zu einem schlimmen Sendschreiben an die einschldgigen
Kreise veranlasste, ohne allerdings den Film vorher gesehen zu
haben...

Fir diesmal siegten aber die guten gegen die schlechten Argu-
mente: In der Wintersession der Eidgenossischen Rate stimmten
diese der von Bundesrat Egli beantragten Erhéhung stillschwei-
gend zu. Sie haben damit dazu beigetragen, dass das Licht in der
schweizerischen Filmproduktion nicht ausgeht und dass auch
néchstes Jahr Projekte entwickelt und realisiert werden kdnnen.

Dafir danken die Filmer und Filmfreunde der Schweiz Bundesrat
Egli und den National- und Sténderéten ganz herzlich!

Le merci des cinéastes

Lors du festival du film de Locarno 1984, les cinéastes, conduits par
l'Association suisse des réalisateurs de films, ont tiré la sonnette
d'alarme: en matiére d'encouragement du cinéma, la Confédération
allait se retrouver insolvable. Elle avait pris pour l'année 1985 des en-
gagements qui dépassaient le crédit prévu et toute la production de
films risquait de s'en trouver paralysée. A ce moment-la, on ignorait
encore si I'augmentation du crédit cinématographique demandée par
le conseiller fédéral Egli serait acceptée, auquel cas il passerait pour
1985 de 4,75 millions a 7,5 millions. Ce n'est gu’au prix de cet accrois-
sement que [l'effondrement de la production cinématographique
suisse pouvait étre évitée.

Jusqu'a ces dernieres semaines, rien ne permettait d'affirmer que le
parlement allait donner son accord a une augmentation qui, bien que
s'imposant d'urgence, était considérable. C'est pourquoi un groupe de
travail de la commission fédérale du cinéma, présidé par Mme Anita
Nebel et bénéficiant de I'appui du président de la CFC, Pier Felice Bar-
chi, s'est mis au travail et ne s'est pas seulement contenté d'organiser
une projection de films a l'intention des parlementaires mais a en outre
cherché & rencontrer et a discuter avec les membres des deux cham-
bres. C'est dans ce climat que le film documentaire sur Rothenthurm,
gue la Confédération a chichement cofinancé, a donné prétexte a un é-
clat. Sans méme avoir vu le film, Otto Fischer, homme & la parole fa-
cile, s'est cru obligé d'adresser une lettre polémique aux cercles d'une
certaine mouvance.

Cette fois-ci pourtant, les bons arguments l'ont emporté sur les mau-
vais: lors de la session d'hiver les chambres fédérales ont tacitement
adopté I'augmentation réclamée par le conseiller fédéral Egli. Ce fai-
sant, elles ont contribué a la survie de la production cinématogra-
phique suisse et ont permis que, 'an prochain encore, des projets
voient le jour et soient réalisés.

Les cinéastes et les amis du cinéma en Suisse adressent leurs remer-
ciements les plus chaleureux au conseiller fédéral Egli, au Conseil na-
tional et au Conseil des Etats/!




«Welchen Film wollen wir? Und fiir wen wollen wir ihn?»
«Quel cinéma voulons-nous et pour qui?y

Eine cinébulletin-Umfrage

wal. Anlésslich einer Tagung der Vereinigung fiir Filmkultur
sprach Christian Zeender, Chef der Sektion Film, die im Ti-
tel zitierten Fragen aus. Das cinébulletin hat sie weiterge-
geben an 66 Personen, die zwischen Idee und Rezeption ei-
nen Bezug zum Schweizer Film haben, da der angeschnitte-
ne Themenkreis in letzter Zeit auffallend stark Diskussio-
nen begleitete. Die ersten Reaktionen sind in diesem Heft
vereint. Solange Kommissionen iiber das Schicksal von
Projekten entscheiden miissen, hat es keinen Sinn, die
Notwendigkeit des offenen Gedankenaustausches zu ver-
dréngen. Die Filmszene Schweiz solite den Kontakt wie-
derfinden — nicht nur zum Publikum, auch zu sich selbst. In
diesem Sinn sind weitere Reaktionen erwiinscht.

Le pain des réves

Ce titre est celui du livre que fit
paraitre, en 1942, Louis Guil-
loux, un écrivain francais particu-
lierement sensible & la vie des
pauvres et aux injustices de la
société, mais qui désirait affirmer
qu'au dela des problémes de ['é-
conomie ou des contingences
du quotidien, le réve apporte
comme le blé moissonné,
comme les minoteries et les
boulangeries, une indispensable
nourriture. Et sa formule vaut
" pour les cinéastes suisses d'au-
Jourd'hui.

Certes, ils ne doivent pas se dé-
tourner des réalités qui rendent
ingrat, trop souvent, leur métier;
et sur le terrain de la création, ils
ont la responsabilité de se battre
en vue daméliorer leurs
conditions d'existence tout en ne
reculant jamais lorsqu'il s‘agit
d’éclairer les coins sombres de
notre Histoire, les chemins peu
fréequentés de la vie nationale
contemporaine, les jardins aban-
donnés hors de nos routines ras-
surantes, car notre civilisation é-
volue, d'hypocrisie en incons-
cience, vers de grands désastres:
il faut en témoigner par la ca-
méra libre, contre les banalisa-
tions endormeuses, quoique
probablement sincéres, du petit
écran. Un cinéma de critique so-
ciale, d'interrogations anxieuses,
de sévere dévoilement des alié-
nations que les gens ne savent
plus apercevoir derriére le décor,
se justifie mieux que jamais et
toujours plus agressivement,
sans pactiser au nom de men-
songes pieux.

Néanmoins, il convient aussi de
comprendre que toute contesta-
tion uniquement politique se
condamne a devenir un alibi des

pouvoirs dominants, c'est-a-dire
une culture d'ornementation fa-
cilement récupérée, alors que la
subversion, dans de telles

. condjtions, doit passer par lima-

gination, la poésie, un lyrisme ré-
tif aux domestications que sa-
vent si bien imposer les morales
officielles et I'argent.

En méme temps, sils quittent
ainsi le plaisir solitaire des intro-
spections coupables, des rumi-
nations intellectuelles, des insa-
tisfactions refoulées et des révol-
tes velléitaires, les cinéastes hel-
vétiques se donneront peut-étre
quelque chance de nouer avec le
public une relation moins char-
gee dincompréhensions réci-
progues.

Il semble que, me fondant sur ce
que jen ai vu, sur ce gue jen
sais, je puisse annoncer que les
films suisses romands de 1985,
dans le domaine du long mé-
trage, de Godard et Miéville &
Reusser, de Tanner 8 Soutter, se
déploient précisément selon
cette perspective gue ['effusion
polarise.

Das Brotder Trdume...

Das ist der Titel eines Buches,
das 1942 vom franzésischen
Schriftsteller Louis Guilloux
herausgekommen war, der
sich besonders mit dem Leben
der Armen und den Ungerech-
tigkeiten der Gesellschaft ver-
bunden fiihlte. Es war ihm aber
auch ein Anliegen, zu zeigen,
dass auch der Traum eine un-
ersetzliche Nahrungsquelle ist,
wie das eingebrachte Getrei-
de, die Muhlen und Backstu-
ben, die Uber die wirtschaftli-
chen Probleme der téglichen
Sorgen hinausfiihrt, und seine
Formel hat auch fiir die heuti-
gen Filmemacher Glltigkeit.
Gewiss, sie sollen der rauhen
Wirklichkeit, die allzuoft ihren
Beruf mit Dornen spickt, nicht

Une enquéte du cinébulletin

Ces questions ont été posées par Christian Zeender, chef de Ia
Section du cinéma, lors d’un séminaire de I’Association cultu-
relle suisse pour le cinéma. Le cinébulletin a demandé 4 66 per-

' sonnes dont les liens avec le cinéma suisse sont évidents —

professionnels, «institutionnelsy, spectateurs — de tenter de
répondre & ces questions car la problématique qu‘elles soulé-
vent sous-tend toutes les discussions qui ont eu lieu ces der-
niers mois. Les premiéres réponses paraissent dans ce nu-
meéro. Tant qu’il y aura des commissions pour décider du sort
des projets, il sera vital de lancer et relancer le débat public. La
scéne cinématographique suisse doit retrouver non seulement
un public mais se retrouver elle-méme. C ‘est dans cet esprit
que nous maintenons ouverte la discussion.

den Ricken kehren. Und im
Schépferischen diirfen sie sich
nicht der Verantwortung ent-
ziehen, fir eine Verbesserung
ihrer Existenzbedingungen zu
kampfen, ohne je zurlickzu-
schrecken, wenn es darum
geht, die dunkeln Winkel unse-
rer Geschichte zu erhellen, die
selten beschrittenen Wege im
heutigen Leben der Nation, die
verwilderten Géarten abseits
unseres gewohnten Trotts,
denn unsere Zivilisation
steuert scheinheilig und sorg-
los auf grosse Katastrophen
zu: Man muss davon mit der
freien Kamera Zeugnis able-
gen gegen all die einlullenden,
oft gut gemeinten Verharmlo-
sungen des Fernsehschirms.
Der sozialkritische Film, voller
beunruhigender Fragen, der ri-
goros den Schleier von all den
Entfremdungen reisst, welche
die Leute hinter dem Schein
gar nicht mehr wahrzunehmen
vermogen, dieser Film ist heu-
te notiger und dringender denn
je und darf mit keinerlei from-
men Liigen lieb&ugeln.

Dennoch muss man auch be-
greifen, dass jeder rein politi-
sche Widerstand sehr rasch
zum Alibi fiir die herrschenden
Krafte wird, d.h. eine ober-
flachliche Scheinkultur, die
leicht vom System einver-
nommen werden kann, wah-
rend die Subversion sich unter
solchen Bedingungen auf die
Starke der Phantasie, der Poe-
sie besinnen muss, auf eine
Geflihlswarme, die sich hals-
starrig den Zahmungsversu-
chen, diesen bewéhrten Waf-
fen der offiziellen Moral und
des Geldes, entzieht.

Wenn die Filmemacher in die-
sem Sinn ihre einsamen Freu-
den schuldbewusster Nabel-
schau ablegten, ihr intellek-
tuelles Widerkduen, ihre auf-

gestauten Unzufriedenheiten
und aufmiipfigen Geliiste, so
kénnten sie sich vielleicht die
Chance einer neuen Bezie-
hung zum Publikum schaffen,
die weniger von gegenseiti-
gem Unverstdndnis beladen
waére.

Aufgrund dessen, was ich ge-
sehen habe und was mir davon
bekannt ist, glaube ich sagen
zu dirfen, dass die West-
schweizer Spielfilme 1985,
von Godard und Mieville bis
Reusser, von Tanner bis Sout-
ter, sich genau das zum Ziele
nehmen, dass sie Farbe be-
kennen und somit klare Fron-
ten schaffen.

Freddy Buache, Leiter der Ci-
némathéque Lausanne

Unheimlich

«Welchen Film wollen wir, und
fir wen?»: Ich hoffe und werde
alles daran setzen, dass es auf
diese Frage nie eine klare Ant-
wort gibt. Sie wére das Ende
des freien Filmschaffens, der
Anfang einer Norm-Kultur.
Schon die hier gefiihrte Dis-
kussion ist mir unheimlich.

«Quel cinéma voulons-nous et
pour qui?y J'espére, et je mettrai
tout en ceuvre pour qu'une ré-
ponse précise ne soit famais ap-
portée a cette question. Ce serait
un arrét de mort prononcé
contre la création cinématogra-
phique indépendante et la porte
ouverte a la mise au pas de la
culture, Je trouve déja extréme-
ment inquiétant qu'une telle dis-
cussion soit menée jci.

Alex Binninger, Chef du dépar-
tement Culture de la télévision
DRS




Oder: Welchen Film verdienen wir?

Dass wir Filme machen wol-
len, dass diese gut, innovativ
und interessant sein sollen, ist
klar. Die Frage lautet: Wie?
Sicher nicht durch das hin-
langlich bekannte Gejammer,
sondern mit guten Geschich-
ten, Fantasie und handwerkli-
chem Koénnen. Filme, die als
Selbsterfahrungs-Vehikel
missbraucht werden - wvon
wenigen Ausnahmen abgese-
hen —, sind zwar fir den, der
sie macht, wichtig, aber ob sie
ein Publikum finden, ist frag-
lich. Film ist ein Medium, das
von mdoglichst - vielen Zu-
schauern leben sollte. Frage:
Was soll ein Film, den ausser
seinen Machern niemand ver-
steht?

Fiir mich als Techniker ist es
immer ‘wieder erstaunlich,
dass mir die Frage nach mei-
ner Qualifikation gestellt wird;
es wird aber gar nicht ge-
schétzt, wenn ich dieselbe Fra-
ge an einen Autor-Regisseur-
Produzenten richte. Gute Fil-
me kosten Geld, aber noch viel
mehr Kénnen und harte Arbeit
und die Fahigkeit, einem Publi-
kum eine Geschichte zu er-
zahlen, welche dieses fesselt
und ins Kino bringt. Dass es
daneben auch noch Anfanger,
Dokumentar-, Kurz- und Expe-
rimentalfilme geben muss,
versteht sich von selbst, doch
auch hier miissen die oben er-
wéahnten Voraussetzungen be-
achtet werden. Heute, da es
fir jedermann/frau méglich ist,
Filme zu machen (Super-8, Vi-
deo), misste ein grosseres
selbstkritisches  Verstandnis
da sein, bevor der erste Meter
gedreht wird. Das leidige Pro-
blem der Selektion in Solo-
thurn wiirde sich von selbst |6-
sen.

Hier nun sind auch einige Film-
kritiker aufgerufen, ihrem nicht
einfachen Beruf wieder nach-
zukommen und nicht zu ver-
suchen, ihre Profilneurose da-
durch zu kaschieren, schlechte
oder mangelhafte Filme in die
Sphére von Kunst zu verset-
zen. Sie tun den Filmern kei-
nen Dienst. Wir verdienen den
Film, welcher es vermag, ein
Publikum in seinen Bann zu
ziehen, und eine Resonanz in
unserer Umwelt auslést. Also
bessere Filme.

Que nous souhaitions faire des
films, qu'ils soient bons, innova-
teurs et intéressants, on le sait
déja. Mais la question c’est:
comment? Certainement pas
en continuant a rabdcher nos é-
ternelles lamentations mais en
inventant de bonnes histoires, en
faisant preuve dimagination et
de solides capacités techniques.

A quelques exceptions preés, les
films qu‘on transforme en instru-
ment d'auto-thérapie sont peut-
éire utiles & ceux qui les font
mais fe me demande s’ils trouve-
ront famais un public? Le film est
un medium qui devrait, en prin-
cipe, exister grdce & un grand
nombre de spectateurs. Ques-
tion: A quoi bon un film que per-
sonne ne comprend sauf son au-
teur?

En tant que technicien je suis
toujours surpris de voir qu'on
s'inquiéte de mes qualifications
mais qu'on n'apprécie guére de
me voir poser la méme question
a  [l'auteur-réalisateur-produc-
teur.

Il faut de l'argent pour faire un
bon film mais il faut encore plus
de talent, de travail acharné et
d‘aptitude a raconter au public
une histoire qui lintéresse et
l'ameéne dans les salles. Qu'a
cété du film de cinéma coexis-
tent les films de débutants, les
documentaires, les courts-mé-
trages et les films expérimentaux
va de soi; mais eux aussi doivent
remplir les critéres énoncés ci-
dessus. Aufourd’hui ot nim-
porte qui peut faire un film (Su-
per-8, vidéo), il faudrait se mon-
trer encore plus exigeant envers
soi avant de se permettre de
tourner le premier metre de pelli-
cule. La satanée question de la
sélection pour Soleure se résou-
drait d'elle-méme. lci aussi, les
critiques de cinéma devraient
mieux faire leur travail {un travail
pas toujours facile) et ne pas ten-
ter pour des raisons de prestige
de dissumuler leur incompré-
hension en élevant dans les
spheres de I'art des films médio-
cres ou inaboutis. Ce n'est pas
rendre service aux cinéastes.
Nous méritons un cinéma qui at-
tire, qui intéresse, qui émeuve le
public et qui ait de limpact dans
notre société. Un meilleur ci-
néma donc.

Daniel Spalinger, caméra

wie die Kamera sich bewegt,
wie ein Bildausschnitt ge-
waéhlt, wie und was gezeigt
und was weggelassen wird,
wie Rhythmus geschaffen
wird durch die Bewegung im
Bild, die Dauer der Einstellun-
gen, den Ton; in der Art, wie
Dialoge, Gerdusche, Musik
eingesetzt werden. Hand-
werkliches Kénnen und der re-
flektierte Umgang mit den fil-
mischen Mitteln als Voraus-
setzung fiir einen guten Film.
Aber bitte keine leere techni-
sche Perfektion! Stilibungen
sind am Anfang notwendig.
Aber nachher darf man Filme
erwarten, die mit einer persén-
lichen kiinstlerischen Gestal-
tung etwas Glltiges Uber un-
ser Leben aussagen.

Es gibt in unserem Land eine
beachtliche Zahl von Regis-
seuren, die ihr Kénnen bewie-
sen haben. Unter ihnen finden
sich Autoren, die mit wenig
Mitteln Filme realisieren (z.B.
Klopfenstein: «Geschichte der
Nacht»), und andere, die mit
hoherem finanziellem Einsatz
und vollig andern Konzeptio-
nen produzieren (z.B. Koerfer:
«Glut»). Beide Produktions-
weisen — und alles, was dazwi-
schen liegt — miissen moglich
sein! Ich halte es fiir absolut
unergiebig, sie gegeneinan-
der auszuspielen. Natirlich
weiss ich, dass die Budgets
nach oben ihre Grenzen ha-
ben. Aber in einem gewissen
Rahmen sollte jede(r) wirklich
gute Regisseur(in) die Mittel
bekommen, in der ihm (ihr) ad-
dquaten Weise arbeiten zu
konnen. Dafiir lohnt es sich zu
kéampfen.

Unsinnig wére es, mit staatli-
chen Beitrdgen Konfektions-
ware nach irgendwelchen Cli-
chés oder Dilettantismus zu
unterstiitzen. Die o&ffentliche
Filmférderung muss dem Film
als kinstlerischem Ausdruck
gelten, um mit Chantal Aker-
man zu sprechen: dem, was
Kino wirklich ist: Bilder und
Tone.

Vielfalt wahren

Auf keinen Fall eine be-
stimmte Art von Film. Még-
lichst unterschiedliche Filme
sollen es sein, so unterschied-
lich und vielfiltig, wie Filme
nur sein kénnen! lch mochte
etwas spliren von den Men-
schen, die die Filme machen,
von den Autorenpersonlichkei-
ten: in der Art, wie eine Stim-
mung, wie Gefahle aus-
gedriickt, wie Aspekte unseres
Lebens in einem Dokumentar-
film eingefangen oder wie sie
in einen Spielfilm umgesetzt
werden, wie mit Schauspie-
lern gearbeitet wird; in der Art,

Et surtout pas de type unique!
Que les films soient différents les
uns des autres, aussi différents
et dissemblables que possible! A
travers le film, je veux découvrir
I'homme, la personnalité de ['au-
teur. Découvrir aussi comment il
exprime une atmosphére, des
sentiments; comment les as-
pects de notre vie se reflétent
dans un film documentaire ou au
contraire quelle représentation
en donne un film de fiction. Je
veux voir le travail des acteurs,
les mouvements de la caméra, le
choix d’un plan, ce gui est mon-
tré et comment, et ce qui n'est
pas montre,; voir aussi comment
le rythme naft du mouvement
dans limage, de la longueur
d’une séquence, du son. Je veux

comprendre comment les dialo-
gues, les bruits, la musique fonc-
tionnent. Le savoir-faire profes-
sionnel et la maitrise des possibi-
lités offertes par le film sont pour
moi la condition nécessaire & un
bon film. Mais de gréce, pas de
perfectionnisme technique pour
le perfectionnisme! Bien sdr, il
faut commencer par faire ses
gammes. Mais ensuite on est en
droit dattendre des films qui
nous disent quelgue chose sur
notre vie et avec une vision artis-
tique personnelle.

Nous avons en Suisse un grand
nombre de réalisateurs qui ont
fait leurs preuves, Parmi eux, il y
a des auteurs qui ont tourné des
films avec des moyens trés mo-
destes (p.ex. Clemens Klopfen-
stein: «Histoire de la nuity) et
d‘autres qui travaillent avec de
gros budgets et une conception
toute différente (p.ex. Thomas
Koerfer: «Cceur de braisesy). Ces
deux types de production, et tout
ce qui se situe entre ces extré-
mes, devraient pouvoir coexis-
ter. Je trouve tout a fait impro-
ductif de les opposer les uns aux
autres. Je n'ignore pas, bien sdr,
que les budgets ne sauraient
croftrent  indéfiniment. Mais
dans une limite raisonnable,
chaque réalisateur qui a fait ses
preuves devrait recevoir les
moyens de travailler de la facon
quil juge adéquate. Il vaut la
peine de se battre pour cet ob-
fectif.

1l serait absurde de consacrer les
subsides fédéraux a I'encourage-
ment de produits de confection
fabriqués selon des clichés ou en
difettante. L'encouragement fé-
déral au cinéma doit étre réservé
au film entendu comme moyen
d'expression artistiqgue ou, pour
reprendre les termes de Chantal
Akerman, a ce que le cinéma est
véritablement: des images et
des sons.

Annelies Ruoss, cinélibre

Eslebe
das Kleine

Was meine Wenigkeit in die-
sem Wunsch-Konzert anbe-
langt, so wiinsche ich mir wei-
terhin kinstlerische, innovati-
ve, freche, billige, ja auch so-
genannt «schmutzige» Filme
(nach Definition von Alain Ber-
gala), z.B. Chicorée, Stella da
Falla, Xeudi, Betonfahrten, La
Lune avec les dents, La Sala-
mandre... Was ich gar nicht
schétze sind teure, brave,
handwerklich saubere Kisten,
sogenannte Dinosaurier, die
all das wenige Filmforde-
rungsgeld wegfressen und
nicht in unsere Filmlandschaft
passen. Die Messages solcher
Filme, ich denke hier etwa an
die Zircher Versionen von




Asche und Diamant, Mann mit
Hut, kédnnten geradesogut in
ein bis zwei Motels an den ge-
neigten Zuschauer gebracht
werden. Was man da sparen
kénnte, wenn’s stimmt, dass
ein Motel nur 40000 Franken
kostet, ist nicht auszudenken!
Am besten war's, die SRG
wirde solche Regisseure
gleich hausintern anheuern,
dann géab’s Luft furs EDI, wo
ich auch gleich einen Vor-
schlag habe: dort muss eine
weitere Kommission her (ich
steh auf neue Kommissionen,
denn es gibt nun schon so vie-
le, dass es sich bald lohnt, sei-
ne Drehbiicher beim Zytglog-
ge-Verlag in 1000er-Auflage
zu drucken, so kann man bei
Ablehnung das ganze auch als
Buch verkaufen...) Also ich
wiinsche mir eine sogenannte
Drehbuch-Recycling-Kom-

mission, die erst schaut, ob die
Drehbiicher nicht auch in
Presseartikel = umgewandelt
werden koénnen. Da viele
Drehblcher / Filme ohnehin
verkappte Artikel sind, sehe
ich rosige Zeiten: man stelle
sich vor: aus einem Millionen-
Filmprojekt wird ein TAM-Ar-
tikel, der vielleicht etwa
10000 Franken kostet.
990000 Franken waéren frei
fiir das effektive Film-Schaf-
fen. Fir das freakige, freche,
engagierte Cinéma-Copain!

Und fiir wen sind diese Filme?
Ob sich Van Gogh immer ge-
fragt hat, fir welche Bank /
Sammler/Museum er jetzt ge-
rade dieses Kornfeld malt? Ich
halte das Schielen nach ir-
gendeinem  Publikum  fiir
falsch. Wenn ein Film in sich
selbst stimmt, dann findet er
auch sein Publikum — und was
schlussendlich z&hlt ist das
langfristige Werk eines einzel-
nen Autors und nicht unbe-
dingt nur der einzelne Film. Ich
sehe das Filmen von einem
kiinstlerischen Schaffens-
standpunkt aus und habe mit
dem gewerblichen Filmschaf-
fen eher Mihe. Eine Duras-
oder Rivette-Retrospektive in
einem kleinen Studio-Kino ist
fiir mich das hochste!

En ce qui concerne ma modeste
personne, dans ce menu a la
carte, je choisis, persiste et signe
en faveur des films artistiques,
innovateurs, insolents, bon mar-
ché et méme «salesy (au sens
d’Alain Bergala), p.ex. Chicorée,
Stella da Falla, Xeudi, Betonfahr-
ten, La Lune avec les dents, la
Salamandre... Ce que je n'aime
pas ce sont les paquets bien fice-
lés, coliteux, conformes aux nor-
mes, ces dinosaures qui bouffent
tous les subsides d'aide au ci-
néma et ne sont pas a leur place
dans notre paysage cinémato-
graphique. Le message de ce

genre de films, je pense ici a la
version zurichoise de Cendre et
Diamant ou de L'homme au cha-
peau, p.ex., pourrait tout aussi
bien étre servi aux spectateurs
intéressés dans un ou deux épi-
sodes de Motel (série télévisée
suisse allemande). Quelle éco-
nomie on ferait, si c'est vral
qu'un épisode de Motel ne codite
que 40000 francs suisses!
L'idéal serait que la télé s'assure
la collaboration exclusive de tels
realisateurs. Cela permettrait au
DFI de respirer un peu; et du
reste, j'ai une suggestion a faire
au sujet du DFI: on devrait y
créer une commission de plus
(f'aime les nouvelles commis-
sions car il y en a déja tant que ca
vaudra bientét le coup de faire
tirer ses scénarios a 1000 exem-
plaires chez Bertil Galland. En
cas de refus, on pourra toujours
les vendre en librairie...) Bon! je
souhaite une commission du re-
cyclage des scénarios dont la
premiére tdche consisterait 8 vé-
rifier si les scénarios ne pour-
raient pas par hasard étre trans-
formés en articles de journatx.
La plupart des scénarios / films
n'étant que des articles camou-
flés, I'avenir est prometteur. Pre-
nez par exemple un projet de film
d'un million qui deviendrait un
article de I'Hebdo & 10000 Fr.
990000 Fr. seraient dégagés
pour la création cinématogra-
phigue effective, pour le cinéma
marginal, le cinéma insolent, le
cinéma engagé, le cinéma-co-
pain!

Et pour qui seront ces films? Van
Gogh a-t-il passé son temps a se
demander pour quelle banque,
quel musée ou quel collection-
neur il était en train de peindre
un champ de blé? Je trouve
fausses toutes ces spéculations
sur le public. Si un film a une co-
hérence interne, il trouvera son
public. Et ce qui compte, finale-
ment, c'est ['ceuvre a long terme
d'un auteur et pas forcément
l'une de ses ceuvres prise isolé-
ment. Je considére le métier de
cinéaste dans loptique de la
création artistique et non dans
celle de la fabrication indus-
trielle. Rien ne surpasse pour
moi une rétrospective Duras ou
Rivette dans une petite salle
d’art et essaj.

Clemens Klopfenstein, réalisa-
teur

«Rothenthurm — bei uns regiert noch
das Volk» von Edwin Beeler, uHeim-
gesuchtyn von Herbert Distel, «Bella?»
von Michael Beltrami




Begreifen, was schiefgegangen ist

Ehrlich, selber finde ich den
real existierenden Schweizer
Film alles in allem gar nicht so
schlecht, was einige Leute ge-
wiss erstaunen wird. Er miiss-
te eigentlich auf weit mehr 6f-
fentliches Interesse stossen,
als es in den letzten Jahren der
Fall gewesen ist, und brutal
gesagt mlsste er auch etwa
das Doppelte an Kasse ma-
chen. Warum er seit etwa
1981 flir so viele an Anzie-
hung verloren hat, behaupte
ich nicht zu wissen, und ich
mache mich ebensowenig an-
heischig, es allein zu ermit-
teln. Dahinter miisste man
sich schon zu mehreren klem-
men, darliber miisste eine
breitere Diskussion eigentlich
langst im Gang sein;: aber wer
weiss schon, in was fiir inne-
ren Zirkeln und fihrenden
Kopfen eine Wiedergeburt
nicht insgeheim bereits ge-
plant wiirde.

Die Diskussion wire in drei
Schritten zu fihren: Warum
lief der Schweizer Film in den
Siebzigern so gut? Warum
lauft er heute so maéssig bis
schlecht? Was wiren fiir Filme
zu machen, damit's wieder
besser wird? Hauptvotanten
miussten natirlich die Filme-
macher selbst sein: die, die da-
mals die grossen Stricke zer-
rissen, und die, die heute die
kleineren zerreissen, so gut es
eben geht,

Es ist natiirlich nicht sicher,
dass eine solche Diskussion zu
brauchbaren Ergebnissen
fuhrt. Aber die Interessierten
taten derweil nichts, was diim-
mer und schédlicher wire,
zum Beispiel sich ins Schnek-
kenhaus zuriickziehen und das
Publikum bezichtigen, das sich
nicht davon abhalten l4sst, ge-
wisse Filme nicht sehen zu
wollen, um ausnahmsweise
einmal vorauszusetzen, es
konne tiberhaupt wollen. Oder,
was kaum besser wire, die
Schuld zerknirscht auf der ei-
genen Seite zu suchen.

Womit auch bereits gesagt ist:
Wer oder was Schuld hat, ist
Nebensache; es miisste aus-
schliesslich darum gehen zu
begreifen, was schiefgegan-
gen ist.

Sincérement, je ne trouve pas
que le cinéma suisse tel quil
existe soit sf mauvais au bout du
compte. Cela va surprendre un
certain nombre de gens! En fait,
il devrait soulever dans le public
un intérét bien plus vif qu'il ne I'a
fait ces derniéres années et, di-
sons-le sans fard, faire sonner
deux fois plus la caisse. J'avoue
que jignore pour quelles raisons

il a & ce point perdu son pouvoir
d‘attraction depuis 1981 et je ne
me fait pas fort de le découvrir 3
moji tout seul. Il faudrait s’y
mettre & plusieurs et une large
discussion & ce sujet devrait étre
depuis longtemps engagée.
Mais qui peut dire dans quels
cercles bien fermés, dans quels
esprits brillants le renouveau se
prépare en secret?

La discussion devrait avoir lieu
en trois étapes: pourquoi le ci-
néma suisse a-t-il eu tant de suc-
ces dans les années 70? Pour-
quoi recoit-il aujourd’hui un ac-
cueil mesuré, voire médiocre?
Quels films faudrait-il faire pour
redresser la barre? C'est aux ci-
néastes premiérement — & ceux
qui essaient aufourd'hui de faire
avec les moyens du bord — a
prendre la parole.

Il n'est pas prouvé gu'une telle
discussion porterait des fruits.
Mais au moins elle aurait le mé-
rite d'éviter que les personnes
concernées ne se lancent dans
des actions plus sottes ou plus
nuisibles, comme par exemple
de se retirer dans leur tour
d'ivoire en accusant un public
qui s'obstine & ne pas vouloir voir
certains films, au lieu de penser,
une fois n'est pas coutume, qu'il
pourrait vouloir les voir. Ou en-
core, ce qui ne serait guére plus
souhaitable, que ces personnes
concernées ne se laissent aller a
mettre tous les torts de leur cété.
A mon avis, les choses sont donc
claires: il importe peu de savoir
de quel cété sont les torts. Ce
qu'il faut, c'est chercher 8 com-
prendre comment on en est ar-
rivé Ia.

Pierre Lachat, journaliste

Naive spectatrice

Traductrice (parfois critiquée) du
cinébulletin, je connais la profes-
sion, mais mal. Mes réflexions
doivent donc étre entendues
comme des interrogations et
parfois comme des provoca-
tions.

Quand j'entends Cinéma Suisse,
ca me fajt penser a Réalisme So-
viétique. On comprendra donc
que ['avenir du Cinéma Suisse
ne m'intéresse pas. Ce que je
veux, c'est que les cinédastes
suisses puissent réaliser leurs
films, sous la casquette qu’on
voudra. Mais pas avec n‘importe
quel budget. A I'époque oti mes
amis et moi (public payant) fé-
tions la sortie de chague film
suisse comme un événement
personnel, les budgets n‘avaient
pas encore la grosse téte mais
les cinéastes avaient quelque
chose & dire et nous les compre-

nions. De nos jours, aller voir un
film suisse est souvent aussi
plaisant que de faire des devoirs
de vacances. C’est le moment de
brandir les banderoles trouédes
de toute part sur la liberté de I'ar-
tiste (quant au fond et & la forme)
et contre le godt du public pour
le divertissement; sur le réle de
phare de l'artiste et contre la pa-
resse intellectuelle du public; sur
l'identité nationale & préserver,
l'esthétique & inventer, nos é-
crans colonisés et nos regards a
débarbouiller etc. Le malheur,
c'est que ce n'est pas ca qui
nous ramenera au bercaill Je le
dis clairement: pour moi, si les
cinéastes ne font pas leurs films
pour le public, ils ne font pas de
films. Il n’y a donc pas lieu de
leur verser une contribution fi-
nancée par nous, le public,

Cette contribution, de quel mon-
tant devra-t-elle étre? Elle devra
étre fonction du sujet et du genre
du film. Parce que sil n'y a pas
un cinéma mais des cinémas, il
n’y a pas un mais des publics. A
film & petit public, petite contri-
bution etc. Les miniatures persa-
nes ne sont pas inférieures aux
statues de lile de Piques. Le
Festival de Locarno, qui bat
chaque année ses records de pu-
blic, a créé non pas une hiérar-
chie mais une structure de pro-
jection qui fonctionne bien: surla
Piazza Grande, les bons films
pour le grand public, et dans les
salles de la Morettina, les bons
films pour un public plus res-
treint.

Si les réalisateurs n‘essayaient
pas d'avoir une pointure de plus,
sf les producteurs faisaient un
peu de marketing (j'ai du coton
dans les oreilles) avant de fixer le
budget d'un film pour la réalisa-
tion duquel ils se battront cela va
de soj, si les propriétaires de ci-
némas se mettaient & avoir du
talent pour moduler salles et
programmation, peut-étre ver-
rions-nous le bout du tunnel!

La Suisse appartient a lEurope,
géographiguement du moins. En
Europe, nous avons tous fe
méme ennemi principal: I'améri-
canisation de nos modes de vie,
de notre culture cinématogra-
phique notamment. Questions:
un film réalisé par un cinéaste
suisse dans une structure euro-
péenne (a inventer) de finance-
ment et de distribution en sera-
il obligatoirement  moins
suisse? Vaut-il mieux permettre
& un cinéaste suisse de réaliser
un film dans cette structure que
de ne pas le réaliser du tout? Lé-
migration est-elle préférable a
une solution européenne? Le pu-
blic, lui, a déja choisi I'Europe.
Nous allons sans complexe (et
en nombre) voir des films alle-
mands, italiens, espagnols etc.
Autres évidences: la TV existe,
nous la regardons tous les jours.
Une cinématographie qui aura
reconquis son public pourra

mieux négocier un quota et des
tarifs de diffusion et sera en force
pour exiger des chaines une par-
ticipation décente au finance-
ment des films.

A droite on crie & [l'utopie, a4
gauche au poujadisme. Ce n'est
pas pour m'intimider. J'aime
trop certains des films qui se
sont faits dans ce pays. J'ai bon
espoir, j‘attends.

Wenn auch nicht durch und
durch, so kann ich mir als (zu-
weilen kritisierte) Ubersetzerin
des cinébulletins doch ein gro-
bes Bild der Schweizer Film-
szene machen. Die Betrach-
tungen, die ich nachfolgend
anstelle, sollen daher als Fra-
gen, manchmal auch als Pro-
vokation aufgefasst werden.

Der Begriff Schweizer Film
I6st bei mir die Assoziation
«Sowjetischer Realismusy
aus. Was Wunder also, wenn
mich die Zukunft des Schwei-
zer Films kalt ldsst. Es geht mir
viel mehr darum, dass die
Schweizer Filmer ihre Projek-
te realisieren kénnen, mit was
fiir Vorzeichen auch immer.
Aber nicht mit irgendeinem
Budget. Zu den Zeiten, da mei-
ne Freunde und ich (als zahlen-
des Publikum) die Ankunft je-
des neuen Schweizer Films als
Ereignis feierten, waren die
Budgets noch nicht so gross-
spurig angelegt, aber die Fil-
mer hatten etwas zu sagen,
und wir verstanden sie. Heut-
zutage ist das Anschauen ei-
nes Schweizer Films etwa so
lustvoll wie Schulaufgaben in
den Ferien. Wenn nun der Mo-
ment gekommen ist, die al-
lenorts madig gewordenen Pa-
rolen zu bemiihen {iber die
kiinstlerische Freiheit (in Form
und Inhalt) gegen den Wunsch
des Publikums nach blosser
Unterhaltung, (ber die rich-
tungsweisende Rolle des
Kiinstlers gegen die Denkfaul-
heit des Publikums, (iber die zu
bewahrende nationale Iden-
titdt, die zu erfindende Asthe-
tik, die Kolonialisierung unse-
rer Leinwénde und Mattschei-
ben und unsere neu zu orien-
tierenden Sehgewohnheiten
usw, — wenn also der Moment
zu alledem gekommen ist, so
reicht all dies leider nicht aus,
um uns in den Schoss des
Schweizer Films zuriickzubrin-
gen! Im Klartext bedeutet
dies: flir mich machen die Fil-
mer solange keinen Film, so-
lange sie ihn nicht fiir ein Pu-
blikum machen. In diesem Fal-
le ist auch der Anlass nicht ge-
geben, ihnen Férderungs-
beitrdge zuzusprechen, die
wir, das Publikum, finanzieren.
Wie hoch sollte iiberhaupt ein
solcher Forderungsbeitrag
sein? Er sollte dem Thema und
dem Genre des Films ange-
messen sein, denn wie es nicht



einen Film, sondern alle Arten
von Filmen gibt, so gibt es
auch nicht ein Publikum, son-
dern deren viele. Ein Film mit
(voraussichtlich} kleinem Pu-
blikum erhielte einen kleinen
Beitrag usw. Die persischen
Miniaturen sind nicht von min-
derer Bedeutung als die Sta-
tuen der Osterinsel. Das Festi-
val von Locarno, das Jahr flr
Jahr mit neuem Zuschauerre-
kord aufwartet, hat eine nicht-
hierarchische Vorfihrstruktur
gefunden, die glanzend funk-
tioniert: auf die Piazza Grande
kommen die guten Filme fiir
ein breites Publikum, in die
Morettina die guten Filme flir
ein kinogewohnteres Publi-
kum.

Wenn die Filmemacher ver-
suchten, die Augen im Rah-
men ihres Magens zu halten,
wenn die Produzenten sich et-
was Marketing um die Ohren
schliigen (ich hére schon die
Protestrufe}, bevor sie das
Budget eines Filmes erstell-
ten, fiir welchen sie dann mit
Selbstverstiandnis Kopf und
Kragen riskierten, wenn die Ki-
nobesitzer sich im Aufeinan-
derabstimmen von Program-
mation und Silen etwas mehr
Mut zutrauten, vielleicht wiir-
de dann alles bald weniger
schwarz aussehen?

Die Schweiz gehort zu Europa,
geographisch gesehen zumin-
dest. In Europa aber haben wir
alle denselben Hauptfeind: die
Amerikanisierung unseres Le-
bensstils im allgemeinen und
diejenige unserer Filmkultur
im besonderen. Frage: wire
ein von einem Schweizer Au-
tor dank einer (noch zu erfin-
denden) européischen Finan-
zierungs- und Verleihstruktur
realisierten Film zwingend we-
niger schweizerisch? Ist es
nicht besser, dem Schweizer
Filmer fir sein Projekt eine sol-
che Struktur zur Hand zu ge-
ben, eher, als dass er seinen
Film aufgibt, aufgeben muss?
Ist die Emigration einer ge-
samteuropdischen Losung

vorzuziehen? Das Publikum

SABZ-Filmverleih

Wir haben eine grosse Aus-
wabhl sozial- und zeitkritischer
Filme. Wir beraten Sie gerne!

Unseren Filmexposéwett-
bewerb fiihren wir auch 1985
durch. Verlangen Sie die Wett-
bewerbsbedingungen.

Schweiz. Arbeiterbildungs-
zentrale (SABZ)
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hat sich schon fiir Europa ent-
schieden. Wir alle marschieren
hemmungslos und zahlreich in
deutsche, italienische, spani-
sche usw. Filme. Und noch
eine Tatsache: das Fernsehen
gibt es nun einmal, und wir
schalten es taglich ein. Ein
Film, der sich sein Publikum
zuriickerobert hat, wird mit
gestédrktem Rlicken Ausstrah-
lungsquoten und -tarife aus-
handeln koénnen, wird den
Fernsehanstalten punkto ge-
rechterer Mitfinanzierung der
Filme die Holle heisser ma-
chen kénnen.

Der Vorwurf der Utopie wird
von rechts kommen, derjenige
der Kleinkariertheit von links.
Was mich nicht weiter ein-
schiichtert. Zu sehr gefallen
mir da einige Filme, die in die-
sem Land gemacht wurden.
Ich bin zuversichtlich. Und
warte.

Mireille Eigner, Zuschauerin

Hinter Bdumen

Da ich mich im cinébulletin
dussern soll, gehe ich davon
aus, dass mit «wir» wir Filmer
gemeint sind. Welchen Film
wollen wir, und fiir wen wollen
wirihn? In der Mehrzahl zu re-
den fallt mir schwer, also kann
ich die Frage nicht beantwor-
ten. Aber vielleicht ist die Fra-
ge auch falsch gestellt, viel-
leicht misste es heissen: wel-
chen Film willst du, dann wiére
jeder einzelne angesprochen.
Das «wiry erlaubt doch jedem,
sich in die Angelegenheiten
der andern zu mischen. Wir Fil-
mer, die wir doch alle so gute
Filme machen, die wir uns
doch alle so gut mdogen, uns
gegenseitig schatzen, achten
und manchmal sogar lieben.
Die wir doch alle das Recht
darauf haben, unterstitzt, ge-
fordert, beachtet, analysiert,
beurteilt, bevorteilt, bewun-
dert, gepriesen, bewertet zu
werden. Die wir so danach
lechzen, anerkannt zu werden,
die wir alles fiir uns beanspru-
chen, nur das eine-nicht: in
Frage gestellt zu werden.

Die Fragestellung deutet dar-
auf hin, dass ein grosses Un-
behagen herrscht. Anschei-
nend sind die Filme, die ge-
macht werden, nicht die, die
gewdlnscht werden. Waren sie
gewlinscht, so hétten sie Er-
folg beim Publikum. Haben sie
aber nicht! Also stimmt was
nicht mit dem Publikum oder
mit unseren Filmen. Es gibt
zwei Moglichkeiten, ein ande-
res Publikum oder andere Fil-
me. Ich kenne einen Filmer,
der méchte am liebsten das
Publikum auswechseln, weil
es seinem Film die Gefolg-
schaft versagt. Er ist mittler-

weile so bekannt, dass er sich
schon gar nicht mehr fragt, ob
eventuell sein Film die Ursa-
che sein konnte, dass sein Er-
folgsbediirfnis nicht in geni-
gendem Masse befriedigt
wird. Es gibt Filmer, die sind
schon gliicklich, wenn ihr Film
einige Tage in irgendeinem
grosseren Fernsehraum,
sprich Studiokino, vor einigen
wenigen Dutzend Zuschauern
zur Aufflihrung gelangt. Es gibt
Filmer, die bekommen einen
mittelprachtigen  Orgasmus,
wenn ihr Film in der NZZ lo-
bend iber fast eine Seite be-
sprochen wird. In der NZZ,
wohlgemerkt, nicht in der
WoZ. Hat der NZZ-Orgasmus
stattgefunden, dann spielt die
Zuschauermenge sowieso kei-
ne Rolle mehr. Eine Frau nota-
bene hat mir vor kurzem ihre
Meinung in einer schénen Me-
tapher zum Ausdruck ge-
bracht. Die Schweizer Film-
szene ist mehrheitlich durch-
setzt mit Filmern, die hinter ei-
nem Baum stehen, den Kopf
lachelnd hervorstrecken und
mit der einen Hand winken,
wahrend sie sich mit der an-
dern einen runterholen.

Ich persénlich wiirde es als ar-
rogant und ungerecht finden,
wenn ich dieses zitierte Ver-
halten kritisieren wiirde. Es
muss jeder selber wissen, wie
er zu seinem eigenen Gliick
findet. Entweder man be-
schliesst, hinter dem Baum
hervorzutreten oder hinter
dem Baum zu verschwinden.
Beides ist moglich, und in bei-
den Fallen wird man mit der
Woahrheit konfrontiert. Das hat
mit Filmkunst wenig bis nichts
zu tun. Die Zuschauer haben
das schon lange gemerkt.
Jetzt missen es nur noch die
Filmer merken.

Comme c’est le cinébulletin qui
m’offre ses colonnes, je suppose
que par «nousy c'est des cinéas-
tes qu'il s’agit. Quel cinéma vou-
lons-nous et pour qui? Parler au
pluriel me met mal a l'aise et je
ne saurait donc répondre & la
qguestion. Mais la question est
peut-étre mal posée. Il faudrait
peut-étre dire: «Quel cinéma
veux-tuy, ainsi chacun se senti-
rait concerné. Avec le «nous» on
permet a chacun de se méler des
affaires des autres. Nous les ci-
néastes qui avons tant d'éstime
réciprogue, tant d'amitié, d’ad-
miration et parfois méme tant
d'affection les uns pour les au-
tres. Nous qui avons tous le droit
d'étre encouragés, subvention-
nés, considérés, analysés, appré-
ciés, favorisés, admirés, loués et
estimés. Nous qui avons soif de
considération, qui voulons tout,
sauf étre remis en question.

La demande laisse entendre
qu'un grand malaise régne. Ap-
paremment les films qui sont

faits ne sont pas ceux qu'on at-
tend. Si on les attendait, ils au-
raient du succés auprés des
spectateurs. Or ils n'en ont pas!
Il doit y avoir quelque chose qui
ne tourne pas rond cété public
ou c6té films. Deux possibilités
donc: un autre public ou d'autres
films. Je connais un cinéaste qui
ne souhaite rien tant gu’un autre
public, l'actuel lui refusant son
admiration. Entre temps il est
devenu si célébre qu'il ne songe
méme plus a se demander si ce
ne serait pas par hasard a cause
de ses films que son besoin de
succés n'est pas suffisamment
contenté. Il y a des cinéastes qui
sont comblés de joie si leur film
passe, ne serait-ce que pour
quelques jours, dans une grande
salle de télévision (lisez: une
salle d'art et essail devant un
petit peloton de spectateurs. Il y
a des cinéastes qui éprouvent un
orgasme de moyen calibre si leur
film obtient une page de louange
dans la Neue Ziircher Zeitung. Je
parle de la Neue Zircher Zei-
tung, notez-le bien et non d'une
feuille alternative. Une fois que
l'orgasme NZZ a eu lieu, le nom-
bre de spectateurs n‘a plus au-
cune importance.,

C’est une femme nota bene qui a
récemment utilisé une jolie mé-
taphore pour me donner son opi-
nion. D’aprés elle, la scéne ciné-
matographique  suisse serait
principalement composée de ci-
néastes qui, cachés derriére un
arbre, montreraient un visage
souriant en agitant une main
tandis que de l'autre ils se mas-
turberaient.

Personnellement, je trouverais
arrogant et injuste de ma part de
critiquer le comportement ci-
dessus. C'est & chacun de savoir
comment il veut faire son bon-
heur. Soit on décide de quitter
l'abri de I'arbre, soit on décide de
s’y cacher entiérement. Les deux
solutions s'offrent et dans les
deux cas, on sera confronté & la
réalité. Tout cela a bien peu,
voire méme rien en commun
avec [art cinématographique.
Cela fait belle lurette que les
spectateurs s'en sont apercus. Il
serait temps que les cindastes en
fasse autant.

Rolf Lyssy, réalisateur

Wer heisst wir?

Wir, die unkollegialen, neidi-
schen, enttduschten, im be-
sten Fall kollegialen Filmkolle-
gen und -kolleginnen?

Wir, die angefressenen und
doch nie satt gewordenen Alt-
filmer?

Wir, die unkreditwirdigen
Jung- und Mittelaltfilmer oder
auch die Kreditwirdentrager?
Wir, die leider das Bediirfnis
gemeinsam haben, eine «Ge-
schichtes, die uns in Kopf und




Bauch sitzt, fir andere sicht-
bar zu machen, sei es als Do-
kument, Fiktion oder Experi-
ment? — Ein Experiment, ein
Risiko, ist es auf jeden Fall.

Wir werden zu Botschaftern
unserer Filme. Wir wollen in
der  Offentlichkeit  ange-
schaut, angehdort, verstanden

werden. Wir werden zu
Marktrufern, die ihre Ware an-
preisen!

Fiur Wen?

Fur die Hungrigen, Satten,
Jahr-um-Jahrmarkt-Besu-
cher, die unser logisch-biolo-
gisches, garantiert auf dem ei-
genen Mist gewachsenes CH-
frisches Gemiise kaufen wol-
len?

Oder: Fur die sicher gebauten
Supermérkte, unsere Versi-
cherungs-Fernseh-Anstalten,
die nach computergesteuerten
Erfahrungen den Verkauf ihrer
Ware risikolos sicher in Kon-
serven und vakuumverpackt
loswerden?

Firwen?

Fliruns?

Was heisst da wir?

«Nousy, c'est qui nous?

Nous, les cinéastes peu confra-
ternels, jaloux, frustrés et, dans le
meilleur des cas, confraternels?
Nous, les vieux de la vieille
acharnés et jamais rassasiés?
Nous, les cinéastes jeunes et
moins jeunes jugés indignes
d'une contribution, ou tout de

méme dignes d'une contribu-
tion?

Nous, qui hélas avons en com-
mun ce besoin de mettre en ima-
ges pour d'autres une «histoirey
quf nous prend a la téte et aux
tripes, que ce soit sous la forme
d'un documentaire, d’une fiction
ou dun film expérimental? De
toute facon c'est toujours une
expérience, un risque.

Nous devenons les ambassa-
deurs de nos films. Nous vou-
lons étre vus, entendus et com-
pris par le public. Nous deve-
nons les vendeurs a la criée de
notre propre marchandise!

Pour qui?

Pour les affamés, pour les rassa-
siés, pour les habitués de la Foire
d'empoigne habituelle gui veu-
lent acheter nos salades, biologi-
ques ca va de soi, et poussées
dans nos propres plates-bandes
helvétiques, on vous le jure?

Ou alors: pour les supermarchés
insubmersibles, je veux parler
des stations de télévision, nos
assurances vie, qui bazardent
leur marchandise soigneuse-
ment mise en boite ou sous vide
d'aprés le mode demploi que
leur dicte l'ordinateur?

Pour qui?

Pour nous?

C'est qui, nous?

Isa Hesse-Rabinovitch, réalisa-
trice

«Der Ruf der Sybillan von Clemens
Klopfenstein

Pfiffe aus dem Kinosaal

Die Schweizer Filmer sind ver-
unsichert: der Erfolg ihrer Fil-
me hat nachgelassen. Das Pu-
blikum kiimmert sich keinen
Deut um die Produktionspro-
bleme, es schaut sich die Filme
an, die es sehen will. Und das
Publikum wiéchst wieder an:
Fernsehen und Lesen sind bei
den Jungen out, man geht
wieder ins Kino. Da eribrigt

sich doch die Frage «fir
wen?». Entweder Schweizer
Filme fur dieses Publikum und
zwar heute, oder dann
braucht's den Schweizer Film
gar nicht. Dann soll er ersau-
fen in stissem Narzissmus —
aber bitte nicht auf meine Ko-
sten.

Die Zeiten haben sich eben ge-
andert: der Neue Schweizer

Film ist aus der 68er Bewe-
gung entstanden, hat sie mit
filmischen Mitteln mitgepragt
und wurde auch getragen von
dieser Bewegung. Heute -
nach deren Absterben —
scheint der Schweizer Film zu
einer eigenen Kulturinstitu-
tion zu erstarren, aber eben
ohne mehr in einer bestimm-
ten Bevdlkerungsgruppe ver-
ankert zu sein. Und vom Neue-
sten Schweizer Film haorst du
in den Kinosédlen (berhaupt
nichts mehr...

Warum will das Filmzentrum
den Schweizer Film ausge-
rechnet jetzt im Ausland fér-
dern, wo er an seinen Wurzeln
— hier in der Schweiz — so
Mihe hat zu wachsen? Was es
braucht sind Open-Airs, Film-
festivals fiirs Publikum,
Schweizer Filmwochen in der
Schweiz, ziigige Filmpakete
fiir Provinzkinos. Und auch die
Filmer miissen raus aus ihren
Lochern und sich unters Publi-
kum mischen (ein anderes als
das jetzige gibt es nicht). Nicht
im eigenen Stallgeruch an den
Festivals rumsuhlen, Inzucht
treiben und sich gegenseitig
noch kannibalisch die Ohren
und Schwiénze abfressen.

Der Schweizer Film ist heute
zu still, zu blass und zu brav ge-
worden. Mehr Pfeffer im Arsch
tate ihm ganz gut. Kino ist fir
mich vor allem Lust. Wenn der
Kopf dabei ist, um so besser.
Aber reines politisches Kopf-
kino liegt heute nicht mehr
drin, zum Gliick. Doch zu viele
Filmer trdumen noch von der
unbefleckten Empfangnis.
Dass Filme auch spannend
sein und unterhalten miissen,
ist flr sie noch tabu. Was soll
diese Angst vor Business, Ac-
tion oder schénen Bildern?
Seid doch ehrlich: wer von
euch hat sie etwa nicht gese-
hen diesen Herbst: «Once
Upon a Time in America» oder
«Paris, Texas» und dann nicht
insgeheim davon getrdumt,
mal einen solchen Film zu ma-
chen...

Les cinéastes suisses sont in-
quiets: le succés remporté par
leurs films va décroissant. Le pu-
blic se soucie comme de sa pre-
miére chemise des questions de
production. Il va voir les films
qu’il veut. Et le public retrouve le
chemin des cinémas: pour les
Jeunes, la télé et la lecture, c'est
fini. A nous les salles obscures!
Inutile done de demander «Pour
quiv. Ou on fait des films suisses
pour ce public, et aujourd’hui,
ou on n'a pas besoin d'en faire.
Que le cinéma suisse étouffe
dans son narcissisme larmoyant
— mais pas a mes frais/!

Les temps ont changés: le Nou-
veau Cinéma Suisse, surgi dans
la dynamigue de Mai-68, a
contribué, via ses films, a lui don-

ner certains de ses traits et, en
contre partie, le mouvement lui a
fourni son terreau. Aujourd hui
qgue Mai-68 a vécu, le cinéma
suisse semble se muer en une
institution culturelle qui trouve
sa fin en soi et gqui n'est hélas
plus ancrée dans une couche
bien définie de la population.
Quant au Jeune Cinéma Suisse,
les salles l'ignorent tout simple-
ment...

Pourquoi le Centre du cinéma
épouve-t-il le besoin de promou-
voir fe film suisse a I'étranger au
moment précis ou, ici, en Suisse,
il traverse une crise aussi grave?
Ce dont-il a besoin, ¢'est de festi-
vals du cinéma concus pour le
public, c’est de rencontres
Open Air, de Semaines du ci-
néma suisse en Suisse, de blocs
de films bien composés pour les
cinémas de province. Et que les
cinéastes quittent leur tour
d'ivoire et se mélent au public (&
celui d'aujourd’hui: il n'y en a pas
d‘autre)! Assez révé dans I'air
confiné des festivals, fini [in-
ceste et les meeurs de cannibale!
Aujourdhui, le cinéma suisse est
trop fige, trop fade, trop sage. Il a
besoin de retrouver sa saveur.
Pour moi, le cinéma, c’est avant
tout le plaisir. Et tant mieux si
l'esprit recoit sa part au passage.
Mais le pur produit intellectuel et
politique n'est plus d'usage et
c'est tant mieux. Bien trop de ci-
néastes révent encore de l'im-
maculée conception. Le plaisir et
la curiosité restent tabous pour
eux au cinéma. Que faut-il pen-
ser de ce refus des réalités finan-
ciéres, de l'action ou des images
plaisantes a voir? La main sur le
ceeur: qui n'‘est pas allé voir
«Once Upon a Time in Americay
ou «Paris, Texas» et qui n'a en-
suite révé secrétement de faire
une fois un film pareil?

Peter Vogt (un spectateur ordi-
naire et impertinent)

Filme fir100000

Zum ersten Teil der Frage, zu:
Welchen Film wollen wir? Zu-
erst einige Gegenfragen: Wer
ist wir? Alle Schweizer Filmer
zusammen? Oder die Produ-
zenten? Die Regisseure? Die
Techniker? Oder will nicht je-
der einfach seinen Film ma-
chen, und héangt mit der
Grundfrage nicht eine ideali-
stische Solidaritatsillusion im
Raume?

Ich habe einen eigenen Film
gemacht («Akropolis Nown),
zusammen mit vielen Mitar-
beiterlnnen aller Gattungen.
Wir haben wahrend der ge-
samten Herstellungszeit (ber
alles diskutiert, unter anderem
tber den ersten Teil der Frage
und natlrlich auch Gber den
zweiten: Fir wen wollen wir
ihn, den Film? Wir dachten




schon damals an den Zu-
schauer, aber erst heute kann
ich mich konkreter dariber

dussern: Aus finanziellen
Griinden sollten «Akropolis
Now» mindestens 100000

Menschen anschauen gehen.
Also beantwortet sich die Fra-
ge von selbst: Ich habe den
Film fiir sie gemacht.

Hoffentlich.

Je répondrai a la premiére partie
de la question («Quel cinéma
voulons-nousy) par une autre
question: «nousy, c'est qui? L'en-
semble des cinéastes suisses?
Ou les producteurs? Les réalisa-
teurs? Les techniciens? N'est-ce
pas plutdt que chacun veut tout
uniment faire son film et la
question posée ne suggere-t-elle
pas une solidarité aussi idéaliste
qu'illusoire?

J'ai réalisé un film («Akropolis
Nowy) en collaboration avec une
équipe ou tous les genres de tra-
vailleurs du cinéma étaient re-
présentés. Au cours des différen-
tes étapes de la production du
film, nous avons discuté de tout
et entre autres de la premiére et
de la deuxiéme partie de la ques-
tion: Pour qui voulons-nous le
tourner, ce film? A I'époque déja,
nous pensions aux specta-
teurs, mais ce n'est qu'aujour-
d'hui que je peux donner une ré-
ponse concréte: pour des raisons

financiéres, «Akropolis Now»
doit attirer au moins 100000
spectateurs. Ma réponse coule
donc de source: c’est pour eux
que j'ai fait le film.
C'est mon souhait.

Hans Liechti, réalisateur

Paule et Mic
vont au cinéma...

...mais ce qui est certain, c'est
qu'ifs ne vont pas aux discus-
sions des Journées cinémato-
graphiques de Soleure. Soleure
de la peur. C'est un vieux gag
des Welches qui me fait encore
rire, mais de plus en plus jaune.
Je ne connais pas de grand re-
méde au «grand mal éternely du
cinéma de ce pays. Je sais seule-
ment que des cinéastes et des
producteurs professionnels font
tout ce qu'ils peuvent pour es-
sayer de refoindre un public et
une presse parfois attentifs.

Paule et Mic vont au cinéma,
mais ils ne vont plus a Soleure,
moi non plus ces derniéres an-
nées. J'en suis revenu décou-
ragé. Avant et aprés toute dis-
cussion, faisons des films. Et
vous lancez un appel: «Quel ci-
néma voulons-nous, et pour
qui?» Ma réponse est simple, et
c’est la méme pour Paule et Mic:
«Du bon cinéma, et pour tous.»

suchen wir

sollen.

Kreativitat
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C'est ce que beaucoup de ci-
néastes tentent de faire. Ne pro-
voquez donc plus de débats
meurtriers. Un peu d'enthou-
siasme, bon sang! Et si vous
connaissez un cinéaste en diffi-
culté, cessez de ['énerver. Vous
savez écrire, lancer des idées;
pourquoi ne pas lui écrire une
histoire qui fasse un bon film?
Paule et Mic vous en seront un
Jjour reconnaissants.

Paule und Mic gehn ins Kino...
...aber eines ist sicher, dass sie
nicht zu den Diskussionen
tiber die Solothurner Filmtage
gehen.

Soleure de la peur. Dieser
alte Witz der Welschen ringt
mir nur noch ein zunehmend
sduerliches L&acheln ab. Ich
kenne kein Allerweltsheilmit-
tel fur das wewige grosse
Ubel», an dem der Film in die-
sem Land krankt. Ich weiss
nur, dass Filmemacher und
Filmproduzenten alles in ihren
Kréaften Liegende unterneh-
men, um wieder ein Publikum
und eine gelegentlich auf-
merksame Presse fiir sich zu
gewinnen.

Paule und Mic gehen ins Kino,
aber sie gehen nicht mehr
nach Solothurn: ich seit eini-
gen Jahren auch nicht mehr.
Ich kehrte entmutigt nach
Hause zurlck. Machen wir
doch Filme, statt herumzudis-
kutieren.

Und jetzt kommt ihr noch mit
der Umfrage: «Welchen Film
wollen wir, und fiir wen ?» Mei-
ne Antwort ist einfach und gilt
auch fur Paule und Mic: «Gu-
te Filme, und zwar fir allen.
Darum bemihen sich auch
viele Filmemacher. Hért doch
auf, immer diese maorderi-
schen Diskussionen zu provo-
zieren. Zeigt doch etwas Be-
geisterung! Und wenn ihr
zufallig um einen Filmemacher
in Schwierigkeiten wisst, so
nervt ihn nicht. |hr kénnt ja
schreiben, ldeen aufwerfen,
warum schreibt ihr ihm nicht
eine Geschichte, die einen gu-
ten Film hergeben konnte.
Paule und Mic werden euch ei-
nes Tages dafiir dankbar sein.

Hugues Ryffel, Kameramann

auf Kosten eines Films, der
von einem anderen nicht ge-
macht wird.

2. Jeder will seinen Film ma-
chen — das kénnte auch der
unsere sein, wenn jeder wirk-
lich seinen eigenen Film
machte. Aber weil jeder seinen
Film nur machen kann, indem
er den Film eines anderen ver-
hindert, machen fast keiner
mehr seinen eigenen Film. Er
macht immer auch die unge-
machten Filme der anderen,
und so dhneln die Filme immer
weniger sich selber und immer
mehr allen anderen.

3. «Fir wen wollen wir den
Film?» Natirlich immer erst
einmal flir uns selber, unser
Aus- und Fortkommen, unsere
Eitelkeit, unseren Geltungs-
drang, unsere — wie sagt man?
— Selbstverwirklichung. Das
ist legitim, man darf es nur
nicht verschleiern. Aber zu-
gleich machen wir die Filme,
ob wir es wollen oder nicht,
auch flir unsere Geldgeber,
und das heisst: fiir Experten-
gremien, Kulturbeamte, Fern-
sehgewaltige. Das Publikum
kommt — auch als Geldgeber—
an letzter Stelle, und das spirt
es.

4. Filmemachen ist eine be-
sonders schwierige, aber keine
besonders nutzliche Tatigkeit.
Dass in einem Film ein bis da-
hin unbekanntes, unentdeck-
tes, zugedecktes Stiick Wirk-
lichkeit erfahrbar werde, ist
seine einzige Rechtfertigung,
und das wird im Zeitalter der
wallmahich verschwindenden
Wirklichkeity (Hartmut wvon
Hentig) immer schwieriger,
aber auch immer notwendiger.
Ein Film, der nur ein Film ist, ist
noch kein Film.

1. La question «Quel cinéma
voulons-nous, et pour qui?y est
soit naive, soit fausse (dans le
sens de falsifier, de «faire
comme siy), comme est faux a
peu prés tout dans la scéne ciné-
matographique suisse actuelle.
Le cinéma que «nous» voulons
ne saurait exister puisque depuis
longtemps «nous» n‘existons
plus. Chacun veut faire son film,

Teamféahigkeit
sprachliche Gewandtheit
Kompromissbereitschaft

et sl y parvient, c’est toujours
aux dépens du film qu'un autre
n‘aura pas fait.
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1. Die Frage «Welchen Film
wollen wir, und fiir wen wollen
wir ihn?» ist entweder naiv
oder so falsch {im Sinn von
Falschung, Betrug) wie ge-

denn es gibt «uns» schon
langst nicht mehr. Jeder will
seinen Film, und der geht,
wenn er gemacht wird, immer

2. Chacun veut faire son film,
qui pourrait également étre le
nétre si chacun faisait reelle-
ment son propre film. Mais
parce qu'il n'y parvient qu'aux
dépens d'un autre, presque per-

Januar 1985 an das genwartig fast alles in der  sonne ne fait plus de film propre.
Schweizer Filmszene. Es gibt  On fait toujours en méme temps
Fernsehen DRS keinen Film, den «wirn wollen,  /es films non faits des autres, et

c'est pourquoi les films ont de
moins en moins un visage
propre et ressemblent de plus en
plus a tous les autres.




3. «Pour qui voulons-nous tour-
ner les films?» Bien sdr, pour
nous tout d'abord, pour gagner
notre vie et réussir dans notre
profession, pour satisfaire notre
vanité et le besoin de se mettre
en valeur, et enfin — comment
dit-on déja? — pour notre auto-
realisation. C'est bien légitime et
il n'y a pas lieu de s’en défendre,
Mais en méme temps, nous fai-
sons également les films, que
nous le voulions ou non, pour
nos bailleurs de fonds, & savoir:
les jurys et commissions d‘ex-
perts, les fonctionnaires de la
culture et tous ceux qui tirent les
ficelles a la télévision. Le public
arrive en dernier — dans la liste
des bailleurs de fonds égale-
ment. Etil s’en apercoit bien.

4. Faire des films est une acti-
vité  particulierement difficile
mais pas particulierement utile.
La seule justification d'un film,
c'est qu'il rende visible un aspect
de la réalité encore inconnu, qu'il
explore et mette & nu. Cela de-
vient toujours plus difficile, 8 une
époque ou «la réalité se désa-
grége peu a peu) (Hartmut von
Hentig), et cependant, toufours
plus nécessaire. Un film qui ne
serait qu'un film n'est pas un
film.

Alexander J. Seijler, réalisateur,
en séjour a Berlin.

Eine kleine Wut

Schon die Fragestellung wird
zum Problem. Gottseidank!
Denn wer ist wir, wenn wir als
wir, gar nicht existieren, aus-
ser als Etikettierung, als Ver-
sténdigungsbasis vielleicht?
Ich hoffe, dass es auch so ge-
meint ist, denn ich pladiere fir
die (fast) absolute Vielfalt der
filmischen Arbeit. Wir miissen
aufhoren mit der Vorstellung,
dass irgendwelche Papiere
und Konzepte dem Filmschaf-
fen auch nur einen Meter See-
le einzuhauchen imstande wa-
re. Dass einige Leute auf jeden
vermeintlichen Qualitatsein-
bruch vom Bazillus der Kon-
zeptionitis befallen werden,
halte ich sowieso fir einen un-
seligen Reflex einer unbewil-
tigten 68er Zeit. Der Filmer
sollte sich nicht fragen mussen
«Was wollen wvir», sondern
«Was will ichy» und «Wie mach
ich es»! Er soll mit offenen Au-
gen und Ohren und seinem
mehr oder weniger hand-
werklichen Kénnen auf das
reagieren, was ihn in Kopf und
Bauch beschéftigt. Er soll Fil-
me machen, dafiir das Geld
suchen, und wenn es fehlt, halt
mithelfen, die entsprechenden
Bedingungen zu schaffen (z.B.
aktiv beim Filmgestalterver-
band mitschaffen). Statt unse-
re Zeit mit wenig ergiebigen
Sinn- und Zweckdebatten zu

verplempern, missen wir ver-
mehrt selbstkritisch, hart und
besser arbeiten. Wir sollten
damit aufhéren, verstandnis-
los die Ricken eines maogli-
chen Publikums anzustarren,
und uns stattdessen fragen, ob
der Weg, Visionen von unseren
in die Képfe des Publikums zu
transportieren, moglicherwei-
se ein Dschungel ist und wir
den richtigen {sprich Hand-
werk) noch nicht gefunden ha-
ben. Hatten wir ndmlich das
notige Publikum, so wirde
diese Debatte kaum gefiihrt.

Ich habe den Eindruck, dass
wir den Schweizer Film immer
als absolute Grosse anneh-
men. Gewissermassen sakro-
sankt steht er gegeniiber ei-
nem tumben Publikum, das
(vielleicht kritiklos) den Spek-
takeln Hollywoods huldigt,
dem es nur an der notigen Un-
terweisung mangelt, die dann
den Bewusstseinsprozess ein-
leitet, damit der Funke endlich
ziindet. Wieso funkt(ioniert)
ein «Fugues», ein «Boot ist
volln, ein «Gefrorenes Herzn,
ein ..., ein ... lch komm schon
in Not. Wir sollten unserer
«Komaodie der Eitelkeity ein
Ende setzen! Aber was soll's...

Denn wer bestimmt, was ge-
macht wird? Sind das etwa
wir? Es sind die Forderungs-
gremien (bekannt als Bund,
Kanton und Fernsehen), die
meist mut- und risikolos genau
jene Filme realisieren lassen,

die in ihren Kopfen Platz ha-
ben. Darunter befinden sich
gewiss «gsplirigi Chopfy, aber
eben auch «Konzeptionskop-
fen, die ihre betonierten, fast
seelsorgerisch behiteten
Weglein jenen offnen, die
zufélligerweise das Heu auf
der gleichen Bihne haben. Fir
die anderen bleibt nur die
Moglichkeit, sich in diesem
Heuschober einzunisten oder
— gleich der Schlange, die sich
in den eigenen Schwanz beisst
— das eigene Heu aufzufres-
sen.

Dieu soit loué, la question en
elle-méme- est déja ambigué!
Car, en somme, nous, c'est qui,
si nous h'existons pas en tant
que nous sauf peut-étre comme
étiquette, comme terme généri-
que? J'espére que c'est ainsi
qgu'on I'a entendu car je plaide
pour la diversité (la plus) absolue
du travail cinématographique.
Nous devons cesser de croire
qu'un manifeste ou un concept
quelconque soient en mesure
d'apporter le moindre supplé-
ment d’dme a la création ciné-
matographique. Quil y ait des
gens pour faire une crise aigué
de conceptionnisme a chaque
fois qu'une baisse de qualité
semble se dessiner n'est pour
moi que le réflexe malheureux
d'une époque 68 mal assimilée.
Le cinéaste ne devrait pas avoir &
se demander «Que voulons-
nous?» mais «Qu'est-ce que je

veux?» et «Comment le réali-
ser?»! Il doit réagir les yeux et les
oreilfes grands ouverts, et avec
un savoir-faire professionnel
plus ou moins étendu, a ses
préoccupations et & ses enthou-
siasmes. Il doit réaliser des films
et pour ce faire, trouver de ['ar-
gent, et sl n'y parvient pas, il
doit contribuer & créer les
conditions ad hoc (par exemple
devenir un membre actif de I'As-
sociation des réalisateurs de
films). Au lieu de gaspiller notre
temps a des débats stériles et
qui he nous meénent & rien, nous
devons nous efforcer de travail-
ler mieux, plus durement et en
portant un regard plus critigue
sur nos films. Nous devons ces-
ser de nous hypnotiser sans
comprendre sur un public qui de-
vrait étre e ndtre mais qui nous
tourne le dos, pour nous deman-
der si la démarche par laquelle
nous essayons de faire passer
nos visions de notre esprit dans
celui du public n'est pas rebu-
tante et si nous avons véritable-
ment trouvé le langage (c.-a-d. le
métier) qu'il faut. Parce que si
nous avions le public néces-
saire, nous n'ouvririons pas ce
debat. J'ai I'impression que nous
prenons toujours le cinéma
suisse pour une grandeur inva-
riable. Il se dresse-1a, sacro-saint,
dominant un public moutonnier
qui s'abahie (sans trop d'esprit
critique peut-étre) devant le
spectacle hollywoodien et au-
quel il ne manque que ['éduca-
tion nécessaire pour que le pro-
cessus de conscience se dé-
clenche et que le courant passe.
Pourquoi le courant passe-t-if
pour «lLes petites fuguesy, pour
wLa barque est pleiney, pour «Le
ceeur geléy, pour... pour... Suis-
Je déja au bout de mon rouleau?
Il serait temps de mettre un
terme a notre foire aux vanités!
Et du reste, a quoi bon tout cela?
Car qui décide de ce qui se
fera? Croit-on que c'est nous?
Ce sont les instances qui distri-
buent les subsides d'aide au ci-
néma (Confédération, cantons,
télévision), et ces instances, gé-
néralement dépourvues de cou-
rage et d'audace, ne laisseront
se réaliser que les films qui ont
place dans leur téte. Certes, dans
ces instances on trouve des es-
prits brillants mais on y trouve
aussi de ces conceptionnistes
obtus qui ne laisseront le pas-
sage sur leurs chemins bétonnés
et surveillés avec un soin pieux
qu'a ceux qui auront par hasard
les mémes idées qu'eux. Quant
aux autres, il ne leur reste qu'a
essayer de se faufiler par le bas-
c6té ou, a l'instar du pélican, a se
dévorer le ceeur.

Bruno Moll, réalisateur

Wolfgang Gersch signiertin Leipzig
seine «Schweizer Kinofahrteny, Band
10 der Texte zum Schweizer Film, er-
haltlich beim Schweizerischen Film-
zentrum, Zirich.
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Soleure, vitrine d’une sélection

parJean Perret

Les Journées cinématographi-
ques de Soleure sont une vitrine
de /a production suisse de /'an-
née écoulée. Une vitrine qui ne
propose ni concours, ni palma-
res, ni prix, mais un large choix
de films (160 films annoncés, 84
retenus, c.-a-d. 52,5 pour cent et
65 pour cent en temps de pro-
duction). Quant au programme,
il valorise sélectivement les films
retenus, selon qu'ils sont proje-
tés en début ou en fin de se-
maine, lors des séances du
matin ou du soir. Ce travail des
sélectionneurs (commission et
bureau exécutif des Journées)
doit permettre de mettre en évi-
dence les films les meilfleurs, les
plus intéressants, ainsi que les
principales tendances qui s affir-
ment,

Le texte officiel de présentation
des Journées est clair: la mani-
festation comprend un résumé
aussi complet gue possible de la
production professionnelle et
tous les films qui peuvent, d'un
point de vue de la forme et du
fond, intéresser un large public.
Si la formulation laisse & désirer
par son caractére approximatif, il
ne parait cependant guére pos-
sible que les organisateurs
s‘obligent a rédiger des directi-
ves plus précises. La raison
d'étre de Soleure, lieu général de
rencontre, carrefour, ne pourrait
s'accomoder dun réglement
plus strict.

Ainsi, les responsables du pro-
gramme ne sont en aucun cas
tenus de donner & voir le cinéma
suisse dans son exhaustivité,
J'entends ici exhaustivité dans le
sens que lui donnent ceux qui
chaque année réclament que
soient montrés, si ce n'est tous
les films, du moins le plus grand
nombre possible. Il me semble
évident que les Journées de So-
leure doivent valoriser cette no-
tion de sélection et revendiquer
ce qui est pour certains une fu-
neste contradiction, a savoir que
la manifestation est & disposition
du cinéma suisse et qu'elle n'en
montre qu'une partie, que So-
leure n'est pas un festival et que
des sélectionneurs décident de
ce qui doit étre montré, et & quel
moment. Si quelque 70 films
n'ont pas été programmés cette
année, c'est qu'ils sont apparus
comme trop insatisfaisants.

La question des rapports entre
les cinéastes et techniciens et la
critigue est chaque année déli-
cate @ Soleure. Les débats de fin
de soirée au Landhaus en admi-
nistrent séverement et réguliere-
ment la preuve. Il n'est pas pos-

«78 tours» de Georges Schwitzgebe/l

sible d‘aborder ici cette question
— la critique est-elle superficielle,
brutale, les cinéastes sont-ils
susceptibles, trop imbus d'eux-
mémes? Toujours est-il que le ci-
néma suisse a tout a gagner de
discussions critigues approfon-
dies et nuancées. Et le travail de
sélection et de programmation
me parait devoir explicitement
s'inscrire dans cette démarche
critique générale, telle qu’elle
doit se pratiquer a Soleure. Ce
travail pourrait méme se faire, &
mon avis, de fagon plus vive,
plus tranchante. Le fait d'avoir
renoncé au programme principal
et d'information, au lieu par
exemple de proposer distincte-
ment un choix de films ayant
particulierement retenu [atten-
tion des sélectionneurs, est dis-
cutable. Toujours est-il que le
programme de cette année re-
céle toutes les tendances ré-
vélatrices, tous les films «a ne
pas mangquery ou «a voir pour in-
formationy.

En simplifiant, on peut affirmer
que si «wQuai O» de Jean-Lou
Steinmann ou «Le réve de Ser-
gueiy de Martine Blaser ne sont
pas au programme, le cinéma de
fiction de Suisse romande n’est
pas pour autant mal représenté.
Et si «lNanay du Filmgruppe
Lehrerseminar de Soleure ou
«Bim Béregrabe linksy du
Filmkurs  Kunstgewerbeschule
de /a Ville de Berne n’ont pas été
retenus, le cinéma documentaire
de suisse alémanique ne saurait
pour autant passer inapercu.
Quant au cinéma de la reléve,
dont il est surtout guestion a Zu-
rich, s'il n'est pas représenté
cette annee, c'est qu'aucun film
n'a été soumis aux organisa-
teurs. Et ainsi de suite.

Que faire des remargues et des
reproches des réalisateurs dont
les films ont été écartés? Et que
penser de Bruno Kiser qui réagit
avec vigueur quand il apprit que
«Fasnachty n'avait pas été sé-
lectionné — en effet, ce film nous
avait paru pour le moins médjo-

cre. C'était bien entendu dans
son intérét de faire en sorte que
son film passe tout de méme, et
c’est ce qu'il a obtenu, mais force
est de constater que les régles
du jeu ne sont pas respectées —
et peu importe peut-étre, pour
peu que les sélectionneurs se
soient trompés, ce qui reste a
étre établi! Ce cas est exception-
nel. Pourtant, il suffit dimaginer
que cing, dix, quinze réalisateurs
se manifestent avec fermeté en
invoguant d‘estimables raisons,
pour que soit posé sechement la
question, de confiance en
quelque sorte, sur les relations
entre Soleure et la «Filmszeney.

De quelles exigeances les orga-
nisateurs peuvent-ils se récla-
mer afin de rendre quels services
au cinéma suisse et & ses spec-
tateurs?

Bref, la préparation du pro-
gramme des Journées est un
maillon d'une réflexion critique
et par conséquent sélective sur
la production cinématographi-
que, et il doit étre considéré
comme tel. Je pense que ce tra-
vail a été bien fait pour ces
20émes Journées de Soleure, et
qu'il pourra sans doute étre fait
de facon encore plus convain-
cante a l'avenir.

Un nouveau modéle d'encouragement

au cinéma

Ein neues Leitbild fur die

Filmférderung

cb. Les chambres fédérales
ayant taciment approuvé [‘aug-
mentation du crédit cinémato-
graphique qui passe a 7,5 mil-
lions de francs, la commission du
cinéma va devoir se pencher dés
sa premiere séance de 1985 sur
le modele F85 qui régle /a répar-
tition des subsides. Elle aura no-
tamment a étudier le projet de
l‘Association des réalisateurs de
films, projet que le comité
consultatif a légérement modifié
et approuvé. Selon la version
modifiée, le crédit fédéral de 7.5
millions devrait étre réparti
comme suit:

Pour la Production, 65 pour
cent soit 4,875 millions de
francs sur lesquels 35 pour cent
(2,45 miflions) iraient & 10 films
de long métrage (fiction ou do-
cumentaire) avec un maximum
de Fr. 500000 par film, la contri-
bution ne pouvant par ailleurs
pas dépasser 50 pour cent du
budget; 10 pour cent (0,75 mil-
lion) a 3 ou 4 coproductions
dans lesquelles la Suisse serait
minoritaire (cf Bresson); 15 pour
cent (1,12 million) au Petit En-
couragement tel qu'il est décrit
par le Groupe de réflexion et
daction Reléve (GRA Reléve),
méme si les pourcentages sont
modifiés (voir texte du GRA Re-
léve dans ce numéro) et enfin 5
pour cent (0,375 million) pour
les scénarios qui feront, on le
sait, l'objet d’un encouragement
accru.

Pour la promotion (prime de
qualité, marketing et distribu-
tion), 25 pour cent soit 1,875
million; pour I'archivage et sous
reserve de [‘approbation par la
commission du cinéma, 8 pour
cent soit 600000 francs qui
irajient a la cinémathéque. Les 2
pour cent restants soit 150000
francs seraient mis en réserve
pour les cas imprévus.

cb. Nachdem die eidgendssi-
schen Réte einer Erhéhung
des Filmkredites auf 7,5 Mio.
Franken stillschweigend zuge-
stimmt haben, wird sich die
Filmkommission in ihrer ersten
Sitzung 1985 mit dem neuen
Leitbild F85 beschéftigen
missen, das die Verteilung der
Gelder regelt. Zur Diskussion
steht hier ein Vorschlag des
Filmgestalter-Verbandes, der
in der Zwischenzeit durch den
Begutachtungsausschuss
leicht modifiziert gutgeheissen
wurde. Die 7,5 Mio. Bundes-
gelder sollen diesem Papier
zufolge wie folgt aufgeteilt
werden:

Fiir die Produktion sind 65%
oder 4,875 Mio. Franken vor-
geschlagen, die sich zu 35%
(2,45 Mio.) auf ca. 10 Lang-
spielfilme oder grosse Doku-
mentarfilmprojekte  verteilen
(max. 500000 pro Film und
nicht mehr als 50%), zu 10%
(0,75 Mio.) auf 3 bis 4 Kopro-
duktionen mit schweizerischer
Minderheitsheteiligung (a8 la
Bresson), zu 15% (1,12 Mio.)
an eine «Kleine Forderung» im
Sinne der |G Nachwuchs —
wenn auch reduziert (vgl. de-
ren Text in diesem cinébulle-
tin) — sowie 5% (0,375 Mio.)
far Drehbiicher, die bekannt-
lich inskiinftig verstarkt gefor-
dert werden sollen.

Im weiteren sind 25% oder
1,875 Mio. Franken vorge-
schlagen fir die Promotion
(Filmpramien, Marketing und
Distribution), 8% wiirden bei
Annahme durch die Eidgenos-
siche Filmkommission auf die
Archivierung fallen (das sind
600000 Franken an die Ciné-
mathéque) und 2% oder
150000 bleiben fiir Spe-
zialfélle in Reserve.
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Nachwuchs-Angelegenheiten

Nachwuchsthemen lésen in
diesem Land keine Begeiste-
rung aus. Im Gegenteil. Man
droht selber leicht in einen
Sumpf von Unklarheiten, Ver-
wischungen,  Emotionsaus-
briichen zu gelangen, um
schliesslich auch noch mit Ki-
beln von gutvéaterlichen Rat-
schlagen Ubergossen zu wer-
den.

Sich selber als Nachwuchs zu
benennen, wird hochstens als
schlechter Scherz verstanden
und bringt schnell unange-
nehme Folgen mit sich. Denn:
Entweder ist der oder die ein
Nichts oder ein Filmschaffen-
der, alles, was dazwischen
liegt (schon gar der Nach-
wuchs), ist unserids. Trotz-
dem: Einige wenige glauben
sogar an die Legitimitat eines
Nachwuchses und damit auch
an seine Forderung, aber ob
sie es denn konkret auch wol-
len? Ideel vielleicht schon,
nachhaltig und bestimmt v.a.
im Gesprach, aber wenn es
darauf ankommt?

Befasst sich jemand mit Nach-
wuchspolitik, so darf er oder
sie Vorschlage und Modelle
ausarbeiten (die werden hau-
fenweise gewlinscht, ganz be-
stimmt!), darf sie zur Diskus-
sion stellen, wie neue (natir-
lich bessere) Modelle ausar-
beiten, wieder zur Diskussion
stellen, dann vielleicht eine
Unterschriftensammlung ma-
chen unter den Filminteres-

sierten und dann wieder
Vorschldge machen, die zwar
einmal gewlinscht wurden,

aber fiir die, erinnert man sich
richtig, eigentlich gar kein Be-
darf da ist oder noch eleganter,
erst eigentlich nach 10 Jahren
realisiert werden konnten.
Wenn (iberhaupt. Oder es ist
schlicht auch gar keine Lust
da, am Bestehenden zu ritteln
oder riitteln zu lassen, vor al-
lem nicht von Neulingen.

Trotzdem: Nach einem Jahr
Bemiihungen ist nicht nur der
eigene Sumpf, sondern auch
der andere Sumpf geortet. Der
erste Erfolg.

Ein Jahr Aufklarungsarbeit fiir
die Sache der neuen, der noch
Unbedarften, Lobbylosen,
Uberflissigen, derjenigen, die
nichts vorzuzeigen haben, was
hat es gebracht? Nichts! Aus-
ser den Unkosten. Wenigstens
nicht das, was wir gewollt ha-
ben. Denn: Sobald auf unsere
Vorschlage hin konkret etwas

unternommen werden sollten,
dann stemmt sich (fast) alles
dagegen, dann kommen die
Sachzwiénge, dann kommt die
Ignoranz, dann kommt das
schone Amtsdeutsch, dann
werden die Ohren taub.

Und wieso? Wieso die Uber-
reaktionen, wieso die Abwehr?

Wir konnten es nicht genau
herausfinden. Am ehesten
sind es wohl [materielle) In-
teressenskonflikte, welche die
Tiren geschlossen halten,
wahrscheinlich spielt auch viel
Psychologisches mit: Bedro-
hung aus Angst vor dem
Neuen, ein Festhalten am Alt-
Bewdéhten, wir kennen das ja
alles. Oder auch die Frage
(zwar nie offen gestellt): Wieso
kommt lhr Gberhaupt? Friiher
ist das auch nicht notig gewe-
sen. Ja stimmt: Friiher sind sie
auch mal Nachwuchs gewe-
sen. Nur Nachwuchs, alle nur
Nachwuchs. Und sind zusam-
men gross geworden, mit der
Férderung, mit der Lobby. Und
haben das Geld mitgenom-
men. (Pech fur uns.)

Aber es wiére ja so ziemlich das
schlechteste, wenn wir dar-
uber jammern wirden. Nein,
auf keinen Fall, mit frischem
Elan bauen wir unsere Modelle
weiter aus. Und es sind nicht
die schlechtesten. Wir fordern
Ausgleich fir die Grossen und
fur die Kleinen. Wir haben die
sogenannte «Kleine Férde-
rung» erfunden (ein Eigenpro-
dukt). Das «klein» hat uns zu-
gesagt, klein wie David, das
«klein» als Kontrast, als Her-
ausforderung  zu  «grossy.
Nicht einmal als Gegensatz.
Wir wollen eine kleine aber be-
stimmte Aufteilung und Tren-
nung (konkret 40 Prozent fiir
die kleinen Filme bis etwa bud-
getmassig 300000 Franken,
60 Prozent fur diejenigen dar-
ber). Wir wollen andere Fir-
derungskriterien, andere Fi-
nanzierungskriterien. Zugege-
ben, wir wollen viel und unsere
Forderungen sind radikal. Aber
was wiirde geschehen, wenn
man den Dingen freien Lauf
lassen wiirde? Die Grossen
wiirden immer grésser und die
Kleinen immer dimmer. Ist
das nicht Uberall so?

Dann kam der Gegenangriff
auf unser Modell, im Sinne von
«wir sind doch alle im gleichen
Booty. Ein starkes Pathos auf

einen so nichternen Vor-
schlag. Hat das Boot bereits
schon zu schaukeln begon-
nen?

Im gleichen Boot. Nach der er-
sten Ratlosigkeit folgte die Er-
leuchtung. Also auch wir sas-
sen im Boot. Das hatten wir
bis anhin eigentlich nicht so
wahrgenommen. Aber welche
Uberraschung, es war unser
zweiter Erfolg, wir wurden
(woh! oder (bel) akzeptiert.
Aber wir haben uns noch nicht
die Hemden gebligelt. Nein,
obwohl wir uns jetzt Film-
affende nennen koénnten
I sind ja im gleichen Boot)
und die Nachwuchs-Ente ab-
legen. Wir taten es aber nicht,
sondern ersetzten «Nach-
wuchs» mit «Basis». Nicht
nur als Ersatz, sondern als
Ausweitung.

Es begann eine neue Kontro-
verse. Aber diesmal nicht we-
gen dem Begriff «Basis» (ein
Wort von ‘68 her offenbar be-
kannt), nein, wegen dem Be-
griff «kkommerziell», der in un-
serem Papier auch vorkommt.
Ein Geriicht breitete sich aus,
dass die vom «Kleinen Film»
gegen das Kino sind, und —
was uns wirklich schockte —
gegen die Zuschauer. Wir hat-
ten uns lange Belehrungen an-
zuhoren, was genau kommer-
ziell sein muss und wieso alles
andere abwegig sei, da Film
und Kommerz unheilbar ver-
bunden sind. Offenbar liegt
das allen schwer auf dem Ma-
gen.

Auf jeden Fall: Was wir auch
unternahmen, wir konnten
dem Rufmord kein Ende set-
zen, dass wir gegen Zuschauer
und Kommerz sind, obwohl
das Wort «kommerzielly fast
unabsichtlich in unser Papier
gerutscht ist. Und ausserdem:
Offenbar wurde unser Slogan
vor einem Jahr in Solothurn
vergessen: «Wir wollen reich
und beriihmt werden.» :

Aber das ist wie gesagt eine

Nebenséachlichkeit. Mit dem
tibrigen hatten wir bis jetzt kei-
nen schlechten Erfolg. Es kam
zum Beispiel eine Unterschrif-
tensammlung fiir dieses Pa-
pier zustande und in zwei Wo-
chen schon waren 140 Namen
und Adressen zusammen, dar-
unter einige bekannte. Das
waren haufig sogar die ersten.
Mit frischem Elan machten wir
uns also wieder an die Arbeit
und stiirmten die letzten Barri-
kaden im auslaufenden Jahr.
Adresse: EDI, Sektion Film. Es

gab Gesprdache mit Experten
und eine langere Diskussion
mit dem hohen Gremium, der
Filmkommission. Thema:
«Kleine Forderung und Nach-
wuchs». Welche Ehre, wir
wurden eingeladen. Aus ge-
setzlichen Griinden kommt
eine Aufteilung der Begut-
achtung nicht in Frage. Das
wussten wir bereits. Aber es
gabe ldeen fiir eine interne Lo-

sung (wir haben dazuge-
lerrnt!). Wir warten auf die Re-
sultate. Sonst ist alles in

Schweigen gehllt. Die Mih-
len mahlen... Wir warten nicht
lange.

|G Nachwuchs

Die Kieine Forderung
Das Modell der «Kleinen For-
derung» macht zusammenge-
fasst folgende Vorschlage:

Eine Aufteilung des Produk-
tionsgeldes des Bundes in die
sogenannte «Kleine Forde-
rung» (Projekte bis maximaler
Beitrag von 100000 Franken)
und «Grosse Forderung (alles
dariiber}.

Getrennt werden soll auch die
Begutachtung, wobei der Be-
gutachtungsausschuss  der
«Kleinen Forderungn anders
organisiert ist (nur je drei Mit-
glieder und alternierend). Die
Projekte konnen auch bei Ab-
lehnung der einen bei der an-
dern Begutachtung wieder
eingereicht werden.

Verschiedenste Filme kdnnen
hier geférdert werden, und sie
steht allen offen. Kriterien: Fil-
me mit Lerncharakter, kurze
und mittlere Spielfilme, Ani-
mationsfilme, experimentelle
Filme, Filme, die von ihren
Produktionsformen her un-
konventionell sind (Studien,
Tagebuchfilme, prozesshaftes
Arbeiten usw.).

In der Finanzierung werden
gewisse Erleichterungen ge-
wahrt, zum Beispiel: Aufhe-
bung der 50%-Klausel, unter
Umstdnden kein Nachweis fir
die Restfinanzierung.

Im Madell der «Kleinen Férde-
rung» werden unter anderem
weitere Vorschldge im Zusam-
menhang mit der Nach-
wuchsférderung gemacht.
Wichtig festzuhalten ist, dass
dieses Modell nicht nur als
Nachwuchsférderung gedacht
ist, sondern einen festen Platz
fir ein Basisfilmschaffen ge-
ben soll.

Das Modell ist zu beziehen bei:
IG Nachwuchs, Weberstrasse
5, 8004 Ziirich.




La releve n'est pas un théme trés
populaire dans notre pays.

Loin de /a. Elle a tendance &
s'embourber dans un marécage
de malentendus, de définitions
vagues ou d‘émotions mal
contenues. Et par dessus le mar-
ché, elle se voit noyée sous un
déluge de conseils bien inten-
tionnés et paternalistes.

Se reconnaitre de la reléve passe
dans le meilleur des cas pour
une mauvaise plaisanterie et en-
traine toujours des conséquen-
ces désagréables.

Car: soit tu n'es rien, soit tu es un
cinéaste et tout ce qui se balade
entre les deux (et surtout la re-
leve) compte pour du beurre.

£t pourtant: quelques rares per-
sonnes croient dur comme fer &
Iz légitimité de la reléve, ergo a
son encouragement. Mais veu-
lent-elles véritablement linscrire
dans les faits? En principe, oui;
dans les discussions, mordicus;
mais.quand il s'agit de passer

Si quelqu'un s'engage en faveur
des problemes de la reléve, il
peut faire des suggestions et éla-
borer des modéles (c’est en
masse qu'on en réclame, bien
entendu!), il ose demander un
débat a leur sujet, ré-élaborer de
nouveaux modeéles (meilleurs é-
videmment), redemander le dé-
bat a leur sujet; le cas échéant,
lancer une campagne de signa-
tures dans les cercles cinémato-
graphigues intéressés puis re-
faire des propositions — celles
qui avaient été jadis demandées
mais qui, si on s'en souvient
bien, n'avaient pas été jugées
opportunes ou, pour le formuler
plus élégamment, ne seraient
d'actualité que dans une dizaine
d'années. Et encore! Autre atti-
tude: on n‘a tout simplement pas
envie de faire bouger quoi que ce
soit ou de permettre a d'autres
de le faire, et surtout pas a la re-
léve.

Et pourtant: aprés une année
d'efforts, nous avons tout de
méme réussi a déterminer non
seulement notre position mais
encore celle des autres. Un pre-
mier succés!

Une année de travail public pour

la cause des débutants, des in-
génus, de ceux qui n‘ont pas de
groupe de pression, des inutiles,
de ceux qui n‘ont pas de référen-
ces. Résultat? Rien! A moins
qu'on ne compte les dépenses!
En tout cas, pas ceux que nous
espérions. =

Car: dés qu’une de nos proposi-
tions risque d'étre mise en ceu-
vre, alors (presque) tout le
monde fait barrage contre, alors

naissent les contraintes, alors

fleurit lignorance, alors se dé-
ploie l'admirable jargon adminis-
tratif, alors les oreilles se fer-
ment.

Et pourquoi? Pourquoi ces réac-
tions disproportionnées, pour-
quoi ce refus?

Nous n’avons pas réussi  fe dé-
couvrir. Ce sont probablement
des conflits d'intéréts (matériels)
qui tiennent les portes bien fer-
mées et peut-élre aussi quel-
ques raisons psychologiques: la
peur de la nouveauté, 'attache-
ment a ce qui a fait ses preuves;
on connait tous ces mécanis-
mes.

Ou peut-étre la question (jamais
clairement formulée, bien sar):
Pourquoi étes-vous la? Cela ne
se faisait pas avant.

C’est vrai: avant, c'était eux la re-
leve. Tout le monde était de la re-
leve. lls ont grandi ensemble,
avec l'encouragement, avec le
groupe de pression. Et ils ont pris
l'argent. (Tant pis pour nous!)

Mais le pire que nous puissions
faire, ce serait de nous larmenter
a ce sujet. Bien au contraire:
nous continuons avec un bel
élan a élaborer nos modéles. Ft
ils ne sont pas si mauvais que ca.

Nous demandons I'équité pour
les Grands et les Petits. Nous
avons inventé le Petit Encoura-
gement fun truc & nous). Le mot
wpetity nous a plu. Petit comme
David, petit par comparaison,
par défi a «grandy. Mais pas par
opposition,

Nous voulons que le partage
nous attribue une part petite
mais précise (concrétement: 40
pour cent pour les petits films
dont le budget ne dépasse pas
Fr.300000 et 60 pour cent pour
les autres). Nous voulons d'au-
tres critéres d'encouragement et
de financement. Nous ['admet-
tons, nous demandons beau-
coup et nos revendications sont
radicales. Mais que se passe-
rait-il si on laissait les choses
suivre leur pente? Les Grands
deviendraient de plus en plus
grands et les Petits de plus en
plus petits. N'est-ce pas ainsi
que cela se passe partout? -

Ensuite, on a attagué notre mo-
dele. Leitmotiv des contre-argu-
ments: «Nous sommes tous
dans le méme bateauy. Beau-
coup de pathos pour des propo-
sitions si mesurées! Le bateau
commence-t-il & prendre eau de
toutes parts?

«Dans le méme bateau.» Aprés
le premier moment de désarroi,
la lumiere s'est faite. Ha ha!
nous aussi, nous sommes dans

le bateau. J'avoue que jusqua:

présent nous ne l'avions pas réa-

Des nouvelles de la reléve

lisé. Divine surprise! C'était notre
deuxiéme succés. Bon gré mal
gré, on nous avait accepté.

Mais nous ne possédons pas en-
core de cravate. Loin de la! Bien
que nous puissions a présent

‘nous nommer cinéastes (nous

sommes tous dans le méme ba-
teau) et jeter la gourme de la re-
léve. Mais nous nous y sommes
refusés. Nous nous sommes
contentés de remplacer «relé-
vey par «basen. Ce n'est pas un
simple synonyme, c’est un élar-
gissement.

Nouvelle controverse. Ce coup-
ci, la cause n'en était pas le
terme wbasey (un mot apparem-
ment connu depuis 68). Non! A
présent, c'était a «commercialy
{un terme qui apparaft dans
notre texte) a étre sur la sellette.
Le bruit s'est répandu que les
gens du «petit filmy étaitent
contre le cinéma et, ce qui nous
a causé un choc, contre les spec-
tateurs. Nous avons dii écouter
d'interminables sermons sur ['é-
lément commercial d'un film, sur
les raisons pour lesquelles il doit
étre commercial, tout le reste
n'‘étant que chéteaux en FEs-
pagne car le cinéma et le com-
merce sont irrémédiablement
liés. Apparemment, ils ont tau:
de la peine a digérer le re
commercial.

En tout cas: en dépit de tous nos
efforts, nous n‘avons pas réussi a
nous débarrasser de la réputa-
tion calomnieuse «d'anti-spec-
tateursy et wd'anti-commercey
qu'on nous a faite bien que le
mot wcommercialy se soit glissé
presque fortuitement dans notre
texte.

Et en outre: on a apparemment
oublié le slogan que nous avons
lancé a Soleure en 1984. «Nous
voulons devenir riches et céle-
bres.»

Mais, comme je I'ai dit, ce n'est
qu’'une péripétie. Pour le reste,
ca n'a pas mal marché jusqu'a
maintenant. Par exemple, nous
avons ouvert une campagne de
soutien a ce manifeste et en
deux semaines nous avons ré-
cofté 140 signatures (et adres-
ses) dont certaines de personnes
connues. Et elles ont souvent été
les premiéres & signer.

Regonflés par ce résultat, nous
avons remis notre ouvrage sur le
métier et nous sommes partis a
l'assaut de notre derniére barri-
cade pour [lannée en cours.
Adresse: DFI, Section du ci-
néma. Scénario: entretiens avec
les experts et longue discussion
avec le Saint des Saints, la com-
mission du cinéma. Théme: «Le

Petit Encouragement et la re-
leven.

Quel honneur! On nous a invi-
tés! Pour des raisons juridiques,
il n'est pas guestion d'instaurer
un double comité consultatif.
Nous le savions déja. Mais une
solution interne pourrait étre en-
visagée (ca, c'était nouveaul).
Nous attendons les résultats. A
part cela, «a I'Est rien de nou-
veauy... Les choses vont leur
petit train-train. Nous n’‘atten-
drons pas longtemps.

Groupe de réflexion et d'action
Releve ; ;

Le Petit Encouragement
Succintement résumé, le mo-
déle du Petit Encouragement
fait les propositions suivantes:

Le crédit fédéral réservé a la réa-
lisation sera partagé entre le
Petit encouragement (projets
percevant une contribution de
7100000 Fr. maximum) et le
Grand Encouragement.

Les jurys d'experts siégeront é-
galement a part. Le jury du Petit
Encouragement se composera
de deux sous-commissions de
trois membres chacune qui sig-
geront alternativement. Les pro-
Jets refusés par l'une des sous-
commissions peuvent étre sou-
mis a l'autre. Tous les genres de
films peuvent prétendre au Petit
Encouragement et tous les ci-
néastes y ont acces.

Criteres:  films  didactiques,
courts et moyens métrages do-
cumentaires, films de fiction de
court et de moyen métrage ou &
petit budget, films d’animation,
films expérimentaux, films non-
conventionnels par leur mode de
production (études, journaux,
films en processus, etc.)

Le financement subira quelgues
aménagements: suppression de
la clause des 50 pour cent, le cas
échéant, pas d'obligation de
prouver le reste du financement,

Le modeéle du Petit Encourage-
ment comporte encore un cer-
tain nombre d'autres proposi-
tions relatives & la reléve.

Ce quil faut, c’est souligner que
ce modéle ne se comprend pas
uniguement comme un instru-
ment d’encouragement de la re-
léve mais qu'il emtend donner un
fondement au travail cinémato-
graphigue de [a base.

Le texte francais du modéle peut
étre demandé a: Groupe de ré-
flexion et d'action, ......
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Danke. Allen, die im
vergangenen Jahr
mit und fur uns
gearbeitet haben.

=R~ CONDOR
PRODUCTIONS AG

Betacam und
Postproduktions-Schnittplatz

i V I .h
mit Shintron Komponentenmischer, A/B-Schnitt-

computer und Quanta Select 7 Zeichengenerator
(7 Schriften)

Durch simultane Verarbeitung der drei
Komponenten-Kanéle bessere Editmaster-Qualitit
als mit 1"-Systemen (Luminanz und Chrominanz
gemischt)

Interessante Km-Entschadigung fir ausser-
regionale Abholer

Kostenloser Hin- und Ricktransport ganze
Schweiz ab 1 Woche Mietdauer

Ganstige Mietpreise (kpl. Betacam inkl. Vinten-
Stativ unter Fr. 1000.-/Tag) und interessante
Konditionen (bis 30% Rabatt/10% Jahresbonus

© und 5% Skonto)

Verlangen Sie unsere detaillierte Leihliste oder
ein Angebot

D .
Bennwilerstrasse 8
clhiwwelzerVideozentrum &
Telefon 061 97 20 11

(45 min ab Zurich/Bern/Luzern)

Vi




1982 Fonction Cinéma 1984

par Bertrand Theubet

Février 83, Salle Patino Genéve,
présentation au public et aux au-
torités du projet de Fonction Ci-
néma. Trois journées de projec-
tions, I'exposé de la situation de
la production des films locaux,
intervention auprés des Autori-
tés de la Ville.

Mars 83, Francois Albera (cri-
tique et historien du cinéma) pu-
blie un article (in Voix Ouvriére
No 9) intitulé: «La fonction crée
l'organey. On pouvait y lire a pro-
pos de la création de Fonction
Cinéma (Association Genevoise
pour le cinéma indépendant):

...a cet égard on peut penser
qu’avant de convoquer les auto-
rités (Ville de Genéve, Berne, TV,
Communes, Ecole des Beaux-
Arts) il eut été judicieux de définir
plus clairement la politique de
cette association et le sens
gu'elle donne aux mots cinéma
indépendant... (et de conclure)
...a quelle fonction veut corres-
pondre cet organe?

...personne n’‘est indépen-
dant ...fait répéter a [sabelle
Huppert un maquereau venu lui
réclamer un pourcentage sur son
travail (Sauve qui peut [la vie] de
Godard). «Y a que les banques
qui sont indépendantes. Mais ce
sont des tueursy conclut-i,

Dans I'aréne

A peine le temps de se mettre en
place, que déja la critique et le
doute tendafent leur piége.
Notre position était claire: nous
voulions quitter I'espace privilé-
gié du discours, du «définir le
avant  d'entreprendrey.

SENs

Notre éthique fondée sur le
pragmatisme voulait, sur la base
de la fécondité de la production
de courts et moyens métrages a
Genéve, profiter a la fois du capi-
tal films, idées, projets, jeunes
techniciens, cinéastes, préts a
entreprendre pour nous faire re-
connaitre, nous insérer dans la
mouvance culturelle genevoise.
Si d'emblée des divisions s'insi-
nuaient parmi divers cinéastes et
vidéastes, n'adhérant pas au
projet de Fonction Cinéma, notre
détermination était soutenue par
une simple analyse de la
conjoncture politique et écono-
migque genevoise: le terrain était
favorable, il fallait foncer. Les né-
gociations furent menées dans
un esprit d’ouverture de la part
des deux partenaires; la formule
n'est pas sans référence a la di-
plomatie, il fallait seulement es-
sayer de comprendre les régles
du jeu de la politique, apprendre
a se servir de I'argument électo-
ral, aller a I'essentiel, ne pas se
perdre dans la procédure.

Et les faits nous donnérent rai-
son. L'association reconnue, ob-
tient un budget de fonctionne-
ment, un lieu permanent (vite
transformé en cinéma), et sur-
tout le soutien a la création ciné-
matographique par ['ouverture
dun crédit annuel de Fr.
200000, inscrit au budget de la
Ville de Genéve, suivi quelgues
mois plus tard d'une nouvelle
aide de Fr. 200000 attribuée
aux films de Michel Soutter et
Alain Tanner. (voir encadré)

Ainsi en 1984, c’est une somme
de plus de Fr. 400000 que la

Ville de Genéve a consacrée &
l'aide au cinéma.

Les mesures prises par la
Ville de Genéve

La Ville de Genéve a pris trois
mesures pour ['encouragement
de la production cinématogra-
phigue en 1984.

D'abord, elle a reconduit 'aide
apportée &a l‘association Fonc-
tion Cinéma, par la mise & dispo-
sition de locaux et un appui fi-
nancier de Fr. 26 000.

Ensuite, un crédit d'encourage-
ment en faveur de la jeune créa-
tion cinématographique a été
inscrit pour la premiére fois au
budget de la Ville de Genéve. If
s'est monté, pour cette premiére
année, a Fr. 200000 et a permis
de soutenir la réalisation de 17
films et vidéos. En outre, au
moyen de crédits généraux, le
département a encouragé ['écri-
ture de trois scénarios.

Nous donnons encadré la liste
des projets retenus. Les attribu-
tions sur ce crédit sont décidées
par le magistrat chargé des
beaux-arts et de la culture, surle
préavis d'une commission spé-
cialisée de trois membres. Les
projets soutenus peuvent étre
rangés en deux catégories: d'une
part, les propositions qui offrent
des garanties de qualité certai-
nes ou, du moins, ne présentent
pas de défauts évidents; d'autre
part, des propositions générale-
ment plus modestes, lesquelles,
malgré certains éléments incer-
tains, méritent que le pari soit
tenté et qu'une chance soit don-

wAu moment ot l'on enfile sa chaussure,
on ne sait pas encore ce que sa semelle
va rencontrer.» —«Campo Europa) de
Pierre Maillard.

Films soutenus par la Ville
de Genéve en 1984

— «lom Crocker aime Annaby,
fiction de Daniel Calderon

— «De lafaute au réven, anima-
tion de Dominigue Comtat

— «lLe vol de la mouetten, fiction
par Michel Cugno et Didier Pé-
riat

— wCompte rendu d'étatsy, fic-
tion par Claudine Després

— wAfter Darky («Folie & deuxy),
fiction par D. Othenin-Girard et
S. Guerraz

— «Précisy, fiction par Véro-
nique Goél

— «Campao Europay, fiction par
Pierre Maillard

— wlaJonctions, fiction docu-
mentaire parAlan Mc Cluskey

— «Pygmaliony, fiction par Alain
Mugnier

— «Béatricen, fiction par Miche/
Rodde

— «Hep taxily, fiction par Ber-
trand Theubet

— «lLe voyage de Noémiey, fic-
tion par Michel Rodde

— (& suivre)y, fiction de Jean-
Luc Wey

— «Eté 84y, fiction de Léo Ka-
neman

— «Questions d'optiquey, anj-
mation de Claude Luyet

— wDans le désordrey, fiction de
Jean-Bernard Menoud

— «Des outrages», documen-
taire, par Odile Feurer-Risse

Aides au scénario

— wEté 84 de Léo Kaneman
(film tourné)

— «lmage geléey de Christiane
Kolla

— «L’homme cruely de Pier
Blattner

née aleur auteur. En revanche, la
commission a écarté les proposi-
tions dont l'enjeu lui est apparu
trop mince ou encore celles dont
le propos lui a semblé dépasser,
manifestement, les forces de
leur auteur.

Enfin, deux crédits extraordinai-
res, de Fr. 100000 chacun, ont
été votés par le Conseil munici-
pal pour participer a la réalisation
de deux longs métrages de fic-
tion par les cinéastes Michel
Soutter et Alain Tanner. |l est en
outre envisagé d'inscrire un cré-
dit de Fr. 200000 par an au bud-
get de la Ville de Geneve, pour
l'aide aux cinéastes confirmés.

Telles sont les trois mesures qui
ont été prises par la Ville de Ge-
neve en 1984 en faveur de I'en-
couragement du cinéma, en es-
pérant gu'elles porteront leurs
fruits — et gue d‘autres commu-
nes, peut-étre, pourront la dans
suivre son exemple.

Et maintenant?

Bientét nous pourrons voir ces
films ayant bénéficié d'une aide
de la Ville de Genéve et c'est
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sans doute dés ce moment que
les véritables questions devront
étre posées: de quoi seront faits
ces films, existe-t-il véritable-
ment une reléve a Genéve, des
cinéastes vont-ils émerger, est-
ce que ces films sont suscepti-
bles de rencontrer leur public, y
a-t-il du cinéma au milieu de
cette inflation dimages; qui, une
fois sorti des problémes de la
production, des doutes suite aux
échecs inévitables aura les reins
assez solides pour entreprendre
a nouveau, et aller toujours plus
avant en prenant toujours plus
de risques?

A ce niveau, la seule structure de
Fonction Cinéma sera insuffi-
sante, car pour qu’ils aient une
existence ces films devront réu-
nir de multiples conditions; et
pour étre montrés, créer, susciter
le désir de voir. Car, si nous te-
nons a nous adresser a un autre
public que celui étroit de la pro-
fession, il nous faut dépasser
d’une maniére ou d’une autre les
seuls objectifs corporatistes. Ces
objectifs corporatistes sont cer-
tes les raisons d'étre originales
de [‘association, mais nous par-
viendrons mieux et plus rapide-
ment encore a les atteindre si
notre action est motivée par une
plus haute idée du cinéma. Une
plus haute idée du cinéma ne si-
gnifie pas une conception
unique et exclusive du cinéma,
mais bien une véritable confron-
tation, de l'ardeur, de I'exigence
et de la violence.

Nous nous disons «Association
pour le cinéma indépendanty, or
famais nous n‘avons été aussi
dépendants des super-structu-
res et financiérement nous som-
mes totalement dépendants du
bon-vouloir des commissions di-
verses. Esthétiguement, nous
sommes a la merci des courants
imposés par le cinéma des gros-
ses machines de production (en
y souscrivant ou en les niant).
Ethiquement, nous participons
de gré ou de force a I'évacuation
de la scéne de la dimension poli-
tique, donc morale.

Pour les mois & venir...
Slagan: «En Suisse on aide a la
production, on n'aide pas & la
distribution.»

Sans vouloir relancer ici le débat
dont les éléments sont large-
ment connus, Fonction Cinéma,
dans le cadre de la future affec-
tation de ['ancienne école du
Griitli en Centre Cufturel a dé-
posé aupres de la Ville de Ge-
néve un avant-projet pour Iim-
plantation d'un complexe de sal-
les de cinéma et vidéo. Ce projet
devrait se développer en concer-
tation avec les milieux intéres-
sés. Le dossier accompagnant
ce projet fait état entre autre de
la fermeture de 7 (sept) salles de

cinéma d'ici fin 85 a Genéve, ré-
duisant ainsi les chances relati-
ves de montrer des films suisses
au public. Ainsi, complétant la
démarche du Centre dAnima-
tion Cinématographique, la créa-
tion de deux salles de cinéma
remplirait une fonction essen-
tielle afin de permettre la décou-
verte de tout un pan de la pro-
duction contemporaine, qui é-
chappe aux circuits de la distri-
bution traditionnelle,

Chacune des salles (150 places
et 110 places) bénéficierait d'é-
quipements répondant & des be-
soins larges, allant de la projec-
tion 16, 35 mm et vidéo grand é-
cran, chaque cabine pouvant en
outre diffuser du son multipistes
(16, 17, 5 er 35 mm) pour la pro-
Jjection de rushes, films en cours
de montage. Le complexe pour-
rait en outre contenir la vidéo-
theque de la Ville de Genéve et
offrir des services de préts, de vi-
sionnement etc.

Notre réflexion sous-entend é-
galement que d'une maniére gé-
nérale, il pourrait étre souhai-
table que les municipalités en
Suisse s'intéressent de facon ur-
gente a l'acquisition des salles
de cinéma en passe de fermer, et
ainsi va [l'utopie dimaginer un
four que notre pays dispose d'un
réseau de cinémas communaux,
tel qu'il en existe par exemple en
Finlande.

Et enfin, convaincus d'envisager
le débat sur la base de situations
concrétes et réalistes pour sortir
du désert des [amentations,
nous souhaitons participer de
plus prés aux questions qui tou-
chent la production et la distribu-
tion des films fabriqués en
Suisse. Il parait illusoire, et 'his-
toire de ces 20 derniéres années
le démontre, de vouloir & tout
prix créer le consensus avant de
mener une action. La réalité de
notre systéme permet l'initiative
locale. Tant mieux si elle n'a pas
toujours l'assentiment de la
base. Modestement, cela a au
moins pour avantage de susciter
l'exemple.

Fonction Cinéma n'est pas un
«feu de pailley comme l'ont pré-
tendu certains, et pourtant en
développant nos projets, nous
prenons en compte l‘aventure,
l'utopie, I'imagination, la généro-
sité. Et le cinéma suisse en a
bien besain.

Prajet pour implantation d'un complexe
de salles de cinéma et vidéo dans le futur
Centre Culturel du Griitli 8 Genéve.

Bilan d’activités

— 1983 présentation du projet Fonction Cinéma (65 films, 1500 specta-
teurs en 3 jours)

— Envois de films dans divers festivals (du Jeune Cinéma & Hyéres, Brux-
elles, Zurich, Tours, etc.).

— Une case Fonction Cinéma a été offerte dans le cadre du programme
du Festival International de Locarno 1983 (9 films présentés).

— Organisation du programme cinéma dans le cadre du Festival du Bois
de la Bétie 1983.

— 1984: Présentation de 15 films genevois sélectionnés dans le cadre
des Journées Cinématographiques de Soleure 1984. Au cours de ces
Journées, Fonction Cinéma a eu l'occasion de donner une conférence de
presse devant l'ensemble de la profession cinématographique suisse.

— En mai Fonction Cinéma organise 3 journées consacrées a une sélec-
tion des Journées de Soleure. Premiéres projections publiques dans le
petit cinéma de I'Ecole du Gritli.

- Tous les dimanches soir de mai a juillet, soirées «carte blanche & un ci-
néaste» qui connaissent un grand succeés et qui sont reconduites dés no-
vembre.

— Septembre, Fonction Cinéma prend part & la pregrammation cinéma |

vidéo du Festival du Bois de la Bétie 1984.

— Septembre [ octobre, projections publiques et quotidiennes du film
«Campo Europay de Pierre Maillard, dans la salle de Fonction Cinéma.

— Novembre [ décembre, programme de films suisses, chaque mercred.
— Dépot auprés de la Ville d'une proposition pour l'implantation d'un
complexe de salles de cinéma dans le cadre de la future affectation du
Griitli,
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1982 Fonction: Cinéma 1984:
ZweiJahre lokale Filmarbeit

Februar 83: Dem Publikum
und den Behdrden wird im Pa-
tino Kino in Genf das Porjekt
von Fonction: Cinéma vorge-
stellt. Filmprojektionen wah-
rend drei Tagen, Bericht Gber
die Situation der lokalen Film-
produktionen, Vorsprache bei
den Stadtbehdrden.

Marz 83: Francois Albera
(Filmkritiker und -historiker)
publiziert einen Artikel (in der
Voix Ouvriere No. 9) mit dem
Titel: La fonction crée I'or-
gane (Fonction schafft sich ihr
Sprachrohr). Man konnte lber
die Schaffung von Fonction:
Cinéma (Genfer Vereinigung
fir den unabhangigen Film)
folgendes lesen: ... In diesem
Zusammenhang sollte man
meinen, dass es wohl — bevor
man zu den Behérden (Stadt
Genf, Bern, Fernsehen, Kunst-
gewerbeschule) rennt — ange-
bracht gewesen wére, die Poli-
tik dieser Vereinigung und den
Sinn, den sie dem Begriff «un-
abhangiger Film» beimisst, et-
was klarer zu definieren... (um
zu schliessen:) Welcher
Funktion soll dieses Sprach-
rohr entsprechen? Nie-
mand ist unabhéngig, lasst
ein Zuhélter Isabelle Huppert
wiederholen, der von ihr sei-
nen Anteil an ihrem Arbeits-
lohn fordert [«Sauve qui peut
{la vie)» von Godard]. Seine
Schlussfolgerung: «Nur die
Banken sind unabhéngig, aber
die toten.»

Inder Arena

Kaum findet man Zeit, um sich
einzurichten, legen schon Kri-
tik und Zweifel ihre Fallstricke
aus. Unsere Haltung war klar:
Wir wollten weg vom Freiraum
des Diskurses, weg vom «den
Sinn erklaren vor dem Tunn.
Unsere Ethik stlitzte sich auf
den Pragmatismus und wollte
im Hinblick auf eine fruchtbare
Entfaltung der Produktion kur-
zer und mittlerer Filme in Genf
gleichzeitig vom eigenen Kapi-
tal profitieren: Filme, |deen,
Projekte, junge Techniker, Fil-
memacher, die bereit waren,
etwas fur unser Bekanntwer-
den zu unternehmen, uns ein-
schalten in das Genfer Kultur-
karussell. Wenn sich auch im
ersten Anlauf Uneinigkeiten
einschlichen zwischen man-
chen Cineasten und Videoten,
die dem Projekt Fonction: Ci-
néma nicht beitreten wollten,
so wurde unser Entschluss von
der einfachen Analyse der poli-
tischen und wirtschaftlichen
Lage in Genf bestérkt: Der Mo-
ment war glnstig, man muss-

te loslegen. Die Verhandlun-
gen wurden von beiden Ge-
sprachspartnern in offenem
Geiste gefihrt; die Formel hat
gewisse Ahnlichkeit mit der
Diplomatie; man brauchte nur
die Spielregeln der Politik zu
verstehen suchen, sich der
Wahlargumente zu bedienen
lernen, auf die Hauptsache
lossteuern, sich nicht in Ver-
fahrensfragen verlieren. Und
die Tatsachen haben uns recht
gegeben. Die Vereinigung
wird anerkannt, erhalt ein Be-
triebsbudget, standige Gebau-
lichkeiten (die rasch in ein Kino
verwandelt werden) und vor
allem die Filmforderung in
Form eines jéhrlichen Beitra-
ges von Fr. 200000, der ins
Budget der Stadt Genf aufge-
nommen wird und dem einige
Monate spéater eine weitere
Unterstiitzung von Fr.
200000 folgt zugunsten der
Filme von Michel Soutter und
Alain Tanner (siehe Kasten).

1984 hat die Stadt Genf
also eine Summe von iiber
Fr. 400000 fiir die Filmfér-
derung ausgegeben.

Genfer Vorbild

Die Stadt Genf hat 1984 fur
die Filmforderung drei Mass-
nahmen ergriffen: Erstens hat
sie ihre Hilfe erneuert gegen-

iber der Vereinigung Fonc-
tion: Cinéma mit der Bereit-
stellung von Lokalitdten sowie
einem Unterstitzungsbeitrag
von Fr.25000.—.

Weiter wurde erstmals ein
Férderungsbeitrag zugunsten
des jungen Filmschaffens ins
Budget der Stadt Genf einbe-
zogen. Er betrug fiir dieses er-
ste Jahr Fr. 200000.— und er-
laubte die Unterstiitzung von
17 Film- und Videoproduktio-
nen. Ausserdem hat das De-
partement aus einem generel-
len Fond das Verfassen dreier
Drehbiicher unterstiitzt. Die
Liste der geforderten Projekte
ist im franzosischen Kasten er-
sichtlich. Die Zuteilungen die-

-ses Forderungsbeitrages wer-

den vom Magistraten, der fur
die bildenden Kiinste und die
Kultur zustadndig ist, geméss
den  Empfehlungen einer
dreikdpfigen Expertenkom-
mission bestimmt. Man kann
die unterstitzten Projekte in
zwei Kategorien gliedern: Ei-
nerseits die Vorschldge, die
eine gewisse Qualitdt garan-
tieren oder wenigstens keine
offensichtlichen Méngel auf-
weisen. Anderseits Vorschla-
ge, die im allgemeinen be-
scheidener sind, die es aber
trotz gewissen unsicheren Ele-
menten verdienen, dass man
es draufankommen ldsst und
dem Autor eine Chance gibt.
Die Kommission hat aber jene
Vorschldge  ausgeschieden,
deren Einsatz zu gering er-
schien oder die offensichtlich
die Kréfte des Autors liberstie-
gen.

Ausserdem wurden vom Ge-
meinderat zwei aussergewodh-
liche Beitrdge wvon je Fr.
100000.~ zur Unterstiitzung
der Verwirklichung von zwei
grossen Spielfilmen der Film-
autoren Michel Soutter und
Alain Tanner bewilligt. Weiter
ist fur die Zukunft ein jahrlicher
Betrag von Fr. 200000.— im
Budget der Stadt Genf zur Un-
terstiitzung der bestandenen
Filmemacher geplant.

Dies sind die drei von der Stadt

Genf 1984 zugunsten der
Filmférderung ergriffenen
Massnahmen, in der Hoff-

nung, dass sie Friichte tragen
— und vielleicht andere Ge-
meinden ihrem Beispiel folgen
mogen.

Und nun?

Bald werden wir diese Filme
sehen koénnen, die von der
Stadt Genf Unterstiitzung er-
halten hatten. Dies ist ohne
Zweifel der Zeitpunkt, wo die
wesentlichen Fragen gestellt
werden miissen: Woraus be-
stehen diese Filme, existiert in
Genf wirklich ein neuer Auf-
wind, werden neue Filmema-
cher auftauchen, werden diese
Filme geeignet sein, ihr Publi-
kum zu finden, wird es in die-
ser ganzen Bildschwemme
auch Film geben? Wer wird
genug Kraft besitzen, wenn er
die Probleme der Produktion,
die Zweifel nach den unver-
meidlichen Rickschlagen ein-

John Hurtin «After Darkness» von
Sergio Guerraz und Dominique
Othenin-Girard.




Bilanz der Aktivitiiten

— 1983 Vorstellung des Projektes Fonction: Cinéma (65 Filme, 1500 Zu-

schauerin 3 Tagen).

— Beschickung verschiedener Festivals mit Filmen (Junger Film in Hyé-

res, Brissel, Ziirich, Tours usw.)

— Ein Block wurde Fonction: Cinéma im Rahmen des Programmes des
internationalen Filmfestivals von Locarno 1983 zur Verfligung gestellt

(9 Filme).

— Gestaltung eines Filmprogramms im Rahmen des Festivals von Bois

de la B4tie 1983.

— 1984: 15 Filme werden im Rahmen der Solothurner Filmtage 1984
ausgewdhlt. Im Laufe dieser Filmtage bot sich Fonction: Cinéma die
Gelegenheit einer Pressekonferenz vor dem gesamten Schweizer

Fachpublikum.

— Im Mai organisiert Fonction: Cinéma 3 Tage mit einer Auswahlschau
von Solothurn. Erste offentliche Projektionen im kleinen Kino der

Gritli-Schule.

— Jeden Sonntag abend von Mai bis Juli Abendvorfiihrungen «arte blan-
che 4 un cinéastey, die grossen Erfolg hatten und ab November wieder

aufgenommen werden.

— Im September nimmt Fonction: Cinéma teil an der Programmgestal-
tung Film /Video des Festivals von Bois de la Bitie 1984.

— September / Oktober: tiglich &ffentliche Projektionen des Filmes
«Campo Europan von Pierre Maillard im Kino von Fonction: Cinéma.

— November/ Dezember: jeden Mittwoch ein Programm von Schweizer

Filmen.

— Hinterlegung eines Vorschlages zur Errichtung eines Komplexes von
Kinos im Rahmen der zukiinftigen Bestimmung des Griitlis als Kultur-

zentrum bei der Stadt Genf.

mal hinter sich gebracht hat,
um von neuem anzutreten, im-
mer weiter zu gehen und im-
mer grossere Risiken auf sich
zunehmen?

Auf dieser Ebene wird Fonc-
tion: Cinéma allein nicht mehr
geniligen kénnen, denn zu ihrer
Existenz missten diese Filme
zahlreiche Bedingungen ver-
einen und um gesehen zu wer-
den, miissten sie erst mal das
Bedurfnis schaffen, dass man
sie sehen will. Wenn es uns
arst mal ein Anliegen ist, ein
anderes Publikum als das der
Cinéphilen zu erreichen, so
mussen wir auf irgendeine
Weise die rein kooperativen
Ziele Uberschreiten. Diese sind
sicher der urspriingliche Grund
unserer Vereinigung, doch
werden wir sie noch besser
und schneller erreichen, wenn
unser Handeln von einer héhe-
ren Auffassung von Film moti-
viert wird. Eine héhere Auffas-
sung von Film bedeutet nicht,
eine einzige und ausschliessli-
che Vorstellung von Film zu
haben, sondern echte Her-
ausforderung, leidenschaftli-
ches Feuer, Anmassung und
Ungestim.

Wir nennen uns «Vereinigung
fir den unabhédngigen Filmy,
doch nie waren wir so abhan-
gig von den Super-Struktu-
ren, und finanziell sind wir vol-
lig dem Wohlwollen der ver-
schiedenen Kommissionen
ausgeliefert. Auf der kiinstle-
rischen Ebene sind wir auf Ge-
deih und Verderb mit den Stro-
mungen verhangt, die von den
fetten Filmproduktionsgesell-
schaften diktiert werden (ob
wir uns nun anpassen oder wi-
dersetzen). Auf der ethischen
Ebene nehmen wir wohl oder

ibel teil an der Entleerung der
Szene von ihrer politischen
und somit moralischen Di-
mension.

Fiir die kommenden
Monate...

Slogan: «In der Schweiz hilft
man der Produktion, nicht dem
Verleih.»

Ohne hier erneut eine Diskus-
sion vom Stapel reissen zu
wollen, deren Argumente be-
stens bekannt sind, hat Fonc-
tion: Cinéma im Rahmen der
zukiinftigen Bestimmung der
ehemaligen Gritli-Schule bei
der Stadt Genf ein Vorprojekt
hinterlegt zur Einrichtung ei-
nes Komplexes von Kino- und
Videosalen (vgl. Planskizzen).
Dieses Projekt sollte sich in
Ubereinstimmung mit den in-
teressierten Kreisen weiter-
entwickeln. Ein dem Projekt
beigefiigtes Dossier erwahnt
unter anderem die Schlies-
sung von 7 (sieben) Kinos ab
heute bis Ende 85 in Genf, was
die geringen Chancen zum Zei-
gen von Schweizer Filmen
noch weiter vermindert. In
Ergdnzung zum Schritt, den
das Centre d'Animation Ciné-
matographigue unternommen
hat, wiirde so die Schaffung
von zwei Kinos die wichtige
Funktion erfillen, dass ein
ganzer Facher der heutigen
Filmproduktion entdeckt wer-
den konnte, der in den traditio-
nellen Verleihkanélen keinen
Platz findet.

Beide Séle (150 und 110 Plat-
ze) wiirden grossziigig mit al-
len erforderlichen Einrichtun-
gen ausgestattet, Projektionen
in 16, 35mm und Video fir
Grossleinwand, jede Kabine
ausserdem in der Lage, mehr-

spurig Ton ab Béandern in 16,
17,56 und 35mm abzuspielen
zur Vorfihrung von Rushes
oder Filmen, an denen noch
geschnitten wird. Der Kom-
plex kénnte ausserdem die Vi-
deothek der Stadt Genf beher-
bergen und ihre Dienste fir
Verleih, Visionierungen etc.
anbieten.

Unsere Uberlegung lauft auch
dahin, dass es allgemein wiin-
schenswert ware, wenn sich
die Gemeinden in der Schweiz
dringlich fiir den Erwerb von
schliessenden Kinos interes-
sieren wiirden. So kdme man
der utopischen Vorstellung na-
her, dass unser Land eines Ta-
ges lber ein ganzes Netz von
kommunalen Kinos verfiigte,
wie es z.B. in Finnland bereits
existiert.

Und da wir gerne die Debatte
auf der Basis von konkreten
und realistischen Situationen
fiihren, weg von der Wiiste der
ewigen Klagen, so wiinschen
wir naher an die Fragen liber
Produktion und Verleih von
Schweizer Filmen beteiligt zu
sein. Es scheint eine T&u-
schung zu sein, und die Ge-
schichte der letzten zwanzig
Jahre zeigt es, wenn man un-
bedingt Ubereinstimmung vor
der Ausfihrung einer Tat errei-
chen will. Die Wirklichkeit un-
seres  Gesellschaftssystems
erlaubt die lokale Initiative.
Umso besser, wenn sie nicht
immer die Einwilligung der Ba-
sis besitzt. Das hat, beschei-
den gesagt, wenigstens den
Vorteil, als Beispiel anzuregen.

Fonction: Cinéma ist nicht ein
«Strohfeuery», wie manche be-
hauptet haben, und doch rech-
nen wir bei der Ausarbeitung
unserer Projekte mit dem
Abenteuer, der Utopie, der
Phantasie, der Grosszlgigkeit.
Und das tut dem Schweizer
Film sehr not.

P. O. Fonction: Cinéma
Bertrand Theubet

Wir sind umgezogen:

Josefstrasse 106
8005 Zirich
Tel.01/449890.

Limbo Film AG
Xanadu Film AG

Dés le 4 janvier, la nouvelle
adresse du Quickfilm est la
suivante:

Quickfilm
Claude R. Camredon
1049 Sullens

Film-
cooperative
Zurich

zeigt In _
Solothurn
1985

Kino der Nation
von Christoph Kiihn

Erdzeichen

Menschenzeichen
von Anne Cuneo

Nicaragua -
ein anderes Lied
von Félix Zurita

Gossliwil
von Hans Stiirm

und Beatrice Leuthold Michel

Er moretto -
von Liebe leben
von Simon Bischoff

Der Ruf
der Sibylla

von Clemens Klopfenstein

Rothenthurm -
bei uns regiert

noch das Volk

von Edwin Beeler

Filmcooperative Ziirich
Postfach 172

8031 Ziirich

Tel. 01/3612122
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Premiére journée nationale
«Quickfilmy a Lausanne et Zurich

par Claude Camredon

Plus de 800 personnes ont ré-
pondu a linvitation de la pre-
miére journée «Quickfilmy. Le
soutien du public s’est manifesté
également durant les votes qui
ont fait apparaitre trés claire-
ment leur désir de revoir une
bonne partie des films proposés,
... mais cette fois en avant-pre-
miére d'un long métrage. Coté
réalisateurs, méme satisfaction:
leur soutien a notre concept
semble trés ferme puisque 84
films ont été recus au concours.
La sélection a été difficile car,
pour des raisons de durée de
projection, nous ne pouvions
présenter que 20 films.

Fort de ces succés, «Quickfilmy
va poursuivre la «conguéten
des sponsors, avec une crédi-
bilité bien différente maintenant.
Afin de pouvoir garantir une offre
compléte et un dossier égale-
ment vérifié aux sponsors,
«Quickfilmy a décidé de pour-
suivre la preuve de son concept
et de distribuer les premiers
courts-métrages en salles. Gréce
aux distributeurs et exploitants
de salles, «Au menu ce soir»
de F. Maire, tourne & Lausanne
en avant-programme de
«1984» de Michael Radford. Dé-
but janvier, «Hep taxi» de B.
Theubet, sera dans un cinéma
genevois.

Et nous finalisons une série de
«mariages» des meilleurs films a
la premiére journée nationale
avec des longs métrages, pour
des passages cet hiver. Le co-
mité a demandé a Claude
Camredon de poursuivre son
travail bénévole jusqu'a I'abou-
tissement de la recherche de
sponsors et du travail avec les
agences de publicité. Un nouvel/
examen de la situation est prévu
pour fin mars 1985,

Réglement de sélection
— Quickfilm accepte des films
terminés et ne peut pour 'instant

Projektionswand

110 x 150 cm, mit fern-
gesteuerter Maskenver-
stellung (fiir verschiedenste
Formate wie 35 mm, 16 mm,
Cinemascope usw.) 220V,
Abmessungen tber alles 160
% 180 cm. Etwa Fr. 500.—.

Topic-Film AG,
Tel.01/8211222.

se prononcer sur des textes.

— un «Quickfilm» ne devrait pas
dépasser une durée de 6 minu-
tes. L'ayant-droit peut présenter
un film d'une durée supérieure
pour autant qu'il s'engage & réa-
liser une version raccourcie de 6
minutes par la suite, si son film
est retenu.

— Sont admis pour la sélection
les formats 16 mm, 35 mm et vi-
déo broadcast (éventuellement
vidéo et super-8 de qualité ex-
ceptionnelle).

— L'inscription peut se faire en
tout temps, par écrit, au siége de
l'association.

— Une commission de sélection
se réunit & la fin de chague tri-
meste (mars — juin — septembre
— décembre) pour visionner les
films inscrits et sélectionner les
futurs Quickfilm.

— La commission est composée
de distributeurs et exploitants de
salles en majorité, mais aussi de
représentants de sponsors et de
différentes branches de la pro-
fession.

— Sile film est choisi, I'adminis-
tration Quickfilm, en collabora-
tion avec les distributeurs, trou-
vera un long métrage correspon-
dant, dont la sortie est immi-
nente.

— Avec cet ensemble (Quick-
film et long métrage), la direction
Quickfilm cherchera un sponsor.

— Le sponsor trouvé, Quickfilm
achétera au producteur les droits
exclusifs d'exploitation en salles
de cinéma, en Suisse, pour une
durée d'un an. Pour cette ces-
sion, un montant de Fr. 8000
sera versé. Aucune autre préten-
tion ne sera admise.

— Par la suite, Quickfilm procé-
dera, a ses frais, au gonflage si
nécessaire et au tirage des co-
pies 35 mm.

— Au terme de [exploitation
Quickfilm (50000 spectateurs
ou 1 année) les droits du film
projeté seront restitués au pro-
ducteur.

— Au cas ou un lohg métrage
n‘aurait pas une exploitation
commerciale suffisante, le distri-
buteur repassera le Quickfilm,
avec un autre long métrage,
dans les trois mois.

— Un film non sélectionné peut
étre représenté & une autre
séance de la commission de sé-
lection si des modifications sug-
gérées y ont été apportées.

wEnfants de lainen de G. et E. Ansorge
fen haut) et «La Solutiony de . Lucas et
M. Giaccomini,

Palmareés du public 4 Lausanne

pourcent
1. «Quand la paix joue Feran Gallart 974
avec les hommesy
2. «Game Overy Daniel Calderon 94.8
3. «lasolutiony Lucas/Giaccomini 942
4.  «Guillaume Toley Edmond Liechti 88,6
5. «Hep! Taxiy Bertrand Theubet 87,1
6. «Ave Marian Bianca Conti-Rossini 83,7
7. «Voldlcarey Georges Schwitzgebel 82,0
8. «lecochon de René Lorenceau 79,2
Massepainy
9.  «Enfants de lainexs G. + E.Ansorge 74,3
10. «Alunissonsy Ernest Ansorge 729

«Spray TV», «lLe raily, «Eternellesy, «Grimacesy, «Die Nagely, «Au
menu ce soiry, «lsidorey, «Achtung Kinder Pummy, «Détoursy, «So ha-
ben wir das nicht gewollty.

Prix du Jury: Monsieur Feran Gallart Genéve pour son film «Quand
la paix joue avec les hommesy et Monsieur Daniel Calderon Genéve

" pour son film «Game Qvery se partagent le prix de Fr. 500.— en pellicu-

le offert par la maison Kodak SA.

Prix du Public: Pour La Genevoise Assurances Fr. 500.— a Monsieur
Feran Gallart Genéve pour son film «Quand la paix joue avec les
hommesy.

Prix Philipp Morris Extra Fr. 500.— a Monsieur Daniel Calderon Ge-
néeve pour son film «Game Overy.




Palmareés du public 3 Zurich

pour cent
7. «lasolutiony Lucas/Giaccomini 94,6
2. «Quand la paix joue Feran Gallart 924
avec les hommesy
3.  «lecochon de René Lorenceau 88,9
Massepainy
4. «Guillaume Toley Edmond Liechti 88,7
5. «Alunissonsy Ernest Ansorge 85,5
6. w«Enfants de lainey G. + E. Ansorge 84,2
7. «Hep! Taxiy Bertrand Theubet 804
8. «Game Overy Daniel Calderon 77.9
8. «leraily Jean-Marc Henry 75,9
70. «Grimaces» Daniel Suter 725

«Die Négely (Kurt Aeschbacher), «Achtung Kinder Pummy (Erich
Langjahr), «Vol d’lcaren (Georges Schwitzgebel), «Ave Mariay (Bianca
Conti-Raéssini), «Au menu ce soiry (Frédéric Maire), «Spray TV» (Frédé-
ric Gonseth), «Eternelles (Quickfilm | M. Rodde), «Isidore» (Alain Mug-
nier), «Detoursy (Blaise Rosett|, Louis Crelier), «So haben wir das nicht
gewollty (Otto Wyman).

Prix du Jury: Monsieur Ernest Ansorge Etagniéres pour son film
«Les enfants de lainey et Monsieur Daniel Calderon pour son film
«Game QOvery se partagent le prix de Fr. 500.— en pellicule offert par la
maison Kodak SA.

Prix du Public: Prix Philipp Morris Extra Fr. 500.— a Monsieur lonel
Luca et Monsieur Maurice Giaccomini Lausanne pour leur film «La

solutiony.

1. Schweizer Quickfilmtag

von Edi Hubschmid

Nach den erfolgreichen Wett-
bewerbs-Veranstaltungen in
Lausanne und Zirich vom 1.
Dezember 1984, der guten
Resonanz in der Presse und
vor allem auf Grund der positi-
ven Publikumsreaktionen er-
hielt Quickfilm neuen Auftrieb.
Die Vorstandsitzung vom 7.
Dezember verabschiedete ein
Auswahlreglement fir Filme,
die bei Quickfilm angemeldet
werden (siehe Kasten). Die
Werbebranche und dadurch
die moglichen Sponsoren kon-
nen mit Filmen und genauen
Unterlagen kontaktiert wer-
den. Die Verleiher werden nun
konkret fur die «Tandem-Bil-
dung» (Quickfilm + Hauptfilm)
angefragt.

Die Reaktionen und Kontakte
in der welschen Schweiz sind
weiterhin bedeutend intensi-
ver. Bestehen in der deutschen
Schweiz weniger fertige Kurz-
filme? WVerharren die Film-
schaffenden hier eher in War-
teposition? Ahnliche oder an-
dere Fragen beantworten wir
gerne jederzeit oder anldsslich
der Pressekonferenz in Solo-
thurn am Donnerstag, den 24.
Januar 1985.

Auswahl-Reglement
Quickfilm

1. Nur fertige Filme konnen
angemeldet werden.

2. Der Kurzfilm sollte nicht
langer als 6 Minuten sein.

3. Folgende Formate sind zu-
gelassen: 16m und 35mm, Vi-
deo broadcast (Video und

8mm nur bei hoher techni-
scher Qualitat).

4. Die Anmeldung kann jeder-
zeit erfolgen. Alle drei Monate
(Ende Maérz/Juni/September/-
Dezember) werden die Filme
visioniert. Die Auswahlkom-
mission wird durch den Vor-
stand Quickfilm bestimmt.

5. Wird ein Film ausgewahit,
so wird durch Quickfilm ein
passender Spielfilm in Zu-
sammenarbeit mit den Verlei-
hern gesucht.

6. Mit diesem «Tandem»
{Quickfilm + Spielfilm) werden
die Sponsoren gesucht.

7. Kommt es zum Vertrags-
abschluss mit dem Sponsor,
so erhédlt der Lizenzinhaber
den Pauschalbeitrag von Fr.
8000.— fir die exklusiven Ki-
norechte in der Schweiz fir ein
Jahr. Nach Ablauf des Jahres
oder nach Erreichen wvon
50000 Kinobesuchern erhalt
der Lizenzinhaber wieder alle
Rechte zuriick.

8. Quickfilm organisiert und
betreut den Verleih, veran-
lasst wenn noétig den Blow-up
und Ubernimmt die Kosten fir
Kopien.

9. Erreicht der Quickfilm die
angestrebte Zuschaueranzahl
nicht, so wird nach Absprache
mit dem Verleiher ein neues
Tandem gebildet.

10. Filme mit einer Dauer
tber 6 Minuten oder Filme, die
bei einer ersten Auswahl
zuriickgewiesen wurden, kon-
nen nochmals angemeldet
werden, sofern die von der
Auswahlkommission  vorge-

schlagenen Anderungen oder
eigene Abénderungen vorge-
nommen wurden.

Kontaktadresse in Ziirich:
Quickfilm

Edi Hubschmid
Blumenweg 19

8008 Zirich

«Lerailn von Jean-Marc Henry (oben)
und «Au menu ce soirs von Frédéric

Maire.

Katalog 1984

Die Schweizerische Arbeitsge-
meinschaft Jugend und Mas-
senmedien (AJM) hat eine Zu-
sammenstellung aller neuen
in der Schweiz verfligbaren
16-mm-Filme herausgege-
ben. Der Katalog nennt in al-
phabetischer Reihenfolge ca.
200 Filme. Zu jedem Filmtitel
werden Inhalt, technische Da-
ten, Verleiher und Preis ange-

geben. Die Broschiire enthélt
Uberdies ein Themenregister
und eine Liste der Spielfilme.

Der Katalog — im Format A5 —
kann bezogen werden bei:
AJM, Postfach 4217, 8022
Zirich, Tel 01 / 2421896.
Preis: Fr. 8.~ + Fr. 1.— Ver-
sandkosten. Der Katalog 1983
ist ebenfalls noch erhéltlich.
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Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations auprés du Centre suisse du cinéma

Tours-Cedex (France): Ren-
contres Internationales Henri
Langlois, 28 février — 2 mars
85, compétition: long-métra-
ges (films dépassant 58'):
films de fin d'études; court-
métrages: films indépendants
et films professionnels de tous
sujets, 16/35 mm. Inscription:
avant 30 janvier auprés le
Centre du cinéma a Zurich.

Créteil (France, 1984
Sceaux): Festival Internatio-
nal de films de femmes, 16—
24 mars 1985, films réalisés
par des femmes, compétition:
longs métrages de fiction,
longs métrages de cinéma di-
rect, courts-métrages de fic-
tion et de cinéma direct, 16/35
mm, indédits en France, réali-
sésentrele lerjuin 83 etle ler
mars 85. Inscription et copies:
15 janvier. Pendant la durée du
festival sera organisé un mar-
ché du film. Inscription: avant
30 janvier auprés le Centre du
cinéma a Zurich.

Cannes: Festival Internatio-
naldu Film, 8-20 mai 1985,
compétition: longs-métrages
et court-métrages (ne dépas-
santpas 15’) produits dans les
douze mois avant le festival.
Informations plus détaillées
sur la compétition et les sec-
tions information auprés du
Centre du Cinéma Zurich. Ins-
cription: 1 mars, copie: 15
mars. Adresse: Festival Inter-
national du Film, 71, rue du
Faubourg-Saint-Honoré,
75008 Paris.

Selb (BRD): Grenzlandfilm-
tage, 11.—14. April 1985,
Spiel-, Dokumentar-, Kurzfil-
me 16/35 mm. Anmeldung: 9.
Mérz, Kopie nach Vereinba-
rung. Adresse: Grenzlandfilm-
tage, Postfach 307, 8592
Wunsiedel.

Dortmund: Drittes Europai-
sches Umweltfilmfestival,
12.-17. April 1985, Thema:
Industrie und Umwelt, Filme
aller Kategorien bis 60 Min.,
Wettbewerb: 35 mm, 16 mm,
Video U-matic 3/4 Zoll, nach
dem 1.Jan. 1982 fertigge-
stellte Filme, Anmeldung um-
gehend beim Filmzentrum Za-
rich. Adresse: Biennale Euro-
péenne du film sur I’'environne-
ment, 55, rue Paris Cedex 7.

Oberhausen (BRD): West-
deutsche Kurzfilmtage, 22.—
27. April 1985, vorrangig so-
ziale Dokumentationen und
neue Entwicklungen im Ani-
mations-, Experimental- und
Kurzspielfilm, Wettbewerb:
Filme bis 35" (Ausnahmen bis
60'), 35/16 mm, Super-8, Fer-
tigstellung nach 1. 1. 1983,
Filme diirfen an keinem ande-
ren Festival inder BRD gelau-
fen sein. Anmeldung und Ko-
pien: 15. Marz. Adresse: West-
deutsche Kurzfilmtage, Grillo-
strasse 34, 4200 Oberhausen.

Moskau: 14. Internationales
Filmfestival, 28.6.—-12. 7.
1985, Filmwettbewerb und
Kinderfilmwettbewerb: Spiel-
filme, Kurzfilme, Informa-
tionsprogramm. Interessen-
ten melden sich bitte beim
Filmzentrum Zirich bis 1.
Mérz, Kopien 15. Mai

Madrid: 6. Internationales
Filmfestival - IMAGFIC 85,
22.-30. Marz 1985, Wettbe-
werb: Langspielfilme und
Trickfilme, 35/70 mm, Origi-
nalversion. Anmeldung: 10.
Feb., Kopie: 15. Feb. Adresse:
Imagfic, Gran Via 62, Madrid
28013.

San Sebastian: 9éme Cycle
international de cinéma sous-
marin, avril 1985, 16/35 mm
qui présentent des sujets
sous-marins. Inscription et co-
pie: 15 mars. Adresse: p. del
arbol de guernica 24, San Se-
bastian.

Wien: Viennale 1985, 25.
Mérz — 4. April, kein Wettbe-
werb, Lang- und Kurzfilme
16/35/70 mm, Originalfas-
sung, Anmeldung und Kopien:
31.Jan. Adresse: Viennale
1985, Wiener Urania, Urania-
strasse, 1010 Wien.

Angers: 6éme rencontres
amateurs de cinéma d'anima-
tion, 9—10 février, ouvertes a
tous les réalisateurs franco-
phones, compétition: films en
Super 8, 16/9,5 mm, VHS,
Umatic. Fiches de participa-
tion et renseignements com-
plémentaires: Centre Socio-
culturel et sportif Jean Vilar,
Place Jean Vilar, 49000 An-
gers.

Istanbul: International Istan-
bul Filmdays, 15.—28. April

1985, Wettbewerb zum The-
ma «Arts and the Movies»: Fil-
me lber Kunstwerke und
Kiinstler; Information: Filme
zum Thema «Music and the
Movies», 35 mm mit engl. UT.
1985 Retrospektive Schwei-
zer Filme. Interessenten mel-
den sich bitte beim Filmzen-
trum Zirich.

Leipzig: Internationale Leipzi-
ger Dokumentar- und Kurz-
filmwoche, 23.-29. Novem-
ber: «Otro'gallo nos canta» von
Felix Zurita, «Rothenthurm —
bei uns regiert noch das Volk»
von Edwin Beeler, «Sunset at
7.30 p.m.» von Hans Glanz-
mann. Ehrendiplom fiir «Sun-
setat 7.30 p.m.»

Malta: Youth Film Festival,
Frithjahr 1985, Spiel- und Do-
kumentarfilme Gber Jugendli-
che. Weitere Informationen:
Unesco Club Malta, 5, Censu
Borg Street, Hamrun-Malta.

Athens Ohio (USA): Athens
International Film Festival, 26.
April — 4. Mai 1985. Wettbe-

_werb: alle Kategorien 16 /35

mm, Super-8. Anmeldung: 15.
Feb., Kopien: Marz. Adresse:
P.0.Box 388, Athens Ohio
45701, USA.

Teheran: International Edu-
cational Film Festival, Mai
1985, informative Filme fir
Lehrer, Unterlagen beim Film-
zentrum Ziirich.

Tokio: Young Cinema 85, 31.
Mai—9.Juni 1985, Wettbe-
werb: Spielfilme 16/35 mm,
min. 60°, Filmemacher ab
Jahrgang 1945, Fertigstellung
ab 1980, noch nicht an einem

Festival ausgezeichnete Filme.

Anmeldung umgehend beim
Filmzentrum Ziirich, Vorvisio-
nierung in Paris. Adresse:
Young Cinema 85, 402 Fiji
Bidg, 4-3-9 Akasaka, Tokyo
107 Japan.

Varna (Bulgarien): 11éme
festival international de films
de la croix rouge et de la santé,
7—-15juin 1985, films traitant
des sujets d’ordre humanitai-
re: court et moyen métrage
{jusqu'a 60’), films de fiction,
films et programmes de télévi-
sion; inscription: dés possible
auprés le Centre Zurich, co-
pies: a convenir. Adresse: Co-
mité Central de la Croix Rouge
Bulgare, Direction du festival,
1, boulevard Biruzov, Sofie
1527, Bulgarie.

Schweizer Film im Ausland
Films suisses a |'étranger

Sao Paolo: Mostra Interna-
cional de cinema de Sao Pao-

lo, 14. Oktober — 3. November:

«Dans la ville blanche» von
Alain Tanner, «Glut» von Tho-
mas Koerfer.

Amiens (France): Journées
Cinématographiques d'A-
miens, 16-24 novembre:
«Hunderenneny» de Bernard
Safarik. Ter prix.

Rio de Janeiro: Festival do

Rio 18-17 novembre: «Dans
la ville blanche» d'Alain Tan-

ner, «Gluty de Thomas Koer-
fer.

Halifax (USA): Atlantic Film
Festival, 25. Okt.— 1. Nowv.:
«Mann ohne Gedachtnis» von
Kurt Gloor. 1. Preis.

Belfort (France): Rencontres
des jeunes réalisateurs, 24 no-
vembre — 2 décembre: «Ou
vas-tu Johnny» de Christian
Koeppel.

Bilbao: Certamen Internacio-
nal de Cine Documental y Cor-
tometraje, 3.—8. Dez.: «Sun-
setat 7.30 p.m.» von Hans
Glanzmann, «Game over» von
Daniel Calderon.

Kairo: International Film Fe-
stival, 10.—16. Dez.: «Mann
ohne Gedachtnisy von Kurt
Gloor, «Hunderennen» von
Bernard Safarik.

Berlin: Kurzfilmfestival, 16.—
18. 11.: «Der Gullimann» von
M. Frei, «Hans X 1» von Hans
X. Hagen, «Zeitldufen von S.
Hartman und D. Giuliani, «Ob-
jet trouvén von A. Arnold,
«Zero Zero Dead Hero» von R.
Zimmermann, «Wartefristy
von C. Sommaruga, «Le co-
chon de massepain» von R.
Lorenceau, Hauptpreis: Tanja
Stocklin fur «Sie drehen sich ja
dochy.

Bonn: 6. Bonner Kurzfilmfe-
stival, 7.—9. Dez.: «Der Was-
serschieber flir die Beriese-
lung des Kugelbehélters istin
der Warmezentrale» von Se-
bastian Dellers.

Hong Kong: Indipendent
Short Film Exhibition 84, 8.—
22.Dez.: «Schweiss und
Schuldy» von Sebastian Del-
lers, «alles weitere sein prak-
tisch sitzkunsty» von Sebastian
Dellers.

Pressearbeit und Werbung

Stundenweise / Pauschal/
Temporar: Georg Fankhauser,
Angererstrasse 6, 8002 Z{-
rich. Eidg. dipl. Werber, 4 Jah-
re Journalismus, 2 Jahre Cac-
tus Film (Filmpromo, Presse-
arbeit und Basisarbeit) und da-
vor viele Jahre Praxis: Druck,
Grafik, Realisation — vom
Profit-Job bis zum Social Mar-
keting. Bitte schriftlich kontak-
ten.
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Verbande und Organisationen
Associations et institutions

Sans qu'ily ait de corrélation,
Peter Frey, président du
conseil du cinéma, et Beat Miil-
ler, depuis 7 ans a la téte du
Centre suisse du cinéma, ont
remis leur démisssion pour
convenance personnelle. Peter
Frey quittera son poste fin avril
1985 et Beat Mudiller fin juin de la
méme année.

Peter Frey conserve ses fonc-
tions au conseil de fondation
dont il est le premier vice-prési-
dent.

e /nfo

Riicktritte

Unabhangig voneinander ha-
ben Dr. Peter Frey, Prasident
des Filmrats und Beat Miiller,
seit sieben Jahren Geschéfts-
fiihrer des Schweizerischen
Filmzentrums, ihre Ricktritte
erklart. Beide Demissionen er-
folgen aus persénlichen Griin-
den —jene von Peter Frey auf
Ende April, der Riicktritt von
Beat Miller auf Ende Juni
1985.

Fiir den Stiftungsrat, demer
als erster Vizeprasident an-
gehort, wird sich Peter Frey
weiterhin zur Verfligung stel-
len.

Schweizerisches Filmzentrum
Der Filmrat

Berlin 15.—26. Februar 1985

Das Schweizerische Filmzentrum wird an den kommenden Film-
festspielen von Berlin mit einem Informationsstand vertreten sein.
Zur Kontakterleichterung wird eine Teilnehmerliste nach Filme-
machern, Verleihern, Produzenten, Kino/TV- und Pressever-
tretern erstellt. Den bitte vollstandig ausgefiillten Talon erwarten

wir bis am 10. Februar.

Le Centre Suisse du Cinéma sera présent & Berlin avec un stand, Afin

Le Centre du cinéma au
Marché du film de Milan
(MIFED)

Avec la promotion dite commer-
ciale, le Centre du cinéma
s‘aventure dans des territoires
inexplorés et difficiles a congué-
rir. Une stratégie plus flexible
s'impose. En accordant a tous
les mémes droits, nous met-
trions des entraves a notre ac-
tion et nous éveillerions des es-
poirs difficiles & réaliser.

Ceci dit, les expériences faites au
MIFED (Mercato Internazionale
del Film, del TV-Film et del Do-
cumentario, 22 octobre — 3 no-
vembre) nous permettent de
préciser ce que fe Centre du ci-
néma peut actuellement faire
dans le domaine de la promotion
étrangére commerciale, et pour
qui.

A Milan, le Centre du cinéma
vendait, en collaboration par-
tielle avec certains producteurs
ou détenteurs des droits mon-
diaux, toute une série de films
fvoir cb 110), qui allaient des
wclassiquesy signés par des
noms connus, aux premiéres
ceuvres ayant fait parler d'elles
dans un festival étranger et aux
productions de la télévision. Ces
derniéres ne soulevérent qu'un
trés faible intérét. A l'incitation
du Centre du cinéma, plusieurs
producteurs ont inscrits leurs
films au programme du MIFED
tandis que les autres ceuvres
pouvaient étre visionnées a
notre stand — seul contact suisse
a Milan en dehors d’un distribu-
teur de films pornos. Quelgues
auteurs avaient insisté pour étre
inscrits au MIFED bien que leurs
films ne soient pas sous-titrés ou
le soit dans une langue un peu
exotique pour Milan. Cependant,
la liste des dialogues a été four-

teurs ne disposaient pas toujours
de matériel publicitaire: le Centre
du cinéma a utilisé des photoco-
pies du catalogue Films Suisses
et du journal du Festival de Lo-
carno.

Le fait que la Suisse ait un stand
ala MIFED s'est révélé trés posi-
tif déja lors de la «Tradizionale
E.B.U», le marché réservé aux
acheteurs des chaines de télévi-
sion, mais uniquement pour les
quelques grands films suisses de
cinéma. L'E.B.U., notons-le, n'a
pas attiré beaucoup de visiteurs.
Les stations de télévisions of-
frant leurs productions a la vente
dans le vidéokiosque gui leur é-
tait exclusivement réservé, dans
les stands du MIFED lintérét des
acheteurs de télévision s’est
concentré sur les films d’auteurs
quiont obtenu du succés dans
leur pays et a I'étranger. Quant
aux films qui n‘ont pas recu un
bon accueil en Suisse, il nous a
été impossible, en dépit de nos
efforts, d'attirer sur eux 'atten-
tion des acheteurs de télévision.
Cette situation s’est encore dé-
gradée durant ['«Indian Sum-
mery, le marché du film qui suit
l'E.B.U. Le Centre du cinéma, 8
premiére vue tout au moins, a
presqu’uniquement travaillé
pour les quelques films qui s'é-
taient imposé aupres des ache-
teurs: «ll bacio di Toscans,
«L’homme sans mémaoirey,
«Teddy», «La mort de Mario
Riccin, «La barque est pleinex.
Pour la promotion de ces films,
le Centre du cinéma — qui ne
remplit du reste qu‘une fonction
de courroie de transmission —
secondait les efforts des produc-
teurs et des détenteurs des
droits mondiaux. Cette collabo-
ration s'est révélée extrémement
fructueuse. Notre stand s’est
donc trouvé étre la plague tour-
nante de l'information, des

de faciliter les contacts, une liste des participants sera établie. Les ciné-
astes, producteurs, distributeurs, exploitants, journalistes etc. sont
priés de nous renvoyer le talon ci-dessous, diment rempli, jusqu‘au

10 février.

Schweizerisches Filmzentrum, Miinstergasse 18, 8001 Ziirich.
Vermerk: Berlin-Talon.

nie aux traducteurs. Les produc- conseils et des visionnements,

c I n é bulletin.

Abonnementsbestellung

Name/Vorname:
Nom/prénom:

Beruf/Funktion:
Profession/fonction:

Firma/maison:

Adresse/Telefon Schweiz:
Adresse/téléphone en Suisse:

In Berlin von

A Berlin du

Adresse/Telefon in Berlin:
Adresseftéléphone & Berlin:

abonnement :

Ich bestelle ein Jahresabonne-

ment des cinébulletin zum Preis
von 36.— Franken/DM (Ausland
zuziiglich Porto), beginnend mit
der Nummer: .

Name:
nom:

Je désire souscrire un abonne-
ment d’un an au cinébulletin, au
prix de Fr./JDM 36.— (port en sus
pour ['étranger), a dater du
RUMEro: ...

Adresse:
adresse:

Talon einsenden an:
Schweizerisches Filmzentrum
Minstergasse 18

CH-8001 Zurich

Prigre de retourner le bulletin au:
Centre Suisse du Cinéma
Miinstergasse 18

CH-8001 Ziirich
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Monopole
Pathé Films

SCHWEIZER FILME 1985:

Il NO MAN'S LAND

ein Film von Alain Tanner

mit Hugues Quester und
Jean-Philippe Ecoffey

AFTER DARKNESS

ein Film von Dominique Othenin-Girard
und Sergio Guerraz

mit John Hurtund
Victoria Abril

SAMEDI, SAMEDI

ein Film von Bay Okan

mit Francis Huster und
Carole Laure




en premier lieu bien sdr pour les
grands films d'auteur. Les
contacts noués avec les ache-
teurs de cinéma et de télévisions
— plus ou moins riches et plus ou
moins intéressés — constituent
une retombée positive et ont
permis de poser quelques jalons
along terme en faveur de pro-
ductions plus petites. Ces
contacts serviront également &
notre futur travail de promotion,
bien que nous ne puissions en-
core dire concrétement sous
guelle forme. Des résultats tan-
gibles, c.-a-d. des contrats de
vente, n'ont été obtenus que
pour les grands films déja men-
fionnés.

Sile Centre du cinéma décide de
s'engager activement dans la
promotion commerciale d'ceu-
vres plus petites — a supposer
gu'on s'y intéresse & 'étranger —
il faudrait élaborer les solutions
ad hoc. Actuellement, il est
guestion d'un «Marché du film
d'auteur et de la distribution pa-
rallélen dans le cadre des Jour-
nées cinématographiques de
Soleure et/ ou d'interventions
ponctuelles. Cela suppose, bien
entendu, qu’on renonce a exiger
une égalité des droits, bien falla-
cieuse et déja fortement enta-
mée. Autrement dit, des ceuvres
d‘auteurs indépendants suscep-
tibles d"avoir une carriére inter-
nationale seraient sélectionnées
et fe Centre du cinéma effectue-
rait en leur faveur une travail de
promotion étrangére soigneuse-
ment élaboré, Ce travail ne de-
vrait pas se limiter a la seule pro-
motion dans les marchés du film
fen commun avec un grand
nombre d’autres productions); il
devrait se poursuivre toute ['an-
nee, grdce aux contacts person-
nels noués dans les festivals et
aux bons offices assidus de Ge-
neve et de Zurich. Il ne faut ce-
pendant pas oublier que fes festi-
vals — jusqu’a ce jour considérés
comme des manifestations inté-
ressantes «uniquementy surle
plan culturel — les festivals donc,
offrent souvent de plus grandes
possibilités de vente gu'un mar-
ché du film international ot I'un
des critéres justement est la par-
ticipation & des festivals et les
prix remportés.

Isabella Huser

dolo

o

ik

Generalversammliung der
Filmjournalisten am 8.
Dezember 1984 in Ziirich

Anwesend: Jirg Ammann, Jiirg
Bér, Felix Berger, Paul-Felix Binz,
Philippe Faehndrich, Christoph
Egger, Heinrich von Griiningen,
Peter Holdener, Pia Horlacher,

Urs Jaeggi, Federico Jolli, Chri-
stian Kammerling, Peter Kauf-
mann, Alfredo Knuchel, Mariano
Morace, Rolf Niederer, Blaise
Nussbaum, Urs Odermatt, Alex
Pfingsttag, Robert Richter, Heinz
Schmid, Marcel Strassburger,
Walter Vian, Franz Ulrich, Hel-
muth Zipperlen; Béatrice Biirgin,
Sekretérin

Entschuldigt: Felix Bucher, Ro-
land Cosandey, Mario Cortesi, Re-
né Dasen, Hans M. Eichenlaub,
Heinrich Hellstern, Bruno Jaeggi,
Paul Kretz, Marcel Leiser, Urs
Miihlemann, Rui Nogueira, Jaime
Ramogosa, Christof Scherten-
leib, Verena Zimmermann.

Dernoch junge Verband ge-
nehmigte den vorgelegten
Statutenentwurf mit wenigen
Modifikationen; die bereinig-
ten Statuten werden allen Ver-
bandsmitgliedern in der jewei-
ligen Muttersprache zuge-
schickt, sobald sie gedruckt
vorliegen. Bei dieser Gelegen-
heit bestimmte die General-
versammlung, dass der Ver-
band seine deutsche und
franzésische Bezeichnung mo-
difizieren miisse, da die Uber-
setzungen nicht korrekt sind.
Die Filmjournalisten finden
sich deshalb zusammen unter
den Titeln:

Schweizerischer Verband der
Filmjournalisten SVFJ
Association Suisse de la Presse
Cinématographique ASPC
Associazione Svizzera della
Stampa Cinematografica
ASSC.

Diese Bezeichnungen gelten
ab sofort.

In seinem Jahresbericht be-
leuchtete der Prasident, Urs
Jaeggi, nochmals die Ge-
schichte der Neugriindung des
Verbandes, welcherim Januar
1984 in Solothurn mit 40 Mit-
gliedern und dem Ziel einer
Professionalisierung ins Leben
gerufen worden ist. Unterdes-
sen zéhltder SVFJ 61 Mitglie-
der. Der Vorstand besteht aus
dem Prasidenten Urs Jaeggi
und den Mitgliedern Felix
Berger, Alfredo Knuchel,
Federico Jolli und Walter
Vian. Der welsche Sitz ist vor-
laufig vakant und wird an einer
ausserordentlichen General-
versammlung im Méarz 1985
besetzt, Das Sekretariat be-
treut seit Juli 1984 Béatrice
Biirgin, welche Felix Bucher
abloste.

Der Prasident legte die Resul-
tate der Bemiihungen der Ar-
beitsgruppen vor. So wurde
eine Umfrage zu den Arbeits-
und Anstellungsbedingungen
der Filmjournalisten gemacht
und ausgewertet, der Verband
intervenierte in einem Fall von
Unstimmigkeiten zwischen ei-
nem Filmjournalisten und sei-
nem langjdhrigen Arbeitgeber,
es werden Tagungen vorberei-

tet und in Zirich wurde ein
Filmjournalistenstamm
gegrindet, welcher sich an je-
dem ersten Dienstag im Mo-
natum 18.00 him Restaurant
Weinstube, Hotel Limmathof,
beim Cental in Ziirich trifft.
Ebenso wurden die Kontakte
mit dem cinébulletin gepflegt.

Der Verband kiimmerte sich
auch 1984 um die eidgenéssi-
sche Filmpolitik, beschéftigte
sich mitder Erh6hung des
Filmférderungskredits, mit
dem Leitbild F 85 und vertrat
die Interessen der Filmjourna-
listen in der Eidgendssischen
Filmkommission und im lei-
tenden Ausschuss. Der
Fipresci-Woche war ein guter
Besuch beschieden, als Folge
einer sorgféltigen Organisa-
tion und eines starken Pro-
grammes; an dieser Stelle
dankte der Prasident ganz be-
sonders Robert Richter fiir
seinen grossen Einsatz. Die
guten Beziehungen zur Lei-
tung des Filmfestivals in Lo-
carno sind gefestigt worden;
Verbindungsmann des Ver-
bandes ist Federico Jolli. In
einem Gesprdch mit David
Streiff ist versucht worden, die
Arbeitsbedingungen —vor al-
lem fiir die Radio-Leute — zu
verbessern und Einfluss zu
nehmen auf die Fipresci-
Woche und die Fipresci-Jury.

Noch zu lésen bleibt das Pro-
blem eines Passe-Partout fiir
unsere Mitglieder. Die Se-
kretérin, Béatrice Biirgin, legte
den Kassabericht vor, welcher
genehmigt wurde. Als Reviso-
ren stellten sich Heinrich von
Griningen und Rolf Niederer
zur Verfiigung. Die Wahl-
geschéfte sind auf die ausser-
ordentliche Generalversamm-
lung vom Méarz 1985 verscho-
ben worden, damit der Vor-
stand Zeit hat, ein Mitglied fiir
den vakanten Welschlandsitz
zu gewinnen.

Béatrice Blirgin

CINANIMA ‘84

(13 au 18 novembre 1984,
Portugal)

Ce quifait I'attrait de ce festival
de films d'animation provient
certainement de son mode de
production. La coopérative d’ac-
tion culturelle «Coopérativa Nas-
centey essaie depuis plusieurs
années d'animer la petite ville
d'Espinho: ateliers de photogra-
phie, cinéma d’animation, théa-
tre, ciné-club, chorale etc...; en
tout plus d’un millier de person-

nes travaillant dans ces diffé-
rents domaines. C’est dans cette
méme coopérative que 'on re-
trouve les personnes qui organi-
sent CINANIMA depuis huit ans,
qui'y travaillent, s'occupent de
l'accueil, de la presse, qui éditent
une revue journaliere, etc. Le
Portugal est pauvre. Les subven-
tions rares (il est a noter que la
plus grande partie de ['aide fi-
nanciére a CINANIMA provient
de la municipalité d’Espinho,
d'aides des hétels, restaurants)
font gu’une grande énergie est
dépensée bénévolement par des
Jjeunes gens (la moyenne d'ge
des gens travaillant ne doit pas
dépasser 25 ans...) pour que le
festival se déroule le mieux pos-
sible, et ce n'est pas peu dire:
rares sont les festivals ou les re-
lations sont si aisées, chaleureu-
ses, enrichissantes.

Mon impression a chaque festi-
val d’animation est gue celle-ci
reste considérée comme une
partie mineure du cinéma, et
pour cause: il faut bien dire que
la majorité des films d’animation
sont pauvres tant du cété de la
recherche formelle que du sens:
petites morales «bon enfanty,
animation classique, des films
qui essaient trop d'emprunter les
codes du cinéma «réely fcom-
mentaires et voix off, réle de la
musique, montage narratif, etc.)
a tel point que pour certains
films on se demande pourquoi ils
n'‘ont pas été tournés en cinéma
réel. Malheureusement les films
a CINANIMA 84, sauf peut-étre
«Gravitéy du Hongrois Ferenc
Rofusz et le film francais «L ‘en-
fant invisible», étaient de cet
ordre 3, parfaitement animés,
mais sans risque, sans innova-
tion. Dans le festival rares donc
étaient les films qui recher-
chaient une expression propre a
la technique de l'image par
image.

Le trés beau film des Hongrois
Laszlo Harid et Istvan Orosz
«Apocryphe» se démarque de
tous les autres par sa simplicité,
la sobriété de I'idée, de la réalisa-
tion, de la durée (2 min.) et du
sens: la caméra tourne autour
d'une sculpture de Michel-Ange
(La vierge et I'enfant) passe «der-
riérey revient devant en nous
montrant une autre sculpture: La
Piéta (la vierge tient le Christ
dans ses bras a la descente de la
croix). Tout le travail d’animation
se porte sur le corps de la photo,
le grain vibre, bouge, est présent,
«vivanty. Tension extréme entre
linerte et le mouvement, la chair
et [a rigidité d'une photo ou
d'une sculpture. Un autre beau
film hongrois est «La deso-
doran de Otto Foky qui montre
une des forces de ['animation: sa
relation aux objets réels et I'ant-
hropomorphisme. Il s'agit d’'un
air d’opéra italien ayant pour dé-
cor une salle de bain et pour
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RS

= Wir suchen einen

z Produktionsleiter

= Diese Funktion erfordert volles Engage-
ment und gutes Einfihlungsvermoégen
beim Vorbereiten und der Durchfiihrung
aller organisatorischen, kaufménni-
schen und administrativen Arbeiten ei-
ner Film- oder elektronischen Produk-
tion.

Eine fundierte kaufméannische Ausbil-
dung und Erfahrung als Aufnahmeleiter
oder Produktionsassistent bei einer
Film- oder Fernsehgesellschaft sind un-
erlasslich. ldealalter: 24 bis 32 Jahre.

FERNSE

Wenn Sie diese Aufgabe ansprichtund
Sie die Voraussetzungen erfiillen, erwar-
ten wir gerne lhre Bewerbung mitden
ublichen Unterlagen.

Fernsehen DRS
Personaldienst Programm,
Postfach

8052 Ziirich

armeefiimdienst

Im Bereich «AV-Produktion» sind als Folge einer
internen Umstrukturierung folgende Stellen neu zu
besetzen:

Film- und Videoschaffender

fur kleinere Filmprojekte und ENG-Produktionen.
Polyvalent einsetzbar als Realisator, Kamera-
mann und Cutter.

Film- und Videorealisator

fur grossere Film- und Car-Produktionen.

Tonmeister

fur den Bereich «Audio», vorwiegend zur
Vertonung von Filmen, Tonbildschauen und
Videoproduktionen in unserem modernst einge-
richteten Tonstudio.

Von unseren zuklinftigen Mitarbeitern erwarten wir
eine bisherige erfolgreiche Tatigkeit, selbstandi-
ges Arbeiten, Initiative und die Bereitschaft zur
Teamarbeit.

Geboten werden fortschrittliche Anstellungsbe-
dingungen und eine selbstdndige und hochinter-
essante Tatigkeit.

Die Bewerbungen mit den ublichen Unterlagen
sind zurichten an

Stab der Gruppe flir Ausbildung
Papiermiihlestrasse 14, 3003 Bern

Telefon 031/672322

Klein aber fein...

Selecta-Verleih
RuedelLocarno 8
Sel }O 1700 Fribourg

tél.037 /227222

Spielfilme aus aller Welt

@ Afrika

Der Mutder Anderen

Christian Richard, Obervolta 1982; 16 mm, Farbe, 92 Min., ohne Dialo-
ge.Fr.120.—

Die zeitlich und geographisch nicht néher definierte Handlung des
Films beschreibt das Schicksal einer Gruppe junger Frauen und Man-
ner, deren Dorfim afrikanischen Busch niedergebrannt wird und die
danach, in Ketten und auf tagelangen Mérschen, durc h den Busch ge-
trieben werden. Eine Filmerzahlung im wahren Sinn des Wortes, die
auf jeden Dialog verzichtet, deren Bedeutung sich, von der Musik un-
terstitzt, Uber die Bilder vermittelt.

Wénd Kauni (Das Geschenk Gottes)

Gaston J. M. Kaboré, Obervolta 1982; 16 mm, Farbe, 75 Min., Original-
version (massi) mit deutschen und franzosischen Untertiteln. Fr. 130.-
Ein Afrikanerknabe wird als Kleinkind halbtotim Busch aufgefunden
und von einer Familie eines anderen Stammes aufgenommen und er-
zogen. Die Tatsache, dass er stummi ist, Idsstihn noch geheimnisvoller
erscheinen. Eines Tages entdeckt er beim Hiiten der Schafe einen
erhdngten Mann. Durch den Schock findet er die Sprache wieder und
dadurch bricht auch seine Vergangenheit auf; Er wurde mit seiner
kranken Mutter aus dem Dorf verjagt. Sie starb auf der gemeinsamen
Flucht.

@ Lateinamerika

Chacon, der Wunderkiinstler

Camillo Luzuriaga und Jorge Vivanco, Ecuador 1982; 16 mm, Farbe,
22 Min., deutsch. Fr. 32.—

Alicia, ein M&dchen aus vornehmem Haus, lernt durch Chacon, den
Schuhputzerjungen, ein Leben kennen, dasihr bis jetzt vollig unbe-
kanntwar. (Kinder- und Familienfilm)

® Tiirkei

Siirii (Die Herde)

ZekiOkten, Tiirkei, 1978/79; 16 mm, Farbe, 129 Min., tiirkisch mit deut-
schen und franzésischen Untertiteln. Fr. 185.—

Der Film schildert das Schicksal einer slidanatolischen Bauernfami-
lie. Geplagt von Armut, Blutrache und liberlebten sozialen Strukturen,
brichtein Teil der Sippe auf, um eine Schafherde nach Ankara zu
befdrdern. Sie gerat dabei unter Rduber, Profiteure und unter die
Macht einer korrupten Oberschicht des Landes.

® Deutschland

Jeder fiir sich und Gott gegen alle — Kaspar Hauser

Werner Herzog, BRD 1974; 16 mm, Farbe, 109 Min., deutsch. Fr, 98.-
Die Version der Geschichte des Findlings Kaspar Hauser, der —ohne
menschliche Kontakte aufgewachsen — 1829 in Nlirnberg aufgefun-
denwurde. Der Jingling wurde fiir die Gesellschaft ein pAdagogi-
scher Forschungsfall. 1833 fiel er einem nie gekléarten Mord zum Op-
fer.

Giilibik, der Hahn

Jirgen Haase, BRD 1983; 16 mm, Farbe, 90 Min., deutsch. Fr. 110.—

Die Geschichte der Freundschaft zwischen dem 8jahrigen Ali und sei-
nem Hahn «Giilibik». Weil die Ernte ausbleibt und nach langem Winter
der Hunger droht, will der Vater den Hahn verkaufen. Dem Knaben ge-
lingtes, dies zu verhindern. Stattdessen bildet der Vater Giilibik nun
zum Kampfhahn aus. Aber schon beim ersten Kampf unterliegt Giili-
bik; er kommtum. - Ein Kinder- und Familienfilm, der, lehrreich und
spannend zugleich, das harte Alltagsleben in einem anatolischen Dorf
schildert.

® Schweiz

Libesfroid

Sascha P. Weibel, Schweiz 1984; 16 mm, Farbe, 45 Min., schweizer-
deutsch. Fr.58.-

Zu Beginn eines nuklearen Krieges suchen zehn Schweizer in einem
Bunker Schutz, recht sorglos liber inre Zukunft. Doch plétzlich wird
die Strahlung auch im Schutzraum zu hoch, es bleibtihnen nur noch
eine Woche zu leben. Wird diese Zeit zum Vorspiel des Todes, oder...?

Dokumentationsmaterial liber diese und andere
Spiel- und Kinofilme liefertihnen gegen Selbst-
kosten das Filmbiiro SKFK, Bederstrasse 76,
8027 Ziirich. Tel. 01/ 2015580.




principaux interprétes une sa-
vonnette, une éponge, une bou-
teille de parfum, ete.... Deux
beaux films hollandais (la Hol-
lande a recu un prix pour la qua-
fité des films présentés): «ll a
presque attrapé sa mainy, jeu
sur le narrateur présent a l'écran
2u milieu de scénes animées qui
reprennent des fragments du ré-
cit, puis le narrateur sera décom-
posé, décalqué, transformé par
différentes techniques de I'ani-
mation; «Une bonne journée
de voyagen de Gerrit van Difk
Joue encore plus avec les images
du cinéma réel dans lesquelles
un personnage de dessin animé
intervient, se superpose aux per-
sonnages «réelsy en les confon-
dant: le «hérosy dessiné prendra
successivement la place d'un
boy-scout, d’un pompier, d'un
médecin, d’un sportif, d’un Bea-
tles, de la Reine d’Angleterre, de
Fidel Castro, ou du Pape. Il me
semble important de revenir au
film primé en tant que meifleur
long métrage et qui a recu le prix
Alves Costa: «l ‘enfant invisi-
blen. Un des mérites de ce film
de plus d'une heure est d'avoir
£té réalisé en solitaire par André
Lindon. Contrairement & la plu-
part des films d’animation, celui-
ci joue surla durée, la lenteur de
ses actions (le jeu des vagues sur
les falaises pendant cing bonnes
minutes, la lenteur de I'enfant a
se réveiller, regarder par la fené-
tre, s’habiller), I'enfant invisible
est plutét tansparent (c¢’est-a-
dire juste dessiné au trait sur un
cell, sans étre gouaché) et dans
sa transparence fait apparaitre
les techniques du dessin animé
(superposition des cells, dépla-
cement de ceux-ci pour figurer
un mouvement d'appareil, ete.).

J'aimerais encore remercier les
organisateurs et toutes les per-
sonnes qui ont travaillé a CIN-
ANIMA de leur volonté et de leur
énergie.

La Suisse était représentée par
les films suivants:

— «Grimacesy de Danijel Suter
— «Les enfants de lainey de Gi-
séle Ansorge

— «Fantomasriney» de Domi-
niqgue Comtat

Palmarés:

— Films d'une durée jusqu’a 3
minutes: «Gravitéy de F. Rofusz
(Hongrie)

— Films de plus de 3 minutes a
12 minutes: «Anna et Bellay de
B. Ring (Hollande) et «L ‘invitéy
de G.Jacques (France)

— Films de 12 a 40 minutes:
«Cinéma noir et blancy de S. So-
kolov(URSS)

— Longs métrages: «L’enfant in-
visibley de A. Lindon (France)

— Publicité: «Super Softies
‘Cherubs’y de R. Hall (Angle-
terre)

Dominique Comtat

ProHelvetia
Filmwochen

Panama: Panama, Grupo Ex-
perimental de Cine Universita-
rio, 10.1.—7. 2. 85. (Latein-
amerika-Programm, keine De-
legation)

Filmveranstaltungen

Polen: \Warschau: Institut
francais, 3.—7. 12. 84. Krakau:
Institut francais, 17.—-21.12.
84, Alain-Tanner-Retrospek-
tive: «Charles mort ou vif?y,
«La Salamandrey, «Le retour
d'Afriquew, «Le milieu du mon-
dey, «Jonasy.

Zwei Erfahrungen, so
verschieden wie Tag und
Nacht

Ausziige aus dem Bericht von
Kurt Gloor, der an der Schweizer
Filmwoche in Kolumbien und in
Los Angeles war.

Ich reiste mit eher gemischten
Gefiihlen nach Kolumbien,
hingegen freute ich mich sehr
auf Los Angeles. Doch es kam
ganz anders...

Kolumbien

Am 19. September 1984, zwei
Tage vor Eréffnung der Film-
woche, trafich in Bogoté ein.
(...) Meine ersten zwei Tage in
Stidamerika sah ich kaum et-
was anderes als Journalisten.
Ausgangspunkt: Der neue
Schweizer Film istin Kolum-
bien sozusagen noch unbe-
kannt — jedenfalls waren die
meisten Journalisten, mit de-
nen ich sprach, nicht infor-
miert. Ein paar wenige haben
schon etwas von Alain Tanner
gehdrt. Dafiirist Dill Bundibe-
kannt, der gegenwaértig ir-
gendwo in Kolumbien mit sei-
nem Velo schnelle Runden
dreht.

Es war schwierig, in der je-
weils gedrangten Zeit, die
komplexe Situation des
Schweizer Films verstéandlich
zu machen — und dann auch
noch via Ubersetzung. Bis zum
Eréffnungsabend erschienen
in fast allen wichtigen Zeitun-
gen zum Teil grossere redak-
tionelle Hinweise auf die Film-
wochen und/ oder auf die ein-
zelnen Filme. Ich war ausser-
ordentlich tberrascht liber die
grosse Neugier gegeniiber
dem noch fast unbekannten
neuen Schweizer Film seitens
der kolumbianischen Presse.
Und ich war besonders iiber-
rascht Giber die meist recht

grosszligige Aufmachung der
redaktionellen Berichte. Das
hat nicht nur mit meiner Arbeit
vor Ort zu tun, das hat auch zu
tun mit dem sehr guten Doku-
mentationsmaterial von Pro
Helvetia (Pressedokumenta-
tion, Fotos zu den Filmen, Pla-
kate zur Filmwoche). (...) Zwei-
te Uberraschung: am Eroff-
nungstag bildeten sich Zu-
schauerschlangen vor der Ci-
nemathek, die Abendvorstel-
lung war sogar ausverkauft.

(s

Dritte Uberraschung: die aus-
serordentlich gute Aufnahme
meines «Erfinders», dennich
dachte ja damals, als ich den
Film machte, nicht unbedingt
an ein siidamerikanisches Pu-
blikum. Kaum je zuvor erlebte
ichim Ausland ein derart kon-
zentriertes, waches und auf
kleinste Feinheiten reagieren-
des Publikum. Die Identifika-
tion mit Jakob Nussli scheint
so problemlos zu funktionie-
ren, als ware er ein kolumbia-
nischer Bauer. {...)

Bruno Ganzin «Der Edfinders von Kurt
Gloor

Cali

Er6ffnung der Filmwoche in
Caliam 22. 9. 84, wiederum
mit«Der Erfinder» in der Cine-
mathek von Cali. Begriissung
der anwesenden Leute durch
Herrn Konsul Schmid, derin
Cali Direktor der grossten Pa-
pierfabrik in Kolumbien ist.
Auch hier wieder ein fast voller
Saal: ca. 280 Personen, davon
ca. 15 Schweizer. (...) Leider
eine technisch sehr schlechte
Qualitat der Projektion: ein
dunkles, unscharfes Bild, star-
ke Gelbverfarbung. Erstes
Gesprach mit Filmregisseuren
aus der Region. (...)

(...) Am 24. 9. 84 Erdffnung
der Filmwoche in Medellin —
auch hier, wie auch in Cali, kur-
ze Begrissung von mirund
Kurzorientierung tber das

Filmschaffen in der Schweiz.
In Medellin lernte ich einen
Filmnarr kennen, der Giber aus-
gezeichnete Kenntnisse des
européischen Films verfiigt:
Pfarrer Luis Alberto Alva-
rez. (...) Erwar auch die einzi-
ge Person, die ich in Kolum-
bien kennenlernte, die iiber ein
kompetentes Wissen lber den
kolumbianischen Film verflig-
te. Obwohl die Filmwoche hier
eher etwas durftig propagiert
wurde (es fehlt das Geld), wur-
"de die Eréffnungsvorstellung
von ca. 220 Zuschauern be-
sucht. (...) Wieder zurtick in
Bogota erfuhrich, dass unsere
Filme ein liber alle Erwartun-
gen grosser Erfolg waren. Die
Abendvorstellungen waren
oftmals ausverkauft und auch
am Nachmittag sah ich recht
lange Schlangen vor dem Ki-
no. (...}

Kurt Gloor war aufden 1. 10. 84
nach Los Angeles eingeladen,
wo er auch rechtzeitig eintraf. Zu
seinem Erstaunen wurde er aber
erstam 5. 10. 84 von Mr. Gil-
more, dem Verantwortlichen
der UCLA, wo die Filmwoche
stattfand, begriisst, Bis dahin
hatte er sich in unzéhligen Tele-
fonaten um Kontakt bemtiht.
Sein Bericht féhrt fort:

(...) Da ein Schwarzer Peter
gesucht werden musste, be-
gann sich nun auch Herr Gil-
more (UCLA) zu beklagen: es
sei falsch von Pro Helvetia, Los
Angeles erstam Schluss zu
bedienen, schliesslich sei Los
Angeles die Filmhauptstadt
der USA, Zudem sei das ein al-
tes Programm, vier Filme da-
von seien in L.A. bereits be-
kannt. Wenn die Filme zuerst
in L.A. gezeigt worden wiéren
{und nicht erstin New York!),
dann hatte das die Presse viel-
leicht eher interessiert. Soist
das also. Im Kinosaal gahnen-
de Leere. Ich versuchte ein
paar gelangweilt wirkende Zu-
schauern ein paar kurze Infor-
mationen ber den neuen
Schweizer Film zu geben. Fir
die Ubersetzung half Herr
Bell von der Cinetyp in L.A.

Ich erklédrte Mr. Gilmore, dass
ich enttduscht sei Giber das of-
fenbar geringe Interesse an
unseren Filmen und dassich
nicht bereit sei, bis zur Vor-
fiihrung meines Films am
13.10.in L.A. herumzu-
hocken. Mr. Gilmore lief
dauernd weg vom Gespréch,
sprach von Missverstandnis-
sen, wirkte tiberheblich. Ich
beschloss, moglichst schnell
abzureisen — mit einem Blick
zurtickim Zorn. (...) L.A. war
aufder ganzen Linie ein Rein-
fall. Wir sind, wie das so schon
heisst, um eine Erfahrung rei-
cher geworden.
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Arbeitslosengeld auch fiir
Filmtechniker

Seit vielen Jahren kdmpfen wir
immer denselben Kampf mit
den Arbeitslosenkassen. Die
Beamten kénnen und wollen
nicht begreifen, dass wir nicht
freiwillig «temporéry arbeiten,
dass die Filmbranche fast kei-
ne Festangestellten beschaf-
tigt, dass der Schweizer Film
nur dank freischaffender Mit-
arbeiter Uberleben kann. Oft
behandeln die Kassen Film-
techniker gleich wie die Mit-
arbeiter der Firmen fir Tem-
porérarbeit und sprechen ih-
nen jeden Anspruch auf Ar-
beitslosenunterstitzung ab,
unter dem Motto, wer nicht ar-
beiten wolle, solle auch nicht
stempeln diirfen.

Als nun ein Mitglied unseres
Verbandes im Jura von einer
Kasse abgewiesen wurde, zog
erden Bescheid an das kanto-
nale Gericht weiter, das den
abschlagigen Bescheid aber
bestatigte. Weil wir der Sache
endlich einmal auf den Grund
gehen wollten, zogen wir im
Mérz 1983 mit Hilfe unseres
Anwalts in Lausanne den Fall
an das Bundesgericht weiter,
und dieses hat nun unserem
Mitglied recht gegeben. Wir
freuen uns, dass diese uralte
Frage zu unseren Gunsten ent-
schieden wurde. Damit wurde
von den Behorden ein weiterer
wichtiger Schritt in der Aner-
kennung unserer Berufe voll-
zogen.

Unser Anwalt in Ziirich hat fir
die Zeitschrift «Pladoyer» das
Urteil wie folgt gewdirdigt:

Stempelgeld bei Stellen-
wechsel

Wer in einem Beruf arbeitet,
der hdufige Stellenwechsel
mit sich bringt, hat fur die Zeit-
spanne zwischen zwei Enga-
gements Anspruch auf Ar-
beitslosenentschadigung.
Dies entschied das Eidg. Ver-
sicherungsgericht in zwei
kiirzlich ergangenen, noch un-
veroffentlichten Urteilen. Das
jurassische Kantonsgericht
hatte einen Anspruch auf Ar-
beitslosenentschadigung ver-
neint, da der Gesuchsteller —
ein Filmtechniker — nicht be-
reit sei, sich ausserhalb seines
erlernten Berufes um eine
langfristige Beschaftigung zu
bewerben. Da es fur Filmtech-
niker solche Stellen praktisch
nicht gebe, sei er nicht vermitt-
lungsféhig und habe damit
auch keinen Entschadigungs-

anspruch. Hierzu fiihrt das
bundesgerichtliche Urteil aus:

«lIn einem karzlich ergangenen
Urteil hatte sich das Versiche-
rungsgericht Gber die Vermitt-
lungsféhigkeit eines Musikers
auszusprechen, der regelmas-
sig als Pianistin Hotels und
Restaurants arbeitete, und
zwar wéhrend Perioden von
1-2 Monaten (noch unveroff.
Urteil vom 30. 7. 84, van Ma-
nen). Es fihrte aus, dass die
Situation dieses Versicherten
nicht mit derjenigen eines Leh-
rers verglichen werden kdnne,
derdie Annahme einer festen
Stelle verweigere, weil er nur
aushilfsweise arbeiten wolle,
oder mit derjenigen eines
Temporarangestelliten, (...) In
diesen Fallen ist die subjektive
Haltung klarer Ausdruck einer
fehlenden Vermittlungsbhe-
reitschaft (...), welche als feh-
lende Vermittlungsfahigkeit zu
werten ist.

Im erwéhnten Fall van Manen
hat das Gericht die Vermitt-
lungsféahigkeit jedoch bejaht,
da die relativ kurzen Arbeits-
einsétze und die hdufigen Stel-
lenwechsel nicht vom Willen
des Betroffenen abh&ngen und
auch nicht aus der Absicht re-
sultieren, nurin beschrank-
tem Umfange einer Erwerbs-
tétigkeit nachzugehen. Der
Versicherte unterliegt vielmehr
den diesbezliglichen
Sachzwangen seines Metiers
{...) Im vorliegenden Fall sind
die haufigen Stellenwechsel,
wie ausgefiihrt, dem in Frage
stehenden Beruf (Filmtechni-
ker) inhdrent, und der Be-
schwerdefihrer warim Gbri-
genauchimmerin der Lage
kurz- oder mittelfristig eine an-
gemessene Stelle in seiner
Branche zu finden. Aufgrund
dieser Uberlegungen und in
Ubereinstimmung mit der
neuesten Rechtsprechungin
diesen Féallen muss die Ver-
mittlungsfahigkeit des Be-
schwerdefiihrers grundsatz-
lich bejaht werden.»

In einer zusatzlichen Erwa-
gung fiihrt das Gericht aus,
dass angesichts der haufigen
Stellenwechsel eine kurzfristi-
ge Pause zwischen zwei Enga-
gements noch nicht als Ar-
beitslosigkeit bezeichnet wer-
den kénne. In freier Anlehnung
an Art, 6 und 8 der Arbeitslo-
senversicherungs-Verord-
nung beschliesst das Gericht,
dass die Arbeitslosigkeit und
damit der Anspruch auf Ent-
schadigung dann vorliege,
wenn die Inaktivitat 5 Tage
libersteigt.

(Bundesgerichtsentscheid,
V. Abteilung vom 26. 9. 84
i.S. Gigandet)

L ‘allocation de chémage est
étendue aux techniciens du
film

Depuis des années, nous me-
nons un combat toujours recom-
mencé contre les caisses de ché-
mage. Les fonctionnaires ne
peuvent ni ne veulent compren-
dre que ce n’est pas volontaire-
ment que nous travaillons a
temps partiel, que dans la
branche cinématographique il
n'y a presque pas d’'employés
fixes et que le cinéma suisse ne
survit que gréce a ce volant de
collaborateurs indépendants.
Les cafsses mettent souvent sur
le meme pied les techniciens du
cinéma et les travailleurs tempo-
raires placés par des agences et

“leur refusent e droit & I'allocation

de chémage sous prétexte que
celui qui ne veut pas travailler
n'‘a pas non plus le droit de tim-
brer.

Un membre jurassien de notre
association ayant fait appel de-
vant le tribunal cantonal contre
le refus d'allocations opposé par
sa caisse a vu cette décision
inique confirmée.

Afin de tirer une fois pour toutes
les choses au clair, nous avons
en mars 83 chargé notre avocat
de porter 'affaire devant le Tribu-
nal fédéral a Lausanne. Celui-ci a
donné pleinement raison au
membre de notre association.
Nous sommes heureux de voir
que dans cette question si long-
temps controversée un arrét a
été pris et qu'il donne satisfac-
tion a notre association. Ce fai-
sant, les autorités ont fait un pas
de plus dans la reconnaissance
du statut de technicien du film.

Dans le magazine «Pladoyery,
notre avocat zurichois a présenté
comme suit le jugement:

Le droit a I'allocation de
chémage méme en cas de
nomadisme professionnel

Les personnes travaillant dans
une profession qui entraine de
fréquents changements d’em-
ployeurs ont droit a l'allocation
de chémage pour la période sé-
parant deux engagements. C ‘est
ce que vient de décider le Tribu-
nal fédéral des assurances dans
deux arréts non publiés a ce jour,

Le tribunal cantonal jurassien
avait dénié a un demandeur tous
droits a l'allocation de chémage
sous prétexte que celui-ci, un
technicien du film, avait refusé
de chercher un emploi stable en
dehors de sa spécialisation pro-
fessionnelle. Ce genre de situa-
tions n'existant pour ainsi dire
pas dans la branche cinémato-
graphique, le demandeur n’était
pas «apte au placementy et
n'avait, en théorie, pas droit a

l'allocation de chémage. Le tri-
bunal fédéral prend position
comme suit sur ce sujet:

«Dans un arrét prononcé récem-
ment et non publié a ce jour (30.
7. 84, van Manen), le Tribunal
des assurances s'est prononcé
sur l'aptitude au placement d'un
musicien qui travaille réguliére-
ment comme pianiste dans des
hétels et des restaurants. La du-
rée de ses engagements est d'un
a deux mois. Pour le tribunal, la
situation de cet assuré n'est nul-
lement comparable a celle d'un
instituteur qui refuserait un em-
ploi fixe car il désire ne faire que
des suppléances ni a celle d’un
travailleur temporaire (...). Dans
ces deux cas, l'attitude prise est
l'expression sans ambages d'un
refus du placement |...) qui doit
étre interprété comme un
manque d'aptitude au place-
ment.

Dans le cas van Manen cité ci-
dessus par contre, le tribunal a
conclu a I'aptitude au placement
du fait que la durée relativement
courte des engagements et les
fréquents changements d’em-
ploi ne dépendent pas de /a vo-
lonté de l'intéressé et ne résul-
tent pas d'un intention délibérée
de ne se consacrer que dans une
faible mesure a un travail salarié.
L'intéressé subi plutét les
contraintes de son métier...

(...) Dans le cas que nous
considérons, les fréquents chan-
gements d’emplois sont, comme
pour le cas cité plus haut, inhé-
rents au métier en question
(technicien du film) et le plai-
gnant a toujours été en mesure
de trouver, a court ou 8 moyen
délais, des engagements ad hoc
dans sa branche. Fondé sur ces
considérations et en accord avec
la jurisprudence la plus récente,
l'aptitude au placement doit étre
tenue pour satisfaite dans le cas
présenty.

Par ailleurs le tribunal considére
que vu la fréquence des change-
ments d'emplois, un pause de
courte durée séparant deux en-
gagements ne saurait étre quali-
fiée de chémage. Dans une libre
interprétation des articles 6 et 8
de la loi sur l'assurance ché-
mage, le tribunal arréte quiln’y a
chémage et par la droit a I'in-
demnisation que lorsque l'inacti-
vité dépasse 5 jours.

[Arrét du tribunal fédéral, 5éme
cour, affaire Gigandet du 26. 9.
84)



FILMBULLETIN

Heft Nummer 139 im 26.
Jahrgang, reich bebildert.
Heftpreis: Fr.5.—/ Abo 26.—.
Bestellungen an: Filmbulletin,
Postfach 6887, 8023 Ziirich.

Die neuste Filmbulletin-Num-
mer blickt auf die 6sterreichi-
schen Filmtage in Wels zuriick
und kommt zu Vergleichen mit
der Schweiz. In einem Ge-
sprach unterhalten sich Alt-
Filmer Franz Schnyder und der
Jung-Filmer Christoph Kiihn
iber Handwerk und Berufs-
realitdt in unserem Land.
Ausfihrlich widmet sich Film-
bulletin Eric Rohmers «Les
nuits de la pleine lune» (mit ei-
nem Gesprach mit der verstor-
benen Pascale Ogier) und Pe-
ter Greenaways «Draught-
man’s Contracty. Das Werk
von Ernst Lubitsch steht im
Zentrum des Aufsatzes «Ver-
fliihrung mit Stily, und unter
den besprochenen Filmen
kommt auch Hans Liechtis
«Akropolis Now» zum Zug.

Bild forBild

Bild fiir Bild

Cinéma, unabhingige Schwei-
zer Filmzeitschrift, erscheint
im Verlag Stroemfeld / Roter
Stern. Herausgeber: Arbeits-
gemeinschaft Cinéma, Post-
fach 5252,8022 Ziirich. Preis:
Fr.24.—(18.—im Abo).

Das zweite Jahrbuch «Ciné-
ma» enthélt eine Sammliung
von Essays rund um die The-
matik des Bildes im Kino. Bil-
derarbeit als ein Begriff, derin
Aufsétzen von Mitgliedern der
Arbeitsgemeinschaft Cinéma

immer wieder aufgetaucht ist:
«wArbeit mit Bildern und Arbeit
der Bilder in den Képfen (und
Herzen) der Betrachtery,
schreibt Martin Schaub, der
zusammen mit Walter Binder,
Bernhard Giger, Jérg Huber,
Werner Jehle und Peter
Schneider die Redaktion des
Buches besorgt hat.

Ein rundes Dutzend Aufsédtze
vereint der diesjahrige Band.
Unterihnen findet sich ein Text
des Filmemachers Marcel
Schiipbach («Authentische
Emotiony), greift Werner Jehle
aufrussische Pioniere zuriick,
wahrend Peter Schneider
sechs Wege von Fotografen
zum Film verfolgt. «Border-
line — Spuren der Avant-
gardensteht iber dem Beitrag
von Roland Cosandey, Martin
Schaub portraitiert den emi-
grierten Robert Frank, und
Alex Banninger wiirdigt die Ar-
beit der Schweizer Filmlabors.
Fiir den kritischen Index der
Schweizer Jahresproduktion
1984 war Andreas Berger ver-
antwortlich.
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ZELLULOI

" ABSCHIED VON GESTERN:
: ALAIN TANNER

ZELLULOID

Heft Nummer 20/21, Dezem-
ber 1984, Arbeitsgemein-
schaft flir Medientheorie und -
praxis, Triererstr. 5, D-5000
KéIn-1. Preis: DM 6.—/ Abo:
DM 15.—.

Fast eine ganze Ausgabe der
kleinen Zeitschrift Zelluloid
widmet sich Alain Tanner.
«Abschied von gestern» steht
als leitender Titel Giber dem
Heft. Neben Texten zu einzel-
nen Filmen Tanners und einem
grunsétzlichen Aufsatz von
Fosco Dubini Gber «Realis-
mus und Magien dieses Filme-
machers findet sich auch ein
langeres Gesprédch mit Tanner,
das im Zusammenhang mit
seinem neuen Film «No man’'s
land» geflihrt wurde.

c I n é produktion

Die in dieser Rubrik gemachten Anga-
ben stammen von den Produzenten.
Meldungen Gber Filme in Vorberei-
tung nimmt das Sekretariat der Film-
techniker, Augustinergasse 6, 8001
Ziirich (01/2114525,14-17 Uhr)
entgegen.

Les informations contenues dans cette
rubrigue sont communiguées parles
producteurs. Informations concernant
des films en préparation sont regues par
le secrétariat des techniciens du film
(adresse voir & gauche).

Eventyr
(Arbeitstitel)

Dokumentarfilm, 16 mm, Far-
be, englisch, 90 Min.

Konsvinger — Elverum — Ha-
mar — Lillehammer — Lil-
lestrém — Gyorik — Gailo —
Gran — Alvdal — Oslo u.a.

Jan Garbarek (sax/wood-
flutes) — Eberhard Weber
(bass) — David Torn (guitar) —
Mike DiPasqua (drums)

Gruppe Ansia AG, Utoquai 43,
8008 Zirich.
Ausflihrend: Andres Pfaffli.

Budget: 230000.
Finanzierung: Diverse und
Gruppe Ansia AG.

Termin: Mérz 85.
Drehzeit 3 1/2 Wochen.

Produktionsleitung: Andres
Pfaffli.

Buch: Heinz Biitler.
Regie: Heinz Biitler, Beat
Kuert.

Kamera: Beat Kuert.

Ton: Hanspeter Fischer.
Montage: Beat Kuert, Heinz
Bitler.

Tonstudio: Magnetix, Zirich.
Labor: Schwarz, Oster-
mundigen.

Fertigstellung: Juli 85.
Verleih: noch offen.
Ausstrahlung: noch offen.

Love, Inc.

Spielfilm, 16 mm, englisch, 45
min.

Die alte Geschichte. Ein Mann.
Eine Frau. Und die lllusion der
Liebe. Oder doch eine neue
Version der alten Geschichte.
Die letzte?

Produktion: Gruppe Ansia AG,
Utoquai 43, 8008 Zirich.
Koproduzent: Cooperative Vi-
sions, New York.

Ausfliihrend: Andres Pfaffli.

Budget: 184 000.
Finanzierung: EDI 48 000,
SRG 40000, kantonale und
stadtische Institutionen
20000, diverse Stiftungen
und Private, Eigenfinanzierung
Gruppe Ansia/ Coop. Visions.

Drehorte: New York und Los
Angeles.

Termin: 15.—-20. Dezember
84, 20.Januar—10. Februar
85.

Drehzeit: 4 Wochen.

Produktionsleitung: Andres
Pfaffii.

Anzahl Schauspieler: 10.
Hauptdarsteller: Robert Foster
(USA) und Felice Neals

(USA).

Buch und Regie: Franz Walser.

Regieassistenz: Pietro Scalia.
Aufnahmeleitung: Suzanne
Knittel.

Kamera: Bernhard Lehner.

1. Assistenz; Hansueli Schen-
kel.

Beleuchtung: lan Fox (USA).
Ton (Originalton): Ruben Abru-
na (USA).

Montage und Ausstattung:
Franz Walser.

Musik: noch offen.

Computer Graphics: Bill Etra
(USA).

Tonstudio: noch offen.
Labor: noch offen.

Fertigstellung: September 85.
Verleih: noch offen.
Ausstrahlung: April 87.

Heimgesucht

Spielfilm von Herbert Distel,
16 mm, Farbe, Dialekt, 47
Min.

Nach langer Abwesenheit
kommt der Schriftsteller Fritz
Simon wieder einmal zuriick in
die Heimat, an den Ort seiner
Jugend. Vor lauter Verdnde-
rungen kann er das ehemalige
Bauerndorf jetzt aber kaum
mehr finden. Spekulanten ha-
ben es heimgesucht.

Seine beabsichtigte Spurensi-
cherung sei wohl nur noch be-
schrénkt moglich, meint Si-
mon. Man miisse eher das
Thema der Spurenverwi-
schung angehen. Angeregt
durch Informationen tber ei-
nen alten, eigenwilligen
Kinstler, dessen Holzhiitte der
Profitgier trotzend zwischen
den Neubauten steht, |asst er
schreibend Erinnerungsfrag-
mente, Wirklichkeit und Fik-
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tion verschmelzen.

Tel.032/519303.

Sroduktion: D&E Film.

Sudget: 90000.

Snanzierung: Mit Beitragen
des Kantons Bern, der Stadt
Sem, des Kantons Solothurn,
der Gemeinde Koniz, der Mi-
oros Genossenschaft Bern, der
Stiftung Schweiz. Bankgesell-
schaftund von Privaten.

Drehorte: Schliern und Kéniz
bei Bern.

Drehzeit: 14 Tage im Juni
1984.

Hauptdarsteller: Fritz Nyd-
egger.

Nebenrollen: Monika Demen-
ga. Hans Heinz Moser, Jimmy
=red Schneider.

Such: Kurt Schmid und Her-
bert Distel.
Sealisation: Herbert Distel.

Regieassistent und Script: Ueli
Zingg.
Produktionsassistenten: Silvia
Bichler und Kuno Seethaler.

Kamera: Ruedi Kiittel.
Assistent: Christian Iseli.
Ton: lvan Seifert.
Studio-Ton: Gil Distel.
Mix: Peter Begert.

Puppenfiguren: Iréne Schubi-
ger.

Schnitt: Norbert Wiedmer.
Musik: Mike Nock, Meredith
Monk und John Surman (alle
ECM).

Tonstudio: Sonor, Ostermun-
digen.

Labor: Schwarz Filmtechnik,
Ostermundigen.

Fertigstellung: Herbst 1984.
Verleih: D&E Film, Postfach
1350, 3001 Bern.

Noah und der Cowboy

Spielfilm, 16 mm, s/w, bern-
deutsch und franzésisch, 80
Min.

Eine Mé&nnergeschichte, in der
es (auch) um Frauen geht.

Produktion: Felix Tissi, Solo-
thurnerstr. 52, 3322 Urtenen,
Tel.031/8547 21,

Budget: 250000.

EDI 70000, SRG 60000, Kt.
BE, SH, evtl. FR 30000, Stad-
te BE, SH 20000, Gem.
Thayngen 5000, Migros
25000, Volkart-Stiftung
5000, Synodalralt Bern-Jura
15000.

Drehorte: Bern, Kiental, Lau-
sanne, Lutry, Avanches, Biel,
Dompierre.

Termin: 14. Sept. — 16. Okt.
1984.

Drehzeit: 4 1/2 Wochen.

Produktionsleitung: Res Balzli,
Hauptstrasse 33, 2560 Nidau,

Gesamtzahl Schauspieler: 10.
Hauptdarsteller: Yves Progin,
Frank Demenga, Claude-Inga
Barbey, Felix Rellstab.

Buch und Regie: Felix Tissi.

Regieassistenz: Bernhard
Jundt,

Script: Barbara Schenk.
Stagiaire: Moritz Jeckelmann.
Aufnahmeleitung: Res Balzli.

Kamera: Hans-Ueli Schenkel.
1. Assistenz: Marie-Louise
Bless. ]
Beleuchtung: Andreas
Schneuwly, Dieter Fahrer.

Ausstattung, Requisiten,
Kostiime, Garderobe, Maske:
Kathrin Zimmermann.

Ton (Direktton): Patrick Boillat.
Montage: Felix Tissi und Remo
Legnazzi.

Musik: Andreas Litmano-
witsch, Bruno Spoerri.

Standfotos: Andreas
Schneuwly,
Presse: Beatrice Boillat.

Tonstudio: WURM-Atelier,
Bern.

Labor: Schwarz Filmtechnik,
Ostermundigen.

Fertigstellung: Mérz 1985.
Verleih: noch offen.
Ausstrahlung: Sept. 1986.

Der Schatzim
Nollenbrunnen

Kinder- und Jugenspielfilm, 16
mm, Farbe, deutsch, 84 Min.

Laienschauspieler von St.
Chrischona, ein freier Mitar-
beiter des Schweizer Fernse-
hens und ein Medizinstudent
nahmen Anfang 1982 dieses
Projekt in Angriff. In reiner
Freizeitarbeit entstand ein
Abenteuerfilm, derin der Ge-
genwartin einem Schweizer
Dorf spielt, das grosstenteils
von deutschem Gebiet umge-
ben ist. Dabei wird die Landes-
grenze im rlicksichtslosen
Kampfzwischen zwei Grup-
pen um den Schatz zum unbe-
kannten Faktor. Doch da sind
noch andere Grenzen, zwar
unsichtbar verlaufende, dafiir
um so geféhrlichere: existen-
tielle. Der Schatz am Brunnen-
grund fiihrt ins dussere und in-
nere Chaos. Ende gut, alles
gut. Nein und nochmals nein!
Es gibt einen Ausweg! Einen
gibt es: den wirklichen Schatz
im Brunnen hat noch keiner
entdeckt.

Idee, Drehbuch und Regie: Sa-
muel Stutz, Chrischonarain
216,4126 Bettingen, Tel. 061
/497011,

Budget: 100000.
Finanzierung: 30 000 Eigenfi-
nanzierung, Rest noch offen.

Drehort: St. Chrischona.
Drehzeit: Mai 1983 bis Juli
1984.

Ton (Direktton): Fredy Wagner,
Sylvia Wahl, Urs Grobiel.
Kamera und Schnitt: Hansjérg
Wahl.

Musik: David Pliiss.

Labor: Eoscop AG, Burgun-
derstr. 1, 4051 Basel.

Erstauffihrung: Mi, 27. Mérz
1985, St. Chrischona.
Verleih: AGF, Gustackerrain 3,
4103 Bottmingen, Tel. 061/
470647.

Der schwarze Tanner
(Arbeitstitel)

Spielfilm, Super-186, Farbe, In-
nerschweizer Dialekt, 100
Min.

1941. Zweiter Weltkrieg. «Ir-
gendwo in der Schweiz.» Ein
Patriot und Demokrat, der
Bergbauer Kaspar Tanner, der
seinen Staat jederzeit verteidi-
gen wirde, verweigert sich
eben diesem Staat gegen-
tiber, daihm ein —in der herr-
schenden Notsituation an und
fr sich sinnvoller — Eingriff der
Obrigkeit in seine «Eigenwirt-
schafty zutiefst wider seine
Natur geht. In diesem Wider-
spruch bewegt sich die Ge-
schichte «Der schwarze Tan-
ner».

Produktion: C.A.T. Film AG,
Theaterstrasse 10, 8001 Zii-
rich.

Koproduzenten: SRG /ZDF/
ORF.

Ausfiihrend: Alfi Sinniger.

Budget: 2050000.
Finanzierung: EDI 350000:
TV 1050000; Kt. Schwyz,
Gemeinde Schwyz und Mein-
rad-Inglin-Stiftung 60 000:
Private und Eigenfinanzierung
590000.

Drehorte: Muotathal, Bisis-
thal, Rothenthurm.

Termin: Oktober 84 bis August
85.

Drehzeit: 8 Wochen.

Produktionsleitung: Peter
Spoerri.

Gesamtzahl Schauspieler: ca.
30.

Hauptdarsteller: Otto Macht-
linger, Renate Steiger, Diet-
mar Schonherr, Sigfrit Steiner,
Giovanni Friih.

Buch: Xavier Koller und Walo
Deuber.
Regie: Xavier Koller.

Regieassistenz: Tobias Wyss.
Script: Madeleine Fonjallaz.
Stagiaire: Walo Deuber.
Aufnahmeleitung: noch offen.
Aufnahmeleitungsassistent
und Fahrer: Martin Steiner.

Kamera: Elemer Ragalyi (U).
1. Assistenz: Geza Gonda (U).
Beleuchtung: Kansas J. Can-
zus, Miklos Hajdu (U).
Biihne: Geni Riedel,

Ausstattung: Rolf Engler.
Requisiten: Edith Peier und
Christian Beck.

Kostlime: Sylvia de Stoutz.
Garderobe: Gabriella Julitta.
Maske: Anna Wyrsch-Schiess
und Anne-Rose Schwab.

Ton (Fihrungston): Hans Kiin-
zi.

Ton Zweite Equipe und Fahrer:
Hannes Wolf.

Montage: Fee Liechti.
Assistenz: noch offen.

Musik: Hardy Hepp.

Standfotos: Iren Stehli.
Presse:Walo Deuber.

Tonstudio: noch offen.
Labor: Egli Film + Video AG.

Fertigstellung: Dez. 1985.
Verleih: Columbus Film, Zii-
rich.

Ausstrahlung: 2. Halfte 1987
(SRG/ZDF/ORF).

Anden gelben Mauern des
Sommers hin

Spielfilm, 16 mm, Farbe, ohne
Ton., 55 Min.

Produktion: Sebastian Dellers,
Aescherstrasse 19, 4054 Ba-
sel, Tel.061/54 34 25.
Ausfiihrend: Sebastian Del-
lers.

Budget: 60000.

Finanzierung: EDI1 20000, Kt.
Basel-Stadt 8000, Kt. Basel-
Land 2000, Ciba-Geigy AG
5000, Schulfilmzentrale
5000, Volkart-Stiftung 5000,
Birsigstiftung 5000, Georg
Wanner-Stiftung 3000, Eigen-
finanzierung 7000.

Drehorte: Basel-Stadt, Basel-
Land, Elsass.

Termin: Juni 84 — Januar 85.
Drehzeit: ca. 60 Tage.

Darsteller: Thomas Schwab,
Helen Dellers, Michael Brun-
ner.

Buch, Regie, Kamera und
Montage: Sebastian Dellers.

Labor: Schwarz, Oster-
mundigen.

Fertigstellung: Mé&rz 1985.
Verleih: Dellers Film, Basel.

Helden

Spielfilm, 16 mm, Farbe,
deutsch, ca. 30 Min.

Ein Kinderspielfilm zur Frie-
denserziehung. Die spannende
Geschichte eines Jungen, der
sich aus bestimmten Griinden
weigert, Gewalt mit Gegenge-
walt zu beantworten.
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Eine kleine Begebenheit am
Rande, die nicht zuféllig einige
Parallelen zur gegenwartigen
Weltlage aufweist.

Co-producteur: TV SR, Maison
du cinéma de Grenoble.
Producteur délégué: Léo Kane-
man.

Produktion: Condor Features,
eine Abteilung der Condor
Productions AG Ziirich,
Restelbergstr. 107, 8044 Zii-
rich.

Koproduzent: Institut flr Film
und Bild in Wissenschaft und
Unterricht, Miinchen.

Budget: 190000.
Finanzierung: Filminstitut
Bern 10000, Institut fir Film
und Bild in Wissenschaft und
Unterricht, Minchen, 70000,
Fernsehen DRS 20000, diver-
se Stiftungen 30000, Eigenfi-
nanzierung 60 000.

Drehort: Rote Fabrik, Ziirich.
Termin: 8.—-19.10.1984.

Produktionsleitung: Peter-
Christian Fueter.

Schauspieler: 8 Kinder.

Buch, Regie und Montage:
Hans Peter Scheier.

Script: Karin Gschwend.
Aufnahmeleitung: Claudio
Ricci.

Kamera: Marc Schlatter.

1. Assistenz: Ruedi Fretz.
Beleuchtung: Fortunat Gart-
mann.

Betreuung der Kinder: Dr.
Ruth Scheier.

Ton: Alain Rouletund Hans
Gerstengarbe.

Labor: Egli Film & Video AG,
Ziirich.

Verleih: Filminstitut Bern; In-
stitut fur Film und Bild in Wis-
senschaft und Unterricht,
Miinchen.

Ausstrahlung: Fernsehen DRS
und BRD.

Eté 84

Fiction, 35 mm, couleur, fran-
cais, 13 min.

Genéve, aodt 1984. Sous une
chaleur tropicale, un drame pas-
sionnel a éclaté. Un homme a
été assassiné. C'était hier soir...
Virginia revoit, comme dans un
mauvais réve, le film tragique
des événements. Antoine et Vir-
ginia s’apprétent a féter, en téte
a téte, I'anniversaire de Virgina.
Mais Jo Baran choisit ce jour
pour réapparaitre et s'inviter a
cette soirée intime.

Sous l'effet pervers d'un «cock-
tail magiquey, préparé par An-
toine en I'honneur de Virginia, la
tension qui régnait entre les trois
personnages va éclater et dé-
clencher chez eux les actes in-
sensés de la passion...

Production: Strada Film, rue du

34  Stand.

Budget: env. 86 000.
Financement: DFf 40000, TV
SR 10000, /a Ville de Genéve
710000, Migros 10000, autofi-
nancement 6000.

Lieux de tournage:Jura Vaudois
et Genéve.

Dates: 27 septembre au 5 no-
vembre 84,

Durée du tournage: 6 semaines.

Directeur de production: Gérard
Ruey.

Administration: Madeleine Tris-
coni.

Lieu de tournage: Genéve.
Date: 14 ao(t 84.
Durée du tournage: 12 jours.

Directeur de production: Sophie
Brandt.

Acteurs: Carlo Brandt, Guille-
mette Grobon, Bernard Marcel-
lin, Anna Crocco.

Scénario: Léo Kaneman, Claude
Muret, J. Y. Babel, Massia Pou-
gatch.

Reéalisation: Léo Kaneman.

Assistant Réalis.: Fabienne Clé-
ment.

Script: Josiane Morand.
Régisseur: Sophie Brandlt.

Chef-opérateur: Bernard Cava-
lier.

Assistant: Olivier Ide.

Electricien: Jean~Jacques Privat.
Machiniste: Sébastian Eich-
horn.

Décor: Alex Ghassenn.

Ingénieur du son (son direct):
Laurent Barbet.

Assistant: J. M. Nicollet.
Montage: Laurent Uhler.
Assistant: Loredanna Kristeli.
Musique: Eduardo Kohan.
Conseiller artistique: Claude Mu-
ret.

Labor: Cinégram, Telcipro.

A toi pour Ia vie
(Titre provisoire)

Fiction, 35 mm, couleur, fran-
cais, 90 min.

Le dénommé «Renart» aime une
femme qui attend un enfant. Le
film s’attache a développer le
mouvement paradoxal qui fait
gue cet homme ayant choisi de
congédier une société, de s’unir,
de se trouver un centre {un
foyer), se voit de plus en plus é-
loigné de ce centre, exilé et
congédié a son tour.

Production: MS Production Ge-
néve (Michel Soutter, 4, Rue St-
Victor, 1200 Geneve.
Coproducteur: MK2 Paris (Marin
Karmitz).

Producteur exécutif: CAB Pro-
duction, Lausanne (J. L. Por-
chet), té/.021/233010.
Producteur délégué: MS Pro-
duction, Genéve.

Nombre d'acteurs: 25,
Interprétes principaux: Tom No-
vembre (F), Fabienne Barraud,
Jean Schlegel, Marilir Marini (F),
Alex Freihart, J.-P. Gos, A. Dela-
doey.

Scénario: Michel Soutter et Ber-
nard Meister.
Réalisation: Michel Soutter.

Assistant Réalis.. Anne-Marie

" Fallot.

Script: Josiane Morand.
Régisseur: Dino Salvadore.

Chef-opérateur: Jean-Bernard
Menoud.

Cadreur: Bruno Affret (F).
Assistant stagiaire: Patrick
Mobhr.

Electricien: Ivan Niclass.

Décor: Jean-Claude Camelia.
Assistant: Marcel Bavaud.
Accessoires: Anne Deluz.

Ingénieur du son (son direct):
Luc Yersin.

Montage: Héléne Viard (F).
Assistant: Marianne Monnier.
Musique: ouvert.

Photographe de plateau: Patrick
Mobhr.

Bureau de production: CAB Pro-
duction, 195, Av. de Rumine,
1005 Lausanne.

Studio son: ouvert.
Laboratoire: Cinégram, Genéve.

Scénario et réalisation: Eva Cec-
caroli.

Interprétes: Hanns Zischier
{BRD), Marie-Luce Felber.

Chef-opérateur: Hugues Ryffel.
Ingénieur du son: Francois Ver-
rier.

Electricien: Luc Weber,
Régisseur et directeur de pro-
duction: Marcel Schiipbach.
Monteur: Marcel Schiipbach.

Laboratoire: Cinégram SA, Ge-
néve.

Konzert fiir Alice
(Arbeitstitel)

Spielfilm, 16 mm, Farbe,
deutsch, 90 Min.

Ljova, einin Russland bekann-
ter Fl6tist, emigriertin die
Schweiz und versuchtin Zi-
rich Arbeit zu finden. Dabei be-
gegnet er der jungen Strassen-
musikantin Alice. Ljova ver-
liebt sich in sie und, um sich ihr
zu ndhern, gibt er sich als Mé&-
zen aus. Er organisiert ein Kon-
zert flr sie, andem er aller-
dings der einzige Zuhdrer
bleibt.

Alice revanchiert sich, indem
sie sich nun ihrerseits in eine
Mazenin verwandelt. In der
Folge gerat Ljova in ein verwir-
rendes Spiel, welches seinen
Hohepunkt erreicht, indem er
als Solistin Vivaldis Floten-
konzert «La Nottey auftritt.

Produktion: Condor Produc-

tions AG, Restelbergstr. 107,
8044 Zirich.

Ausfiithrend: Edi Hubschmid.

Finissage: Printemps 85.
Distribution: Citel Film, Genéve,
et MK 2 (F).

Une image au bord des yeux

Fiction, 16 mm, couleur, fran-
cais, 15 min.

L'histoire d'une rencontre, l'es-
pace d'une journée, entre un
homme et une femme. Resté
seul aprés le départ de la femme,
l'homme réinvente dans son
imagination I'histoire de cette
rencontre.

Production: Eva Ceccaroli, Av.
Floréal 8, 1006 Lausanne, tél.
021/273873.

Coproduction: Télévision suisse
romande.

Budget: 34 140.
Financement: DFI, Action Ci-
néma Suisse, Canton de Vaud,
BCV.

Budget: 900 000.
Financement: DFI 350000, TV
150000, Ville de Genéve
100000, Migros 40000, privé
260000.

Lieux de tournage: Lausanne et
Montreux.

Dates: 29 octobre au 3 novem-
bre 1984.

Durée: 1 semaine.

Budget: 1033 000.
Finanzierung: Fernsehen DRS,
ZDF, ORF, Eingenfinanzierung
Condor Productions AG.

Drehorte: Ziirich und Umge-
bung.

Drehzeit: 1. November bis 5.
Dezember 1984.

Produktionsleitung: Marcel
Just.

Sekretariat: Claudia Christen.
Buchhaltung: Marie-Louise
Bion.

Anzahl Schauspieler: 15.
Hauptdarsteller: Beate Jen-
sen, Towje Kleiner.

Buch: Alexander und Lev
Schargorodsky, Thomas Koer-
fer.

Regie: Thomas Koerfer.

Regieassistenz: lwan Schu-
macher, Katja Friih.

Script: Madeleine Fonjallaz,
Elke Lithi{ab27.11.).
Stagiaire: Urs Odermatt.
Aufnahmeleitung: Bruno Hub-
schmid.

Kamera: Martin Fuhrer.
1. Assistenz: André Simmen.
Beleuchtung: Benjamin Leh-



mann, Salvatore Piazzitta,
Thomas Meyer.

Bithne: Geni Riedel, Ernst
Brunner (Stage).

Ausstattung: Kathrin Brunner.
Requisiten: Claudia Flitsch.
Kostlime: Monika Schmid.
Maske: Giacomo Peier.

Ton (Fithrungston): Hans Kiin-
zi.

Montage: Fee Liechti.
Assistenz: Monika Barino.
Musik: Louis Crelier.

cois Rappo.

Laboratoire: Cinégram, Genéve.

Finissage:Juin 85.

Lettre morte

Fiction, 16 mm, couleur, fran-
cais, env. 12 min.

Adaptation de la nouvelle de
l'auteur américain Frédéric
Brown «Dead Lettery.

C1

Impressum

n ée bulletin.

Music-Coach: Marc Borel.
Standfotos: Iren Stehli.
Produktionsbiiro: Studio Bel-
lerive, Kreuzstr. 2, 8034 Zi-
rich, Tel. 01/694023 oder
2518080.

Tonstudio: Studio Bellerive.
Labor: Schwarz Filmtechnik
AG, Ostermundigen.

Fertigstellung: April 1985.
Verleih: noch offen.
Ausstrahlung: SRG, ZDF, ORF.

Précis

Fiction, 16 mm, n/b, francais,
env. 80 min.

wPrécis» montre la vie d'un
homme, jeune encore, dans ce
gu'elle a d’ordinaire, de com-
mun, mais aussi d'unique. A tra-
vers les images et les sons ou
passé et présent sont étrange-
ment mélés, se donnant a voir
aussi bien l'un et l'autre que I'un
pour l'autre, les piéces de ce ka-
léidoscope vont lentement s'im-
briquer et se mettre en place jus-
qu’a ce que la sensation de tout
nous parvienne avec clarté,

Production: Scherzo Films, Véro-
e G s Gy
1205 Genéve.

Co-producteur: Urbane LTD.,,
Londres.

Budget: 125000
Financement: DFI, Ville de Ge-
neve, privé, autofinancement.

Lieux de tournage: Genéve et
Londres.

Dates: Décembre 84 et avril 85.
Durée du tournage: 3 semaines.

Directeur de production: P. A.
Schatzmann.

Interprétes principaux: Yves Ten-
ret, Véronique Alain and others,

Scénario: Véronique Goél et
Yves Tenret.

Textes: Yves Tenret.
Réalisation: Véronigue Goél,

Assistante Réaljs. et Script: Ma-
deleine Fonjallaz.

Stagiaire: Grisha Duncker,
Régisseuse: Claudine Despreés,
Chef-opérateur: Mat van Hens-
berger (H).

Ingénieur du son (son direct): Fé-
lix Guiger.

Montage: Kathrin Pliiss.

Photographe de plateau: Fran-

Production: Oscarino Films, cflo
Exaequo S.A., 118, rue du
Rhéne, 1204 Genéve, tél. 022/
357455.

Co-Producteur: Youssef Vahab-
zadeh.

Producteur délégue: Pier Blatt-
ner.

Budget: Fr. 40 000.
Financement: Autofinancement,

Herausgeber/ Editeur:
Schweizerisches Filmzentrum, Miinster-
gasse 18, 8001 Ziirich, Tel. 01/47 2860

Redaktionsadresse /Adresse de la
rédaction: cinébulletin, Alte Dorf-
strasse 51, 8166 Niederweningen,
Tel.01/856 06 33
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Walter Ruggle
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Lieu de tournage: Genéve.
Dates: 3-7 déc. 1984.
Durée du tournage: 4 jours.

Directeur de production: Gilles
Joly (F).
Administration: Oscarino Films.

Nombre d'acteurs: 4.
Interprétes principaux: Carlo
Brandt, Scott Holden, Sofia
Mancione, Jean-Louis Feuz.

Scénario (adaptation) et réalisa-
tion: Pier Blattner.

Chef-opérateur: Patrice Colo-
gne.

Assistant: Luc Weber.
Electricien: Aldo Munier.
Machiniste: Yvan Niclass.
Ingénieur du son: Marcel Som-
merer.

Montage: Christian Bonvin.
Musigue: Quvert.

Attachée de presse: Cathy, tél,
022/357455,

Studio son: Studio Sommerer.,
Laboratoire: Cinégram Genéve.

Distribution: Citel Film Distribu-
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Beteiligte Verbédnde und Institutionen:
Assaociations et Institutions partici-
pantes:

Wl ol e

fédéral de la culture [ Thunstrasse 20,
3000Bern 6, Tel. 031/6192 71.

Cinélibre — Association Suisse de
promation et d"animation ciné-
matographique [ Verband Schweizer
Filmklubs und nichtkommerzieller Spiel-
stellen/ Sigge social: Genéve, 1. 022/
4494 44. Sekretariat: Postfach, 4005
Basel, Tel. 061/333844.

Cinémathéque Suisse / Schweizer Film-
archiv Allée Ernest Ansermet 3, 1003
Lausanne, t6.021/23 74 06.

Festival International de Cinéma Nyon,
C.P. 98, 1260 Nyon, té]. 022 | 61 6060,
télex 28163 elef ch.

Festival Internazionale del Film Locarna,
Ufficio Festival: c.p. 186, 6601 Muralto-
Locarno, Tel. 093 /31 82 66, Telex:
846147,

Grouperment Suisse du Film d'Animation
/ Schweizer Trickfilmgruppe /
Secrétariat: Ernest Ansorge, 1037
Etagniéres, tél. 021 /91 14 50.

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
(SFTV)/ Association Suisse des
Techniciens du Film (ASTF), Sekretariat:
Jim Sailer, Augustinergasse 6, 8001
Ziirich, Tel. 01/2114525 (14,00—
17.00 Uhr).

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
(SFV) / Association Suisse des Distri-
buteurs de Films (ASDF): Prasident und
Sekretér: Marc Wehrlin, Fiirsprecher.
Sekretariat: Schwarztorstrasse 7,
Postfach 2485, 3001 Bern, Tel. 031/
4564 44,

Schweizerisches Filmzentrum / Centre
Suisse du Cinéma, Minstergasse 18,
8001 Ziirich, Tel. 01/ 47 28 60. Telex 56
289 sfzz ch.

Secrétariat Romand du Centre Suisse du
Cinéma, 15 rue des Voisins, 1205
Genéve, tél. 022 /2976 88.

Schweizerische Gesellschaft Solo-
thurner Filmtage / Société des Journées
cinématographiques de Soleure,
Postfach 1030, 4502 Solothurn 2, Tel.
065/233161.

Schweizerischer Interverband fiir Film
und Audiovision (IFA) [ Interassociation
Suisse du Film et de I'Audiovisuel (IFA),
Sekretariat: Bernard Lang AG, Regula
Haag, Kirchgasse 26, BOO1 Zirich, Tel.
01/2526444,

Schweizerischer Verband fiir Auftrags-
film und Audiovision (AAV) / Association
Suisse du Film de Commande et Audio-
vision (FCA), Sekretariat: Blackbox AG,
Ruth Birrer, Seestrasse 160, 8002
Ziirich, Tel.01/20162 70.

Schweizerischer Verband fiir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF) / Association
Suisse du Film de Fiction et de
Docurmentation (FFD), Sekretariat: ¢/o
Dr. Willy Egloff, Effingerstrasse 4a,
3011Bern, Tel.031/2608 38.

Schweizerischer Verband Film-
technischer Betriebe (FTB) / Association
Suisse des Industries Techniques
Cinématographiques (ITC), Sekretariat:
Jean Huwiler, Regensbergerstrasse 243,
8050 Ziirich, Tel. 01/ 31164 16.

Schweizerische Vereinigung fiir Film-
kultur, Sekretariat: Xaver Zach,
f&! yigkeiteozsss 37 3003 Borp Ta)
erechtigkeitsgasse 22, 3011 Bern, Tel.
031/224333.

Stiftung/ Fondation Pro-Helvetia,
Postfach, 8024 Ziirich, Tel. 01/
2519600, Telex 56 969 helvech,

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFG) / Association Suisse des
Réalisateurs de Films (ASRF),
Sekretariat: Anne Spoerri, Sommerau,
8618 Oetwil am See, Tel. 01/9292818.

Vereinigung Schweizerischer Film-
journalisten (VSF) / Assaciation de la
presse cinématographique suisse
[APCS). Sekretariat: Beatrice Biirgin,
Hangstrasse 7, 8952 Schlieren, Tel. 01/
7301001,

Redaktionsschluss fiir die
nidchsten Nummern:

Date limite d'envoi pourles
prochains numéros:

113: Februar/février 85
18.Januar/ 18 janvier

114: Mérz/ mars 85
13. Februar/ 13 février

Gilt auch fiir Inserate.
Valable aussi pour les annonces.
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Schweizerischer Verband Filmtechnischer Betriebe
Association Suisse des Industries Techniques
Cinématographiques
Sekretariat: Regensbergstrasse 235, 8050 Zirich

Labors/Laboratoires

Ton Studios/Studios son

Cinégram SA
3, rue Beau-Site
1211 Genéve

Cinégram AG
Regensbergstrasse 243
8050 Zirich

Egli-Film & Video AG
Saatlenstrasse 265
8050 Zirich

Eoscop AG
Burgunderstrasse 1
4051 Basel

Schwarz-Filmtechnik AG
Breiteweg 36
3072 Ostermundigen

Untertitelung/Sous-titrage

Cinétyp
Obergrundstrasse 101
6005 Luzern

Titra-Film SA
39, av. de la Praille
1227 Carouge

Basilisk Eoscop AG
Burgunderstrasse 1
4051 Basel

Cinégram SA
3, rue Beau-Site
1211 Genéve

Pro Ton AG
Riedtlistrasse 74
8006 Zirich

Schwarz-Filmtechnik AG
Tonabteilung

Breiteweg 36

3072 Ostermundigen

Trickstudio/ Effets spéciaux

Probst-Film
Gerbestrasse 2
3072 Ostermundigen

Filmgerateverleih
Location d’équipements ciné

Cinerent AG
Gewerbezentrum
8702 Zollikon [ Zurich

Technik im Dienste der 7. Kunst
La technique au service du 7€ art




