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Editorial

Vor einem Jahr haben die Stiftung Pro Helvetia, die
Sektion Film im Bundesamt fiir Kultur und das Schwei-
zerische Filmzentrum zum ersten Mal gemeinsam in ei-
nem Heft ihre Bilanzen veroffentlicht. «Cinébilanz», so
der Titel des dafiir geschaffenen Heftes, stiess auf ein
reges Interesse auf seiten der Offentlichkeit und wurde
in der Folge immer wieder in der Presse zitiert.

Der Aufwand fiir diese Publikation war gross und sollte
in erster Linie auch Aufschluss Gber Moglichkeiten und
Nutzen eines derartigen Unternehmens geben. Weite-
re angesprochene Verbande zeigten wenig Interesse,
sich an einer Folgepublikation der gleichen Art zu be-
teiligen, und von Anfang an war der Gedanke da, diese
«Cinébilanz» der grossen Institute als Beilage zum ci-
nébulletin zu verschicken. Jetzt erscheint sie auf zwolf
Seiten komprimiert in diesem Heft, ergdnzt noch durch
einen Tatigkeitsbericht der Schweizer Cinémathéque.
Auf diese Art hoffen wir, einen méglichst konzentrier-
ten Uberblick zu vermitteln und wichtige Daten und
Zahlen rasch greifbar zu machen. «Cinébilan(z)» kann
beim Filmzentrum in einem Separatdruck auch nach-
bestellt werden.

/ly a un an, la Fondation Pro Helvetia, la Section du cinéma
de I'Office fédéral de la culture et le Centre suisse du ci-
néma ont pour la premiére fois publié leur bilan dans une
brochure commune.

«CinéBilany — tel était le titre de la brochure — a soulevé un
vif intérét dans le public et a souvent été cité par la presse.

La préparation de la publication a codté beaucoup de tra-
vall, L'un de ses objectifs majeurs était d’évaluer les possi-
bilités et ['utilité de toute ['entreprise. Consultées sur une
participation éventuelle aux futures éditions, les associa-
tions concernées n'ont montré qu’un faible intérét. Des
l'origine, les institutions initiatrices du CinéBilan avaient
prévu de le faire sortir comme supplément au cinébulletin.
/| parait dans ce numéro, limité a 12 pages et complété par
un rapport d’activité de la Cinématheque. Nous pensons
apporter ainsi un panorama ramassé et un ensemble d'in-
formations et de chiffres trés maniable. Un tirage a part de
cinébilan peut étre demandé au Centre du cinéma.

Walter Ruggle

c 1 n e bulletin.
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«Claire au pays du silencey de Marcel Schiipbach

Solothurner Filmtage

Journées cinématographiques de Soleure

Generalversammlung 1984
Assemblée générale 1984

Die diesjahrige Generalver-
sammlung findet statt am 2.
Juni um 10.30 Uhr im Hotel
«Roter Turm» in Solothurn.

Die Haupttraktanden werden

sein:

— Diskussion des Konzepts
fur die nachsten Filmtage

— Neues Mehrjahresbudget

— Wahl der Auswahl- und
Programmkommission

Alle interessierten Personen
und Kreise sind zu dieser Ge-
neralversammlung  eingela-
den.

Weiterreichende Antrdge sind
schriftlich bis 28. Mai der Ge-
schéaftsleitung einzureichen.

Elle se tiendra le 2 juin 1984 3
partir de 10 h 30 a I'hétel Roter
Turm de Soleure.

Principaux points & l'ordre du

jour:

— discussion du concept des
prochaines Journées

— nouveau budget pluriannuel

— élection de la commission de
sélection et de programma-
tion.

Toutes les personnes et cercles
intéressés sont cordialement in-
vités a cette AG.

Les motions importantes peu-
vent étre soumises par écrit a la
direction avant le 28 mai.




Pour la présence de courts-métrages dans les salles

par Claude R. Camredon

«Quickfilm», le concept de promotion du film de trés
court métrage, a jeté ses bases et son organisation
de lancement fonctionne depuis deux mois. Les
diverses associations se chargeant de la distribution,
de la diffusion, du financement et du soutien au
cinéma dans toute la Suisse ont été contactées 3
plusieurs reprises et les premiers résultats des séan-
ces de travail nous confirment dans notre optimis-
me. Notre but: Ia présentation d’une organisation
qui fonctionne et de plusieurs pilotes d Locarno 84.

Lorsque I'on analyse la produc-
tion cinématographique suisse
de ces derniéres années, il se ré-
véle qu'une des composantes
essentielles de sa vitalité est en
nette régression: la production
de films de court-métrage. L'une
des raisons en est certainement
la difficulté, voire la quasi
impossibilité de diffusion de
ce type de film, situation ren-
due encore plus précaire par le
désintérét qu’y portent aujour-
d'hui les télévisions.

En marge de cette situation se
place la multiplication de projets
de longs métrages dont peu
voient le jour, faute de trouver un
financement complet. Face &
cette situation, des moyens doi-
vent étre trouvés en vue de reva-
loriser la production du court-
métrage.

Nous savons en effet quelle
importance il revét dans la pré-
paration de la reléve. Type d‘écri-
ture en soi, au méme titre que la
nouvelle dans la littérature, il est
aussi un formidable banc d'es-
sai pour de jeunes réalisa-
teurs. Les initiateurs du syste-
me «Quickfilm» ont donc pensé
qu'il était indispensable de s'at-
taquer avant tout au probléeme
de leur diffusion. La présence de
films suisses de trés court-mé-
trage dans les salles de cinéma,
but de l'association «Quickfilmy,
devrait permettre en outre un
contact étroit entre le public et
sa cinématographie nationale,
et, par la-méme, susciter un
regain d'intérét pour la réalisa-
tion et la production de ce type
de produits.

Comment fonctionnera
wQuickfilm»

Une commission de sélection
choisit, selon des critéres de
qualité et d'efficacité rigoureux,
les films qui seront diffusés dans

les salles de cinéma. Cette com-
mission est constituée de
cinéastes, de directeurs de sal-
les, de distributeurs et de repré-
sentants des organes de finan-
cement de l'association, et de la
direction de [‘association. Un
bureau exécutif permanent se
charge de tous les travaux cou-
rants de gestion de l'association,
de /a recherche de financement
et de la promotion des films
aupres de la presse et de l'indus-
trie, en plus des tdches telles
que: contacts avec les cinéas-
tes [ producteurs, tirage et
contrile des copies d'exploita-
tion, programmation avec les
directeurs de salles et les distri-
buteurs.

Le codt de fonctionnement de
l'association est supporté par un
ou plusieurs mécénes privés,
de l'industrie ou du commer-
ce. Ces mécénes ne s'associent
nullement a la production des
films. lls financent uniquement
la diffusion des ceuvres accep-
tées par la commission de sélec-
tion. C'est a ce titre d'ailleurs
qu'ils apparaissent aux yeux du
public «la présentation de ce film
vous est offerte par...». Lintérét
des mécenes, c'est d'étre asso-
ciés a un événement culturel
national de longue durée, une
année au maximum (aprés quof
le bureau doit trouver d'autres
mécenes désirant prendre e
relais), durant laguelle leur nom
apparaissent a chaque séance
dans les salles ou les «quick-
filmsy sont projetés et vus par
plusieurs dizaines de milliers de
spectateurs.

La dynamique de «Quick-
film»

Le projet «Quickfilmy souhaite
donc la collaboration des cinéas-
tes, des techniciens et des indus-
tries techniques, des directeurs
de salles, des distributeurs et des

mécenes privés, de l'industrie ou
du commerce. La relation vivan-
te qui s'instaure alors profite &
tous. Le systéme de diffusion
sera étudié et mis en place de
facon a ce qu'il soit le plus souple
et le moins contraignant possi-
ble. Les cinéastes | producteurs
auront toujours a charge le gros
effort de la production, mais
pourront atteindre un public
important. Et il n'est pas exclu
que le public se passionne pour
les wquickfilmsy, comme il le fait
actuellement pour les «clipsy
dans les médias vidéo.

Les premiers contacts établis
avec les exploitants et distribu-
teurs laissent par aifleurs augurer
d'un avenir prometteur.

w«Quickfilm» aujourd’hui

Le groupe romand des cinéas-
tes, assemblé en séance consti-
tutive le 25 février 1984, a don-
né mandat & Claude R. Camre-
don et Gérard Ruey de mener
a bien leur programme de tra-
vail présenté comme suit:

— Constitution de 'association
— Promotion du concept auprés
de la profession, de la presse et
de l'industrie

— Financement initial

— Recherche de sponsors

— Finalisation et tournage de
pilotes

— Lancement d'une association
autonome

A ce jour, «Quickfilmy fonctionne
déja en une structure indépen-
dante. La Direction des wpilo-
tes» et la production sont sous
la responsabilité¢ de Gérard
Ruey. L'administration, la pro-
motion et le sponsoring dépen-
dent de M. Claude R. Camredon.
Les deux professionnels travail-
lent en étroite collaboration et
ont multiplié les visites et séan-
ces de travail:

— Structure active, locaux amé-
nagés, plan de travail tenu,
papiers en-téte réalisés

— statuts préts pour une asso-
ciation de caractere national

— assemblée générale consti-
tuante prévue pour mi-avril

— contacts de travail établis

Coiit

Salaires du bureau permanent
Frais courants
Droits de diffusion (20 films)

Distinctions annuelles

Un résumé des estimations du budget de fonctionnement annuel
peut se présenter de la maniere suivante:

Frais de copies (40) et transferts
Défrayement des salles et distrib.

Cette somme devrait étre couverte par les apports des mécénes
(entre un et trois, vraisemblablement).

francs
7100000.—
40000.—
7100000.—
50000.—
40000.—
20000.—

350000.—




avec IASRF (réalisateurs),
IACSR (exploitants de salles),
I'ASDF (distributeurs)

— scénarios et découpage des
apilotesy finalisés, réalisateurs
motivés

Pilotes

Une commission de sélection
s'est réunie en janvier — février
pour examiner les 53 proposi-
tions de scénarios récoltées,
suite a l'offre du groupe romand
faite en décembre 1983. 4 pro-
positions ont été retenues et
mises dans un ordre d'urgence
de réalisation.

— «Béatricen de Michel Rodde
{Neuchétel et Genéve)

— «Au menu ce soir» de Fré-
déric Maire (Neuchétel)

— «wHep taxil» de Bertrand
Theubet (Genéve)

— «Champagne pour tout le
monde» de Guy Dessaux (Vaud
et Genéve)

Ces pilotes sont la pour prouver
et tester le concept «Quickfilmy,
pour motiver les réalisateurs et
les équipes techniques, pour réa-
liser concrétement la relation
production — distribution —
public pour alerter favorable-
ment presse et industrie et fina-
lement pour rendre le concept
allechant pour les sponsors
potentiels afin de garantir I'au-
tonomie de «Quickfilmy» dés
septembre 1984.

GAME

DANIEL

AVEC

«Quickfilm»

De quoi s-agit-il?

Ces films n'existent pas
encore. lls sont a créer. Des
cinéastes (et des produc-
teurs) imaginent, produisent,
réalisent, tout a fait indépen-
damment, des films qui
accrochent, trés courts,
d’une durée de 6 minutes au
maximum, en 35 mm.

Une association nouvelle
(«Quickfilm)» prend en char-
ge l'organisation de la pro-
motion et de la diffusion
de ces films en relation étroi-
te avec les distributeurs com-
merciaux ou directement
avec les directeurs des salles
de cinéma.

Le public peut ainsi assister,
entre la publicité et le film
principal, & la projection
d’une ceuvre d’un cinéaste de
la région, qui par sa briéveté
et sa conception se laisse voir
agréablement.

-

FILM DE

CRLOERON

LRURENT DESHUSSES

16 mm -

COULEUR - 6 min, 30 -

SOM MAGNETIQUE

Der Schweizer Kurzfilm in die Kinos!

von Claude R. Camredon

«Quickfilm», das Konzept fiir die Promotion des
Kurzfilmes, hat seinen Anfang genommen und
seit bereits zwei Monaten funktioniert seine
Organisation. Die verschiedenen Vereinigungen,
die sich um Verleih, Verbreitung, Finanzierung
und Unterstiitzung des Schweizer Films bemii-
hen, sind mehrfach kontaktiert worden, und die
ersten Resultate von Arbeitssitzungen bestirken
unsere Zuversicht. Das Ziel: Prasentation einer
Organisation und mehrerer Pilot-Projekte aus
Anlass des Filmfestivals von Locarno.

Wenn man die Filmproduktion
der vergangenen Jahre in der
Schweiz analysiert, stellt man
fest, dass einer ihrer bedeu-
tendsten Bestandteile im
Rickgang begriffen ist: die
Produktion von Kurzfilmen. Ei-
ner der Grinde dafir ist mit
Bestimmtheit die Schwierig-
keit, ja beinahe die Unmog-
lichkeit, diese Filmgattung ei-
nem grosseren Publikum zu-
génglich zu machen. Die
Verleihsituation wird noch
zuséatzlich erschwert durch das
Desinteresse der Fernsehsta-
tionen am Kurzfilm. Daneben
tauchen immer mehr Projekte
fir langere Filme auf, von de-
nen ihrerseits nur wenige reali-
siert werden koénnen, da es
schwierig ist, das notige Geld
zu finden.

Wir kennen die Bedeutung des
Kurzfilms fir den Nachwuchs.
Vergleichbar mit der Novelle,
der Erzdhlung in der Literatur,
bietet diese Gattung ein idea-
les Versuchsfeld fiir junge
Realisatoren. Die Initianten
des Systems «Quickfilm» ha-
ben deshalb gedacht, dass es
in allererster Linie wichtig sein
wirde, die Distributions-
schwierigkeiten von Kurzfil-
men zu beseitigen. Die Mog-
lichkeit, Kurzfilme in den
Schweizer Kinos zu préasen-
tieren, ist das Hauptziel der
Vereinigung «Quickfilm». Es
ermdglicht (ber die Férderung
hinaus einen breiten Kontakt
des Publikums mit dem natio-
nalen Filmschaffen und durfte
eine Wiederbelebung des In-
teresses fir die Realisation
und die Produktion derartiger
Werke hervorrufen.

Die Funktionsweise

Eine  Selektionskommission
wahlt aufgrund von Qualitats-
und Wirksamkeitskriterien
jene Filme aus, die einer Ver-
breitung in den Kinos zu-
gefiihrt werden sollen. Diese
Auswahlkommission ist zu-
sammengesetzt aus Vertre-

tern von Filmgestaltern, Kino-
besitzern, Verleihern und Mit-
gliedern der Finanzorgane der
Vereinigung sowie deren Lei-
tung. Ein Sekretariat wird sich
permanent um alle anfallen-
den Arbeiten kiimmern, Fi-
nanzmittel suchen und fir die
Promotion der Filme gegen-
Uber der Presse und der mit-
beteiligten Industrie besorgt
sein. Im lbrigen sorgt sie sich
um Kontakte mit den Filme-
machern / Produzenten, zieht
und kontrolliert Kopien zur
Auswertung und program-
miert zusammen mit den Ki-
no-Eignern und den Verlei-
hern die eingesetzten Filme.

Die Funktionskosten der Ver-
einigung werden durch einen
oder mehrere Privatmézene
aus Handel und Industrie
getragen. Diese Auslagen sind
in keiner Weise mit der Pro-
duktion verkniipft; unterstiitzt
wird damit lediglich die Ver-
breitung der von der Aus-
wahlkommission akzeptierten
Werke.

Das Interesse der Mézene ist
die Beteiligung an einem kul-
turellen Ereignis von nationa-
ler Bedeutung, von langer
Dauer (maximal ein Jahr — da-
nach muss das Sekretariat
neue Méizene finden). Wéah-
rend dieser Zeit tauchen ihre
Namen in jeder Vorstellung in
den Sélen, die dem Projekt
«Quickfilm»  angeschlossen
sind, auf und werden von
Zehntausenden von Zuschau-
ern betrachtet: «Die Prasenta-
tion dieses Filmes ist ermog-
lichtdurch...».

Die Dynamik von «Quick-
film»

Das Projekt wiinscht sich also
die enge Zusammenarbeit mit
den Filmemachern, den Tech-
nikern und den technischen
Betrieben sowie den Kinobe-
sitzern, Verleihern und Pri-
vatméazenen, aus Handel und
Industrie. Die lebendige Ver-

%



Kosten

dermassen prasentieren:

Léhne
Laufende Kosten
Verleihrechte (20 Filme)

Jéhrliche Auszeichnungen

deckt.

Eine Zusammenfassung des Budgets, das fiir das jahrliche
Funktionieren des Systems benotigt wird, kénnte sich folgen-

Kosten fur Kopien (40) und Uberspielungen
Entschadigungen an Kinos und Verleiher

Diese Summe wiirde durch die Beitrdge von Génnern ge-

Franken
100000.—
40000.—
100000.—
50000.—
40000.—
20000.—

350000.-

bindung, die sich da einstellt,
bringt allen einen Nutzen.

Das  Verbreitungssystem
wird studiert und in einer Art
und Weise bewerkstelligt,
dass es moglichst flexibel und
wenig einengend bleibt. Die
Filmemacher / Produzenten
sollen immer die Anstrengun-
gen der Produktion tragen, sie
erreichen dafiir ein wichtiges
Publikum. Und es ist nicht aus-
geschlossen, dass sich das Pu-
blikum an den «Quickfilmen»
erfreut in einer Art, wie es dies
gegenwadrtig auch an den
«Clips» im Video-Sektor tut.
Die ersten Kontakte jedenfalls
sind gemacht, und sie lassen
auf eine vielversprechende Zu-
kunft hoffen.

Der heutige Stand
Am 25. Februar 1984 hat die
welsche Gruppe der Filmge-

«Quickfilm»:

Wasistdas?

Diese Filme gibt es noch
nicht. Sie missen ge-
macht werden. Filmema-
cher (und Produzenten) er-
arbeiten, produzieren und
realisieren in totaler Unab-
hangigkeit Filme, die beim
Publikum einschlagen.
In der Kiirze liegt die Wiir-
ze; sie sollen sechs Minu-
ten nicht Gberschreiten und
im 35-mm-Format préasen-
tiert werden.

Eine neue Vereinigung
(«Quickfilm»}  bernimmt
die Organisierung der Ver-
breitung und des Ver-
leihs dieser Filme, dies in
enger Beziehung zu den
Kinobesitzern.

Das Publikum sieht auf die-
se Weise, zwischen dem
Werbeblock und dem
Hauptfilm, ein Werk eines
einheimischen  Filmema-
chers, das sich durch seine
Kirze und Konzeption
leicht anschauen l4sst.

stalter eine konstituierende
Versammlung abgehalten und
dabei Claude R. Camredon
und Gérard Ruey den Auftrag
erteilt, ihr Arbeitsprogramm
im folgenden Sinn zu gestal-
ten:

— Bildung einer Vereinigung

— Promotion des Konzepts
gegeniiber Berufsverban-
den, Presse und Industrie

— Startfinanzierung

— Sponsorensuche

— Fertigstellung von Pilotpro-
jekten

— Lancierung einer autono-
men Vereinigung.

Gegenwdrtig funktioniert
«Quickfilm» bereits in einer
unabhéngigen Struktur. Die
Verantwortung fiir die Pilot-
projekte und deren Produktion
sind Gérard Ruey iibertragen,
wéhrend sich Claude R. Cam-
redon um Administration, Pro-
motion und Sponsoring kiim-
mert, Die beiden arbeiten pro-
fessionell zusammen und ha-
ben ihre Kontaktaufnahme
und Arbeitssitzungen dafir
verstarkt. Man richtet sich ein,
erstellt notwendige Pléne, be-
reitet die Statuten fir eine na-
tionale Vereinigung vor und
hat die eigentliche Griin-
dungsversammlung  organi-
siert, die Mitte April stattge-
funden hat. Gepflegt werden
die Arbeitskontakte mit der
VSFG (Filmgestalter), dem
ACSR (dem welschen Licht-
spieltheaterverband) und dem
SFV (Filmverleiher), und par-
allel dazu entstehen die ersten
Pilotprojekte, die fiir Locarno
84 fertiggestellt sein sollen.

Erste Projekte

Far diese «Musterfilmen hat
sich eine Selektionsgruppe in
den Monaten Januar und Fe-
bruar zusammengefunden und
insgesamt 53 Vorschlidge
von Szenarien gepriift, die im
Dezember 83 zusammenge-
tragen wurden. 4 Projekte
wurden auserkoren und in ei-
nen Produktionsplan gestellt:

— «Béatricen von Michel
Rodde (Neuenburg und Genf)

— «Au menu ce soir» von
Frédéric Maire (Neuenburg)

— «Hep taxil» von Bertrand
Theubet (Genf)

— «Champagne pour tout
le monde» von Guy Dessaux
(Waadt und Genf)

Diese Pilotprojekte sollen das
Konzept von «Quickfilm» aus-

probieren und stiitzen, sie sol-
len Realisatoren und techni-
sche Equipen motivieren, das
Verhdaltnis Produktion — Ver-
leih — Publikum konkret um-
setzen, Presse und Industrie
zur Unterstiitzung gewinnen
und nicht zuletzt das Konzept
den moglichen Sponsoren
schmackhaft machen, sodass
bis Ende September 1984 die
selbstandige Tragfahigkeit von
«Quickfilm» garantiert sein
kann.

Quickfilm — Deutschschweiz
Quickfilm — Suisse alémanique

Hans Peter Scheier

Eine Gruppe von ca. 15
Deutschschweizer Autoren
hatsich am 19. Méarz durch die
Geschéftsfiihrer von Quick-
film (Sitz Lausanne) iiber den
gegenwdrtigen Stand der Ar-
beit in der Westschweiz infor-
mieren lassen. Da Quickfilm
auf  gesamtschweizerischer
Ebene arbeiten soll, hat sich
die Gruppe entschlossen, die
notwendigen Arbeiten fir die
Deutschschweiz anzugehen.

Es handelt sich in erster Linie
um die Kontaktaufnahme zum
Lichtspieltheaterverband der
dt. und it. Schweiz und zu ein-
zelnen Kinobesitzern, denn
Quickfilm steht und fallt mit
der Garantie, dass die Filme
auf breiter Basis abgespielt
werden. In der Westschweiz
liegen bereits Zusagen mehre-
rer Kinoketten vor.

Gleichzeitig wird versucht, auf
das Festival Locarno hin wenn
irgend mdoglich einen oder
mehrere Deutschschweizer Pi-
lotfilme zu realisieren. Ein ent-
sprechender Exposé-Wettbe-
werb wurde unter den Mit-
gliedern des VSFG, des SFTV
und des SDF ausgeschrieben.

Unsere Adresse: Quickfilm —
Deutschschweiz, c/o Achzi-
gerfilm, Seestr. 395, 8038 Zii-
rich, Tel. 01/4817022/35.

P.S. Um Missverstandnisse zu
vermeiden: Abgesehen von
den Pilotprojekten wird Quick-
film voraussichtlich nicht die
Produktion, sondern nur den
Verleih von Filmen i{iberneh-
men. Verleihzusagen aufgrund
eines Drehbuchs kénnen aller-
dings die Finanzierung eines
Projekts unterstiitzen, die aber
nach wie vor durch den Her-
steller zu bewdltigen ist. Auch
Quickfilm kann keine Wunder
vollbringen. Schon gar nicht in
der Schweiz.

Lors d'une rencontre avec le res-
ponsable de Quickfilm (dont le
siége est a4 Lausanne) qui a eu
lieu le 19 mars, un groupe d'une
quinzaine d'auteurs suisses alé-
maniques s'est informé sur les
résultats obtenus en Suisse ro-
mande. Quickfilm devant couvrir
toute la Suisse, il a été décidé
d'étendre les travaux a la Suisse
alémanigue.

Il s'agit en premier lieu de nouer
des contacts avec I'Association
cinématographique de la Suisse
alémanique et italienne ainsf
qu'avec divers propriétaires de
salles car l'existence de Quick-
film dépend étroitement de I'as-
surance que ses films seront lar-
gement diffusés. En Suisse ro-
mande, plusieurs chaines de ci-
némas ont déja donné leur as-
sentiment.

En méme temps, un film-pilote
suisse alémanique, voire plu-
sieurs, seront si possible réalisés
pour le festival de Locarno. Un
concours d'exposés, réservé aux
membres de 'ASRF, de ASTF
et de 'AFD, est ouvert. Notre
adresse: Quickfilm — Suisse alé-
manique, c/o Achzigerfilm, See-
str. 395, 8038 Zurich, tél. 01 /
4817022/ 35.

P.S. Pour éviter tout malen-
tendu: en dehors des projets-pi-
lotes, Quickfilm ne s'occupera
vraisemblablement pas de la
production mais uniquement de
la distribution. Son accord pour
une prise en distribution donné
sur scénario pourrait toutefois
faciliter le financement d’un pro-
fet qui resterait néanmoins ['af-
faire du réalisateur. Quickfilm, lui
non plus, ne saurait faire de mi-
racles! Et surtout pas en Helvé-
tie!




Ten Years After

von Bea Cuttat

Fast alles scheint im Zusam-
menhang mit der Diskussion
um die wahrhafte Krise im
Filmzentrum schon gesagt zu
sein. Dass kaum jemand ernst-
haft und offentlich versuchte,
die Situation innerhalb der
Geschéftsstelle und ihrer Gre-
mien zu erhellen, mag ja in der
Natur solcher Vorgénge liegen
— man nennt das wohl «posi-
tive Vergangenheitsbe-
wiltigung». Man spricht
dann davon, dass die Zukunft
jetzt wichtiger sei. Aber die Art
und Weise, wie man die Per-
spektiven festsetzt, ldsst die
Beflirchtung entstehen, dass
eine noch umfassendere Krise
mitprogrammiert wurde.

Von allen Seiten kommen nun
die guten Ratschlige, was
vom Filmzentrum in Zukunft
getan werden sollte. So weit
so gut und erwiinscht. Und das
liebe Filmzentrum — nachhal-
tig erschuttert von der leidi-
gen, in so vielen Kreisen disku-
tierten Krise — nimmt tapfer
die Vorschlage auf, fligt noch
eigene Anregungen bei und
rennt damit davon, in eine
Richtung, tiber deren Ziel sich
kaum jemand die Zeit nahm
nachzudenken.

Angstim Nacken

Denn die Programmdiskus-
sion im Rahmen der Gremien
begann meistens an dem
Punkt, wo man nachforschte,
was in Zukunft wohl noch in
den ohnehin zu breiten
Arbeitskatalog eingefligt
werden kénnte. Der prasen-
tiert sich denn jetzt auch
erschreckend prall, und nur mit
Miithe kann man darin eine kla-
re Linie erkennen. Die Angst
vor einem neuerlichen «Ver-
sageny scheint allen im Nak-
ken zu sitzen. Dadurch — so
mein personliches Gefiihl —
lduft das Filmzentrum Gefabhr,
sich selbst zu (berholen, um
spater dann, ausser Atem,
zusammenzubrechen. Das
Bemdthen, allen einmal prokla-
mierten Interessen zu folgen,
die Befriedigung der divergie-
renden Einzelinteressen, Kul-
turpolitik, Kommerz, Cable-
TV, Kassettenmarkt, Nach-
wuchs, diverse Verbandsin-
teressen, aufbauende Biiro-
kratie oder spontaner Einstieg
in brennende Probleme, ein
sinnvolles Verhaltnis zu Bern
und trotzdem weitgehende
Autonomie — weiss dann wohl
noch jemand, was das Film-
zentrum eigentlich will, wo
man es ansprechen kann?

War es nicht ein (mitlausld-

sender Grund fiir die Krise,
dass die Mitarbeiter des Zen-
trums fast zusammenbrachen
unter dem Frust, allen Herren
(und Damen) dienen zu
miissen und es doch keinem
richtig machen zu kénnen?
Besteht jetzt nicht die Gefahr,
dass sich genau dasselbe in
noch weit grésseren Dimen-
sionen wiederholen wird?

Zur Amtsstelle geworden
Vor mehr als zehn Jahren, als
die Idee fiir ein nationales
Filmzentrum in den Képfen der
Filmschaffenden und -inter-
essierten aufkam, waren sie
ihrer noch weniger. Leichter
als heute liessen sich ihre In-
teressen unter einen Hut
bringen. Das vordringlichste
Ziel damals konnte zumindest
teilweise erreicht werden. Mit
einer Geschéaftsstelle, die von
allen als kreative, unbiirokrati-
sche Organisation angesehen
wurde. Beweglich, weil immer
informiert, aktiv, weil die
Bedirfnisse der Filmemacher
dem Zentrum laufend mitge-
teilt wurden. Heute versuchen
das Zentrum und seine Gre-
mien, Kommunikation zu
organisieren, weil sie nicht
mehr von selber stattfindet.
Dies ergibt auf beiden Seiten
Unlust, ins Zentrum kommt
fast nur noch, wer etwas will
(das mag Griinde haben). Heu-
te wird das Filmzentrum von
den Filmemachern nicht mehr
S0 ernst genommen, wird als
Amtsstelle angesehen; friiher
wurde das Filmzentrum von
den Amtsstellen nicht ernst
genommen. (Hat sich das alles
gelohnt?) Kaum einer kommt
heute noch ins Filmzentrum,
einfach nur so, zum Gedan-
kenaustausch, zum so scho-
nen Spiel der Utopien, die
dann vielleicht doch maéglich
werden kénnen...

Das lahmt, hat aber auch zur
Folge, dass kaum noch etwas
ausserhalb des {blichen, lau-
fenden Arbeitsanfalls gemacht
und erdacht wird. Erschwe-
rend hinzu kommt das Gefiihl,
fiir Recherchen, Feldarbeit, sei
kaum Zeit vorhanden: alles
muss sofort vorzeigbare
Friichte bringen. Dabei
miisste man sich vielleicht ein-
mal grundsétzlich Gberlegen,
ob dieser unfreiwillig-gliickli-
che Moment der Standortbe-
stimmung nicht dazu genutzt
werden sollte, dem Filmzen-
trum wieder Konturen zu
geben. Ob es nicht wirklich an
der Zeit wére, das ameisenhaf-
te Tun kurzfristig einzuschrén-
ken, um wesentliche Ziele zu

erarbeiten und sich erst dann
auf den Weg zu machen, diese
dann auch zu erreichen?

Basis untervertreten

Einen neuen Anfang wagen.
Man spricht zwar von der
Basis (wer auch immer damit
gemeint ist), die Basis ist
jedoch nicht in allen massge-
benden Gremien (wenn {iber-
haupt, dann nur sehr selektiv)
vertreten. Es reicht also nicht,
den Gedankenaustausch nur
von Verbandsvorstand zu Ver-
bandsvorstand fliessen zu las-
sen, denn jeder Verbandsvor-
stand ist bereits ein kleines
bisschen von seiner Basis
abgehoben.

Es gibt mittlerweilen im
schweizerischen Filmschaffen
zahlreiche Verbénde, und es
gibt nach wie vor noch ein
Filmzentrum. Das Filmzen-
trum, das nicht so einge-
schrénkt und direkt Mitglie-
derinteressen dienen muss,
sollte es wohl am ehesten
erreichen kénnen, zumindest
teilweise auch noch eine stark
kulturell gepréagte Feldarbeit in
der Schweiz leisten zu kénnen.
(Auch ich habe mittlerweile
mitbekommen, dass Kultur
ohne Kommerz nicht gerade
sehr weit fiihrt, trotzdem er-
schreckt mich die Ansicht des
Filmtechniker-Vorstandes:
«Die Antwort des (Film)Zen-
trums ist also: Kultur, Veran-
staltungen, Austausch und
marginale Unterstiitzung von
marginalen Filmen...» und das
Fazit daraus: «Das wenige
Geld, das das Zentrum zur
Verfligung hat, wird weiterhin
ausserhalb einer Strategie
ausgegeben, die sowohl dem
Zentrum als auch den Film-
schaffenden Nutzen bringen
wiirde.» {cb 102) Was heisst
hier: marginal? Muss das
Filmzentrum Grenzen zie-
hen zwischen sogenannten
marginalen Filmen und ande-
ren? Ist nicht gerade eine Insti-
tution wie das Filmzentrum die
letzte Bastion fir vom Kom-
merzbetrieb missachtete Kul-
turgliter??

Kino ist kein Zirkus

Filmkulturelle Arbeit heisst
aber auch, den Rezipienten
im Kontext ernst zu neh-
men. Schweizer Filme galten
einstmals als Wunder, heute
sind wir so weit, dass dieses
Wunder nicht einfach als
sicherer Wert angesehen wer-
den darf. Das Publikum hat
sich in den letzten Jahren
ebenfalls entwickelt, das obli-
gate Staunen vor der Lein-
wand, wenn ein Schweizer
Film gezeigt wird, hat sich in
eine notige, konstruktiv-kri-
tische Stimmung verwandelt
— zudem ist eine leichte
Ermiidung dem Schweizer

Film gegeniiber festzustellen,
nicht zuletzt gerade bei Leu-
ten, die ihm sehr wohlwollend
gesonnen sind. Gerade darum
ist es meiner Meinung nach
falsch, den Schweizer Film mit
ungeheurem  Zirkusaufwand
verkaufen zu wollen: er muss
sich selber beliebt machen
beim Zuschauer durch das,
was er ist (als einzelner Film
und nicht als Stiick eines unter
Denkmalschutz zu stellenden
Ganzen), ohne sich zu demiiti-
gen durch ein anbiederndes
nichtssagendes Gesicht.

Das Filmzentrum kann heute
nur eines tun: klar sagen, was
es tun kann und vor allem,
was es tun will. [In diesem
Punkt bin ich uneinge-
schrankt mir Martin Schaub
{cb 100/101} und Madeleine
Fonjallaz (cb 102) einer Mei-
nung.]

Keine Institution kann langer-
fristig ausschliesslich plurali-
stisch orientiert funktionieren;
durch Abwégen der unter-
schiedlichsten Interessen
allein geht nichts — Entschei-
dungen, klare Beziige, klare
Standpunkte, kurz: Angriffs-
punkte allein bringen weiter.
Auch wenn sie fir die einen
oder anderen schmerzhaft
sind. Weil sie das Filmzentrum
dann wieder ernst nehmen
kénnen, weil sie wissen, dass
es keine Instanz, sondern ein
Ort der Diskussion, des
Suchens ist, werden sie sich
wehren — und erst dann splrt
man, dass man wirklich
gebraucht wird, dass man mit
den Betroffenen zusammen
etwas zu Ende bringen kann,
was ihnen wirklich hilft.

Zu verkaufen:
Adton7

Bjahrige Kamera, Top-Zustand
{werkrev., neue Elektronik)
inkl. Angenieux 10-150, 3
Kass., 2 Akkus, Ladegerét,
Arri-Baj.-Schnellspann-
adapter, Samcine-Koffer.
Preis: Fr. 24 000.—.

Tel.01/2518080
Herr Steinmann




Ten Years After

par Bea Cuttat

Presque tout paraft avoir été dit
au sujet des discussions déclen-
chées par la véritable crise qui a
secoué le Centre du cinéma.
C'est peut-étre dans la nature
des choses que personne n‘ait
sérieusement et publiquement
essayé de feter une lumiére sur
la situation interne du secrétariat
et des différents Conseils — c’est
probablement ce qu'on appelle
«savoir venir 8 bout du passé
de fagon positiven. On dit alors
que ce qui compte a présent,
c'est l'avenir. Mais & la facon
dont on fixe les perspectives, i
est a craindre qu'une crise en-
core plus large ne soit d'ores et
defa incluse dans le programme.

Tout e monde s'empresse & pré-
sent d'énoncer ce que le Centre
du cinéma devra désormais
faire. D’accord et mercil Et le
bon petit Centre — encore tout
secoué de la déplaisante crise
objet de tant de discussions —
accepte bravement les proposi-
tions, y ajoute quelgues idées
propres et s'embarque avec le
tout dans une direction sur la-
quelle personne n'a véritable-
ment pris le temps de s’interro-
ger.

Des frissons d'angoisse

Dans les Conseils, la discussion
sur le programme tournait géné-
ralement autour de la question
de savoir ce qu'd [avenir on
pourrait encore ajouter & un ca-
hier des charges déja plétho-
rigue. A présent, il déborde de
partout et ce n'est quavec peine
qu'on peut y discerner une ligne
bien définie. Tout fe monde
semble avoir des frissons d’an-
goisse & lidée dun nouvel -
«échecy. Ce faisant — & mon avis
— le Centre du cinéma court le
risque daller au dela de ses for-
ces et de s'effondrer un peu plus
tard, a bout de souffle. S'efforcer
de satisfaire tous les intéréts mis
au programme et les intéréts
particuliers divergents, sans né-
gliger la politique culturelle, le
commerce, la TV par céble, le
marché des vidéocassettes, la
reléve, les intéréts des diverses
associations; structurer la bu-
reaucratie ou répondre aux pro-
blémes brialants au coup pour
coup, avoir une bonne relation a
Berne et en méme temps pré-
server une large autonomie —
est-ce que quelqu’un sait encore
ce que le Centre du cinéma veut
et quelle est sa fonction?

L'une des raisons de la crise
n'est-elle pas que les collabora-
teurs du Centre étajent complé-
tement démoralisés de devoir
servir deux maitres (et plus)
sans pour cela en satisfaire véri-

tablement un seul? Et ne court-
on pas le risque que cela se re-
produise, mais dans des dimen-
sions encore plus considérables?

Un service public et rien
d'autre?

Il'y a plus de dix ans, lorsque les
cinéastes et intéressés se mirent
a réver d'un centre national du
cinéma, ils n'étafent encore
qu'un petit groupe. Il était bien
plus facile qu‘aujourd'hui de ra-
mener tous leurs désirs & un
commun dénominateur. A ['é-
poque, leur objectif principal é-
tait encore, en partie du moins,
aisé a atteindre: grdce & un se-
crétariat considéré par tous
comme une organisation créa-
tive et non-bureaucratique, une
organisation flexible et toujours
bien informée, active parce que
toujours mise au courant des be-
soins des cinéastes. Aujour-
d'hui, le Centre et les Conseils
essaient d‘organiser la commu-
nication parce qu’elle ne se crée
plus d'elle-méme. Conséquence:
la frustration réciprogue. Au-
Jourd'hui, seuls ceux qui récla-
ment quelque chose viennent au
Centre (inutile de chercher trop
loin le pourguoil). Aujourdhui,
les cinéastes ne prennent plus le
Centre trop au sérieux; pour eux,
c'est un service public et rien de
plus. A I'époque, les services pu-
blics ne prenaient pas encore le
Centre au sérieux. (Le jeu en
valait-il la chandelle?). Aujour-
d'hui, presque plus personne ne
vient au Centre sans raison pré-
cise, juste pour bavarder, pour é-
laborer de belles utopies qui un
Jour peut-étre...

C'est un appauvrissement avec
pour conséguence qu'en dehors
du train-train habituel plus rien
n'est fait ou imaginé. Et par-des-
sus le marché, il semble que le

temps manque pour les recher-

ches, le travail sur le terrain: tout
doit produire immédiatement
des résuftats tangibles. Alors
qu'il faudrait peut-étre se de-
mander sérieusement si cette af-
faire non souhaitée mais bienve-
nue ne devrait pas étre l'occa-
sion de faire le point et de re-
donner un visage au Centre du
cinéma. Si ce ne serait pas éga-
lement le moment de mettre
pour quelgue temps en veilleuse
une activité aussi fébrile afin de
définir les objfectifs essentiels
avant de se mettre a leur pour-
suite.

Une base sous-représentée

Oser recommencer & zéro. On
parle toujours de la base (qui gue
ce soit qu'on entende par Id),
mais cette base n'est pas suffi-
samment représentée dans les

différentes instances de décision
(et lorsque c’est le cas, alors, de
facon trés sélective). Il ne suffit
donc pas d'organiser 'échange
d'idées entre les bureaux des as-
sociations, car chacun de ces bu-
reaux s'est déja un peu éloigné
de sa base.

Depuis les temps héroigues, la
création cinématographique
suisse s'est enrichie de nom-
breuses associations et e Centre
du cinéma est toujours la. Et ce
Centre du cinéma qui n'est pas
aussi directement ligoté par les
intéréts de ses membres aurait,
mieux que les autres, la possibi-
lité de fournir dans notre pays un
travail sur le terrain fortement
orienté vers la culture. Moji aussi,
jal appris entre-temps que la
culture sans le commerce n'a
pas grand avenir et pourtant je
suis chogquée par le point de vue
du bureau de I'Association des
techniciens du film: «La réponse
du Centre a l'état de crise est
donc: culture, manifestations, é-
changes et soutien marginal &
des films marginaux...», et la
conclusion qui en découle: «Ce
peu d'argent dont dispose le
Centre du cinéma continue a
n'étre intégré a aucune stratégie
qui profiterait au Centre et aux
cinéastes» (ch 103). Qu'entend-
oh ici par w«marginaly? Le
Centre doit-il établir une
frontiére entre les films soit-di-
sant marginaux et les autres?
Une institution comme le Centre
n'est-elle pas précisément le
dernier bastion des bien culturels
que les structures commerciales
négligent??

Du cinéma, pas du cirguel

Mais le travail culturel et ciné-
matographique implique aussi
que les spectateurs soient
pris au sérieux dans leur
contexte. A 'époque, on parlait
du miracle du cinéma suisse. Au-
jourd'hui, on ne peut plus

considérer ce miracle comme
une valeur sdre. C'est que ces
derniéres années le public, lui

aussi, a changé. La surprise sur
laquelle on pouvait compter lors-
qu'un film suisse passait & ['é-
cran s'est transformé en une at-
tente nécessaire, constructive
et critique. S’y ajoute une cer-
taine lassitude face au cinéma
suisse, en particulier chez ceux
qui nourrissent les sentiments
les plus favorables a son égard.
C'est précisément la raison pour
laquelle je pense qu'il est faux de
vouloir vendre le cinéma suisse a
grand roulement de tambour.
Cest lui-méme qui doit se faire
apprécier de son public: par ce
qu'il est, comme film singulier, et
non comme un élément dun
tout inscrit a [inventaire des
biens a protéger, et sans non
plus se dégrader en arborant un
visage courtisant et dénué de
toute personnalité.

Aujourd’hui, le Centre du cinéma
ne peut faire qu'une seule chose,
c'est de dire clairement ce qu’il
peut faire et ce qu il veut faire
(sur ce point, je suis entiérement
de l'avis de Martin Schaub, cb
100/101, et de Madeleine Fon-
Jjallaz, cb 103).

A la longue, aucune organisation
ne peut fonctionner de facon
uniquement pluralistigue. On
n‘arrive a rien en se contentant
de peser les divers intéréts. Seu-
les les décisions claires, les pri-
ses de positions nettes, bref les
stratégies solides permettent
d'avancer. Méme si elles doivent
blesser les uns ou les autres.
Parce qu’ils pourront recom-
mencer a prendre le Centre du
cinéma au sérieux, parce qu'ils
sauront qu'il n'est pas une insti-
tution mais un lieu de discussion
et de recherche, ils se défendront
— et ce n'est qu'ainsi que nous
nous sentirons utiles parce que
nous fabriquerons un instrument
avec les intéressés, un instru-
ment dont ils puissent vraiment
se servir.

wSolilogue 2, la barbaries de Véronique
Goél




Réponse a l'article: «Les Journées
cinématographiques, Game over?»

par Monique Nizard-Florack

wSoleure, game over?»
J'espere bien que non, comme
déléguée francaise: ou donc,
nous étrangers, pPoUrrons-nous
ailleurs qu'a Soleure nous voir
présenter le jeu de cartes, I'é-
ventail annuel du cinéma suisse?
Jeu de cartes truqué, jeu de car-
tes incomplet, pour vous, cinéas-
tes, journalistes, professionnels
suisses? Peut-étre, car «nul n'est
prophéte en son pays!y Mais
quelles «Rencontresy, quels Fes-
tivals, quelles Manifestations ci-
nématographigues n'ont leurs
insuffisances, n'éveillent la «gro-
gney et la «rogney? Qu’attend-
on au juste des Journées? Et a
quoi servent-elles?...

A découvrir! Personnellement,
c'est toujours avec beaucoup de
curiosité, d‘attente, que je vais
au rendez-vous de Soleure. Cu-
riosité et attente jamais décues.
Chaque année, lorsque jarrive,
j'entends, avant méme que les
projections ne commencent, des
propos  pessimistes: le pro-
gramme sera médiocre, il n'y a
plus de créateurs ni de création
possible, le niveau baisse. Cela
ressemble fort aux gémisse-
ments de Salle des Profs aux
Rencontres Scolaires: «Les élé-
ves ne sont plus ce qu’ils étaient!
autrefois...»

D’accord, autrefois il y avait Tan-
ner, Souter, Goretta, qui sont
toujours la d'ailleurs dans le jeu
cinématographique. Mais il se
trouve que la mode parisienne
les découvrant croyait découvrir
a travers eux «ley cinéma suisse
tout entier! Mais il se trouve
qu'aujourd'hui le cinéma suisse
parce que justement il avait été
réduit & ces seuls grands noms,
parce gue le snobisme des criti-
ques s'est attaché a d'autres ci-
nématographies, n'éveille plus le
méme intérét qui s'est révélg,
comme toute «moden, éphé-
mere!

Or pour connaitre le cinéma
suisse dans son ensemble,
dans sa continuité, dans son é-
volution, il ne reste plus guére,
pour les étrangers en particulier,
que Soleure. La faiblesse du pro-
gramme de Soleure, de ce que
certains appellent sa «médiocri-
téy, vient justement de 'honné-
teté et de la particularité de ces
Journées du cinéma suisse: il ne
faut jamais oublier qu'il ne s'agit
pas la d’un festival avec compé-
tition, ou ne sont présentés que
des films ayant déja subi la
course d'obstacles des autres
festivals. La majorité des films

8 présentés a Soleure en sont & la

premiére haie de cette course
d'obstacles, beaucoup d'auteurs
en sont a leur premiére ceuvre. Et
c’'est la honnétete, le courage de
Soleure, de présenter ces films
qui ne bénéficient pas encore
d'articles de presse, de renom-
mée... C'est aussi le courage et
l'honnéteté de Soleure de pré-
senter des films qui ont des fai-
blesses, des maladresses, mais
qui, presque tous, présentent un
intérét, sont riches de promes-
ses. De toute facon, étre pré-
senté au public, c’est pour tout
auteur une expérience irrempla-
cable, que cette épreuve soit né-
gative ou positive. Les films refu-
sés, il ne m'appartient pas d'en
Jjuger puisque je ne les connais
pas: si des erreurs de jugement
sont commises en la matiére,
elles sont inévitables hélas: le
probléeme, c'est qu'il existe peu
d’autres chances de sortie pour
ces films en dehors de Soleure et
des quelgues autres festivals
suisses (certainement encore
plus rigoureux dans leur sélec-
tion). Nous touchons donc la au
domaine de la diffusion des pre-
miéres ceuvres, ou des ceuvres
difficiles, ou des ceuvres hermé-
tiques, c'est une question de cir-
cuits culturels qui dépasse les
possibilités de Soleure & qui on
ne peut tout demander.

Programme d‘information,
programme principal?
«Distinction insultantes? Je ne
pense pas que le probleme soit
la. Combien de films absolument
remarquables d’auteurs connus
ou inconnus ai-je vus dans
maints festivals, sans jamais me
soucier — comme, je I'espére, |a
majorité des professionnels et
délégués — de la catégorie & la-
quelle ils appartiennent (quel-
quefois arbitrairement ou pour
d'obscures raisons, je le recon-
nais/).

La ou cette distinction est lourde
de conséquences pour [‘auteur
et le producteur, c'est dans le cas
d‘un festival avec compétition et
prix mais ce n'est pas le cas a
Soleure! Reste I'heure et le jour
de la programmation: pour ma
part, j'avoue avoir été navrée de
n‘avoir pu suivre «Gluty qu’en
version allemande, grdce & une
projection supplémentaire, avoir
été encore plus navrée que «le
récit du parachute» de Comin-
beeuf, «wle miracle du hurle-
ment» de P. Maillard et enfin
«l ‘allégement» de M. Schiip-
bach aient été programmés di-
manche 29 janvier, le matin,
alors que beaucoup d'invités et
de professionnels étaient déja

partis, devant une salle qui était
loin d'étre pleine comme la qua-
lité, l'originalité de ces trojs films
l'auraient mérité @ mon sens. Et
je dis bien a mon sens, car rien
ne me prouve que mon avis au-
rait été majoritairement ap-
prouvé dans une séance de pro-
grammation/!

Cependant je propose, car il ne
sert a rien de bétir sur du sable,
qu’a titre d’'exemple on crée dans
les derniers jours des Journées
une «commission de program-
mation» composée de volontai-
res: 1/3 de cinéastes, 1/3 de cri-
tigues de cinéma, 1/3 de «pu-
blicy non professionnel, qui re-
composeraient a partir des ceu-
vres présentées et en tenant
compte des impératifs maté-
riels qui seront portés a leur
connaissance, quj recompose-
raient donc leur programma-
tion idéale: a confronter en-
suite, au cours du débat du soir,
avec le programme officiel et ses
auteurs, a discuter avec le «pu-
blicy. Je crois que ce serait un
moyen de mettre les détrac-
teurs, les imaginatifs, les idéalis-
tes, les bonnes et mauvaises vo-
lontés devant [a réalité: tant de
films, tant d'heures de projec-
tion, tant de salles, tant de jours.
Et peut-étre qu'il v aurait pour
l'année suivante beaucoup de le-
cons a tirer pour les uns et les
autres, 48 condition qu’ils
veuillent s‘entendre pour qu'a
lavenir il y ait un peu moins
d'amertume entre «program-
mésy, «programmateursy et
«avaleurs de programmesy!

Reste le point qui personnelle-
ment me touche le plus: les fa-
meuses «discussions des
films». Point sensible,  com-
bien! pour les réalisateurs. Il y a
bien longtemps, je ne connais-
sais du cinéma que les films.
Venue par hasard aux «Rencon-
tres Internationales Films et Jeu-
nessey dont je suis aujourdhui
déléguée, jai découvert les au-
teurs de ces films; aprés les pro-
Jections, immédiatement
aprés, ces auteurs nous cueil-
laient en quelque sorte a chaud,
le cceur et 'esprit encore emplis
d'émotion, de réve, de colére...
et aussi d'animosité, dironie, et
aprés un silence, I'échange, les
questions, les réponses et sur-
tout les avis: «Je pense guen,
«J'ai aimé ou détestéy: et non
pas l'éternel, l'inquisiteur, le limi-
tatif wavez-vous une question a
poser? ... Ou est la question?». Il
n'y a pas toujours de question! I/
doit y avoir surtout des avis, une
rencontre entre un auteur et son
public... Et pour moi, dans la
facon d'orienter tout débat, toute
discussion, cette nuance est im-
portante. Trop souvent le «me-
neur de jeuy, quelles que soient
ses qualités, demande des
wquestionsy: d'ou un premier
blocage si on n'a pas de question

8 poser, mais bien d'autres cho-
ses a dire!

Le meneur de jeu? Il n‘est a mon
avis nécessaire que si comme
actuellement a Soleure (et dans
beaucoup d’autres festivals!) les
films sont discutés en fin de jour-
née, ou le lendemain, & /a suite
les uns des autres, et que le mal-
heureux public, assommé par
des heures de projection, a un
urgent besoin qu’on lui rappelle
ce qu'il a vu, dans quel ordre, et
qui est l'auteur! Le meneur de
jeu, c'est vral, oriente aussi les
débats, canalise, anime, et je
mincline devant [lui car de
quelque facon qu'il s’y prenne,
ca ne sera jamais la bonne! Pour
preuve: les innombrables essais
d'animation, avec journalistes,
sans journalistes, sans public
non professionnel, avec public,
qui tous ont été critiqués!

Et pourtant ce contact entre un
auteur (ou les techniciens, ou
des comédiens, ou le musicien,
ou le scénariste, — pourqguoi
toujours l'auteur?) est indis-
pensable: a condition évidem-
ment que l'auteur le souhaite et
sy préte de bonne grdce et
méme avec passion et chaleur
humaine ce qui n’est pas tou-
Jjours le cas et donc fausse le
feu dés le départ! Mais dans ces
débats publics, ce dont l'auteur a
le plus besoin, ce n'est pas l'avis
des journalistes qui la plupart du
temps n'aiment pas le donner
publiguement. Les journalistes
ont d'autres moyens de contac-
ter l'auteur: en privé (au Krone et
au Kreuz), au cours de conféren-
ces de presse, pour des inter-
views Radio et TV. Et de toute
facon, si les journalistes veulent
assister et participer a des dé-
bats avec le «publicy rien ne les
empéche de le faire (et beau-
coup le font).

Mais comment ce dialogue
avec le public peut-il s ‘établir
a partir de minuit, alors que
nous avons avalé depuis le
matin des heures de projec-
tion (si 'on est un spectateur
passionné, curieux). Il n'y a plus
de fraicheur, de spontanéité pos-
sible; la mémoire flanche, I'émo-
tion s'est évanouie, un film a ef-
facé un autre, avec la meilleure
volonté du monde on n'a pas pu
voir tous les films non plus! ...
Donc I'ennui, la fatigue, aboutis-
sent a ces lamentables accés
d’amertume, de colére, de récri-
minations, a cette aigreur ou a
cette indifférence, jusqu’a ce si-
lence!!

Ce n'est pas le cas, tout au
moins beaucoup plus rarement,
si I'auteur peut discuter de
son film directement aprés la
projection: bien sdr que la dé-
cantation, le recul, la «distancia-
tion» ne s'est pas encore faite.
Mais elle ne s'est pas encore




faite non plus en fin de journée,
guand on a accumulé films sur
films! Si une telle discussion ne
peut s‘organiser aprés tous les
films (les journées n'ont que 24
h et il faut bien dormir), elle pour-
rait tout au moins avoir lieu dans
ces conditions si l'auteur, dans
un formulaire rempli avec celui
de l'inscription de son film sou-
haite une telle confrontation «a
chaud» et s’y engage. Bien sdr
gu'une telle solution présente
des difficultés, en particulier du
fait que les débats devraient étre
traduits, mais je ne pense pas
que ce soit fnsurmontable. Et
puis, a la différence de nous au-
tres Francophones «infirmes des
langues étrangéresy, la majorité
du public a Soleure peut suivre
un débat en francais. Seules les
interventions des auteurs de-
vraient immpérativement étre
traduites. Paul Lambert, il v a
quelques années, avait tenu a
parler avec le public aprés son
film «Pygmées, les danseurs de
Dieun: aprés un moment de flot-
tement (personne ne s’y atten-
daitl), le dialogue a eu lieu facile-
ment, et il aurait duré si un cré-
neau avait été prévu pour cela.
Les «bilingues» ont tout simple-
ment traduit les interventions de
lauteur et du public & leur voi-
sin!! J'ai voulu et fait la méme
expérience apreés la projection
d'un film suisse auquel javais
collaboré («Nous sommes des
Juifs Arabes en Israély d’lgaal
Niddam). La aussi, malgré le peu
de temps, l'improvisation totale,
le fait qu'au Scala la majorité du
public est suisse-allemande, le
débat seulement amorcé a été
passionnant: bien plus que la
conférence de pressel Parce
que ['émotion, la curiosité, ['ap-
probation ou la désapprobation
étaient spontanées et que le
apublicy a beaucoup plus de cu-
riosité, de fraicheur, que la majo-
rité des professionnels! Indis-
pensable dans ce cas: un ou
deux micros baladeurs et quel-

qu'un qui distribue la parole si le
réalisateur préfére ne pas le faire
lui-méme.

Quant aux «conférences de
pressey ou autres débats, il fau-
drait en garder quelques-uns (le
matin de préférence) mais cette
fois-ci sur ces fameux problé-
mes généraux, fondamen-
taux, sur l'avenir et le présent
du cinéma suisse, sur les fi-
nances, la distribution (en
Suisse et a I'étranger], les
moyens de production etc...
etc... c'est-a-dire enfin réserver a
ces questions essentielles quel-
ques debats avec un théme bien
précis sans que ces questions
soient toujours noyées comme
actuellement dans les discus-
sions des films... D ailleurs ces
débats wspécialisésy ont aussi
lieu actuellement, mais je pense
que cela pourrait encore mieux
se faire si les films étafent débat-
tus aprés projection, dans des
créneaux a part.

Pour conclure, je sais bien que je
n‘ai fait qu‘un tour certainement
partiel, peut-étre partial, sans
doute imparfait du probléme,
mais

Soleure: Let’s the game go
onf et puis, puisque vous avez la
chance d'avoir trois langues pour
un seul pays:

Solothurn: Das Spiel geht
weiter!

Soleure: Que le jeu continue!
Soleure: Su, andiamo!

N'est-ce pas Alain, Urs, Claude,
Rolf, Michel, Nino, Jacqueline,
Renato, Willi, Daniel, Igaal, Kurt,
Marlies, Jean-Luc, Peter, Patri-
cia, Francis, Fredi, Thomas, Mar-
kus, Christian, Jirg, Yves, Cle-
mens, Giséle et Ernest, Marcel,
Richard, Fosco, Jacques Thé-
voz trop 10t disparu... et tous les
autres présents et a venir?...
Avenir!

«Solothurn —game overy?

Eine Antwort von Monique Nizard-Florack

Personlich gehe ich immer mit
eigentlich nie enttauschter
grosser Neugier und Erwar-
tung zum Treff nach Solothurn.
Jedes Jahr hore ich schon vor
der ersten Projektion das glei-
che Klagelied: Das Programm
wird méssig sein, es gebe eben
keine Schopfer und Schopfun-
gen mehr. Das Niveau sinke. —
Einverstanden, frither gab es
Tanner, Soutter, Goretta, die
tibrigens noch immer mit den
Ton angeben im Filmgerangel.
Aber es war nun mal so, dass
Paris mit ihrer Entdeckung
gleich den Schweizer Film
schlechthin zu haben glaubte.
Doch gerade die Reduktion auf

diese wenigen grossen Namen
ist heute der Grund, dass das
Interesse erkaltet ist, weil der
Snobismus der Kritiker jetzt
anderen Filmen nachrennt und
zur Mode erhebt.

Um jedoch den Schweizer
Film in seiner Gesamtheit
zu kennen, in seiner Konti-
nuitdt und Entwicklung, bleibt
besonders fiir die auslandi-
schen Besucher nur Solothurn.
Die Schwéche oder «Mittel-
massigkeity des Programms
der Filmtage entspringt gerade
der Ehrlichkeit und Besonder-
heit dieser Schweizer Filmta-
ge: Man darf nie vergessen,
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dass es sich hier nicht um ein
Festival mit Wettbewerb han-
delt, wo nur Filme gezeigt wer-
den, die schon erfolgreich den
dornenreichen Lauf durch an-
dere Festivals hinter sich ha-
ben. Fir die Mehrzahl der in
Solothurn gezeigten Filme ist
dies die erste Hirde im Hin-
dernislauf, flir viele Autoren
der erste Film. Hier liegt die
Ehrlichkeit und der Mut von
Solothurn, dass diese Filme
ohne Presseartikel und Re-
nommé in ihrem Riicken ge-
zeigt werden. Das gilt auch fiir
schwache, unbeholfene Filme,
die aber fast immer etwas In-
teressantes an sich haben, ein
Versprechen fiir die Zukunft.
Jedenfalls ist es fir jeden Au-
tor eine unersetzliche Erfah-
rung, mit seinem Werk sich ei-
nem Publikum auszusetzen,
sei dies nun positiv oder nega-
tiv.

Informationsprogramm —
Hauptprogramm?
«Beleidigende Unterschei-
dung?» Ich glaube nicht, dass
das Problem hier liegt. Wie
manchen bemerkenswerten
Film eines bekannten oder un-
bekannten Autors habe ich ge-
sehen — wie hoffentlich die
Mehrzahi der Berufenen und
Delegierten — ohne jemals Ge-
danken dariiber zu verlieren, in
welcher Kategorie sie nun lau-
fen.

Eine Unterscheidung wird fiir
den Filmemacher und den Pro-

‘Filmkritiker, 1/3

duzenten dann folgenschwer,
wenn es sich um ein Festival
mit Wettbewerb und Preisen
handelt, aber nicht an den So-
lothurner Filmtagen! Die Fest-
setzung von Tag und Tageszeit
in der Programmierung der Fil-
me wirft auch immer Wellen.

«Le récit du parachute» von
Cominbceuf, «Le miracle du
hurlement» von P. Maillard
und nicht zuletzt «L'allége-
ment» von M. Schiipbach wa-
ren auf Sonntagmorgen, den
29. Januar, programmiert, als
schon viele Géste und Journa-
listen abgereist waren und
spielten vor halbleerem Saal.
Was Qualitadt und Eigenart die-
ser drei Filme keineswegs ver-
dient hatten, Das jedenfalls ist
meine Meinung, die mégli-
cherweise an einer Programm-
sitzung ohne weiteres hitte
unterliegen kénnen!

lch schlage vor, dass man ver-
suchsweise gegen das Ende
der Filmtage eine Programm-
kommission aus Freiwilligen
schafft: 1/3 Filmemachet, 1/3
wgewdhnli-
ches» Publikum, die aus den
gezeigten Werken ihr Ildeal-
programm zusammenstellen
wiirden, unter Beriicksich-
tigung der materiellen Be-
dingungen, die ihr zur
Kenntnis gelangen. Diese
soll dann an den Abenddis-
kussionen dem offiziellen Pro-
gramm und seinen Autoren
gegeniibergestellt werden und

Ccl
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mit dem «Publikumy» bespro-
chen werden. Ich glaube, dass
so all den Wirrkdpfen, Phanta-
sten, ldealisten, Gut- und Bds-
willigen die Augen vor der
Wirklichkeit aufgehen kénn-
ten: Soviel Filme, Vorflhrun-
gen, Séle, Tage. Und vielleicht
gébe es im folgenden Jahr fur
manche etliche Lehren dar-
aus zu ziehen, wvorausge-
setzt, dass sie miteinander
auskommen wollen, damit
es in Zukunft etwa weniger
Bitterkeit zwischen «Pro-
grammierten», «Programmie-
rern» und «Programm-
schluckern» geben mége.

Bleibt der Punkt, der mir
personlich am meisten am
Herzen liegt: Die beriihmten
«Filmdiskussionen».  Zu-
erst hatte ich nur Filme ge-
kannt, erst spéter, als Dele-
gierte von «Rencontres Inter-
nationales Filmes et Jeunes-
se», machte ich dann auch die
Entdeckung der Autoren die-
ser Filme, die nach der Projek-
tion, und zwar unmittelbar
danach uns im noch warmen
Eindruck erwischten, Herz und
Seele noch ganz aufgewiihlt,
in Trdumen versunken, voll
Zorn ... oder Groll, lronie, und
nach einem betretenen
Schweigen setzte der Aus-
tausch von Fragen, Antworten
und vor allem der Meinungen
ein. Nicht immer gibt es Fra-
gen, aber immer gibt es Mei-
nungen. Dieser feine Unter-
schied in der Gespréachsfiih-
rung scheint mir persénlich
wichtig. Zu oft sucht der Ge-
spréachsleiter nach Fragen,
ganz unabhédngig von seiner
Geschicklichkeit. Das schafft
dann schon eine erste Hem-
mung, wenn man nicht etwas
zu fragen, sondern zu sagen
hétte. Den Gesprichsleiter
braucht es eigentlich nur,
wenn wie in Solothurn die Fil-
me am Abend oder sogar am
folgenden Tag erst nachein-
ander besprochen werden, wo
dann das arme Publikum, von
den vielen Vorfihrstunden
halbtot, geradezu darauf ange-
wiesen ist, dass ihm jemand
die Filme und zugehdrigen Au-
toren in ihrer Reihenfolge in
Erinnerung ruft. Der frische
Kontakt zwischen Publikum
und Filmautor (warum immer
der Autor und nicht der Tech-
niker, Darsteller, Komponist,
Drehbuchautor) ist unerldss-
lich.

Wie aber kann sich dieser
Dialog mit dem Publikum
nach Mitternacht iiber-
haupt noch abspielen, nach
so vielen Filmen? Man ist zu
keiner Frische und Spontanei-
tdt mehr fahig, das Erinne-
rungsvermogen setzt aus, die
Begeisterung ist verflogen, ein
Film hat den nachsten totge-

schlagen, und alle Filme kann
man beim besten Willen auch
nicht sehen!

Sokommt es, dass Langeweile
und Midigkeit zu dieser be-
klagenswerten Bitterkeit fiih-
ren, zu Wutausbriichen und
Anschuldigungen, zu dieser
Verstimmung oder Gleichgiil-
tigkeit, bis hin zu diesem
Schweigen! Wenn eine Dis-
kussion gleich nach der Vor-
filhrung nicht maéglich ist,
konnte sie doch immerhin
dann  angestrebt werden,
wenn der Autor bei seiner An-
meldung zu den Filmtagen
eine solche unmittelbare Be-
gegnung mit dem Publikum
wiinscht und sich entspre-
chend einsetzt.

Einige Pressekonferenzen
oder andere Diskussionsfor-
men miissten sicher beibehal-
ten werden (moglichst am
Morgen), aber dann mit diesen
famosen allgemeinen Grund-
satzthesen lber die Gegen-
wart und Zukunft des Schwei-
zer Films, Gber die Geldbe-
schaffung, den Verleih (fir In-
und Ausland), die Produktions-
mittel usw., usw. Das heisst,
diesen wichtigen Problemen
einige Debatten miteinem klar
gestellten Thema widmen,
ohne dass immer alles wie bis
anhin in uferlosen Filmdiskus-
sionen ertrinkt. — Ich weiss,
dass ich einen unvollstandi-
gen, vielleicht einseitigen Ab-
riss des Problems geliefert ha-
be. Aber sagen wir doch:

Solothurn: Let the game go
on! Und da lhr ja das Gliick
dreier Landessprachen kennt:

Solothurn: Das Spiel geht
weiter!

Soleure: Que le jeu conti-
nue!

Soleure: Su, andiamo!



Direkte Rede
Discours direct

Ahnungs- und verantwortungsloser
Selektionsentscheid

Als Mitglied unseres Verban-
des hat uns Michael Mra-
kitsch im Januar 1984 eine
Kopie seines Offenen Briefes
an die Programmkommission
und die Geschaftsleitung der
Solothurner Filmtage zuge-
stellt. In der Folge hatten Mit-
glieder unseres Vorstandes
Gelegenheit, den Film «Scha-
lom oder Wir haben nichts
zu verlieren» zu sehen, und
wir haben Gber die Angelegen-
heit an zwei Vorstandssitzun-
gen diskutiert,

Aufgrund eines einstimmigen
Vorstandsbeschlusses méch-
ten wir heute in aller Form
dagegen protestieren, dass
dieser Film in Solothurn ledig-
lich im Rahmen eines Infor-
mationsprogramms  gezeigt
werden sollte. Dabei geht es
uns nicht darum, einen einzel-
nen Selektionsentscheid
nachtraglich anzufechten,
sondern wir sind der Meinung,
dass dieser durchaus
grundsatzliche Fragen Eurer
Selektions- und Pro-
grammpolitilc aufwirft.

Zwei Griinde wurden offiziés
fir den Entscheid von Pro-
grammkommission und Ge-
schéftsleitung genannt:

1. es handle sich um einen
«konventionellen Fernseh-
film»;

2. es sei nicht opportun, mit
einer Selektion des Films fiir
das Hauptprogramm die Vor-
aussetzungen daflir zu verbes-
sern, dass die Filmcooperative
Zirich ihn in ihr Verleihpro-
gramm aufnehme.

Dazu mochten wir festhalten:
1. Bei «Schalom oder Wir
haben nichts zu verlieren»
handelt es sich unseres Wis-
sens um den einzigen
abendfiillenden Dokumen-
tarfilm, der 1983 von einem
Schweizer realisiert werden
konnte. Allein schon dadurch
hat er Seltenheitswert, auch
und gerade als Fernsehpro-
duktion. Jeder, der als Doku-
mentarist in jingerer Vergan-
genheit mit in- und auslandi-
schen Fernsehanstalten zu tun
hatte, weiss aus eigener Erfah-
rung, wie schwierig es ist, die

far «Dokumentationen»
errichtete Schallgrenze von 45
Minuten zu durchbrechen.

2. Dass «Schalom» von der
Mehrheit der Programmkom-
mission als «konventioneller
Fernsehfilm» eingestuft wur-
de, gibt zu ernsthaften Zwei-
feln Anlass, ob die Kommis-
sion sich mehr als ein paar
Minuten dieses Films (ber-
haupt angesehen hat. Denn
«Schalom» steht zu den Kon-
ventionen der géngigen Fern-
sehdokumentationen in mehr
als nur einer Hinsicht in einem
geradezu diametralen
Gegensatz: in Tempo und
Rhythmus_der «liberlangen»
Einstellungen, im geduldig
insistierenden Eingehen auf
die dargestellten und befrag-
ten Menschen, vor allem aber
durch einen Kommentar, in
dem der Autor nicht nur an-
geblich neutral informiert, son-
dern mit eingestandenem
Engagement Partei nimmt,
ohne doch Widerspriiche zu
verschleiern oder gar die
Gegenseite schlecht  zu
machen. Gerade in dieser
Beziehung sehen wir in «Scha-
lom» ein mustergliltiges Bei-
spiel fur die im Aussterben
begriffene Gattung «politi-
scher Dokumentarfilm». Dass
diese heute in der ganzen
westlichen Welt wenn lber-
haupt, dann nur mitdem Fern-
sehen lberleben kann, hindert
im (brigen nicht, dass sie fast
immer zunéchst einmal gegen

das Fernsehen durchgesetzt
und gemacht werden muss,
und dazu bedarf sie “der
Unterstiitzung auch und gera-
de der fiir den Dokumentarfilm
offenen Festivals.

3. Dass sich die Solothurner
Filmtage  berufen fihlen,
Selektion auch unter ver-
leihpolitischen Gesichts-
punkten zu betreiben, ist ein
Novum, das uns sehr beunru-
higt. Wenn ein «schwierigers
Film nicht einmal mehr in
Solothurn die Chance hat,
unter die Leute und ins
Gesprach zu kommen, wo soll
er sie denn (berhaupt noch
haben?

Zusammenfassend meinen
wir, die an den letzten Solo-
thurner Filmtagen so ausgie-
big beschworene Krise trete
nicht zuletzt auch in ahnungs-
und verantwortungslosen Se-
lektionsentscheiden wie die-
sem zutage. Dass dies die
Absicht war, mochten wir
Euch nicht unterstellen, for-
dern Euch aber eindringlich
auf, in Zukunft ins Hauptpro-
gramm nicht nur Filme aufzu-
nehmen, die fur eine Krise,
sondern auch solche, die — wie
«Schalom» — gegen sie spre-
chen.

Verband Schweizerischer
Filmgestalter

Flrden Vorstand:
Alexander J. Seiler

Fiir lhren Geratepark

ist nur das Beste gut genug...

M

&

Und fiir

lhre Filme?

Als Filmemacher stehen Sie mit Risiken

geradezu auf du und du. Die gehoren quasi
zu Ihrem Beruf. Wo sie sich aber vermeiden
lassen, sagen Sie sicher nicht nein. Hinsicht-
lich des Filmmaterials etwa. Da sind Sie auf
Zuverlassigkeit angewiesen. Oder auf die

Gewissheit, lhren Bedarf tberall schnellstens
decken und jederzeit auf kompetenten tech-
nischen Beistand zahlen zu kénnen.

Neu! EASTMAN Farbnegativfilm
5247/7291 (35 und 16 mm),

Bl {Belichtungsindex) 125/100.
Der Meistverkaufte.

Neu ! EASTMAN High Speed Farbnegativfilm
5294/7294 (35 und 16 mm),

Bl 400/320.

Der Meister aller Situationen.

EASTMAN EKTACHROME High Speed
Umkehrfilm 7251, Bl 400. Der Favorit unter
den Zweckmassigen.

EASTMAN Color Print Film 5384/7384. Fir
zehnmal besténdigere Farben.

KODAK SOCIETE ANONYME
Kino- und audiovisuelle Produkte
Postfach

1001 Lausanne

Tel. 02127 71 71

Die EASTMAN Filme geben Ihnen die Sicherheit, die Sie suchen.
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Details und Informationen beim Schweizerischen Filmzentrum
Détails et informations aupres du Centre suisse du cinéma

Gijon-Asturias: 4.-13.7.84:
22 Certamen Internacional de
cine para lainfancia y la juven-
tud (16, 35 und 70 mm).
Anmeldung: 20. 5., Kopien:
1.6.

Giffoni Valle Piana: 28.7. -
5.8.: 149 Festival del Cinema
periRagazzi (16 und 35 mm).
Anmeldung: 30. 5., Kopien:
5. 6.

Besancon: 17.-22. 9.: Festi-
val International de Musique
de Besancon et de Franche-
Comté «Musique en Cinéman:
Filme in Verbindung mit Musik
(16 und 35 mm und Video).
Anmeldung: 20. 5., Kopien:

1. 6.

Locarno: 10.—19.8.:
37.Festival Internazionale del
Film: Wettbewerb flir Spielfil-
me Gber 60 Minuten (16 und
35 mm). Anmeldung und
Kopien: Festivalsekretariat
Locarno bis 15. Juni. Informa-
tion Suisse: alle Genres, spe-
ziell Spielfilme (16 und 36
mm). Anmeldung: Schweizeri-
sches Filmzentrum bis 15.
Juni, Kopien: Festivalsekreta-
riat Locarno bis 15. Juni.

Schweizer Filme im
Ausland
Films suisses & I'étranger

Sceaux: 17.—25. 3., festival
international de films des fem-
mes: «ll valore della donna & il
suo silenzion von Gertrud Pin-
kus.

Strasbourg: 20.-27. 3. 84:
Xlle Festival International du
Film des Droits de 'Homme:
«Mann ohne Gedachtnis» von
Kurt Gloor, «Miss Universo en
el Peru» von der Gruppe
Chaski

Oberhausen: 25.-30. 3.:
Westdeutsche Kurzfilmtage:
«White Noise» von Franz Wal-
ser

Bruxelles: 13.—-29. 4.: Festi-
val International du Film Fan-
tastique et de Science-Fic-
tion: «Der Wasserschieber fir
die Berieselung des Kugel-
behaltersist in der Warmezen-
trale» von Sebastian Dellers

Selb: 26.—-29. 4.: Grenzland-
filmtage: «Alexandre» von
Jean-Francois Amiguet,
«Max Haufler: Der Stumme»
von Richard Dindo

PS

Das EDI hat Christian Henri
Zeender (1941), Filmschaf-
fender beim Westschweizer
Fernsehen wund Filmkritiker
beim Journal de Genéve, zum
neuen Chef der Sektion Film
im Bundesamt fir Kultur er-
nannt. Er tritt sein Amt am 1.
August 1984 an.

*

Das Zircher Filmpodium zeigt
im Mai die frithen Filme von
Marcel Schiipbach. Auf dem
Programm  stehen: «Mur-
muren (71), «La semaine de 5
joursy (72), «Claire au pays du
silencen (74), «Lermiten (79)
und «Andomian (80).

*

Zu einem eigentlichen Erfolg
gerieten die ersten sieben Mo-
nate der Veranstaltung
«Schweizer Film im
Orient» in Baden / Wettingen.

Mit 15892 Besuchern zwi-
schen dem 2.9.83 und dem
1.4.84 erreichte die Reihe gar
den Hausrekord in diesem
Studiokino mit 196 Platzen. Es
macht damit ganz den An-
schein, dass die auf 9 Monate
geplante Veranstaltung noch
verlangert wird, wobei dies un-
ter anderem mit einer Reihe al-
terer Schweizer Filme gesche-
hen soll.

*

Ein «international Aeronau-
tic and Space Film Festi-
val» ist fiir die Zeit vom 13. bis
15. Juni in Chéateau-d'Oex ge-
plant.  Informationen  sind
erhaltlich Gber Festival Inter-
national, Case postale, 1837
Chéateau-d'Oex.

*

Le DFI a nommé chef de la sec-
tion du cinéma a l'Office fédérale
de la culture Christian Henri
Zeender, réalisateur a la Télévi-
sion Romande et critique de ci-
néma au Journal de Geneve. I/
assumera ses nouvelles fonc-
tions dés le Ter aodit 1984.

Filmfrauen-Treffen

Cinéma suisse:

Les femmes se rencontrent

Uber das Wochenende vom
7./8. April 1984 fand in Grand-
val bei Moutier (Berner Jura)
das erste Filmfrauen-Treffen
statt. Wir, d.h. 25 in der Film-
branche tatige Frauen ver-
schiedener Generationen, dis-
kutierten {iber unsere gemein-
samen Anliegen und Ideen.
Einige Frauen zeigten ihre Pro-
duktionen (Super-8, 16 mm
und Video).

In gemiitlicher, unkomplizier-
ter Atmosphédre besprachen
wir unsere berufliche Situa-
tion. Unser wichtigstes Anlie-
gen ist es, die noch immer
bestehenden hierarchischen
Strukturen zwischen Filmtech-
nikerinnen und Realisatorin-
nen abzubauen und das Team-
work zu verbessern. Trotz
recht unterschiedlicher Auf-
fassungen einigten wir uns
liber ein weiteres gemeinsa-
mes Vorgehen.

Wir werden unseren Gedan-
kenaustausch in verschiede-
nen Arbeitsgruppen (Basel,
Westschweiz, Ziirich) wei-
terfihren. Auf gesamtschwei-
zerischer Ebene wollen wir uns
regelméssig treffen, um uns
gegenseitig Uber unsere Arbeit
zu informieren und um ge-
meinsam neue Produktionen
zu visionieren. Ausserdem be-
schlossen wir die Erstellung
einer Adresskartei sowie den
Aufbau einer Frauenfilm-Vi-
deothek.

Unser zweites gesamt-
schweizerisches Treffen findet
wieder in Grandval statt und
zwar am 16./17. Juni 1984,
Alle interessierten Filmfrauen
(Technikerinnen und Realisa-
torinnen) sind herzlich eingela-
den. Bringt Eure Produktionen
mit!

Anmeldung bis 30. 5. 1984 an
eine der folgenden Adressen:

— Greti Kldy, 1351 Valeyres s.
R. té1.024/571270

— Barbara Zimmermann, Blei-
chestr. 23, 4058 Basel, Tel.

Lors du week-end des 7-8 avril
1984 s'est tenu a Grandval prés
de Moutier, dans le Jura bernois,
la premiére rencontre de profes-
sionnelles du cinéma. 25 fem-
mes représentant les divers mé-
tiers de la branche et toutes gé-
nérations confondues ont dis-
cuté de leurs idées et de leurs
besoins communs. Quelques
femmes ont présenté leurs pro-
ductions (Super-8, 16 mm et vi-
déo). Dans une atmosphere dé-
tendue et chaleureuse, nous
avons analysé notre situation
professionnelle. Notre objectif
principal est de supprimer la hié-
rarchie qui régit toujours les rap-
ports entre réalisatrices et tech-
niciennes et d’améliorer I'esprit
d'équipe. Bien gue nos points de
vue sofent souvent trés dissem-
blables, nous avons pourtant dé-
cidé d'une marche a suivre com-
mune.

Nous poursuivrons nos échan-
ges d'idées dans différents grou-
pes de travail (Béle, Suisse ro-
mande, Zurich). Sur le plan na-
tional, nous nous rencontrerons
réguliérement pour nous tenirau
courant de notre travail et pour
visionner en commun nos nou-
velles productions. En outre
nous avons décidé d'établir un fi-
chier d'adresses et de monter
une vidéothéque de films de
femmes.

La seconde rencontre au plan
suisse aura lieu a Grandval les
16 et 17 juin 1984. Toutes les ci-
néastes intéressées (technicien-
nes et réalisatrices) sont cordia-
lement invitées. Apportez vos
productions!

S'inscrire avant le 30. 5. 84 a
l'une des adresses ci-dessous:

061/260968

— Tula Roy, Hohenklingenstr.
19, 8047 Zirich, Tel. 01 /
567306

Anmeldetalon / Bulletin d’inscription:

Name: Vorname:
nom: prénom:
Adresse:

adresse:

Beruf: Tel.:
profession: tél.:

Ich komme mit dem Auto und kann noch andere Frauen mitneh-

men:ja/nein

Je viens en voiture et j'ai des places libres: oui/non



Nachwuchsférderung durch

Stagiairestellen

von Urs Pliss

Jeder, der sich je um eine An-
stellung als Stagiaire bei einer
Filmproduktion bemiiht hat,
weiss, wie problematisch dies
wird, wenn man sich nicht auf
hilfreiche Beziehungen abstiit-
zen kann. Ich hatte kaum Be-
ziehungen zu Leuten vom
Filmmetier, so dass ich ver-
suchte, neben einer Anzeige
im cinébulletin, direkt mittels
Briefen mit Schweizer Filme-
machern in Kontakt zu kom-
men.

Im Winter 1982 lernte ich
dann Clemens Klopfenstein
kennen, der mir aufgrund mei-
ner schriftlichen Anfrage an-
bot, bei seinem néachsten Film
als Stagiaire mitzuwirken. Cle-
mens Klopfenstein war der
einzige, der mir provisorisch
eine Anstellung zusicherte, die
jedoch noch davon abhangig
war, ob Uberhaupt die ndtigen
finanziellen Mittel fiir den Film
aufgebracht werden konnten.
So hatte ich mich denn bis
zum Herbst 1983 zu gedulden.

Am 15. September 1983 fiel
dann der Entscheid des Eid-
genossischen Departements
des Innern fir das Spielfilm-
projekt «Der Ruf der Sibylla»
von Clemens Klopfenstein po-
sitiv aus. Was meine Anstel-
lung als Stagiaire betraf, einig-
ten sich Klopfenstein und das
EDI wie folgt: die eine Halfte
meiner Kosten ibernahm das
EDI, die andere Halfte Klop-
fenstein. Diese Abmachung ist
meines Wissens exempla-
risch. Bald darauf, anfangs Ok-
tober, wurde dann mit den
Dreharbeiten begonnen.

Als Stagiaire bei Klopfenstein
hatte ich keine fest umrissene
Aufgabe zu erfiillen. Wahrend
den Dreharbeiten war mir dies
manchmal etwas unange-
nehm. Ich kam mir zeitweise
eher Gberflissig, wenn nicht
gar stérend vor. Doch konnte
ich mir einen guten Eindruck in
die Produktion verschaffen,
wobei es mir Gberlassen blieb,
welche Schwerpunkte ich set-
zen wollte. Zudem hatte ich
fortwahrend die Mdoglichkeit,
mit Leuten zu sprechen, die ihr
Metier verstehen. Neben allen
stilistischen Problemen, die
sich bei einem so eigenwilli-
gen Kameramann wie Klop-
fenstein automatisch aufdran-
gen, interessierten mich insbe-
sondere die Produktionslei-
tung und der Ton.

Allem voran bewundere ich bei
Klopfenstein die Kamerafiih-

rung. Seine konsequent einge-
setzte Handkamera mag zwar
umstritten bleiben, doch ist sie
das ideale Instrument, um das
improvisierte Spiel der Dar-
steller &quivalent einzufangen.
Aus diesem Grund scheinen
mir die Schauspieler Christine
Lauterburg und Max Ridlinger
geradezu perfekt auf Klopfen-
stein abgestimmt. |hr hautna-
hes Spiel faszinierte mich sehr.
lch mochte es als Verschmel-
zung von Improvisation mit
«method acting» umschrei-
ben.

Bei Clemens Klopfenstein ent-
steht ein Film nicht im Kopf,
sondern auf dem Schneide-
tisch. Ich glaube, ich werde
seiner Arbeitsweise am ehe-
sten gerecht, wenn ich sie als
ein Herantasten an den
endgliltigen Film bezeichne.
Das meiste bleibt bis kurz vor
der Montage offen. Zwar be-
steht ein  ausgearbeitetes
Treatment, doch ist dies nur
als eine erste, zu Papier ge-
brachte Moglichkeit zu sehen.
So bleibt Klopfenstein immer
geniigend  Spielraum, um
Zufalliges oder Unvorhergese-
henes einzubauen. Die Her-
stellung eines Filmes ist flr
Clemens Klopfenstein ein
langsamer kreativer Prozess.

Wenn ich diese Arbeitsweise
als Stagiaire auch interessiert
verfolgte, weiss ich doch, dass
sie mir nicht entsprechen wiir-
de. Vielleicht ist es das 6kono-
mische Denken eines Anfan-
gers im Filmmetier, das mich
davon abhalten wiirde, einen
entsprechend grossen Mate-
rialverbrauch in Kauf zu neh-
men. Die Arbeitsweise von
Clemens Klopfenstein zwingt
ihn, sehr viel Filmmaterial zu
verdrehen, wovon er letztlich
nur einen Bruchteil verwenden
kann.

Der Produktionsleiter wvon
Klopfenstein, Dieter Fahrer,
erklarte mir das Budget sowie
die einzelnen Arbeitsgédnge der
Postproduktion (von der Ar-
beitskopie zur ersten Kopie).
Seine organisatorische Tatig-
keit war zeitweise woh! die
nervenaufreibendste.

Ab und zu assistierte ich auch
dem Tontechniker lwan Sei-
fert. Die Tonaufnahmen bei
«Der Ruf der Sibyllay waren
nicht immer einfach zu be-
werkstelligen, erstens weil
zum Teil Ambi und Dialog der
Schauspieler gleichzeitig auf-
genommen werden mussten,

zweitens weil die improvisie-
rende Handkamera vom Ton
eine erhohte Flexibilitat ver-
langte.

Momentan sind die Drehar-
beiten noch nicht vollig abge-
schlossen; dies, weil Klopfen-
stein in drei Phasen dreht. Ich
werde zudem auch bei der
Postproduktion dabeisein kén-
nen, und zwar bei jedem Ar-
beitsgang, vom Tonanlegen
liber den Schnitt und die Mon-
tage bis zur Tonmischung.
Dies ist wohl ein wichtiges Kri-
terium, um einen alles umfas-
senden Uberblick Giber die pro-
fessionelle Filmherstellung zu
erhalten.”

Indem das Eidgendssische De-
partement des Innern meine
Stagiairestelle mit 6000 Fran-

ken unterstiitzt hat, erhielt ich
die Moglichkeit, all das zu ler-
nen, was man bei der Produk-
tion eines 16-mm-Filmes wis-
sSen muss.

Diese Unterstltzung durch
das EDI kann nicht als Nach-
wuchsforderung  bezeichnet
werden, doch wurde mir damit
ein Einblick ins professionelle
Filmschaffen ermaglicht, der
fur mich in Zukunft Aus-
gangspunkt fir jede weitere
Filmtatigkeit sein wird.

In diesem Sinne fdnde ich es
I6blich, wenn der Bund auch in
Zukunft Stagiairestellen sub-
ventionieren wiirde.

Clemens Klopfenstein (mit Kamera)
beiden Dreharbeiten zu «Giron

Les postes de stagiaires, un
encouragement a la reléve?

par Urs Pliss

Sans relations, il est difficile de
trouver un poste de stagiaire. J al
tenté ma chance avec une an-
nonce dans le cb et en m’'adres-
sant directement par lettre a des
cinéastes suisses. Seule ré-
ponse: Cl. Klopfenstein qui m’'a
offert un poste dans son nou-
veau film (sous condition qu'il
puisse réunir son budget!). Sep-
tembre 83: le DFI dit oui et ac-
cepte de prendre en charge la
moitié des frais de mon poste,
soit Fr. 6000.—. A ma connais-

sance, cet arrangement inter-'

vient pour la premiére fois.

Comme stagiaire, je n‘avais pas
de tache bien définie. Je me suis
parfois senti inutile ou encom-
brant, pourtant jai réussi 8 me
faire une idée du tournage pro-
fessionnel dun 16 mm. Jai

aussi pu discuter avec les techni-
ciens et avoir un apercu du style
tres particulier de Klopfenstein
{direction d’acteurs, caméra & la
main, beaucoup de pellicule im-
pressionnée, dou [importance
capitale du montage). Le direc-
teur de production m'a tout ex-
pliqué, du budget & la postpro-
duction. De temps en temps, j'ai
servi d'assistant a l'ingénieur du
son. Un son difficile puisqu’il fal-
lait enregistrer simuftanément
l'ambiance et le dialogue et que
la caméra a la main demande
plus de flexibilité. Je pourrai par-
ticiper a la postproduction (sono-
risation, montage et mixage).

Sans étre de l'aide & la reléve, il
serait souhaitable que le DFI re-
nouvelle ce geste.
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Verbande und Organisationen
Associations et institutions

Schweizerisches
Filmzentrum
Centre suisse du cinéma

Stiftungsrat

Unter dem Vorsitz seines Pré-
sidenten Prof.Dr. Thomas
Fleiner befasste sich der Stif-
tungsrat des Filmzentrums an
seiner ordentlichen Friih-
jahrssitzung in Bern voral-
lem mit dem mittelfristigen Ar-
beitsprogramm und den l&n-
gerfristigen Perspektiven der
Stiftung. Gast der gut besuch-
ten Sitzung (anwesend:

18 Stiftungsrate, 7 Filmrate, 4
Mitarbeiter der Geschaftsstel-
le) war der Filmpublizist Mar-
tin Schaub.

Nach ausfihrlicher Debatte
des von Filmrat (Vorstand) und
Geschéftsstelle erarbeiteten
Perspektivenpapiers wurde
der Filmrat beauftragt, die vor-
gelegten Vorschlage bis zur
Herbstsitzung des Stiftungs-
rats noch einmal zu iberar-
beiten. Dabei sollen die grund-
sétzlichen Fragen, die im Zu-
sammenhang mit einem lan-
gerfristigen Prioritdten- und
Perspektivenprogramm zu kla-
ren sind, im Rahmen einer 6f-
fentlichen Tagung zur Dis-
kussion gestellt werden. Diese
gesamtschweizerische Ver-
anstaltung, deren administra-
tive Organisation Alexander
J. Seiler iibernommen hat,
wird unter Einbezug allerin-
teressierten Kreise im kom-
menden September durch-
geflihrt werden.

Neben dem Jahresbericht und
derJahresrechnung 1983
(siehe «cinébilanz») geneh-
migte der Stiftungsrat das mo-
difizierte, d.h. massiv gekiirzte
«Arbeitsprogramm, Budget
und Subventionsgesuch
1984y, das auf Verlangen des
Bundes neu erstellt werden
musste, und zwar auf der Basis
einer Bundessubvention von
Fr. 550000.- (wie 1983),
wahrend im urspriinglichen
Tatigkeitsprogramm und Bud-
get eine Bundessubvention
von Fr. 670000.— vorgesehen

war.

Ebenfalls dem Filmrat zur wei-

e /nfo

teren Behandlung liberwiesen
wurden die beiden Antrége der
Gesellschaft Schweizerisches
Filmzentrum (GSF) betreffend
eines Reglements fiir die Pro-
duktionsférderung durch das
Filmzentrum sowie bezilglich
einer Neuregelung des Wahl-
verfahrens fiir die Mitglieder
des Filmrats, die geméass GSF-
Modell in Zukunft «auf Vor-
schlag der Gesellschaft
Schweizerisches Filmzen-
trum» vom Stiftungsrat er-
nannt werden sollen. Beide
Antrage sind vom Filmrat vor
allem auch im Hinblick auf ei-
nen engeren Einbezug der GSF
indie Tatigkeit der Stiftung zu
tberprifen, wobei zuhanden
der Herbstsitzung des Stif-
tungsrates Losungsvorschldge
ausgearbeitet werden sollen.

Im weiteren wahlte der Stif-
tungsrat nach Ricktritten von
«Grindungsmitglied» Alex-
ander J. Seiler und Emil
Steinberger den Basler
Rechtsanwalt und ehemaligen
Nationalrat Dr. Andreas Ger-
wig zum zweiten Vizeprasi-
denten der Stiftung — neben
demim Amtverbleibenden er-
sten Vizeprasidenten Dr. Pe-
ter Frey (Redaktor, Zirich),
derzugleich Vorsitzender des
Filmrats ist. Ergdnzt wurde der
insgesamt 25 Mitglieder um-
fassende Stiftungsrat zudem
durch die Lausanner Filmtech-
nikerin Mladeleine Fonjallaz
sowie durch den kiirzlich als
Chef der Sektion Film im Bun-
desamt zurlickgetretenen
Alex Bénninger (Bern), der
dem Stiftungsrat bisher von
Amts wegen angehorte.

Auf Antrag der Zweigstelle Ro-
mandie wurde der Filmrat
schliesslich durch einen
zusétzlichen, ausdriicklich ei-
nem Westschweizer Delegier-
ten vorbehaltenen «Experten-
sitzy erweitert, wobei sich der
Stiftungsrat gleichzeitig ver-
pflichtete, beim nachsten
Riicktritt eines «ordentli-
chen» Filmratmitglieds eine(n)
weitere(n) Vertreter(in) aus der
Romandie in den Filmrat zu
wahlen.

B.M.

Conseil de fondation

Le Conseil de fondation du
Centre du cinéma présidé parle
Prof. Dr. Thomas Fleiner a
consacré l'essentiel de sa
séance ordinaire de prin-
temps a définir le programme

de travail &8 moyen terme et a es-
quisser les perspectives a long
terme de la fondation. La séance
a réuni de nombreux participants
(18 membres du conseil de fon-
dation, 7 du conseilducinémaet
les 4 collaborateurs du secréta-
riat auxquels s'était joint un in-
vité, Martin Schaub, chroni-
queurde cinéma).

Le papier sur les perspectives
préparé par le conseil du cinéma,
le comité et le secrétariat a fait
l'objet de débats approfondis. Le
conseil du cinéma a recu mandat
d'élaborer plus en détail d'ici a la
séance d'automne les proposi-
tions qu'il a faites. Les guestions
fondamentales — qu'il s’agit
d'envisager dans le contexte
d'un programme de priorités et
de perspectives a long terme —
feront I'objet de discussions lors
d’un colloque public. Cette
manifestation, dont l'organisa-
tion a été confiée a Alexander
J. Seiler, s'adressera a tous les
cercles suisses intéressés et se
tiendra en septembre 1984.

Le conseil de fondation a ap-
prouve le compte-rendu et le
bilan 1983 (voir cinébilan) ainsi
que le «programme de travail,
budget et demande de subven-
tion 1984» modifié, c.~a-d. forte-
ment réduit a la demande de la

Cannes 11.-23. mai 1984

Confédération. La nouvelle for-
mule se base sur une subvention
fédérale de Fr. 550 000.—
fcomme en 1983) alors que le
programme d‘activité et le bud-
get initial avaient prévu une sub-
vention de Fr. 670000.—.

Ont également été transmis au
conseil du cinéma pour supplé-
ment d'examen les deux propo-
sitions de la Société Centre
suisse du cinéma (SCC)
concernant le réglement de
l'aide au cinéma accordée par le
Centre du cinéma et la nouvelle
disposition pour I'élection des
membres du conseil du cinéma.
Cette disposition prévoit qu'a
l'avenir le conseil du cinéma sera
nommé par le conseil de fonda-
tion «sur proposition de la So-
ciété Centre suisse du cinéman.
Les deux propositions devront
étre étudiées par le conseil du ci-
néma dans l'optique notamment
d’une intégration plus étroite de
la SCC dans le domaine d'acti-
vité de la fondation. Des proposi-
tions devront étre élaborées a
lintention de la séance d'au-
tomne du conseil de fondation.

En outre, aprés la démission
d'AlexanderJ. Seiler, membre
fondateur et d’'Emil Steinber-
ger,le conseil de fondation a élu
le Dr. Andreas Gerwig, juriste
bélois et ancien conseiller natio-
nal comme second vice-prési-
dent de la fondation (le premier
vice-président étant le Dr, Peter
Frey, rédacteur zurichois et pré-
sident du conseil du cinémay.

Le conseil de fondation (qui

37e Festival International du Film

Cette année aussi, le Centre Suisse du Cinéma sera présent a Cannes
avec un stand (no 21-04) au Nouveau Palais des Festivals. Afin de
faciliter des contacts, une liste des participants sera établie. Les ciné-
astes, critiques, producteurs, distributeurs, exploitants ainsi que les
autres intéressés sont priés de nous renvoyer le talon ci-dessous, di-

ment rempli, jusquau 4 mai.

Auch dieses Jahr wird das Schweizerische Filmzentrum mit einem
Stand (Nr. 21-04) im neuen Palais des Festivals vertreten sein. Zur
Kontakterleichterung wird eine Teilnehmerliste erstellt, Alle Film-
schaffenden, Filmjournalisten, Produzenten, Verleiher, Kinover-
treter und weitere interessierte Besucher sind gebeten, den Talon

bis am 4, Mai einzusenden an:

Schweizerisches Filmzentrum, Miinstergasse 18, 8001 Ziirich

Nom, prénom:
Name, Vorname:

Adresse/tél. a Cannes:
Adresse/Tel.in Cannes:

Profession/fonction:

Beruf/Funktion:

ACannes du: au:
In Cannes von: bis:

Adresse/tél. en Suisse:
Adresse/Tel. in der Schweiz:




compte 25 membres) a été
complété par ['élection de Ma-
deleine Fonjallaz, technicienne
lausannoise du cinéma, et
d’Alex Banninger, Berne, an-
cien chef de la Section du ci-
néma a I'Office fédéral de la cul-
ture et qui a ce titre appartenart
déja au conseil de fondation.

A la demande du secrétariat ro-
mand, un «siége d’expert»
nommément réservé a un délé-
gué romand a été créé au sein du
conseil du cinéma. En méme
temps, dés qu’un siége sera dis-
ponible, le conseil de fondation
s'est engagé a élire comme
membre «ordinairen du conseil
du cinéma un/ une représen-
tant(e) de la Romandie.

Beat Miller

Isabella Huser

Zur neuen Leiterin des Be-
reichs Auslandpromotion in
der Ziircher Geschéftsstelle
des Filmzentrums wurde Isa-
bella Huser (26) gewihit.

Im Vordergrund ihrer Arbeit
wird die Organisation der
Schweizer Prasenz aninterna-
tionalen Filmfestivals und
Filmmessen stehen.

Die neue, aus Magliaso /Tl
stammende Mitarbeiterin, die
ihre Tatigkeit Anfang April auf-
genommen hat, ist diplomierte
Ubersetzerin {D/|/E/F).Sie
hatwéhrend dem Studium
verschiedentlich als Reiselei-
terin gearbeitet und war nach
dem Diplomabschluss wah-
rend eines Jahres in einem
Mailander Anwaltsbiiro tatig.
Anschliessend arbeitete sie als
freierwerbende Ubersetzerin
in Zirich.

Isabella Huser tritt die Nach-
folge von Christa Saredi an,
welche die Auslandarbeit des
Filmzentrums wahrend dreier
Jahre mit aussergewohnli-
chem Elan und Engagement
betreute, leider jedoch ihre
Stelle auf Ende Januar gekiin-
digt hat.

Wir wiinschen Isabella Huser
flir ihre zukiinftige Arbeit viel
Gliick und Erfolg!

Isabella Huser

Isabella Huser (26) a été nom-
mée membre du secrétariat zuri-
chois et responsable de la pro-
motion étrangére. Sa tache prin-
cipale consistera a organiser la
présence suisse dans les festi-
vals et les marchés du film inter-
nationaux. Isabella Huser est en-
trée en fonction début avril. Elle
est originaire de Magliaso/ T/ et
a suivi les cours de I'école d'in-
terprétes (F/Ang/Alll l). Durant
ses études, elle a souvent tra-
vaillé comme tour-opératrice et
aupres ses examens elle a passé
une année chez un avocat mila-
nais. Elle a ensuite travaillé
comme traductrice indépen-
dante a Zurich.

Isabella Huser succéde a Christa
Saredi gui a occupé ce poste du-
rant trois années, s’y consacrant
avec un élan et un engagement
dont nous la remercions ici. Elle
a quitté ses fonctions fin janvier.

Nous formons des veeux trés
chaleureux pour [sabella Huser
et lui souhaitons une grande
réussite dans son travail.

Secrétariat romand
Jean Perret

Observateur et acteur bien
connu de la scéne cinématogra-
phigue suisse romande, Jean
Perret témoigna de son intérét
pour le 7e art non seulement par
ses activités de critigue dans
diverses publications («La Suis-
sew, «Travelling» et surtout

«Tout Va Bien Hebdoy) et ce dés
1973, mais encore par l'applica-
tion qu’il mit a écrire, dans le
cadre d'une licence universitaire,
un mémoire consacré au cinéma
documentaire en Suisse dans les
années 30. I fut a Genéve l'un
des fondateurs du groupe d'ani-
mation cinématographique
«Court-Circuity, avant que ne

s'établisse le Centre d’Animation
Cinématographigue. Egalement
passionné de photographie, il
donne des cours d'histoire et de
cinéma dans I'enseignement
secondaire genevois tout en
poursuivant des activités de criti-
que, notamment a la Radio suis-
se romande.

Comment venir au secréta-
riat romand du Centre Suisse
du Cinéma?

Depuis la gare CFF, prendre
le bus 11 (devant la gare,
direction Hépital) jusqu’a I'ar-
rét Bd du Pont d’Arve (5éme
arrét). Traverser la rue de
Carouge et monter jusqu'a la
rue des Voisins. C'est la, au
numéro 15. Nous sommes
au quatrieme étage. Bienve-
nue!

Jean-Pierre Wittwer

Autodidacte, évidemment pas-
sionné de cinéma, bourlingueur
des festivals depuis de nombreu-
ses années, Jean-Pierre Wittwer
est actuellement ce que l'on
appelle un «journaliste culturely,
c’est dire son éclectisme, a lui
qui en outre s'occupe de la coor-
dination du mensuel «Viva la
Musican, le bulletin de I'Associa-
tion pour la musique de
recherche a8 Genéve aprés avoir
été membre fondateur de la ré-
daction de «Tout VVa Bien Heb-
doy. Féru de fazz, il est égale-
ment collaborateur occasionnel
a la télévision suisse romande,
ou il a travaillé sur des reporta-
ges musicaux. Il fut en son
temps chargé de la promotion et
de l'animation du groupe «Court-
Circuity, avant de participer a un
autre groupe de cinéma, Action
16, notamment avec Léo Kane-
mann, cinéaste bien connu en
Suisse romande.

Mark Hunyadf
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Vorstand / Comité:

Prasident/ président:

Richard Dindo, c/o Schiess,
Fortunagasse 22, 8001
Zirich,01/2114476

Vizeprisidenten / viceprési-
dents:

Frédéric Gonseth, 1531 Villar-
zel,037/642246

Peter von Gunten, PF 22,
3000Bern13,031/224039
/227652

Die weiteren Vorstands-
mitglieder / les autres mem-
bres du comité:

Urs Graf, Miinstergasse 25,
8001 Ziirich,01/2512950

Jean Jeanneret, c/o Aeschi-
mann, 31, pont Centenaire,
1213 Onex/GE, 022/
931025

Su Meili, Moosstr. 67,8038
Zirich,01/4817075/
4817022

Bruno Moll, Bleichmattstr. 46,
4600 Olten, 062 /324103

Georg Radanowicz, Ziirichstr.
151, 8607 Aathal, 01/
9322094/9323929

Hans-Ulrich Schlumpf, Post-
fach 835, 8025 Ziirich, 01/
2518676

Alexander J. Seiler, Tanns-
berg, 8627 Griiningen, 01/
9353834/01/2525633

Alfons Sinniger, Kienasten-
wiesweg 32, 8053 Ziirich, 01/
536019

Hans Stirm, Turnerstr. 26,
8006 Ziirich,01/3624644

Werner Zeindler, PF 518,
8700 Kisnacht, 01/
9104029/9230674

Sekretirin / secrétariat:
Anne Spoerri, Sommerau,
8618 Oetwilam See, 01/
9292818

Jean-Pierre Wittwer (4 gauche) et Jean
Perret préts & travailler pour vous...
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Pro Helvetia
Kino fiir ein Bakschisch

Swiss Filmweeks in Egypt
Cairo/ Alexandria/Aswan/
Ismailia, 13. Februar—4. Marz
1984

Cinema City, Zentrum des
agyptischen (arabischen)
Films, stolzes Fragment aus
derZeit Abdel Nassers. Der
grosszligig geplante Studio-
komplex mit «sound stage»
und anderen wichtigen «pro-
duction fassilitys» wurde vor
seiner Fertigstellung in ein
Verwaltungsgebaude umfunk-
tioniert. Von dort aus wird jetzt
der Film verwaltet.
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Filmographie Yves Yersin

Aberimmerhin, ein Grossteil
der geplanten Vorhaben, eben
abgesehen von dem Studio-
komplex, wurden in die Tat
umgesetzt. So finden sich heu-
te auf dem oder um das Gelan-
de von Cinema City angeord-
net, die Pfeiler der heutigen
agyptischen Kultur, die Aus-
bildungsstéatten der bildenden
Kinste, der Musik, des Tanzes,
des Theaters, des Films. Am
«Higher Institute of Cineman»
sind 240 Frauen und Manner
in Ausbildung. Unterrichtet
werden alle Spezialgebiete der
Filmherstellung — und Verwer-
tung! Ein reiches Land, dachte
ich mir, das sich eine so um-
fassende Ausbildung des
Nachwuchses auf dem Film-
sektor leisten kann, denn da
sind ja auch noch all die an-
dern Kunstgattungen, resp.
die Kinste, und da ist der An-
drang nicht minder gross. Et-
was spéter fand ich dann her-
aus, dass das Land tatsach-
lich reich ist, reich an jungen
Leuten, die dank der Ausbil-
dung an einem dieser «high-
er Institutes oder der Univer-
sitdt, automatisch Anspruch
aufeine staatliche Stelle be-
kommen. Das heisst im Klar-
text, dass jeder Hochschulab-
solvent, egal welcher Rich-
tung, der nichtin der Privat-
wirtschaft unterkommt, und
diesist leider der geringste
Teil, laut Gesetz vom Staatan-
gestellt werden muss. Bei ei-

ner halben Million einge-
schriebener Studenten an den
Universitaten kann man sich
ausrechnen, was das bedeu-
tet. Das Heer der Beamten
waéchst Jahr flr Jahr unauf-
haltsam. Aber eine Gesetzes-
dnderung, die die Beamten-
flut einzuddmmen vermochte,
wirde vor allen Dingen die so-
zialen Probleme nicht l6sen.

Wer also nach seinem Stu-
dium eine Staatsstelle antritt,
weiss zwar meistens noch
nicht, was und ob es tiber-
haupt etwas zu tun gibt, von
einem freien Arbeitsplatz ganz
abgesehen, aber er, oder sie,
bekommtimmerhin ein mo-
natliches Saldr von 50 Pfund.
Das sind umgerechnet 100
s.Fr., damit kann man sich
5000 Fladenbrote der billig-
sten Variante kaufen, zehnmal
ein Kamel mieten, um um die
Pyramiden zu reiten, oder aber
einmal im «gemtlichen» Nile-
Hilton in Kairo zu zweit dinie-
ren.

Apropos Nile-Hilton: dort fand
die «Reception» zum Anlass
der Filmwoche statt, gegeben
von unserer Botschaft und der
Pro Helvetia. Ein Hauch von
Bedeutsamkeit wehte durch
den Raum. Diesmal fehlten die
lustigen kleinen Zahnstocher
mit den Schweizerfahnchen
auf dem Emmentaler, das
Buffet war reich, standes-
gemass. Unter derillustren
Gasteschar fand sich sogar
eine stattliche Anzahl Leute,
die tatsachlich mit Film etwas
zu tun hatten. Einige von ihnen
lernte ich dann wéahrend mei-
nes Aufenthaltes kennen und
schétzen.

An dieser Stelle mochte ich
gleich noch den Organisatoren
der Filmwochen meine Kom-
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plimente machen, denn sie ha-
ben, wie der grosse Erfolg
zeigte, intensive Arbeit gelei-
stet. Wie schwierig es ist, in ei-
nem Land wie Agypten als
Beispiel, solche Anlasse zu or-
ganisieren, wurde mir wah-
rend meiner Anwesenheit of-
fenkundig. Ich kénnte dariiber
einige lustige Geschichten
erzdhlen. Ohne Ursula Rind-
lisbacher, die seit einigen
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Filmographie Rolf Lyssy

Jahrenin Kairo lebt, waren die
Filmwochen, wie schon so oft
an andern Orten, sicher zu ei-
nem Debakel geworden. Dank
Ursulas Sachkenntnissen und
ihrem Verstandnis der speziel-
len Mentalitdt gegeniber,
konnte das Unterfangen tiber-
haupt durchgefiihrt werden,
denn sonst wiére es bestimmt,
buchstablich, in Sand stecken
geblieben. Sicher war ihr dabei
die Unterstlitzung der Bot-
schaft, in der Person von Tim
Guldimann, eine zusétzliche
Hilfe.

Agyptischer Film

Aber zuriick zum &gyptischen
Film, mit einer Jahresproduk-
tion von 40 Spielfilmen!
Durchschnittliches Budget pro
Film:ca. 100000 bis 150000
Pfund, also gegen 300000
Franken. (Méglicher Jubel bei
den Propheten des billigen ge-
nialen Films?) Die Auswertung
erstreckt sich tiber alle arabi-
schen Lénder. Somit sind die
Filme auf ein riesiges Publi-
kumspotential ausgerichtet.
Den Dokumentarfilm gibt es
sozusagen nicht, es sei denn,
als Ausbildungsarbeit an der
Filmhochschule.

Wohlverstanden, bei diesen
40 Spielfilmen sind die TV-
Produktionen nicht mitgezéhlt.
Darum ein kleines Beispiel
tiber eine Fernsehproduktion:
Eine Fernsehserie, 13 Folgen &
60 Minuten, das ergibt 4 Wo-
chen Drehzeit! (Moglicher Ju-
bel aus Leutschenbach-City?)

An der Reception hat sich mir
ein Mann vorgestellt, ein Ab-
triinniger des Islam, denn er
siiffelte genisslich an seinem
Whisky, seinen Namen habe
ich leider vergessen, aber er
war Regisseur. Er sah auch so
aus, seine Haare waren mo-
disch an die Kopfhaut geklebt,
seine Brillenglaser diskret
getdnt, das Weiss seiner fal-
schen, ebenmdassigen Zahne
blinkte wie ein Kranz von Dia-
manten, das Jacket war mit
Glimmer durchwirkt, so dass
ich meinen Blick scheu zu Bo-
den senken musste, um fest-
zustellen, dass mich auch sei-
ne zweifarbigen Lackschuhe
irritierten. Ohne ihn danach zu
fragen, warf er mir wahrend-

dessen in einigen knappen
Séatzen das Rezept fiir seine of-
fenbar so umwerfend erfolg-
reichen Filme an den Kopf.
Shit, dachte ich, denn gespro-
chen wurde Englisch, wenn
das so einfach ist, warum mii-
hen wiruns denn so ab? First
of all, he said, just don’t
spend too much money for
a film because non of the pro-
ducers like loosing any bucks,
right? Ich versuchte zu ant-
worten: Yes, you know [... Se-
cond, he said, just make the
story as simple as possible.
Ich: But you know... ah...
Third, he continued, shoot as
many scenes as possible with-
in the same set. Fourth, take
two stars, a woman and a
man, the restisn’timportant.
And fifth, finish shooting as
fast as possible, edite the ma-
terial within one week and
through the product on the
market immediately; start do-
ing your next film!

lch nahm meinen ganzen Mut
zusammen und versuchte zu
sprechen, wie ich das in New
York auf der Strasse gelernt
hatte: Sounds fucking good,
man, where the fuck did you
learn your business you son of
a gun? Ein bisschen zu spét
hatte ich realisiert, was ich da
eigentlich von mir gab. Mit ei-
nem etwas abschatzigen Blick
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Daten «L'Invitationn

schaute er mich an, liess seine
Zéahne leuchten und antworte-
te leicht gelangweilt: in Holly-
wood. Very interesting, ver-
suchteich einzulenken, but
could you please tell me what
kind of films you make? Very
successful ones, | make a lot of
money! Damit wendete er sich
von mir ab, glitt hintiber zum
Buffet und liess sich einen
nachsten Whisky geben. So
sehrich mich auch bemiihte,
Verwandtschaften konnte ich
in diesem Moment keine fest-
stellen, ich trinke nicht einmal
Whisky. Sabina, meine Freun-
din, zwinkerte mirzu und
reichte mir einen frischen
Orangensaft.

Der andere Film

Es gibt aber auch den «ande-
ren» Film, dessen Vertreterich
dann kennenlernte und bei
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dem schon eher Verwandt-
schaften vorhanden waren.
Aber leider (oder typischerwei-
se?) passen diese Filme aus-
gerechnet nichtins Gesamt-
bild des Agyptischen Films. Er-
stens sind sie teurer als die
herkommilichen Produktionen,
und zweitens sind sie im Lande
selbst nicht gern gesehen.
Meine Gesprache mit den Ver-
tretern dieses Films, allen vor-
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Filmographie Xavier Koller

an Dr. Mustafa Mohamed
Ali (Rektor des Higher Institu-
te of Cinema) sowie Abdel
Hamid Said (Leiter des Cine-
ma Centers) und Mohamed
Khan, Regisseur von «Street-
player», haben verwandte Pro-
bleme zutage gefordert. Wir
mussten diese nicht einmal
aus dem Wiistensand bud-
deln, sie lagen offen da. Unse-
re eidgendssischen Klagelie-
der, so stellten wir fest, schei-
nen ein internationales Pro-
blem zu besingen: Produktion,
Distribution, Zensur!

Neugier auf CH-Filme

Bei euch wird also beschnit-
ten, fragte ich harmlos, das
gibt’'s bei uns nur, respektive
gar nicht? Bei uns doch, gaben
sie zurlick, rigoros die Manner
und noch immer 90% der
Frauen islamischer Religion,
entsprechend auch die Filme,
sobald sich innerhalb der Story
eindeutige Emotionen breit
machen. Greift ein Mann sei-
ner Frau, denn es sind vorwie-
gend die Manner, die greifen,
oder seiner Nebenfrau Num-
mer eins, zwei oder drei, viel-
leicht auch seiner Freundin
oder Maitresse ans siindige
Fleisch, kann man sicher sein,
dass bereits der Ansatz dieser
Bewegung das Ende der Sze-
ne andeutet. Innerhalb der
néchsten 12-24 Bilder folgt
unweigerlich ein Schnitt. Wagt
die Cutterin, sagen wirmal 72
Bilder mehr im Film zu belas-
sen, schlagt Allahs Schwert
mit Sicherheit die Echauffier-
ten auseinander. Erstaunt es
da, dass das Publikum, zu 95
Prozent Méanner, sich buch-
stéblich um die Platze priigel-
te, als sich herumsprach, es
gabe in «Les petites fu-
gues» eine Szene zu sehen, in
der filmecht gevogelt werde?

Ich hoffe allerdings nicht, dies
allein habe die grosse Neugier-
de auf unsere Filme ausge-
macht. Von den insgesamt 29
Vorfithrungen waren ledig-
lich zwei nicht bis auf den letz-
ten Platz gefillt. Von einer po-
litischen Zensur ist wenig bis
gar nichts zu splren, wenn
man die Filme anschaut. Ich
muss annehmen, die zustandi-
ge Behorde schneide nichtin
erster Linie Filme, sondern be-
reits das Papier, auf dem die
Ideen notiert sind. Die Drehbii-
cher miissen alle genehmigt
werden.

Die Betreuung der Filmwo-
chen durch die Organisation
war sehr gut. So waren bei den
«openings» in den vier Stadten
sowohl Dr. Mustafa Mohamed
Ali, offizieller Vertreter des
Agyptischen Films, Tim Guldi-
mann als Vertreter unserer
Botschaft sowie die unersetz-
liche Ursula Rindlisbacher fir
die Pro Helvetia anwesend.
Dazu kam der jeweils zustan-
dige Leiter des Kulturzen-
trums, in welchem die Filme
gezeigt wurden. Bei jeder Er-
offnung sprachen wir, wie das
tblich ist, ein paar nette Worte
zum Publikum. Mit der Zeit
kam ich mir vor wie das Mit-
glied eines Wanderzirkus.
Uber die Qualitat der Vorfiih-
rungen schweige ich mich an
dieser Stelle lieber aus, dar-
aus liesse sich eine Grund-
satzdiskussion ableiten, die in-
nerhalb der Auswahlkommis-
sion der Pro Helvetia
demnéchst gefiihrt werden
muss. Es genligt meiner An-
sicht nach leider nicht, unsere
Filme in den entsprechenden
Sprachen zu untertiteln, sie in
der Welt herumzuschicken,
schone Plakate und Program-
me zu drucken, um dann das
Wesentliche, die Vorfliihrung
der Filme namlich, dem Zufall
zu iiberlassen. Es genlgt mir
auch nicht zu héren, das Publi-
kum sei sich hier gewohnt, Fil-
me unter diesen Bedingungen
anzuschauen, denn wennich
aus dem, was auf dem dunklen
Lappen (Leinwand) flimmert,
meinen eigenen Film kaum
wiedererkenne, dann ist mir
das sehr peinlich. Darum mei-
neich, wenn schon Wander-
Film-Zirkus, dann mit allem,
was dazu gehort, um die Show
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Filmographie Gertrud Pinkus

Umschlagblatt des Programmheftes

so gut wie maglich zu présen-
tieren. Ich gebe das zu beden-
ken.

Abschliessend mochte ich
noch beifiigen, dass es wiin-
schenswert wire, als Gegen-
zug zu unserem Besuchin
Agypten (wiederum als Bei-
spiel), eine Auswahl! dgypti-
scher Filme bei uns zu zeigen,
denn unsere Welten sind uns,
gegenseitig, fremd, ebenso
das Selbstverstéandnis. Wenn
derartige Filmwochen keine
weiteren Folgen haben, im
Sinne eines aufbauenden
Austausches von Kultur, ver-
kommen sie génzlich zu peni-
bler «Image-Werbung».

(Xavier Koller) )_Q/QL.&-I

Filmwochen

Bolivien: Cinemateca Bolivia-
na, Mitte Mai — Ende Juni
1984, La Paz, Cochabamba,
Santa Cruz de la Sierra. Pro-
gramm wie in Brasilien, La-
teinamerika. Keine Delega-
tion.

USA: Denver: Denver Center
Cinema, 15.5.—30.6.1984.
USA-Programm. Keine Dele-
gation.

Filmveranstaltungen

China: Beijing, First Interna-
tional Filmsymposium, April

1984: «Jonasy, «La Salaman-
dren

England: London, Pierre Ko-
ralnik-Retrospektive im Insti-
tut francais, 2. 5.-23. 5. 84.
Programm: «Salome», «La
Reine de Sabaw, «Cannabisy,
«La passion d’Adolf Walflin.
Delegierte: Pierre Koralnik,
Ludmila Tschernia

USA: Washington, Schweizer
Botschaft, 10. 5. 1984. «Xu-
nany, im Beisein von Margrit
Keller

Italien: Firenze, Alain Tan-
ner-Retrospektive, Spazio Uno
/ Cinemateca di Firenze, 15.—
20.5.1984. Programm: «Ni-
ce Timen, «Une ville & Chandi-
garhy, «Charles mort ou vif?»,
«La Salamandren, «Le retour
d’Afrique», «Le milieu du mon-
dew, «Jonasy», «Messidory,
«Light Years Away», «Dansla
ville blanchewn. Alain Tanner
wird anwesend sein.

Spanien: Madrid, Manifesta-
tion culturelle francophone,
Institut francais, Mai 1984.
Zwei franzosischsprachige
Spielfilme.

Siidkorea: Seoul, Schweizer
Filmprogramm in Zusammen-
arbeit mit International Cultu-
ral Society of Korea, im Mai
1984. Es werden dieselben
Filme, die zuvorin Indonesien
gelaufen sind, gezeigt.
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del Film Locarno

Neue Mitglieder

In seiner letzten Sitzung hat
das Comité executif des inter-
nationalen Filmfestivals von
Locarno unter der Leitung sei-
nes Prasidenten Raimondo
Rezzonico anstelle der zurtick-
getretenen Georg Janett und
Paul Muret zwei neue Mit-
glieder in die «Commissione
artistican gewéhlt. Es handelt
sich um Augusta Riva-Forni,
Corsalettes, und Francois Al-
béra, Genf. Schon im Januar
1984 hat die «Assemblea
generaley des Festials als
Nachfolger von Georg Janett
im «Comite executif» This
Brunner gewdhlt. Finf Mitglie-

Elections

Lors de sa derniere séance, le
Comité exécutif du Festival inter-
national du film de Locarno pré-
sidé par Raimondo Rezzonico a
éluAugusta Riva-Forni, Corsa-
lettes, et Frangois Albéra, Ge-
neve, membres de la Commis-
sione Artistica en remplacement
de GeorgJanett et de Paul Mu-
ret, démissionnaires. En janvier
1984, I'’Assemblea generale du
festival avait élu This Brunner au
Comite executif a la place de
Georg Janett. Cing membres de
la Commissione Artistica — This
Brunner, Fabio Fumagalli, Fede-
rico Jolli, Jacques Pilet et Bixio
Candolfi — représentent celle-ci

c i n é produktion

Die in dieser Rubrik gemachten Anga-
ben stammen von den Produzenten.
Meldungen Gber Filme in Vorberei-
tung nimmt das Sekretariat der Film-
techniker, Augustinergasse 6, 8001
Ziirich (01/2114525,14-17 Uhr)
entgegen,

Les informations contenues dans cette
rubrique sont communiguées parles
producteurs. Informations concernant
des films en préparation sont recues par
le secrétariat des techniciens du film
(adresse voir & gauche).

Simon: Markierungen

Spielfilm, 16 mm, Farbe,
schweizerdeutsch, ca. 45 Min.

Er habe eigentlich den Ort sei-
nerJugend wieder einmal auf-
suchen wollen, meint Simon.
Erfinde ihn aber jetzt vor lauter
Verénderungen kaum mehr.
Seine beabsichtigte Spurensi-
cherung sei wohl nur noch be-
schrankt moglich; man miisse
eherdas Thema der Spuren-
verwischung angehen.

Drehzeit: Juni 1984.

Hauptdarsteller: Fritz Nyd-
egger, Monika Demenga,
Hans Heinz Moser, Jimmy
Schneider.

Buch: Herbert Distel und Kurt
Schmid.
Regie: Herbert Distel.

Kamera: Ruedi Kiittel.
Kameraassistenz: Christian
Iseli.

Produktion: D&E Film, Post-
fach 1350, 3001 Bern.

Budget: 90 000.
Finanzierung: Kanton Bern
25000, Stadt Bern 15000,

Ausstattung: Iréne Schubiger.

Ton (Direktton): lvan Seifert.
Montage: Silvia Horisberger.
Musik: Mike Nock und John

der der «Commissione artisti- au Comité exécutif. K anton Solothum §000 Surman.
can —neben This Brunner i AR " Tonstudio: Sonor Oster-
Fabio Fumagalli, Federico Jol- Gemeinde Koniz 3000, Priva- di
5 : s te 32 000, Eigenfinanzierun muncigen.
li, Jacques Pilet und Bixio Can- 1 PRI g Labor: Schwarz-Filmtechnik,
dqlfi = vertrgtep die.«Com— . 0000. Ostermundigen.
n'];ssmne_amstlca» im «Comi- Drehort: Schliern und Kéniz - -
té executify. hei Bermn: Fertigstellung: Herbst 1984.
Afin de compléter son effectif ... Zu verkaufen: Louez Wir suchen
;ﬁ gfﬁifggﬁgiﬁ:;gg 33'0”2';_ ENG-Videokassetten une unité de transfert son Aufnahmeleiter(in) /
gy Scotch 3M magnétique: Producer(in)
CRITIQUES DE CINEMA MBU 18S Color Plus Master A ”’f}gﬁféﬂg’;‘:’;gag’a 4 mit Film- und / oder Werbeer-
(langue francaise) Broadcast. Nur einmal ver- ke : fahrung fiir unsere Werbe-
e 1 magnétophone & bande perfo- ; :
wendet. Preis: 22.— pro Kas- se 16 mm Schmid 2T MR + filmproduktion.
Adressez vos offres a TOP Ci- sette. r ; ! :
accessoires Gerne erwarten wir lhre

NEMA, Case postale 128, 1000
Lausanne 23, a l'attention de M.
Jean-Claude Maridor (rédac-
teur en chef).

Bitte schickt den TELL ein Jahr lang fiir
Fr. 80.— an folgende Adresse:

Name: —
Vorname:

Strasse:

PLZ, Ort:

Tel.

kopie meiner Identitdtskarte bei
und zahle nur Fr. 30.—

[ Kostenlose Probenummer.
[0 Bei Geschenkabo Rechnung an:
Name:

Vorname:

Strasse: . _ . __

PLZ, Ort:

Tel.

Coupon einsenden an:

TELL, Baslerstrasse 106, 8048 Zrich.
Oder telefonieren: 01/562 50 57.

L

Gustav Rady,
Tel.01/692377.

16.027 /363747

schriftliche informative Be-
werbung.

T&C Film AG, Seestrasse 41a,
8002 Zirich

Oleh bin unter 20 Jahre alt, lege eine Foto-




filmbulletin

DIEUNTERBROCHENE
SPUR

von Mathias Knauer und Jiirg
Frischknecht

Antifaschistische Emigration in
der Schweiz von 1933 bis 1945.
Broschiert, etwa 200 Fotogra-
fien und Dokumente, Fr. 30.—.

Das Buch zeigt Spuren der
Schweizer Geschichte von 1933
bis 1945, die sich abgeschieden
won der offiziellen Politik und der
Oifentlichkeit abgespielt hat:
Das Schicksal und die Arbeit von
politisch Verfolgten und Flicht-
lingen aus Deutschland und lta-
lien, die wahrend der Zeit des Fa-
schismus in die Schweiz kamen
und hier — mehr oder weniger
wohl gelitten, hdufig aber aus-
gewiesen und an die Grenze ge-
stellt — versuchten, ihren Beitrag
zur Befreiung ihrer Lander zu lei-
sten. Gleichzeitig die Solidaritat,
die sie bei einer unerwartet gros-
sen Zahl von Schweizern fanden,
die ihnen Quartier, Essen und
praktische Hilfe gaben.

Diese Geschichte eines anony-
men antifaschistischen Wider-
standes, der zum grossen Teil in
der lllegalitéat arbeitete, wird les-
bar aus den hier erstmals verof-
fentlichten Fotos, Dokumenten,
Ausserungen von Zeitungen,
Ausziigen aus Gerichtsakten, die
—im Sinne einer Montage —, sich
zu einem Gesamtbild zusam-
menfligen.

Das Buch l&adt ein zu Ent-
deckungsreisen: es entsteht ein
Bild vom Alltag in der Emigra-
tion, den Orten dieser illegalen
demokratischen Arbeit. Ein
Schau- und Lesebuch, auch ein
Denkmal fiir diese unbekannten
Antifaschisten, die von der offi-
ziellen Politik behindert und von
der Geschichtsschreibung tber-
gangen worden sind.

Einleitungstexte zu den einzel-
nen Abschnitten des Buches er-
leichtern dem Leser, der mit den
Ereignissen jener Zeit nicht ver-
traut ist, den Zugang zu den Do-
kumenten.
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Die neuste Ausgabe des Film-
bulletins blickt zurlick auf die
Berlinale und widmet sich ver-
schiedenen aktuellen Filmen
(«Silkwood» von Mike Nichols,
«Rembetico» von Costas Fer-
ris, «A nos amours» von Mauri-
ce Pialat, «Rue cases negres»
von Euzhan Palcy, «Marlene»
von Maximilian Schell und —
vom Ausland her betrachtet —
«Mann ohne Gedachtnis» von
Kurt Gloor.

«Kino in Augenhéhey bringt
sodann unter anderem ein Ge-
spréch mit Ettore Scola sowie
eine rickblickende Vorschau
auf Eric Rohmers «Pauline d la
plage». Von Viktor Sidler
stammt ein dusserst interes-
santer Beitrag zu Josefvon
Sternberg, wahrend ein Text
von Georg Fietzden «Me-
dienalltag in Chile» beleuchtet.
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