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Editorial

Das erste Mitteilungsblatt der schweizerischen Filmfach-
verbénde und filmkulturellen Institutionen tragt das Datum
1. Oktober 1975. Mittlerweile sind bereits 99 Ausgaben

der Zeitschrift erschienen — die einhundertste liegt mit die-
ser Nummer vor. Grund genug, mit einer neuen Gestaltung
die Lesbarkeit der Publikation zu erhéhen, mit einem le-
bendigeren Layout und grésserer Ubersichtlichkeit dieses
Forum der Schweizer Filmszene attraktiver werden zu las-
sen. Das «cinébulletiny an sich bleibt seiner Aufgabe treu,
den Informations- und Meinungsaustausch zu erleichtern,
eine Plattform fiir grundséatzliche Diskussionen zu sein.

Die einhundertste Nummer enthélt zusatzlich einen von
der Stiftung Pro Helvetia unterstiitzten Informationsteil zu
den bevorstehenden Solothurner Filmtagen, mit Beitragen
von Heinz Urben, Michel Rodde, Bernard Safarik und vom
Schweizer Fernsehen (SRG). Sie ersetzt damit zumindest
dieses Jahr die Informationsbroschiire der Gesellschaft
Solothurner Filmtage, wie sie bisher regelméssig erschie-
nen ist.

Wir hoffen, dass das «cinébulletiny in Zukunft neben reich-
haltigen Informationen auch hie und da «gute Nach-
richten» vermitteln kann.

Herausgeber und Redaktion

Le numéro 1 de la Feuille d’avis des associations profes-
sionnelles et des organisations culturelles suisses du ci-
néma porte la date du Ter octobre 1975. Depuis, 99 numé-
ros sont sortis — nous vous présentons avec cette livraison
le numéro 100. Bonne occasion d’accroftre la lisibilité du
Journal gréce a une nouvelle présentation et de rendre plus
attrayant ce forum de la scéne cinématographique suisse
par une mise en page plus vivante et plus claire. Le cinébul-
letin reste cependant fidéle a sa tdche: faciliter I'échange
d’informations et d’opinions; étre une plate-forme ouver-
teux discussions fondamentales.

Le numéro 100 renferme en outre un dossier d’information
sur les prochaines Journées Cinématographiques de So-
leure qui parait gréce a une contribution de la Fondation
Pro Helvetia et qui propose des textes de Heinz Urben, Mi-
chel Rodde, Bernard Safarik et la Télévision suisse SSR. Ce
cahier remplace, cette année tout au moins, la brochure
d'information de la Société des Journées cinématographi-
ques de Soleure sous la forme ou elle paraissait jusqu’a
présent. Nous espérons que le cinébulletin pourra a l'ave-
nir, a c6té d'une information riche et substantielle, apporter
de temps en temps «de bonnes nouvellesy

L éditeur et la rédaction

c I n e bulletin.
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( 5.10.84)




En sandwich: Au Brésil avec des films suisses

par Hans-Ulrich Schlumpf

La tournée des Semaines suisses du cinéma au
Brésil s’est achevée le 22 octobre 1983 a Brasilia.
Outre Rio de Janeiro et Séo Paulo, les films ont é-
galement été présentés a Curitiba, Porto Alegre,
Belo Horizonte, Florianopolis, Manaus, Salvador,
Belém et Brasilia. Des informations recues de la
«province»n, on peut conclure que I'ensemble du
programme a été bien accueilli tant par le public
que par la presse, voire méme que la Semaine
suisse du cinéma a été un événement contraire-
ment & ce qui s'est passé dans les deux orgueil-
leuses villes de Rio et de Sédo Paulo ot nos films
ont eu peine a s"affirmer face a la concurrence de
I'immense offre culturelle.

Le Brésil est 'un des rares pays
ou la remise des Oscars a Holly-
wood est retransmise par /a télé-
vision, en direct et intégralement
en dépit de I'heure avancée. Ce
spectacle semble tout aussi ca-
pable de vider les rues, de Rio
tout au moins, gu'un match de
foot ball entre les deux équipes
reines, Flamingo et Corintians. £t
les pages des journaux
consacrées aux spectacles et au
cinéma sont remplies pendant
au moins une semaine d'une pu-
blicité plus ou moins cachée
pour les films couronnés et qui
pour cela sortiront bientét dans
tout le Brésil. Car le Brésil tout
comme la Suisse fait partie des
ciné-colonies américaines.

C'est durant la remise des Os-
cars que s’est ouverte la seconde
grande Semaine suisse du ci-
néma depuis 1976. La place que
lui a réservé la presse — & Rio et &
Sédo Paulo surtout — était réduite
en conséquence. Seule excep-
tion, O Globo ot Miguel Pereira a
publié un article trés documenté
enrichi de citations tirées d'une
interview de notre délégation. En
1976, tous les grands journaux
et beaucoup de petites feuilles
avaient publié de longs articles
enthousiastes sur nos films.
Mais c’est qu'a I'époque on en-
tendait bien plus de musique
brésilienne a la radio brésilienne.
Et le cinéma brésilien, tout
comme le cinéma suisse, était
encore a ['épogque le «nouveauy
cinéma brésilien. A présent, la
musigue qu’on entend a la radio
est en grande partie devenue de
la musique américaine, les films
4 succés quon voit sont en
grande partie des films améri-
cains et nous — encore accueillis
a I'époque comme une contre-

information & la Suisse officielle
— nous sommes devenus des
victimes de ['état des choses en
Occident. C'est ainsi que I'amitié
américaine devient toujours plus
inquiétante.

Le programme de la Semaine
suisse du cinéma 1983 — sept
films de fiction et six documen-
taires — a été établi par Cosme
Alves Netto, directeur de la Ciné-
matheque de Rio et membre
cette année du jury de Locarno.
La tournée a été ouverte & Rio
avec «TransAtlantiquey, elle s'est
poursuivie a Sédo Paulo et de la
elle est passée dans de nom-
breuses villes brésiliennes: Sal-
vador, Manaus, Belo Horizonte,
Curitiba, Florianopolis, Porto Ale-
gre, etc. [l est prévu d'envoyer la
tournée dans toute I'Amérigue
du Sud. C'est pourguoi les films
ont été sous-titrés en portugais
et en espagnol.

Notre délégation se composait
du producteur George Reinhart,
qui parle couramment le portu-
gais, et des cindastes Hans-Ul-
rich Schlumpf et Alain Tanner.
Nous étions tous les trois & Rio et
deux seulement a Sédo Paulo.

A Rio, les films de fiction sont
passés au programme officiel du
cinéma «Ricamar» (700 places),
appartenant a la coopérative du
film locale et situé sur la route
principale menant & Copaca-
bana. Apparemment, ce cinéma
peut compter sur un public com-
posé de passants et surun public
de cinéphiles. Le programme du
«Ricamary rappelle assez celui
d'un cinéma communal alle-
mand, c'est-a-dire qu'il est pana-
ché. Nos films passaient en
sandwich a 20 heta 22 h. Avant

he!

cela, il y avait trois autres séan-
ces et aprés nous, un nocturne.
Les spectateurs paient pour en-
trer, comme dans tous les ciné-
mas. Nous étions présents aux
séances d'ouverture et égale-
ment le second jour, lors de la
projection de «Messidory. Pour
toutes les quatre représenta-
tions, le cinéma était plein aux
deux tiers et ‘ambiance excel-
lente. On est en droit de suppo-
ser qu'au «Ricamar» chagque film
a été vu en moyenne par 1000
Brésiliens payants. Un chiffre
bien modeste si l'on songe aux
cing millions d'habitants de Rio.
Mais pour le «Ricamary, nos films
constituaient un enrichissement
du programme qui he codtait
pas un sou, Les films étalent gra-
tuitement mis & disposition par
Pro Helvetia. Et pas uniquement
les films, du reste; la brochure de
programme, l'affiche, le sous-ti-
trage et les frais de voyage de la
délégation, bref quasi toutes les
dépenses  d'infrastructure é-
taient elles aussi gratuites. Et 13,
en tant que réalisateur et pro-
ducteur, fe me sens 8 nouveau
pris en sandwich. D'un c6té nos
films servent a la publicité cuftu-
relle de la Suisse a I'étranger. I/
n'y aurait rien a y redire si la
Suisse apportait une aide finan-
ciére suffisante a ses réalisateurs
et a ses producteurs au pays
méme. Mais ce n'est hélas pas
du tout le cas. D'un autre cété,
cette publicité est mise a profit 3
l'étranger par des cinémas tra-
vaillant commercialement. Il faut
cependant souligner ici les ef-
forts exemplaires déployés parla
coopérative du film de Rio en fa-
veur de films exigeants et de
qualité. N'empéche quil faut
bien constater gue, durant la
tournée en Amérique du Sud,
nos films seront vus par un mini-
mum de 10000 spectateurs
payants. Cela me géne de pen-
ser que tout ce potentiel de

Hans-Ulrich Schiumpf, réalisateur de
«TransAtlantiqueset délégué 8 Rio de
Janeiro pour l'ouverture de la tournée

spectateurs, dont on peut étre
assuré qu'il laisse pas mal d'ar-
gent dans les caisses des ciné-
mas, ne rapporte rien au ci-
néaste et au producteur, sauf si
comme nous il a la chance d'étre
invité. On nous rétorquera que
sans cette circonstance la plu-
part de nos films ne passeraient
jamais en Amérigue du Sud.
C'est vrai car les frais dimporta-
tion et tous les frais annexes
(sous-titrage,  documentation
etc.) ne sont nullement en rap-
port avec le rendement financier.
Mais lorsque les films parvien-
nent dans le pays tous frais
payés (sous-titrage et importa-
tion) alors la question se pose
autrement. If ne faut pas oublier
qguune fois que les films sont
passés dans une ville, c'est fini
pour eux. Je ne connais aucun
film qui aurait été acheté & la
suite de semaines du cinéma au
Brésil. C'est pourqoui je pense
quil est indispensable de re-
mettre en question la forme ac-
tuelle des Semaines suisses du
cinéma a I'étranger.

En 1976 tous les films avaient
été présentés d la Cinémathéque
de Rio gui est logée dans les Jo-
caux du MAM, le Museu de Arte
Moderna. La salle de la Cinéma-
théque n'est pas trés grande et
les manifestations avaient alors
un caractére nettement cul-
turel. Aprés coup, j'ai l'impres-
sion que cette disposition était
préférable a la solution adoptée
cette année. Pourquoi? En 1976,
une atmospheére s'était créée au-
tour de la Semaine, qu'on na
pas retrouvée cette fois-ci. Des
liens avaient pu étre noués. En
1976 un apéritif avait été offert
pour l'ouverture par Monsieur
Guélat, un consul général suisse
amoureux du cinéma de son
pays. Cela avait été l'occasion de
faire se rencontrer un grand
nombre de Brésiliens et de Suis-



ses a l'étranger. Quelques jours
plus tard, une réception organi-
sée dans sa résidence permettait
a 300 personnes de Tfaire
connaissance. Cette année, seul
un déjeuner avec la presse était
prévu, et certains des invités ne
se dérangérent méme pas.

Je n'ai pas la réputation de courir
les wdiners en villey, mais je dois
avouer que linauguration & la
sauvette de cette année m'a
décu. Elle semble étre le résultat
de la nouvelle conception des
Semaines du cinéma — toujours
plus nombreuses — esquissée
par nos amis de la Cinémathe-
gue. Scénario de l'ouverture: le
film précédent s’achéve, la salle
se vide, les spectateurs du film
inaugural affluent. Un représen-
tant de la coopérative du film de
Rio prononce quelques paroles
aimables et nous présente. Un
peu désemparés, nous nous te-
nons devant le public anonyme,
a nos coté ['actrice Zaira Zam-
belli, originaire de Rio et pour la-
guelle, par chance, j‘avais acheté
un bouguet, idée qui semble
sinon n'étre venue a personne.
La préférence donnée & un ci-
néma normal nous a bien valu
un plus grand public mais dans
cette atmaosphére anonyme, au-
cune discussion n'a eu lieu et
aucun nouveau contact n'a été
créé, le programme normal d'un
cinéma ne le permettant pas,
méme pour des manifestations
comme les nétres. Et lorsque par
dessus le marché le jour de I'ou-
verture le film fut projeté dans le
mauvais format et avec le mau-
vais objectif, notre frustration fut
a son comble et cela d'autant
plus que nos hétes ne parurent
pas partager notre désappointe-
ment. En somme, c'est eux qui
ont raison: un bon film supporte
méme une mauvaise projection.
Et il y eut méme des applaudis-
sements.

Les documentaires passérent
une semaine plus tard a la Ciné-
mathéqgue et il parait que les
spectateurs affluérent. Une nou-
velle projection de «Messidory
dans cette salle, complétée
d'une discussion avec Alain Tan-
ner, remporta également un vif
Succes.

Ceterum censeo:

Une fois de plus il a été vérifié
que des Semaines du cinéma ne
doivent pas se préparer unigue-
ment & partir de la Suisse mais
gu'une & deux semaines avant
l'ouverture [l'organisation doit
étre parfaite sur place avec nos
partenaires. Cela concerne les
relations avec la presse; I'organi-
sation de rencontres, de discus-
sions et de manifestations; la
préparation de [inauguration,
sans oublier le contréle de la pro-
Jection. C'est nécessaire — on
s'en rend compte! — méme lors-
que, comme au Brésil on dispose

tant & la Cinémathéque qua
l'ambassade de partenaires par-
faits. Il ne faut pas oublier que
dans cet immense pays c'est un
véritable tour de force que d’arri-
ver a coordonner la circulation
d'une sélection de films dans
une douzaine de villes.

Si jestime que les expériences
faites en 1976 étaient plus pro-
metteuses que celles de cette
année, je m'empresse cepen-
dant d’ajouter que les conditions
étaient meilleures a I'époque. Le
cinéma suisse n'était guére
connu et surtout, les semaines
du cinéma des pays les plus di-
vers ne déferlaient pas en rafa-
les. Depuis cette épogue en ef-
fet, presque toutes les nations
qui ne disposent pas de réseaux
de distribution au Brésil (c'est-a-
dire tout le monde sauf les Amé-
ricains et les Francais) ont dé-
couvert les avantages du pro-
duit de PR et d'exportation cul-

turelle qu’'est le film. Sous ce

rapport aussi, nous é&tions en
sandwich: avant nous, il venait
d’y avoir une semaine du cinéma
angolais. Et pendant que les
films suisses passaient, la Ciné-
mathéque avait déja mis toute la
vapeur pour préparer la semaine
du cinéma espagnol qui nous
suivait,

Mais surtout, les années 70 ont
été, pour les Brésiliens aussi, des
années heureuses. A I'époque, le
cinéma constituait encore [in-
dispensable superflu. Aujour-
d'hui, les graves problémes éco-
nomigues et politiques occupent
toute la scéne. Le foot ball
continue & représenter [indis-
pensable superflu, accompagné
a la rigueur de la remise des Os-
cars.

wMessidoryd'Alain Tanner et «Trans-
Atlantiqueyde Hans-Ulrich Schiumpf,
présentés au Brésil




Im Sandwich: Brasilien-Tournée mit Schweizer Filmen

Bericht von

Hans-Ulrich Schlumpf,
Delegierter an der Erdffnung
in Rio de Janeiro

Am 22. Oktober 1983 hat die Tournée der
Schweizer Filmwoche durch Brasilien ihren Ab-
schluss in Brasilia gefunden. Nach Rio de Janeiro
und Séo Paulo wurden die Filme auch in Curitiba,
Porto Alegre, Belo Horizonte, Florianopolis, Ma-
naus, Salvador, Belém und Brasilia gezeigt. Die
Informationen, die wir aus der «Provinz» erhalten
haben, lassen den Schluss zu, dass das ganze
Programm vom Publikum und von der Presse gut
aufgenommen wurde, ja dass die Schweizer Film-
woche dort ein Ereignis war. Dies anscheinend im
Gegensatz zu den beiden Stadt-Diven Rio und
Séo Paulo, wo unsere Filme Miihe hatten, sich in
Konkurrenz mit dem riesigen Kulturangebot

durchzusetzen.

Brasilien gehort zu den wenigen
Landern, welche die Verleihung
der Oscars in Hollywood zu spé-
ter Stunde live und vollstandig
am Fernsehen Ubertragen. Das
Spektakel vermag zumindest in
Rio die Strassen &hnlich leer zu
fegen wie ein Fussballspiel zwi-
schen den Starmannschaften
Flamingo und Corintians. Und
auch die Film- und Unterhal-
tungsseiten der Zeitungen sind
wahrend mindestens einer Wo-
che mit mehr oder minder deutli-
cher Propaganda fir die preis-
gekrénten und demnach bald in
Brasilien herauskommenden Fil-
me besetzt. Brasilien gehért wie
die Schweiz zu den zahllosen
Zelluloid-Republiken der Ameri-
kaner.

Die Eréffnung der zweiten gros-
sen Schweizer Filmwoche seit
dem Jahre 1976 fand in dieser
Zeit statt. Das publizistische
Echo war — vor allem in Rio und
in Sdo Paulo — entsprechend be-
scheiden. Eine Ausnahme mach-
te «O Globo», wo Miguel Pereira
einen fundierten Artikel mit Zita-
ten aus einem Interview mit un-
serer Delegation abdruckte.
1976 wurden die Filme aus der
Schweiz in allen grossen und
vielen kleinen Zeitungen begei-
stert und ausfihrlich bespro-
chen. Aber damals gab es auch
noch mehr brasilianische Musik
am brasilianischen Radio. Und
den brasilianischen Film konnte
man damals — ganz wie den
Schweizer Film — gerade noch
als den «neuen» brasilianischen
Film bezeichnen. Unterdessen ist
Musik am Radio weitgehend
amerikanische Musik, die er-
folgreichen Filme sind weitge-

hend amerikanische Filme und
wir — damals noch als willkom-
mene Gegeninformation zur offi-
ziellen Schweiz wahrgenom-
men — ein Opfer der westlichen
Verhaltnisse. So wird einem die
amerikanische Freundschaft im-
mer unheimlicher.

Das Programm der diesjéhrigen
Schweizer Filmwoche — sieben
Spielfilme und sechs Dokumen-
tarfilme — wurde vom Leiter der
Cinémathéque in Rio de Janeiro,
Cosme Alves Netto, der die-
ses Jahr auch in der Jury von Lo-
carno sass, ausgewdhlt. Das
Programm wurde in Rio mit
«TransAtlantique» erdffnet,
ging dann nach S&o Paulo und
von dort in zahlreiche andere
brasilianische Stidte wie Salva-
dor, Manaus, Belo Horizonte, Cu-
ritiba, Florianopolis, Porte Alegre
usw. und soll spater die Tour
durch ganz Siidamerika ma-
chen. Deshalb sind die Filme
auch spanisch und portugiesisch
untertitelt.

Zu drittin Rio

Unsere Delegation bestand aus
dem Produzenten George
Reinhart, der fliessend portu-
giesisch spricht, sowie den Fil-
mern Hans-Ulrich Schlumpf
und Alain Tanner. Wir waren
zu dritt anwesend in Rio, zu
zweitin Sdo Paulo.

In Rio liefen die Spielfilme im of-
fiziellen Programm des Kinos
«Ricamam mit rund 700 Plétzen,
das von der dortigen Filmko-
operative gefiihrt wird und an ei-
ner Hauptstrasse von Copacaba-
na liegt. Das Kino verfligt neben
dem Laufpublikum der Strasse

offensichtlich iber ein festes
Stammpublikum von Cinéphi-
len. Programmiert ist das «Rica-
man dhnlich wie ein deutsches
kommunales Kino, dh. ge-
mischt. Unsere Filme wurden im
Sandwich um 20 Uhr gezeigt
und um 22 Uhr wiederholt: vor-
her gab es drei Vorstellungen an-
derer Filme und nach der 22-
Uhr-Vorstellung gab’s noch eine
Nocturne. Die Zuschauer zahlen
Eintritt wie in jedem anderen Ki-
no. Wir waren anwesend an den
Eroffnungs-Vorstellungen  und
am zweiten Tag, als «Messi-
dor» gezeigt wurde. Das Kino
war bei allen vier Vorstellungen
mindestens zu zwei Dritteln be-
setzt, die Stimmung animiert
und gut. Man darf annehmen,
dass alle Filme im «Ricamam
durchschnittlich von 1000 zah-
lenden Brasilianern gesehen
wurden.

Das ist bei einer Einwohnerzahl
Rios von etwa fiinf Millionen
Menschen zwar eine beschei-
dene Zahl. Aber dem «Ricamam
brachten unsere Filme eine ko-
stenlose Bereicherung des Pro-
gramms. Die Filme wurden von
Pro Helvetia zur Verfii-
gung gestellt. Und nicht nur
die Filme: auch das Programm-
heft, das Plakat, die Untertitel
und die Reisekosten der Delega-
tion — also fast alle Infrastruktur-
kosten.

Und da fiihl ich mich als Filmer /
Produzent erneut im Sandwich.
Unsere Filme dienen einerseits
der Schweiz als kulturelle Aus-
landwerbung. Dagegen wire
nichts einzuwenden, wenn die
Schweiz ihre Filmer und Produ-
zenten im Innern finanziell genii-
gend unterstiitzen wiirde. Das ist
leider tiberhaupt nicht der Fall.
Anderseits wird diese Werbung
im Ausland zur kostenlosen Pro-
grammation von kommerziell ar-
beitenden Kinos benutzt, wobei
die vorbildlichen Anstrengun-
gen der Filmkooperative fiir den
guten und schwierigen Film in
Rio sehr hoch einzuschétzen
sind. Dennoch: Im Lauf der Siid-
amerika-Tournée werden unse-
re Filme wvon mindestens
10000 zahlenden Zu-
schauern gesehen werden.
Mich stort, dass dieses bedeu-
tende Zuschauerpotential, das
zweifellos recht viel Geld in die
Kinokassen zahlt, dem Filmer /

Produzenten gar nichts ein-
bringt, es sei denn, er habe das
Glick wie wir, eingeladen zu
werden. Man wird einwenden,
unsere Filme wiirden in den mei-
sten Féllen sonst in Sidamerika
gar nicht gesehen werden. Das
ist natdrlich richtig, weil die Ko-
sten fiir ihren Import und ihre
Ausriistung in keinem Verhélt-
nis zum finanziellen Rendement
stehen wiirden. Aber wenn sie
schon einmal mit Untertitel ver-
sehen importiert sind, stellt sich
die Frage anders. Zu bedenken
ist auch, dass die Filme — einmal
gelaufen in einer Stadt — gelau-
fen sind. Ich weiss von keinem
Film, der aufgrund der Filmwo-
chen in Brasilien gekauft worden
ware. Mir scheint es deshalb
notwendig, die Schweizer Film-
wochen im Ausland in ihrer jetzi-
gen Form zu hinterfragen.

Zur Routine geraten

1976 wurden noch alle Filme in
der Cinémathéque von Rio ge-
zeigt, die im MAM, dem Museu
de Arte Moderna, unterge-
bracht ist. Das Kino der Ciné-
mathégue hat ein wesentlich
kleineres Platzangebot, die Ver-

anstaltung hatte damals
ausdriicklich kulturelien
Charakter. Im nachhinein

scheint mir diese Beschrdnkung
gegeniiber der diesjdhrigen L&-
sung gliicklicher. Warum? Es
entstand 1976 um die Filmwo-
che eine Atmosphére, die dies-
mal fehlte. Man lernte mehr Leu-
te kennen. Es gab 1976 vor der
Erbffnungsveranstaltung einen
Apéritif, den der dem Schweizer
Film zugetane schweizerische
Generalkonsul, Monsieur Guélat,
offerierte. Es war ein Anlass, an
dem viele Brasilianer und Aus-
landschweizer teilnahmen. Eini-
ge Tage spéter lud er ausserdem
zu einem Empfang in seine Resi-
denz ein, an dem sich gegen
dreihundert Personen kennen-
lernen konnten. Dieses Jahr gab
es lediglich ein Essen mit Presse-
leuten, wobei einige der Eingela-
denen nicht einmal kamen.

Ich bin nicht unbedingt als
Freund gesellschaftlicher Anléds-
se bekannt, aber ich muss sagen,
dass mich die formlose Erdff-
nung dieses Jahr enttduschte.
Sie scheint das Ergebnis der
neuen Konzeption fir derartige
Filmwochen — von denen es im-



mer mehr gibt — unserer Freunde
in der Cinémathéque zu sein.
Das ging so: Die Vorstellung des
vorangehenden Filmes war fer-
tig, der Saal leerte sich und die
neuen Besucher unserer Eroff-
nungsvorstellung strdomten in
den Saal. Ein Vertreter der Film-
kooperative sagte ein paar nette
Worte, stellte uns vor. Wir stan-
den etwas ratlos vor einem an-
onymen Publikum, zusammen
mit der Schauspielerin Zaira
Zambelli aus Rio, der ich zum
Gluck noch einen Strauss Blu-
men gekauft hatte, da sonst of-
fenbar niemand auf die Idee ge-
kommen ware. Der Umzugin ein
normales Kino hat zwar ein gros-
seres Publikum gebracht, aber in
der anonymen Atmosphére fan-
den keine Diskussionen statt,
noch kam es zu neuen Bekannt-
schaften, da das Normalpro-
gramm eines Kinos dies nicht
zuldsst — auch bei uns nicht. Als
dann der Film an der Erdffnung
auch noch in einem falschen For-
mat mit falschem Objektiv proji-
ziert wurde, war unser Frust per-
fekt, dies um so mehr, als unsere
Gastgeber fiir unsere Aufre-
gung wenig Verstandnis zeigten.
Sie haben ja recht: Ein guter Film
vertrégt auch eine schlechte Pro-
jektion. Und es gab denn auch
Applaus.

Die Dokumentarfilme liefen
eine Woche spéter in der Ciné-

mathéque an und sollen gut be-
sucht worden sein. Eine noch-
malige Vorfilhrung von «Mes-
sidor» am gleichen Ort und
eine Diskussion mit Alain Tan-
ner soll ebenfalls gut angekom-
men sein,

Ceterum censeo:

Einmal mehr hat sich erwiesen,
dass Filmwochen nicht nur von
der Schweiz aus, sondern ein bis
zwei Wochen vor Beginn am Ort
mit den Partnern zusammen
vorbereitet werden miissen, das
heisst: Pressebetreuung; Vor-
bereitung von Zusammentref-
fen, Diskussionen und Anlésse;
Hilfe bei er Organisation der Er-
6ffnung und nicht zuletzt Kon-
trolle der Projektion. Dies ist —
wie man sieht — auch dann not-
wendig, wenn man — wie in Bra-
silien — hervorragende Partner
sowohl in der Cinémathéque wie
in der Botschaft hat Man darf
auch nicht vergessen, dass es in
diesem riesigen Land schon ein
Kabinettstlick ist, ein Paket Fil-
me koordiniert in einem Dutzend
Stédte zirkulieren zu lassen.

Wenn ich also meine Erfahrung
im Jahre 1976 als erfolgreicher
einstufe als dieses Jahr, so muss
ich gleich beifligen, dass wir da-
mals mit unseren Filmen bessere
Voraussetzungen hatten. Der
Schweizer Film war kaum be-
kannt. Und vor allem: die Film-

wochen der « verschiedensten
Lander jagten sich noch nicht so
wie heute. Unterdessen haben
namlich bald alle Nationen ohne
Verleihkanale nach Brasilien (al-
so alle ausser den Amerikanern
und den Franzosen) die Vorteile
des kulturellen Export- und
PR-Produkts Film entdeckt.
Auch in dieser Beziehung waren
wir im Sandwich: vor uns gab’s
eine angolesische Filmwoche.
Und wéhrend die Schweizer Fil-
me liefen, wurde in der Cinéma-
théque schon mit Volldampf an
der anschliessenden spanischen
Filmwoche gearbeitet.

Vor allem aber waren die 70er
Jahre auch fiir die Brasilianer
gliicklichere Jahre. Da konnte
Film noch als eine wichtige Ne-
bensache gelten. Heute stehen
die schweren wirtschaftlichen
und politischen Probleme im
Vordergrund. Wichtigste Neben-
sache bleibt der Fussball und al-
lenfalls die Ubergabe der Oskars.

DRS-1

Téglicher Medientip (Montag bis
Samstag, etwa 7.15 Uhr) in der
Sendung «Guten Morgeny.
Dienstag: «Ton-Spum (23.00 bis
24.00 Uhr) bringt Evergreens
aus den Sparten Film und Musi-
cal, auch Soundtracks aus der
aktuellen Programmierung der
Kinos.

DRS-2 .
Taglich in der Sendung «Reflexen
(Montag bis Freitag, 19.30 bis
20.15 Uhr): Tagesaktualititen
aus allen kulturellen Bereichen.
Freitag: «Reflexe» mit Schwer-
punktbeitrag Film / Medien
(Zweitausstrahlung Montag,
12.40 Uhr)

Montag: «Das Montagsstudion
(20.15 bis 23.00 Uhr) behandelt
u.a. auch Medienfragen.

Freitag: «Passage 2» (20.15 bis
23.00 Uhr) steht u.a. auch dem
Thema Film offen.

DRS-3

Téglich in der Sendung «Szeney
(9.00 bis 12,00 Uhr): kontinuier-
liche Berichterstattung Uber kul-
turelle Veranstaltungen, u.a. Film
/Medien,

Fiir lhren Gerétepark
ist nur das Beste gut genug...

Und fiir

lhre Filme?

Als Filmemacher stehen Sie mit Risiken

geradezu auf du und du. Die gehéren quasi
zu Ihrem Beruf. Wo sie sich aber vermeiden
lassen, sagen Sie sicher nicht nein. Hinsicht-
lich des Filmmaterials etwa. Da sind Sie auf
Zuverlassigkeit angewiesen. Oder auf die
Gewissheit, Ihren Bedarf iiberall schnellstens
decken und jederzeit auf kompetenten tech-
nischen Beistand zahlen zu kénnen.

Neu! EASTMAN Farbnegativfilm

5247/7291 (35 und 16 mm),

Bl (Belichtungsindex) 125/100.
Der Meistverkaufte.

Neu ! EASTMAN High Speed Farbnegativfilm
5294/7294 (35 und 16 mm),

Bl 400/320.

Der Meister aller Situationen.

EASTMAN EKTACHROME High Speed
Umkehrfilm 7251, Bl 400. Der Favorit unter
den Zweckmassigen.

EASTMAN Color Print Film 5384/7384. Fir
zehnmal bestandigere Farben.

KODAK SOCIETE ANONYME
Kino- und audiovisuelle Produkte
Postfach

1001 Lausanne

6 Die EASTMAN Filme geben lhnen die Sicherheit, die Sie suchen. Tel. 021/27 71 71




A Nyon, découverte de la cinévision?

parJean Perret

Dans l'introduction au programme du 15e Festival interna-
tional de cinéma de Nyon, la directrice, Madame de Hadein,
écrit: «(...) nous n'avons guére pris en considération le for-
mat des oeuvres présentées (16 mm, 35 mm ou vidéo) pour
autant qu'un auteur, ou une équipe, ait su avec originalité et
esprit d'innovation dire quelque chose qui nous semblait
important. Télévision ou cinéma? — un débat suranné! Ap-
pelons cela 'cinévision’.» Sile débat a propos du cinéma et
de la télévision, de leurs rapports de séduction et de rejet,
est d'actualité, ce doit étre en priorité afin de définiret
d’ancrer dans les pratiques de production, de réalisation et
de diffusion leurs différences, leurs spécificités. Affirmer
cela devrait aller de soi et ce d’autant plus que les discours
publicitaires vantent & grande échelle I'interpénétration
des deux pratiques, leur ressemblances, I'alignement iné-

luctable de ['un sur l'autre.

Affirmons, brievement dans le
cadre de cet article, que les films
de cinéma, et parmi eux autant
que possible les documentaires,
ont pour fonction de trouver
leurs publics dans les salles de
cinéma et que les reportages,
magazines et autres feuilletons
ont & trouver leur audience au-
pres des téléspectateurs. Et
méme, au pire, si le cinéma ne
devait étre destiné qu'au petit é-
cran, il ne serait sans doute pas
trop tard pour réfléchir aux
moyens de promouvoir a nou-
veau un cinéma de salle.

La proposition de la directrice de
Nyon est insatisfaisante. Ainsi
que celle, corollaire, de Monsieur
de Hadeln, rédigée dans l'intro-
duction de la  brochure
consacrée & Jean-Jacques La-
grange auquel était consacré Ja
rétrospective: «Un journaliste
bien intentionné demandait si le
mot cinéma avait encore un sens
dans le titre du Festival, ou s'il ne
faudrait pas plutét le remplacer
par celui de télévision. Certains
intellectuels par leur manie de
vouloir étiqueter tout ce qui leur
tombe sous la dent, perdent sou-
vent le sens des réalités pour
s'enfoncer dans un confort d'un
autre &dge. lls refusent la syn-
thése.» Ces déclarations ne
convainquent pas pour au moins
trois raisons. D'abord, cette
facon de voir s‘aligne sur la vul-
gate, le lieu devenu commun,
selon lequel la télévision consti-
turait I'avenir par rapport auquel
le cinéma aurait a se conformer.
Ensuite, les propositions sont
confuses. La le terme «cinévi-
sion» n'est guére éclairant, ici le
postulat de synthése est pour le
moins ambitieux et flou. Enfin,
lire ces lignes qui militent pour
l'amalgame sous les plumes des
responsables du Festival laisse
songeur... Une manifestation
spécialisée telle que celle de
Nyon se doit d'étre le lieu de ré-
flexions et de débats qui rendent
compte de la diversité et de la
complexité des questions liées

au documentaire et & ses rap-

ports avec le cinéma et la télévi-'

sion.

Ainsi, la 15e édition tenue en oc-
tobre dernier ne pouvait vrai-
ment séduire par une séléction
massivement consacrée aux
Etats-Uriis et au Canada (a8 eux
deux quelque 58% du temps
total de projection), et cela sur-
tout si l'on considére que les
deux pays devaient fournir les é-
vénements du Festival avec pour
I'un «Vietnam: une histoire
de télévisionn, composé de
douze épisodes de 60 minutes
et pour l'autre «Guerren, com-
posé de sept épisodes de 57 mi-
nutes. Sans entrer en matiére
sur lintérét sociologique de la
série américaine en particulier, il
convient de constater le carac-
téere hautement conventionnel
de ces séries dans lesquelles en
premier lieu les commentaires
en off et les techniques d'entre-
tiens & la fois vident les images
de leurs richesses informatives
et mettent en exergue une dé-
marche qui tend par compilation
a vouloir dire la globalité, la tota-
lité d'une question. Dans ces
deux séries, comme dans bon
nombre d'autres films présentés,
limage n'est pas au centre de
l'expérience communicative,
mais [linstrument-support de
discours constitués en d‘autres
sphéres. Les productions télévi-
suelles quotidiennes se nouris-
sent de ces maniéres de penser
et de faire les images et les sons.

D'un point de vue plus général,
on constate que la sélection,
pour avoir fait la part belle a
I'Amérigue du Nord, a tenu dans
l'ombre les pays africains (3% du
temps de projection), I'Europe
orientale (7%), sans compter
I'Amérique du Sud, I'Asie. Nyon
doit étre la vitrine mise a jour
chague année de la production
documentaire mondiale et ainsi
le lieu de rencontre privilégié
pour ce genre cinématographi-
que. | parait dés lors important
d’y voir les travaux les plus signi-

ficatifs des différents pays et réa-
lisateurs, méme si certains films
ont déja été présentés dans
d‘autres manifestations. Le Fes-
tival de Nyon ne devrait pas
fonctionner avec la méme prio-
rité que d'autres manifestations
qui ont & coeur de montrer des
films sélectionnés en premiére
vision. Dés lors, on ne peut que
regretter de ne pas avoir vu le
programme, trés maussade
cette année, enrichi par des films

w\ietnam: a TV History»s de Stanley
Karnow

exemplaires tels que ceux par
exemple de Depardon et Marker.
Quant 8 «Max Haufler, Le
muet» de Richard Dindo et
«Toute la vien de Bruno Moll,
ces deux films suisses, remar-
quables a de nombreux titres, on
doit se demander s'ils n‘ont pas
simplement échappé a la vigi-
lence des sélectionneurs. Avec
quelques autres films, ils au-
raient pu constituer les véritables
événements du Festival.

Wurde in Nyon die Ciné-Vision

entdeckt?

von Jean Perret

In der Einleitung zum Programm
des 15. internationalen Filmfesti-
vals von Nyon schreibt die Direk-
torin, Frau de Hadeln: «{....) wir
haben dem Format der gezeig-
ten Werke kaum grosse Bedeu-
tung zugemessen (16 mm, 35
mm oder Video), solange ein Au-
tor oder ein Team eigensténdig
und erfinderisch uns etwas zu
sagen hatte, das uns wichtig
schien. Fernsehen oder Film? —
eine veraltete Streitfrage! Nen-
nen wir es doch «Ciné-Vi-
sion». Wenn aber die Diskus-
sion um Film und Fernsehen, um
ihr Verhéltnis von Verfilhrung
und Verwerfung immer noch
ihre Aktualitat besitzt, so mis-
sen vor allem in der Praxis von

Produktion, Realisation und Ver-
leih ihre Unterschiede und Be-
sonderheiten bestimmt und fest-
gehalten werden. Dies sollte
umso mehr als selbstverstind-
lich angenommen werden, als
die Werbespriche die gegensei-
tige Durchdringung der beiden
Gebiete propagieren, ihre Ahn-
lichkeiten, ihre unabdingbare ge-
genseitige Ausrichtung.

Bekraftigen wir kurz im Rahmen
dieses Artikels, dass die Kino-
Filme und unter ihnen auch die
Dokumentarfilme ihr Publikum
in den Kinosélen finden und dass
die Reportagen, Magazine und
andere Feuilletons ihr Publikum
unter den Fernsehzuschauern




finden sollten. Selbst wenn
schlimmstenfalls das Filmschaf-
fen nur noch fiir den Bildschirm
bestimmt sein sollte, wire es
ohne Zweifel nicht zu spét, Gber
die Mittel nachzudenken, wie er-
neut ein Filmschaffen flirs Kino
gefordert werden konnte.

Wenig iiberzeugende
Erkldrungen

Der Vorschlag der Direktorin von
Nyon befriedigt nicht. Ebenso-
wenig der ins gleiche Horn bla-
sende Vorschlag von Herrn de
Hadeln in seiner Einleitung zur
Broschiire Uber Jean-Jacques
Lagrange, dem die Retrospektive
gewidmet war: «Ein Journalist
fragte in der besten Absicht, ob
das Wort Film im Titel des Festi-
vals noch einen Sinn habe oder
ob es nicht vielmehr durch das
Wort Fernsehen ersetzt werden
miisste. Gewisse Intellektuelle
verlieren oft den Wirklichkeits-
sinn aus lauter Vorliebe flir das
Etiquettieren von allem und je-
dem, was ihnen gerade in die
Finger kommt, und suchen dabei
den Trost vergangener Zeiten.
Sie widersetzen sich der Synthe-
ses» Aus mindestens drei Griin-
den Uberzeugen diese Erklarun-
gen nicht: Diese Sicht der Dinge
bewegt sich auf dem gleichen
Trampelpfad eines Kate-
chismus, der zum Gemeinplatz
geworden ist, wonach die Zu-
kunft dem Fernsehen gehoren
wird, dem sich der Film anzupa-
sen habe. Weiter sind die Vor-
schldge unklar. Einerseits ver-
schafft der Begriff Ciné-Vision
kaum irgendwelche Klarheit,
dann ist aber auch die Forderung
nach der Synthese eher ehrgei-
zig und verschwommen. Jeden-
falls lassen diese Zeilen vieles of-
fen, das sich unter der Feder der
Festivalverantwortlichen den
Anschein gibt, alles sei aus ei-
nem Guss. Eine so spezialisierte
Veranstaltung wie die von Nyon
schuldet es, ein Ort fiir Gedan-
ken und Auseinandersetzungen
zu sein, der sich mit den mannig-
faltigen und verwickelten Fragen
zum Dokumentarfilm und sei-
nem Bezug zu Kino und Fernse-
hen befasst.

Das 15. Festival von Nyon vom
letzten Oktober vermochte mit
seiner Auswabhl, deren Hauptge-
wicht auf den Vereinigten Staa-
ten und Kanada lag (beide be-
anspruchten zusammen etwa
58% der gesamten Projektions-
zeit), nicht wirklich zu {iberzeu-
gen. Dabei hatten gerade diese
beiden Lander die Hohepunkte
des Festivals liefern sollen, das
eine mit «Vietnamy, einer Fern-
sehgeschichte in zwolf Episoden
von je 60 Minuten, das andere
mit «Kriegn, bestehend aus sie-
ben Episoden von je 57 Minuten.
Ohne auf das soziologische In-
teresse speziell der amerikani-
schen Serie einzugehen, muss

8 doch festgehalten werden, dass

beide Serien dusserst konventio-
nell gemacht sind, indem vor al-
lem die Off-Kommentare und die
Interviewtechniken die Bilder ih-
res informativen Reichtums ent-
leeren und ihrem Anliegen mit
Anhaufungen ein Geprége ge-
ben, als wollten sie die Frage fiir
alle Welt absolut giiltig behan-
deln. In‘diesen beiden Serien,
wie auch in einer grossen Zahl
der anderen gezeigten Filme,
liegt die Bildsprache nicht im
Mittelpunkt der kommunikativen
Erfahrung, sondern ist nur ein
Hilfsinstrument fuir den Text, der
sich in anderen Bereichen ab-
spielt. Die taglichen Fernseh-
produktionen strotzen von dieser
Art, gedanklich wie praktisch,
mit Bildern und Ténen zu verfah-
ren.

Nyon solite Schaufenster
sein

Von einer allgemeineren Warte
aus stellt man fest, dass die Aus-
wahl in ihrer Vorliebe fiir
Nordamerika andere L#én-
der stark in den Schatten
gestellt hatte: Afrika (3% der
Projektionszeit), Osteuropa
(7%), von Siidamerika und Asien
gar nicht zu reden. Nyon sollte
das jahrlich auf den neuesten
Stand gebrachte Schaufenster
fur die weltweite Produktion des
Dokumentarfilms und damit
auch der bevorzugte Treffpunkt
dieser filmischen Gattung. Es
scheint deshalb wichtig, dass
hier die wesentlichsten Arbeiten
der verschiedenen Lénder und
Regisseure zu sehen sind, selbst
wenn gewisse Filme schon an
anderen Veranstaltungen ge-
zeigt worden waren. Dem Festi-
val von Nyon sollite weniger als
anderen Veranstaltungen daran
gelegen sein, moglichst Filme
auszuwéhlen, die erstmals ge-
zeigt werden kénnen.

Aus diesem Grunde kann nur be-
dauert werden, dass das eher
langweilige diesjdhrige Pro-
gramm nicht mit so beispielhaf-
ten Filmen wie jenen von Depa-
radon und Marker bereichert
worden ist. Was die beiden, aus
zahlreichen Griinden bemer-
kenswerten Schweizer Filme
«Max Haufler. Der Stum-
me» von Richard Dindo und
wDas ganze Leben» von Bru-
no Moll betrifft, so muss man
sich fragen, ob sie nicht einfach
der Aufmerksamkeit der Pro-
grammacher entglitten sind. Sie
héatten zusammen mit einigen
anderen Filmen die wirklichen
Hohepunkte des Festivals bilden
kénnen.

Eindriicke aus Moskau

von James Sailer

Im Oktober des vergangenen Jahres fand in Moskau ein
Kongress des internationalen Dachverbandes der Medien-
gewerkschaften (FISTAV) statt (vgl. auch Verbandsteil).
Als Vertreter der schweizerischen Filmtechniker nahm Ver-
bandssekretér Jim Sailer an dieser Tagung teil. Er schildert
im folgenden einige Eindriicke — keine Sozialismuskritik...

Schon wéhrend der Passkontrol-
le am Flughafen bedrangt mich
ein hypernervéser Kulturfunk-
tiondr mit der Feststellung Le-

‘nins, der Film sei das wichtigste

Massenkommunikationsmittel.
Und weil der Frieden so wichtig
sei, missten jetzt Filme fiir den
Frieden produziert werden.

Es ist wirklich wie in den Leser-
briefen unserer Provinzpresse:
Das abgehalfterte Auto muss an
etwa sieben finsteren Tankstel-
len um etwas Benzin betteln.
Und im 16stockigen Hotel funk-
tionieren die Awufzlige nur
manchmal. Das Bier erinnert an
die wéssrigste und bitterste Mar-
ke im Toggenburg. Um bei Tisch
mit dem Préasidenten der Kul-
turarbeitergewerkschaft ins Ge-
sprach zu kommen, weise ich
darauf hin, dass unser Biro in
der Nahe des Hauses in Zirich
liegt, in dem einst Lenin ge-
wohnt habe. Ja, der Président
hat das Haus einmal besichtigt,
wahrend eines zweistiindigen
Aufenthalts in Zirich.

Zehn Jahre lang habe ich die
tégliche antisowjetische Kolum-
ne von FO. im St.Galler Tagblatt
gelesen. Das récht sich jetzt.
Dort wurden friedliebende, aus-
gemergelte Grossmyitter von fet-
ten Geheimdienstbeamten auf
dem roten Platz verpriigelt. Ich
trdume, dass ein riesiger KGB-
Mann auf mein schmales Bett
springt und mir Handschellen
amerikanischer Herkunft wver-
passt. Schweissgebadet versu-
che ich weiterzuschlafen, doch
es geht nicht. Der WC-Spiilka-
sten ist kaputt und kostbares so-
zialistisches Trinkwasser gurgelt
durch die Nachwirkungen des
Alptraums. Ich repariere also die
Spiilkastenmechanik, bin dabei,
wie schon so oft in meinem Le-
ben, erfolgreich. Ich bin ja dem
sozialistischen Trinkwasser auch
wohlgesinnt.

Um 7.30 Uhr ist Frihstiick, ich
bin zwei Minuten zu spat, weil
ich mich im fahlen Spiegel noch
schén machen muss, was gar
nicht so einfach ist. Schon lau-
tet das Telefon, 07.32 Uhr: «Are
you ready, James?» Die Dolmet-
scherin wird mir die ganze Wo-
che James statt Jim sagen, aber
ich wurde ja auf den Namen
Hansruedi getauft, also spielt
das auch keine Rolle mehr.

Balletabend im Bolschoi Theater.
Man gibt «Giséle». Am Ende des
ersten Aktes stirbt die Tanzerin,
und aufgrund meines Missver-
stédndnisses des dialektischen
Materialismus ist eine Auferste-
hung im realen Sozialismus
nicht méglich. Frohgemut eile
ich zur Garderobe, doch die Dol-
metscherin erwischt ihren Ja-
mes. Im zweiten Akt tanzt man
auf dem Friedhof weiter.

Mein erster Kauf: Mit dem Ta-
schengeld, das wir von der Kul-
turgewerkschaft geschenkt er-
hielten, erstehe ich eine Flasche
Wein. Cash against delivery, der
Kellner nimmt mir vier Rubel ab.
Drei von vier Rubeln wollte er
wohl seinem Chef abliefern,
doch dieser ist schneller, er will
bei mir drei Rubel einstreichen.

Ich kann es nicht verhindern,
dass die Delegierten am Tisch
dem Chef ratschen, dass der
Kellner schon vier Rubel einge-
strichen habe und dies an einem
Kongress, der im Namen der in-
ternationalen Solidaritat stattfin-
det.

Reden, Reden, Reden. Der Dele-
gierte der DDR preist die Errun-
genschaften in seinem Land.
Man habe sogar eine psychiatri-
sche Poliklinik fiir die seelischen
Probleme der Fernsehmitarbei-
ter. Ob bei uns der Schiirmann
so einen Kredit bewilligen wiir-
de? Wie den Bedurfnisnachweis
flihren? Empfang im Hotel Intou-
rist, verschiedene Présidenten
halten Tischreden. Wohlerzo-
gen deponiere ich Glas und Tel-
ler, lausche ergriffen. Unterdes-
sen schlabbern die Delegierten
hinter meinem Riicken den Ka-
viar auf. Wenn es zutrifft, dass
der Mensch noch hoffen kann,
solange eine gesunde Portion
Gier in ihm ist, so sind diese De-
legierten nicht verloren.

Auf dem Heimflug Zwischenlan-
dung in Kiew. In der Transithalle
ist eine Gruppe von Schweizer
Touristen am Toben. Der Reise-
leiter hat ihnen versprochen, sie
kénnen nach der Passkontrolle
in der Transithalle ihre Rubel
zuriickwechseln. Es hat aber nur
ein Gestell mit Propaganda-
schriften in der Halle, keine
Wechselstube, nichts derglei-
chen. Die Rubel sind also zur Ma-
kulatur geworden und «das



schlagt dem Fass endgliltig den
Boden aus, das kann man mit
uns Schweizern nicht machen.»

Wegen dem Koffer fahre ich die
zwei Stationen im Tram ins Bi-

_ro, allerdings ohne zu lésen.

Prompt werde ich erwischt und
versuche die Busse mit den rest-
lichen Rubelnoten zu begleichen.
«Das konnen Sie mit uns nicht
machen, nicht in der Schweiz.»

Impressions moscovites

parJames Sailer

A [l'aéroport déja, durant e
contréle des passeports, un
fonctionnaire de la culture hyper
nerveux m‘asséne la constation
faite par Lénine, a savoir que le
cinéma est le plus important des
moyens de communication de
masse. Et parce que la paix a un
tel prix, il est indispensable que
des films en faveur de la paix
soient produits.

Ca sonne comme une le courrier
des lecteurs dans la presse de
province: notre voiture, qui n'est
plus de prime jeunesse, doit faire
la queue devant pas moins de 7
stations-service miteuses pour y
mendier un peu dessence. Et
dans I'hétel de 16 étages, les as-
censeurs fonctionnent parfois.
La biére évogque la marque la
plus plate et la plus amére qu‘on
puisse boire dans le Toggen-
bourg. A table, pour nouer la
conversation avec le président
du syndicat des travailleurs cul-
turels, je raconte que notre se-
crétariat est situé a Zurich non
loin de la maison ou Lénine a
vécu, a I'épogque. Oui ... oui... le
président a vu la maison, une
fois, lors d’une escale de 2 h a
Zurich.

Dix années durant, jai lu jour
aprés jour dans la St.Galler Tag-
blatt la rubrique antisoviétique
signée FO. J'en paie le prix au-
Jjourd'hui. Dans cette rubrique,
des grands-méres paisibles et
décharnées étaient battues en

pleine Place Rouge par des fonc-
tionnaires bien nourris de la Po-
lice secréte. A présent, dans mon
réve, un énorme membre du
KGB bondit sur mon étroite li-
tiére et me passe des menottes
de fabrication américaine. Bai-
gné du sueur, j'essaie, mais en
vain, de me rendormir. La chasse
d'eau des WC est cassée et la
précieuse eau potable socialiste
glougloute & travers les der-
niéres brumes du cauchemar. Je
m’attaque donc & la réparation
de la chasse d'eau — avec succés
comme tant de fois déja dans
ma vie. Mes bonnes dispositions
s'étendent également a l'eau po-
table socialiste.

A 7 h 30, petit-déjeuner. Jai
deux minutes de retard parce

‘que je suis en train de finir de me

faire beau devant le miroir bla-
fard. Ce qui n'est gueére facile. Et
déja le téléphone sonne (7 h
321): «Are you ready, James?n
Toute la semaine, [linterpréte
m’appellera James au lieu de
Jim, mais comme mon nom de
baptéme est Hansruedi, ca n'a
aucune espéce dimportance.

]
Soirée de ballet au Bolschoi. On
donne Giséle. A la fin du premier
acte, la danseuse meurt. Fort de
ma compréhension du matéria-
lisme dialectique, je me dis
qu'une résurrection ne saurait
avoir lieu dans la patrie du socia-
lisme positiviste. Tout joyeux, je
me précipite vers le vestiaire,

mais linterpréte rattrape son Ja-
mes. Au second acte, on danse
dans le cimetiére...

Mon premier achat: avec l'ar-
gent de poche offert par le syndi-
cat des travailleurs cufturels,
Jjachéte une bouteille de vin.
Cash against delivery, le somme-
lier me demande 4 roubles. Son
intention était certainement de
remettre 3 de ces 4 roubles a
son chef. Mais celui-ci est plus
rapide et il veut encaisser auprés
de moi 3 roubles. Je n’arrive pas
a empécher les délégués assis &
ma table de rapporter au chef
que le sommelier a déja encaissé
4 roubles, et tout ca dans un
congrés organisé au nom de la
solidarité internationale!

Discours, discours, discours... Le
délégué de la RDA vante les réa-
lisations de son pays. On a
méme créé une polyclinique psy-
chiatrique réservée aux collabo-
rateurs de /a télévision ayant des
problémes psychiques. Je me
demande si notre Schiirmann
débloguerait un crédit dans ce
but? Et comment apporter la
preuve de la nécessité?

Réception a I'hétel Intourist. Dif-
férents présidents portent des
toasts. Poliment, je pose mon
verre et mon assiette et j'écoute
dun air pénétré. Pendant ce
temps, dans mon dos, quelques
délégués s'empiffrent le caviar.
S'il est vrai que rien n’est perdu
pour 'homme tant qu'une por-
tion d'égoisme bien compris
existe encore en lui, alors ces dé-
légués ne sont pas perdus.

Vol retour, escale a Kiev. Dans le
hall de transit, un groupe de tou-
ristes suisses tempéte. Le tour-
opérateur leur a promis quils
pourraient changer leurs roubles
dans le hall de transit aprés le
controle des passeports. Mais

dans le hall, tout ce qu'il y a c'est
une étagere chargée de brochu-
res de propagande. De bureau
de change, point. Les roubles se
sont donc démonétisées et «ca,
c'est le bouguet! Un truc comme
ca, on ne le fait pas & des Suis-
sesly

A cause de ma valise, je prends
le tram pour couvrir les deux sta-
tions jusqu'au bureau. Sans tic-
ket, cependant. Il fallait s’y atten-
dre, je suis attrapé et jessaie de
payer I'amende avec les roubles
qui me restent. «Un truc comme
ca, ca ne se fait pas! Pas en
Suisse.»

Fortbildung 1984
Formation continue 1984

Der Schweizerische Interver-
band fir Film und Audiovision
hat in Zusammenarbeit mit der
Ausbildung Radio und Fernse-
hen DRS ein Kursprogramm fiir
Filmschaffende und Filmtechni-
ker zusammengestellt, das néch-
stes Jahr stattfinden wird. Kurs-
themen und Daten im nachsten
CinéBulletin.

LInterassociation suisse du film
et de l'audiovisuel a mis sur pied
en collaboration avec le départe-
ment Formation de la radio et té-
lévision DRS une série de cours
destinés aux cinéastes et techni-
ciens du film et qui aura lieu en
1984, Dates et thémes des cours
dans le prochain CinéBulletin.
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Fondation de prévoyance du film et de

laudiovisuel

La nouvelle législation fédérale sur la prévoyance profes-
sionnelle (2éme pilier) entrera en vigueur le 1. 1. 85. Elle ré-
gle les prestations qui, en sus de I’AVS, seront exigées des
employeurs et des employés pour la prévoyance-vieillesse
(caisse de pension) ainsi que pour une assurance-risques
minimum et les déclare — avec quelques réserves — obliga-

toires.

Sur la base des prescriptions de
la nouvelle législation, la Fonda-
tion de prévoyance du film et de
l'audiovisuel a été créée a Zurich
le 26 octobre 1983. Elle est sup-
portée par toutes les associa-
tions professionnelles liées & la
production et par I'’Association
suisse des distributeurs de films.
Il n'a pas encore été décidé si
d’autres intéressés — personnes
individuelles, associations ou
institutions liées a la branche ci-
nématographique — pourraient
s’y joindre.

Le Conseil de fondation de la
Fondation de prévoyance
du film et de I'audiovisuel
(PFA), en allemand «Vorsor-
gestiftung Film und Audio-
vision (VFA), créée aprés un
an de travaux préparatoires se
compose, sur nomination des
associations membres et
compte-tenu de la parité em-
ployés | employeurs prescrite
par la loi, comme suit (v. 8 droite)

L'Association suisse des distri-
buteurs de films a renoncé a étre
représentée au Conseil de fonda-
tion pour cette premiére période
d'exercice.

Le Conseil de fondation a éfu son
bureau: Hans-Ulrich Jordi, prési-
dent; Georg Janett, vice-prési-
dent et Jim Sailer, secrétaire. A
la fin de la période d'exercice, fi-
xée a trois ans, le vice-président
deviendra automatiqguement
président et le nouveau vice-pré-
sident sera choisi parmi les délé-
gués des employeurs. Cette pro-
cédure doit permettre a la fonda-
tion d'étre alternativement prési-
dée durant trois ans par un em-
ployé ou un employeur.

Le sieége officiel de la Fondation
de prévoyance se trouve a Zurich
et la «Fides-Société fiduciairey
est désignée comme organe de

contréle indépendant. Les asso-
ciations fondatrices participent
au capital de fondation avec Fr.
500.— chagque.

Aprés que 'ASTF se soit pronon-
cée lors de son assemblée géné-
rale contre une participation obli-
gatoire prématurée des associa-
tions, l'lnterassociation (IFA) et
les autres associations dem-
ployeurs se sont elles aussi dé-
clarées contre lintroduction de
l'obligatorium avant fe 1. 1. 85.
Ainsi, l'obligatorium pour les as-
sociations commencera pour les
diverses firmes, les employés &
temps complet et les techniciens
indépendants avec l'entrée en vi-
gueur de la nouvelle légisiation.
Cependant chaque firme a la
possibilité de s’inscrire avec ses
employés désle 1. 1. 84.

Les prescriptions légales, les
prestations de /a compagnie
d'assurances «Winterthour-Viey
ainsi que la procédure adminis-
trative seront résumées dans
une feuille dinformation et
adressées a tous les assurés po-
tentiels, c.-a-d. & tous les mem-
bres des associations fondatri-
ces. Cette feuille mentionnera é-
galement les démarches que
chaque employé ou employeur
doit entreprendre pour étre au
bénéfice de 'assurance.

En outre une réunion d’informa-
tion sera organisée dans les se-
maines qui viennent en Suisse
romande et en Suisse allemande
afin d'apporter des renseigne-
ments  supplémentaires  aux
membres cdes associations fon-
datrices. Ces réunions sont éga-
lement ouvertes aux personnes
intéressées de la branche Film et
AV qui ne sont pas membres
d'une association. En effet, plus
large sera la participation a la
Fondation de prévoyance et
meilleures seront les futures
prestations.

Vorsorgestiftung Film und Audiovision

Auf den 1.1.1985 tritt das neue
Bundesgesetz (iber die berufli-
che Vorsorge (2. S3ule) in Kraft.
Es regelt die kiinftigen, von Ar-
beitgebern und -nehmern zu er-
bringenden Leistungen fiir eine
zusétzlich zur AHV eingefiihrte

Altersvorsorge (Pensionskasse)
sowie fiir eine minimale Risiko-
versicherung und erklart diese —
mit kleinen Einschrankungen —
fiir obligatorisch.

Im Hinblick auf die Vorschriften

des neuen Gesetzes wurde am
26. Oktober 1983 in Zirich die
gemeinschaftliche Vorsorgestif-
tung der Film- und Audiovisions-
branche gegriindet. Sie wird von
allen mit der Produktion verbun-
denen Berufsverbdnden und
dem Schweiz. Filmverleiherver-
band getragen. Ob sich ihr spa-
ter weitere Interessenten — Ein-
zelpersonen, Verbdnde oder der
Branche verbundene Institutio-
nen — anschliessen, ist noch of-
fen.

Diese nach {iber einem Jahr
Vorbereitungsarbeiten zustande
gekommene «Vorsorgestif-
tung Film und Audiovision
(VFA)», franzosisch «Fonda-
tion de prévoyance du film
et de l'audiovisuel (PFA)»
setzt sich aufgrund der Nomina-
tionen durch die beteiligten
Verbénde und unter Beriicksich-
tigung der gesetzlich vorge-
schriebenen Paritat Arbeitge-
ber/Arbeitnehmer wie folgt zu-
sammen: (siehe rechts)

Der Schweiz. Filmverleiherver-
band hat fiir die erste Amtsperi-
ode auf eine Vertretung im Stif-
tungsrat verzichtet.

Der Stiftungsrat wahite Hans-
Ulrich Jordi zum Présidenten,
Georg Janett zum Vize-Pra-
sidenten und Jim Sailer zum
Protokollfiihrer. Nach Ablauf der
auf drei Jahre festgelegten
Amtsperiode soll der Vizeprési-
dent nachriicken und das Prési-
dialamt tGbernehmen. Als neuer
Vizeprasident soll dann ein Ar-
beitgebervertreter gewahit wer-
den. Mit diesem Vorgehen wird
die Stiftung alternierend jeweils
drei Jahre von einem Arbeitge-
ber- und einem Arbeitnehmer-
vertreter prasidiert.

Der offizielle Sitz der Vorsorge-
stiftung ist Ziirich und als unab-
héngige Kontrollstelle wurde die
«FIDES  Treuhandgesellschafty
bestimmt. Die Stiftungsverban-
de beteiligen sich mit je Fr.
500.— am Griindungskapital.

Nachdem sich der SFTV anlass-
lich seiner Generalversammlung
gegen ein vorzeitiges verbandli-
ches Obligatorium entschieden
hat, haben sich auch der Inter-
verband (IFA) und die brigen
Arbeitgeberverbande fur die
Einflihrung des Obligatoriums
per 1. 1. 85 ausgesprochen. Da-
mit fallt der Beginn des Ver-
bands-Obligatoriums fiir die ein-
zelnen Firmen, die Festange-
stellten und die freischaffenden
Techniker mit dem Inkrafttreten
des neuen Gesetzes zusammen.
Die einzelnen Firmen konnen
sich jedoch mit ihren Festange-
stellten auf freiwilliger Basis be-
reits ab 1. 1. 84 anschliessen.

Die gesetzlichen Anforderun-
gen, die Leistungen der Versi-

cherungsgesellschaft «Winter-
thur-Leben» wie auch die admi-
nistrativen Abldufe werden in ei-
nem Merkblatt zusammenge-
fasst und allen potentiellen Ver-
sicherten, d.h. allen Mitgliedern
der Stifterverbande zugestellt. In
diesem Merkblatt wird auch
festgehalten  sein,  welche
Schritte der einzelne Arbeitge-
ber und Arbeitnehmer unterneh-
men muss, um der Versicherung
angeschlossen zu sein.

In den néchsten Wochen wird
zudem je eine Informationsver-
anstaltung in der deutschen und
in der Westschweiz durch-
gefiihrt werden, welche die Mit-
glieder der in der Stiftung verei-
nigten Verbédnde Uber weitere
Details orientieren soll. Diese
Veranstaltungen stehen auch al-
len Interessenten aus der Film-
und AV-Branche, die nicht Mit-
glieder eines Verbandes sind, of-
fen: Je grosser die Beteiligung
an der Vorsorgestiftung, desto
besser werden deren kiinftige
Leistungen sein kdnnen.

Employeurs / Arbeitgeber:

Schweiz. Interverband fiir Film
und Audiovision (IFA): Bernard
Lang

Schweiz. Verband fiir Auftrags-
film und Audiovision (AAV):
John Winistoerfer

Schweiz. Verband fiir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF): Hans-
Ulrich Jordi

Schweizer Trickfilmgruppe
(STFG): Rolf Béchler

Employés / Arbeitnehmer:

Verband Schweiz. Filmgestalter
(VSFG): Sonja Crespo

Schweiz. Verband Filmtechni-
scher Betriebe (FTB): Ruth
Schoch

Schweiz. Filmtechniker Verband
(SFTV): Georg Janett, Jim
Sailer

Disques
(019)))@Ye)

Schallplatten

Filmmusik -
unsere Spezialitét!

Musique de film -
notre spécialité!

«Diva», «Yol»,

«Teddy Bar», «Hécate»,
«Vivement dimanche», «Lola»,
«Mephisto», ete.

(TDSOAG, Todistrasse 68,

8810 Horgen 1




Eine Technikerin und sechs Filme

ausgezeichnet

Der Regierungsrat und der
Stadtrat von Zirich schrieben im
Fruhjahr den fiinften gemeinsa-
men Filmpreis aus. Die vonihnen
gewdhlte Jury beurteilte im Sep-
tember 48 Filme, deren Produ-
zenten seit mindestens zwei
Jahren im Kanton niedergelas-
sen sind oder deren Inhalt mit
Ziirich in Beziehung steht. Auf-
grund des Juryberichtes wurden
am 10. Dezember erstmals im
stadtischen  Filmpodiumskino
die folgenden Personen und Fil-
me ausgezeichnet:

® Fee Liechti fiir ihre heraus-
ragende Tatigkeit als Cutterin,

@ Nino Jacusso und Franz Rik-
kenbach fir den Film «ilas-
sengefliistern,

® Mathias Knauer fir «Die
unterbrochene Spury,

@® Thomas Koerfer fur «Glut»
und

@ Eduard Winiger fiir seine Do-
kumentation «Unsere Eltern
haben den Ausweis C».

Die genannten fiinf Hauptpreise
waren mit je 12 000 Franken do-
tiert.

Daneben erhielten Klaus Schaff-
hauser fir wKiller aus Flori-
da» und Katja Becker fiir «Un-
terwegs» je einen Forderpreis
in der Héhe von 8000 bzw.
2000 Franken zugesprochen.

Eine Urkunde ging schliesslich
an die Gestalter und Produzen-
ten von «Yol», die unter
schwierigsten Bedingungen das
Zustandekommen dieses Films
ermdglicht hatten. Bis heute hat
die Schweiz dem Filmemacher
Giiney keine Einreise- und Auf-
enthaltsbewilligung zugesi-
chert.

Grosses Echo auf Filmwettbewerbe
Succés imposant de deux concours de

films

Auf die auch im CinéBulletin pu-
blizierte  Ausschreibung des
Kurzfilm-Wettbewerbs «CH -
Die Schweiz in fiinf Minu-
ten» hin, mit dem «die wunder-
bare Filmidee» gesucht wurde,
«dank der es gelingt, Schweiz
und Schweizer, Lage und Land-
schaft, Handel und Wandel,
Kunst und Kultur, Wirtschaft und
Wissenschaft zu vermittelny,
sind 54 Exposés eingereicht
worden. Die Wettbewerbsjury —
aus Mitgliedern der Arbeitsgrup-
pe Film-Fernsehen der Koordi-
nationskommission fir die Pra-
senz der Schweiz im Ausland
(Koko) gebildet, die diese Aus-
schreibung durchgefiihrt hat —
wird bis zum 15. Mérz 1984
hochstens drei der eingereich-
ten Exposés zur weiteren Bear-
beitung bestimmen.

Fir den gleichzeitig von der
Schweizerischen Verkehrszen-
trale (SVZ) lancierten, ebenfalls
im CinéBulletin ausgeschriebe-
nen Wettbewerb, mit dem
«Wldeen zu einem allgemeinen
Film Gber die Schweiz» gefragt
waren, haben 45 Filmschaffen-
de und Filmproduzenten insge-
samt 53 Projekte einge-
reicht, die von der SVZ bis zum
31. Januar juriert werden.

Ce ne sont moins de 54 exposés
qui ont été envoyés a la suite de
la publication, dans le CinéBulle-
tin entre autres, du concours «CH
5 — La Suisse en cing minutesy. Il
s'agissait de trouver la meilleure
idée de film possible pour pré-
senter la Suisse et les Suisses, le
paysage politiqgue et géographi-
que, l'économie et ['évolution,
l'art et la culture, la science et
lindustrie. A l'origine du projet,
on trouve le groupe de travail ci-
néma-télévision de la Commis-
sion de cocrdination pourla pré-
sence de la Suisse a ['‘étranger
{Coco). D'ici au 15 mars 1984, le
Jury, composé de membres de
cette commission, sélectionnera
d'un & trois projets pour une éla-
boration plus approfondie.

Quant au concours lancé par
I'Office national suisse du tou-
risme (ONST) et paru dans le
méme numéro du CinéBulletin —
wquéte d'idées pour un film gé-
néral sur la Suissey— il a soulevé
lintérét de 45 cinéastes et pro-
ducteurs de films qui ont déposé
53 projets qui seront examinés
dici au 31 janvier 1984 par
I'ONST.

Filmpodiumprogramm Januar/

Februar

Zunéchst ein Rickblick auf Felli-
nis Anfange: mit «Luci del varie-
ta» beginnt am 20. Januar im
Filmpodium-Kino der Stadt Zi-
rich eine Retrospektive auf die
friihen Filme des italienischen
Regisseurs. Zur Auffiihrung ge-
langen ferner «Lo sceicco bian-
chon (1952), «l vitelloni» (1953)
und der Episodenfilm «L'amore
in cittan (1953), ehe die Reihe im
Februar mit «La strada» (1954),
dem selten gespielten «Bidonen
(1955) und «Le notti di Cabiria»
(1957) ihre Fortsetzung erféhrt.
Die Veranstaltung steht in Zu-
sammenhang mit der Premiere
von «E la nave va» und der
gleichzeitg stattfindenden Felli-
ni-Ausstellung im  Zircher
Kunsthaus.

Ein weiterer Programm-Schwer-
punkt bildet der zweite Teil der
Fritz-Lang-Retrospektive, die mit
den amerikanischen Filmen des
gebirtigen Osterreichers weiter-
gefihrt wird: liickenlos, so ist ge-
plant, von dem 1935/36 ent-
standenen «Fury» bis zu «Beyond
a Reasonable Doubty aus dem
Jahre 1956. Eine Unterbre-
chung erfdhrt die Reihe lediglich
am 27. und 28. Januar mit zwei
Spezialvorstellungen von «Me-
tropolisy (1925). Enno Patalas,
Direktor des Filmmuseums Miin-
chen, der am ersten Abend die
einfihrenden Worte spricht,
bringt dazu die bis heute

vollsténdigste Kopie nach Zi-
rich. Ein Chris-Marker-Begleit-
programm zur Erstauffiihrung

von «Sans soleily im Zircher
Kino «Movie 1» ergénzt die Pro-
grammvielfalt im Hinblick auf
das Dokumentarfilmschaffen.

Das Februarprogramm steht im
Zeichen mehrerer Premieren. Er-
wéhnung verdient in diesem Zu-
sammenhang vor allem der tu-
nesische Film «Dhil al-Ardh» (Der
Schatten der Erde) aus dem Jah-
re 1982 von Taieb Louhichi, in
dem das Leben einer nordafri-
kanischen Nomadensippe ge-
schildert wird, die gezwungen
ist, einen stédndigen Kampf ge-
gen die Unbill der Natur und die
Einflisse der modernen Zivilisa-
tion zu fiihren. Fiir die deutsch-
sprachige Schweiz stellen zu-
dem die Filme des 1930 auf Kor-
sika geborenen Paul Vecchiali —
u.a. «Les ruses du diable» (1965),
«Femmes, femmesy (1974),
«Corps a coeum (1979), «C'est la
vien (1980), «Change pas de
main» (1975), «L'etrangleum
(1972) und «La machine» (1977)
— in ihrer Mehrheit ebenfalls
Erstauffiihrungen dar. In einem
Zyklus mit voraussichtlich zwdolf
bis fiinfzehn  Filmen  wird
schliesslich des am 6. Dezember
1983 verstorbenen Amerikaners
Robert Aldrich gedacht.

Weitergefiihrt werden die Noc-
turne-Programme: bis Ende Fe-
bruar sind sie dem Schauspieler
Cary Grant gewidmet, der im Ja-
nuar seinen achtzigsten Ge-
burtstag feiert.

Montréal: 21.-26. Februar: Fe-
stival International du Film Su-
per-8. In Super-8 gedrehte Filme
aller Genres (S-8, 16 mm, Vi-
deo). Anmeldung und Kopien so-
fort.

Oberhausen: 25.-30. Mérz:
Westdeutsche Kurzfilmtage:
Kurzfilme bis 35 Min., Dokumen-
tarfilme bis 60 Min. (16 und 35
mm, ausnahmsweise S-8).
Auswahl der Schwaeizer
Beitrége an den Solothur-
ner Filmtagen.

Tunis: 5—8 avril: Festival
International du Film Sportif.
Films de tout genre traitant les
sports. Inscription immédiate-
ment.

anlésslich der Solothurner
Filmtage. Anmeldung: 15.
Maérz; Kopien: 15. April.

Schweizer Film im Ausland
Films suisses a I'étrangsy
Valencia: 1.-9. Oktober: Mo-
stra Cinema Mediterrani: «Mat-
losan von Villi Hermann.

Leipzig: 18.—24. November:
Internationale Dokumentar- und
Kurzfilmwoche: «Das ganze Le-
beny» von Bruno Moll, «Miss Uni-
verso en el Peru» vom Grupo
Chaski.

Rueil: 25 novembre — 2
décembre: Festival du Film Hi-
storique. «Das Boot ist voll» von
Markus Imhoof.

Karlovy Vary: 6.-18. Juli:
Internationales Filmfestival.
Spielfilme. Vorauswahl

Florenz:2. — 10. Dezember:
Festival dei Popoli: «Cinéma
mort ou vif?» vom Filmkollektiv.
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Solothurn 1984: Im Zeichen der Zeit
Soleure 1984 un signe des temps

von Heinz Urben

Etwa 160 Filme sind an der Vor-
visionierung fiir die Solothurner
Filmtage Uber die Leinwand ge-
flimmert. Es gab viel zu reden
und tonnenweise Klumpen im
Bauch. Die Fragen: Was soll man
mit dem Gesehenen anfangen?
oder: Was soll das (iberhaupt?
hingen stdndig wie Damokles-
schwerter (iber Bauch und Kopf
der Auswahlkommission, die in
der Suche nach Form und Inhalt
sich die Augen wund sah und ihr
legitimes Bedirfnis nach Qua-
litat nicht befriedigen konnte.

Was ist geschehen? Niemand
weiss es, alle vermuten etwas,
doch meinen kann jeder, was er
will, aber wissen tun wir alle das-
selbe.

Die Solothurner Filmtage wollen
einen aktuellen und représentati-
ven Uberblick tber alle Formen
des kreativen Filmschaffens
(inkl. Video) in der Schweiz ver-
mitteln. Sie sind kein Festival mit
Wettbewerb und Preisen und
keine selektionsfreie Werkschau.
Die Solothurner Filmtage bieten
deshalb:

® einen méglichst liickenlosen
Uberblick Gber das gesamte pro-
fessionelle und zum Teil von der
offentlichen Hand geforderte
Filmschaffen des vergangenen
Jahres,

@ weitere Filme, die unseres Er-
achtens formal und inhaltlich fiir
ein grosseres Publikum wichtig
sein kdnnten,

® Video-Produktionen, sofern
sie denselben Anforderungen
entsprechen wie Filme,

@® interne TV-Produktionen in
Ausnahmeféllen, ndmlich wenn
sie innovativ sind und das unab-
héngige Filmschaffen inhaltlich
und formal herausfordern und
beeinflussen konnen.

Setzt man diesen Raster konse-
quent an, reduziert man die So-
lothurner Filmtage 84 auf Stun-
den, vielleicht auf zwei bis drei
Tage. Soll man Zeichen setzen?
Reduzieren? Selektionieren? Ob-
wohl man kein Festival sein will?
Die Antwort ist gegeben im Be-
trachten der Filme. Mehr als in
diesem Jahr gezeigt wird (das
Hauptprogramm beginnt am
Donnerstagabend), ist schlicht-

12 weg nicht maglich.

In diesem Jahr haben die Miihen
der Auswahl und Programma-
tion der Solothurner Filmtage 84
auf sich genommen:

@ Bea Cuttat (Schweizerisches
Filmzentrum)

@ Hans Peter Eggenberger
(Veranstalter einer Auswahl-
schau, Mitglied des Cinélibre)

® Bruno Moll (Filmschaffender)
® Mariano Morace (Fernsehen
der italienischen Schweiz)

@ Jean Perret (Filmkritiker)

@ Jean Pierre Wittwer (Kultur-
journalist)

@ Daniel Spalinger (Filmtechni-
ker)

und ebensoviele Mitglieder der
Geschéftsleitung der Solothur-
ner Filmtage.

Es wurden vorerst 165 Filme vi-
sioniert mit einer Gesamtldnge
von etwa 77 Stunden, davon
wurden 64 Titel (etwa 47 Stun-
den) im Programm aufgenom-
men.

Die Trennung in Informations-
und Hauptprogramm wurde
auch in diesem Jahr beibehalten.
Das Hauptprogramm im Land-
haus beginnt am Donnerstag-
abend und dauert bis Sonntag-
nachmittag.

Am Dienstag, Mittwoch und
Donnerstag werden voraus-
sichtlich der erste Teil einer Re-
trospektive «20 Jahre Solothur-
ner Filmtage» sowie Filme aus
dem Informationsprogramm zu
sehen sein.

Die Verbindung der beiden Be-
griffe «Uberblick» und «Professio-
nalitat» bereiten, will man sie
verbinden, und genau das ver-
langt das Teilnahmeteglement
fir die Anmeldung von Filmen
an die Solothurner Filmtage, un-
endlich viel Mihe. Die Auswahl-
kommission hat sich bemiiht, ei-
nen Konsens der beiden Begriffe
zu suchen.

Wer mit unserer Mithe der Au-
wahl Mihe hat, soll sich die
Miihe nehmen, diesen Rest
Schweizer Film zu betrachten.

Solothurner Filmtage: 24.-29.
Januar 1984

Schwerpunktfilme und grosse
Welturauffiihrungen, auf die das
Publikum gespannt sein darf und

muss, gibt es eigentlich keine,
mit Ausnahme vielleicht von B.
Gigers  «Gemeindeprésident.

Das Interesse des Filmtagebesu-
chers 1984 muss also fir einmal
{oder schon wieder) ein anderes
sein. Nicht grosse Filme, sondern
die grosse Krise und die ehrliche
Auseinandersetzung mit dem
Gezeigten verpflichten zum un-
bedingten Besuch der Filmtage.

«Der Gemeindeprésident» von Bernhard
Giger

«L"oro nel caminon von Nelo Risi




Ce ne sont pas moins de 160
films que la commission de sé-
lection des Journédes cinémato-
graphiques de Soleure a vi-
sionné lors des deux derniers
week-ends. lls ont provogué
d'innombrables discussions et
pas mal de grogne ravalée. La
question: que faire avec ce quon
a vu? ou cette autre: a quoi bon
tout cela? pendait constamment
comme une épée de Damoclés
sur le coeur et sur la téte de la
commission qui s'‘est usé les
yeux a rechercher des formes et
des contenus sans pour cela par-
venir a satisfaire son légitime be-
soin de qualité. Que s'est-i/
passé? Personne ne le sait, tous
supposent quelque chose; en
tout cas chacun peut penser ce
qu'il veut mais nous savons tous
la méme chose.

Les Journées cinématographi-
ques de Soleure ambitionnent
de proposer une vue d'ensemble
actuelle et représentative de tou-
tes les formes de la création ci-
nématographique suisse (y com-
pris la vidéo). Elles ne sont ni un
festival avec concours et palma-
rés ni une rencontre cinémato-
graphique ouverte a tous. Elles
se proposent de présenter

@ un tour d’horizon aussi com-
plet que possible de toute la
création cinématographique
professionnelle de 'année écou-
lée, création qui a pour une part
bénéficié de I'aide publique

® desfilms qui, & son avis, pour-
raient, par le fond et / ou par la
forme, intéresser un plus large
public

@ des productions vidéo dans la
mesure ou elles satisfont aux cri-
téres posés pour le film

@ et 5 titre exceptionnel, des té-
léproductions internes g
condition qu'elles soient novatri-
ces et qu'elles apportent des im-
pulsion & la création cinémato-
graphique indépendante ou lui
ouvrent de nouveaux territoires
au plan de la forme ou du
contenu.

L'application conséquente de
cette déclaration d'intentions ra-
meénerait les Journées de So-
leure 84 a quelques heures, au
mieux a deux ou trois jours. Faut-
il faire un exemple? Réduire? Sé-
lectionner? Et ceci, méme si on
refuse d'étre un festival? La ré-
ponse nous est venue des films
visionnés. Il nous est tout sim-
plement impossible cette année
d’en montrer davantage (le pro-
gramme principal ne commen-
cera que jeudi soir). Tenir
compte des deux termes wvue
d'ensembley et «professionna-
lisme» pose un probléme difficile
et pourtant c'est ce que prescrit
le reglement pour [linscription
des films aux Journées cinéma-
tographiques de Soleure.

_La commission de sélection n‘a

pas fuit ce probléme; elle s'est
efforcée de réaliser un équilibre
entre les deux termes.

Que ceux auxquels nos problé-
mes lors de la sélection posent
des problémes prennent la peine
de regarder le problématique
reste que nous avons dégagé du
fatras de la production cinéma-
tographique suisse.

Journées Cinématographiques
de Soleure: 2429 janvier 1984

Ont pris la peine cette année de
sélectionner et de programmer
les Journées cinématographi-
ques de Soleure:

@ Bea Cuttat (Centre suisse du
cinéma)

@® Hans Peter Eggenberger (or-
ganisateur Tournée de Soleure,
membre de Cinélibre)

@ Bruno Moll (cinéaste)

® Mariano Morace (télévision
Suisse italienne)

® Jean Perret (critique de ci-
néma)

@ Jean-Pierre Wittwer (chroni-
queur culturel)

® Daniel Spalinger (technicien
du cinéma)

et un nombre égal de membres
de /a direction des Journées ci-
nématographiques de Soleure.

Ont été visionnés pour commen-
cer, 155 films d'une longueur to-
tale de 77 h. env. et ont été ins-
crits au programme, 64 titres
(47 h. env.).

Cette année aussi, la distribution
en programme principal et pro-
gramme dinformation a été
maintenue. Le programme prin-
cipal (Landhaus) commencera
Jeudi soir et durera jusqu'au di-
manche aprés-midi.

Mardi, mercredi et jeud] on
pourra probablement voir la pre-
miére partie de la rétrospective
«20 années de Journées de So-
leurey ainsi que le programme
d’information.

A l'exception peut-étre du film
de Bernhard Giger, «Le mairey il
ne faudra pas s attendre a voir de
grandes premiéres mondiales ni
de films qui feront date.

Pour une fois (ou peut-étre une
fois de plus), les spectateurs des
Journées 84 devront motiver au-
trement leur intérét.

Il faut absolument venir @ So-
leure cette année, non pas &
cause des grands films mais &
cause de la grande crise et pour
se laisser interpeller par ce qui
est montré.

#White noise» von Franz Walser

Komm, wir machen Film
Ohé les gars! On fait un film?

Walter Ruggle

Als Aussenstehender darf ich es
sagen: die diesjahrige Auswahl
der Filme, die nach Solothurnins
Programm kommen wollten,
war fiir die Beteiligten (Kommis-
sion und Geschéftsleitung) eine
kleinere Zumutung, das Niveau
grosserenteils jenseits von Gut
und Bése. Wenn von den 160
angemeldeten Filmen deren 90,
also mehr als die Hélfte, abge-
lehnt wurden, so liegt dies nicht
daran, dass man eine festival-
ahnliche Wahl traf; das Gros der
Filme entsprach schlicht nicht
minimalsten Anforderungen, die
notabene vor der Anmeldung
verschickt wurden. Immer wie-
der tauchte einem wéhrend der
Vorvisionierung die Frage auf,
wo beginnt das sogenannt «pro-
fessionelle» Filmschaffen, des-
sen Plattform Solothurn be-
kanntlich sein will, und wo endet
das Hobby-Filmen, das die Frei-
zeit mit der Aufnahme von Bil-
dern Gberbriickt.

In den letzten paar Jahren muss
es der Super-8- und der Video-
Industrie unheimlich gut ergan-
gen sein, scheint doch bereits je-
der zweite Halbwiichsige im Be-
sitz einer entsprechenden Aus-
ristung. (Mit Schrecken denke
ich daran, dass eben wieder
Weihnachten war.) Nichts gegen
Kreativitditen, aber weshalb
muss gleich jeder Friithlingsspa-
ziergang an die nationalen Film-
tage angemeldet werden?

Solothurn hatte 1985 keine Be-
sucher mehr, wenn alle Filme
der Vorauswahl auf dem Pro-
gramm von 1984 stehen wiir-
den.

Observateur non directement
impliqué, je peux me permettre
de le dire: ce qui a été envoyé
cette année 4 la sélection avec la
prétention d'8tre inscrit au pro-
gramme était purement et sim-
plement un affront fait aux gens
impliqués (a savoir la commis-
sion de sélection et la direction
des Journées). Dans 'ensemble,
le niveau était au dessous de
tout. Si sur les 160 films en-
voyés, 90, soit plus de la moitié,
ont di étre refusés, ce n'est nul-
lement parce qu’on pratique une
sélection comme pour un festi-
val mais c'est parce que le gros
des films ne satisfait tout simple-
ment pas aux exigences minima-
les lesquelles, nota bene, étaient
connues de tous avant les ins-
criptions. Durant le visionne-
ment des films, la question de
savoir ou s‘achéve la création
dite «professionnelley dont So-
leure, on le sait, veut étre le trem-
plin et ou commence ['amateu-
risme de ceux qui meublent leurs
loisirs en tournant quelques ima-
ges n’a cessé de se poser.

Les affaires ont di bien marcher
ces dernieres années pour lin-
dustrie du Super-8 et de la vi-
déo! On a limpression qu'un
adolescent sur deux posséde
déja I'équipement ad hoc. (Et je
songe avec effroi que Noél vient
Juste de s'achever). Je n'ai rien
contre la créativité, mais faut-il
vraiment envoyer aux journées
nationales du cinéma toutes les
promenades d la campagne?

Si tous les films envoyés & la sé-
lection avaient été mis au pro-
gramme de 1984, Soleure n'au-
rait plus eu aucun spectateur en
1985.
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Cela qui reste est une impression qui persiste

par Michel Rodde

Extrait des «Lettres a un jeune
poéten de Rilke: «.../l n'est qu'un
seul chemin. Entrez en vous-mé-
me, cherchez le besoin qui vous
fait écrire: examinez s'il pousse
ses racines au plus profond de
votre coeur. Confessez-vous &
vous-méme: mourriez-vous s'il
vous était défendu d'écrire? Ceci
surtout:  demandez-vous &
I'heure la plus silencieuse de
votre nuit: «Suis-fe vraiment
contraint d'écrire?» Creusez en
vous-méme vers la plus pro-
fonde réponse. Si cette réponse
est affirmative, si vous pouvez
faire front a une aussi grave
question par un fort et simple «Je
doisy, alors construisez votre vie
selon cette nécessité.»

Pas besoin de vous faire un des-
sin, remplacez simplement le

mot «écrirey par celui de «ciné-.

matographiery» et vous aurez
alors une image parfaitement
exacte de ce qui me fait «ramer»
dans ce foutu métier. Jai une
haute opinion, j'ose l'affirmer, du
métier que jexerce. Un métier
qui est avant tout un art, l'art ci-
nématographigue, a8 ne pas
confondre — comme le font la
plupart — avec un foutoir 8 ca-
tharsis pour mauvaise
conscience. S'épancher est une
chose, le faire avec grdce en est
une autre. Qu'il soit court, moyen
ou long, le métrage n'a ici qu‘une
importance relative, l'essentiel

est d'étre profondément pénétré
par ce langage, unigue en son
genre, aussi différent que la litté-
rature l'est du théétre, la danse
de la sculpture, la peinture de la
photographie. J'insiste, le film
doit réussir, avec les ressources
uniques de son expression, ¢ ‘est-
a-dire avant tout avec ses limites
et a lintérieur de celles-ci, a é-
mouvoir une part de l'insondable
en nous, 8 un endroit ot ne
touche ni le théétre, ni la littéra-
ture, ni la danse.

Je ne crois pas, comme le pré-
tendent certains, que le «7émey
soit l'art total. C'est une idiotie
comme toute envie totalisante.
Elle a fait du tort au cinéma, le ré-
duisant & un dépotoir pour forts
en théme et dans le méme
temps, l'engageant sur la voie
royale que lui ouvrirent les ma-
quereaux. Les gens a fric, pares-
seux, ont donc tablé sur les mots
a l'avénement du Parlant, ou-
bliant les ressorts de limage et
les détournant vers le pire es-
péce de vaudeville. L'’Amérigue
et sa lourdeur de sentiment, fa
lourdeur de son fric, son besoin
de strass et de faux-cils a préci-
pité le dévoiement d'un art que
des Murnau, Lang, Dreyer
avaient poussé vers les som-
mets. Oui, quitte & le redire, le
muet était bien plus «parlanty
que ne le sera jamais le plus
beau film a texte.

Actuellement, les enseigne-
ments du Muet alliés aux res-
sources de la bande son permet-
tent les plus belles combinaisons
possibles pour I'avénement d'un
cinématographe sonore opposé
au vulgaire et putain Parlant.
Quant a la place d'un tel cinéma
sur le marché, coincé entre les
expériences (nécessaires) de la-
boratoire pour cinéphiles hyper-
spécialisés et le saucissonnage
des grands produits de consom-
mation, on se rend compte
qu'elle est extrémement res-
treinte. Ce n'est pas la bouffe té-
lévisuelle et son esthétiqgue élec-
tro-ménageére qui lui apporteront
d court et a long terme la voie de
son épanouissement. Alors?
Que faire? Se battre sur tous les
fronts bien sdr, en espérant ne
pas perdre en route son énergie
créative!

Paradoxes

Enfant, lorsque je me suis orienté
vers un sport, ce n'est pas la na-
tation et son fruste maillot de
bain auxquels sont allées mes fa-
veurs. Ce fut le hockey-sur-gla-
ce et son fier harnachement de
Samourai. Tout pareillement ce
n'est pas la plume solitaire de I'é-
crivain lorsque j'ai mari et que le
désir d'expression se fit sentir qui
m‘attira, mais le cinéma et sa
technigue complexe.

Et voila! Alors gu'hier mes

wles ailes du papillons de Michel Rodde

grands-parents s‘arrachaient les
cheveux pour m‘acheter les pa-
tins, la canne, les gants et le
reste, aujourd'hui c’est mes che-
veux que farrache pour m'ache-
ter de la pellicule, des comé-
diens, des techniciens, etc! Je
pense souvent a «’homme se-
reiny que doit étre I'écrivain, les
pieds bien au chaud assis der-
riére sa machine a écrire. Je me
vois plonger dans l'eau claire
d'une piscine en habit de hoc-
keyeur. L'ennui c'est qu'a
chaque fois je ne m'en vois pas
ressortir...

Et puis, autre chose: le long, le
court dans tout cela? Les gens
s‘accordent a dire que le court-
meétrage est essentiel; ce serait,
a les écouter, a la fois une ma-
niére d'apprendre le métier et
une carte de visite en vue du
long. Or qu'est-il fait actuelle-
ment pour ce chétif incompris?
Rien ou trois fois rien. Berne a re-
noncé au «saupoudrage» et se
concentre sur les «valeurs sdres»
et le tangible (lisez long-métra-
gel, quant a la vieille dame riche
— comme dirait Tanner — elle
abaisse sa voilette pudiguement
et annonce & brile-pourpoint
qgu'elle n'a plus trés envie d'en
produire! (lisez télévision) La dis-
tribution, vous étes au courant,
en est quasi inexistante et So-
leure reste un des seuls endroits
ou votre rejeton a quelgues
chances d'étre vu par deux ou
trois personnes. Notez le bien: je
ne dis pas «pris en chargey car
c'est & vous de réchauffer I'or-
phelin qui, faute de soins, ira in-
exorablement crever, & peine é-
clos, dans son cercueil métalli-
que. N'oubliez pas: comme pour
le livre, il y a toujours deux créa-
teurs, l'écrivain et le lecteur; un
film sans spectateurs ne reste
qu'une idée dans la téte de son
réalisateur.

Je déplore le mépris que I'on af-
fiche envers le court-métrage. Le
seul alibi de sa conservation
reste ses vertus pédagogiques. I/
serait celui qui permettrait 8 un
Jeune réalisateur de se «faire les
dentsy En un sens oui, mais le
court-métrage est beaucoup
plus que cela. Au sein de l'ex-
pression cinématographigue, il
est un langage particulier qui se
distingue dans son économie



conceptuelle dune fagon radi-
cale par rapport au long-métra-
ge. Sa mort serait comparable &
celle de la nouvelle par rapport
au roman dans le domaine litté-
raire.

Sans doute, cette discrimination
entre deux genres distincts au
sein de la méme expression est-
elle particuliére au cinéma. Sans
doute est-ce une fois de plus I'ar-
gent qui en est le responsable.
Car enfin, comment expliquer
que des gens soient préts &
payer dix francs pour suivre pen-
dant deux heures une intrigue le
plus souvent mince comme du
papier a cigarette qu'on aurait pu
leur raconter avec beaucoup
plus d'efficacité en moitié moins
de temps?

Je pose cette question: un long-
métrage doit-il se contenter d’en
raconter plus ou moins quun
court-métrage ou bien doit-il
montrer les étres et les choses

dune fagon qui soit seule la

sienne? Un basset doit-ll se
contorsionner pour prendre ['al-
lure d’un danois et un danois se
faire la téte d'un basset ou bien
doivent-ils respectivement affir-
mer leur différence? On se
trompe entre qualité et quantité.
On veut mettre le sprinter dans
les chaussures du marathonien
et vice-versa. «Allez, Rodde, tu
vas le faire ton long-métrage,
mais gare a toi sf tu le loupes!
C'est sérieux maintenant, il ne
s'agit plus de s'amuser comme &
I'époque du court-métrage avec
les copains! Non, tu vas nous
pondre le chef-d'oeuvre qui va

redonner souffle et vigueur au ei--

néma suisse! Ni plus, ni moins/!
Vas-y p'tit gars, ne te retournes
pas surtout!» Et la «critiguey d'ar-
fater ses crayons en attendant,
tapie au fond des salles obscu-
res.

Epilogue

Voila, je vous quitte. Je vous
laisse ce brouillon que je ne relis
pas parce que je mangue de
temps. En effet, la préparation de
mon long-métrage m'occupe
tout entier. Ce n'est pas tout &
fait exact: entre I'écriture du scé-
nario et les démarches auprés
des producteurs, il me reste un
peu de temps pour travailler!

P.S. Demandez aux gens ce
qu'il leur reste d'un film vu il y a
peu de temps. Jamais une his-
toire, encore moins un dialogue,
rarement une image, tout juste
une impression. Mais une im-
pression qui persiste, elle, au
fond de leur étre, comme une é-
toile au firmament. Rien gque
pour cela ou, plus précisement, 8
cause de cela, je patiente et
m'encourage. Merci.

des Wesens

von Michel Rodde

Im wesentlichen

«Es gibt nur ein einziges Mittel.
Gehen Sie in sich. Erforschen Sie
den Grund, der Sie schreiben
heisst; priifen Sie, ob er in der
tiefsten Stelle lhres Herzens sei-
ne Wurzeln ausstreckt, gestehen
Sie sich ein, ob Sie sterben
miissten, wenn es lhnen versagt
wirde zu schreiben. Dieses vor
allem: fragen Sie sich in der still-
sten Stunde lhrer Nacht: Muss
ich schreiben? Graben Sie in sich
nach einer tiefen Antwort. Und
wenn diese zustimmend lauten
sollte, wenn Sie mit einem star-
ken und einfachen ‘Ich muss’
dieser ernsten Frage begegnen
diirfen, dann bauen Sie lhr Le-
ben nach dieser Notwendigkeit.»
(Aus: «Briefe an einen jungen
Dichtem von Rilke)

Unnotig, lhnen etwas vorzu-
zeichnen; ersetzen Sie einfach
das Wort «schreibeny» durch «fil-
men», und Sie haben ein ganz
genaues Bild von dem, was mich
treibt, mich in diesem verflixten
Beruf «abzurackern». Ich habe,
das darf ich wohl sagen, eine
hohe Meinung vom Beruf, den
ich austibe. Einem Beruf, der vor
allen Dingen eine Kunst ist: Film-
kunst, nicht zu verwechseln —
wie es die meisten tun — mit ei-
ner Katharsis-Maschinerie fiir
schlechtes Gewissen. Sich
verstromen ist eine Sache, es
mit Anstand tun, eine andere. Ob
kurz, mittel oder lang, die Film-
meterzahl ist nur von relativer
Bedeutung. Wesentlich ist, zu-
tiefst durchdrungen zu sein von
dieser Sprache, die in ihrer Art
einmalig ist, so verschieden von
den anderen wie Literatur von
Theater, Tanz von Bildhauerei,
Malerei von Fotografie.

Ich beharre darauf: Dem Film
muss es gelingen, mit seinen
einzigartigen Ausdrucksmitteln,
das heisst vor allem mit und in
seinen Grenzen, einen Teil des
Unergriindlichen in uns zu bewe-
gen, eine Stelle, die weder vom
Theater, noch von der Literatur,
noch vom Tanz angerihrt wird.

Ich glaube nicht, dass, wie man-
che behaupten, die «7. Kunst
die totale Kunst sei. Das ist ein
Blédsinn, wie jeder Anspruch auf
Totalitét. Er hat dem Film auch
geschadet, indem er ihn auf ei-
nen Misthaufen fiir gewandte
Aufsatzschreiber reduzierte und
ihn gleichzeitig auf den kénigli-
chen Weg schob, den ihm die
Kuppler bahnten. Die Geldge-
ber, faul wie sie sind, setzten
denn auch beim Aufkommen
des Tonfilms nur noch auf Wor-

"Was bleibt, ist ein Eindruck in der Tiefe

te; die reichen Ausdrucksmittel

“des Bildes vergass man und liess

sie zum billigsten Schwank ver-
kommen. Amerika mit seiner
Schwerfélligkeit der Gefiihle, mit
seinem patzigen Geld, seinem
Bedirfnis nach Flitter und fal-
schen Wimpern beschleunigte
den Zerfall einer Kunst, die ein
Murnau, ein Lang, ein Dreyer zu
Hohepunkten gefiihrt hatten. Ja,
auf die Gefahr hin, mich zu wie-
derholen: Der Stummfilm war
viel schoner, als es der schonste
Tonfilm je sein wird.

Heute lassen die Lehren des
Stummfilms in Verbindung mit
den Mdglichkeiten des Tonban-
des die phantastischsten Kombi-
nationen flir einen aufkommen-
den Ton-Film zu, im Gegensatz
zum vulgéren, aufdringlichen
Sprechfilm. Eingekeilt zwischen
den (notwendigen) Laborexper-
ten fiir superspezialisierte Film-
liebhaber und dem Woursttopf
der grossen Konsumprodukte ist
der Platz eines solchen Film-
werks auf dem Markt dusserst
begrenzt. Und die Fernsehvdlle-
rei mit ihrer Haushaltmaschi-
nen-Asthetik ist gewiss nicht
dazu angetan, ihm kurz- und
langfristig zum Aufbliihen zu ver-
helfen. Also? Was tun? An allen
Fronten kémpfen, natirlich, mit
der Hoffnung, dass einem unter-
wegs die schopferische Energie
nicht verloren gehe!

Paradoxien

Als ich, ein Kind, mich einem
Sport zuwandte, da war es nicht
das Schwimmen und die abge-
wetzte Badehose, denen meine
Vorliebe galt. Es war Eishockey
mit seiner stolzen Samurai-Rii-
stung. Genauso war es nicht die
einsame Feder des Schriftstel-
lers, die mich anzog, als ich her-
anreifte, und der Wunsch, mich
auszudriicken splrbar wurde,
sondern der Film und seine kom-
plexe Technik.

Jetzt stehe ich da! Wahrend ge-
stern meine Grosseltern sich die
Haare rauften, um mir die
Schlittschuhe, den Stock, die
Handschuhe und das Gibrige kau-
fen zu kénnen, raufe ich nun die
eigenen Haare, um mir Film-
bander, Schauspieler, Techniker
usw. kaufen zu kénnen! Ich den-
ke oft an den «heiteren Men-
scheny, der der Schriftsteller sein
muss, an seiner Schreibmaschi-
ne sitzend, die Fiisse hiibsch an
der Wérme. Ich sehe mich im
Eishockeydress ins klare Wasser
eines Schwimmbeckens tau-
chen. Das Dumme ist nur, dass
ich mich jedesmal nicht heraus-
kommen sehe...

Und dann noch etwas: Was soll
«langn, was «kurz» in dem Gan-
zen? Jedermann ist sich dar-
Uber einig, dass der Kurzfilm we-
sentlich ist; er sei, heisst es, ein
Weg, das Handwerk zu erlernen
und gleichzeitig eine Visitenkar-
te im Hinblick auf den Spielfilm.
Was wird denn gegenwirtig fiir
diesen armen Unverstandenen
getan? Nichts, oder dreimal
nichts. Bern hat auf sein «Giess-
kannensystem» verzichtet und
konzentriert sich auf die «siche-
ren Werten und das Greifbare
(lies: Spielfilm), und die reiche
alte Dame (lies: das Fernsehen)
— wie Tanner sagen wirde —
zieht zlchtig den Schleier her-
unter und verkiindet rundher-
aus, sie habe keine grosse Lust
mehr, solches zu produzieren!
Der Verleih, da sind Sie ja auf
dem laufenden, ist fiir Kurzfilme
s0 gut wie inexistent, und Solo-
thurn bleibt einer der sehr weni-
gen Orte, wo lhr Sprossling eini-
ge Chancen hat, von zwei, drei
Personen gesehen zu werden.
Achtung: Ich sage nicht «lber-
nommen zu werdeny, denn
warmhalten missen Sie das
Waislein schon selber, das, eben
erst zur Welt gekommen, ohne
Pflege unweigerlich in seinem
Metallsarg verenden wird. Ver-
gessen Sie nicht: So wie das
Buch immer zwei Schopfer hat,
den Schriftsteller und den Leser,
so bleibt ein Film ohne Zu-
schauer nur eine Idee im Kopf
seines Herstellers.

Ich bedaure die Geringschét-
zung, die man dem Kurzfilm ge-
geniiber an den Tag legt. Das
einzige Alibi fir sein Weiterbe-
stehen sind seine p#dagogi-
schen Vorziige. An ihm, heisst
es, kénne ein junger Filmschaf-
fender sich das Handwerk an-
eignen. In einem gewissen Sinne
stimmt das, doch ist der Kurzfilm
viel mehr als nur das. Im Rah-
men der filmischen Ausdrucks-
weise ist er eine ganz bestimmte
Sprache, die sich in ihrer Spar-
samkeit des Konzepts vom
Spielfilm radikal unterscheidet.
lhr Untergang wére vergleich-
bar mit dem der Novelle gegen-
iiber dem Roman im literari-
schen Bereich.

Diese Diskriminierung zwischen
zwei unterschiedlichen Gattun-
gen innerhalb ein und derselben
Ausdrucksform gibt es wohl nur
beim Film. Und wahrscheinlich
ist auch hier wieder einmal das
Geld daran schuld. Wie erklért es
sich denn, dass Leute bereit sind,
zehn Franken auszulegen, um
zwei Stunden lang eine Hand-
lung zu verfolgen, die meistens
so diinn ist wie Zigarettenpapier
und die man ihnen sehr viel ein-
driicklicher in der Halfte der Zeit
hétte erzahlen kdnnen? Ich stelle
die Frage: muss ein Spielfilm
sich damit begniigen, mehr oder
weniger dasselbe zu erzéhlen
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wie ein Kurzfilm, oder muss er
Menschen und Dinge auf eine
Weise schildern, die nur ihm ei-
gen sind? Soll ein Dackel sich
verrenken, um die Alliire einer
Deutschen Dogge anzunehmen,
und eine Dogge ein Dackelge-
sicht schneiden, oder sollen sie
gegenseitig ihr Verschiedensein
anerkennen? Man verwechselt
Qualitat und Quantitat. Man will
den Sprinter in die Schuhe des
Marathonldufers stecken und
umgekehrt.

«Los, Rodde, du kannst deinen
Spielfilm machen, aber wehe,
wenn du ihn verpatzt! Jetzt gilt
es emst, jetzt wird nicht mehr
herumgespielt mit den Kollegen
wie in der Kurzfilmzeit! Nein, du
wirst uns das Meisterwerk hin-
schmeissen, das dem Schwei-
zer Film wieder Kraft und
Schwung gibt! Nicht mehr und
nicht wenigerl Und unterdes-
sen spitzt die «Kritik», hinten im
dunkeln Saal auf der Lauer hok-
kend, schon den Bleistift.

Nachwort

Voila, ich verabschiede mich. Ich
tberlasse Ihnen diesen Entwurf,
den ich nicht mehr durchlese,
weil mir die Zeit fehit. Tatséch-
lich, die Vorbereitung meines
Spielfilms nimmt mich ganz und
gar in Anspruch. Das stimmt
nicht ganz: Zwischen dem Dreh-
buchschreiben und den Vor-
sprachen bei den Produzenten
bleibt mir ein bisschen Zeit, um
zu arbeiten!

P.S. Fragen Sie doch die Leute,
was ihnen von einem Film bleibt,
den sie vor kurzem gesehen ha-
ben. Nie eine Geschichte, noch
weniger ein Dialog, selten ein
Bild — nur gerade ein Eindruck.
Ein Eindruck jedoch, der in der
Tiefe ihres Wesens hangen-
bleibt wie ein Stern im Firma-
ment. Nur deswegen oder, ge-
nauer gesagt, um dessentwillen
gedulde und ermutige ich mich.
Danke.

Filmen im Kleinstaat

von Bernard Safarik und Jaroslav Vejvoda

Die erste Begegnung des Regis-
seurs Bernard Safarik mit dem
Schriftsteller Jaroslav Vejvoda,
dessen Satiren Uber Nicht-An-
passer und Anpasser reichlich
boses Blut unter tschechischen
Landsleuten in der Schweiz ver-
ursacht hatten, fand im Sommer
1982 im Zircher Niederdorf
statt. Man war sich schnell einig:
das Thema Assimilation sei breit
und heikel. Nach mehreren Gla-
semn Wein sah man jedoch nicht
mehr so schwarz, und die beiden
Autoren begannen iber den
Filmtitel und den Beruf des Hel-
den zu sinnieren. «Hunderen-
nen» und «Hundemalem waren
die Resultate dieser Sitzung. Das
Produktionsgeld reichte — da-
mals noch — fiir die Zeche. Kurz
darauf wurde Vejvoda bei seinen
Recherchen von Hunden gebis-
sen, was ihn zurlick zu den Men-
schen fuhrte.

Bei zahlreichen weiteren Begeg-
nungen in Basel und Ziirich ent-
stand im Frithherbst 1982 die
erste Drehbuchfassung. Sie wur-
de vom EDI prompt abgelehnt,
und die Filmarbeit begann.

Mit der zweiten Fassung bega-
ben sich im Winter 1982/83 der
Regisseur (nun auch schon Pro-
duzent des Films) und sein Co-
Autor auf Reisen: zunéchst
durch die Schweiz und dann,
notgedrungen, ins Ausland. Sie
suchten némlich seltene Vogel:
deutsch und tschechisch spre-
chende Schauspieler. In Wien
fanden sie endlich die beiden
Hauptdarsteller: Fiir die Rolle des
anpassungsfdhigen  Tausend-
kiinstlers Lada Lapak konnte Pa-

vel Landovsky verpflichtet wer-
den. Seine mit dem Burgtheater
Wien miihsam ausgehandelte
Beurlaubung beschrinkte sich
jedoch nur auf den Wonnemo-
nat Mai. Auch mit seinem
menschlichen Antipoden in der
Geschichte — dem Hundemaler
Alexander — schien anfangs alles
zu klappen. Ein frisch emigrierter,
prominenter Prager Schauspie-
ler entsprach allen Anforderun-
gen und war sogar ganz frei — ar-
beitslos. Im «Wiener Walzem
zurlick nach Basel wurde ge-
feiert...

In der Schweiz setzte nun der er-
mutigte Produzent Safarik die
Geld- und Menschensuche fort,
wiahrend der gleichnamige Re-
gisseur Motive und Drehorte be-
sichtigte. Die ersten Absagen
liessen nicht lange auf sich war-
ten. Der Kanton Ziirich z.B., in
dem der Co-Autor Vejvoda
wohnhaft ist, verweigerte einen
Drehbuchbeitrag mit der plausi-
blen Begriindung, das Dreh-
buch sei schon fertig. Fiir andere
potentielle Geldgeber war hin-
gegen das Projekt noch zu wenig
konkret... Die Antwort vom EDI
auf das zweite Gesuch kam nach
langem Warten mitten in den
Dreharbeiten und fiel wiederum
negativ aus: «Angefangene Fil-
me konnen nicht unterstitzt
werden I»

Doch zuvor kamen auch Spen-
den: Eine Basler Brauerei stellte
Flaschenbier, Esscoupons und
Taschengeld fiir die Equipe zur
Verfigung, zwei Modegeschaf-
te kleideten die Darsteller ein, ein
Metzger brachte Bratwiirste

EIN FILM voN BERNHARD GIGER
MIT MATHIAS GNADING ER unp

PETER FREIBURGHAUS - PAUL BORN - EVA SCHAR
JANET HAUFLER - CHRISTOF VORSTER - MAX BEGERT
FRANZ MUMMENTHALER - CHRISTINE KOHLER

zum Drehort und grillierte sie ei-
genhéndig. Auch etwas Geld
kam zusammen — vom Kanton
Basel-Stadt, diversen Stiftungen
und einigen Firmen. Die Condor
Productions beteiligten sich mit
Material. Diesem «Desperado-
Unternehmeny, wie der Tages-
Anzeiger die Produktion nannte,
fielen schliesslich die gesamten
Ersparnisse des Regisseurs zum
Opfer. Die «Restfinanzierung»
waren Partizipationen.

-Das stindige Balancieren am

Rande des Abgrundes be-
schrankte sich allerdings nicht
nur auf Geldprobleme. Wenige
Tage vor Drehbeginn sagte der
Hauptdarsteller ab. Er hatte bei
einer Rundfunkanstalt endlich
eine Dauerstelle gefunden, die er
sofort antreten musste. Fir ei-
nen Familienernahrer war Hun-
derennen begreiflicherweise
keine Alternative. In dieser ver-
zweifelten Lage machte sich fiir
einmal Safariks Hobby, das aus

endlosem  Herumtelefonieren
besteht, bezahlt. Nach 48 Stun-
den ununterbrochenen Hilferu-
fen bekam er doch noch einen
brauchbaren Typ: Am Schwabi-
schen Theater Memmingen soll-
te ein ausgezeichneter Schau-
spieler tétig sein, der sowohl
Deutsch wie auch Tschechisch
perfekt beherrscht. Eine Blitzrei-
se nach Memmingen brachte die
Erlésung. Am 25. 4. 83 erschien
Josef Chravat planmaéssig zum
Beginn der Dreharbeiten. Er hat-
te die Strecke zwischen Mem-
mingen und Basel in einer drei-
einhalbstiindigen, kombinierten
Auto-Zugreise bewdltigt, stand
weitere sechs Stunden fiir die
Filmaufnahmen zur Verfiigung,
fuhr zuriick und trat am Abend
im Theater auf — wie lbrigens in
den meisten der drauffolgenden
25 Drehtage.

Hunderennen - Film und
Wirklichkeit! Wahrend der Re-
gisseur Safarik die Dreharbeiten
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Grundsétzlich ist das gesamte
Filmwesen in der Schweiz pri-
vatwirtschaftlich organisiert. Die
staatlichen Massnahmen
beschranken sich auf ein Mini-
mum und lassen sich davon lei-
ten, eine gewisse Unabhéngig-
keit dieses Kultur- und Wirt-
schaftszweiges gegeniiber dem
Ausland zu bewahren. Die
zustandige Behorde ist das

Bundesamt fiir
Kulturpflege, Sektion Film,
Thunstrasse 20, 3000 Bern,
Tel.031/619271

Filmimport und -vertrieb

Die Schweiz, mit 6,4 Millionen
Einwohnern ein kleines Land mit
einer entsprechend geringen Ei-
genproduktion, fihrt jahrlich
rund 600 Filme zur kommerziel-
len Auswertung in Kinos und zur
nichtkommerziellen Verbreitung
durch andere Spielstellen ein.

Die Vielsprachigkeit (die Haupt-
sprachen Deutsch sprechen
65% der Bevolkerung, Franzo-
sisch 18%, Italienisch 12% und
Romanisch 1%) hat es mit sich
gebracht, dass die meisten Filme
in der Originalversion gezeigt
werden, in der Regel mit Unterti-
teln in zwei Sprachen.

Von mehr als 400 importierten
kommerziellen Kino-Filmen
stammen gut 40% aus den USA,
rund 20% aus Frankreich, je
etwa 10% aus Deutschland und
ltalien und 4% aus Hongkong.
Die verbleibenden 16% verteilen
sich auf Filmlander aller 5 Konti-
nente. Eingefiihrt und vertrieben
werden diese Filme durch iber
30 Verleihunternehmen, welche
dazu einer staatlichen Bewilli-
gung bedirfen.

Schweizerischer Filmver-
leiher-Verband, Schwarz-
torstrasse 47, 3001 Bern,
Tel.031/456444

Er6ffnung und Betrieb von Kinos
werden von den 26 Kantonen,
die zusammen den Schweizeri-
schen Staatenbund bilden,
selbststéndig geregelt. Ebenso
wie im Bereich der Zensurierung
von Filmen gibt es hier keine
zentralstaatlichen Vorschriften.

Die rund 450 Kinos des Landes
mit (ber 150000 Plitzen zéhlen
jéhrlich etwa 22 Millionen Besu-
cher — davon entfallen ungefahr
800000 auf die einheimische
Produktion. Der Umsatz belauft
sich auf 180 Millionen Franken;
pro Kopf der Bevélkerung ergibt
das 3,4 Kinobesuche pro Jahr.

Schweizerischer Licht-
spieltheater-Verband, Ef-
fingerstrasse 11, 3011
Bern, Tel.031/255077

Association cinématogra-
phique suisse romande, Ri-
ponne 5, 1005 Lausanne,
Tel.021/22 75 55.

Die nichtkommerzielle
Auswertung der Filme geschieht
in erster Linie durch Cinélibre,
die Dachorganisation von kom-
munalen Filminstitutionen, alter-
nativen Spielstellen und Film-
klubs. Sie verbreitet Filme, de-
nen aufgrund ihrer kiinstleri-
schen Qualitdt, ihres histori-
schen Interesses oder ihres
Zeugnischarakters ein kultureller
Wert zukommt.

Cinélibre, Verband
Schweizer Filmkiubs und
nichtkommerzieller Spiel-
stellen, Postfach, 1005 Ba-
sel, Tel. 061 /333844

Auch das nach den drei Haupt-
Sprachgebieten getrennt organi-
sierte Fernsehen ist ein wichtiger
Filmimporteur. Die Schweizeri-
sche Radio- und Fernsehgesell-
schaft (SRG), eine privatrechtli-
che Gesellschaft mit staatlicher
Konzession, schliesst pro Jahr
mit gegen 300 Sendeanstalten
und Produktionsfirmen in 30
Landern Vertrdge ab, die sich
(vom Kurzbeitrag bis zur Serie)
auf etwa 1500 Einzeltitel er-
strecken. :

Radio und Fernsehen der
deutschen und rétoromani-
schen Schweiz DRS, Fern-
sehstrasse 1-4, 8052 Zii-
rich, Tel. 01 /3056611

Radio-Télévision Suisse
romande RTSR, 6, Avenue
de la Gare, 1001 Lausanne,
Tel.021/2059 11

Radiotelevisione della
Svizzera italiana RTSI,
6903 Lugano-Besso, Tel.
091/581661

Festival Internazionale del
Film Locarno, Casa postale,
6601 Muralto-Locarno, Tel.
093/318266.

Wiéhrend 8 Tagen im Oktober
wird in Nyon (zwischen Lausan-
ne und Genf) seit 1969 ein Inter-
nationales Dokumentarfilm-Fe-
stival (16 und 35 mm) mit Wett-
bewerb durchgefiihrt.

Faestival International de
Nyon, Case postale, 1260
Nyon, Tel. 022 /61 60 60.

Filmfestivals
Ein wichtiger Umschlagplatz der
Filmbranche sind die Filmfesti-

vals, die alljghrlich in der

Schweiz stattfinden.

Das seit 1948 abgehaltene In-
ternationale Festival von Locar-
no — eines der altesten Filmfesti-
vals iiberhaupt — findet jeweils
anfangs August statt. WWahrend
10 Tagen werden im Wettbe-
werb 16- und 35 mm-Spielfil-
me neuer Autoren und Tenden-
zen gezeigt; als besondere At-
traktion gelten die im Freien auf
der grossen Piazza abgehaltenen
abendlichen Filmvorfiihrungen.

An den beiden Veranstaltungen
ergénzt eine Uber das aktuelle
Schweizer Filmschaffen orientie-
rende Informationsschau das in-
ternationale Filmangebot.

Das jlingste internationale Festi-
val in der Schweiz ist der Komo-
die gewidmet und findet am letz-
ten Wohnort des grossen Film-
komaddianten Chaplin statt:

Festival international de
comédie, Place de la gare 5,
1800 Vevey, Tel. 021 / 51
8282

Ausschliesslich dem Schweizer
Film vorbehalten sind die 1965
entstandenen Solothurner Film-
tage, welche in der letzten Ja-
nuarwoche abgehalten werden
und die jeweilige Jahresproduk-
tion des freien Filmschaffens zur
Diskussion stellen.

Solothurner Filmtage,
Postfach 1030, 4502 Solo-
thurn, Tel. 065 /23 31 61.

Filmarchiv

Ein historisches Museum — nicht
nur des Schweizer Films — aber
auch ein Informations- und For-
schungszentrum ist das unter
der Leitung von Freddy Buache
stehende Schweizer Filmarchiv,
das seit 1948 in Lausanne domi-
ziliert ist.

Seine Sammlung umfasst (iber
11000 Langspiel- und Kurzfil-
me, 200000 zeitgeschichtliche
wertvolle Filmrollen aus den
Bestdnden der von 1940-1975
bestehenden «Schweizer Film-
wochenschau», sowie Literatur,
Plakate und Fotos in grosser

Zahl.

Cinémathéque Suisse,
Allée Ernest Ansermet 3,
1003 Lausanne, Tel. 021 /
2374 06.




Geschichte des Schweizer Films

Wechselwirkungen von Abhé&n-
gigkeit und Selbstbehauptung,
von Einfliissen und Eigenstédn-
digkeit haben die Entwicklung
des Schweizer Films seit seinen
Urspriingen bestimmt.

Die Anfinge

Ab 1910 treten feste Kinosale
mehr und mehr an die Stelle der
bisherigen Wanderkinos und
Jahrmarktattraktion; um diesel-
be Zeit beginnen einzelne Pio-
niere, dem Beispiel auslandi-
scher Filmleute folgend, nun ih-
rerseits kurze Reportagen und
Dramen in den Bergen zu dre-
hen.

Aber die verschiedenen regiona-
len, zumeist kurzlebigen Versu-
che, kontinuierlich zu produzie-
ren und Studios zu installieren,
scheitern am mangelnden In-
teresse der Offentlichkeit. 1924
produziert die «Sunshine Film
Inc.» unter der Regie des Ameri-
ka-Schweizers Emil Harder das
Epos «Die Entstehung der Eidge-
nossenschaft frei nach Schillers
Wilhelm Tell — den ersten
Schweizer Film mit internationa-
lem Anspruch. Im gleichen Jahr
griindet der aus Polen stammen-
de Ingenieur Lazar Wechsler in
Zirich die Praesens-Film, die
wahrend der folgenden 30 Jahre
das nationale Filmschaffen ent-
scheidend prégen wird. Sein er-
ster Mitarbeiter ist der Fotograf,
Flugpionier und spatere «Swiss-
aim-Griinder Walter Mittelholzer,
begonnen wird mit der Produk-
tion von Werbefilmen.

1929 findet im Schloss von La
Sarraz in der Ndhe von Lausanne
ein «Internationaler Kongress
des unabhangigen Films» statt,
an dem auf Einladung einer Mé&-
zenin Kritiker und die Avantgar-
de jener Zeit teilnehmen und
sich fiir einen sozial engagierten,
von kommerziellen Zwéngen
freien Film einsetzen. In dessen
Folge sichert sich die Praesens-
Film die Mitarbeit der Russen Ei-
senstein, Alexandrov und Tissé
fiir ihren ersten grossen Spiel-
Dokumentarfilm, das Aufkla-
rungsdrama  «Frauennot —
Frauengliicky. Dokumentari-
schen Charakter haben auch die
Expeditionsfilme von Mittelhol-
zer und Berna: «Afrikaflugy,
«Abessinieny und «So lebt Chi-
nay, die in der ersten Hélfte der
dreissiger Jahre enstehen.

1933 dreht die Praesens den er-
sten Spielfilm in Deutschschwei-
zer Dialekt — und erziehlt damit
einen eklatanten Misserfolg.
Noch immer dient die Schweiz,
vorab ihre Berge, hauptséachlich
als Kulisse fur Filme auslandi-
scher, mehrheitlich deutscher
und franzosischer Provenienz.

Erster Aufschwung
Die sich verdisternde Lage in
Europa macht die Schweiz vor

dem zweiten Weltkrieg zur-

Durchgangsstation oder zum Zu-
fluchtsort von Emigranten: der
Osterreicher Leopold Lindtberg
kommt von der Piscator-Biihne
ans Schauspielhaus Zirich, der
Deutsche Julius Pinschewer, ein
Pionier des Werbe- und Trick-
films, verlegt seine Firma nach
Bern, der Franzose Jacgues Fey-
der arbeitet wahrend des Krie-
ges in der Schweiz.

Der neutrale Kleinstaat ist von
totalitdren Méchten umgeben.
Um deren Einfluss auf den aus-
landabhangigen Verleih und da-
mit auf das Angebot in den Ki-
nos einzuddmmen, wird 1938
die heute noch geltende Kontin-
gentierung der Einfuhr von Spiel-
filmen verfigt und 1940 eine
nationale Wochenschau ge-
schaffen.

44 Spielfilme — die Uberwiegen-
de Mehrheit in Dialektik — ent-
stehen zwischen 1938 und
1945. Ein Viertel der Produktion
entféllt auf die Praesens-Film,
deren Filme, fiir die fast durch-
wegs Richard Schweizer als
Drehbuchautor, Leopold Lindt-
berg als Regisseur, Emil Berna
als Kameramann und Hermann
Haller als Cutter zeichnen, einen
anndhernd offiziosen Charakter
tragen und als Beitrag zur
Selbstbehauptung des Landes
gewertet wird.

Mit «Marie-Louise» (1943) und
«Die letzte Chance» (1945), in
denen die Schweiz als Ersatzhei-
mat fiir Kriegskinder und Fliicht-
linge gezeichnet wird, gelangt
die Praesens-Film bei Kriegsen-
de zum Welterfolg.

Abseits dieser Hauptlinie entste-
hen drei der wichtigsten \Werke
des alten Schweizer Films: «Ro-
meo und Julia auf dem Dorfex
(1941) von Hans Trommer und
Valerien Schmidely, «L'ordans la
montagne» (1938) sowie «Men-
schen die voriiberziehen» (1942)
von Max Haufler — poetische
Schilderungen von Aussensei-
tern, die bereits Grundthemen
des neuen Schweizer Films vor-
wegnehmen.

Die Ende der vierziger und zu Be-
ginn der flinfziger Jahre von der
Praesens produzierten Filme
«Die Gezeichneten» (Regie Fred
Zimmermann, USA) und «Die
vier im Jeep» werden auf inter-
nationalen Schauplatzen fiir den
internationalen Markt gedreht
und auch in Filmen wie «Swiss
Toum und «Heidi» nach Johanna
Spyris berihmtem Kinderbuch

(Regie Luigi Comencini, Italien)
ist die Schweiz nicht mehr The-
ma, sondern wieder Touristen-
land.

Die Ausrichtung auf den interna-
tionalen Markt stellt sich in der
Folge als Sackgasse heraus: mit
der wiedererstarkten europé-
ischen Filmindustrie ist nur kurz-
fristig und um den Preis der
Selbstaufgabe Schritt zu halten.
Ko-Produktionen, wie sie spora-
disch bis anfangs der sechziger
Jahre unternommen werden, er-
weisen sich mehrheitlich als
Fehlschlage, kinstlerisch wie
kommerziell.

So bleibt die Riickbesinnung auf
den Binnenmarkt und die Tradi-
tion. In den fiinfziger Jahren
dreht Kurt Friih «Backerei Ziirrem
und andere Dialektfilme aus der
Typenwelt der Kleinblrger.
Franz Schnyder verfilmt die im
bauerlichen Milieu des 19. Jahr-
hunderts angesiedelten Romane
von Jeremias Gotthelf.

Nach der Einfiihrung des Fernse-
hens (1954) verschlechtert sich
die Situation von Kinogewerbe
und Produktion zunehmend:
kontinuierlich produzieren nur
noch Unternehmen, die den Auf-
tragsfilm pflegen.

Jean-Luc Godard, der seine er-
sten Kurzfilme noch in der
Schweiz gedreht hat, emigriert;
ebenso der vom Auftragsfilm
kommende Nicolas Gessner,
ebenso der Schauspieler Maxi-
milian Schell, etwas spater die
heute in der BRD tétigen Niklaus
Schilling und Erwin Keusch.

Neubeginn

1963 tritt ein Eidgendssisches
Filmgesetz in Kraft, das auch
eine neue Produktionsforde-
rung vorsient. Der Neugebinn
vollzieht sich in der Folge nicht
liber die Kinos, sondern in der
franzosischen Schweiz liber das
Fernsehen, aus dem eine Reihe
von Spielfilm-Autoren hervor-
geht, und in der deutschen
Schweiz Gber den Dokumentar-
film.

Dokumentarfilme sind auch die
ersten bedeutenden Werke des
neuen Schweizer Films, die von
Henry Brandt, Reni Mertens und
Walter Marti, Alain Tanner, so-
wie Alexander J. Seiler zusam-
men mit Rob Gnant und June
Kovach stammen. Sie zeigen
nicht mehr ein Wunschbild der
Schweiz wie viele Spielfilme zu-
vor, sondern deren Alltag.

Michel Soutter, Claude Goretta
und Alain Tanner bewirken zu
Beginn der siebziger Jahre, dass
das neue Image des Schweizer
Films auch international bekannt
wird, mit Werken wie «Les Ar-
penteursy, «L'invitation» und «La
Salamandrey.




Das Schweizer Filmschaffen heute

Produktion:

In einem kleinen Land, das zu-
dem noch in verschiedene
Sprachregionen  aufgegliedert
ist, lassen sich die Produktions-
kosten eines Films nur in den sel-
tensten Féllen einspielen. Die
Filmproduktion ist deshalb, will
sie ihre Kontinuitdt wahren, auf
die Unterstiitzung durch nicht
kommerzielle Gelder angewie-
sen.

Das eidgendssische Departe-
ment des Innern fordert das
Filmschaffen durch Beitrdge an
die Produktion, die bis zu einem
Maximum von 400000 Franken
gehen, und durch die Pramie-
rung von Filmen.

Im Vergleich zu andern européi-
schen Landern dhnlicher Grésse
nehmen sich diese staatlichen
Beitrdge allerdings eher beschei-
den aus; auch wenn im allgemei-
nen relativ billig produziert wird,
kostet ein Spielfilm im Durch-
schnitt doch um eine Million
Franken — die Schweiz, so heisst
es, sei zwar ein reiches Land
aber ein armer Staat.

Dass trotzdem jahrlich zwischen
10 und 15 Spiel- und lange Do-
kumentarfilme sowie um 60
Kurzfilme aller Art — vom Kurz-
spielfilm bis zum Trickfilm — ent-
stehen, ist nur mdoglich, weil
auch Kantone, Gemeinden, Kir-
chen und Privatwirtschaft das
freie Filmschaffen mitsubven-
tionieren. Auch das Schweizer
Fernsehen beteiligt sich an der
freien Filmproduktion.

Zudem werden immer mehr Fil-
me in Koproduktion mit franzosi-
schen und deutschen Produzen-
ten hergestellt, was deren Aus-
wertung im gesamten franzdsi-
schen, respektive deutschen
Sprachraum erleichtert.

Seit 1977 besteht ein Kopro-
duktions-Abkommen mit Frank-
reich; ein Abkommen mit der
BRD steht vor dem Abschluss
und solche mit anderen umlie-
genden Landern sind in Vorbe-
reitung.

Organisation:

Rund 700 Personen sind in den
kiinstlerischen, technischen und
organisatorischen Berufen der
Schweizer Filmproduktion tatig.

Die unabhéngigen Filmautoren,
die in erster Linie den Ruf des
neuen Schweizer Films gepragt
haben, sind im

Verband Schweizerischer
Filmgestalter (VSFG), Post-
fach, 8027 Ziirich, Tel. 01 /
482 98 07 (Di 10-18 und Do
14-18 Uhr)

vereint. Haufig sind diese
Autoren auch zugleich die al-
leinverantwortlichen Produzen-
ten ihrer Werke.

Die Skala der Produktionsfirmen
reicht vom Einmannbetrieb bis
zum Unternehmen mit rund 50
festangestellten Mitarbeitern
und eigenem Studio.

Jene Produzenten und Firmen,
die frei oder im Auftrag Doku-
mentar- und Spielfilme herstel-
len, sind im

Schweizerischen Verband
fiir Spiel- und Dokumentar-
filme (SDF), ¢/o T & C Film
AG, Seestrasse 41a, 8002
Ziirich, Tel. 01 /202 36 22

organisiert.

Das Filmschaffen im Auftrag,
das heisst ausser den TV-Wer-
bespots auch Informations- und
PR-Filme fiir Tourismus, Indu-
strie und Handel, wird durch jene
Produktionshauser getragen, die
im

Schweizerischen Verband
fiir Auftragsfilm und Au-
diovision (AAV), Seestras-
se 160, 8002 Ziirich, Tel. 01
/2016270

zusammengeschlossen sind.

Dem Trickfilm widmen sich rund
80 Filmschaffende und Trick-
filmstudios. Die Produktion die-
ser Studios besteht vor allem
aus Auftragen von Industrie,
Werbung, Unterricht und Fern-
sehen. Ausserdem werden jedes
Jahr etwa 10 personliche Trick-
filme von verschiedenen Auto-
ren geschaffen.

Schweizerische Trickfilm-
Gruppe, c/o Ernest Ansor-
ge, 1037 Etagniéres, Tel.
021/911450.

Infrastruktur:

Der Schweizer Film verflgt (ber
eine reichhaltige Infrastruktur im
gesamten technischen Bereich
der Filmproduktion.

Niederlassungen in der Schweiz
unterhalten unter andern auch
die grossen Rohmaterialherstel-
ler: Agfa-Gevaert, Fuji, liford und
Kodak, sowie BASF, 3-M und
Pyral.

Gut ausgeriistete Filmiabors fin-
den sich in den Zentren Basel,
Bern, Genf und Zirich; es gibt
auf Untertitelungen oder auf op-
tische Trickbearbeitung speziali-
sierte Betriebe und professionel-
le Tonstudios. Diese sich mit der
Filmverarbeitung befassenden
Firmen sind im

Schweizerischen Verband
Filmtechnischer Betriebe
(FTB), Regensbergerstras-
se 243, 8050 Ziirich, Tel. 01
/3116416

zusammengeschlossen und
beschaftigen mehr als 200 fest-
angestellte Spezialisten. Durch-
schnittlich 40% der Auftrige
kommen aus dem Ausland.

Die Schweiz, ein Land ohne Roh-
stoffe, ist bekannt fiir den hohen
Standard ihrer Industrie. Auch
fur den audio-visuellen Bereich
werden weltweit bekannte tech-
nische Gerédte in der Schweiz
hergestellt: die Tongerdte der
Marken Magra, Perfectone, Re-
vox und Stellavox, die Paillard-
Bolex Kameras, sowie die Fern-
seh-Grossprojektion der Marke
Eidophor.

Kooperation:

Der hohe Lebensstandard und
die Vielfalt der Landschaft auf
engstem Raum, die kurzen Di-
stanzen und das gut ausgebaute
Verkehrsnetz (Strasse, Bahn,
Luftverkehr mit drei internatio-
nalen Flughafen in Zirich, Genf
und Basel) machen die Schweiz
trotz ihrer teuren Wahrung zu ei-
nem attraktiven Ort fiir Drehar-
beiten. Jahrlich werden denn
auch mehrere Filme durch
ausléndische Produktionen ganz
oder teilweise in der Schweiz ge-
dreht.

Auslénder, die in der Schweiz
drehen wollen, bedirfen keiner

Autorisation flir die Einreise,
aber nach Ablaufvon 8 Tagen ei-
ner Arbeitsbewilligung. Diese
wird durch die kantonale Frem-
denpolizei unter Bericksichti-
gung der Lage auf dem einheimi-
schen Arbeitsmarkt erteilt. Es ist
deshalb empfehlenswert, sich
im voraus zu informieren.

Uber den Arbeitsmarkt erteilt die
gewerkschaftliche Berufsorga-
nisation Auskunft:

Schweizerischer Film-
techniker-Verband (SFTV),
Augustinergasse 6, 8001
Ziirich, Tel. 01 / 211 45 25
(14-17 Uhr).

Seine dem Sekretariat
angeschlossene  Arbeitsbérse
vermittelt auch gualifizierte, orts-
und sprachkundige Mitarbeiter.

Uber Méglichkeiten der Zusam-
menarbeit mit einer Schweizer
Produktionsfirma als lokalem
Agenten, lber die ortsansassi-
gen Labors, Tonstudios, Verlei-
her von technischem Material
orientiert der aus den Verbanden
der Produzenten und der film-
technischen Betriebe bestehen-
de

Schweizerischer
Interverband fiir Film und
Audiovision (IFA), Kirch-
gasse 26, 8001 Ziirich, Tel.
01/252 64 44.

Der Schweizer Film im Ausland

Verkauf:

Die limitierten Auswertungs-
maoglichkeiten innerhalb der
Schweiz machen den Export in
vielen Fallen zur Notwendigkeit.

Erfolge an den internationalen
Festivals haben dem Schweizer
Film die (engen) Grenzen geoff-
net: Seit einigen Jahren wachst
die Zahl der exportierten Filme
wie die der importierenden L&n-
der kontinuierlich.

Die Auswertungsrechte werden
direkt von den Produzenten — die

Schweiz kennt keine zentrale

Verkaufsorganisation — ins Aus-
land vergeben: an kommerzielle
Verleiher, nichtkommerzielle
Spielstellen, an Fernsehanstal-
ten.

Kontakte mit den Produzenten
vermittelt das Schweizerische
Filmzentrum.

Information:

Das 1967 wvon Deutsch- und
Westschweizer Filmautoren als
Selbsthilfeorganisation gegriin-
dete

Schweizerisches
Filmzentrum, Miinstergas-
se 18, 8001 Ziirich, Tel. 01/
47 28 60, Telex 56 289 sfzz
ch,

das seit 1975 als Stiftung
besteht, fordert das Schweizer
Filmschaffen und dessen Ver-
breitung im In- und Ausland. Es
untersteht der Aufsicht des Bun-
des und wird zu einem wesentli-
chen Teil auch von ihm finan-
ziert. Das Filmzentrum, das unter
anderem eine «Videothek des
Schweizer Films» betreut und ei-
nen nichtkommerziellen Filmver-
leih (Filmpool) fithrt, der allen

| Schweizer Autoren offensteht,

ist die eigentliche Kontakt- und
Informataionsstelle des Schwei-
zer Films und engagiert sich als
Dachorganisation auch fiir allge-
meine film- und kulturpolitische
Belange.

Promotion:

Das Schweizerische Filmzen-
trum ist zudem — im Auftrag des
Bundes — zustandig fir die
Schweizer Prasenz an Festivals.
Soweit moglich ist es an den
wichtigesten Veranstaltungen
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mit einem eigenen Informations-
stand respektive mit Delegierten
vertreten.

Die schweizerische Kulturarbeit

im Ausland, in der dem nationa-
len Filmschaffen als einem Mittel
der Selbstdarstellung eine be-
deutende Funktion zukommt,
obliegt der staatlich subventio-
nierten

Stiftung Pro Helvetia,
Postfach, 8024 Ziirich, Tel.
01 /25196 00, Telex 56 969
helve ch.

Gemeinsam mit dem
Filmzentrum und in Verbindung
mit lokalen Stellen wie etwa
Filmklubs organisiert sie «Filmta-
ge» und dhnliche Veranstaltun-
gen, an denen eine begrenzte
Auswahl von Filmen der aktuel-
len Produktion vorgefiihrt wer-
den.

«Schweizer Filmwochen, an de-
nen eine Vielzahl von Filmen ei-
nen Uberblick tber die gesamte
nationale Filmproduktion vermit-
teln, werden von der Pro Helve-

tia in Zusammenarbeit mit natio-
nalen Stellen wie etwa Filmar-
chiven oder Kulturministerien in
allen 5 Kontinenten durch-
gefiihrt.

Verleih:

Soweit Schweizer Filme im be-
treffenden Land nicht schon
durch anséssige Verleiher kom-
merziell ausgewertet werden,
stehen sie in der Regel Institutio-
nen im Ausland fur nichtkom-
merzielle Vorflihrungen zur Ver-
fligung.

Zustandig fur diesbezigliche
Kontakte und Informationen
sind die diplomatischen Vertre-
tungen der Schweiz im Ausland.

Ein breites Filmangebot ist durch
deren Vermittiung (zum Teil ko-
stenlos) erhéltlich: es reicht vom
themabezogenen Informations-
und PR-Film bis zu persénlich
gestalteten Werken aller Gattun-
gen (Dokumentar- und Spielfil-
me, Trick- und Experimentalfil-
me) von Autoren des gegenwér-
tigen Schweizer Filmschaffens.

Materialien zum Schweizer Film

Verleihkatalog von Pro Helvetia,
der Schweizerischen Verkehrs-
zentrale und weiteren Institutio-
nen, die Uber das Angebot fiir
nichtkommerzielle  Vorfiihrun-
gen orientieren, liegen bei den
Schweierischen diplomatischen
Vertretungen zur Einsicht auf.

Der dreisprachige (deutsch,
franzosisch, englisch), vom Film-
zentrum jahrlich herausgegebe-
ne «Schweizer Filmkata-
log»n informiert auf rund 100
Seiten Uber die jeweilige aktuelle
Produktion. Er wird an Presse,
Verleiher und andere ausléndi-
sche Interessenten kostenlos ab-
gegeben und ist Ober die
Schweizerischen diplomati-
schen Vertretungen erhéltlich.

Ebenfalls vom Filmzentrum her-
ausgegeben wird die Reihe
«Texte zum Schweizer
Film».

Ein umfassendes Werk zum
Schweizer Film stammt von
Freddy Buache, dem Leiter der
Cinémathéque. «le cinéma
suissen (Editions I'Age d’hom-
me, Lausanne) beschreibt auf
360 Seiten Geschichte und Ge-
genwart und enthélt mehrere
Register sowie eine Filmogra-
phie.

Der Geschichte des alten
Schweizer Films ist eine dusserst
umfassende zweibédndige Doku-
mentation gewidmet: «Der
Schweizer Film 1929-
1964 » von Werner Widmer und
Felix Aeppli, erschienen im Lim-
mat-Verlag Zurich.

Anhand eines herausragenden
Mannes befasst sich Hervé Du-
mont in seinem Buch «Leopold
Lindtberg und der Schwei-
zer Film» (verlegt von Giinther
Knorr) auf breiter Basis mit den
Jahren 1935 bis 1953.

Beitrdge deutscher und Schwei-
zer Kritiker vereint der 240seiti-
ge Band «Film in der
Schweiz» (Carl Hanser Verlag,
Minchen/Wien), der mit vielen
Szenenfotos ausgestattet ist; es
finden sich Einzelportrats, Es-
says, ein Lexikon der wichtigsten
Autoren sowie eine Bibliogra-
phie.

Die allerneueste Publikation, die
sich mit den zwanzig Jahren des
«neuen Schweizer Filmsy be-
fasst, ist als 1. Jahrbuch der bis-
herigen Filmzeitschrift «Cine-
may im Verlag Stroemfeld/Ro-
ter Stern (Basel/Frankfurt) er-
schienen. «Die eigenen An-
gelegenheiten» von Martin
Schaub befasst sich mit The-
men, Motiven, Obsessionen und

Trdumen des schweizerischen
Filmschaffens.

Die Chronik der laufenden Er-
eignisse im Schweizer Film fiihrt
das von Filmzentrum herausge-
gebene, jeden Monat in deut-
scher und franzdsischer Sprache
erscheinende cinébulletin.
Das Informationsorgan schwei-
zerischer Filmfachverbéande und
filmkultureller  Organisationen
kann auch im Ausland abonniert
oder bei den schweizerischen di-
plomatischen Vertretungen ein-
gesehen werden. (Abonnemen-
te durch das Filmzentrum.)

Die Veroffentlichungen tiber den
neuen Film in der Schweiz — in
Zeitschriften, Zeitungen und Bii-
chemn  schweizerischer oder
auslandischer Herkunft — sind .
l&ngst nicht mehr tiberschaubar.
Unterlagen zu einer detaillierten
Bibliographie (die auch Jahrbii-
cher, im Druck vorliegende Film-
texte und Szenarien, Monogra-
fien und die in der Schweiz er-
scheinenden  Filmzeitschriften
umfasst) sind beim Schweizeri-
schen Filmzentrum erhaltlich.

Speziell fiirs Ausland:

Die Arbeitsgruppe «Film und
Fernsehen» der Koordinations-
kommission fiir die Priasenz der
Schweiz im Ausland (KOKO) hat
ein praktisches Handbuch ver-
offentlicht, das «Film Ma-
nual». Man will damit vor allem
dem Personal in Botschaften,
Konsulaten und Vertretungen
der Verkehrszentrale prakti-
sche Tips im Umgang mit Fil-
men geben und sie auf die wich-
tigsten Punkte beim Organisie-
ren von Veranstaltungen hinwei-
sen

Seite |:
Freilichtkino auf der Piazza Grande
inLocamo
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«L'or dans la montagnes, «Romeo und
Julia auf dem Dorfen, «Die letzte
Chancen, «Backerei Zirrer, «Les Arpen-
teurss und «La Salamandren
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leitete, sollte eigentlich der
gleichnamige Produzent dem
Geld nachrennen. Wo es fehlte,
musste der Stab mit Einfalls-
reichtum und Uberredungs-
kunst einspringen. Dazu die lb-
lichen technischen und mensch-
lichen Probleme, die jede Film-
produktion begleiten. Ein Para-
debeispiel: der Hundetraum. Auf
der Basler Fahre «Vogel Gryff»
sassen nachts 30 Hunde und
ihre Besitzer und lauschten dem
Geigenspiel und Gesang der
Filmkomiker Pavel Landovsky
und Walo Liiénd. Diese Andacht
wurde zundchst durch Unmusi-
kalitat einiger Vierbeiner gestort
und dann durch sintflutartigen
Regen jdh beendet. Eine aus
technischen und finanziellen
Griinden unwiederholbare Sze-
ne konnte also nur teilweise auf-
genommen werden. Zum Glick
zeigte sich das Fragment im
Filmkontext stirker als der ur-
spriingliche Szenenentwurf. Der
plotzliche Regen brachte auch
Segen. Die panische Flucht von
Hunden und Menschen befreite
den Produzenten von der peinli-
chen Pflicht, mit den zwei- und
vierbeinigen  Statisten  (ber
Nachtzulagen und Honorare dis-
kutieren zu missen.

Ubrigens haben alle Mitarbeiter
die vereinbarten Honorare ver-

tragsgemass und rechtzeitig
ausbezahlt bekommen. Nur der
Regisseur und Co-Drehbuchau-
tor haben auf eine «Auszah-
lung» verzichtet. (Hatten sie das
nicht freiwillig getan, wéren sie
dazu gezwungen gewesen.) Fir
sie kommen nur «Erfolgshono-
raren in Frage. Ein Detail noch zu
den Statisten. Passanten in den
Basler Strassen konnten manch-
mal folgende Szene beobach-
ten: Eine Mercedes-Kolonne mit
freiwillig Mitwirkenden wurde
vom Regisseur und Produzen-
ten auf seinem Mofa zu den je-
weiligen Drehorten gefiihrt. In
solch klaren Verhéltnissen eriib-
rigen sich etwaige Geldver-
handlungen!

So wurde der Film in 26 Drehta-
gen planméssig Ende Mai 1983
fertiggedreht. Im Sommer folg-
ten der Schnitt, die Endbearbei-
tung und schliesslich das «blow
up» von Super 16 auf 35. Noch
bevor die 35 mm O-Kopie da
war, wurde der Film bzw. dessen
Arbeitskopie auf eine Videokas-
sette (berspielt und nach Mann-
heim geschickt. Gleichzeitig mit
der Einladung zu der 32. Inter-
nationalen Filmwoche in Mann-
heim traf auch die letzte Spende
ein: 100 Franken von einer re-
nommierten Bank.

Etre cinéaste dans un petit pays

par Bernard Safarik et Jaroslav Vejvoda

La premiére rencontre du réali-
sateur Bernard Safarik et de Ja-
roslav Vejvoda, écrivain dont les
satires sur les «intégrésy et les
wdissidentsy irritent ses compa-
triotes tchéques en Suisse, a lieu
dans le Niederdorf & Zurich du-
rant ['été 1982. lls tombent rapi-
dement d‘accord: le théme de
l'assimilation est complexe et
délicat. Aprés quelgues verres de
vin néanmoins, les choses pa-
raissent moins sombres et les
deux auteurs commencent
méme a réfléchir au titre du film
et 8 la profession du héros. Ré-
sultat de la séance: les «Cour-
ses de chiens» et /es peintres
canins., Le budget de la produc-
tion suffit — pour l'instant — & ré-
gler l'addition. Peu de temps
apres, au cours de ses recher-
ches, Vejvoda est mordu par des
chiens ce qui le raméne vers les
hommes.

Au début de l'automne 1982,
premiére mouture du scénario.
Elle est instantanément refusée
par le DFl et le tournage com-
mence,

Avec la deuxiéme mouture en
poche, le réalisateur (devenu é-
galement producteur du film) et
son coauteur partent en voyage.
Nous sommes en hiver 82. s

parcourent la Suisse puis, par la
force des choses, [‘étranger.
C'est qu'ils chassent des merles
blancs: des comédiens parlant
et /allemand et /e tchéque. A
Vienne enfin, ils découvrent leurs
deux acteurs principaux: pour le
réle de Lada Lapak, le prestidigi-
tateur qui «s'intégrey, Pavel Lan-
dovsky. Toutefois le congé péni-
blement négocié pour lui avec le
Burgtheater de Vienne se limite
au mois de mai. Et pour son anti-
pode humain dans I'histoire, le
peintre canin Alexandre, tout
semble également aller sur des
roulettes pour commencer. Un
comédien pragois, fraichement
émigré, satisfait a toutes les exi-
gences et il est méme disponible
... Au chémage. C'est la féte
dans le «Wiener Walzer» qui ra-
méne Safarik et Vejvoda a
Béle...

De retour en Suisse et encou-
ragé par ces succés, le produc-
teur Safarik poursuit sa quéte
d‘argent et de gens tandjs que le
réalisateur du méme nom repére
motifs et lieux de tournage. Les
premiers refus ne se font pas at-
tendre. Le canton de Zurich par
exemple, ou est domicilié le co-
auteur Vejvoda, refuse une
contribution au scénario avec la
plausible justification que celui-

ci est déja achevé. Par contre,
pour les autres bailleurs de fonds
potentiels, le projet n'est pas en-
core assez concret. Aprés une
longue attente, la réponse du DF/
4 la seconde dermande arrive en
plein tournage. C'est non a nou-
veau. Justification: «lLes films
commencés n'ont pas droit a
l'encouragement.

Mais avant cela, des contribu-
tions sont tout de méme arri-
vées: une brasserie béloise a
fourni de la biére, des chéques-
repas et l'argent de poche de 'é-
quipe; deux boutiques ont ha-
billé les acteurs; un boucher a
apporté des saucisses sur le lieu
de tournage et les a lui-méme
réties. Et méme un peu d'argent
est venu: du canton Béle-ville, de
diverses fondations et de quel-
ques entreprises. Condor-Pro-
ductions a apporté son soutien
sous forme de matériel. Cette
wentreprise de desperadosy,
comme le Tages-Anzeiger de Zu-
rich a qualifié cette production a
finalement dévoré toutes les é-
conomies du réalisateur. Le
wreste du financementy» est
formé de participations.

Cet exercice de voltige au bord
du précipice ne s'est du reste pas
limité aux seuls problémes d‘ar-
gent. Quelques jours avant le dé-
but du tournage, l'acteur princi-
pal rend le réle. Il venait enfin

d'obtenir un engagement fixe
dans une station de radio et il de-
vait entrer immédiatement en
fonction. Pour un pére de famille,
«Course de chiens» ne
constituait pas une alternative.
Dans cette situation désespérée,
le hobby de Safarik — la télépho-
nite aigué — s'est, pour une fois,
révélé utile. Aprés 48 h de SOS
ininterrompus, il finit par recevoir
le bon tuyau: le théétre souabe
de Memmingen posséderait un
acteur remarquable qui parlerait
parfaitement et l'allemand et le
tchéque. Un voyage éclair &
Memmingen permet de résou-
dre le probléeme. Le 25. 4. 83,
Josef Chravat arrive comme
prévu pour le début du tournage.
Il a abattu fa distance Memmin-
gen—Béle en trois heures et demi
en combinant ['auto et le train, il
travaille six heures au tournage,
il entreprend le voyage du retour
et le soir, il est sur les planches

«Hunderenners von Bernard Safarik
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de son théatre — ce qu’l fera
d'ailleurs durant la plupart des
25 jours de tournage qui sui-
vront.

Course de chiens — film et réa-
lité! Tandis que le réalisateur Sa-
farik dirige le tournage, le pro-
ducteur du méme nom devrait
en fait trouver de ['argent. La o0 il
fait défaut, I'équipe doit y remé-
dier par sa débrouillardise et ses
dons de persuasion. S’ajoutent &
cela les problémes technigues et
humains que chague production
connait. Un exemple typigue: la
scéne ou le protagoniste réve de
chiens. Sur le pont d’un bac, 30
chiens et leurs maitres sont assis
dans la nuit et écoutent le violon
et les chants des deux acteurs

comigues Pavel Landovsky et
Walo Lidnd. Cette sérénade est
tout d'abord perturbée par quel-
ques chiens qui manquent
d'oreille avant qu'une pluie to-
rentielle n’y mette une fin
abrupte. Une séquence impos-
sible & reprendre pour des rai-
sons techniques et financiéres
n'a done pu étre que partielle-
ment filmée. Par chance, dans le
contexte du film le fragment
tourné s’est révélé plus prégnant
que la scéne telle qu'elle était
prévue. La pluie soudaine n’a pas
eu que des désavantages: la
fuite panigue des chiens et des
hommes a débarrassé le produc-
teur de la pénible obligation
d'avoir a discuter avec les figu-
rants a deux et a quatre pattes

des questions de cachets et de
suppléments pour travail de nuit.
Notons du reste que tous les col-
laborateurs ont regu en temps
voulu le salaire que leur contrat
prévoyait. Seuls le réalisateur et
le co-scénariste ont renoncé &
une cavancey. (Sls n'y avaient
pas volontairement consenti, ils
y auraient été contraints.) Pour
eux, il ne saurait étre question
que des fruits du succés. Un dé-
tail encore au sujet des figurants.
Dans les rues de Béle, les pas-
sants ont parfois pu observer la
scéne suivante: le réalisateur et
producteur sur sa mobylette
conduisant une colonne de Mer-
cedes pilotées par des collabora-
teurs bénévoles sur les lieux du
tournage. Dans de telles

conditions, la question d'une é-
ventuelle rémunération se résol-
vait d'elle-méme.

En 26 jours de tournage donc, le
film s'est achevé comme prévu
fin mai 83. Durant ['été suivirent
le montage, le finissage et en
dernier lieu le gonflage du Super
16 en 35 mm. Avant méme que
la copie originale 35 mm ne soit
disponible, le film, ou tout au
moins la copie de travail, avait
été enregistré sur vidéocassette
et envoyé & Mannheim. En
méme temps que l'invitation aux
32émes Semaines internationa-
les du cinéma de Mannheim
nous avons recu la derniére
obole: 100 Fr versés par une
banque bien connue.

Das Schweizer Fernsehen und der Schweizer Film
La télévision suisse et le cinéma suisse

1. Auftragsvolumen an das Schweizer Filmschaffen 1983

Titel Produzent Beitrag SRG
(in Franken)
Chapiteau Cactus 100000.—
Gemeindeprasident Cactus 80000.—-
Glut Cactus 200000.—
Granit aus dem Schams Schiapfer 6970~
Mach mit, bliib fit! Beck Prod. 32500~
Madagaskar Roth 7000.—
Mann ohne Gedéchtnis Gloor 954 500.~'
Nord-Siid Schroeder 1152000.-2
Der Ruf der Sibylla Ombra-Film 50000.—
Der rechte Weg T+CFilm 25000.—
Die Wandlung Zampact/Sigrist 25000~
Trick-Track Intertel/Condor 83000~
Besuch beim Tierarzt Intertel/Condor 400000~
Besuchim Zoo Intertel/Condor 247200~
Weisch no Intertel/Condor 60600~
Peppino Mario Cortesi 1200000.-3
Krimi (medienkritische Sendung)  Mario Cortesi 30000.—-
4653770.—

' ZDF-Beitag Fr. 739 500.—

% ZDF-Beitrag Fr. 680 000.—/ ORF-Beitrag Fr. 250 000.—
* ZDF-Beitrag Fr. 680 000.—/ ORF-Beitrag Fr. 90000.—

2. Filmeinkéufe bei Schweizer Filmproduzenten 1983

Bestellende Titel Produzent Kosten
Region (inFr.)
DRS Campingschreck Andreina 1000.—-
TSR Naissance d'un opéra Arcane 10175~
TSR AmrBig Band Willisau 1982  Audio 9620~
TSR Rencontres chorales tessin. Audio 10360.—
TSR Tourbillon musical, Neuchatel Audio 10360.—
TSR Musique popul. cantonJura  Audio 5180.—
TSR Féte cant. de musique, Vevey  Audio 25900.—
TSR Choeurs d'enfants, Corpataux ~ Audio 5180.—
TSR Gilbert Paténaude Audio 5180.—
TSR Ars laeta Audio 5180—
TSR Compagnons du champeau Audio 5180.—
TSR Accordéon Audio 20720~
TSR Festival Folk de Nyon 82 Audio 25900.~
TSR Concours d'accordéon Audio 11100.—
DRS SommerinL Barmettler 4600.—
18 DRS Themse Barriere Becker AudioVis. 8325.—

Bestellende Titel Produzent Kosten
Region (inFr.)
TSR Crise horlogére Bizzarri 7 500.—
TSI Immagini della Patagonia Il Buscaini 8100~
TSR Identité Comtat 3700~
DRS Opus 10 Condor 9240.~
DRS Arbeitsloser Tag Filmgruppe Etoile 600.—
DRS Pierrot Filmgruppe Etoile 700—
TSR Remake Gauthey 1100.—
TSR George Cukor Gillioz 4255~
DRS Nummer Haas 250~
TSR Legual crime Herbez 2200~
DRS Voriibergehenden Iseli 1560.—
TSR Tout prés de la frontiére Jaeggi 2760~
TSR Dot viens-tu Johnny Koeppel 6660.—
TSR Argent Marion’s Film 19800.—
TSR Pepe Mediaservice 13200.—
TSR Faire la béte Menoud 3080.—
TSR Souvenir d'envol Nobs 10175.—
DRS Nicole Qertle 4600.—
DRS/TSR/TSI Swiss Puzzle Paratte 3120~
TSR Invitation au réve Paratte 4625.—
TSR When the Wind Piaget 1540~
TSI Portrait of a Clown: Oleg Popov Polivideo 7500.—
TSI Let's Go to the Opera: Verona  Polivideo 7 500.—
DRS/TSI Kassettenliebe Rex Film 22220~
DRS Runter kommen sie immer Roro Presse 770~
DRS RentaTank Roro Presse 550.—
TSR Zug Zwang Siebenmann 6045.—
DRS Double SundS 1480.—
DRS Leben mit Corinne Scheier 7680.—
DRS Kleiner Fuchs Schneider 3145.-
TSR Andomia Schiipbach 2860.—
DRS Kéhler am Napf Stockli 2300—~
TSR Noces de glace Strobino 6475~
TSR Castors Studer 1480—
TSR Vautours fauves Studer 1665.—
TSI Itinerario inconsueto Studio 5 4625~
TSR Rose de pinsec Thevoz 9620.—
TSI Leggenda della grigna Variofilm 740.—
DRS Rap Contest New York Vetsch 5550.—
DRS/TSR Genesisin USA Videomobil 5000.—
TSI Supertramp speciale You Prod. 1200.—
Das Total der Filmeink&ufe betriigt: 371130.-

Von einzelnen Magazinen wie Schauplatz oder MTW wurden direkt kleinere
Magazinbeitrage in Auftrag gegeben, die weder auf der Liste «Einkauf» noch

wAuftragsproduktioneny aufgefiihrt sind.



Das Filmzentrum soll zuerst dicht
machen und dann ganz neu beginnen

von Martin Schaub

Genug jetzt, Schluss mit den Dis-
kussionen um Differenzen in den
Gremien des Schweizerischen
Filmzentrums! Vor allem wenn
sie so verschliisselt an die Of-
fentlichkeit getragen werden wie
in der Nummer 99 des CinéBul-
letin. Als Aussenstehender weiss
man noch immer erst, dass sich
da offenbar alle streiten. Aber
nicht: worum sich der Streit ei-
gentlich dreht, wer welche Stra-
tegie des Filmzentrums vertritt
und wer welche andere. Nichts
gegen Schattenspiele, aber die-
ses Schattenboxen (iber viele
Runden ist nur noch peinlich.

Dabei ist so viel zu tun

Das Filmzentrum hat die Kultur-
initiative durchgezogen, eine re-
spektable Leistung, vor allem
wenn man bedenkt, wie
schlecht die schweizerischen
Kiinstlerverbdnde  organisiert
sind. Das Filmzentrum hat die
Knochenarbeit geleistet. Lang-
fristig wird der Schweizer Film
von dieser Arbeit profitieren kén-
nen; langfristig wird sich die in-
vestierte Mihe lohnen.

Aber

Sonst scheint mir das Filmzen-
trum in der Administration der
von ihm seit Jahren angebote-
nen Dienste langsam zu ver-
kommen. Was sieht man denn
von seiner Arbeit? Den Jahres-
katalog, die Mitteilungen im Ci-
néBulletin, einen knochentrocke-
nen neuen Filmpool-Katalog;
wer an auslandische Filmfesti-
vals fahrt, weiss, dass das Film-
zentrum die programmierten
Schweizer Filme und ihre Auto-
ren betreut; dariber hinaus sind
die Schweizer Filmwochen im
Ausland nicht ohne die Mitwir-
kung des Filmzentrums zu den-
ken (doch federfithrend ist die
Pro Helvetia). Das Filmzentrum
funktioniert auch als Informa-
tionsstelle fiir in- und auslandi-
sche Journalisten. In finf Jahren
hat es auch sieben Broschiiren in
seiner Reihe «Texte zum Schwei-
zer Film» herausgegeben. Die
wAktion Schweizer Film» wird
miihsam weiterentwickelt.

Und?

Das Filmzentrum hat dem Zu-
sammenbruch der schweizeri-
schen Filmszene, der Tatsache,
dass sich das einheimische Pu-
blikum langsam verlduft, nicht
viel Phantasievolles gegeniiber-
stellen kénnen. Mehr noch: Es
hat sich in den Strudel der
Machtk&mpfe reissen lassen.

Wir hatten uns, als wir das Film-
zentrum griindeten, eine Inte-

grationsorganisation vorge-
stellt, eine (gar nicht so institutio-
nelle) Institution, die den Film in
der Schweiz pflegt, bekannt-
macht, zu den Leuten bringt, die
eine Stimmung schafft fir den
Film, die mit Phantasie und Aus-
dauer jene Kontakte herstellt, die
dieser Film braucht, wenn er le-
ben will, und die der Einzelne
meistens nicht schaffen kann.
Wir haben nicht zuerst an ge-
pflegte Drucksachen gedacht,
sondern an immer mehr Begeg-
nungen zwischen den Filmen,
die hier entstehen, und den Men-
schen, die hier leben. (Natiirlich
haben wir auch ans Ausland ge-
dacht, aber wichtiger erschien
uns der ndhere Kreis.)

Vom Biiro aus gemacht

Ich will hier nicht sagen, es sei in
dieser Hinsicht nichts passiert,
niemandem weismachen, die
politische Arbeit fir die Filmkre-
diterhbhung, fir die «Aktion
Schweizer Filmm, fur die Kultur-
initiative sei unniitz gewesen.

Das hindert mich nicht an der

Feststellung, dass die ganz direk-
te Arbeit mit den Filmen, ihren
Autoren und mit den Leuten
phantasielos gewesen ist, vom
Biiro aus gemacht halt, un-
personlich, in einem schlechten
Sinne institutionalisiert.

Wenn ich daran denke, wie das
Filmzentrum mit dem Zircher
Filmpodium  zusammenarbei-
tet! Das CinéBulletin hat des lan-
gen und breiten Uber diese kleine
Errungenschaft langjahriger Kul-
turarbeit berichtet. Aber wie
werden die Schweizer Filme, zu
deren Projektion sich das Film-
podium verpflichtet hat, «an die
Leute gebracht? Sie werden
verschleudert, verramscht mit ei-
ner Lieblosigkeit, die jene dieses
jingsten Zircher Kulturinstituts
womaglich noch Ubertrifft. Finf
zahlende Zuschauer (und ich als
beinahe schuldbewusster Nicht-
zahler) schauen da ein Pro-
gramm mit Genfer Filmen an; im
Foyer draussen liegen ein paar
Fotokopien mit nichtssagenden
Texten auf. Niemand weiss, dass
da eine notige Informationsar-
beit geleistet wird. Niemand ist
da, der Neugier und Interesse
provozierte. Die kleinen Filme
werden direkt der Feindlichkeit
und dem Zynismus der wenigen
Zuschauer ausgesetzt, die gar
nicht wissen, was sie da erwar-
tet. Der erste Schweizer Pro-
grammblock trug den Titel «Un
cinéma civique?» Mon dieu! In
Zirich gun cinéma civique» ...
und keiner oder keine, der oder
die da hinsteht und sagt: Passt

auf, ich glaube, ich hab da was
rausgefunden, und zwar das und
das. Schaut es euch einmal an.
Und dann reden wir mal driiber.
Oder anders: Kommt, wir befas-
sen uns mit dem «linken Patrio-
tismus» ... mit Filmbeispielen.
Oder noch viel anders.

Zu den Leuten gehen...

Das Produktionsklima in der
Schweiz ist schlecht. Man muss
es verbessem. Aber mir scheint,
man kann es nicht verbessern
vom Schreibtisch aus. Man
muss zu den Leuten gehen. Die
Konkurrenz ist zu stark. An die
Leute kommt man nicht mit ei-
nem formulierten und schlecht
gedruckten Flugblatt. An die
Leute kommt man nur, wenn
man zu ihnen geht.

Claudia Lenssen hat in «Be-
standesaufnahme: Utopie
Film» auf 17 Seiten eine «Li-
ste des Unverfilmten» publi-
ziert, die — auf einem witzigen
Umweg — gewisse Defizite des
neuen deutschen Films deutlich
macht. Eine solche Liste ware
auch fir das Filmzentrum mog-
lich und nutzlich. Ich fange sie
hier einmal an; andere sollen
weiterfahren, weil Verwaltung
des Schweizer Films nicht mehr
genugt, weil das alles wieder et-
was ungeordneter, aber phanta-
sievoller, etwas lebendiger, safti-
ger werden muss.

Utopie: Filmzentrum

Das FZ macht wahrend drei Mo-
naten dicht, arbeitet alle Restan-
zen auf (inklusive Archiv, das
gébe eine brauchbare Bibliothek)
und fingt ganz neu, frech und
optimistisch wieder an. / Ein Ki-

‘nomobil des FZ ist jahrein, jahr-

aus unterwegs von einer Ort-
schaft zur anderen; der mit tadel-
losem technischem Gerét aus-
geriistete Kleinbus wird chauf-
fiert und die Vorfihrungen wer-
den durchgefiihrt von arbeitslo-
sen Filmtechnikern und von Au-
toren, die «das Volk» kennenler-
nen wollen. / Ab und zu finden
solche Vorfihrungen bei WK-
Truppen statt. / Die Bediirfnisse
der Schulen aller Stufen werden
erfragt in vielen persénlichen
Kontakten. Fiir sie gibt es dann
spezielle Programme mit umfas-

senden, nicht nur die filmischen
Belange  beriicksichtigendem
Begleitmaterial. / Kinos in
Kleinstadten, die nur noch (iber
Wochenende spielen, werden an
einem Wochentag vom FZ pro-
grammiert. / Ein Pressedienst
des FZ beliefert die Zeitungen
und Agenturen nicht nur mit fri-
sierten  Erfolgscommuniqués
von den Filmfestspielen in aller
Welt, sondern mit kleinen Ge-
schichten, mit Portrats, ja mit
Klatsch, mit Drehberichten, mit
Feedback von Vorfiihrungen. /
Das FZ bemiiht sich beim Fern-
sehen um die Ubernahme derim
argen liegenden Sendung «Ka-
mera 84», wenigstens im
Zweierturnus mit der zustandi-
gen (aber unzustdndigen) Re-
daktion. / Das FZ stellt praktische
Kontakte mit &hnlichen Organi-
sationen der Nachbarldnder her
und tauscht Filme aus. / Der
Filmpool erarbeitet eine Antho-
logie des neuen Schweizer Films
und startet mit diesem Pro-
gramm in Seminaren, in Volks-
hochschulen, in kommunalen
Spielstellen. / Das FZ organisiert
zusammen mit den Produzenten
neuer Filme optimale Urauffiih-
rungen. / Das FZ opfert frohen
Herzens seine Systematik und
Normalitdt, wenn jemand mit
verriickten ldeen kommt. / Es ar-
beitet immer nach Bedarf, nie
aus Tradition. / Es besetzt seine
Gremien mit Leuten, die keine
«Vertreter» sind, sondern ldeen
haben, die sie auch durchzuset-
zen helfen. / Jedem, der vom FZ
etwas verlangt, wird klar ge-
macht, dass das FZ nicht nur ein
Dienst, sondern vor allem eine
schopferische Kraft ist. / Das FZ
arbeitet vor allem mit jungen
und jingeren Leuten zusammen,
die etwas wollen. Den «satten
Stars» kommt es nicht mehr ent-
gegen. / Das FZ I4sst Dinge fal-
len, die fehlgeschlagen haben. /
Das FZ hat eine Filiale in der
Westschweiz und eine im Tes-
sin. / Das FZ ist bei den Lokalra-
dios voll dabei. / Das FZ verlangt
von allen seinen Partnern Mitar-
beit bis «hinuntery zum Plakate-
kleben. /

Soll fortgesetzt werden...

lllustration aus: «Bestandesaufnahme:
Utopie Filmy, Verlag 2001, Frankfurt




Le Centre du cinéma doit commencer
par fermer boutique pour pouvoir

recommencer a zéro

par Martin Schaub

Ras le bol de toutes les discus-
sions sur les désaccords entre
les différentes instances du
Centre suisse du cinémal Et sur-
tout lorsqu’ils sont exposés en
public de facon aussi masquée
que dans le numéro 99 du Ciné-
Bulletin. Comme profane, tout ce
qu'on continue a savoir c'est
qu'apparemment tout le monde
se dispute. Mais ce qu‘on ne sait
pas, ce sont les motifs de /a dis-
pute ni qui représente quelle
stratégie pour le Centre du ci-
néma et qui quelle autre. Je n‘ai
rien contre le théétre d'ombres
mais ce match voilé en plusieurs
rounds est lamentable, & la lon-
gue.

Et pourtant ce n'est pasle
travail qui manque!

Le Centre du cinéma a mené a
bien [linitiative en faveur de la
culture, une prestation estimable
si l'on songe a quel point les as-
sociations d'artistes suisses sont
mal organisées. Il a accompli la
un travail d'Hercule. A long
terme /e cinéma suisse récol-
tera les fruits de ce travail; a long
terme les efforts investis en vau-
dront la peine.

Mais...

A part cela, jai limpression que
le Centre du cinéma s’enlise len-
tement dans l'administration des
services qu'il offre depuis des an-
nées. Car que voit-on de son tra-
vail? Le Catalogue annuel, des
textes dans le CinéBulletin, un
nouveau catalogue du Film Pool
sec comme un os. Ceux qui se
rendent dans des festivals de ci-
néma a l'étranger savent que le
Centre du cinéma s'occupe des
films suisses programmés et de
leurs auteurs. En outre les Se-
maines suisses du cinéma a ['é-
tranger ne seraient pas pensa-
bles sans l'appui du Centre du ci-
néma (Pro Helvetia en étant tou-
tefois le maitre d'oeuvre). Le
Centre du cinéma sert aussi de
centrale dinformation aux jour-
nalistes suisses et étrangers. En
cing années, il a également pu-
blié sept brochures dans sa col-
lection « Textes sur le film suisse»
et enfin, il s'efforce péniblement
de donner une base a l«Action
Cinéma Suissep.

Quoi encore?

Le Centre du cinéma n‘a pas fait
preuve de beaucoup dimagina-
tion face & l'effondrement de la
scéne cinématographique suisse
et face a la lente défection de
son public. Pire encore: il s'est
laissé entrainer dans le tourbillon

20 des luttes d'influence.

Lorsque nous avons fondé le
Centre du cinéma, nous avions
en téte une organisation inté-
gratrice, une institution (pas si
institutionnelle que ¢a), qui se
consacrerait au film en Suisse,
le ferait connaitre, l'apporterait
au public; une institution qui
créerait un mouvement dopi-
nion en faveur du film, gui noue-
rait avec imagination et ténacité
les contacts dont ce film a be-
soin s'il veut vivre et qui dépas-
sent les possibilités du protago-
niste isolé. Nous n’avions pas en
téte en premier lieu la réalisation
dimprimés de qualité mais bien
plutét un accroissement des
possibilités de rencontre entre
les films qui se font ici et les gens
qui vivent ici. (Bien entendu,
nous avions également songé a
l'étranger, mais I'environnement
immédiat nous paraissait plus
important.)

Assis derriére un bureau

Je ne prétends pas que rien n'a
été fait dans ce domaine; je n'es-
saie pas de prouver que le travail
politique réalisé au profit de
laugmentation du crédit ciné-
matographique, de l«Action Ci-
néma Suissey et de l'initiative en
faveur de la culture & été inutile.
Mais cela ne m'empéche pas de
constater que le travail direct
avec les films, leurs auteurs et le
public a manqué dinventivité,
quil s'est fait assis derriére un
bureau, de facon impersonnelle,
en somme qu’il a été, dans le
mauvais sens du terme, institu-
tionnalisé.

Je n’ai besoin que de songer a la
facon dont le Centre du cinéma
collabore avec le cinéma com-
munal de Zurich! Le CinéBulletin
nous a informé en long et en
large sur cette petite conquéte
faite aprés des années de travail
culturel. Mais comment les films
suisses — que le cinéma commu-
nal s'est engagé a inscrire dans
son programme ordinaire —
sont-ils «apportés a leur publicy?
Il sont bradés, bazardés, avec un
manque dintérét plus grand en-
core, si faire si peut, que celui
dont fait montre la récente insti-
tution culturelle zurichoise. Cing
spectateurs payants (et moi,
spectateur non payant et
presque honteux de I'étre) regar-
dons un programme composé
de films genevois; dehors, dans
le foyer, sont disposées quelques
photocopies avec des textes insi-
pides. Personne ne sait impor-
tance du travail d'information qui
est fait ici. Personne n'est la pour
provoquer la curiosité et I'intérét.

Les petits films sont exposés
sans médiation a I'hostilité et au
cynisme des rares spectateurs
qui sont venu ignorants de ce qui
les attend. Le premier bloc de
films suisses programmé par le
cinéma communal portait le titre
«Un cinéma civigue ?» Mon Dieu!
a Zurich! «un cinéma civiguey...
et personne de présent pour dire:
«jai vu quelque chose qui...
que...; il faut voir cal ca vaut le
coup d'en discuter...» Ou encore:
«le ‘patriotisme de gauche’, c’est
quoi? on pourrait sinterroger
dessus en partant de films.» —
Pour ne citer que deux appro-
ches possibles.

Aller vers le public...

Tout n'est pas rose pour la pro-
duction en Suisse. Il est néces-
saire d'améliorer le climat. A
mon avis, on n'y parviendra pas
en restant assis derriére son bu-
reau. Il faut aller vers les gens. La
concurrence est trop grande. On
ne parviendra pas a intéresser
les gens a l'aide d'une petite
feuille d'information mal rédigée
et pauvrement imprimée. On ne
parviendra a intéresser les gens
qgu’en allant vers eux.

Dans «Bestandesaufnah-
me: Utopie Film» (Inven-
taire: le film, cette utopie),
Claudia Lenssen dresse sur dix-
sept pages une wliste du non-
filméw gui met en évidence, sur
le mode humoristique, certains
déficits du nouveau cinéma alle-
mand. Une telle liste pourrait é-
galement étre dressée a propos
du Centre du cinéma. Et son uti-
lité est certaine. Je commence
ici & la dresser. Dautres la
continueront parce qu'on ne
peut plus se contenter de sim-
plement gérer le cinéma suisse,
parce que tout doit redevenir un
peu plus anarchigue peut-étre,
mais pour cela ouvert a l'imagi-
nation, plus vivant, plus excitant.

Cette utopie:

le Centre du cinéma

Le CC ferme boutique pendant
trois mois, met a jour ses restes
(y compris ses archives qui don-
neraient une précieuse bibliothé-
que) et recommence 8 zéro: au-
dacieux et optimiste. [ Le cinéma
mobile du CC est toute I'année
en route. Son minibus, pourvu
d'un équipement technigue im-
peccable, est conduit par des
techniciens du film ou des réali-
sateurs, sans travail pour lins-
tant et désireux de rencontrer le
public. Ce sont eux également
qui se chargent de la projection. |
De temps en temps, I'une de ces
projections a lieu lors de cours
de répétition. / Des rencontres
personnelles multiples permet-
tent de s’informer sur les atten-
tes des écoles de tous types. Des
programmes spéciaux, assortis
d'une documentation détaillée
et qui ne se limite pas au do-
maine cinématographique, sont

élaborés a leur intention. |/ Un
Jjour par semaine, le CC prend en
charge la programmation de sal-
les de province qui ne fonction-
nent que le week-end. / Le ser-
vice de presse du CC alimente
les journaux et les agences, non
seulement en communiqués [é-
gerement maquillés sur les suc-
cés remportés dans les festivals
de cinéma du monde entier,
mais également en petites his-
toires, en portraits, en potins
méme, en nouvelles des tourna-
ges, en comptes-rendus de re-
présentations. [ Le CC essaie de
se faire confier par la télévision
I'émission plus que médiocre
«Kamera 84, le cas échéant en
alternance avec les rédacteurs
compétents  quoiquincompé-
tents. («Kamera 84» passe 10
fois I'an a la télévision DRS). [ Le
CC noue des contacts avec ses
homologues des pays voisins et
échange des films avec eux. [ Le
Film Pool établit une anthologie
du cinéma suisse et circule avec
ce programme dans les écoles
normales d'instituteurs, les uni-
versités populaires, les lieux de
projection communaux. [ Le CC
organise en collaboration avec
les producteurs de nouveaux
films des sorties soigneusement
préparées, | Le CC renonce de
bon coeur & sa bureaucratie et a
son ftrain-train lorsque quel-
qu'un lui apporte une idée dérai-
sonnable. [ Il travaille toujours en
fonction des besoins et jamais
en fonction de la tradition. | Il
constitue ses diverses instances
en faisant appel a des gens qui
ne sont pas des «déléguésy mais
qui ont des idées et qui aident a
les mettre en oceuvre. [ Il fait
comprendre a tous ceux qui [ui
demandent quelque chose gue
le CC n'est pas seulement un
prestataire de services mais éga-
lement une source dimpulsions.
/ Le CC collabore de préférence
avec ceux des jeunes cinéastes
et de la reléve qui ont les dents
longues. | Il ne satisfait plus &
tous les caprices des wstars re-
puesy. [ Le CC abandonne les
choses qui ont échouées. / Le CC
a une section en Suisse Ro-
mande et au Tessin. [ Le CC est
complétement dans le coup,
question radio locale. [ Le CC at-
tend de tous ses partenaires une
collaborations qui va jusquau
collage des affiches. /

Liste a compléter...



Die Rat-Saga: Eine Chronik der
laufenden Geschichte

Zu Papier gebracht von Flor Yssyl im Jahr des Pluto 2984

Es war vor etwas mehr als tau-
send Jahren, da brodelte es in
etwelchen Kopfen schweizeri-
scher Provenienz und aus
Qualm und Rauch filtrierte sich
die schicksalshafte Frage: Was
braucht der Schweizer Film?
Hurtig formulierten einige Un-
verbesserliche, allen voran
natiirlich die Filmemacher, (al-
so die, die das machen von dem
andere nur reden) vorschnelle
Antworten. Sie sagten: «Der
Schweizer Film braucht ein Kli-
ma, in dem er gedeihen kann. Er
braucht Aufmerksamkeit, Inter-
esse, Zuschauer und Geld.» Geld
sagten sie am Schluss, damit
dieses Wort nicht sogleich wie-
der der Vergessenheit anheim-
fiel. Sie hatten sich kaum artiku-
liert, kamen andere, mit allen
Wassern gewaschene Vorden-
ker und gaben die richtungswei-
sende, die fundamentale Ant-
wort. Sie sagten: «Der Schwei-
zer Film braucht zuerst mal ein
Zentrum, denn ohne Zentrum ist
der Schweizer Film nicht mog-
lichs» Und sie flhrten als Beweis
unser Sonnensystem an, wohl-
dberlegt, denn ohne Sonne im
Zentrum wiirde ja in der Tat gar
nichts funktionieren. Mit dieser
Forderung gaben sie sich aber
noch nicht zufrieden, denn, sag-
ten die Fundamentalisten — so
nannte man sie mittlerweile —,
ein Zentrum reicht bei weitem
nicht aus um dem Schweizer
Film die notwendige Hilfe zu-
kommen zu lassen. Dazu
braucht es, und sie holten tiefen
Atem, einen Verein, bzw. einen
Vereinsrat, einen Filmrat, einen
Stiftungsrat und logischerweise
auch noch einen Filmzentrums-
stiftungsrat. Dann aber, und das
betonten sie mit aller Deutlich-
keit, braucht es auch noch einen
Beirat, einen Geheimrat, einen
Grossrat, einen Kleinrat und
natlrlich einen Verleihrat, einen
Festivalrat, einen Kinorat, einen
Sechzehnmillimeterrat,  einen
Flnfunddreissigmillimeterrat, ei-
nen Superachtrat, einen Video-
rat und einen Werberat. Des
weiteren bestanden sie auf ei-
nem Broschiirenrat, einem In-
landrat, einem Auslandrat, ei-
nem Birolkjrat, einem Gemein-
derat, einem Stadtrat, einen
Kantonsrat und schliesslich,
ganz im Bewusstsein ihrer fun-
damentalistischen Tradition, for-
derten sie noch einen Bundesrat.

So, sagten sie, sind alle Voraus-
setzungen geschaffen, die der
Schweizer Film braucht, damit
es ihn gibt.

Aber die Fundamentalisten hat-
ten Ubersehen, dass die Anhau-

fung von Raten ein nutzloses
Unterfangen ist, wenn im Zen-
trum vieles nicht so funktioniert,
wie es funktionieren miisste. Es
wurde je langer je mehr getrotz-
let und getdubelt, und der Zen-
trumsleiter (ein wichtiger Mann)
sah sich plétzlich mit den Zen-
trumsarbeiterinnen  (ebenfalls
wichtige Frauen) im unentwirr-
baren Clinch. Konsterniert
mussten die Fundamentalisten
eines Tages zur Kenntnis neh-
men, dass eine ausgewachsene
Zentrumspalastrevolution  mit
aller Heftigkeit ausgebrochen,
d.h. seit [angerer Zeit im Gange
war.

Ein Rat-Schlag folgte auf den
andern, und der Zentrumsmann,
selber ein gewiegter Fundamen-
talist, drohte mit Auszug aus
dem Zentrum. Was das bedeu-
tete, hatten die Fundamentali-
sten schnell erkannt: Fiihrerlo-
sigkeit im Zentrum und die Fol-
ge: Zusammenbruch der ganzen
Raterepublik und mit dazu die
bis dato fir die Fundamentali-
sten so vorteilhaft funktionieren-
de Intrigenmaschinerie. (Mei,
mei, wer nicht brav ist und uns
folgen tut...)

Also schritten die Fundamentali-
sten  kurzentschlossen  zur
Selbstwehr und hoben ihren
Zentrumsmann mit den von ihm
verlangten, neuen Vollmachten
auf ein hastig errichtetes Zen-
trumspodest aus Eisenbeton
und erweiterten auch noch
gleich ihre Fundamentalistenbi-
bel (ein heiliges Buch) um einige
weise Spriiche, die es dem neu
renovierten Zentrumsmann er-
maoglichen sollte, in Zukunft
aufmipfiges Fussvolk rechtzei-
tig zur Raison zu zwingen.

Nach dem Kahl-Schlag des al-
ten Filmrates bestimmten die
Fundamentalisten einen neuen
Filmrat, werkelten auch ein biss-
chen am Stiftungsrat und be-
schlossen, alle andern Réate auf
Zusehen hin unberiihrt zu las-
sen. Aber es war nattrlich klar,
beim ersten Anzeichen eines
neuen Rat-Schlages von ir-
gendeiner Seite innerhalb der
Raterepublik wiirden die Funda-
mentalisten mit aller Harte und
Riicksichtslosigkeit zu erneuten
Massnahmen greifen, um ihre
Interessen zu wahren.

Wéhrend also eine grosse
Umwaélzung in der Raterepublik
stattgefunden hatte, arbeiteten
die Filmer unbeirrt und zum Teil
auch unwissend Uber die
Vorgédnge im Rateland an ihren
Filmen. Waren am Vorbereiten,

am Drehen, am Montieren, am
Fertigstellen, besorgt dafiir, dass
der Schweizer Film — um den
ging es ja schliesslich — von der
Offentlichkeit wahrgenommen
werden konnte.

Als dann viele Jahre spéter
irrtimlicherweise ein dickes
Biindel $S-20 und Pershing-Ra-
keten tber der Republik explo-
dierten, da zerfiel sogar der mas-
sive Eisenbetonsockel im Zen-
trum zu Schutt und Asche.
Mitsamt den Zentrumsleuten,
den Ratgebern, den Fundamen-
talisten und den Filmern war die
Republik untergegangen.

850 Jahre spéter keimte plotz-
lich neues Leben aus der ver-
brannten Erde und zaghaft, aber
uniibersehbar, enstanden aus
dem Nichts noch junge aber
schon bunt schillernde Filme
verschiedenster Herkunft. Sie
wurden grosser, starker, artiku-
lierten sich immer deutlicher
und fanden langsam aber sicher
innerhalb und ausserhalb der
neugeschaffenen Grenzen
freundliche Anerkennung. Oh
Wunder, der neue Schweizer
Film war auferstanden und mit
ihm, oh Schreck, neue Vorden-
ker, die Neo-Fundamentali-
sten, welche sich mit grosser
Hartndckigkeit bemiihten, einen
neuen Zentrumstempel zu in-
stallieren, selbstverstédndlich mit
den dazugehorigen Ratskdpfen.
Es schien so, als ob sich die Ge-

schichte — wie schon bei ande-
rer Gelegenheit — auch hier wie-
derholen wirde. Dank einer
grossziigigen, toleranten, solida-
rischen Umgebung, aber vor al-
lem dank ihrer Filme, waren die
Filmer mittlerweile so stark ge-
worden, dass sie den neuen
massiven Rat-Schldgen erfolg-
reich Widerstand leisten konn-
ten. Die Neo-Fundamentalisten
hatten keine Chance. Heute kén-
nen die Filmer mit berechtigtem
Stolz darauf hinweisen, dass in
diesem Land das so dringend
benétigte Geld fur ihre Filme

“ausschliesslich zu deren Herstel-

lung aufgewendet wird. Flr ein-
mal darf erfreulicherweise fest-
gestellt werden, dass die Ge-
schichte sich nicht unbedingt
wiederholen muss. Trotzdem
heisst es wachsam sein.

Die Filmemacher wissen sehr
wohl, was sie zu tun haben,
wenn sich plétzlich die Funda-
mentalisten wieder bemerkbar
machen sollten, um ihre Zen-
trums-Vereins- und Ratsideen
und die dazugehorige Blrokratie
in die Tat umzusetzen.

Hier endet die Chronik der lau-
fenden Geschichte, da der Chro-
nist, (ein bestandener Jungfil-
mer) sich dringend seiner Film-
arbeit zuwenden muss.

Zurik im Jahre des Pluto 2984
P.S. Mianchmal ist ein Ratschlag
wie ein Schlag ins Gesicht!
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/\/emen

Wer hilft lhnen, die Verantwortung der durch Sie im
Hinblick auf die Einfiihrung des BVG zu treffenden Ent-
scheidungen zu tragen?

Zum Beispiel wir,

die Fachleute von der winterthur-leben

Denn wir wissen, dass Sie, als Betriebsinhaber und Arbeit-
geber, noch vor Inkrafttreten des BVG beziiglich Organi-
sationsform, Ausgestaltung und Durchflihrung der
beruflichen Vorsorge Entscheidungen zu treffen haben, die
fur Ihren Betrieb von nicht zu unterschatzender Tragweite
sein werden. Dabei genuigt es nicht, allein die Vorschriften
des BVG zu kennen, gilt es doch, Bestimmungen des OR,
ZGB, der Gesamtarbeitsvertrage usw. zu berticksichtigen.
Aus diesem Grund sind fiir die Erarbeitung der Ent-
scheidungsgrundlagen Fachwissen und Erfahrung uner-
lasslich.

Wissen Sie, Uber was Sie alles im Hinblick auf das BVG zu
entscheiden haben?

Unsere praktische Checkliste, die alle wesentlichen Unter-
nehmerentscheide in diesem Zusammenhang Schritt fur
Schritt festhalt, wird lhnen helfen, systematisch und zeit-
sparend vorzugehen. Diese Unterlage erhalten Sie kosten-
los. Ein Anruf bei einer unserer Geschéftsstellen oder bei
uns in Winterthur, Tel. 052 85 50 50, gentigt.

Auf uns kénnen Sie sich verlassen, wenn es
um lhre Vorsorgeeinrichtung und das BVG
geht — auf die Fachleute von der

winterthur
leben

S/ uns ter die Lupe, wenn es
um Ihre Vorsorgeeinrichtung und das BVG* geht

{*Das Bundesgesetz Uber die berufliche Alters-,
Hinterlassenen- und Invalidenvorsorge tritt am 1,1.1985 in Kraft.)

Unter der Lupe:

Entscheidungen vor
Inkrafttreten des BVG

Bruno Kammerlander, Berater
fur Verbandsversicherungen
der (Winterthun Lebens-

& versicherungs-Gesellschaft

Mit Inkrafttreten des BVG am 1.1.1985 muss jeder
Betrieb Uber eine Vorsorgeeinrichtung verfugen,
welche mindestens die gesetzlichen Bedingungen
erfiillt. In diesern Zusammenhang werden wich-
tige Entscheidungen zu treffen sein.

- Soll eine firmeneigene Stiftung errichtet bzw.
eine bereits bestehende Stiftung den gesetz-
lichen Vorschriften entsprechend registriert
werden?

- Ist der bestehende Vorsorgeplan anzupassen,
einzufrieren, aufzulosen oder zu splitten?

— Was geschieht mit dem bisherigen Stiftungs-
vermogen?

- Verspricht der Anschluss an eine verbandliche
Vorsorgeeinrichtung administrative und/oder
finanzielle Vorteile?

- Erfordert die besondere Struktur des Betriebes
eine auf die individuellen Bedirfnisse abge-
stimmte Spezialldsung?

Schon diese wenigen Fragen geben einen Ein-
blick in die Bedeutung der im Hinblick auf die
Inkraftsetzung des neuen Gesetzes zu treffenden
Entscheidungen. Wir konnen lhnen helfen, indem
wir die spezifischen Verhéltnisse lhres Betriebes
gemeinsam analysieren und dabei Grundlagen er-
arbeiten, auf die Sie Ihre Entscheidungen stiitzen
kdnnen.
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GV am 10. Dezember 1983
in Ziirich

Anwesend waren: Christian Zeender, Urs
Jaeggi, Felix Bucher, Heinz Schmid, Chri-
stian Egger, Pia Horlacher, Dr. Jirg Bér,
Giovanni Miiller, Felix Berger, Bruno
Jaeggi, Helmut Zipperlen, Walter Vian,
Heinrich von Griinigen, Urs Odermatt,
Robert Richter, Mariano Morace, Gerhart
Waeger, Franz Ulrich, Blaise Nussbaum,
Bernhard im Oberdorf.

Entschuldigt waren: Guglielmo Volonte-
rio, Marcel Boucard, Peter Holdener,
Martin Walder, Roland Cosandey, Els-
beth Prisi, Peter Kaufmann, Alex Pfingst-
tag, Paul Brigger, René Dasen, Barbara
Fliickiger, Jaime Romagosa, Marcel Lei-
ser, Niklaus Loretz, Urs Miithlemann, Paul
Felix Binz, Fabio Fumagalli, Hans M. Ei-
chenlaub, Domenico Lucchini, Thomas
Maurer, Egidio Gasparini, Peter Burck-
hardt, Dr. Paul Kretz, Verena Zimmer-
mann, Rolf Niederer, Federico Jolli, Mar-
tin E. Girod, Heinrich Hellstern, Michel
Egger.

Jahresbericht 1983

Das Erfreuliche vorweg: Erneut
ist es uns gelungen, anldsslich
des Internationalen Filmfestivals
von Locarno eine gqualitativ gute
und entsprechend beachtete Se-
maine FIPRESCI zu organisieren.
Drei der sechs Filme wurden von
auslandischen Sektionen der In-
ternationalen Filmkritikerverei-
nigung angemeldet, die restli-
chen wurden von unserer Sek-
tion eingeladen. Folgende Filme
gelangten zur Auffiihrung:

® «Balamos» von Stavros
Tornes (Griechenland)

@® «Un bruit qui court»nvon
J.-P. Sentier und D. Laloux
(Frankreich)

® «Inthe King of Prussian
von Emile de Antonio (USA)

® «Peppermint Friedenn
von Marianne S. W. Rosenbaum
(BRD)

® «Derrechte Weg»von
Peter Fischli und David Weiss
(Schweiz)

® «Szerencsés Daniel»von
Pal Sandor (Ungarn)

Andieser Stelle méchte ich allen
herzlich danken, die mitgehol-
fen haben, dass die Semaine FI-
PRESCI zu einem Erfolg werden
konnte, insbesondere Robert
Richter, der sich vor Ort mit En-

gagement um die Organisation
bemiiht hat, dann aber auch al-
len Mitarbeitern des Festivals,
die uns vorzigliche Bedingun-
gen zur Durchfthrung der Ver-
anstaltung anboten.

Nachdem es an der letzten Ge-
neralversammiung nicht gelun-
gen ist, die Vereinigung zwecks
Neuorganisation aufzulésen, hat
eine Kommission die Statuten-
revision an die Hand genom-
men, speditiv gearbeitet und in-
nert kurzer Frist Vorschldge un-
terbreitet. Diese sehen insbeson-
dere eine Neuregelung des Auf-
nahmeverfahrens fiir neue Mit-
glieder vor. Bezweckt wird damit
eine Professionalisierung
unserer Vereinigung. An ei-
ner ausserordentlichen Gene-
ralversammlung im Sommer
wurde der Statutenentwurf be-
reinigt und anschliessend ge-
nehmigt. Dass sich zu diesem
Geschaft nur wenige Mitglieder
in Bern einfanden, ist sehr zu be-
dauern.

An dieser Generalversammlung
gaben der Sekretér und der Pra-
sident der Vereinigung ihre Ab-
sicht bekannt, auf Ende Jahr von
ihren Amtern zuriickzutreten.
Um einer geordneten Ubergabe
der VSF an der ordentlichen GV
vom Dezember 1983 an die
neuen Amtstrager den Weg zu
ebnen, gedachte der Vorstand,
den Mitgliedern fur das Traktan-
dum Wahlen entsprechende
Vorschlage zu unterbreiten.
Trotz intensiven Gespréchen mit
verschiedenen Mitgliedern der
Vereinigung ist es nicht gelun-
gen, Nachfolger zu nominieren.
Die Vereinsleitung sieht sich im
Augenblick einem zunehmen-
den Desinteresse fiir die
Filmkritikervereinigung ge-
geniber.

Daraus, meine ich, sind entspre-
chende Konsequenzen zu zie-
hen. Eine Vereinigung von Film-
kritikern, die nur noch den Zweck
hat, die Abonnementsbeitrage
fiir das CinéBulletin einzuziehen
und Mitglieder in die diversen FI-
PRESCI-Juries abzuordnen, hat
keine Lebensberechtigung mehr.
Eine Vereinigung, die sich damit
zufrieden gibt, dass ihr Prasident
schon dafiir sorgt, dass das Al-
lernotwendigste getan wird, ist
im Prinzip bereits gestorben.

An der ordentlichen Generalver-
sammlung im Dezember kann es
meines Erachtens nur noch dar-
um gehen, die Apparaturen, die
den todkranken Patienten allen-
falls noch unwiirdig dahinvege-
tieren lassen, endlich abzustellen
— mit allen schmerzlichen Kon-
sequenzen, die das hat, aber
auch in der Hoffnung, dass aus
dem Tod neues Leben erwacht.

Nach Verlesen des Jahresberich-
tes des Prasidenten entwickelt
sich eine sehr ausflihrliche Dis-
kussion (iber die Frage der Auf-
l6sung der VSF; es wird vom
wamorphen Gebilde VSF» wie
auch von der Entwicklung des
Desinteresses gesprochen, man
stellt die Frage nach dem Nutzen
eines neuen Vereins, diskutiert
auch die Motivationsprobleme
(Mitglieder und Vorstand; wird
es durch einen neuen Verein
gelost?). In einer Konsultativab-
stimmung ergibt sich folgende
Situation: 16 der anwesenden
Mitglieder votieren fiir einen
neuen Verband, ein Mitglied
wiinscht sich den gleichen Ver-
bandszustand (allerdings mit ei-
nem neuen Vorstand) und zwei
Anwesende enthalten sich der
Stimme. Da nicht traktandiertes
Geschaft (Auflosung der VSF)
nicht rechtsgiiltig behandelt
werden kann, wird daftir eine
ausserordentliche Generalver-

sammlung auf Samstag, den 28.
Januar, um 10 Uhr in Solothurn
einberufen werden. Eine Arbeits-
gruppe (bestehend aus Urs
Jaeggi, Christian Zeender, Felix
Bucher, Bruno Jaeggi, Robert
Richter, Pia Horlacher, Walter
Vian, Urs Odermatt, Bernhard im
Oberdorf und Dr. Jiirg Bér) wird
jedoch vor der ao. GV Ziele der
neuen VSF, Aktivitdten usw.
festhalten und zuhanden der ao.
GV formulieren. Stimmberech-
tigt sind an dieser ao. GV nur
jene Aktivmitglieder der VSF, die
den Mitgliederbeitrag 1983 be-
zahlt haben; dies bestimmt die
GV durch Abstimmung.

Die Fipresci-Woche 1984 wird
von Locarno als wiinschenswert
erachtet. Uber Durchfiihrung
und Mitarbeit usw. wird die ao.
GV in Solothurn entscheiden.

Verschiedene Traktanden (Wah-
len, Kassabericht — da 45 Mit-
gliederbeitrage fehlen(!), Fest-
setzung des Mitgliederbeitrages)
konnen nicht behandelt werden.

Die GV nimmt Kenntnis vom
Austritt von Domenico Lucchini
(in die Sektion Film berufen),
Barbara Fliickiger und Niklaus
Loretz.

«Der rechte Wegn von Peter Fischli und
David Weiss und «In the King of Prussia»
von Emile de Antonio in der FIPRESCI
von Locarno 1983




" AGdel’ASCdu1i0
décembre 1983 & Zurich

Présents: (voir allemand)
Excusés: (voir allemand)

Compte-rendu annuel 1983

Les choses agréables tout
d‘abord: une fois de plus, nous
avons réussi d organiser a l'occa-
sion du Festival international du
film de Locarno une Semaine Fi-
PRESCI de haut niveau et qui a
recu l'accueil mérité. Trois des
six films étaient proposés par
des sections étrangéres de I'/As-
sociation internationale des criti-
ques de cinéma, les autres ont
été invités par notre section. La
Semaine se composait des films
suivants:

@ w«Balamos» de Stavros Tor-
nes (Grece)

@ «Un bruit qui court» de J.
P. Sentier et D. Laloux (France)
@® «lnthe King of Prussian
d’Emile de Antonio (USA)

@® «Peppermint Frieden»
de Marianne S. W, Rosenbaum
(RFA)

@ «Derrechte Wegyvon Peter
Fischli und David Weiss (Suisse)
® «Szerencsés Danieln de
Pal Sandor (Hongrie)

Je voudrais remercier ici bien
chaleureusement tous ceux qui
ont contribué 4 faire de la Se-
maine FIPRESC/ une réussite: en
premier lieuRobert Richter qui,
avec beaucoup d'élan, s'est
chargé sur place de toute l'orga-
nisation, mais également tous
les collaborateurs du festival qui
ont mis d notre disposition une
infrastructure parfaite.

Aprés que la derniére assemblée
générale ordinaire se soit pro-
noncé contre une dissolution de
l'association en vue de sa réor-
ganisation, une commission
s'est chargée de la révision des
statuts. Elle a travaillé avec dili-
gence et a trés rapidement sou-
mis un projet. Celui-ci prévoit no-
tamment une autre procédure
d’admission pour les nouveaux

" membres dans le but de réserver
aux professionnels ['apparte-
nance & notre association, Lors
d'une assemblée générale ex-
traordinaire qui s'est tenue cet
été, le projet de statuts a été re-
manié puis adopté. Il est regret-
table que ce travail n’ait attiré
que peu de nos membres 8
Berne.

Lors de cette assemblée géné-
rale, le secrétaire et le président
de l'association ont fait part de
leur intention de se démettre de
leur mandat pour la fin de I'an-
née. Afin que la passation des
responsabilités au sein de 'ASC
puisse avoir lieu durant 'assem-

24 blée générale de décembre

1983, le bureau avait l'intention
de préparer le terrain en soumet-
tant aux membres sous le point
Elections des propositions ad
hoc. Mais en dépit de discus-
sions approfondies menées avec
plusieurs membres de l'associa-
tion, il ne nous a pas été possible
de trouver des candidats. La di-
rection de ['association doit bien
constater le désintérét croissant
qui se manifeste envers I'Asso-
ciation des critiques de cinéma.

A mon avis, il y a lieu d'en tirer
les conséquences. Une associa-
tion de critiques de cinéma dont
la seule fonction consiste a en-
caisser les abonnements au Ci-
néBulletin et a déléguer des
membres dans les divers jurys
FIPRESCI ne se justifie plus. Une
association qui se satisfait de
l'idée que son président veillera
bien a ce que le minimum soit
fait est déja morte, au fond.

Lors de l'assemblée générale or-
dinaire de décembre 1983 il ne
pourra s‘agir, 8 mon avis, que de
débrancher enfin tous les appa-
reils qui permettaient au mori-
bond tout au plus de végéter de
facon dégradante. Une décision
lourde de conséquences doulou-
reuses mais porteuse aussi de
l'espoir qu'une nouvelle vie re-
naisse des cendres.

Aprés la lecture du compte-
rendu annuel faite par le prési-
dent, une vive discussion se dé-
veloppe a propos de la dissolu-
tion de I'”ASC. On parle de «cette
chose amorphe qu'est TASC»
ainsi que de désintérét croissant,
on s'interroge sur l'utifité d'une
nouvelle association, on discute
de problémes de motivation (des
membres et du bureau. Une nou-
velle association permettra-t-
elle d'y remédier?). Un vote
consultatif donne les résultats
suivants: 16 des membres pré-
sents se prononcent en faveur
d'une nouvelle association, 1
membre pour le maintien de I'as-
sociation actuelle (mais avec un
nouveau bureau) et 2 s‘abstien-
nent. Les questions qui ne sont
pas officiellement & l'ordre du
Jour (dissolution de 'ASC)
n‘ayant aucune valeur légale,
une assemblée générale extraor-
dinaire se tiendra a cet effet le
28 janvier 1984 a 10 h a Soleure.
Un groupe de travail (formé
d'Urs Jaeggi, Christian Zeender,
Felix Bucher, Bruno Jaeggi, Ro-
bert Richter, Pia Horlacher, Wal-
ter Vian, Urs Odermatt, Bernhard
im Oberdorf et Dr. Jiirg Bér) s'in-
terrogera cependant avant 'AG
extraordinaire sur les objectifs et
les activités de la nouvelle ASC
et les formulera a l'intention de
I’AG extraordinaire. L’AG décide
que n‘auront le droit de vote a
Soleure que les membres actifs
de I'ASC ayant versé leur cotisa-
tion 1983.

Locarno souhaiterait voir organi-
ser une Semaine FIPRESCI 84.
L°AG de Soleure discutera des
conditions d’organisation et de
collaboration.

Différents points de l'ordre du
Jour ne peuvent étre abordés
(élections; comptes, 45 cotisa-
tions n‘ayant pas été versées!;
fixation de la nouvelle cotisa-
tion). L'AG prend acte de la dé-
mission de Domenico Luechini
(appelé a la Section du cinémal),
Barbara Fltickiger et Niklaus Lo-
retz.

12 et 13 novembre 1983:
Assemblée générale extra-
ordinairede '’ASTFala
Cinémathéque Suisse,

a Lausanne

La premiére partie de notre as-
semblée générale extraordinaire
1983, a laquelle nous avions in-
vité les membres d’autres asso-
ciations professionnelles, a été
consacrée a des exposés et a des
discussions d'un indiscutable in-
térét et auxquels ont participé
plus de 60 professionnels du ci-
néma.

Monsieur Stefan Kudelskia
ouvert les feux en nous présen-
tant le fleuron de son entreprise,
le NAGRA C, magnétoscope
autonome de qualité profession-
nelle et dont les performances,
inégalées jusqu’a ce jour, ont
déja subjugué les milieux de la
vidéo et du cinéma du monde
entier. La réalisation exception-
nelle de Monsieur Kudelski et de
ses ingénieurs constitue le pre-
mier élément d’un programme
plus vaste ayant l'image vidéo
comme dénominateur commun.
Or, lorsqu’on connait le potentiel
inventif des ingénieurs de Che-
seaux et de leur patron, on peut
s‘attendre a d'autres réalisations
exceptionnelles...

La démonstration et la discus-
sion — bien trop courtes aux yeux
de la plupart des participants —
permit de sortir du cadre relati-
vement strict du produit lui-
méme pour déborder sur l'ana-
lyse de questions plus fonda-
mentales: les limites respectives
des deux procédes de fixation
des images — chimigue et élec-
tronique — par exemple, et les
rapports du réalisateur, du créa-
teur, avec un appareillage tou-
Jjours plus cher et plus complexe.
L'ouverture d'esprit et le sens de
l'humour de Monsieur Kudelski
et de ses collaborateurs ont été
vivement appréciés. Comme I'a
été la proposition «d’'associery
les techniciens du film qui le dé-
sireraient & la conception des
réalisations de la maison: Mon-
sfeur Kudelski espére ainsi
mettre sur le marché des pro-
duits répondant véritablement
aux besoins et aux désirs de ceux
appelés a les utiliser.

Apreés une pause pendant la-
quelle les discussions allérent
bon train, trois orateurs nous ont
fait part de leurs réflexions. Sur le
théme:«Mais que se passe-t-il
donc dans le cinéma suisse?,
nous les avions invités a nous
entretenir des solutions qu'ils en-
visageaient pour permettre un fi-
nancement «différent» de notre
cinématographie.

Thomas Maurer, ex-respon-
sable du subventionnement &
I'Office Fédéral de la Culture ex-
prima son point de vue d’ana-
lyste et de gestionnaire et traca
les grandes lignes de ce que
pourrait étre, a ses yeux, un
fonds des médias; Jean-
Jacques Speierer nous confia
son analyse de la situation, celle
d’un directeur de laboratoire qui
s'est déja beaucoup engagé
dans ce domaine. Son credo: le
financement de la profes-
sion par la profession, par
l'établissement de vases com-

Un finale edifférent» du cinéma suisse?
Thomas Maurer, Jean-Jacques Speierer
et Frédéric Gonseth présentent leurs
projets,



municants financiers entre les
différents milieux du cinéma;,
Frédéric Gonseth, /ui, hous fit
part de sa position de cinéaste et
des différents projets qu'il a é-
chaffaudés avec quelques réali-
sateurs et techniciens pour —
entre autres — faciliter I'accés
al'écran des films suisses —
toute production, méme abon-
dante, n'étant qu'illusoire, si elle
ne sert gu'a prendre la poussiére
sur des étageres...

Vaste programme! Et qui ne
pouvait évidemment pas étre
traité complétement pendant le
temps imparti. Et dont nous ne
pouvons, ici, faire un compte-
rendu complet. Nous aimerions
pourtant relever le fait réjouis-
sant qu'il existe, dans ce pays,
des professionnels du cinéma
qui, a coté de leur travail quoti-
dien, s‘attachent a rechercher
des solutions nouvelles a la ma-
ladie aigué du film suisse — son
financement —, refusant de
considérer guil est irémédiable-
ment maudit de ce c6té-la...

Les participants & cette premiére
partie de notre assemblée géné-
rale extraordinaire ont ensuite eu
l'occasion, lors de I'apéro qui leur
a été offert dans le foyer de la Ci-
némathéque, de s‘entretenir plus
afond de ces différents projets
qui, inéluctablement, feront par-
tie du paysage cinématogra-
phique suisse de demain.

Le congrésdela FISTAV a
Moscou, 10-15 octobre
1983

La Fédération internationale des
travailleurs de l'audiovisuel (FIS-
TAV) a été fondée en 1974. De-
puis 1979, 'ASTF est membre
de fa FISTAV.

Elle a participé a de nombreux
congrés et assemblées généra-
les de la FISTAV:

1976: Hans-Ueli Jordi prend part
a['assemblée générale a Mos-
cou

1979: Edi Hubschmid et Jim Sai-
ler participent au congrés de la
FISTAV a San Remo

7980: Robert Amar va a Londre
pour un séminaire sur les
conditions de travail dans les la-
boratoires et sur la toxicité des
produits chimiques utilisés

1982 : André Pinkus nous repré-
sente a Berlin-Est & la 3éme as-
semblée générale de la FISTAV

Sur invitation du syndicat sovié-
tigue des travailleurs culturels, la
FISTAV a organisé cette année
un congreés ayant pour théme les
problémes des travaifleurs du ci-
néma. Jim Sailer, notre secré-
taire, y participait.

Que représentent la vidéo, /a té-
lévision par céble et par satellite
pour l'avenir du cinéma? Quels

sont les retombées des subven-
tions d’Etat? Comment mainte-
nir une production cinématogra-
phigue nationale ? Quels problé-
mes découlent des coproduc-
tions?

3 jours durant, 110 délégués ve-
nant de 46 pays ont essayé de
répondre a ces questions. Leit-
motiv de presque tous les rap-
ports: impérialisme américain
sur nos écrans, l'invasion de la vi-
déo, l'insuffisance des moyens fi-
nanciers, les menaces de chi-
mage.

A la fin du congreés, congrés qui
marque le début d’'une cam-
pagne internationale en faveur
du cinéma, les délégués ont
adopté divers communiqués de
presse relatifs a la situation du
film et a la paix dans le monde —
une téche épineuse et laborieuse
sil'on songe a I'hétérogénéité de
l'assemblée! Le dernier soir, au-
tour des 10 h, la faim lancinante
a enfin permis de faire 'unani-
mité autour des textes proposés.

Il est difficile d'évaluer la valeur
pratique de telles conférences.
Ce qui est clair, c'est que les or-
ganisations des travailleurs des
médias doivent nouer des
contacts internationaux, ce qui
ne se fait pas, ou si peu, sauf sile
flux de l'information est institu-
tionnalisé.

Pour I'ASTF, il est utile de
connaitre personnellement les
représentants des syndicats des
pays limitrophes, ce qui, dans le
cas de problémes lors de copro-
ductions par exemple, peut évi-
ter pertes de temps et fausses
manoeuvres.

Afin de pouvoir apporter une at-
tention plus différenciée aux pro-
blémes régionaux, une section
de la FISTAV pour I'Europe occi-
dentale a été créée. Renato Sol-
dini, du SSM (Syndicat suisse
des mass-media), a été élu se-
crétaire général suppléant de
cette section.

Il est possible qu’a I'avenir et
compte tenu de l'étroitesse de
nos moyens financiers nous de-
vions donner la priorité, dans
notre engagement envers la FIS-
TAV, au travail dans cette sec-
tion.

(voir l'article p. 8)

12. und 13. November 1983:
Ausserordentliche
Generalversammliung des
Filmtechnikerverbandes im
Schweizer Filmarchivin
Lausanne

Der erste Teil unserer ausseror-
dentlichen Generalversammiung
1983, zu der wir auch Mitglieder
anderer Berufsverbande eingela-
den hatten, war Diskussionen
und Ausfiihrungen von unbe-
strittenem Interesse gewidmet;
iiber 60 Berufsleute der Film-
branche haben daran teilgenom-
men.

Herr Stefan Kudelskihatden
Reigen mit der Présentation sei-
nes jlingsten Sprosslings eroff-
net,dem NAGRA C, einem auto-
nomen Videogerét von profes-
sioneller Qualitat, dessen bis
heute unubertroffene internatio-
nale Leistungen die Video- und
Filmwvelt in seinen Bann ge-
schlagen hat. Die ausserordent-
liche Realisierung des Herrn Ku-
delski und seiner Ingenieure
stellt den ersten Baustein dar flr
ein weiteres Programm, in dem
das Video-Bild der gemeinsame
Nenner ist. Da man ja das erfin-
derische Potential der Ingenieu-
re von Cheseaux und ihres Chefs
kennt, kann man wohl gespannt
sein auf weitere aussergewdhn-
liche Verwirklichungen...

Die Vorfiihrung und die Diskus-
sion — beide zu kurz nach An-
sicht der meisten Teilnehmer—
erlaubte, (iber den relativ engen
Rahmen des eigentlichen Pro-
duktes hinauszugehen, um
schliesslich zur Analyse von
grundsatzlicheren Gedanken zu
gelangen: Die den beiden Ver-
fahren —dem chemischen und
elektronischen Bildtréager — ent-
sprechenden Grenzen zum Bei-
spiel und die Beziehung des Rea-
lisators, des Filmschopfers, zu ei-
nem immer teureren und verwik-
kelteren technischen Apparat.
Die geistige Wachheit und der
Sinn fir Humor von Herrn Ku-
delski und seinen Mitarbeitern
wurden von allen sehr ge-

Monsieur Stefan Kudelski lors de
l'assemblée

schétzt. Ein Beispiel dafiir war
derVorschlag, die daran inter-
essierten Filmtechniker zur Kon-
zipierung von Realisatoren des
Hauses «einzubezieheny. Herr
Kudelski hofft so, Produkte auf
den Markt zu bringen, die wirk-
lich auf die Bedirfnisse und
Wiinsche der spateren Beniitzer
eingehen.

Nach einer Pause, in der die Dis-
kussionen in vollem Zuge weiter-
liefen, teilten uns drei Redner
ihre Gedanken mitzum Thema:
«Was geschieht eigentlich im
Schweizer Film?» Wir hatten sie
eingeladen, uns ihre Losungs-
vorschlége zu vermitteln, um
neue Wege einer «andersarti-
gen» Finanzierung unseres Film-
schaffens zu er6ffnen.

Thomas Maurer, Ex-Verant-
wortlicher fiir die Filmherstel-
lungsbeitrdge des Bundesamtes
far Kultur, formulierte seinen
Standpunkt als Analysator und
Verwalter und skizzierte in gro-
ben Ziigen, wie in seinen Augen
ein Medien-Fonds aussehen
kénnte. Jean-Jacques Speie-
rer vermittelte uns seine Sicht
der Situation als Leiter einer Ko-
pieranstalt, der sich bereits stark
fiir diese Sache eingesetzt hat.
Sein Credo: Die Eigenfinan-
zierung des Filmschaffens
durch das Filmschaffen, in-
dem von den verschiedenen
Filmbranchen kommunizierende
Gefisse geschaffen werden, in
denen das Geld ausgleichend
fliesst. Frédéric Gonseth sei-
nerseits teilte uns seine Haltung
als Filmemacher mit und die Pro-
jekte, die er zusammen mit an-
deren Filmemachern und Film-
technikern ausgearbeitet hat,
um — unter anderem — den Zu-
gang des Schweizer Films
in unsere Kinos zu erlei-
chern.

Jede Produktion, auch eine
reichlich dotierte, nahrt nur lllu-
sionen, wenn sie zu nichts weiter
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dient, als oberflachlich den
Staub von den Regalen zu wi-
schen...

Ein ausgedehntes Programm,
welches natiirlich nicht in der
kurzbemessenen Zeit bis auf den
Grund behandelt werden konnte
und das wir an dieser Stelle auch
nicht in seiner Fiille wiedergeben
kénnen. Wir mochten allerdings
auf die erfreuliche Tatsache hin-
weisen, dass es in diesem Land
Filmtechniker gibt, die neben ih-
rer taglichen Arbeit sich bemii-
hen, neue Losungen fir die chro-
nische Krankheit des Schweizer
Films — seine Finanzierung —zu
erforschen und nicht einfach hin-
nehmen wollen, dass er in dieser
Beziehung rettungslos einem
Fluche verfalien sei...

Die Teilnehmer an diesem ersten
Teil unserer ausserordentlichen
Generalversammiung hatten an-
schliessend die Gelegenheit,
beim im Foyer des Filmarchivs
offerierten Aperitif sich weiter
Uber diese verschiedenen Vor-
schldge zu unterhalten, die un-
ausweichlich einen Bestandteil
derzukiinftigen Schweizer Film-
landschaft bilden werden.

FISTAV-Filmkongressin
Moskau, 10.-.5. Oktober
1983

Der internationale Dachverband
der Mediengewerkschaften, die
Fédération Internationale des
Travailleurs de I'Audiovisuel (FI-
STAV) wurde 1974 gegriindet.
Wir sind der FISTAV 1979 beige-
treten.

Wir haben schon verschiedene
Kongresse und Generalver-
sammlungen der FISTAV be-
sucht:

1876: Hans-Ueli Jordi nimmt an
der Generalversammlung in
Moskau teil.

1979: Edi Hubschmid und Jim
Sailer besuchen den Kongress
der FISTAV in San Remo.

1980: Robert Amar fliegt fiir uns
nach London an eine Tagung
(iber die Arbeitsbedingungen in
den Laboratorien und tiber die
Giftigkeit verwendeter Chemika-
lien.

1982: André Pinkus reist nach
Ostberlin, um uns an der dritten
FISTAV-Generalversammlung
zu vertreten.

Dieses Jahr hat die FISTAV, ein-
geladen von der sowjetischen
Kulturarbeitergewerkschaft, ei-
nen Kongress iiber die Pro-
bleme der Filmarbeiter
durchgefiihrt, an dem unser Se-
kretar, Jim Sailer, teilnahm. Was
bedeuten Video, Kabelfernse-
hen, Satellitenfernsehen fiir die
Zukunft des Films? Was fiir Re-
sultate ergibt die staatliche Un-
terstiitzung? Wie erhalt man die

nationale Filmproduktion? Wel-
che Probleme gibt es mit Kopro-
duktionen?

Zu diesen Fragen nahmen die
110 Delegierten aus 46 Lin-
derndrei Tage lang Stellung.
Der Tenor fast aller Berichte:
amerikanische Dominanz in den
Kinos, immer mehr Video, zu
wenig Geld fiir den Film, Bedro-
hung durch Arbeitslosigkeit.

Am Schluss des Kongresses, der
Auftakt zu einer internationalen
Kampagne fiir den Film sein soll,
verabschiedeten die Delegierten
Pressetexte zur Situation des
Films und zum Frieden in der
Welt — eine ziemlich knifflige und
langwierige Arbeit, wenn man
an die Heterogenitat der Ver-
sammlung denkt. Am letzten
Abend, so gegen 22 Uhr, sorgte
der aufkeimende Hunger dafir,
dass die Texte endlich einstim-
mig verabschiedet werden konn-
ten.

Esist nicht einfach, den prakti-
schen Nutzen solcher Konferen-
zen einzuschdétzen. Einleuchtend
ist, dass Mediengewerkschaften
internationale Kontakte schaffen
sollen, was eben nicht oder
kaum geschieht, wenn man den
Informationsfluss nicht institu-
tionalisiert. Flir uns ist es niitz-
lich, die Vertreter der Gewerk-
schaften in den umliegenden
Landern personlich zu kennen,
was z.B. bei Koproduktionspro-
blemen viele Um- und Irrwege
ersparen kann.

Um den regionalen Problemen
vermehrt Rechnung zu tragen,
wurde vor kurzem die westeu-
ropdische Sektion der FISTAV
gegriindet. Renato Soldini vom
SSM (Syndikat Schweizerischer
Medienschaffender) ist stellver-
tretender Generalsekretér dieser
Sektion. Vielleicht miissen wir in
Zukunft infolge unserer be-
schrankten Mittel die Prioritat
unseres Engagements in der FI-
STAV mehr auf die Mitarbeit in
dieser Sektion beschranken.

(vgl. Beitrag Seite 8)

Un bilan équilibré

Selon des estimations pruden-
tes, le festival du film 1983 a
recu 40000 spectateurs envi-
ron. Dans le détail, les statisti-
qgues montrent gue pour les re-
présentations durant la journée
29417 billets ont été vendus
(1882:3116) soit une diminu-
tion de 6%, et pour les représen-
tations du soir 15134 billets
(1982:9617) soit une augmen-
tation de 57%. Au total, ce sont

18075 billets qui ont été vendus
(1982:12733) soit une aug-
mentation de 42%.

Abstraction faite des cartes
d'étudiants, les abonnements et
les cartes a la journée se sont,
eux aussi, mieux vendus que l'an
passé. Le nombre de cartes a la
Journée est passé de 449 (1982)
a 505 (1983), les passe-partout
des invités du festival passant
eux de 269 (1982) & 307
(1983), soit dans le premier des
cas une augmentation de 13%
et dans le second une augmen-
tation de 14%.

Au total on arrive a un résultat de
24975 spectateurs (1982
19311) soit une augmentation
de 28% par rapport 8 1982 et de
20% parrapport 8 1981.

Les journalistes, réalisateurs, ci-
néastes etc. invités ne sont pas
inclus dans ce total (1983:
1500). Sil'on suppose que les
membres de ce groupe de titulai-
res de passe-partout ont assisté
a au maoins une séance par four,
on arrive au total de 40000
spectateurs cité ci-dessus.

En ce qui concerne les finances,
les responsables du festival
1983 ont pu pousser un soupir
de soulagement. Les comptes
(7000000 de francs) ont pu étre
bouclés. C'est un résultat satis-
faisant, surtout sil'on songe qu'il
a fallu investir cette année prés
de Fr. 60000.— dans les éguipe-
ments (chaises, appareils de pro-
Jection etc.). Sans oublier aussi
l'augmentation générale des
colits qu'on n'a pas cherché a
compenser par une augmenta-
tion des prix d’entrée.

(Stidschweiz, 19.11.83).

Filmfestival 1983: Bilanz
ausgeglichen

gp. In den letzten Jahren muss-
te beim Internationalen Filmfe-
stival von Locarno einfach ein
Defizit miteinkalkuliert werden,
doch bei der Ausgabe 1983 hat-
te sich das Blatichen griindlich
gewandelt: zum ersten Mal war
die Bilanz, wie bestatigt werden
konnte, ausgeglichen.

Nach vorsichtigen Schatzungen
ist das Filmfestival 1983 von ins-
gesamtrund 40 000 Personen
besucht worden. Im Detail ergab
sich bei den Statistiken folgen-
des Bild: fir die Vorfiihrungen im
Laufe des Tages sind in diesem
Jahr 2941 Eintrittskarten (1982:
3116) verkauft worden, was —
6% entspricht; fiir die Abend-
veranstaltungen wurden insge-
samt 15 134 Eintrittskarten
(1982: 9617) verkauft, das heisst
mit anderen Worten +57%. Ins-
gesamt ergibt sich damit die

Summe von 18 075 verkauften
Eintrittskarten (1982: 12 733)
+42%.

Auch die Abonnements und Ta-
geskarten sind, abgesehen von
den Studentenkarten, besser
verkauft worden als im Vorjahr.
DerVerkauf der Tageskarten
stieg von 449 (1982) auf 505
{1983) und bei den Festival-
freunden von 269 Ausweisen
(1982) auf 307 (1983), das
heisst im ersten Fall +13% und
im zweiten +14%. (...)

Gesamthaft ergab sich ein Re-
sultatvon 24 975 Besuchern, im
Vergleich zu den 19 311 Gasten
im Jahre 1982, das sind +29%
(1982) und +20% im Vergleich
zu 1981

Nicht inbegriffen in diesen Resul-
taten sind die Ausweisinhaber
im Kreise der geladenen Journa-
listen, Regisseure, Filmschaf-
fenden usw. (1983: 1500). Legt
man zugrunde, dass die Aus-
weisinhaber dieser Gruppe min-
destens eine Vorstellung taglich
besuchten, so kommt man auf
die anfénglich erwéhnten
40000 Besucher.

Was die Finanzen angeht, so
konnte man beim Festival 1983
ein wenig aufatmen; bei einer
Million Franken sind die Konten
als ausgeglichen anzusehen.
Zweifellos ist dies ein positives
Ergebnis, da man bedenken
muss, dass diesmal zudem etwa
60000 Franken fiir die Bestuh-
lung, fiir Projektionsapparate
usw. investiert worden sind und
nicht zu vergessen ist dabei auch
die allgemeine Teuerung, die
nicht etwa durch erhéhte Ein-
trittspreise aufgefangen worden
ist.

{aus: «Siidschweiz», 19. 11. 83)

Zum Riicktritt von Jean-
Claude Borel

Die Cinélibre-Generalversamm-
lung von Anfang November



1983 musste leider den Ricktritt
des amtsaltesten Vorstandsmit-
glieds, Jean-Claude Borel aus
Biel, zur Kenntnis nehmen. Borel
istam 28. April 1962 an der Ge-
neralversammlung in Basel als
Nachfolger von Dr. J. Imfeld zum
Prasidenten der damaligen Fé-
dération Suisse des Ciné-Clubs
(FSCC) gewshlt worden. Wih-
rend seiner Présidialzeit hat er es
in hervorragender Weise ver-
standen, jeweils jene Kréfte, die
mit Kritik an der FSCC und
neuen ldeen an den Generalver-
sammlungen auftraten, in den
Vorstand zu integrieren. Auf die-
se Weise flossen der FSCC neue
Energien zu, die vom Prasiden-
ten nur gebremst wurden, wenn
sie allzu weit Uber das Ziel hin-
ausschossen, und gar mancher
Kritiker verstummte rasch, hatte
er als Vorstandsmitglied erst ein-
mal ndhere Einsicht in die Pro-
bleme.

Als die Erweiterung der FSCC
vom Verband der Filmklubs zu
einer Dachorganisation aller
nicht-kommerziellen Vorfiihrer
vorbereitet wurde, zeigte sich,
dass nicht fir alle «Profis» von
den permanent funktionieren-
den Spielstellen der «Garagist
aus Biel» als Préasident akzepta-
bel schien. In seiner unpratentio-
sen Art hat Jean-Claude Borel
den Ubergang reibungslos még-

lich gemacht: Er trat an der Um-
wandlungs-Generalversamm-
lung vom 28. April 1974 nach
genau zwolf Jaharen als Prasi-
dent zuriick, stellte jedoch als
Vorstands-Mitglied auch dem
erweiterten Verband seine Erfah-
rung zur Verfligung.

Auch in den folgenden Jahren
erwies sich Jean-Claude Borel
als eines der aktivsten und enga-
giertesten Vorstands-Mitglieder
und liess (zumindest bei mir) oft
das Bedauern aufkommen, dass
man so leichten Herzens (und er-
satzlos) auf diesen Prasidenten
verzichtet hatte. Nach seinem
Ricktritt aus dem Vorstand der
Filmgilde Biel meldete Borel
dann seinen Entschluss an, sich
auch aus dem Cinélibre-\Vor-
stand zurtickzuziehen, um einem
aktiven Filmklub-Vertreter Platz
zu machen.

Wahrend mehr als zwanzig Jah-
ren hat Jean-Claude Borel mit
seinem Einsatz fir die FSCC und
dann fir Cinélibre deutlich ge-
macht, was die Starke der Film-
klub-Bewegung ausmachte und
auch heute noch ausmacht: die
Uneigennitzigkeit der Animato-
ren, denen allein die Freude am
guten Film und das Engagement
fur die Filmkultur reiche Motiva-
tion fur ihre Aktivitdten bietet,
Daflr sei ihm hier gedankt.

Aprés la démission de
Jean-Claude Borel

C'est avec regret que l'assem-
blée générale de Cinélibre qui
s'est tenue début novembre
1983 a pris connaissance de la
démission de Jean-Claude Borel,
de Bienne, le membre du bureau
depuis le plus longtemps en
fonction. J.CI. Borel a été élu pré-
sident de ce qui était encore la
Fédération suisse des ciné-clubs
(FSCC) lors de l'assemblée géné-
rale tenue & Béle le 28 avril
1962. ll succédait au Dr. J. Im-
feld. En tant que président, il a su
avec bonheur intégrer au bureau
toutes les forces qui ont adressé
des critiques a la FSCC ou qui
ont formulé de nouvelles idées
lors des assemblées générales.
La FSCC a ainsi profité d'un ap-
port d'énergies fraiches que le
président ne freinait que lorsqu'il
y allait des objectifs de la fédéra-
tion et du reste, plus d'un mem-
bre a mis un frein a ses critiques
apreés étre entré au bureau et
avoir vu de prés les problémes
qui se posent.

Apres ['élargissement de la
FSCC qui, de fédération de ciné-
clubs devenait organisation faf-
tiere de tous les lieux de projec-
tion non professionnels, il est ap-
paru que le «garagiste de
Bienneyn'était pas un président

acceptable pour tous les «profes-
sionnelsy des ciné-clubs fonc-
tionnant réguliérement. Avec sa
modestie naturelle, Jean-Claude
Borel a facilité la passation des
pouvoirs: lors de I'assemblée gé-
nérale du 28 avril 1974 qui
consacrait la transformation de
la fédération, aprés exactement
12 années de présidence, il re-
mettait son mandat tout en
continuant, en tant que membre
du bureau, a faire profiter ['asso-
ciation élargie de son expé-
rience.

Dans les années qui suivirent,
Jean-Claude Borel fut I'un des
membres du bureau les plus en-
gagés et les plus actifs et, en ce
qui me concerne, j'ai souvent re-
gretté qu’on ait si facilement re-
noncé (sans parvenir d le rempla-
cer) 8 un président de cette
classe. En quittant le bureau de
la Guilde du film de Bienne,
Jean-Claude Borel a fait part de
sonintention de se retirer égale-
ment du bureau de Cinélibre
pour faire place a un délégué
actif du ciné-club.

Pendant plus de vingt ans, Jean-
Claude Borel a mis en évidence a
la FSCC tout d'abord, puis a Ci-
nélibre, ce qui a fait et continue &
faire la force du mouvement des
ciné-clubs: le travail bénévole
d‘animateurs qui trouvent une

Wir danken

den uber 200 freien
Filmschaffenden

und Schauspielern,

die im vergangenen Jahr
zum guten Gelingen
unserer Produktionen
beigetragen haben.

=B/ CONDOR
PRODUCTIONS AG
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maotivation suffisante a leur acti-
vité dans l'amour du bon film et
l'engagement en faveur de la
culture cinématographique.
Nous I'en remercions ici.

Martin E. Girod

5 salles pourle 10 ct

Le nouveau Kinocenter Capitol
zurichois — codt 2,2 millions de
francs — introduit le 10 ct pour le
cinémal

Le 10 ct-Cinéma, une initiative
du Centre suisse du cinéma, est
une contribution volontaire de 10
ct par billet d'entrée qui va inté-
gralement & la création cinéma-
tographigue suisse. Les cinémas
qui ont a ce jour introduit e 10 ct
—a Zurich les salles Movies 1 et
2, Nord-Sud, Studio Commercio
et le cinéma communal; & Berne
le Kellerkino et a Lucerne les ci-
némas Atelier et Moderne — ver-
sent /a totalité des sommes ré-
coltées au fonds de production
du Centre du cinéma. Celui-cf
met chaque année au concours
des contributions destinées a en-
courager des auteurs de films
suisses.

Le Kinocenter Capitol abrite cing
salles sous un méme toit (Capi-
tol 1,400 places,; Capitol 2 et 3,
60 places chaque; Capitol 4, 81
places et Capitol 5, 100 places).
Selon ses fondateurs, Erwin C. et
Ines M. Dietrich, c'est a ce jour le
complexe cinématographique le
plus grand et le plus moderne de
Suisse.

_Kinocenter mit Kino-
zehner

Im mit 2,2 Millionen Franken
neu erstellten Zircher «Kinocen-
ter Capitol» ist der Kinozehner
eingefihrt worden.

Der vom Schweizerischen Film-
zentrum propagierte Kinozehner
ist ein freiwilliger Beitrag von 10
Rappen pro Eintrittsbillett, der
vollumfanglich dem Schweizer
Filmschaffen zugute kommt. Die
Kinos, die den Kinozehner ein-
gefiihrt haben — in Zirich bisher
die Kinos Movie 1und 2, Nord-
Siid, Studio Commercio und das

28  Filmpodium-Kino, in Bern das

Kellerkino und in Luzern die Ki-
nos Atelier und Moderne — leiten
den Kinozehner ohne Abzug in
den Produktionsfonds des Film-
zentrums, das aufgrund &ffentli-
cher Ausschreibungen jedes
Jahr Férderbeitrdge an Schwei-
zer Filmautoren entrichtet.

Das Kinocenter Capitol umfasst
finf Kinos unter einem Dach
(Capitol 1, 400 Platze; Capitol 2
und 3, je 60 Platze; Capitol 4, 81
Pléatze; Capitol 5, 100 Platze) und
ist laut seinen Initianten Erwin C.
und Ines M. Dietrich die grosste
und modernste Kinoanlage der
Schweiz.

Neu: Qualitéts- und
Studienpramien auch fiir
Video-Produktionen

Seit Anfang 1983 werden Dreh-
buch- und Herstellungsbeitrage
nicht nur fir Filme, sondern
ebenfalls fir Video-Produktio-
nen gewahrt. Nach Ablauf der
einjahrigen Versuchsphase ha-
ben die zusténdigen Férde-
rungskommissionen im Ein-
versténdnis mit der Eidg. Film-
kommission beschlossen, in Zu-
kunft Video-Produktionen auch
in die Pramierung mit einzube-
ziehen. Fir die Auszeichnung
gelten dabei dieselben Kriterien
wie flir kinematografische Filme.
Anmeldeformulare fir Video-
Produktionen, deren Fertigstel-
lung nicht langer als ein Jahr
zurtckliegt, konnen bei der Sek-
tion Film angefordert werden.

Nouveau: primes de qualité
et primes d'étude pour
productions vidéo

Depuis le début de 1983, des
contributions a I'élaboration d'un
scénario ou & la réalisation sont
allouées non seulement a des
films, mais aussi a des produc-
tions vidéo. Aprés la période
d'essai d’'une année, le Comnité
consultatif et le Jury pour les pri-
mes ont décidé, en accord avec
la Commission fédérale du ci-
néma, d’inclure les productions
vidéo dans la procédure des de-
mandes de contributions. Les
critéres pour ['obtention de pri-
mes sont similaires a ceux de-
mandés pour les films cinémato-
graphiques. Les feuilles d'ins-
cription pour productions vidéo
terminées il y a un an au plus
peuvent étre obtenues aupres de
la Section du cinéma de I'Office
fédéral de la culture, case pos-
tale, 3000 Berne 6.

c I n é produktion

Die in dieser Rubrik gemachten Angaben
stammen von den Produzenten, Meldun-
gen (iber Filme in Vorbereitung nimmt
das Sekretariat der Filmtechniker, Augu-
stinergasse 6, 8001 Ziirich (01/
2114523, 14-17 Uhr) entgegen.

Les informations contenues dans cette
rubrigue sont communiguées par les
producteurs. Informations concernant
des films en préparation sont regcues par
le secrétariat des techniciens du film
fadresse voir & gauche).

Droits de I’'homme

Fiction, 16 mm, couleur, fran-
cais, 8 min.

Dans un pays indéterminé, un
écrivain est emprisonné par la
police militaire parce qu'il s‘est
exprimé sur le gouvernement de
son pays, dans les journaux.

Sa femme et son enfant sont é-
galement enlevés, peu aprés.
Tous sont torturés, violés, puis a
l'aide de fausses déclarations si-
gnées par le pére, mis a mort.

Tous ces événements sont vus
brievement et naivement par
l'esprit de I'enfant mort, qui re-
vient dans le passé.

La langue parlée dans le film
n‘existe pas, sauf la voix «offy de
l'enfant.

Production: Kamal Musale
Films.

Production exécutive: Artways
Production, case postale 4,
1800 Vevey 2.

Musique: Roger Baudet, Pascal
Auberson.

Photographe de plateau: Yucky
Goeldlin.

Post-production: Ciné-Profil,
Mixage: Médiason, Fierre-André
Liithi,

Générique: Robi Engler.
Laboratoire: Cinégram SA.

Finissage: début décembre
1983.

Distribution: divers organismes
internationaux.

Hornussen
(Arbeitstitel)

«Hornusseny ist als Dokumen-
tarfilm geplant. Er wird einer-
seits eine Studie des Spiels
selbst werden, andererseits wird
er sich mitden Spielern und ih-
rem Umfeld befassen. Der Film
beschéftigt sich mit dem Hor-
nussen als Sport und dem Hor-
nussen als Brauch, der mit
Schweizer Tradition und Ge-
schichte zu tun hat.

Financement: Privé.

Lieux de tournage: La Tour-de-
Peilz (Vaud).
Dates: 9 au 13 novembre 1983.

Directeur de production: Heinz
Dil,

Assistants: Nicolas Gyger, Isa-
bell Lozet.

Acteurs principaux: Michel
Voita, Claude Grin, Roland Ca-
rey, Sylvain Reymond, Michel
Goeldlin, Olivier Francfort, Mar-
cel Nagel et la petite Isadora
Jayet,; 48 figurants.

Réalisation: Kamal Musale.

Assistant: Dinu Musale.
Scripts: Laurence Doll, Isabelle
Mazzei,

Chef opérateur: Piotr Kwiat-
kowski,

Assistant: llario Chiavi.

Son: Fred Kohler.

Eclairage: Philippe Cordey,
Claude Chuard.

Machiniste: Francois Tille.

Accessoires costumes et
responsable figuration: Michel
Werffeli.

Direction artistique et décors:
Frank Gardiol.

Magquillage: Carlo Trinco.

Produktion: Frank Hofer,
Corrodistrasse 5, 8037 Zlirich,
Tel.:01/42 7369 oder 01/
9322551,

Koproduzent: Achziger-Film,
Seestrasse 395, 8038 Ziirich/
DFFB, Berlin-West, Pommern-
allee 1,1Berlin 19.

Budget: 115000 sFr.
Finanzierung: DFFB, EDI, Mi-
gros, Kanton Solothurn, Ge-
meinde Kriegstetten, Eigenlei-
stungen.

Drehort: Kriegstetten und
Umgebung.

Daten: August — September.
Drehdauer: 4 Wochen.

Regie: Ronny Tanner.

Kamera: Mathias von Gunten.
Ton: Norbert Weyer (BRD).

Produktionsleitung: Monika
Barino.

Schnitt: Ronny Tanner.
Musik: noch offen.

Tonstudio: DFFB.
Labor: Cinégram, Ziirich / DFFB,
Berlin.




Der vierte Konig

Schattenspielfilm, 16 mm, Far-
be, deutsch, 53 Min.

«Die Legende vom vierten
Konigy ist ein Ausschnitt aus
dem Roman «Der vierte Kdnig»
von Edzard Schaper. Neben den
Heiligen Drei Konigen gab es
noch einen vierten, den kleinen
Konig, der aus den Weiten
Russlands aufbricht, um dem
Stern zu folgen, der die Geburt
Christi angekiindigt hat. Diese
Legende ist mehr als eine Weih-
nachtsgeschichte, sie ist eine
Parabel fiir das Christenleben,
fiir das Leben jener Menschen,
die ihre Kréafte flir die Benach-
teiligten, fiir die Leidenden die-
ser Erde einsetzen und verbrau-
chen, wie etwa ein Martin Lu-
ther King, ein Assisi, ein Bon-
hoeffer und viele andere mehr.

Monika Demenga und Hans
Wirth haben aus dieser Legende
ein Schattenspiel geschaffen,
und Peter von Gunten hatim
Auftrag des Evangelischen Me-
diendienstes das Schattenspiel
zu einem Film gestaltet.

Auftraggeber: Evangelischer
Mediendienst Bern.

Redaktion: D&If Rindlisbacher.
Produktion: Cinov Filmproduk-
tion, Gerberngasse 27, Postfach
22,3000Bem 13.

Budget: Fr. 1770000.
Finanzierung: Schweizer Fernse-
hen SRG 20000, Stadt Bern
2000, Evang.-ref. Landeskir-
chen der Kantone Aargau, Bern,
Ziirich, Basel-Stadt sowie Klei-
ner Kirchenrat der Stadt Bern
und Zentralkirchenpflege Zirich
148 000.

Drehort: Bern.
Drehzeit: Juli 1983.

Produktionsleitung und
Sekretariat: Hanne Ochsenbein.

Schattenspielautoren: Monika
Demenga und Hans Wirth.
Filmautor: Peter von Gunten.
Sachbearbeiter: DoIf Rindlisba-
cher.

Buchautor: Edzard Schaper.
Regie: Peter von Gunten.

Beleuchtung: Marie-Louise
Bless und Verena Moser.

Script: Sabina Stucky.
Kamera: Peter von Gunten.

Ausstattung: Monika Demenga
und Hans Wirth.

Assistenz: Susanne Demenga-
Balmus und Marc Haltmeyer.

Ausstattung: Ursula Stahli.
Kostiime: Marion Steiner.
Maske: Giacomo Peier.

Ton (Direktton): Markus Fischer.
Montage: Beat Kuert.
Musik: Konstantin Wecker.

Ton (Fiihrungston): lvan Seifert.
Montage: Peter von Gunten.
Musik: Heinz Reber.
Sprecherin: Silvia Jost.

Presse: Andres Pfaffli.
Produktionsbiiro: Kuert-Riesen,
Morgartenstrasse 11, 8004 Zi-
rich.

Tonstudio Filmtechnik:
Sonorfilm AG, Ostermundigen.
Tonstudio Musik: Sinus Studio,
Bern. ~

Labor: Schwarz Filmtechnik,
Ostermundigen.

Fertigstellung: Ende November
1983.

Verleih Schweiz: Verleih ZOOM,
Diibendorf.

Verleih Ausland: Cinov Filmpro-
duktion, Bern.

Martha Dubronski

Spielfilm, 16 mm, Farbe,
deutsch, 100 Min.

Eine seltsam verriickte
Liebesgeschichte.

Produktion: gruppe ansia ag,
Titlisstrasse 28, 8032 Zurich.

Budget: 500 000.
Finanzierung: EDI 250000,
Kanton Bern 20000, Private
80000, Eigenfinanzierung
150000.

Drehorte: Bodenseegegend.
Termin: Sommer 83/ Winter
84.

Drehzeit: 62 Wochen.

Produktionsleitung: Andres
Pfaffli.

Hauptdarsteller: Ingrid
Puganigg, Peter Wyssbrod, Kon-
stantin Wecker, Barbara Freier.

Buch: Beat Kuert nach dem
Roman von Ingrid Puganigg.
Regie: Beat Kuert.

Kamera: Hansueli Schenkel und
Bernhard Lehner.

Tonstudio: Sonor
Ostermundigen.

Labor: Schwarz-Filmtechnik
GmbH.

Fertigs*tellgng: Friihjahr 1984.

Die Suppe

Spielfilm, 16 mm, s/w, tonal, ca.
70 Min,

In sieben Tagen Drehzeit
machen wir den erbarmlich
schénsten Film, ein Komma in
der Filmgeschichte. Gedreht
wird mit den einfachsten Mit-
teln, mit vorsintflutlichen Me-
thoden, ohne jedes Konzept.
Das gewohnliche daran: es fand
sich keine Institution bereit, das
Projekt zu unterstiitzen.

«Jetzt darf das Fieber ausbre-
chen, denn ich bin infiziert. Infi-
ziert von Bildern, die ich irgend-
wann aufgenommen habe,
ohne es zu bemerken. Jetzt wu-
chern und bliihen sie. Wenn sich
diesem Prozess ein Widerstand
entgegensetzt, gehe ich verlo-
ren.

Eine Kamera hat uns gesucht
und gefunden. Wirbewegen uns
vor ihr, wie sie will. Die Kamera
ist der Altar oder das Tor zum
Olymp — und das Gesicht, das
man macht beim Offnen des To-
res, entscheidet, ob man dort
aufgenommen wird oder nicht.
Die Kamera ist auch der Gotter-
bote, der die Engel sucht.

Dieser Film ist ein Anfall —und
ein Anfall kennt keinen Plan,
kein Drehbuch.

Deshalb kénnen wir auch nicht
sagen, warum und wieso. Man
sollte Uiberhaupt weniger reden,
denn die Bilder miissen ihr
Geheimnis bewahren.»

Produktion: MAREA
Filmproduktion, Schéntalstrasse
18, 8004 Ziirich.

Budget: 14 867 Franken.
Finanzierung: gemeinsam.

Drehort: Zurich.
Drehzeit: 24.—-30. November
1983.

Schauspieler: Herbert Fritsch,
Stefan Staudinger, Laci Kish,
April Hailer, Andrea Zogg, Agnes
Diinneisen, Christel Fortsch,
Stefan Gubser.

Motor und Regie: Herbert
Fritsch.

Moglichmacher und Co-Regie:
Adi Lipp.

Kamera: Hans Syz.

-assi: Stefan Jung.
Aufnahmeleitung: Andreas Gre-
dinger.

Dekor/Kostiim: Adi Gisler.

-assi: Dani LaRoch.

Licht: Peter Gulka.
Stage: Thomas Wiitherich.
Ton: tausend Ambiancen.

Labor: Schwarz Filmtechnik
GmbH.

Verleih: n.o.w. (nicht ohne
weiteres).

Carmen Fr. 98.-,Die flambierte Frau Fr. 280.-
La Strada Fr. 75.-,Atlantic City Fr. 98.-
Miete ab Fr. 6.-,Versand ganze Schweiz .

Lin Vidaon:

1200 Titel im Verleih und
tdglich werden es mehr.

Katalog verlangen.

=

VIDEOMARKT
Birmensdorferstrasse 19
8004 Zirich

MUSIGKIOSK MOVIES
Tramstrasse 19

8050 Ziirich
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_ Leo Hurwitz

Leo Hurwitz
von Verena Zimmermann

Eine Dokumentation von Le Bon
Film, Basel, und Filmpodium,
Zirich, herausgegeben zur
Werkschau.

In Europa war Leo Hurwitz bis
vor kurzem kaum bekannt. Seine
frithen Filme werden zwar in
filmhistorischen \Werken zitiert,
aber man hat oft den Eindruck,
dass die Autoren die Filme nicht
aus eigener Anschauung
kennen. Als «Skizzen» versteht
Verena Zimmermann die Texte
ihrer kleinen Dokumentation
iber Leo Hurwitz und seine
Filme, «als Skizzen von erinner-
ten Bildern, Tonen, Worten und
ihrem Zusammenwirken, Und:
«lch habe diese Filme nicht nur
vor der Leinwand kennenge-
lernt, sondern auch in Gespréa-
chen mit Leo Hurwitz.» Mit der
Werkschau in Ziirich und Basel
besteht nun zum ersten Mal die
Méglichkeit, dem Werk und
seinem Schopfer auch in der
Schweiz zu begegnen.

SAMES BOND
BELMONDO & Cie

Le fivre do dindima corog

James Bond, Belmondo &
Cie
de Mario Cortesi

Editions Avanti 5.A., 2003 Neu-
chétel, au prix de Fr. 17.— + 400
points Avanti.

AvecwJames Bond, Belmondo
& Ciey, les Editions Avanti ont
voulu relater, au spectateur qui
se rend volontiers dans les salles
obscures, quelles sont les aven-
tures que les fabricants de réves
francais, italiens, allemands, an-
glais et suisses ont connu de la

30 findu19e siécle a nos jours.

Ecrit par Mario Cortesi, journa-
liste et réalisateur de films, ce
livre brosse également le portrait
succint (illustré de photos) de
plus d’une centaine de célébrités
— stars et metteurs en scéne —
qui ont permis a des millions de
spectateurs, de vivre des mo-
ments inoubliables.

Un autre chapitre est consacré &
la naissance d’un film. L ‘auteur,
expert en la matiére, trace le long
chemin & parcourir, de l'idée ini-
tiale au scénario en passant par
la réalisation, le montage et la
sonorisation avant de présenter
la premiére profection au public.

Un dernier chapitre est dédié aux
cascadeurs, ces héros inconnus
du cinéma qui risquent chaque
Jour leur vie, pour vous donner Je
frisson dans le dos.

Film + Design
von Peter von Arx

291 Seiten, davon 15 farbig,
7755 Vergrosserungen aus
Filmen, 30 ganzseitige
Filmpartituren, 23 Abbildungen
von Installationen und Geréten,
41 Reproduktionen von Grafik,
gebunden Fr. 120.—/ DM 144,—

Audiovisuelle Medien spielen
heute eine entscheidende Rolle
im Ausbildungs-, Informations-
und Forschungsbereich des
Fernsehens, der Werbung und
der Industrie. Hier sind fir den
visuellen Gestalter wichtige
neue Betétigungsfelder ent-
standen: animierte Signete,
Zeichen, Titel, Vorspanne,
grafische Darstellungen usw.
Auf diese Aufgaben muss die
gestalterische Aus- und Weiter-
bildung den Entwerfer vorberei-
ten, eine Aufgabe, die erstaunli-
cherweise bisher unbewiltigt
blieb.

Im kiirzlich erschienenen Buch
weist Peter von Arx aufgrund
seiner langen Erfahrung Wege
auf, wie ein solcher Ausbit-
dungsbereich vermittelt werden
kann. Sein Buch erklart die
technischen, theoretischen und
gestalterischen Grundlagen des
Films, Iost mit systematischer
Methodik die spezifischen
didaktischen Probleme der
filmischen Entwurfsarbeit und
zeigt Anwendungen einer Film-
ausbildung.

Der erste Tell des Buches erklért
die Phédnomene des Films
anhand der entsprechenden
analytischen Untersuchungen.
Der zweite Teil ist den didak-
tisch-methodischen Aspekten
gewidmet und im dritten Teil
wird dargestellt, wie die Ele-
mentarphdnomene des Films
auf grafische Aufgaben ange-
wandt oder in strukturellen
Experimenten fortgesetzt
werden kdnnen.

DIE EIGENEN
ANGELEGENHEITEN

Jahrbuch der Arbeitsgemein-
schaft «Cineman, Ziirich, mit Bei-
trégen von Martin Schaub, Wer-
ner Jehle, Roland Cosandey,
Hans-Ulrich Schlumpf und Peter
Schneider. 208 Seiten, illustriert,
erschienen bei Stroemfeld/
Roter Stern, Basel/Frankfurt,
Fr.24.—

Der Titel des ersten Jahrbuches
der Arbeitsgemeinschaft Cine-
ma geht zuriick auf ein Vorwort
von Max Frisch, der schrieb:
«Der Laie ist ein Mann, der
sich in seine eigenen Ange-
legenheiten einmischt.» In
ihrem 28. Jahrgang mischt sich
die frithere Vierteljahres-Zeit-
schrift unter der redaktionellen
Leitung des Ziircher Filmkriti-
kers Martin Schaub in «die ei-
genen Angelegenheiten» von
zwanzig Jahren «Neuer Schwei-
zer Film». Cinema soll inskiinftig
nach dem Willen der Herausge-
ber «eine Mischform von Sach-
buch und Zeitschrift» sein; in die-
sem Sinn gliedert sich auch die
erste Ausgabe. Sie lasst dabei
nur ansatzweise Schliisse tber
kiinftige zu, befasst sie sich doch
in ihrem Hauptteil mit einem
Riickblick auf die letzten zwanzig
Jahre Filmschaffen in der
Schweiz.

Martin Schaub bietet in acht Ka-
piteln einen Querschnitt durch
diese Jahre (63—83). Es geht
ihm dabei weniger um eine kriti-
sche Auseinandersetzung mit
einzelnen Filmen, als vielmehr
um Gesellschafts- und Produk-
tionsbedingungen, in denen die-
se Filme entstanden sind, und
um «Themen, Motive, Obsessio-
nen und Trdumey, die der er-
wachsen gewordene Schweizer
Film in seinen Jugendjahren zum
Ausdruck gebracht hat. Eine

sorgfaltige und personlich
geprégte Bestandesaufnahme,
ergénzt durch eine Anthologie
von « 100 Leitfilmery.

Neben diesem «Hauptteily, der
im tbrigen durch ein Kapitel von
Werner Jehle («Die 'neuen’ Al-
pen») ergénzt wird, befasst sich
Roland Cosandey mitdem
Mythos Max Haufler, wahrend
Hang-Ulrich Schlumpfsich
zur aktuellen Produktionssitua-
tion in der Schweiz dussert und
diese mit Beispielen illustriert.
Schliesslich der «kritische Index
der Jahresproduktion 1983 von
Peter Schneider, der auf
knapp zwei Dutzend einzelne Fil-
me des vergangenen Jahres na-
her eingeht.

Man kann Cinema abonnieren
(zu einem Abonnementspreis
von Fr. 18.-) oder als einzelnes
Buch in der Buchhandlung er-
werben (zum Buchhandlungs-
preis von Fr. 24.—). Der 30. Jahr-
gang, derim Herbst 1984 er-
scheinen wird, ist bereits in Ar-
beit.

FACQUELINE ¥EUVE

LA MORT DU GRAND-PERE

sy

EDEAATAF G s

LA MORT
DU GRAND-PERE
de Jacqueline Veuve

Edition Cinémathégue Suisse,
Lausanne

La premiére partie de ce livre re-
trace comment les idées & I'ori-
gine du film sont nées, comment
je l'ai imaginé.

La deuxiéme partie traite de sa
réalisation et de son accueil. A la
suite de nombreux événements
nouveaux, il a fallu adapter le
scénario a la réalité du moment.
Ensuite, il est intéressant de
comparer ma perception du film
avec la maniére dont if est regu,
vu, compris, et de tirer, en
quelque sorte, un bilan de cette
wexpériencen

La troisiéme partie regroupe un
ensemble de documents et d'in-
terviews. Aprés la mort de trois
des filles du grand-pére, jai
trouvé chez elles lettres, dis-
cours, oraison funébre, poémes,
etc. Ces textes donnent un
apercu sur la maniére dont on é-
crivait, vivait dans une famille
vaudoise au début du siécle. Ces
documents en disent long sur les
Jjoies et les peines de ces gens.



Ces éléments ainsi que les inter-
views constituent ensemble un
dossier de caractére ethnogra-
phique sur la famille d’un ouvrier
devenant un artisan modeste
puis un industriel. (J. V)

SWISS FILMS/
SCHWEIZER FILM/FILMS
SUISSES 1984

Publié par le Centre suisse du ci-
nema, 130 pages env., broché,
textes en francais, allemand et
anglais; nombreuses photogra-
phies; Fr. 8.—. En vente au Centre
suisse du cinéma, Miinstergas-
se 18, 8001 Ziirich, et dans tou-
tes les librairies.

Le«Catalogue des films suisses
1984 »apporte, par le texte et la
photo, des informations sur les
principaux films de fiction, de do-
cumentation, d'animation ou ex-
périmentaux de l'année
1983/84. Il contient également,
3 c6té des indications surle
contenu, les données technigues,
I'équipe et la filmographie des
auteurs, des informations sur les
films en production ainsi que la
liste des adresses des associa-
tions et institutions les plus im-
portantes pour la création ciné-
matographigue suisse.

Herausgegeben vom Schweize-
rischen Filmzentrum, ca. 130
Seiten, br., Text in deutscher,
franzosischer und englischer
Sprache, zahlr. Fotos, Fr. 8.—. Zu
beziehen beim Schweizerischen
Filmzentrum, Miinstergasse 18,
8001 Ziirich, oder in jeder Buch-
handlung.

Der «Filmkatalog 1984» orien-
tiert in Wort und Bild Gber die
wichtigen Schweizer Spiel-, Do-
kumentar-, Animations- und Ex-
permentalfiime des Produk-
sionsjahres 1983/84. Neben In-
haltsangaben, Stablisten und
Angaben zur Filmographie der
Autoren enthélt er auch Hinwei-
se zu Filmen, die sich noch in
Produktion befinden sowie ein
Adressverzeichnis der wichtig-
sten, flir das Schweizer Film-
schaffen zustédndigen Verbande
und Institutionen.

TEDDY BAR

Die Musik und Textausziige von
«Teddy B&am (Rolf Lyssy) sind als
Plattenaufnahme erschienen.
Samtliche Kompositionen stam-
men von Bruno Spoerri, der auch
die Aufnahme besorgt hat. Als
Musiker kommen zum Zug: Da-
vid Brihwiler (E-Piano), Roman
Dylag (Bass), Heinz Geisser (Gi-
tarre), Simone Hassler (Ge-
sang), Peter Hellman (Conga),
Herbie Kopf (E-Bass), Lukas
Meier (Schlagzeug), Benny Po-
well (Posaune), Andi Scherrer
(Sax) und Bruno Spoerri (Sax,
Synthesizer, Keyboard).

Impressum

n e bulletin.

Herausgeber / Editeur:
Schweizerisches Filmzentrum, Minster-
gasse 18, 8001 Ziirich, Tel. 01/ 47 28 60

Redaktionsadresse/ Adresse de fa
rédaction:

Redaktion CinéBulletin, Postfach 1137,
5401 Baden, Tel. 056/ 22 72 65,

Redaktion/ Rédaction:
Walter Ruggle
Ubersetzung/ Traduction:
Mireille Eigner, Jiirg Hassler
Satz/ Composition:
focus-Satzservice, Zirich
Druck/ Impression:
Fotodirekt ropress, Zirich

Jahresabonnement (12 Nummern):
Abonnement d'un an (12 numéros):

SFr. /DM 36.— (Ausland zuziiglich Porto /
Port en sus pour ['étranger)

Abonnemente und Adressinderungen:
Schweizerisches Filmzentrum, Minster-
gasse 18, 8001 Ziirich, Tel. 01/ 47 28 60.

Anzeigenpreise/ Tarif des annonces:
auf Anfrage/ sur demande
Branchenbezogene Kleinanzeigen
gratis

Petites annonces professionnelles
gratuites

CinéBulletin

Machdruck mit Quellenangabe gestattet
Reproduction avec indication des
sources permise

Beteiligte Verbande und Institutionen:
Assaociations et Institutions partici-
pantes:

Bundesamt fiir Kulturpflege / Office
fédéral de la culture { Thunstrase 20,
3000Bern 6, Tel. 031/619271.

Cinélibre — Association Suisse de
promaotion et d'animation ciné-
matographique {Verband Schweizer
Filmklubs und nichtkemmerzieller Spiel-
stellen/ Sidge social: Genéve, tél. 022 /
44 94 44. Sekretariat: Postfach, 4005
Basel, Tel. 061/333844.

Cinémathéque Suisse [ Schweizer Film-
archiv Allée Ernest Ansermet 3, 1003
Lausanne, tél.021/23 74 06.

Festival International de Cinédma Nyon,
C.P.98, 1260 Nyon, tél. 022 [ 61 6060,
télex 28163 elef ch.

Festival Internazionale del Film Locarno,
Ufficio Festival: c.p. 186, 6601 Muralto-
Locarno, Tel. 093 /31 82 66, Telex:
846147,

Groupement Suisse du Film d’Animation
/ Schweizer Trickfilmgruppe /
Secrétariat: Ernest Ansorge, 1037
Etagniéres, t61.021 /37 14 50.

Schweizerischer Filmtechniker-Verband
(SFTV)/ Association Suisse des
Techniciens du Film (ASTF), Sekretariat:
Jim Sailer, Augustinergasse 6, 8001
Ziirich, Tel.01/2114525(14.00-
17.00 Uhr),

Schweizerischer Filmverleiher-Verband
(SFV) / Association Suisse des Distri-
buteurs de Films (ASDF): Préasident und
Sekretar: Marc Wehrlin, Fiirsprecher.
Sekretariat: Schwarztorstrasse 7,
Postfach 2485, 3001 Bern, Tel. 031/
456444,

Schweizerisches Filmzentrum / Centre
Suisse du Cinéma, Miinstergasse 18,
8001 Ziirich, Tel. 01/ 47 28 60. Telex 56
289 sfzz ch.

Schweizerische Gesellschaft Solo-
thurner Filmtage / Société des Journées
cinématographigues de Soleure,
Postfach 1030, 4502 Solothurn 2, Tel.
065/233161.

Schweizerischer Interverband fir Film
und Audiovision (IFA) | Interassociation
Suisse du Film et de I'Audiovisuel (IFA),
Sekretariat: Bernard Lang AG, Regula
Haag, Kirchgasse 26, 8001 Ziirich, Tel.
01/2526444.

Schweizerischer Verband fiir Auftrags-
film und Audiovision (AAV)/ Association
Suisse du Film de Commande et Audio-
vision (FCA), Sekretariat: Blackbox AG,
Ruth Birrer, Seestrasse 160, 8002
Ziirich, Tel.01/20162 70.

Schweizerischer Verband fir Spiel- und
Dokumentarfilm (SDF) / Association
Suisse du Film de Fiction et de
Documentation (AFD), Sekretariat: T& C
Film AG, Prisca D. Comite, Seestrasse
41a, 8002 Ziirich, Tel. 01/202 36 22.

Schweizerischer Verband Fifm-
technischer Betriebe (FTB) | Association
Suisse des Industries Techniques
Cinématographigues (ITC), Sekretariat:
Jean Huwiler, Regensbergerstrasse 243,
8050 Ziirich, Tel. 01/3116416.

Schweizerische Vereinigung fiir Film-
kultur, Sekretariat: Xaver Zach,
Gerechtigkeitsgasse 22, 3011 Bern, Tel.
031/224333.

Stiftung/ Fondation Pro-Helvetia,
Postfach, 8024 Ziirich, Tel. 01/
25196 00, Telex 56 969 helvech.

Verband Schweizerischer Filmgestalter
(VSFG)/ Association Suisse des
Réalisateurs de Films (ASRF),
Sekretariat: Sonja Crespo, Postfach,
8027 Ziirich. (Dienstag 10.00-18.00
und Donnerstag 14.00—18.00 Uhr), Tel.
01/4829807 oder 01/48276 84.

Vereinigung Schweizerischer Film-
kritiker (VSF}/ Association Suisse des
critigues de cinéma (ASC). Sekretariat:
Felix Bucher, Tépferstrasse 10, 6004
Luzern, Tel. 041/512195.

Redaktionsschluss fiir die
nédchsten Nummern:

Date limite d’envoi pour les
prochains numéros:

102: Marz/ mars
4. Februar/ 4 février

103: April / avril
10.Marz/ 10 mars

Gilt auch fur Inserate.
Valable aussi pour les annonces.
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Schweizerischer Verband Filmtechnischer Betriebe
Association Suisse des Industries Techniques
Cinématographiques
Sekretariat: Regensbergstrasse 235, 8050 Zurich

Labors/Laboratoires Ton Studios/Studios son
Cinégram SA Basilisk
3, rue Beau-Site Burgunderstrasse 1
1211 Geneve 4051 Basel

Cinégram AG Hans Guldenmann AG
Regensbergstrasse 243 Guterstrasse 312
8050 Zurich 4018 Basel
Egli-Film & Video AG Pro Ton AG
Saatlenstrasse 265 Riedtlistrasse 74
8050 Zirich 8006 Zurich
Eoscop AG Sonorfilm AG
Burgunderstrasse 1 Auditorium und Technik
4051 Basel Schermenweg 194
3072 Ostermundigen
Schwarz-Filmtechnik GmbH
Breiteweg 36
3072 Ostermundigen Untertitelung/Sous-titrage
5 . Cinet
g‘g::g:g%?:;’:g/ Obe rg r% ndstrasse 101
6005 Luzern
Probst-Film Titra-Film SA
Gerbestrasse 2 29, rue de Lancy
3072 Ostermundigen 1227 Geneve

Technik im Dienste der 7. Kunst
La technique au service du 7€ art



