


Magali Herrera lors de I'une de ses expositions, apres 1972

lieu inconnu
Archives de la Collection de I'Art Brut, Lausanne

Visite commentée Jeudi 7 mars 2024, 11h00

en avant-premiére pour la Inscription : sophie.guyot@lausanne.ch
presse

Adresse Collection de I'Art Brut Tél. +41 21 3152570
Avenue des Bergieres 11 art.brut@lausanne.ch
CH - 1004 Lausanne
www.artbrut.ch


mailto:sophie.guyot@lausanne.ch
http://www.artbrut.ch/
mailto:art.brut@lausanne.ch

MAGALI HERRERA - UNE ETINCELLE DE
LUMIERE DANS CE MONDE
DU 8 MARS 1¢" SEPTEMBRE 2024

La Collection de I'Art Brut consacre une rétrospective au travail de la créatrice d’origine
uruguayenne Magali Herrera (1914 — 1992). Elle englobe I'ensemble de ses ceuvres
conservées par le musée lausannois, témoignant ainsi de toutes les périodes de sa
production. Cette présentation permet également de révéler une partie de ses archives
personnelles, en particulier son intense correspondance avec Jean Dubuffet. Dés
1967, Magali Herrera se met en effet a écrire a I'artiste francais, qui integre d’emblée
ses dessins dans les collections de la Compagnie de I'Art Brut a Paris. Jusqu'en 1974,
ils vont entretenir une relation épistolaire dans laquelle Herrera s’investira avec
passion. Pour cette raison, elle confiera plus tard a son mari le soin de faire don, a titre
posthume, non seulement de tous ses dessins, mais aussi de ses archives privées a la
Collection de I'Art Brut. L’intégration de son travail au champ de I'Art Brut fait de la
créatrice uruguayenne la seule représentante de son pays au sein du musée.

Magali Herrera est née a Rivera, en Uruguay. Descendante d’une famille de notables,
elle pratique en autodidacte la danse, le théatre, la photographie, et organise des
soirées consacrées a la poésie. Elle est également I'autrice de poémes et de contes
de science-fiction, dont certains demeurent toujours inédits. Vers 1952, elle commence
a peindre de facon épisodique, puis se consacre exclusivement a cette pratique dés le
début des années 1960, créant jour et nuit dans une sorte d’état second. Elle séjourne
a Paris en 1967 et 1968. A la faveur de ces deux années, elle découvre I'Art Brut et
entame sa correspondance avec Jean Dubuffet. C’est nourrie par ce dialogue qu’elle
trouve un sens a 'ensemble de ses ceuvres graphiques.

Pour créer, Magali Herrera s’abandonne totalement a son imaginaire et laisse émerger
les éléments d’'une véritable cosmogonie intérieure. Elle dessine continuellement des
compositions a I'encre de Chine noire ou blanche sur des papiers blancs, noirs ou de
couleur. Sa pratique, lente et opiniatre, est d’'une finesse exceptionnelle grace a
l'usage d’instruments trés précis, en I'occurrence des pinceaux de calligraphie chinois.
Ses travaux sont faits de points et de lignes, d’ou naissent des univers utopiques.
Cette exposition est I'occasion unique d’interroger ces créations singulieres a la
lumiéere des lettres que Herrera a échangées avec le théoricien de I'Art Brut.

Commissariat : Pascale Jeanneret, conservatrice a la Collection de I'Art Brut
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EXTRAITS DE LA PUBLICATION MAGALI HERRERA, UNE
ETINCELLE DE LUMIERE DANS CE MONDE

Préface — Une femme sous infuence,
par Sarah Lombardi, directrice de la Collection de I'Art Brut

[...]

Autodidacte, Magali Herrera désigne I'observation attentive d’un rayon de soleil et de ses
reflets comme le moment déclencheur de sa pratique artistique. Menée parallelement a
ses nombreux travaux d’écriture et ses fonctions de journaliste, cette activité sera vite
reconnue, dés les années 1950, par le milieu artistigue de Montevideo, qui la soutiendra
et I'encouragera a poursuivre dans cette voie, tout comme Jean Dubuffet le fera par la
suite. Une premiére exposition monographique lui est dédiée en 1966 dans la capitale
uruguayenne, suivie de plusieurs autres dans son pays ainsi qu’a I'étranger.

En 1967, alors temporairement installée a Paris, elle découvre pour la premiére fois I'Art
Brut lors de sa visite de I'exposition éponyme présentée au musée des Arts décoratifs,
avec 700 ceuvres tirées des collections réunies par Dubuffet. Elle ressent alors un choc
visuel et une filiation trés forte avec ces autrices et auteurs marginaux, et en particulier
avec I'ceuvre du créateur médiumnique Augustin Lesage. Par ricochet, elle se sent
d’emblée proche de Jean Dubuffet, son guide dans la découverte de ces ceuvres qui
I'éblouissent et la marquent profondément. Elle va Iui vouer une trés grande admiration et
lui dédiera plusieurs ceuvres.

Cette créatrice semble a priori assez éloignée des criteres de I'Art Brut définis par
Dubuffet pour désigner ses représentant-e-s. Rappelons qu’elle est originaire d’une
famille de notables, socialement trés bien intégrée et soutenue dans sa pratique
artistique. Cependant, elle se sent en rupture avec son milieu et son entourage et crée de
maniere totalement libre de toutes contingences artistiques, se mettant dans un état
proche de la méditation et se laissant aller aux énergies qu’elle capte pour dessiner et
peindre fiévreusement de jour comme de nuit. Sa production artistique, qui constitue
certainement pour elle une forme de travail thérapeutique, est donc « sous influence », en
raison de cette part d’invisible qu’elle semble vouloir saisir.

A travers ses ceuvres graphiques, évoquant tantét des villes mortes, tantét des paysages
galactiques, dans des séries aux titres évocateurs, tels Aprés la bombe atomique ou
encore Cosmica, Magali Herrera exprime un certain mal de vivre. Il semble qu’elle ait
trouvé dans I’Art Brut une communauté d’« orphelins » dont elle s’est sentie trés proche,
comme si elle était en résonance avec eux. Elle était aussi animée d’une grande soif de
liberté, non dénuée d’une part sombre et tragique, qui la conduisit a se donner la mort en
1992.

[..]



Magali Herrera, « une étincelle de lumiere dans ce monde »
par Pascale Jeanneret, conservatrice a la Collection de I'’Art Brut et commissaire
d’exposition

La présence des ceuvres de Magali Herrera au sein du fonds de la Collection de I'’Art Brut
tient autant de I'évidence que de I'improbable. Autodidacte et solitaire, ayant la foule en
horreur, Herrera crée jusqu’a I'épuisement des compositions faites de points et de petits
traits qui figurent des univers métaphoriques. Femme cultivée, elle s’est aussi adonnée a
de nombreuses autres pratiques artistiques, avant de privilégier le dessin, qui
monopolisera toute son attention. De 1967 a 1974, alors que rien ne pouvait le présager,
elle entretient une correspondance assidue et ardente avec Jean Dubuffet. Grace a leur
dialogue, elle trouve un sens a I'ensemble de ses compositions graphiques. L’intégration
de son travail a I’Art Brut, tel que le définit Dubuffet, fait de la créatrice uruguayenne I'une
des rares représentantes de I’Amérique du Sud au sein de I'institution lausannoise. Celle-
Ci possede ainsi un corpus unique au monde constitué de 104 ceuvres qui témoignent de
toutes les périodes de sa production. Cette exposition interroge ces créations a la lumiére
des lettres que Magali Herrera échange avec le théoricien de I’ Art Brut.

Au début des années 1960, une nouvelle étape se profile dans I'histoire de I'Art Brut.
Depuis 1951, les ceuvres réunies par Jean Dubuffet sont conservées aux Etats-Unis,
dans la résidence du peintre Alfonso Ossorio. Seules quelques personnes amies de
I'artiste y ont alors accés. Cette étape nord-américaine donnera lieu a une seule
présentation publique a la galerie Cordier & Warren, a New York, en lien avec I'exposition
que le Museum of Modern Art consacre au méme moment & Jean Dubuffet. A la suite de
ces deux événements, Dubuffet, décu de voir sa collection stagner chez Alfonso Ossorio,
décide de la rapatrier en 1962 et se lance a nouveau dans 'aventure de I'Art Brut en
reprenant ses prospections. Il achéte un hotel particulier a Paris, ou il installe ses
collections d’Art Brut. A ce moment, celles-ci comptent 1 200 ceuvres de prés de cent
autrices et auteurs. Vient s’y ajouter une centaine d’ceuvres collectées dés 1959 lors du
séjour de Dubuffet a Vence, en relation avec le galeriste Alphonse Chave. Le nouvel
espace est ouvert sur rendez-vous aux personnes témoignant d’un réel intérét pour sa
démarche et au cercle de ses intimes. Dissoute en 1951, la Compagnie de I'Art Brut
renait en cette méme année 1962, avec de nouveaux membres dont Raymond Queneau,
Slavko Kopac¢ et Asger Jorn. En 1964, Dubuffet lance la publication des Fascicules de
I’Art Brut dédiés aux ceuvres et a celles et ceux qui les ont produites.

[...] Ce nouvel élan aboutit a la concrétisation d’une exposition majeure au musée des
Arts décoratifs de Paris. Jean Dubuffet et le directeur du musée, Francois Mathey, sont
amis et se vouent une estime mutuelle. [...] Celui-ci persuade Dubuffet d’organiser une
grande présentation de ses collections. L’exposition inaugurale « L’Art Brut », qui se tient
au musée des Arts décoratifs du 7 avril au 5 juin 1967, réunit une sélection de sept cents
ceuvres exclusivement issues de la collection de la Compagnie de I’Art Brut. Si
I’événement totalise vingt mille entrées, sa réception est partagée et souléve des
résistances et des débats animés dans la presse.

La visite de I'exposition, au courant du mois d’avril 1967, va étre bouleversante pour
Magali Herrera, qui séjourne & Paris depuis quelques semaines. Ebranlée par la
découverte des ceuvres exposées, elle ne se contente pas de sa visite et veut en savoir
plus. Elle trouve le moyen de dépasser la barriére de la langue — elle n’a pas encore eu le
temps d’apprendre le frangais — pour en savoir davantage sur I'Art Brut. Elle déchiffre du
mieux qu’elle le peut le catalogue de I'exposition qu’elle vient d’acheter et se met en téte
d’écrire a Jean Dubuffet pour I'informer de sa propre production.

[.]



Magali Herrera et Jean Dubuffet, « Tout le sentiment sauvage d’une latinoaméricaine
authentique », par Céline Delavaux

[

« J'étude a I'Alliance Frangaise et avec mes microscopiques connaissances de votre
langue et un dictionnaire j'ai lu tout le catalogue. »

Magali Herrera ne se doute pas que cette ignorance sera un charme pour son
destinataire. La problématique de la langue étrangere perdure tout au long de leur
correspondance : en septembre 1970, Herrera demande a Dubuffet de lui envoyer « un
bon dictionnaire Francais-Espagnol » a Montevideo et, quand elle le recoit, de s’exclamer:
« Je suis resplendissante avec le dictionnaire que vous m’avez envoyé. » Le 5 juin 1972,
elle lui écrit encore : « Je n’abandonne pas I'espoir d’apprendre trés bien votre langue
pour vous torturer une année entiere sans vous laisser dormir en vous parlant
incessamment avec votre langue diabolique. » Mais elle lui adresse aussi des reproches
de tarder a lui répondre, et en une sorte de graffiti colérique : « Quelle chance que tu ne
saches par lire ma langue. »

QOutre le projet de dynamiter la définition de I'art — I'un des enjeux fondamentaux de I'Art
Brut —, Jean Dubuffet, en écrivant, prénait également une rénovation de la littérature, qui
passait par une critique des usages de la langue francgaise ; et la connaissance des
langues étrangéres a joué un réle dans ce programme poétique. Dans sa Biographie au
pas de course, rédigée en 1985, quelques mois avant de se donner la mort, Dubuffet
raconte que, jeune étudiant fraichement débarqué de sa province normande, il s’est pris
au plaisir de la « mode russe » qui avait gagné la capitale et s’est lancé dans
I'apprentissage de cette langue.

[...]

Finalement, les langues étrangéres vont lui permettre de mettre en question la langue
francaise et ses regles, qu’il décrete appliquées trop docilement par les écrivains. Par
exemple, il s’lemploie a supprimer le subjonctif et s’en vante auprés d’un ami €crivain :

« Je veux te jeter dans une nouvelle crise de conscience au sujet du mode subjonctif lui-
méme. La langue allemande ('arabe aussi) I'a completement éliminé et s’en trouve bien.
Moi aussi je I'ai éliminé et je dis : Il faut que je vais regarder quel temps qu’il fait avant que
je mets mon pardessus. Trouves-tu que c’est bien ? » Cela, Herrera le fait spontanément:
« |l arrive que je sais pas écrire en francais. » En guise de recette programmatique,
Dubuffet propose d’« étrangiser », d’« étrangériser la langue frangaise ». On comprend
deés lors pourquoi il écrit : « Chére amie sceur Magali Herrera, vous écrivez si joliment,
c’est un miel comme vous écrivez, un gracieux miel, on me dit que la plume est tenue 1a
par un traducteur, il y a la un phénomene de collaboration extraordinaire, avec ce
gracieux miel qui en résulte. »

[...]
Tout autant que I'entrée de ses dessins au sein des collections de la Compagnie de I'Art
Brut, les lettres de Magali Herrera a Jean Dubuffet la font appartenir au champ de I'Art
Brut. Certes, Magali Herrera a lu Dubuffet, a commencer par le catalogue de I'exposition
de 1967, ou elle découvre les biographies des artistes dits « bruts ». Elle est susceptible
de s’étre attachée a correspondre aux critéres de I'Art Brut, d’autant qu’elle est sidérée
de s’y reconnaitre. Dans sa premiere lettre, elle se définit comme « simple amateur »,
comme « un cas de parapsicologie ». Elle lit aussi Asphyxiante Culture qu’elle saisit en
une pertinente formule. Elle dit de Dubuffet qu’il se permet la « de tirer par les cheveux
madame la culture officielle et la secouer sans pitié devant le monde entier » | De retour
en Amérique du Sud, elle lit les fascicules de la Compagnie de I’Art Brut que Dubuffet lui
fait parvenir et déclare qu’elle a appris « a différencier entre I'Art Brute et L’art faux et
commercielle ». Elle adore la générosité de Scottie Wilson et déclare en 1971 : « Sije
continue ici, dans cette terreur et avec ma sensibilité je finirai mes jours comme Simone
Marye. » Dubuffet a d( étre séduit par cette attention entiere a son travail autour de I'Art
Brut, si méprisé, si décrié, si mécompris. [...]



Extraits de la correspondance entre Magali Herrera et Jean Dubuffet

Paris, 20 juin 1968

Chére amie Magali Herrera, Vous ressentez désir d’étre, écrivez-vous, une étincelle de
lumiéere dans ce monde, et voila justement ce que vous étes. Vous écrivez des lettres
merveilleuses. Seulement que vous exagérez démesurément mon rang parmi les artistes,
qui n’est nullement, dans la réalité, celui que vous m’attribuez généreusement, et auquel,
d’ailleurs, je ne vise pas, ressentant plus salubre — a la fois pour moi-méme et pour tous —
d’abolir une fois pour toutes cette notion de rang dépourvue de tout fondement et
parfaitement malsaine. Je crois d’ailleurs que le moment est maintenant venu ou cette
notion va se trouver enfin abolie. Vous étes plus gu’une étincelle de lumiere car vous étes
une grande flamme dansante et brdlante. Vous étes I'’Ardeur. Tenez pour la votre notre
maison de I'Art Brut ; venez souvent nous y faire visite. Je voudrais vous rencontrer ;
j’espere que 'occasion s’en trouvera bientdt. je voudrais vous demander que vous
acceptiez d’étre inscrite au nombre des membres de notre association. Je vous prie de
croire a mes sentiments de sympathie la plus chaude et d’admiration. Jean Dubuffet

Paris, 24 juin 1968

Mon cher et grand ami Jean Dubuffet : J’ai regu votre délicieuse lettre avec grand
émotion. On dirait que votre imagination a décidé de me laisser hors d’halleine. Avant
tout je veux vous dire quelque chose : que vous étes reconne comme le premier peintre
en France, c’est la «voix populi» et pas une «création artistique» mienne. La seule chose
que je fais c’est de répéter ce que tout le monde dit. Et deuxiemement, si bien tous les
gens qui travaillent dans n’importe quel métier méritent le plus grand respect, je trouve,
comme vous, que la peinture ne fait pas le peintre différent du reste des mortels. Mais ce
qui me passione et m’émue au-dela des larmes c’est la générosité, la tendresse, la
bonté, ces attributs qui manquent a la générosité des étres. J’ai beaucoup souffert,
beaucoup, et ¢c’est pour cela que quand je trouve quelgu’un avec des sentiments purs je
me sens la plus humble des femmes devant cette chose magnifique. Aujourd’hui qu’on
ne trouve que de I'égoisme et une longue série de défauts, cette athmosphére me révolte
et la méchanceté m’étouffe, c’est trop loin de ce que je peus supporter maintenant que
j’ai sauté les barrieres de beaucoup d’urgences. C’est clair mon doux bénéfacteur que je
ne me posterne pas devant le peintre le plus connu de la France, mais que je le fais
devant les sentiments que ce peintre possede ? Vous dites que je suis une flamme, je ne
sais pas. Tout le monde nois voit differement a ce que nous sommes en réalité. En tout
cas j’aime que vous me voyez ainsi. Je remercie votre amabilité de me dire de prendre
comme mienne votre maison de I'Art Brut. En ce qui concerne notre rencontre je dois
dire que je suis une béte sauvage sans aucun sens social, et pour mon malheur, timide,
laide et vieille et j'ai perdu la gaieté de mon insolente et vitale jeunesse — Par contre, si je
peus vous écrire je vous dirai beaucoup de ces choses qui se seraient perdues si je vous
connaissais. Je vous prie de ne pas me juger mal, mais quand je connais des gens
importants je sens quelgque chose qui m’étouffe douloureusement dans le fond de moi-
méme. Et ce sont tellement peu nombreuses les personnes qui m’intéressent vraiement
que, avec elles je veux arriver jusqu’a ces jungles les plus lointaines et laisser une petite
signal de mon existence chez elles. Les autres, qui ne me touchent eu aucune
ressenblance me sont complétement indifférentes, et il m’est égal qu’elles me
connaissent ou pas. Je veux aussi vous remercier les fascimiles de I’Art Brut et I'honneur
qui m’accable mais qui me remplit de joie, d’étre membre de la compagnie de I’Art Brut —
Décidemment vous étes mon ange gardien qui remplit d’agréables surprises mes longues
journées a Paris. Je n’avais jamais pensé ou espéré toutes les jolies choses dont vous me
faites cadeau. En réalité ce n’était pas en vain d’avoir parcouru le long, tres long chemin
rempli de douleur pour trouver votre ame amie. Veillez recevoir encore une fois la
certitude de I'amitié de celle qui ne peut pas rendre vos continuelles gentillesses. Magalf



Chronologie (extraits)

1914_ Mercedes Eleuteria Herrera Escaron, dite Magali Herrera, est née le 18 avril 1914
a Tranqueras, un village au bord du Rio Tacuarembd, dans une zone rurale du
département de Rivera, a la frontiere nord de I'Uruguay avec le Brésil. Elle descend d’une
famille de notables comptant des personnalités de la vie culturelle et politique
uruguayenne, dont le poéte Julio Herrera 'y Reissig (1875-1910), et le journaliste et
président de la République Julio Herrera y Obes (1841-1912). Elle nait dans la période
faste de la présidence de José Batlle y Orddnez, caractérisée par une augmentation du
niveau de vie de la population uruguayenne. Son pere, Francisco Herrera, est propriétaire
foncier et sa mere, Dolores Escardn, femme au foyer. Elle a un frere avec lequel elle ne
maintient pas de lien a 'age adulte

1930_ Jeunesse sous la dictature militaire des années 1930 en Uruguay.

1950_ Mercedes Eleuteria Herrera change de prénom a I'état civil et devient Magali
Herrera. Elle débute une carriére de journaliste culturelle, dans le contexte du retour de la
démocratie et de la prospérité en Uruguay au début des années 1950. En paralléle de
son occupation de journaliste presse et radio, elle exerce dans les années 1950 et 1960
de nombreuses activités, notamment celle d’actrice de théatre radiophonique Ses
intéréts éclectiques se diversifient a partir de ses lectures : elle développe ainsi de
maniére autodidacte une maitrise de la cuisine macrobiotique, alors rare en Uruguay, et
pratique le jeu d’échecs.

1956_ Le 27 décembre 1956 11, Magali Herrera épouse Rubén Nunez, journaliste et
spécialiste d’art chinois, directeur du Centre d’étude des cultures d’Extréme-Orient de
Buenos Aires durant les années 1990.

1964 _ Bien que la critique d’art Esther Barrios écrive que Magali Herrera commence a
peindre des marines en 1952, la plupart des témoignages de contemporains reléve
gu’elle commence a créer a la cinquantaine, entre 1964 et 1965.

1966_ au 15 octobre 1966 — Une premiere exposition des oeuvres de Magali Herrera est
organisée a I’Asociacion Cristana de Jovenes (Association chrétienne des jeunes) de
Montevideo, dont le vernissage est présenté par le professeur Daniel Vidart.

1967_ Sur insistance de son mari et de ses proches, Magali Herrera accepte a
contrecoeur de partir a Paris afin d’approfondir ses connaissances artistiques. Du 10 avril
au 31 juillet 1967, elle est inscrite comme étudiante a I’Alliance Francaise, ou elle suit des
cours a I'Ecole Pratique de Langue francaise. Le 17 juillet, Jean Dubuffet lui achéte deux
ceuvres.

Elle visite ainsi au printemps 1967 avec Américo Espdsito I'exposition « L’Art Brut » qui
présente la collection de Jean Dubuffet au musée des Arts décoratifs du 7 avril au 5 juin.
Cette découverte est un choc pour Herrera, qui se reconnait immédiatement dans les
productions sur les cimaises, notamment une toile d’Augustin Lesage.

Le 1er juillet, Magali Herrera écrit une lettre a Jean Dubuffet : elle propose au peintre qui
expose alors a la Galerie Jeanne Bucher de le rencontrer a cette occasion, et de lui
présenter ses tableaux faits a Paris, ainsi que des photographies des oeuvres restées en
Uruguay. C’est le début d’une correspondance qui dure jusqu’en 1974, sans qu’ils se
rencontrent jamais.

1973_ Un coup d’état du président de la République Juan Maria Bordaberry le 27 juin
1973 dissout les Chambres représentatives et instaure un régime dictatorial militaire en
Uruguay, qui reste en place jusqu’en 1984. La répression des oppositions politiques, au
nom de la lutte contre le « communisme international », sert de prétexte a une
surveillance et a une censure généralisée des associations et institutions culturelles,
provoquant un exil massif des artistes. Si Magali Herrera ne parle pas directement de la
situation dans son « convulsif pays », ses lettres a partir de 1971 évoquent I'insécurité et
la crise économique qui la plongent dans la précarité, et la conduit a proposer a Jean
Dubuffet de Iui donner toutes ses ceuvres en échange d’un atelier ou elle pourrait travailler
en région parisienne. En 'absence de réponse, et a défaut de pouvoir envoyer en France



un ensemble d’ceuvres de grand format, Magali Herrera envoie, au printemps 1973, huit
dessins sur papier fin, qui figurent des compositions symétriques anthropomorphes
colorées, qui se distinguent de ses « galaxies » et « graphies » a I'encre de Chine. Cet
envoi ne parvient a Paris qu’en ao(t, du fait de la gréve générale en Uruguay suivant le
coup d’état.

1974_ En janvier 1974, Magali Herrera écrit a Jean Dubuffet afin qu’il récupére deux
ceuvres de l'artiste, conservées depuis 1972 a I'Atelier Jacob d’Alain Bourbonnais. Le
peintre acquiert celles-ci en juillet. Il s’agit du dernier échange entre Jean Dubuffet et
Magali Herrera.

1975_ Les ceuvres de Magali Herrera sont sélectionnées pour représenter I'Uruguay a la
Il Bienal de Dibujo Latinoamericano (2eme Biennale latino-américaine de dessin) au
Musée d’art moderne de Maldonado en 1977. La situation politique en Uruguay conduit
toutefois a I'annulation de manifestations artistiques a Montevideo et a I'exil de nombreux
artistes dans les pays voisins.

1976_ La donation de I’ensemble de la collection d’Art Brut de Jean Dubuffet a la Ville de
Lausanne, annoncée en 1971, est suivie d’un long processus de transformation et
d’aménagement du chateau de Beaulieu, lieu de conservation et d’exposition des 5 000
ceuvres données. Le 26 février 1976, la Collection de I'Art Brut ouvre ses portes au
public.

1977_ Magali Herrera écrit a Michel Thévoz, nouveau directeur de la Collection de I'Art
Brut, a Lausanne, concernant la donation de ses ceuvres.

1980_ En aolt 1980, I'Alianza Francesa de Montevideo organise une exposition
rétrospective inédite des ceuvres de Magali Herrera, intitulée Art Brut, qui rassemble
quatre-vingt-dix peintures.

1992_ Dans un état de santé physique et psychologique fragile, Magali Herrera est
temporairement internée dans un foyer gériatrique : elle qualifie ce séjour de
«cauchemar». De retour a Barra de Carrasco, elle découvre que sa maison a été
cambriolée en son absence. Magali Herrera met fin a ses jours le 30 septembre.

1994 _ Rubén Nunez, respectant la volonté — frequemment exprimée — de Magali Herrera,
fait don a la Collection de I’Art Brut de soixante-quatre ceuvres et d’'un ensemble
d’archives de I'artiste. Le transfert des ceuvres est assuré en juin 1994 avec le concours
de I'Ambassade de Suisse a Montevideo.

1996_ La Collection de I'Art Brut présente la premiére exposition monographique des
ceuvres de Magali Herrera en Europe, du 25 janvier au 2 juin 1996.

2024 _ Une exposition monographique est consacrée a Magali Herrera a la Collection de
I’Art Brut, du 8 mars au 1er septembre 2024.

Portrait de Magali Herrera,
photographe non-identifié,
Archives de la Collection de I'Art Brut, Lausanne



IMAGES A DISPOSITION DES MEDIAS

Toutes les images : Atelier de numérisation — Ville de Lausanne (AN}
Collection de I'Art Brut, Lausanne

Un tema solitario en la musica de las sans titre, 1967
esferas, 1968, encre de Chine blanche et encre de Chine et gouache sur papier 32,5 x 25 cm
gouache sur papier noir, 50 x 65 cm

sans titre, entre 1952 et 1992 Recurrencia eterna, 1980, encre de Chine blanche et
encre sur papier, 65 x 45,5 cm gouache sur papier noir, 66,5 x 48 cm
Masa planetaria, 1982 sans titre, 1991

gouache sur papier noir, 65 x 50 cm gouache sur papier noir, 65 x 50 cm



Un instante en el cumulo de la edades, En la vastitud del espacio, 1988

entre 1970 et 1988, encre de Chine encre de Chine blanche et gouache sur papier noir
blanche et gouache sur papier noir, 50 x 65 ¢cm

65 x 50 cm

N° 1 Emanation du livre de Jean Dubuffet, De los trillones de los planetas, solo conocemos la
1968, encre de Chine blanche sur papier minuscula tierra, entre 1969 et 1987

rouge, 65,5 x 50 cm encre de Chine sur papier 64 x 50,5 cm

N° 2 Emanation du livre de Jean Dubuffet, 1968
encre de Chine blanche sur papier noir, 65,5 x 50 cm



EVENEMENTS

Visite commentée en avant-premiére
pour la presse

Vernissage public

Visites commentées gratuites
(entrée du musée payante)

Visite commentée gratuite
pour les enseignant-e-s

Ateliers jeune public
Pour les enfants de 6 a 12 ans

Chaque premier samedi du mois
(sauf juillet et ao(t)

Visites sans guide
Réservation obligatoire
dés 6 personnes.

Visites avec guide
Réservation obligatoire.

Contact et inscriptions pour toutes les
visites et ateliers

qeudi 7 mars 2024, 11h00
A la Collection de I’Art Brut, Lausanne
Inscriptions: sophie.guyot@lausanne.ch

Jeudi 7 mars 2024, 18h30
Collection de I'Art Brut, Lausanne

Visite de Sophie Clément, médiatrice culturelle du musée (60 min)
Samedi 23 mars a 14h30

Visite de Pascale Jeanneret, commissaire d’exposition

Samedi 25 mai a 14h30

Ces visites sont organisées en méme temps que les ateliers

Visite de Pascale Jeanneret, commissaire d’exposition
Samedi 31 aolt a 14h30

Mardi 19 mars 2024 a 18h (60 min})

Samedi 23 mars 2024 a 14h
Samedi 25 mai 2024 a 14h

Durée : 1h45
Prix : 10.~/enfant

A 14h30 et 15h30, focus sur une ceuvre « coup de caaur »
par un-e guide du musée (20 min).
Entrée et présentation gratuite

Du mardi au dimanche, de 11h a 18h
- Scolaires, pré et para scolaires

- Etudiant-e-s

- Adultes

Du mardi au dimanche, de 11h a 18h
Pour les scolaires également des 9h45
- Scolaires dés 6 ans

- Etudiant-e-s

- Adultes

Langues: frangais, allemand, anglais et italien

sur www.artbrut.ch > agenda ou au 021/ 315 25 70 dans la limite
des places disponibles



INFORMATIONS PRATIQUES

Matériel de presse lllustrations et dossier de presse a télécharger sous
www.artbrut.ch, rubrique : média

Contact médias Sophie Guyot
Tél. +41 21 315 25 84 (mardi, mercredi matin, jeudi)
sophie.guyot@lausanne.ch

Adresse Collection de I'Art Brut Tél. +41 21 3152570
Avenue des Bergiéres 11 art.brut@lausanne.ch
CH - 1004 Lausanne
www.artbrut.ch

Heures d’ouverture Du mardi au dimanche de 11h a 18h
y compris les jours fériés, le Lundi de Paques et le lundi de
Pentectte
Entrée gratuite le premier samedi du mois

Prix d’entrée Fr. 12.-
Prix réduit : Fr. 6.—
Groupes des 6 personnes : Fr. 6.—
Chémeurs, étudiants et jeunes jusqu’'a 16 ans : entrée libre

Accessibilité En bus
lignes 2, 3, 20 et 21, arrét Beaulieu-Jomini
A pied : 25 min. depuis la gare ; 10 min. depuis la place
de la Riponne
En voiture : autoroute, sortie Lausanne-Blécherette, suivre Palais
de Beaulieu. Parking de Beaulieu.
Mobilité réduite :
La Collection de I'Art Brut est équipée d’'un ascenseur.
Toutes les expositions temporaires sont accessibles aux personnes
a mobilité réduite

LA COLLECTION DE L’ART BRUT REMERCIE POUR LEUR SOUTIEN:

Fondaftion E trait
Guignard Populatres


http://www.artbrut.ch/
mailto:sophie.guyot@lausanne.ch
http://www.artbrut.ch/
mailto:art.brut@lausanne.ch

