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Aspiratiile celor care ar vrea sa izoleze arta de lumea sociald sint asemanatoare cu cele ale porumbelului
lui Kant ce-si imagina cd, odata scdpat de forta de frecare a aerului, ar putea zbura cu mult mai liber. Daca
istoria ultimilor cincizeci de ani ai artei ne nvata ceva, atunci cu sigurantd cd ea ne spune ca o arta detasata
de lumea sociald e liberd sa meargd unde vrea, numai cd nu are unde sa meargd. (Victor Burgin)

The aspirations of those who would isolate art from the social world are analogous to those of Kant's dove which dreamed of
how much freer its flight could be if only were released from the resistance of the air. If we are to learn any lesson from the

history of the past fifty years of art, it is surely that an art unattached to the social world is free to go anywhere but that it has
nowhere to go. (Victor Burgin)
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Pedagogia lui Erdély

Grupajul propus aici contine texte din Kreativitdsi gyakoriatok, FAFE], InDiGo. Erdély Miklés miivészetpedagd-
giai tevékenysége |975—1986 [Exercitii de creativitate, FAFEJ, InDiGo. Activitatea artistico-pedagogica a lui Mik-
|6s Erdély 1975—1986]. Editat si ingrijit de Sandor Hornyik si Annamaria Széke, acest volum de peste 500
de pagini si insotit de un amplu material vizual a fost publicat Tn 2008 de editura Gondolat, Institutul de Cer-
cetdriin Istoria Artei a Academiei Maghiare, Fundatia Erdély Mikiés si Fundatia 2B. inainte de a spune citeva
cuvinte despre rostul selectiei pe care am facut-o, dorim sa le adresam multumirile noastre cele mai since-
re tuturor partilor implicate, pentru amabilitatea de a ne permite traducerea si publicarea materialelor.
Miklds Erdély (1928—1986) este una dintre figurile cele mai memorabile ale avangardei maghiare, find,
din pacate, mai degraba putin cunoscut in mediile de specialitate din Romania. Pind si acest aspect ar fi putut
fi o justificare perfectd a unei incercari de a-l prezenta publicului de aici, dar faptul c&, prin munca Iui peda-
gogica informald, a putut oferi munitie pentru o ntreagd generatie de artisti si ginditori este inca un motiv,
la fel de puternic, pentru a ne ocupa de activitatea lui. Din combinarea acestor doud ratiuni se contureaza
rostul deplin, saturat sub mai multe aspecte, al propunerii de a nu lasa sd se piardd un tip de munca refle-
xiva pentru care nu exista, de fapt, echivalent pe meleagurile noastre, cum cititorul va avea ocazia sa veri-
fice pe cont propriu din textele ce urmeaza.

Nu voi insista aici pe opera lui Erdély, anumite detalii despre alura acesteia reiesind cu suficienta claritate
din textele pe care vi le propunem, mai cu seamd din primul dintre ele, care este si rezumatul in limba
engleza, scris si compilat de editori, al volumului amintit. 13 plus, acest text contine si o bogata bibliogra-
fie orientativa in limbi ,de circulatie internationald“.

Celelalte trei texte, o dare de seamd a lui Erdély despre cursul care va fi ajuns sd se numeasca ,exercitii
de creativitate" si doud lungi discutii care au avut loc in cercul INDiGo, au menirea de a reda ceva din atmosfe-
ra de lucru a unei practici insolite si, cum se va vedea, adesea imposibil de inghitit de structurile oficiale de
pedagogia artei. E vorba de o cvasisuspendare a practicii artistice orientate spre nevoia de a articula © opera
sau de a-ti fnsusi o pricepere, dar asta numai pentru a putea largi sensul a cum anume se poate lucra cu
artain declindrile sale recente, nu doar ,contemporane”, ci mai degraba constiente de sine, atente la apara-
tajul prin care pot ajunge efectiv sd existe. Cd aceasta practica extinsd a artei se articuleaza prin doud con-
cepte care, intre timp, au devenit moneda curenta (,creativitate” si ,interdisciplinaritate”) nu trebuie sa ne
faca neatenti la ceea ce, In felul concret n care sint intelese acestea in textele propuse, le pastreaza un miez
fraged, despre care Indrdznim sd afirmam cd ramine unul actual. Caci creativitatea nu inseamnd doar practi-
cd artisticd, asa cum asta se va vedea mai ales din al doilea text, ci un mod de a fi care se manifesta in situatii-
le cele mai cotidiene, cele mai banale, la fel cum interdisciplinaritatea nu inseamna doar o combinare oarecare
amijloacelor de expresie artistice si/sau a altor discipline, ci un fel de complementaritate in care miza este
cel mai adesea aceea de a cauta cum se pot potenta reciproc practici atft de indepartate precum arta si
stiinta.

In fine, oricare ar fi rezultatele punctuale obtinute de Erdély si de cercul format in jurul lui (despre care se
spune, la un moment dat, cd numdra aproape 200 de membri), ceea ce pare a fi cel mai important este
necesitatea de a transforma munca artisticd intr-o munca fn mai multi, intr-o cutie de rezonantd pentru
un proces de gindire imposibil de obtinut in alt fel si care elibereaza ori defriseaza un spatiu, care prin sim-
plul fapt ca ajunge sa existe, are un efect emancipator si potentator asupra tuturor celor care il frecven-
teaza.
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I Janos Sugdr, ,Miklos Erdély* in East Art Map.
Contemporary Art and Eastern Europe [Harta
artisticd a Estului. Arta contemporand si Euro-
pa de Est], IRWIN (ed.), Cambridge, Afterall,
2006, p. 213.
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Rezumat

Exercitii de creativitate, Exercitii de Dezvoltare a Fanteziei (FAFE))
si Gindire Inter-Disciplinara (InDiGo).

Activitatea artistico-pedagogica a lui Miklés Erdély, 1975-1986

Annamaria Széke si Séndor Hornyik

Miklds Erdély (1928-1986), arhitect, artist, scriitor, poet, teoretician, cineast, fusese un catalizator impor-
tant pe scena artisticd maghiard neoficiald in anii 1960, 1970 si 1980. Salutat ca ,parinte al noii avangarde
maghiare”, Erdély a fost o figurd carismaticd, mereu provocatoare si adesea iritantd, mai ales pentru autori-
tati. Din 1975 si pind la moartea sa a tinut trei cursuri de artd, inrudite atit din punctul de vedere al concep-
tiei, ¢t si din acela al metodologiei: Exercitiile de creativitate, Exercitiile de Dezvoltare a Fanteziei (FAFE]) si
Gindire-Inter-Disciplinard (InDiGo). Acestea au fost concepute ca ateliere de pedagogie experimentald baza-
te pe procesele artistice avangardiste, pe noile teorii ale creativitatii, pe metode educative influentate de
traditiile filosofice orientale si multe alte surse. Grupul InDiGo a crescut din al treilea curs, ,care a insem-
nat pentru Erdély si o solutie personald in ce priveste crearea si sustinerea unui discurs intelectual”, impreuna
cu artisti tineri, care fuseserd interesati de chestiuni legate de functiile si posibilitatile artei, considerindu-le
inseparabile de gindirea creativa in cadrul societdtii si al vietii deopotriva.

Prin activitatea sa artistico-pedagogica, Miklds Erdély a exercitat o influentd semnificativa asupra mai mul-
tor generatii de artisti, precum si asupra acelor participanti la cursuri care, in cele din urma, nu s-au dedi-
cat artei.? Prin publicarea tuturor surselor si documentelor disponibile, in volumul editat de noi fncercam
sd prezentam activitatea pedagogicd a lui Erdély, pe care a desfasurat-o in paralel cu munca sa creativa inde-
pendentd, dar care ramine inseparabild de aceasta din urma sub multe aspecte. Interesul pentru activita-
tea artistico-pedagogica a lui Miklds Erdély s-a intensificat Tn anii 1990 In urma unor expozitii si cercetari
menite sa-i prezinte opera. Pentru a organiza aceasta opera, pentru a-i pastra mostenirea si pentru a o
face accesibila publicului, membri familiei sale au infiintat in 1992 Fundatia Mikids Erdély, care a furnizat cadrul
formal pentru munca specialistilor in istoria artei care au gestionat patrimoniul Miklés Erdély dupa moar-
tea acestuia. Expozitia Erdély din 1992 de la Muzeul Istvan Kirdly din Székesfehérvar si Galeria Csok Istvan,
,Anul Miklés Erdély” organizat in 1994 la Centrul Artpool de Cercetare a Artei (wwwi.artpool.hu), expozitia
din acelasi an intitulatd Arta maghiard a anilor optzeci [A 80-as évek] de la Muzeul Ernst din Budapesta si
retrospectiva Miklds Erdély din 1998 de la MUicsarnok din Budapesta au oferit, cu toatele, ocazii pentru
interviuri despre cursurile lui Erdély si pentru a aduna date si documente. Expozitia din 1998 a fost orga-
nizatd de gestionarii patrimoniului, Laszl6 Beke, Miklés Peterndk si Annamaria Széke (editor al volumului
de fatd), si prezentase pentru prima oard, ntr-o incapere rezervata pentru acest scop, activitatea artisti-
co-pedagogica a lui Erdély. Celalalt editor al cartii, Sandor Hornyik, a participat la organizarea expozitiei
ca student si ca ,asistent InDIGo". Tn 1997, Hornyik si-a scris teza despre InDiGo [Creativitatea si artele
plastice: activitatea grupului InDiGo, 1978—1986], pe care a sustinut-o n 1998 la Departamentul de Isto-
ria Artei din cadrul Universitdtii Etvos Lérand de la Budapesta. Anul urmator, teza a fost pregatita pen-

ANNAMARIA SZOKE, istoric de arts, profesor asociat la Institutul de Istoria Artei a Universitdtii EGtvos Lorand din Budapesta, unde preda
cursuri de istoria artei din secolele al XIX-lea si al XX-lea. Este unul dintre curatorii Patrimoniului Miklés Erdély. Din 1992 si pina in 2006 a
fost membru al comisiei curatoriale al Centrului Artpool de Cercetare a Artei din Budapesta. A organizat si a colaborat la realizarea a nume-
roase expozitii, printre care se numara: Horse Locomotion in , Slow-Motion". Bertalan Székely’s Movement Studies (Academia Maghiard de Artd,
Budapesta, 1992); Diagrams: Maps of the Thought (parte a expozitiei Cartographers de la Ernst Museum, Budapesta, |1998); Retrospective
exhibition of Miklés Erdély (Kunsthalle, Budapesta, |1998); From the School of Design to the High School of Fine Arts (Academia Maghiard de Artd,
Budapesta, 2001); co-curator (cu Miklés Peterndk) a sectiunii maghiare a expozitiei Subversive Practices. Art under Conditions of Political Repres-
sion. 60s-80s / South America / Europe (Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart, 2009). T ultimii doi ani a condus un program Pattern Lec-
ture cu Judit Kirdly la universitate.

SANDOR HORNYIK (n. 1972) a absolvit Facultatea de Istoria artei si Estetici in 1999, la Universitatea Eétvés Lérand din Budapesta. Si-a
obtinut doctoratul in istoria artei in 2005, cu o teza despre raportul dintre arta avangardista si stiintele moderne ale naturii (publicatd in 2008
sub titlul Stiinta avangardistd). Mai recent s-a ocupat de chestiuni teoretice privitoare la cimpul culturii si al studiilor vizuale. Scrie articole des-
pre arta contemporana si film. Lucreazd la Institutul de Cercetare pentru Istoria Artei al Academiei Ungare.

tru publicare sub forma unei carti, cu sprijinul Fundatiei Mikids Erdély, a Fondului Cultural National si a Fun-
datiei Soros, dar din diverse motive proiectul a esuat. La sfirsitul lui 2004, dupd interventia reusita a lui Janos
Sugér, fost discipol al lui Erdély si conferentiar la Institutul Intermedia de la Universitatea de Artd din Buda-
pesta (institut care este, din multe puncte de vedere, un mostenitor al ,tehnicii* artistico-pedagogice a lui
Erdély), editura Gondolat a decis sa publice cartea. fntre timp, Fundatia 2B, care a fost infiintatd de un alt
discipol al lui Erdély, Andras Bordcz, si de fratele acestuia, Laszld, a oferit sprijinul ei financiar si organizatio-
nal. Gestionarii patrimoniului Erdély au considerat cartea un volum suplimentar al catalogului in pregatire
al operelor lui Erdély, asa ca in 2005-2006 a fost lansatd o noua cercetare pentru a prezenta cele trei cur-
suri intr-un mod cit mai cuprinzator. De-a lungul muncii filologice si a procesului de verificare a datelor s-
au clarificat numeroase detalii, evenimente Tnainte ignorate au iesit la lumind si fosti participanti au furnizat
documente pind atunci necunoscute, filme, inregistrari video si audio. Corespondenta e-mail cu membri
activi ai Grupului InDiGo traind actualmente n diverse tari a usurat procesul de cercetare si i-au indicat
noi directii. E-mailurile, care servesc ca izvoare si constituie o noud metoda de inregistrare documentard
a colectiilor de date si de cercetare istoricd, sint stocate Tn arhivele patrimoniului Erdély. Datorita costuri-
lor tot mai mari de publicare si importantei istorico-artistice a cartii, Institutul de Cercetdri de Istoria Artei
a Academiei Maghiare a copublicat cartea. Directorul institutului, LaszIé Beke venea la cursurile lui Erdé-
ly si le discuta. Artista new-yorkeza Louise McCagg, o prietend a lui Mikids Erdély si a familiei sale, a spri-
jinit publicarea prin asociatia nonprofit Alma On Dobbin INC (www.almaondobbin.org) si apare, de
asemenea, Tn carte ca participant la o sedintd de lucru.

in carte, scrieri contemporane, documente, surse, transcrieri ale unor inregistrari audio, fotografii, cap-
turi din filme si comentarii despre anumite grupuri de lucrari se succed in ordine cronologicd, fiecare capi-
tol despre cite un curs fiind precedat de o scurtd introducere istorica. 13 plus, cartea contine doua treceri
in revistd cronologice si o sectiune bibliografica. Rezumatul n limba engleza [dupa care s-a facut traduce-
rea de fatd —n. tr.] e structurat pe cursuri si, pe lingd schitarea celor mai importante fapte, am incercat sa
publicam traduceri —in parte contemporane — a cit mai multor texte.

Trecereain revistd istoricd e introdusd de sectiunea teoretica a tezei lui Sandor Hornyik, in care analizeaza
conceptul de creativitate al lui Erdély in contextul teoriei sale a artei, in acela al unor incercari asemandtoa-
re din partea unor artisti-ginditori si in acela al muncii diversilor teoreticieni ai creativitatii. Fa discutd intr-o
sectiune separata conceptul de interdisciplinaritate, care a avut o importanta centrald atft in munca artis-
ticd, citsin munca pedagogica a lui Erdély. Autori, oameni de stiintd si artisti binecunoscuti si in afara Unga-
riei, precum Erika Landau?, Paul Watzlawick®, Arthur Koestler*, Joseph Beuys® si Robert Filliou’ reprezintd
un context mai larg pentru interpretarea activitatii artistico-pedagogice a Iui Erdély. Matricea interpretdrii
se intinde de la psihologie la budismul zen. Nu doar ideea de creativitate si gindirea interdisciplinard fi leagd
pe autorii pomeniti mai sus, ci si propagarea unei abordari holistice, pe care Erdély a considerat-o extrem
de importantd. Dintre posibilele straturi de semnificatie ale abordarii holistice, Tn cazul lui Miklés Erdély e
vorba de a acorda atentie examinarii granitelor dintre stiinta si arta.

Exercitii de creativitate

Grupul Artistilor Vizuali din Jozsefvaros (sectorul 8 din Budapesta), care si-a tinut intfnirile la Centrul Cultu-
ral Ganz-MAVAG (Fabrica Maghiara de Vagoane de Tren), a constat din ,grupuri de studiu sau cursuri in dome-
niile desenului, sculpturii si fotografiei. T primavara lui 1975, Tamés Papp, organizatorul educatiei publice la
centrul cuttural amintit, a invitat-o pe Déra Maurer s fie conducdtoarea cursului de desen si — peste o jumata-
te de an — pe Miklds Erdély, pentru a conduce cursul de sculpturd. Din septembrie 1975, noii conducdtori
au schimbat Th mod radical abordarea traditionala a cursurilor existente, care i pregdteau Tn primul rind pe
participanti pentru examenul de admitere la Facultatea de Arte. in strinsa cooperare cu cursul de fotografie
condus de Gabor Dobos, ei au elaborat apoi un nou program cuprinzind toate mijloacele de exprimare artis-
tice. Acest program, desi bazat pe exercitii sau sarcini predeterminate, a luat in considerare sugestiile parti-
cipantilor; a functionat intr-un mod democratic si a fost deschis Citre experiment si noi tendinte artistice. Cursurile
au fost suplimentate cu diverse alte programe (suite de prelegeri concentrindu-se pe anumite teme, pro-
bleme sau mijloace de exprimare, prezentari, dezbateri, expozitii), care, impreuna cu manifestdrile cuttura-
le organizate de Tamés Papp, au schimbat considerabil activitatea centrului cultural. Din toamna lui 1975, ,Ganz*
a devenit unul dintre cele mai importante centre de avangarda de la Budapesta.
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Judit Szabd, (Bp.) Gyorgy Szabd, Albert Sza-
mosfalvi, Gyula Szava, Anikd Szécsényi,
Gabor Szerényi, Kamilla Szijj, Janos Szirtes,
Andrés Szlavik, Gabor Szérényi, Gabor Thur-
za, Péter Ulrich, Maria Varga, Péter Végh, JUlia
Veres, Janos Vetd, LaszIé Vidovszky, Andrés
Wilheim, Janos Xantus.

Psihologia creativitdtii, vezi nota 9.

Paul Watzlawick, John H. Weakland, Richard
Fisch, Change: Principles of Problem Formation
and Problem Resolution [Schimbare: principii
ale formdrii si rezolvarii de probleme], New
York, WW Norton, 1964.

. Arthur Koestler, The Act of Creation, New

York, Laurel, 1964.

. Inainte de toate Beuys ca fondator al Univer-

sitdtii Intemationale Libere pentru Creativita-
te si Cercetare Interdisciplinard [Freie
Internationale Hochschule fiir Kreativitat und
Interdisziplinare Forschung].

Robert Filliou, Teaching and Learning as Per-
forming Arts [Predatul si invatatul ca arta per-
formativd], Koéln-New York, Gebr. Kénig,
1970.



8. ,Egy valdédi mester. Havas Fanny interjlja
Maurer Déraval* [Un adevdrat maestru.
Interviu realizat de Fanny Havas cu Déra
Maurer] in A senki foldjén (I tara nimanui],
supliment al revistei Beszélé despre Miklds
Erdély, serie noud, vol. II, nr. 43, octombrie
1991, p. 4.

. Cartea a fost publicatd n limba maghiard n
1974, sub titlul de A kreativitds pszicholégid-
ja. Titlul original este: Die Psychologie der Krea-
tivitdt, Minchen-Basel, Emst Reinhardt Verlag,
1971.

10. In Kreativitds és vizudlitds. A kidllitds a Jozsef-
vdrosi Képzémdiivész Kér munkdjat dokumen-
tdlja [Creativitate si vizualitate. Expozitia
prezintd documentele muncii depuse de
Cercul de Artisti din Jézsefvaros], catalog,
Tamés Papp (ed.), Budapesta, J6zsefvarosi
Kidllitoterem [Sala de Expozitii din Jézsefva-
ros], 29 mai — 20 iunie 1976, p. | 1.

I'I. Havas-Maurer, op. cit., 1991, p. 4.

Noii conducatori ai cursurilor oferite de Grupul Artistilor Vizuali — Déra Maurer, care, din a doua jumata-
te aanilor 1960, atraitin parte in Austria, si Miklés Erdély, care era cu zece ani maiin virsta si avea o forma-
tie de arhitect — au fost, la mijlocul anilor 1970, reprezentantii avangardei maghiare, deschisi cdtre si interesati
de mai multe genuri si tehnici artistice, jucind un rol activ pe scena de arta neoficiald nu doar ca artisti, ci
si ca organizatori de programe artistice si expozitii. Faptul cd se cunoasteau de mai multi ani, abordarea
lor analiticd si conceptuald a uneltelor artistice traditionale, interesul lor comun pentru fotografie, film si pro-
cesul creator, precum si expozitile pe care le-au facut impreuna i-au inspirat sa elaboreze, n septembrie
1975, un program de reforma a muncii depuse de Grupul Artistilor Vizuali. Una dintre principalele surse
de inspiratie pentru primele idei ale programului fusese cursul creativ tinut de compozitorul Mauricio Kagel,
pe care |-au urmat amindoi in primavara lui 1971, cind participasera la Kunstzone, un tirg de artd din Mdn-
chen. ,Aici, unul dintre exercitii fusese ca fiecare participant sa faca o anumita miscare, repetata apoi de
persoana de lingd el, care adduga apoi propria miscare”, si reaminteste Maurer.® La sugestia ei, noul curs
ce punea n legaturd inventarea de miscdri, ,situatia traditionald artist-si-model* (Miklés Erdély) si desenul
fusese numit ,Actiuni de Inventare si Executie de Miscari* [Mozgdstervezési és Kivitelezési Akciok]. Nume-
le cursului a fost schimbat in Exercitiu de Creativitate [Kreativitdsi gyakorlat] spre sfirsitul lui februarie 1976.
Noua orientare teoretica din spatele modificdrii e indicatd de faptul ca, pe invitatia ,exercitiului colectiv*
din || martie, Psihologia creativitdtii de Erika Landau este mentionata ca bibliografie recomandatd’ si a deve-
nit cel mai important material de referintd al Exercitilor de Creativitate conduse de Erdély singur incepind
cu |6 decembrie 1976.

Exercitiile au fost tinute o datd la doud saptamini ntr-una din sdlile Centrului Cultural. Cursul de desen al
lui Maurer fusese tinut fn aceeasi incdpere cu o regularitate saptdminald, cele doud activitati influentin-
du-se n mod reciproc. Maurer rezumase in felul urmator raportul dintre cele doua cursuri: ,Exercitiile
de Creativitate te nvatd o dispozitie creativa generald, in timp ce rolul cursului de desen e sa precizeze
aceastd dispozitie, sa furnizeze ocazii pentru dezvoltarea creativitatii in domeniul vizual*.'® Raportul din-
tre cele doud s-a vdzut n faptul ca Erdély se inspira din obiectele si studiile ramase in sald de la cursul de
desen. Exercttiile de creativitate erau incepute, de obicei, de Maurer, care stabilea o anumitd tema de lucru,
iar Erdély i dezvolta variatiunile."" Maurer furniza ideea vizuald careia Erdély fi atasa o serie de miscari, trans-
formindu-le in actiune. Tncep?nd cumartie 1976, Gyérgy Galdntai, care fusese asistentul lui Maurer la cursu-
rile de desen, a participat de mai multe ori la exercitii in calitate de conducétor asociat.

Exercitile au creat situatii noi, surprinzatoare si inspiratoare cu privire la procesele perceptiei si ale dese-
nului si i incitau pe participanti sd gindeasca creativ. Exercitile individuale au ajutat la depasirea stereoti-
pilor funciare ale perceptiei si ale reprezentdrii. Exercitile erau meditatii asupra temelor centrale ale
avangardei anilor 1960 si 1970: original si copie, identitate si asemanare, repetitie si secvente cu modifi-
cari minore, reprezentarea miscarii, actiunea ca mijloc de exprimare artistica. in acord cu tendintele con-
temporane, n cadrul exercitilor se utilizau instrumentele altor ramuri ale artei (muzica, teatru, film si fotografie)
pentru a fnnoi un mijloc traditional al artei — desenul. impreund cu cursul de foto si film, au organizat chiar
evenimente mixte; nregistrarea filmica a anumitor exercitii si exercitile dezvoltate anume pentru came-
ra de luat vederi au avut loc in al doilea semestru (de pildd, Reactie la camera de luat vederi, A desena pe
muzicd, Animatia unui obiect pe film). Din februarie 1977, Maurer a inceput sd utilizeze videoul in cursul
de desen, iar in semestrul de primavard al aceluiasi an Erdély a tinut mai multe exercitii de creativitate care
se axau tematic pe posibilitétile tehnicii video, mai ales ale ,efectului de tunel” si ale ,, oglinzii video". Exercitii-
le video care au avut loc la ,Ganz" fuseserd printre primele ocazii din Ungaria in care s-a folosit in scopuri
artistice acest nou dispozitiv de inregistrare a imaginilor. I aprilie 1977, Grupul Artistilor Vizuali de la ,Ganz"
a organizat o prezentare internationald de artd video din colectia artistului austriac Peter Weibel, n care
s-au putut vedea lucrdri de Peter Weibel, Dan Graham, Armnulf Rainer, Diter Rot, Douglas David, Nam
June Paik, Peter Campus si aftii.

Egiptologul Daniel Bird, care a fost unul dintre cei care au participat la toate cursurile tinute de Erdély n
anii 1970 si 1980, scrisese urmdtoarele despre Exercitiile de Creativitate: ,Initial, am lucrat cu mijloacele
de exprimare ale artelor vizuale, dar; cu toate astea, scopul principal n-a fost acela de a nsusi cunoaste-
rea uneia dintre ramurile artelor vizuale — pentru asta existau scoli —, ci o incercare de a dizolva «groaza
provocatd de mijloacele noastre de exprimare». De pildd, inainte de a ne Tncepe experimentele cu apara-
tul de filmat am efectuat trei exercitii: 1. Camera de luat vederi e datd din mina in mind si toatd lumea incearca

sd steain dimpul ei vizual cit de mult poate. 2. Camera de luat vederi e datd iar din mind in mind, dar acum
toatd lumea trebuie sd incerce sd scape din dmpul ei vizual. 3. Grupul formeaza un cerc si, in imp ce came-
ra e datd din mind In ming, fiecare persoana incearcd sd se ridice Tn virful picioarelor cit de mult poate. Ceva
straniu are loc. In aparentd, nimic nu s-a schimbat: toatd lumea se straduieste sa ajunga in tunelul vizual al
aparatului care promite eternitatea si, in acelasi timp, toata lumea incearca sa scape de pacanitul camerei
care ameninta cu nemurirea, dar cind se face asta acest fapt s-a constientizat. Asadar, ceva trebuie sa se
fi schimbat. Al treilea exercitiu oferd deja o oarecare satisfactie, evident, prin structurarea — minimald, dar
poate iluzorie — a «populatiei» expuse aparatului, a afinitdtilor si a alegerilor'? ce rezulta din asta. (Fiecare
e mai Tnalt decit semenul sdu, dar nu mai inalt decit «restul».)

Poate cd propozitia de rau augur «<mijlocul de comunicare e mesajul» poate fi neutralizata. Ajungind la «afi-
nitdti si alegeri» am ajuns la cel de al doilea scop major al exercitiilor: cea mai completd fuziune posibila din-
tre atitudinea creativa si cea criticd. Un alt exemplu: sintem asezati in cerc si fiecare dintre noi deseneaza
portrete ale unui model asezat in mijloc. Avem 20 de minute, dar dupa |0 minute fiecare dintre noi se
ridica (afinitdtile ascunse sint eliberate), ia un desen partial terminat si il termind. in a doua parte a exercitiu-
lui se formeazd perechi, in care fiecare trebuie sd termine desenul celuilalt, constienti deja de partea a treia
a sarcinii de lucru, n care trebuie sa colaboreze cu partenerii alesi in partea a doua. [...]

Familiarizati cu toate canoanele tuturor culturilor care au existat [...], aici incercdm sa ludm n serios
canoanele fiecaruia dintre noi, sa le confruntam ntre ele si sa incheiem opera potrivit «<noului canon» ce
rezultd de aidi. In mod firesc, drept consecinta, comunitatile inchise ale culturilor stravechi nu sint «re-crea-
te», dar se naste totusi un ambient in care afinitatile ascunse si alegerile vizibile ale grupului sint formate n
acelasi context. La fel, multe alte exercitii au avut ca scop sa descopere cum raporturile «<bune» care s-au
format pe parcursul sau ca pretext al credrii unor obiecte «frumoase» s-ar putea manifesta pe ele insele
in «frumusetea» ntregii comunitati de munca. («Erorile logice sint erori de caracter.» Perturbatiile din cadrul
comunicarii intre membri grupului sint perturbatii ale procesului de munca, semnele gresite date de membri
comunitdtii pun n pericol succesul muncii.)*"?

in spiritul cartii lui Landau, Exercitile de Creativitate au folosit forta inspiratoare si eliberatoare a grupului.
Scopul fusese acela de a crea o atmosfera in care efectele conformismului si capacitatea de executie, care
stinjeneste creativitatea, puteau fi trecute cu vederea. Participantii puteau influenta in mod creativ activi-
tatea. Puteau veni cu sugestii pentru exercitii si erau liberi sd dezvolte n orice directie exercitille date. Che-
stiunea repetitiei si a uniformitatii s-a largit spre orizonturi personale si sociale mai vaste, dincolo de straturile
de semnificatie din cadrul artei. Cu cuvintele lui Agnes Hay, exercitile au fost, de fapt, ,modelarea unor
situatii de viata“. Pe parcursul acestui proces, participantii au avut ocazia de a depdsi aceste probleme si
de a atinge o cunoastere mai profundd a sinelui prin contemplarea eului lor reflectat in ceilalti. Zoltan Labas
si-a rezumat experienta cistigatd pe parcursul exercitilor in felul urmator: ,Experienta Exercitilor de
Creativitate a dus, Tn mine, la formarea unui nou mod de a aborda lucrurile, care m-a ajutat sa gasesc legatu-
rile dintre artd si celelalte dimpuri ale vietii: ele mi-au crescut sensibilitatea fatd de probleme si m-au inci-
tat sd gindesc creativ atft In viata de zi cu zi, cit si Tn cadrul muncii artistice™'*.

Pe parcursul Exercitilor de Creativitate au fost facute fotografii si, mai tirziu, filme despre diversele exercitii,
secvente de miscare si pozitii de desen. Déra Maurer a compilat filmul Creativitate — vizudlitate [Kreati-
vitas — vizualitas] pe baza acestora si a scurtelor descrieri si instructiuni ale aproximativ treizeci de exercitii,
creind astfel cel mai important document vizual al Exercitiilor de Creativitate, care a fost proiectat de cite-
va ori"* fncepind cu 1976 pind la standardizarea'® sa din 1988. Filmul a fost prezentat pentru prima oara
invaralui 1976 la expozitia Creativitate si vizudlitate [Kreativitas és vizualitas] tinutd la Sala de Expozitie din
Jozsefvaros. Scopul acestei expozitii a fost de a face cunoscutd noua metoda pedagogica unui cerc mai nume-
ros. Documentele Exercitilor de Creativitate fusesera expuse pe unul dintre peretii sdlii de expozitie alun-
gite, iar cele ale cursului de desen tinut de Déra Maurer pe celdlalt: multe desene, descrieri de sarcini de
lucru si fotografii facute in timpul cursurilor. Scrierile conducdtorilor cursurilor, despre metodele si scopu-
rile lor, fusesera publicate pentru prima oara in catalogul expozitiei, iar pe durata acesteia, din 29 mai pina
in 20 iunie 1976, au fost organizate exercitii de creativitate in fata publicului adunat in sald. Fusese o nou-
tate ca, pe lingd conducdtorii cursului, membrii Studioului pentru Muzica Noud [Oj Zenei Studio), Zoltan
Jeney, Laszlé Séry si Laszld Vidovszky — care au interpretat la vernisajul expozitiei compozitia lui Mauricio
Kagel prima vista — au participat n calitate de ,conducdtori” la citeva dintre exercitii. De asemenea, dis-
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Aluzie la romanul lui J.W. Goethe, Wahiver-
wandschaften [Afinitati elective].

InDiGo [Catalogul expozitilor organizate de
Grupul InDiGoIntre 1977 si 19817, Daniel
Erdély si Tivadar Nemesi (ed.), Budapesta,
tiparit la tipografia Departamentului de Tipo-
grafie a Universitdtii Maghiare de Arte Apli-
cate, 1981, p. 47-48.

Zoltan Labas, ,Kollektiv rajzolas az Erdély-
Maurer csoportban® [Desenatul colectiv in
grupul Erdély-Maurer], Miivészet [Arta], nr.
9, 1978, p. 5.

. De pilda, Déra Maurer a proiectat filmul la

vernisajul expozitiei Kinstler aus Ungarn
[Artisti din Ungaria] la Kunsthalle din Wilhel-
mshaven (26 august — 2| septembrie
1989), unde a tinut o prelegere despre
cursuri.

. Kreativitds — Vizudlitds [Creativitate — Vizua-

litate], regie de Ddra Maurer, operator:
Gabor Dobos, Studioul de Film Balazs Béla,
Sectiunea (Experimentald) K, 1988, 16 mm,
alb-negru, 26 de minute.



|7. Havas-Maurer, op. cit., 1991, p. 5.
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. InDiGo, op. cit., p. 49.

. Mikids Erdély, Kreativ és fantéziafejlesztd

gyakorlatok” [Exercitii creative si de dez-
voltare a fanteziei] in Tanulmdnyok a vizud-
lis nevelés korébdl [Studii pe problematica
educatiei vizuale], Budapesta, MTA Vizua-
lis Kultdrakutaté Munkabizottsag [Acade-
mia Maghiard, Comitetul de Cercetare a
Culturii Vizuale], 1978, p. 70.

Ibid.

lldiké Enyedi, ,Egy pedagdgiai technika. Az
1977/1978 évi fantaziafejleszté gyakorla-
tok mddszerének elemzése” [O tehnica
pedagogicd. Analiza metodei folosite n
cadrul exercitilor de dezvoltare a fanteziei
din 1977/1978], Magyar Mihely, Paris, vol.
21.nr. 67, 15iulie 1983, p. 33.

. Mikios Erdély, Kreativ és fantaziafejlesztd

gyakorlatok” [Exercitii creative si de dez-
voltare a fanteziei], op. cit., p. 70.

Miklés Peterndk, ,Beszélgetés Erdély Mik-
|6ssal 1983 tavaszan® [Discutie cu Miklos
Erdély in primavara lui 1983], Argus, nr. 5,
1991, p. 84.

. Vezi nota 22.

cutia publica dintre Erdély si Ferenc Mérei — care scrisese prefata editiei maghiare a cartii lui Landau, Psi-
hologia creativitdtii, sursa a unor citate-manifest publicate in catalogul expozitiei — au ajutat la aprofunda-
rea unor idei despre interdisciplinaritate si creativitate.

Dupa aceasta expozitie, Exercitile de Creativitate au continuat pind in primavara lui 1977, dind au luat sfirsit
printr-un incident ce pare ridicol astazi. Tn ochii directiuni Ganz-MAVAG, cele doui cursuri — cel de desen
si Exercitiile de Creativitate — fusesera unul si acelasi. Interzicerea amindurora a avut de-a face cu fotogra-
file pustilor cu plete care participau la cursurile de desen. , Subiectul imaginilor lor fusese propriul lor tea-
tru, pentru care au construit o casd din placi de plastic in interiorul sdlii de curs, plimbindu-se nud n interiorul
acesteia; unul dintre bdieti a pretins cd e o fatd, ascunzindu-si penisul si purtindu-si parul Tmpletit in
codite.”"” Fotografille au fost expuse, iar asta s-a dovedit a fi prea mult pentru directorul centrului cultural,
cdruia aceste cursuri i se pareau deja suspecte. El a confiscat fotografiile ,indecente” ca dovezi si i-a con-
cediat pe Maurer si Erdély.

Exercitiile de Dezvoltare a Fanteziei (FAFE])

Tinerii care au participat la cursuri au ramas Tnsa Tmpreuna si au Tnceput sa caute un nou loc. In toamna
lui 1977, Intiinirile au fost tinute la Clubul de Pivnitd din Vizivéaros (in apropierea cetdtii Buda, n sectorul 2
al Budapestei) si au avut loc acolo timp de un an, cu o regularitate saptaminald. Jin 1977-1978 exercitii-
le au continuat sub forma unor conversatii. Apoi le-am dat numele de Exercitii de Dezvoltare a Fanteziei
[Fantaziafejlesztd gyakorlatok]. Am desfasurat «exercitii de meditatie» asupra unei teme date, intr-o forma
datd. De pildd, am facut mai multe koan. fn mod liber mai intfi, acordind atentie doar formei, iar apoi pe
baza unei teme date” — scrisese Déniel Bird.'® Acronimul pentru Exercitile de Dezvoltare a Fanteziei a fost
FAFEJ, care inseamna literal ,,cap de lemn" sau ,,cap patrat* in maghiara. intoamna lui 1978, cursul s-a mutat
la Centrul Comunitar din Piata Marczibanyi din acelasi sector, unde a mai durat doud luni, dupa care FAFE
s-a transformat in cursul de Gindire-Inter-Disciplinara.

FAFE] a continuat munca Exercitilor de Creativitate, dar a examinat chestiunile legate de creativitate la nive-
lul proceselor de gindire. Erdély si grupul sau au fncercat sa ,dizloce blocurile intelectuale care sugruma
aparitia unei atitudini creative cuprinzatoare.“'” Din practica unor munci artistice anterioare, ei adoptasera
,complexitatea si perspectiva holistica indispensabild gindirii contemporane.“* Spre finele activitatii FAFEJ
n cadrul centrului din piata Marczibanyi, participantii s-au ocupat exclusiv de diverse koan (zen-budiste),
timp de cel putin o lund. Aceasta fusese asa-numita ,Fabrica de Koan".

Pe parcursul intiinirilor, Erdély le-a dat teme de lucru participantilor cu scopul de a pune sub semnul intrebarii
tiparele conventionale de gindire. Cu cuvintele Iui Erdély, scopul exercitilor fusese ,interogarea eviden-
telor*.?" Sarcinile de lucru ce induceau descoperirea unor noi tipare de gindire trebuiau sa fie rezolvate
oral sau n scris n asa fel incit toatd lumea sa poatd auzi raspunsurile date de ceilalti, ceea ce i-a ajutat pe
participanti sa recunoasca formulele logice folosite de ei insisi si de ceilalti.? Lasarea in urma a stereotipii-
lor si a tiparelor fusese usuratd, de asemenea, de faptul cd Erdély adesea limitase metoda de rezolvare a
sarcinilor: intr-un singur cuvint, Tn trei cuvinte, intr-un desen etc.

Numerosi fosti participanti fsi aduc aminte de trei intrebari mentionate in textul” din 1978 al lui Erdély si
de citeva dintre raspunsurile pe care le-au primit. lldikd Enyedi spune ca raspunsul la intrebarea ,Cum va
arata iluminatul [public] in anul 20007 fusese ca ,Omul si va folosi ochii drept lumina“. Agnes Hay isi amin-
teste doua dintre raspunsurile la ntrebarea imposibild ,De ce nu pot camenii umbla?* ,,Pentru cd omul
fie trage ceva dupa sine, fie e tras de ceva. Pentru ca omul e facut din celule care se indepérteaza unele
de aftele.” La urmatoarea Intilnire Erdély a evaluat raspunsurile potrivit tipurilor lori si a tipurilor de cunoaste-
re filosofica, religioasa si stiintifica pe care s-au bazat.

Cum Tsi aminteste Zoltan Labas, relatia dintre arta si stintd fusese un subiect important pe parcursul intil-
nirilor FAFE]. Erdély mentiona des numele lui Einstein, Schrédinger si Heisenberg, iar ideea de a face un
film din , paradoxul ceasului” al lui Einstein aparuse deja. Potrivit lui Labas, participantii au criticat si au res-
pins toate ramurile traditionale ale artei, cu exceptia poate a happening-ului. Erdély spusese intr-un inter-
viu ca: ,tot fundalul teoretic si filosofic al avangardei fusese condensat in Exercitile de Creativitate si
FAFE].">* n felul in care vedea el lucrurile, avangarda ,se scufunda“ in versiuni ale tipurilor de gindire pe
care el le considera evidente. lldiké Enyedi — care a articulat o analizd extensiva a metodei utilizate de Exercitii-
le de Dezvoltare a Fanteziei®® — spusese ca esentialul exercitilor nu era sa incurajeze pe cineva sd inven-

teze ceva, i sd faca participantii sd inteleaga mecanismele instinctive si inconstiente de urmare ,avizatd“ a
unor tipare de procese reflexive.” Nu putem depdsi tiparele decit daca le cunoastem. Absurditatea, non-
pertinenta si banalitatea intrebdrilor ajuta recunoasterea tiparelor.

In primavara lui 1978, Colegiul Bercsényi al Facultdtii de Arhitecturd din cadrul Universitatii Tehnice din Buda-
pesta, care avea o sald de expozitie pentru prezentarea artei si a arhitecturii progresiste, a lansat un apel
pentru competitia Cvasiarhitecturd [Kvéazi épitészet], care a oferit o ocazie excelentd de a pune in prac-
ticd metoda FAFE].” Rezultatul final a fost un succes pentru participantii la cursul FAFEJ. Lucrarea lui Péter
Berényi, Cubul lui Hilbert, care a dstigat premiul intfi, a depdsit deja, chiar si prin titlul ei, contextul arhitec-
turii, conducind publicul spre spatii cu mai multe dimensiuni, curbate, matematice, dovedind ca dezbate-
rile despre legatura dintre arta si stiintd din cadrul intilnirilor FAFE] n-au fost fard roade. Cu ajutorul unei
metafore arhitecturale a teoriei grafurilor, Berényi a cuplat absurditatea transformarii spatiului hilbertian ntr-
un spatiu real, tridimensional cu fictiunea arhitecturii ca spatiu personal. Cu cuvintele unuia dintre mem-
brii comisiei de jurizare, Laszl6 Beke, proiectul lui Péter Mujdricza numit Casa redlitdtii — care a cistigat premiul
al doilea — ,cautd siincearca sd «reprezinte» paralelele arhitecturale ale diverselor drumuri de viatd sau mode-
le de destin condesate ntr-o singura cladire."? Ideea arhitecturalda Sald de bal de Agnes Hay, aflata prin-
tre cele ce au cistigat premiul al treilea, combina crearea de spatii cu crearea de sunete, imaginindu-si o
sald in care fiecare dintre puncte genera sunete cu frecvente diferite, care puteau fi manipulate de fiintele
vii care se miscau n acel spatiu.

Gindire-Inter-Disciplinara — Grupul InDiGo

fn toamna anului 1978, FAFE] s-a transformat in cursul de Gindire-Inter-Disciplinard. Studentii care urmau
atft Facultatea de Arta, cit si FAFE] l-au indemnat pe Erdély sa-i lase sd faca ceva pentru ca erau deja capa-
bili sa gindeasca. Asta a dus la organizarea unor expozitii. Cum rezumase Erdély lucrurile: ,Am decis in
19781979 sa facem vizibil si perceptibil propriul nostru mod de a gindi — pe care il consideram la zi si
pe care l-am constientizat pe parcursul Exercitilor de Dezvoltare a Fanteziei. Cum nu am renuntat la ideea
promitdtoare de a lucra pe granita dintre doud culturi — stiinta si arta — grupul capatase numele de «Gin-
dire-Inter-Disciplinara» (InDiGo). Scopul nostru a fost sa tinem o prezentare publicd lunara a unei teme
stabilite in cadrul Intilnirii sdptaminale anterioare.** Ei si-au decis temele Tmpreund, prin sesiunile de brain-
storming din cadrul intilnirilor ce-au precedat expozitiile, si toatd lumea fsi scria ideile pe o foaie. Discutau
ideile individuale si planificau expozitiile Tmpreund. Daniel Bird a descris aceastd metoda in felul urmator:
JIn posesia unui mijloc de exprimare verbal elaborat, in toamna lui 1978 ne-am ntors la artele vizuale.
Asta ainsemnat cd ne-am apucat de o munca artisticd vizuald cu scopul de a modela ambienturi. [...] Am
compus expozitii bazate pe teme date: carbune, nisip, greutate, picturd. Munca noastrd mergea in aceeasi
directie cu eforturile avangardei clasice. Noutatea muncii noastre e natura ei elementard (incercam sa exploram
intr-un mod cft mai exhaustiv posibil potentialurile unui singur material, ale unei singure forme de comu-
nicare: expozitiile nu doar vorbeau printr-un mijloc de expresie, i si despre acesta.) Incercim si depasim
nivelul ideilor noastre efective utilizind posibilitatile oferite de munca n grup si de caracterul fundamental
al subiectelor si al mijloacelor noastre de expresie. De pildd, dupd ce ideile noastre au iesit la iveald, fie-
care are sarcina de a planui intreaga expozitie 'h mod individual. Prin critica in mai mutti a «ideilor de expozitie»,
materialul expozitiei primea, in cele din urma, o forma: un ambient. Acesta era ceea ce se expunea.®
I primul an ,ideile de expozitie" au fost prezentate si ele pe un poster aflat in apropierea ambientului. Din
fericire, un numar de idei elaborate pe bucati de hirtie pot fi gasite n patrimoniul Erdély. Majoritatea din-
tre ele sint legate de prima prezentare publica sau de prima expozitie a cursului de Gindire-Inter-Disci-
plinard, deschisa in noiembrie 1978 la Centrul Comunitar din Piata Marczibanyi. Tema fusese ,cdrbunele
si desenul cu grafit”, iar printre ,idei” se regdsesc urmdtoarele exemple: ,O pisicd urmdreste un soarece.
(Cu siguranta cd atit pisica, cit si soarecele contine ceva carbune)®; ,Pastile cu vitamina C*; ,Toate mate-
rialele solide sint caracterizate de proportia de gramezi facute din ele — Crearea unor gramezi de carbuni
de forme diferite”; ,Closca facind un ou din carbune®; ,Perna umpluta cu praf de carbune®; ,Balon umplut
cu zahar*; ,Sifon”, ,Cdrbune prins intr-un diamant®; ,Mineritul de cdrbuni si dezvoltarea furnalului®; , Aspi-
rator tragind si eliminind carbune®; ,carbune transformat in grafit, ca o solutie la problemele energetice —
perpetuum mobile. In catalogul expozitilor organizate de grupul INDiGo tntre 1977 si 1981, Erdély scri-
sese urmatoarele despre aceasta prezentare publica: ,Cu expozitia noastrd intitulata Cdrbunele si desenul
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cu grdfit am vrut sd exprimam atft originile noastre in arta, it si sa ne rupem de ele. Mutind accentul de
la reprezentare pe material, teritoriul ldrgit al activitatii artistice fusese atras intr-o multime de semnificatii;
utilizind efectul atmosferic al carbunelui ca material, am ardtat legaturi sociale, psihologice, energetice. Dupa
un proces de selectie repetat, am lucrat cu elemente (carbune, desen cu grafit, garduri de sirma, burla-
ne, baloane, lumind) care pot aparea intr-un mod unificat, acopera toate relatiile posibile si sint n stare sa
constituie un context vizual unele pentru altele.*!

Expozitile ce-au urmat au avut loc intr-un alt spatiu: Centrul Cultural MOM (Uzinele Optice Maghiare)
din sectorul 12 al Budapestei si au fost organizate lunar. in ianuarie 1979 Nisipul si formele sale de misca-
re [Homok és mozgasformai]; in februarie Greutate [Suly]; in martie Picturd [Festmény]; n aprilie Loiali-
tate [HUség] si in aprilie lesire pentru artisti [MUvészkijarat]. Expozitiile tinute la MOM fusesera ambienturi
concepute si realizate colectiv, unde chestiunea auctorialitdtii n-a jucat un rol definitoriu. Expozitille s-au
constituit ca sinteze ale unor idei individuale, dar munca in echipa era mai importantd decit inventia indi-
viduald. Putem considera aceste ambienturi opere colective ale Indigoului, care in anumite cazuri au dat
loc si actiunilor individuale.

1A Nisipul si formele sale de miscare majoritatea elementelor individuale ale ambientului ,si-au concentrat
atentia pe caderea nisipului uscat, prea gata sa se supuna gravitatiei, adica pe puterea modelatoare a gra-
vitatiei. [...] Tnﬁmplarea are o mare putere creatoare in privinta formei: asta s-a verificat adesea de lucrari
aleatorii, dar o substanta atft de subordonata precum nisipul, fard o coerentd proprie, e potrivitd doar ca
un memento ironic al unor operatiuni aleatoare: zaruri din nisip ud au dezvaluit forme intimplatoare dupa
ce au fost scuturate si aruncate.**

Lészl6 Beke a descris si a comentat expozitile Greutate si Picturd in felul urmdtor: ,Pe axa spatiului
expozitional [e vorba de expozitia Greutate] sint perechi de cizme de cauciuc atirmind de niste scripeti. Ciz-
mele sint umplute cu rumegus si ulei de motor uzat. T capatul incaperii se afla un bazin improvizat din
buciti de folie. Deasupra bazinului atirna o pufoaicd agatata de un bat de pescuit cu ajutorul unui fir subtire
din nailon. Pufoaica e stropita cu un furtun si materialul vatuit este imbibat cu apa, batul flexibil din bam-
bus se Tndoaie tot mai mult, firul se Tncoarda, apoi se rupe. Pufoaica a cazut in apa. [...] Cei care intrd in
sala de expozitie [e vorba deja de expozitia Picturd] vad pe jos trei gramezi de pigment — rosu, alb, negru
—, fiecare gramada n interul unei rame goale. Ramele sint pe rotile si pot fi miscate (desi asta ar avea ca
efect distrugerea gramezilor de vopsea), fiind totodata fixate de perete cu fire ficind o usoara burtd. Pe o
placa de sticld atirata din mijlocul incaperii sint lipite ventuzele unor pompe de veceu; daca ne place, putem
sd ne uitdm si prin acest cadru transparent la imaginile proiectate fn capatul sdlii — tipare geometrice repe-
findu-se la nesfirsit.

Ne ajutd sd Tntelegem mai bine cele de mai sus daca sintem familiarizati din capul locului cu anumite deta-
li despre grupul INDiGo. Ei si considera prezentarile ca lucrdri colective: aleg o temad, adund o cantitate
enorma de idei individuale (care sint uneori expuse ca atare), selecteazd Impreuna cele mai bune dintre
ele si le modifica pe parcursul procesului de munca, asa incit e imposibil sa decizi cine a contribuit la ver-
siunea finald. O altd trdsatura — care m-a facut sa scriu «prezentare» n loc de «expozitie» — e aceea ca acti-
vitatea acestui grup se afld la intretdierea dintre artd, exerciti de educatie vizuald, expozitie si actiune
demonstrativd. Putem accepta munca lor ca arta (eu o fac fard niciun fel de rezerve), dar ei nu ne forteazd
deloc s-o facem. [....]

Lucrurile cele mai tipice pentru InDiGo sint descrierile sarcinilor tematice si modalitatea de abordare a aces-
tor teme, cit mai liberd si mai anticonventionald. Cel mai adesea se lucreaza cu asociatii si metafore (In care
influenta artei facute de conducdtorul lor, Mikios Erdély, e incd recognoscibild). Elaborarea temei «greutdtii»
foloseste instrumentele experimentelor stiintifice (scripeti, tuburi capilare, gravitatie), dar metoda utilizata
e subiectiva: ei aleg obiecte si materiale cotidiene brute, fiecare cu sistemul sau social de simboluri, dar
prin combinarea acestora cu procese fizice intregul sistem ajunge sa fie conectat prin fire subtile de gindi-
re: calitati care pot fi interpretate atft literal, cit si simbolic devin vizibile: «echilibru», «saturatie», «tensiu-
ne» (care duce la «rupturd»).

Greutate creeaza o retea fragila de asociatii intre fenomene materiale si sociale, pe cind Picturd prezintd
legdturi mai putin directe, dar cu atft mai complexe si chiar mai subiective. Aceasta din urmd nu se referd
la o picturd anume, ci ilustreaza conceptul Tnsusi cu componentele materiale ale picturii, cu trasaturile sale
estetice existind Tn mod obiectiv sau atribuite ei in mod subiectiv, cu exemple din domenii din afara pic-

turii. Metaforic, ambientul spatial ca atare ar putea fi vazut ca un fel de «peisaj» sau de «panou», dar e mai
util sd separdm elementele individuale. Pigmentul e principala materie prima a artei picturii; din el se face
vopseaua si e transsubstantiat in culoare. Cadrul face parte din traditia picturii europene (burgheze) si este
o cerintd esentiald a picturii pe panouri din lemn — aici, cadrul e luat peste picior: aluneca pe rotile, e tras
cu ajutorul unei sfori, mobilitatea sa e mereu vizibild. Transparenta pldcii de sticld: sa fie oare vorba de meta-
fora «picturii ca fereastra»?! Ea ne suge privirea, la fel ca ventuzele pompelor de veceu care sint lipite de
ea, orientindu-ne privirea «undeva intr-o distanta de nepdtruns». E metafora profunzimii spatiului repre-
zentat de un alt mijloc de expresie — filmul. i timp ce majoritatea scolilor de dupd abstractionism incearca
sd materializeze pictura, parabola InDiGo lasa intrebarea deschisd.**?

Tn cadrul expozitiei Loidlitate studentii au reactionat la tema ,loialitatii* printr-o suitd de actiuni. Majorita-
tea acestora au dus la lucrdri si obiecte care n-au supravietuit in forma lor originald. O parte din ideile scri-
se pe bucati de hirtie pe parcursul pregitirii pentru expozitie fuseserd ca niste partituri, care au fost
interpretate, ceea ce leaga expozitia de scoala Fluxus. in acelasi timp, organizatorul conceptual al opere-
lor sau actiunilor fusese mai ales notiunea complexa de loialitate, care se intinde de la reprezentare la relatii-
le personale. in scurtul sau eseu pentru catalogul INDiGo, Andras Halasz a interpretat ideea de loialitate
din punctul de vedere al unor aspecte tinind de procesul creativ si de receptie, iar metaforic din punctul
de vedere al calitétii unor materiale (sticld, hirtie indigo).>* Haldsz a indicat in tema loialitatii prezenta puter-
nica a unui cerc de teme legate de reprezentarea artistica traditionala. Redarea fideld sau expresia privelistii
(a ,modelului, a ,originalului®), a gindului (,ideea) sau a sentimentelor fusese, cu toate astea, doar unul
dintre punctele de pornire hotdrit conceptuale ale temei expozitiei. Urmind sirul gindurilor lui Halasz am
putea banui ca ,detasarea” lucrdrii incheiate de autorul ei, binecunoscutul si frecventul fenomen Tn care
artistul isi priveste opera terminatd ca pe un obiect independent, strdin fusese definit pe parcursul discutii-
lor drept opusul ,loialitatii“. Cu toate astea, In majoritatea cazurilor artistii au ,obiectificat” aspectele per-
sonale, omenesti ale temei , loialitatii*. Prezenta accentuatd a anumitor asociatii de idei si a anumitor perechi
de opozitii fusese evidentd. De pildd: cutit, lama, impresie, unitate-dualitate, jumatate-intreg-pereche, jonctiu-
ne-partitie, separatie, grija etc. Descrierea cftorva dintre actiuni demonstreaza bine acest proces creativ,
aceastd gindire creativd. Daniel Erdély si-a asezat palma pe partea interioara a vitrinei sdlii de expozitie si
— parcd intimplator — o mind de exact aceleasi dimensiuni i-a acoperit mina, ca o imagine n oglinda iesita
din noaptea budapestana rece de afard. Istvan Perczel, ,proprietarul” celei de a doua miini, a executat, de
asemenea, ideea notatad pe o bucata de hirtie de Klara Mentényi (,Jupoi manusa de piele): el si-a ,jupuit*
de pe mind o manusa de piele. Bucata de hirtie cu ideea Ilui Perczel a supravietuit si ea — ,Doud baloane
lipite unul de celdlalt. fncearcd si le separi prin taiere si unul dintre ele se va dezumfla.” —, dar el si-a rea-
lizat ideea folosind doud manusi de plastic umflate. Andrds Bérdcz statea pe un scaun asezat pe o masa
si ,inhala“ pamint dintr-o pungd de plastic. In actiunea sa el punea in legaturd pamintul ca simbol ecologic
si national cu substitutul ieftin al drogurilor — lipiciul” si loialitatea ca dependenta. Tn actiunea sa Tivadar
Nemesi a folosit ca exemplu de loialitate doua desene-studii prezentate fnainte in alte doud expozitii (Cdrbu-
nele si desenul cu grdfit; Nisipul si formele sale de miscare). Ca realizare a ideii sale initiale — A agita un dra-
pel cu care sa-i faci vint unui alt drapel.” —, el i-a facut vint unui desen ce infatisa un nud culcat si era plasat
ntr-un colt al incaperii cu un desen n grafit prezentind un nud in picioare. A mai supravietuit, de aseme-
nea, o descriere a uneia dintre actiunile gindite de lldiké Enyedi: ,Calc cu cdlcdtorul pata lasata de un fruct
pe o cdmasa”. Judith Juhész a agdtat o luminare deasupra unei alte luminari, cele doua fitiluri aproape atin-
gindu-se, si le-a aprins pe ambele. intr-una dintre actiunile sale Mikiés Erdély a lovit cu ciocanul dou3 cutite,
n asa fel incit virful fiecaruia dintre cutite era infipt in minerul celuilalt. Tn dou dintre lucririle sale a folosit
hirtie indigo, cu ajutorul careia si-a creat desenele pe indigo din aceastd perioadd. Unul dintre acestea fuse-
se batul unui orb, care fixa o foaie de hirtie indigo pe un perete. i interpretarea lui Zoltan Labas: ,Spri-
jinirea de perete exprima tandretea, hirtia indigo intunecata plasata intre albul identic al peretelui si al batului
e dramaticd: ea separa si, totodatd, conecteaza. Niciodata n-am considerat ca, n expozitile noastre, tre-
buie sa «reprezentam» sau sa traducem titlul folosind instrumente vizuale. Am crezut mai degraba ca titlu-
rile creeazd o atmosfera conceptuald in jurul obiectelor expuse, notiunile prestabilite aruncind o lumind
asupra lucrdrilor, ca sa zic asa. Sprijinit de perete, batul usor lasa — o presupusa, dar invizibild — pata pe
perete prin hirtia indigo. Loialitatea are nevoie de cel putin doi. Unul care si unul fata de care. Dar e posi-
bil ca Miklds a vazut toata treaba fntr-un context diferit.
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I timp ce la expozitia Loidlitate au dominat actiunile individuale, lesire pentru artisti care i-a urmat — find
expozitia de incheiere a primului an al cursului —fusese o piesd cu adevarat colectivd, descrisd In felul urmdtor
de Mikids Erdély n catalogul Indigo: ,Organizatorii Congresului International de Semiologie de la Buda-
pesta ne-au cerut sd tinem o prezentare legata de congres. Cu toate ca ei si-au retras invitatia din moti-
ve cultural-politice, am organizat manifestarea fn cadrul seriei de expozitii ficute de grupul InDiGo.
Drept rezultat, conceptul prezentarii fusese organizat in jurul semnului si al semnificatiei, reflectind convin -
gerea noastrd n privinta existentei unui nivel total al semnificatiei, care putea fi surprins in raportul dintre
natura absolutd a existentei omenesti si realitatea fnconjuratoare. Aceasta semnificatie a fost simbolizatd
de culoarea albd, in timp ce refractia acesteia e nivelul conceptual. Ca reprezentant material al culorii albe
am ales laptele, care ne hraneste gindirea la fel cum ceea ce este perfect hraneste «ceea ce e in parte».®
Cuvintele si conceptele au aparut n acest simbolism nu sub forma de «cheaguri de singe»*, ci sub forma
a 200 de litri de lapte covasit, cu un curcubeu proiectat pe suprafata sa. Seria de evenimente pe care le-am
organizat in jurul laptelui covdsit actualizeazd semnificatia totala alienata — ceea ce ar putea fi un sinonim
pentru trezirea constiintei. Mai Tntii, am acoperit curcubeul proiectat pe suprafata laptelui covasit cu trei
bucdti de hirtie-carbon, iar apoi am suflat intreaga suprafata cu un spray negru-violet pentru ghete. O punga
din plastic de lapte proaspdt, legata de o placa de sticld si gauritd, ldsa sa se scurga un firicel subtire de lapte,
ca o0 atd — un nlocuitor demn de mild ce raminea intr-un raport sensibil cu firul de ata real de mai multi
kilometri pe care |l-am extras din laptele batut. Din sertarele unui secreter, am scos niste ace de cusut gasi-
te cu greu, cu ajutorul unei site, ntr-un amestec de lapte si paie. Acele au fost distribuite publicului cu indi-
catia de a trece prin urechile lor ata imbibatd in laptele batut. Ei trebuiau sa facd asta unul cite unul pentru
a putea face sa apara mizeria comunicarii si faptul ca sintem expusi unii atora. Mai incolo, am fndemnat
acest grup legat prin firul de ata sa coase pungile de lapte pline cu nisip asezate ntr-o zonad Imprejmuita.
Pentru a sublinia conditiile jalnice, am acoperit fereastra incaperii cu un camuflaj asemanator cu fereastra
unei inchisori, permitind intrezarirea unei pete de cer si indicind astfel ca nevoia comuna fata de proteja-
rea unei semnificatii clare se poate dezvolta pind si in situatia cea mai nenorocita. Am construit o baricadd
simbolica din mici saci de nisip in fata curcubeului, dupa care am ndepartat foile de hirtie-carbon.

fn noiembrie si decembrie 1979, InDiGo a organizat doua expozitii la Pécs, cel mai mare oras din sud-
vestul Ungariei, pentru a insoti prelegerile lui Miklds Erdély despre Avangarda poetica si Avangardd sau film
experimental tinute la Casa Tineretului apartinind de Centrul Cultural Municipal. Niciun document n-a supra-
vietuit din aceste expozitii, dar avem inregistrarea audio a ntilnirii INDiGo in care s-a pregatit expozitia Poe-
Zie, organizata cu ocazia prelegerii Avangarda poeticd. Aceastd inregistrare [...] e singura sursa directd care
oferd o imagine despre cum fusese discutatd o temd datd n cadrul adundrilor. Membrii grupului au decis
sd prezinte ,poezia“ in cadrul expozitiei Tntr-un mod vizual. Pe parcursul conversatiei lungi si cuprinzatoa-
re tema centrald a fost natura poeziei, grupul incercind sa clarifice, de asemenea, sensul expresiilor ,poe-
zie de avangarda“ si ,avangarda poetica“. Miklds Erdély a trasat paralele ntre dematerializata arta vizuala
de avangarda (care a devenit conceptuald, mentald si spirituald in secolul al XX-lea) si poezia lipsita de un
mijloc de exprimare [in sens artistic vizual] (conceptuald, mentald si spirituald), practic, un fel de teorie sau
principiu ut poesis avant-garde se afld in centrul rationamentelor sale. El a respins abordarile care pun in
legaturd arta plastica si poezia pe baza imageriei si a accentuat ,natura mentald purd” a amindurora.

Din 1980 cursul InDiGo s-a transformat treptat intr-o comunitate creativa de artisti independenti si si-a
luat numele de Grupul InDiGo. Adundrile lor au fost tinute cu precadere n apartamente si ateliere pri-
vate, iar expozitiile lor, tinute cu o frecventd mai slaba decit Tn primul an, au avut loc, de asemenea, in diver-
se spatii. Expozitile au continuat sa fie organizate in jurul unei teme prestabilite, dar membri grupului au
creat lucrari individuale. n paralel cu asta, InDiGo ca grup artistic a inceput sa fie recunoscut si pe scena
de artd contemporand, iar din primavara lui 1981 au primit mai multe invitatii la expozitii de grup si alte eve-
nimente. Totodata, ei au facut si proiecte in colaborare, iarin 1982—1983 au tinut iar un curs — cursul de desen
InDiGo la Muzeul de Arta.

Tntre 1980 si 1984 grupul a tinut o serie de expozitii tematice. In martie 1980 au organizat o exporzitie in
parcul Universitdtii de Horticulturd sub un titlu care trebuie sd fi fost inspirat de loc: Grddina botaticd [Arbo-
rétum]. Aceasta a fost prima expozitie Tn care membri grupului au expus lucrari individuale si la care Miklos
Erdély, conducatorul cursului, n-a participat. Tncep?nd cu prima jumdtate a anului 1980 prezentdrile indi-
viduale, bazate pe actiuni, a membrilor care erau si studenti la universitate au devenit mai frecvente n cadrul

diverselor evenimente universitare si n alte parti, iar expozitia tinutd primavara, n aer liber, in natura tre-
buie sa fi fost si rezultatul unei idei spontane. Majoritatea lucrarilor erau creatii ocazionale pregitite la fata
locului si ficeau aluzie la ambientul natural, la natura ca atare, la plante si la anumite elemente ale parcu-
lui. In aprilie 1980, ei au prezentat expozitia Biografie [Eletrajz] la Clubul Artistilor Tineri, care in anii 1970
si 1980, a fost unul dintre centrele budapestane cele mai importante pentru arta avangardista. Concepe-
rea de biografii utilizind elemente fictive si reale fusese deja o tema de lucru in cadrul exercitiilor de crea-
tivitate, fiind un gen legat de creatia artistica din mai multe puncte de vedere: ,Scrierea in comun a unei
biografii: grupul scrie Impreuna biografia unei persoane fictive, frazd cu fraza“. Sau: ,Scrierea unei biogra-
fii in mai multi: membrii grupului modeleaza biografia fraza cu frazd, dar fiecare membru poate continua
povestea folosind evenimente reale din viata sa.” La expozitia InDiGo intitulata Biografie tema ,biografiei”
fusese definita, probabil de participanti, intr-un sens foarte larg, mergind de la utilizarea unor motive per-
sonale, biografice pind la un curriculum vitae prezentind statutul social al artistului, incluzind ocazional nuantele
independente ale sensului titlului (,viata" si ,desen®). Tn decembrie 1980 tema fusese Acuarela [Akvarell],
iar locul — Colegiul Bercsényi. Lucrdrile prezentate in cadrul expozitiei se legau vag de tema anterioara,
cercul semnificatiilor sale intinZindu-se de la tehnici picturale pind la filosofia artei, iar unele lucrari au exami-
nat raportul dintre stiinta si artd. Autoritdtile au inchis expozitia, in parte din cauza lucrarii lui Miklés Peternak,
care a continut un cuvint extrem de incomod, Strajkdjemy (,Sintem in greva“ in poloneza). Urmatoarea
expozitie, numitd Opere din hirtie [Papir-mUvek] a facut parte dintr-o serie de expozitii tinute la Clubul de
Tineret al Fabricii de Hirtie din Csepel (sectorul 2 | al Budapestei). Vernisajul a fost planificat pe | 7 decem-
brie 1980, dar a trebuit s fie aminat din motive neexplicate de autoritati si necunoscute nici macar in zile-
le noastre. Se presupune ca au avut de-a face cu detaliul ca rectorul Universitdtii de Artd nu aprecia activitatea
independenta a tinerilor membri ai grupului. Expozitia Opere din hirtie s-a putut deschide in cele din urma
introductiv scris de Ferenc Kenyeres despre tema expozitiei si lucrarile individuale expuse: , Activitatea gru-
pului a fost caracterizatd pind acum de doua lucruri: principiul materialismului si explicarea conceptelor. Aces-
ta e motivul pentru care hirtia a fost potrivita ca subiect al unei expozitii tematice. In cazul citorva dintre
lucrdri, artistii si-au concentrat atentia pe materialul Tnsusi, dar majoritatea lucrdrilor abordeaza materialul
intr-un mod mai indirect, mai complex. Ei pun Tntrebari n legatura cu rolul hirtiei in culturd, comunicare,
transferul de informatie si consum. Diversii artisti au temperamente diferite si oferd raspunsuri diferite.
Dupa obisnuita vacanta de vard, in octombrie 1981 au tinut expozitia Cel mai frumos lucru care mi s-a intim-
plat vara asta [Legszebb nyéri éiményem] la Centrul Cultural al Servicillor Postale, unde majoritatea mem-
brilor au prezentat anecdote, amintiri si imagini sub forma unor grupuri de obiecte si a unor instalatii. Expozitia
Ceea ce e persondl si ceea ce e sacru [Ami személyes és ami szent] a fost inspiratd de gindurile din eseul
La Personne et le Sacré de Simone Weil si s-a deschis in martie 1984 la Colegiul Bercsényi. Simone Weil
(1909—1943) fusese o scriitoare de origine evreiascd, a carei viziune despre lume era holistica si se opu-
nea diviziunii cunoasterii in ramuri separate de studiu. Potrivit lui Weil, oamenii considerd stiinta, arta si reli-
gia ca teritorii separate deoarece sint incapabili sd creada intr-o ordine mondiala coerentd. Ea a crezut in
posibilitatea de a avea acces la o cunoastere mai inaltd, misticd, definitd de unitate si universalitate. I stiin-
td adevarul e sacru. Tn artd frumosul e sacru, Frumosul si adevarul sint mereu impersonale.” ,Ceea ce e
sacru nu e nici pe departe personalitatea noastrd, dimpotriva, sacrul este ceea ce e impersonal in fiinta noastra
umana. Tot ce e impersonal in om e sacru. Si doar asta e sacru®, scrisese ea.*

In centrul metodei pedagogice a lui Erdély a stat notiunea de creativitate inteleasi in sens larg, iar el a extins
anvergura gindirii artistice orientate spre rezolvarea de probleme la chestiuni si fenomene afectind
societatile sau comunitatile luate ca totalitdti. Cum spunea: ,cea care sufera din cauza creativitdtii atrofia-
te este societatea in intregul ei [...], cci creativitatea nu se manifesta doar si mai ales in performantd, ci
este un fel de stare de alerta care functioneaza in tacere si fard semne exterioare; ea e n stare sa recu-
noasca sarcina n orice situatie si s-o rezolve mereu intr-un mod ingenios, cu o originalitate independenta™®.
Tntre 1980 si 1983, pe lingd anumite sarcini artistice, Grupul InDiGo s-a preocupat in mod intens de ches-
tiuni legate de responsabilitatea individului in societate. Una dintre manifestdrile sensibilitatii lor fata de ,pro-
blemele sociale” fusese Apelul InDiGo pentru pace, care a avut legaturi cu miscarea de atunci pentru pace
si ideile ei. Membri au aflat despre principalele scopuri ale miscarii de la fiul lui Miklés Erdély, Déniel, care
a fost un membru al Grupului de Dialog pentru Pace, un grup cu un rol important in miscarea neoficiala
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pentru pace din Ungaria, el fiind si cel care a conceput emblema grupului. Spre 1982—1983, Grupul InDi-
Go si Consiliul National pentru Pace au lansat o competitie internationald de arta cu subiectul: amenintarea
nucleara. Miklds Erdély a fost cel care a scris textul invitatiei la aceasta competitie, dar acesta a fost discutat si
la adunarile Grupului INDiGo. Acest apel sau ,manifest” pentru pace a fost publicat in engleza in 1986 sub nume-
le Grupului InDiGo in publicatia editata de Hugh Baldwin, Documents on the Peace Movement in Hungary.*

,[ |1 Apelurile si declaratiile despre amenintarea nucleara la adresa omenirii sint doar cu putin mai mult decit
fraze rasuflate. Forma si retorica lor e ineficace. Tn loc si faca populatile amenintate sa constientizeze carac-
terul si dimensiunile catastrofei iminente, ele le tocesc atentia. Astfel, de vreme ce ele nu Tnteleg esenta
noii situatii, sint incapabile sa simtd responsabilitatea pentru propriul lor viitor; sint izolate treptat de pro-
priul lor destin si se scufunda intr-o indiferenta tulbure. Tn aceste circumstante ele nu-si pot gasi formele
potrivite nici pentru prevenire, nici pentru protest.

[2] Pentru a putea sa ne rupem de modurile de gindire false si conditionate trebuie trase concluzii radi-
cale din situatiain care a cdzut omenirea prin acumularea in depozite a armelor nucleare. Trebuie sd gasim
formele noi, mobilizatoare si concise de expresie de care e nevoie acum.

[3] Expresia «armd» nucleard este ea insasi confuza: ea lasa pe seama unor masuri si consideratiuni mili-
tare forte facute de om, care, in ce priveste efectele lor, au depdsit demult fortele omenesti. (<Dumne-
zeu a fdcut lumea in sapte zile, omenirea o poate distruge in sase ore.»)

[4] Amenintarea nucleara nu face parte din chestiunile de strategie si politicd mondiald: lucrurile stau invers.
Productia unor dispozitive de distrugere in masa, a caror folosire amenintd pe toatd lumea si nu oferd avan-
taje nimanui, nu poate fi justificatd de interesele niciunei natiuni, acelasi lucru find valabil pentru clase sau
grupuri. Rezultd cd administratorii portiunilor de Pamint divizate de granite de stat sau de sfere de intere-
se nu au niciun drept de a lua decizii in privinta productiei unor asemenea dispozitive. O asemenea deci-
zie e, ca atare si potrivit Conventiei de la Nurnberg, «o crima impotriva omenirii».

[5] Ne confruntam cu o problema ontologica depasind nu doar natiunile, ci de importanta cosmicd, impo-
sibil de abordat cu conceptele umanismului — luarea unei decizii care aduce amenintarea anihildrii totale
e interzisd in sensul cel mai plin al cuvintului.

Responsabilitatea de a lua 0 asemenea decizie e imensa in raport cu tot ce stim si am atins deja, dar e infi-
nita in raport cu tot ce nu stim si n-am atins inca. Distrugerea pe care o poate provoca aceastd putere dis-
tructivd acumulata e infinitd, de vreme ce poate jefui de orice viitor un proces ce dureaza de mai multe
milioane de ani, si al carui rezultat unic e intelectul uman. Rezultd cd gradul de responsabilitate este invers
proportional in raport cu probabilitatea infinit de mica a evolutiei vietii si a intelectului omenesc. Si mai rezutta
ca fiecare gest, oricit de mic, in directia prevenirii acestei pierderi infinite are, intr-un sens ideal, o valoare
infinit de mare.

[6] Dacd intrebarea e analizata in felul acesta, atunci raportul disproportionat intre cauza si consecinte devi-
ne infricosator de transparent. Situatia din prezent, care aduce un pericol extrem pentru toatd lumea —
inclusiv pentru cei aflati la putere — dovedeste ca exercitiul puterii este el insusi o iluzie: institutiile, ca niste
automate, se misca de-a lungul cursului lor inertial.

E Tn zadar cd politicienii admit si declard cd stocarea de focoase nucleare nu poate fi justificatd, nici teore-
tic, nici In termeni de apdrare a intereselor: totusi ei nu pot face nimic Tmpotriva acestui lucru. La fel cum
nu pot face nimic in mod eficace nici asa-numitele «campanii de pace»; pericolul depaseste alternativa razboi
sau pace. O rachetd nucleara trece peste orice limita.

[7] Nu incape ndoiald ca situatia periculoasa din prezent fusese pregdtita de procesul pe care I numim
istorie. Trebuie sd acceptam totusi ca «arma nucleara» fusese facutd in punctul cel mai de jos al istoriei. Sco-
pul acestei inventii a fost oprirea fascismului si prevenirea genocidului sistematic.

[8] Faptul cd existenta fascismului a dat nastere unui dispozitiv de distrugere in masa de care omenirea n-a
putut scapa pind acum si cd aceastd capacitate distructivd a crescut intr-o masurd ce depaseste imaginatia
se poate considera un triumf postum al fascismului.

9] T clipa de fata nu exista putere semnificativa in lume care sa planuiasca un genocid sistematic. Nu stim
nici de faptul ca vreuna dintre «parti» ar face pregatiri pentru utilizarea acestei forte distructive acumulate
de care dispune. Ar fi o nebunie impardonabild daca s-ar investi atit de mult in productia unor lucruri cu
totul nefolositoare, dar fard o asemenea capacitate distructiva. Dar dispozitivele Tn cauza sint complet noci-
ve si complet nefolositoare.

[10] Citiva vorbesc despre «panica inutila» in privinta anihildrii totale a omenirii, caci nu toatd lumea ar fi
distrusa din cauza unui «rdzboi» nuclear accidental. Cu toate astea, lucrul de care trebuie sa ne fie cel mai
putin teamad Tn clipa de fatd este cd, daca vor fi citiva — sau poate citeva milioane — care vor supravietui,
aceste fiinte vegetative ne vor reprosa ca: «A fost o alarma falsal Uite, sintem Tncd Tn viatal»"

Pe lingd Apelul InDiGo pentru Pace, n aprilie 1981 Grupul InDiGo a fost invitat la expozitia Tare si moale
[Kemény és lagy], care a fost cea de a sasea manifestare din seria de expozitii Tendinte, organizate pind
atunci la Galeria Obuda (sectorul 3 al Budapestei). Aceasta a fost prima aparitie oficiald a Grupului InDi-
Go, care a creat o instalatie intitulatd Sculpturd temporard din vatd [Ideiglenes szobor vattdbdl], care a domi-
nat expozitia dedicatd postconceptualismului. in catalogul expozitiei, imaginea sculpturii Cerebrum a
artistului francez Jean Iposteguy si imaginea unui salcim au aparut ca paralele formale si conceptuale la norul
sub forma de ciuperca. Au fost publicate, de asemenea, ,studiile preliminare” ale norului, ficute de mem-
brii grupului. Cerebrum [creierul mare] simbolizind inteligenta omeneasca poate fi pusa in legdtura cu o
propozitie din Apelul InDiGo pentru Pace, care declara ca: ,distrugerea pe care o poate provoca aceasta
putere distructivd acumulata e infinitd, de vreme ce poate jefui de orice viitor un proces ce dureazd de
mai multe milioane de ani si al carui rezultat unic e intelectul uman®. |deea cd anumite organizatii sau insti-
tutii nu au autoritatea de a lua decizii privitoare la chestiunea amenintarii nucleare de proportii cosmice,
ca responsabilitatea individului a crescut si, mai mult, cd ,anvergura autoritdtii sale acopera totul” a mai aparut
siTn Certificatul de Infiintare a Corpului Legislativ Voluntar [Onkéntes Torvényhozo Testilet Alapitdlevele],
compus in septembrie 1982. Certificatul, care a fost tradus si in franceza, a constientizat principiul sau ideea
competentei prin infintarea unui corp cu autoritate asupra ,a tot si a tuturor®, care a fost, in acest sens,
deschis, atemporal si ,fard forma“. Grupul a prezentat pentru prima oara acest text la Bienala de la Paris
a Tinerilor Artisti in septembrie 1982, desi Grupul InDiGo n-a primit o invitatie oficiald la acest eveniment.
Ultima actiune a grupului pe tema pacii a fost Actiunea Pax, care a avut loc la Colegiul Rajk LaszI6 al Univer-
sitatii de Economie Marx Kéroly ca act de incheiere al Expozitiei de Afise pentru Pace, organizata in mod
independent de Grupul InDiGo n aprilie 1983. Pe parcursul acestei manifestari, cu ajutorul arcurilor din
pixuri, participantii au tras cu patroane de pasta marca ,Pax".

Tntre 1980 si 1986, membri Grupului INDIGo au organizat mai multe actiuni similare, de dimensiuni mai
mici, in diverse contexte. Pe finga asta, ei organizasera doua actiuni semnificative la Centrul Cultural al Servi-
ciilor Postale, care le-au dat ocazii periodice de a-si prezenta munca de dupa 1981. Actiunile utilizind o
masd [Asztali akcidk] au avut loc in 1982, cind membri grupului au executat actiuni individuale asezati n
jurul unei mese. Tema actiunilor ,de masa“ n-a fost mincatul, desi, inainte de nceperea actiunilor, partici-
pantilor le-a fost servitd o supd in boluri de sticla si majoritatea au mincat-o, multe dintre actiuni avind legaturd
cu mincarea si mestecatul. 14 persoane au fost asezate Tn jurul unei mese enorme acoperite cu o fatd de
masa alba, in timp ce unul dintre membri INDiGo fusese reprezentat doar prin obiectele sale [de actiu-
ne]. ,Masa festiva intinsd“, ,cercul de prieteni in jurul mesei®, ,oamenii faicind ceva la masa“ sau ,maestru
si discipoli sezind in jurul unei mese"” sint toate motive binecunoscute si din opere de artd, dar ele trebu-
ie tratate cu precautie si privite poate ca momente secundare, care fsi desfinteaza in mod reciproc sem-
nificatia. Pe parcursul Actiunilor utilizind o masd, in mod aseméandtor cu expozitia Loidlitate, participantii individuali
si-au realizat ideile independent unii de altii, ceea ce a dus la diverse obiecte-actiune. Tn lanuarie 1983, ei
creaserd Tmpreund o imagine intitulatd Actiune actuald [Aktudlis akcid]. ,De vreme ce era la ordinea zilei,
alegerea noastrd a fost pictura, care a dovedit inca o data interesul sistematic si nestins al grupului pentru
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artd", scria Janos Sugar despre aceastd actiune. ,De data aceasta din efortul colectiv s-a ndscut o imagine
de aproximativ 6 m?. [....] Spatiul a fost divizat in mod democratic, fiecare avea o fisie orizontald si una ver-
ticald pe care a putut picta ce voia. Cu aceastd dubld diviziune am satisfacut cerinta ca fiecare sd poatd intini
fisiile celorfalti participanti. Dimensiunile fisilor au fost decise pe baza a cite secunde poate fluiera fiecare
participant dintr-o singura respiratie.“*

Cursul de desen de un an al Grupului InDiGo a avut loc Tn aceasta perioada la Muzeul de Artd, fiind lan-
sat in toamna lui 1982 si incheiat in mai 1983 cu o mare expozitie n acelasi spatiu. Tn cadrul expozitiei
desenele-studii create la curs au fost grupate in functie de temele alese impreuna pe parcursul ntfinirilor,
iar scurtele descrieri despre munca lor date de majoritatea artistilor au fost asezate fingd desene. Miklds
Erdély a rezumat scopul si programul cursului pe fluturasul-invitatie al expozitiei: ,Am dedicat anul ce-a
trecut desenului. Am avut doua scopuri. Primul: am decis sa desenam pind cind aceasta activitate extrem
de evidentd devine de nedescris. Am avt la dispozitie o bucata de hirtie cu dimensiuni determinate si cite-
va instrumente ce ldsau urme pentru a putea demonstra comportamentul nostru Tntr-o forma durabild,
controlabild. S-a dovedit cd succesiunea deciziilor, procesul realizdrii si tratarea hirtiei pot fi urmdrite Tn rezul-
tatul final; metoda gindirii poate fi urmdritd, ratdcirile si compromisurile rezultate din inertie intelectuald pot
fi surprinse Tn gesturi, iar inspiratia autenticd poate fi izolatd cu claritate.

in cadrul desenului, am tratat ca o posibilitate speciald desenarea dupa model, pe care n-am exclus-o dedi,
dar nici nu ne-am limitat la posibilitdtile deja in mare parte exploatate de diversele traditii.

Stiind can cadrul activitdtii artistice «imitative» inventia auctoriald se manifesta mereu in «cumy, nu opozitia
fata de traditie sau ruptura cu ea au animat munca de cercetare, ci mai degraba ne-am asteptat ca distantarea
de prejudecdtile existente, de interpretarile eronate, de «zgomotele» adiacente sa aducd innoirea unei mese-
rii vechi.

Creatorii au tinut o data la doud saptamini o informare publica legata de munca lor, find expusi intrebari-
lor incrucisate ale celor prezenti. Ei s-au straduit sa devina specialistii cei mai dedicati ai propriei opere, lasind
n urma falsa practicd a diviziunii muncii care a fmpartit in artisti si specialisti in arta unitatea complexd a sfe-
rei instinctuale si a celei constiente ce functioneaza in interiorul unei persoane.

De acest lucru tine celalatt scop al activitatilor: prin analizele publice am dorit sd dam posibilitatea ca spe-
cialistii artei (istorici si critici) sd porneasca, in evaludrile lor, de la procesul de creatie, ceea ce ar putea usura
determinarea, de altfel atft de dificild, a operelor contemporane, oferindu-le o modalitate de analizd care-
cum noud, aflatd mai aproape de punctele de vedere ale artei. Sarcinile discutate, mereu schimbatoare,
s-au formulat pe ductul unor rationamente n asa fel incit ele sd elibereze atft producdtorul, cit si evaluato-
rul de sistemul incetdtenit al obligatiei de a avea realizari, munca motivindu-si mobilurile la un metanivel.
i timpul anului ne-am inteles Tn privinta urmatoarelor sarcini de lucru: «Desen frumos, dar prost»,
«Desen urft [dar puternic]», «O tema buna, prezentata prost», «lluzie», «Tehnici jenante», «<Desen pen-
tru galerii», «Desen prea desenat».”

In cadrul expozitiei Film/artd. Istoria filmului experimental maghiar [Film/mivészet. A magyar kisérleti film tér-
ténete], care s-a deschis in februarie 1983 la Sala de Expozitii Budapesta, sub titlul Desen de film, membrii
grupului au prezentat desene asemdndtoare cu cele create la cursul de desen. Expozitia, care a fost prima
trecere n revista a filmului experimental maghiar, a fost organizata de Miklds Peternak, care a devenit mem-
bru al Grupului INDiGo n a doua jumatate a anului 1980 si nu doar ca a facut filme in aceasta perioada,
dar, caistoric de arta, a facut si cercetari legate de istoria filmului experimental si independent maghiar. Pre-
zenta InDiGo la expozitie a fost justificata prin faptul ca grupul si membri sdi fusesera implicati in productia
de filme. Mai multi membri faceau filme in mod regulat, mai ales in cadrul Studioului de Film Balazs Béla
(BBS) si sectiunea sa K (dedicatd experimentalismului), dar multi dintre ei ficeau filme S8 in mod indepen-
dent de vreo institutie. In timp ce Tn catalogul expozitiei Film/artd Peternék a incercat sd ofere o lista cuprinzatoa-
re afilmelor, a proiectelor de film si a fimelor video ale artistilor activi in acest domeniu, ,expozitia s-a concentrat
in primul rind pe legdturile cu arta plastica si cu muzica“, cum scria in prefata. ,Acest lucru se justifica prin
faptul ca abordarea productiei experimentale de film (si a artistilor implicati in ea) se bazeaza mai ales pe
arta plasticd (si muzicd) si, mai mult, (in strdindtate) aceastd forma de film si-a gasit locul si publicul in muzee-
le de artd modernd, in galerii si in cinematografele de artd."* Peterndk a explicat adjectivul ,experimental”
in primul rind prin asemandrile dintre experimente efectuate Th domeniul stiintei si cel al artei si, potrivit con-
ceptiei sale, n acest context ,putem vorbi de o metoda de utilizare a filmuluiin care expresia se poate con-

centra la fel de mult pe natura materialului filmului, pe film ca un instrument al artei sau al comunicdrii, ca
pe natura informatiei transmise de film si pe continutul (intelectual) pe care el Il poate exprima.“** Asadar,
pe de o parte, membrii Grupului InDiGo au participat la expozitie in mod individual si si-au prezentat munca
de grup cu Desenul de film; pe de altd parte Tnsa, proiectele de filme intitulate Competitia de filme Dundrea
[Duna-filmpéalyézat] si Paradoxul ceasului [Om—paradoxon] au fost mentionate in catalogul expozitiei sub nume-
le grupului.® Seria lucrdrilor InDiGo legate de film fusese deschisa de obiecte facute din materialul filmului,
care au fost prezentate cu ocazia prelegerii lui Miklés Erdély Avangardd sau film experimental la Pécs, spre
finele lui 1979 (de pilda: semne de carte facute din fisii de film). Competitia de flme Dundrea a fost lansatd
in mai 1980 si au participat aproximativ |5 membri InDiGo sau artisti apropiati de grup. ,Conditia de a parti-
cipa la competitie: crearea unui film alb-negru de aproximativ 3 minute cu tehnica Super-8 pe tema Du-
narii“, spunea invitatia. Filmele au fost proiectate de mai mutte orifn anii 1980 atit in Ungaria, it sin stréinatate,
dar au fost uitate dupd aceea pentru multd vreme, majoritatea reaparind in faza de pregétire a cartii de fata.
Tn 1980 Grupul InDiGo a candidat cu proiectul Paradoxul ceasului la concursul tematic de scenarii al BBS
K3, intitulat Timpul filmic [Filmid&]. Proiectul se baza pe ,eseul lui Einstein Dialog despre obiectiile impotriva
teoriei relativitctii [Dialog Uber Einwande gegen die Relativitatstheorie], publicat in numarul 48 al Die Natur-
wissenschaften din 29 noiembrie 1918, iar scopul sdu era sa reactioneze cu mijloace artistice la metoda de
cunoastere a teoriei relativitatii si la lumea reald descrisa prin aceasta metoda.“* Esenta paradoxului ceasu-
|ui este c3 ceasurile se misci cu viteze diferite in sisteme de coordonate diferite. intr-un sistem de coordo-
nate bazat pe un punct in miscare ceasurile se misca mai incet decit un ceas aflat intr-un punct fix. Astfel,
ceasul aflat in miscare va intirzia in raport cu cel care sta. Sursa paradoxului e aceea ca miscarea este un con-
cept relativ: dacd ne miscam fmpreuna cu ceasul aflat in miscare, din perspectiva noastrd, ceasul static se va
misca. Asta inseamna ca ceasul static va trebui sa intirzie si el in comparatie cu celdlalt, iar asta e, se pare,
imposibil, de vreme ce cele doua ceasuri nu pot intirzia fiecare in comparatie cu celdlalt in acelasi timp. Cum
scriau membri InDiGo: ,,Am dori s clarificim paradoxul descris aici cu ajutorul unor ilustrari si sa clarificim
pentru toatd lumea cd prin virtutea cognitivd a filmului contradictia poate fi infdtisata. Starea imposibild in care
acelasi loc existd n doua tipuri de timp poate fi facuta vizibild. [...] Dupd ilustrarile explicative vom utiliza o
nuveld de Franz Kafka, care a vazut lumina zilei in acelasi timp cu teoria relativitatii si care intruchipeaza spi-
ritul acestei teorii la un alt nivel. Titlul acestei nuvele e Haos cotidian."” in partea finald a proiectului, ei au
descris si ilustrarea paradoxului, care — cum spunea Einstein — nu poate fi pus sub semnul ntrebarii Tn nume-
le ,simtului comun®. Daca ne imaginam sistemul de coordonate ,in miscare” ca un tren miscindu-se pe niste
sine, atunci ,trenul deplasindu-se cu o vitezd constanta poate fi considerat «static», in timp ce sinele si pei-
sajul in care sint inserate pot fi considerate ca «miscindu-se, la rindul lor, cu o vitezd constanta»*.* Potrivit
teoriei generale a relativitatii, in acest caz trebuie sd existe posibilitatea unei schimbari in viteza peisajului. in
filmul planuit se pot vedea doud personaje care stau in picioare intr-un tren in timp ce discutd pe aceasta
temad si peisajul care se misca dincolo de fereastra. Jn timpul uttimei fraze a conversatiei, trenul se opreste
brusc si copacii din afard cad cu un zgomot puternic. Ultima fraza e urmata de sunetul unui cataclism enorm.
Cele doud personaje rdmin nemiscate.“* Filmul e o artd temporald in care manipularea timpului e posibild.
Montajul oferd o ocazie excelenta pentru a compara diverse muttimi de coordonate. Membrii Grupului InDi-
Go au constientizat posibilitatile cognitive ale productiei de filme sub conducerea lui Mikids Erdély, in al carui
filmn Drum cu trenul [VonatUt] au participat ca ,protagonisti“, urmarind probabil de aproape ultimele faze ale
facerii filmului.

Miklos Erdély si-a facut acest film construit pe baza principiilor structuraliste n primavara lui 1981.% El a
descris structura filmului planuit in felul urmator: ,Un film despre o cdldtorie cu trenul ce dureazd o or3,
care prezinta tensiunea dintre procese reale, ireversibile, momente efemere si posibilitdti ale repetitiei si
ale interschimbabilitatii oferite de film. Procesul temporal unilateral e reprezentat si ilustrat de inaintarea
trenului. Repetitia unor fragmente de procese caracteristice sau neutre, de cinci sau zece secunde, selec-
tate din materialul inregistrat potrivit unui anumit sistem, sparge curgerea monodirectionald a timpului. Prin-
tr-un anumit sistem nteleg ca intretai iar si iar fragmentele emblematice Tntr-o ordine inversa (comparativ
cu ordinea lor reald), intr-o forma tot mai completa, pentru a ajunge la sfirsit la fragmentul initial*.*" Unul
dintre ,scopurile filmului a fost acela de a inregistra Grupul INDiIGo*?, acesta find motivul pentru care mem-
brii grupului au proiectat acest film in noiembrie 1986 la Mlicsarnok, cind si-au comemorat maestrul dece-
dat prin reconstituirea Actiunilor utilizind o masd.
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Ibid.

Idem, p. 45.

InDiGo munkacsoport [Grupul de munca
InDiGo], C)ra»paradoxon [Paradoxul cea-
sului], in Filmidé (Tematikus forgatékdnyv-
pdlydzat) [Timpul filmic — concurs tematic
de scenarii], BBS-K3 [Studioul de Film
Baldzs Béla, Sectiunea (experimentald) K],
Budapesta, 1981, p. |-6, republicat cu ti-
tlul Albert Einstein dltaldnos relativitdsel-
méletéhez kapcsolédd forgatdkdnyv-tervezet
[Proiect de scenariu legat de teoria genera-
13 a relativitdtii a lui Albert Einstein] in cadrul
proiectelor de scenariu intitulate Relativ
gyakorlatok [Exercitii relative] si concepu-
te de membrii Grupului InDiGo in Forga-
tokdnyv-pdlydzat [Concurs de scenarii],
martie 1982, Baldzs Béla Stdio, vol. |, p.
215-219 si, de asemenea, in Miklds
Erdély, A filmrél (Filmelméleti irdsok, forga-
tokdnyvek, filmtervek, kritikdk), Vdlogatott ird-
sok Il. [Despre film — scrieri de teoria
filmului, scenarii, proiecte de film, critici;
Scrieri alese 1], Miklés Peterndk (ed.),
Budapesta, Balassi Kiad6 — BAE Tartéshul-
[&m — Intermédia, 1995, p. 215-219.

Idem, p. 216.
Idem, p. 218.
Idem, p. 219.

Copie standard, Studioul de Film Balazs
Béla, Sectiunea (experimentald) K, 1988.
Operator: Ferenc Papp, Editor: Maria
Rigd, Muzica: Tibor Szemzé, 16 mm,
alb-negru, 104 minute.

. Mikiés Erdély, Vonatiit (Kisérleti filmterv)

[Drum cu trenul — proiect de film expe-
rimental], in Mikiés Erdély, A filmrél [Des-
pre fim], op. cit., p. 214.

Miklés Erdély (1928-1986). Films. Budapest
Film — Tudoményos Ismeretterjesztd Tar-
sulat — Balazs Béla Studié, K-Szekcid [Flm
Budapesta — Societate pentru Populari-
zarea Cunoasterii Stiintifice — Studioul
Balazs Béla, Sectiunea K), Budapesta,
1988, s.p.



53. Vezi, de asemenea, Janos Sugdr, ,InDiGo
Group" in East Art Map, op. cit., (vezinota 2).

Desenul unificat al lui Zoltan Labas din desenele
sale realizate pentru fiecare temad in parte la
cursul de desen InDiGo, 1983, proprietatea lui
Zoltan Labas
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Dupa 1984, boala lui Miklds Erdély si moartea sa au Tmpins in fundal munca creativd in mai multi. Dupa
1986 InDiGo a incetat sd mai fie un grup activ, desi membrii au creat un ambient intitulat No(t) This Way
pentru expozitia retrospectivd Miklds Erdély organizata la MUcsarnok din Budapesta. A fost o lucrare care
a pus n practicd o idee pina atunci nerealizata a lui Erdély. Potrivit lui Janos Sugér, InDiGo exista pind in
ziua de astazi, de vreme ce nimeni nu I-a dizolvat vreodatd.®® Faptul cd relativ recent (in 2005) grupul a
tinut o expozitie intitulata VEG KEP (un joc de cuvinte insemnind: ,definitiv* sau ,imagine finali*) la Gale-
ria 2B din Budapesta e o dovadd Tn acest sens.

Despre Miklds Erdély in limbi strdine: Laszl6 Beke, ,Miklds Erdély’s Activities. A Chronological Sketch with Pictures Up to 1985" [Activitdtile
lui Miklés Erdély. O schita cronologica cu imagini pind in 1985]; Mikiés Peterndk, Where Shall | Start?* [De unde sa incep?]; Annamaria Széke,
,On the Painting of Miklés Erdély” [Despre pictura lui Miklos Erdély] in Erdély Mikiés kidllitdsa. Katalégus [Expozitia lui Miklos Erdély. Cata-
log], Budapesta, Obuda Galléria, 1986, p. 2-38; J. Hoberman, MWelcome to My Nightmare. Dream Reconstructions* [Bine ati venitin cosma-
rul meu. Reconstituiri de vise], Millenium, 31 ianuarie; The Village Voice, 4 februarie 1986, p. 60; Thomas Strauss, ,Unerfiliter Traum von
der Gemeinschaft. Erdély Miklés und die Verlorene Avantgarde Ungarns® [Visul nealterat al comunitatii. Miklés Erdély si avangarda pierdutd
a Ungariei], Frankfurter Allgemeine Zeitung, nr. 130, 9 iunie 1986, p. 28; Laszlé Beke, ,Film on Moebius Strip. On Miklés Erdély’s Activities”
[Film pe banda lui Moebius. Despre activitdtile lui Miklos Erdély]in Free Worlds: Metaphors and Redlities in Contemporary Hungarian Art [Lumi
libere: metafore si realitdti In arta contemporana maghiard], expoxzitie si catalog: Roald Nasgaard, Clara Hargittay, Toronto, Art Gallery of Onta-
rio — Musée des Beaux-Arts de I'Ontario, 1991, p. 59-68; Géza Perneczky, ,Mikiés Erdély and His Work: Deconstructive Tautology* [Mik-
|6s Erdély si opera sa: tautologie deconstructivd] in Erdély Mikiés (1928—1986), catalog de expozitie, Székesfehérvar, Az Istvan Kiraly
Muzeum Kézleményei [Buletinul Muzeului Regele Stefan], seria D, nr. 207, 1991, p. 5-24; Laszlé Beke, ,Die Alternative in der ost— und
mitteleuropdischen Kunst der sechziger und siebziger Jahre. Ungarische Beispiele: Miklés Erdély und Tibor
Hajas [Alternativa in arta est— si central-europeand a anilor 1960 si 1970. Exemple maghiare: Miklos
Erdély si Tibor Hajas] in DAgegen. Verbotene Ostkunst | 948—1989. Eine Ausstellung des Ostfonds des
Bundesministeriums fiir Unterricht und Kunst [impotrivi. Arta interzisd in Est 1948—1989. O expozitie
afondurilor pentru est ale ministerului federal pentru educatie si artd], Viena, 1991, p. 97-102, 154; Wil-
liam McCagg, ,The Non-Jewish Jew in Modern Hungary: Bourgeous Radicals, Atom Scientists, Miklés
Erdély" [Evreul neevreu In Ungaria modernd: radicali burghezi, oameni de stiintd ai atomului, Miklés Erdé-
ly] in A Measure of the Jewish Response to Magyar Anti-Semitism. Paper to be read at the colloquium Hun-
garian-Jewish coexistence 1848—1991 [O parte a raspunsului evreiesc la antisemitismului maghiar. Lucrare
de citit la colocviul Coexistenta Maghiaro-Evreiasca 1948-199 1], Batthyany Tarsasag [Societatea Batthya-
ny], Budapesta, 12—13 octombrie 1991; Mikiés Erdély. Filme. Protagonist des Avangarde [Miklds Erdély.
Filme. Protagonistul avangardei] in Grenzenlos. Kulturelle Begegnung: Budapest-Berlin [Fara granite. Intil-
niri culturale: Budapesta-Berlin], expozitie, septembrie 1991 —martie 1992; LaszI6 Beke, ,Das Lebesn-
werk Mikiés Erdélys [Opera de-o viatd a lui Miklos Erdély]"; Lérand Hegyi, ,Gesamtkunstwerk zwischen
dadaistichem Erbe und poetisierter Geschichte [Opera de artd totald intre mostenirea dadaistd si istoria
poetizatd] in GeddchtnisRaume. Hommage fiir Miklés Erdély. Filme, Installationen, Performances, Vortrédge
[Spatiul memoriei. Omagiu lui Mikiés Erdély. Filme, instalatii, performances, prelegeri], Berlin, Kiinstler-
haus Bethanien, 1992, p. 10-20; Eszter Babarczy, ,Border Crossing. Miklés Erdély (an attempt at inter-
pretation) [Trecerea granitelor. Miklés Erdély (o incercare de interpretare)] in Uj Mivészet [Arta noud],
nr. 4, 1992, p. 1214 si 74-75; Annamaria Széke, ,Mikiés Erdély — Snows of Yesteryear, 1970" [Mikios
Erdély — Zapezile de anul trecut, 1970] in See You Again! Marcel Duchamp’s Influence in Hungary [Salut
iar! Influenta lui Duchamp Tn Ungaria], Budapest Galéria, Budapesta, 1996-2000, p. 57-58; Annamé-
ria Széke, ,Erdély, Miklés* in Jane Turne (ed.), Dictionary of Art, vol. 10, Macmillan Publishers Limited,
1996, sub voce; Annamaria Széke, ,Die Gegenwart der Zukuntft: ein Rétsel. Wissenschaft innerhalb der
Kunst im Werk von Miklés Erdély” [Prezentul viitorului: o enigmd. Stiinta in cadrul artei in opera lui Miklds
Erdély], Acta Historiae Artium, Tumus 39, 1997, p. 197-221; o versiune mai scurta a acestui text se gaseste
n Peter Weibel (ed.), Jenseits von Kunst [Dincolo de artd], Wien, Passagen Verlag, 1997, p. 609-613;
Mikids Peterndk, ,Interdisziplinaritdt und neue Medien in der ungarischen Kunst der vergangene drei Jahrzen-
te, oder: Auf wen hatte Miklés Erdély Einfluss und auf wen nicht?" [Interdisciplinaritate si noi mijloace de
exprimare in arta maghiard a ultimelor trei decenii, sau: pe cine a influentat Miklos Erdély si pe cine nu?]
in Hans Knoll (ed.), Die zweite Offentlichkeit. Kunst in Ungarn im 20. Jahrhundert [A doua sferd publici.
Arta din Ungaria in secolul al XX-lea], Dresda, Verlag der Kunst, 1999, p. 234-255; Dan Tranberg, ,Buda-
pest Rising. Part One: The Emergence of Experimental Art in Hungary" [Ascensiunea Budapestei: Parte
intii: ivirea artei experimentale in Ungaria], Angle. A Journal of Arts + Culture, vol. |, nr. '], ian. /feb. 2004,
p. 14-15.

Exercitii de creativitate si de dezvoltare a fanteziei'
Miklés Erdély

Persoana creativa, asa cum au ardtat analize ce au loc in lumea-ntreagd, nu e neapdrat activa, nici mereu
productiva.? Exigenta productivitdtii actioneaza adesea ca un mijloc de frinare asupra desfasurarii creativitdtii.
Diversele cercetdri psihologice cad totusi de acord macar asupra faptului ca formatia artistica e cea mai favo-
rabild pentru dezvoltarea creativitatii.

Pind in vremurile cele mai recente, educatia in artele plastice a pus accentul exclusiv pe activitatea repro-
ductivd. Copierea rigidd a unor modele plasate n anumite pozitii, potrivit unor norme care s-au format
de-a lungul timpului, reprezintd singura cale Tn fata ascensiunii artistice. Copierea dubla, pe de o parte, a
naturii, pe de alta, a mostrelor vizuale bazate pe munca maestrilor din trecutul indepartat sau recent, lasd
putin loc imaginatiei creative. Eforturile cercurilor de specialitate sint ingreunate, in plus, de pregétirile pen-
tru examene si de anxietatea existentiald ce le Tnsoteste. Dincolo de toate astea, ca n orice grup, s-a ivit
spiritul concurential, care le face poate rau celor mai sensibili, refuzindu-le orice fel de activitate creatoare.
Sufletele mutilate de concurenta Tn studiul artei sau al altor discipline Tsi desfasoard in cele mai diverse dome-
nii de munca rezultatele nefericite si otravitoare ale lipsei de chef, ale umorii negative si ale foamei de suc-
ces mereu nesatisfacute.” Pind in zilele noastre, practica creatoare schitatd aici multi au considerat-o ca find
o contraselectie dezirabild si utild; dacd dupa toate astea mai ramine Tn cineva vreo urma de creativitate,
pe care, in pofida tuturor exigentelor contradictorii, © mai poate ldsa sa apard, avem de-a face, intr-adevar,
cu un geniu, care meritd toatd stima. (Dupd ce-a murit.) Cu un exemplu oarecum imprecis, lucrurile aratd
de parca am vrea sd formdam niste sportivi prin atrofierea, timp de citeva decenii, a muschilor lor, iar pe
cei care si dupd asta ar mai fi In stare de vreo performantd minimald, i-am sarbédtori ca pe niste campioni.
Exemplul e imprecis doar in masura in care cea care suferd din cauza creativitdtii atrofiate este societatea
in ntregul ei, si nu doar tabara formata din publicul competitiilor sportive, cici creativitatea nu se manifes-
td doar si mai ales n performanta, ci este un fel de stare de alerta care functioneaza in ticere sifard semne
exterioare; ea e In stare sa recunoasca sarcina in orice situatie si s-o rezolve mereu intr-un mod ingenios,
cu o originalitate independenta.

Pedagogia bazatd pe principiul mecanic al inaintarii in trepte uitd de posibilitatea ca incapacitatea cuiva de
a rezolva sarcini simple sa nu insemne neapadrat cd individul in cauza n-ar fi in stare sa rezolve impecabil
sarcini de un nivel superior. E groaznic pina si s te gindesti it de distructiv a putut fi acest principiu al unei
scari a magarilor, impreund cu practica sa, n ce priveste valorile spirituale virtuale ale umanitatii, daca presu-
punem ca multi esueazd la un nivel elementar tocmai fiindca aptitudinile lor i-au predestinat pentru sarcini
de rang maiinalt; ceea ce e prea simplu n-a reusit sa le capteze concentrarea. Glumele despre asa-numitii
profesori distrati i vizeazd pe cei mai norocosi.

,lalentul iese mai devreme sau mai tirziu la suprafatd” este un loc comun superstitios care Tnregistreaza
doar exceptionalul, caci doar acesta poate fi perceput. Aptitudinile indbusite, ficute sa dispard, oricit de mare
ar fi masa pe care o reprezintd, nu sint perceptibile, caci ele tocmai ca au disparut.

Un cerc de specializare Tn artele plastice poate avea si o altd sarcind decit aceea de a fi un curs de mina a
treia care sd pregateascd pentru examenele de admitere. Cd educatia artisticd e potrivitd pentru dezvolta-
rea creativitdtii nu Tnsemnd ca doar artistii sau, n general, arta ar avea nevoie de simt creativ. Dimpotrivd:
putem spera la rezultatele cele mai bune numai daca perspectiva creativd e prezenta si in alte domenii ale
vietii; numai dacd, in domenii diverse, chiar siin acelea ce par a fi indepartate in cea mai mare masura de
spirit, apar oameni care vad esentialul, rdmin flexibili si sint in stare sa-si inteleaga sarcina si la un metanivel;*
dacd in conflictele emotionale si familiale ale vietii private Tsi face drum sensibilitatea independents, libera de
conventii, care nu ne tine captivi in impulsurile sale, ciisi poate revizui mereu conditia, isi poate surprinde
anturajul cu posibilitati proaspete si ne poate ajuta sa iesim din situatii de viatd nefericite, osificate.

Tn cadrul cercului de specialitate, ne-am apucat de elaborarea unei metode alimentate de speranta ca lip-
surile evidente ale educatiei traditionale, in general, si a celei artistice, in particular, ar putea fi evitate. Un
asemenea cerc, asa cum a demonstrat experienta, ofera foarte multe posibilitati pentru experimente care
nu pot fi rezolvate deocamdata in reteaua de scoli.”
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|. Prima jumdtate a studiului a apdrut in Krea-
tivitds és vizudlitds. A kidllitds a Jozsefvdrosi
Képzémtivész Kér munkdjat dokumentdlja
[Creativitate si vizualitate. Expozitia prezintd
documentele muncii depuse de Cercul de
Artisti din Jézsefvaros), catalog, Tamés Papp
(ed.), Budapesta, Jézsefvarosi Kidllitdterem
[Sala de Exporzitii din Jézsefvaros], 29 mai —
20 iunie 1976, p. 63-67. Versiunea addugitd
atextului a aparut sub titlul , Kreativ és fanta-
ziafejleszté gyakorlatok” [Exercitii creative si
de dezvoltare a fanteziei] in Tanulmdnyok a
vizudlis nevelés kérébdl [Studii din problema-
tica educatiei vizuale], Budapesta, MTA Vizug-
lis Kultdrakutaté Munkabizottsdg [Academia
Maghiard, Comitetul de Cercetare a Cultu-
rii Vizuale], 1978, p. 6373, si, cu renuntarea
la ultimul aliniat, in Utak a vizudlis kultdra-
hoz. Beszdmolok — koncepciok [Cai spre cultu-
ra vizuald. Rapoarte — conceptii], Veszprém,
Budapesta, Orszagos Oktatastechnikai Kéz-
pont [Centrul National de Tehnici Educative],
MTA Vizudlis Kultdrakutatd Munkabizottsag
[Academia Maghiard, Comitetul de Cerceta-
re a Culturii Vizuale], 1978, p. 55-65. Aici
publicim versiunea addugita a textului, dar sub
un titlu fdcut mai univoc. Prima jumatate a tex-
tului din 1978 a fost comparatd cu versiunea
din 1976, corectind erorile de dactilografie-
re si mentionind in note de subsol diferentele
sale in raport cu versiunea din 1976 (1976
Kat.). [ catalogul Kreativitds és vizualitds tex-
tul era nsotit de ilustratii care n-au mai fost
publicate n versiunile ulterioare. Tntre sem-
nele imaginilor identificate cu litere mici si
semnele imaginilor inserate n catalog exista
discrepante. Pe acestea le-am corectat. Intr-un
singur caz am suplimentat numarul imagini-
lor. Textul a fost ngrijit de Annaméria Széke.

N

1976, Kat. Prima frazd a studiului sund asa:
,Creativitatea este, In esentd, un concept mai
cuprinzator decit acela al activitdtii creatoare.
Ea trebuie deosebitd in mod clar de notiunea
de activitate, mult mai rdspindita, dar si de pro-
ductivitatea ce acoperd, de fapt, alte tipuri de
continuturi®.

w

. 1976, Kat. Dupa aceasta propozitie, in paran-
teza: ,(Uneori, spus voalat, din rindurile lor
pot iesi chiar dictatori neplacuti)”.

»

1976, Kat.: ,[oameni] care vad esentialul si sint
n stare sa innoiasca“.

(Sa]

. 1976, Kat.: ,ar fiimposibil de rezolvat”. Dupd
aceastd fraza se poate citi urmdtoarea: ,An-
samblul conditiilor sociale nu s-a copt incd
pentru a putea introduce si in educatia sco-
lard un tip de comunitate precum aceea in di-
rectia cdreia s-au indreptat experimentele
noastre. Trebuie facutd aici observatia ca ini-
tiatorii cercului de specialitate au crescut
aceastd initiativd ndscutd prematur oarecum
n incubator, acordindu-i sprijinul spiritual si
material de care au fost in stare, oferind toto-
datd o protectie Impotriva efectelor distruc-
tive ale lipsei de intelegere”.
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6. 1976, Kat. Urmdtoarea propozitie este:
,(Aceastd munca e efectuatd de diversele
institute psihologice care functioneazd peste
totin lume, vezi E. Landau, A kreativitds pszi-
cholégidja [Psihologia creativitdtii], Tankdnyv-
kiadd, 1974; capitolul care se ocupa de
centrele de cercetare dedicate temei creati-
vitdtii, p. 125)".

Figura a

Proiectarea raportului static dintre o fringhie
si un corp prin legarea corpului,
septembrie—octombrie 1975

Foto: Tamas Papp

Figurile b1, b2

Reconstructia pozitiei unui corp acoperit, 1-2,
septembrie—octombrie 1975.

in fundal: Gabor Thurza

Foto: Tamas Papp

22

N-am intentionat sd transformam activitatile noastre in teste psinologice; n-am dorit sa aflim ceva cu orice
pret.® Participantii la activitati n-au fost considerati subiecti de experiment, dimpotrivd, in modelarea me-
todei ne-am bazat tocmai pe fantezia lor creativa; programul activitdtilor ulterioare a fost elaborat pe baza
ideilor si chefului lor. Tehnica ,evaludrii aminate® a fost pusa in practica in asa fel incit, in loc sa ne exprimam
spontan Tn privinta a ce ne place si ce nu — ceea ce duce inevitabil la formarea unui sistem de valori —,
ne-am straduit sd aducem n discutie alte puncte de vedere posibile n evaluare, pentru a zdruncina in felul
acesta autoritatea normelor care se miscd intr-un singur plan. Am sperat, prin asta, sa aducem la supra-
fatd diverse tipuri de aptitudini creative.

Binelnteles, acest lucru n-a fost simplu, un procent semnificativ al participantilor s-a schimbat destul de des.
O parte din cei care au decis sd nu mai vind au considerat activitdtile ca find o joaca fard rost, pe cind cea-
lattd — constituitd din cei care nu stiau deloc sau doar foarte putin sa deseneze — s-a justificat prin caracte-
rul incomod al activitdtilor, care le-ar fi depasit capacitdtile. Drept consecinta, instructorii activitatilor, la rindul
lor, au fost uneori foarte aproape de sentimentul apasator al esecului si doar staruinta plind de incredere a
cftorva a dizolvat dezamdgirea totald. In asemenea ocazil, ,conducitorii* au avut sentimentul ci esenta efor-
tului depus e inteleasd mai bine de ,cei condusi® decit de ei Tnsisi. Cind am renuntat la a forma , pictori de
duminicd” si la a transforma cercul intr-un club de hobby, multi participanti au continuat sa creada ca arta
plasticd era vocatia lor. Desi se poate cd activitdtile n-au sporit in mod direct sansele lor de a intra la facul-
tate — caci e greu de imaginat o comisie de admitere care sd poata fi convinsa ca ,mizgaliturile realizate in
cadrul exercitilor colective de creativitate sint lucrarile unor oameni dedicati artei —, cftiva au fost totusi de
parere ca lucrurile cu care s-au intinit aici le vor fi fi utile in profesia pe care si-au ales-o.

Pe parcursul primului an, sensul programului a fnceput sa fie tot mai bine conturat. Au aparut stradanii inru-
dite cu ale noastre, iar tendinta latenta din cadrul acestor initiative, Tnainte palidd, a prins putere si datorita
literaturii de specialitate legate de ea.

Primele exercitii, ca sa nu sperie prea tare, au fost asemanatoare cu situatia traditionald de tip artist/model,
doar ca modelele au fost participantii insisi. Posturile au fost inventate de ei in functie de citeva conditii sta-
bilite (figura a). In timp ce modelele efective au prezentat situatiile statice cu ajutorul unei sfori sau a unei
tevi etc., ceilalti realizau crochiuri. Am constientizat ca gradul cel mai de jos al activitdtii artistice este repro-
ducerea. In inventarea posturilor a fost nevoie si de imaginatie constructiva. Reconstituirea postUrii unui
model acoperit cu o bucata de pinza (figurile b, b2) sau a unei situatii vazute la lumina unui blitz (figurile
cl, c2) a cerut diverse aptitudini.

La desenarea unor posturi si situatii interpretabile in mai multe feluri, esentialul s-a mutat pe diversele inter-
pretari. Niciodatd n-am parasit cu totul legdtura cu vizualitatea, dar ne-am straduit tot mai mult sd ludm
responsabilitatea produsului de pe umerii participantilor individuali, fie prin faptul ca am redirectionat-o spre
intreaga comunitate, fie prin acela ca trebuia lucrat in conditii care ficeau imposibild realizarea unei lucrari
care sa poata fi evaluatd. Asa-numitele exercitii de pasivitate aveau menirea de a dizolva tracul. Tn cadrul

oA

lor, trebuia desenat cu o bucata de grafit aflatd in mina altcuiva sau trebuiau urmarite niste indicatii verba-
le (figura d ). Am considerat cd pasivitatea, cedarea relaxatd in fata unor impulsuri, e o componenta la fel
de esentiald a muncii artistice ca activitatea. Aceasta situatie internd am modelat-o Tn felul urmdtor: parti-
cipantii s-au asezat ntr-un cerc si, in timp ce cu mina dreaptd desenau cu bucata de carbune tinutd de mina
stingd a vecinului lor, lasau ca instrumentul de desen pe care-| tineau Tn mina stingd sa fie ghidat de veci-
nul lor din stinga (desen in lant) (figura d2).

Pentru a prezenta competitia doar ca pe una dintre modalitatile posibile ale influentarii reciproce, am incer-
cat si alte asemenea modalitdti, cum ar fi deja amintita influentare verbald, si, mai mult, am stabilit ca, in
timp ce deseneaza, participantii sd-si deranjeze cit se poate de mult vecinii (figura e).

Aceste situatii au dus la rezuttate cu un aspect deosebit, dinamic, inregistrind uneori urmele unor confruntari
dramatice. Ne-am convins si de efectul eliberator al sarcinilor absurde, irealizabile. E vorba de instructiuni
precum acelea ca participantii sa incerce trasarea reciproca a conturului umbrelor lor sau chiar al proprii-
lor umbre (figuraf). O instructie de acest tip a fost si aceea ca toatd lumea sd deseneze exact ce deseneaza
si vecinul sau, astfel nimeni nu putea incepe efectiv lucrarea, deci activitatea de copiere, care sa se poten-
teze apoi exponential, putea incepe doar pur intimplator (figura g1). Am apelat si la efectul relaxant si ordo-
nator al muzicii si al dansului (figurile g2, g3), facind citeva ncercari si in ce priveste exploatarea vizualitdtii
filmice (figura h).

Esenta metodei a devenit clard: trebuiau inventate, pe de o parte, instructiuni care sa puna conditii si, pe de
alta, instructiuni care sd ramina deschise, instructiuni in care capacitatea creativa se poate arata mereu din punc-
tul de vedere al unei fatete noi. Rolul conditiondrii era acela de a bloca drumul atit spre solutiile traditionale,
cit si spre anarhia totald. Aceastd metodd seamdnd foarte mult cu stradaniile din cadrul muzicii noi, unde ase-
menea instructiuni sint considerate partituri care, fn comparatie cu partiturile vechi, le asigurd interpretilor o
libertate mai mare. Astfel s-a ivit posibilitatea de a stabili o relatie cu Studioul pentru Muzica Noua.

Pentru artistii plastici, caracterul colectiv al muzicii, rolul ei eficace din punct de vedere social si puterea ei de
a organiza publicul fusese mereu un motiv de invidie. Cu toate 3, din punctul de vedere al creativitatii, tes-

tele stiintifice n-au semnalat vreun avantaj de partea celor ce lucreazad in grup in raport cu creatorii individuali,
e totusi cert cd desenele realizate colectiv produc, uneori, potrivit experientei noastre, un fel de surplus artis-
tic la care nu ne-am fi putut astepta din partea muncii individuale. Erorile celor care se pricepeau mai putin
la desen s-au integrat in desenele individuale si s-au constituit intr-o valoare specifics. In cazul unor exercitii
in care grupuri mai mici sau toti participantii continuau desenele vecinilor lor,” a disparut ierarhia penibila din-
tre cei care stiau sa deseneze si cei care nu, iar In rezultatul final colectivul putea sa-si vada nivelul comun,
uneori cu efecte devastatoare. Transformarea permanentd a desenelor, Tnregistrata pe film, a desfasurat in
timp lucrarea colectiva, iar prin asta s-a apropiat de spiritul metodelor utilizate ih muzica.®

arhiva: pedagogia lui Erdély

Figurile c1, c2

Observatie cu blitz,1-2,
septembrie—octombrie 1975
Foto: Tamas Papp

7. 1976, Kat. Catalogul face referire aici la o
imagine semnalata printr-un ,i*, care apare si
in textul semnat de Déra Maurer si Gyorgy
Galantai, imaginea publicatd tinind de acesta
din urma.

@

Dupd asta urmeazd ultima fraza a textului
publicatin 1976, Kat.: ,Cind ne uitim inapoi
la activitdtile de grup, aspectul cel mai pro-
mitator pare a fi acela de a fi impreund fard
niciun fel de obligatii sifn mod divers; aici fan-
tezia creatoare ar putea duce la rezultate
imprevizibile".
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Figura d1

Exercitiu pasiv-activ de desen:

,cele doud intentii de reprezentare (desenarea
unui cerc si a unui patrat) se modifica din mers”
(Zoltan Lébas), ianuarie-martie 1976.
Desenatoarea din exterior: Eva Kérner

Foto: Tamas Papp

Figura d2

Exercitiu pasiv-activ de desen:

participantii stau in cerc, in lant, cu mina dreapta
se foloseste mina stinga a vecinilor,
ianuarie-martie 1976

Foto: Tamas Papp

9. E. Landau, A kreativitds pszicholégidja, Tan -
kényvkiado, 1974, p. 113,

24

Cu ocazia exercitilor de creativitate am avut tot mai mult sentimentul ca aptitudinea care se numeste crea-
tivitate nu e doar o inzestrare bine determinatd, ci poate fi conceputa mai mult ca ansamblul aptitudinilor
blocate care nu se pot manifesta, dar din care ceva transpare totusi uneori. Am observat ca manifestdri-
le sale evaluabile sint foarte diferite n ce priveste caracterul lor, precum si faptul cd ele nu sint legate de
persoane si, citeodatd, rabufnesc cu totul neasteptat din persoane perfect pasive. T lumina acestor obser-
vatii, am putea vorbi mai degrabd de o stare creativa decit de o aptitudine. Cind am constientizat acest
lucru, am Tncercat sa identificdm modalitatea de a crea o atmosfera in care asemenea stdri s apara cit mai
des. Aici ne-am lovit Insd de mari dificultati. Pe baza experientelor noastre, atmosfera placuta nu prieste
in mod deosebit ivirii acestui fenomen. Buna dispozitie e mai degraba o consecinta decit o cauza. Si chiar
siasa, ea nu e generala nici macar in consecintele sale, nu cuprinde intregul colectiv: dimpotriva, cein care
Nu apare o asemenea protuberantd spirituald fi privesc cu anxietate amestecatd cu invidie pe ceiin care
ea se manifestd. Doar cei In care starea euforicd a aparut stiu cu adevarat ca ea va si disparea, observind
cu dezamdgire ca nu se afla mereu in posesia aptitudinii care s-a ivit, ba, mai mult, ca uneori se simt chiar
mai bonti ca oricind. Cu siguranta ca tine si de lipsa de experientd a conducerii ca tocmai indivizii a caror
contributie este excelentd inceteaza sd vina la exercitiile ulterioare din cauza unei pudori greu de urmarit.
Experienta arata insd ca acestia vor reaparea totusi la un moment dat.

Acest fenomen poate fi explicat prin faptul ca efectul binecuvintat al exercitilor nu apare mereu si nu mai
ales n cadrul exercitiilor, ci poate mult mai tirziu, Tntr-un mediu cu totul diferit, in raport cu alte sarcini. Din
acest motiv se intimpla ca exercitiile prezinta rar rezultate spectaculoase, ceea ce le taie cheful curiosilor
care au venit sd vada doar ce se intimpla.

Daca am vrea totusi sa caracterizam lucrul pe care l-am numit stare creativd, I-am putea asemui cu spe-
ranta spontana. fnsa aceasta speranta nu se referd la nimic determinat, la fel cum nici versiunea sa nega-
tivd, anxietatea sau temerea, nu se refera la nimic (sau, cum ardtase Heidegger, se referd tocmai la nimic).
Uneori o idee marunta si, s-ar zice, nu prea desteapta poate provoca asemenea stari sau, mai precis, ideea
se prezintd n acelasi timp cu starea. Dar in aceste idei care par nesemnificative exista totusi ceva comun
si imbucurdtor, si anume faptul cd, intr-un fel, ele nu rezultd din premisele date; nu se simt pe ele trasatu-
rile solutiilor standard.

Intrucit dorim sa dezvoltim ceva ce doar presupunem (si nu cunoastem), ceva in manifestarile caruia abia
daca putem gasi ceva in comun, ne miscam nca n intuneric. Dacad presupunem ca omul are aptitudini
necunoscute, blocate si neutilizate, nu ne ramine decit sa incercam eliminarea barajelor din calea acestor
aptitudini sau, macar, slabirea lor. Cind spunem deci ca dezvoltdm fantezia, nu stim ca nu dezvoltdm nimic.
Cind incepem sd demolam usa ziditd a unei incdperi pline cu comori, nu sporim comorile aflate nduntru
daca, prin citeva crapaturi, ar sticli ceea ce se afld acolo. Dimpotriva, nu facem decit sd simtim o dorintd
si mai mare pentru demolarea zidului.

,Exercitile de creativitate* tinute in anii 1975/1976 si 1976/1977 i-au convins atit pe conducdtori, cft si
pe participanti, ca barajele care 1l impiedica pe om in dezvoltarea aptitudinilor sale se afla in primul rind in
gindire. Interdictiile si obiceiurile se sedimenteaza ca evidente in modul de a gindi si constituie o fortd de
ndbusire care tine In friu exigentele contingente si lipsite de forma. Interdictia si obiceiul adesea mai degraba
menajeaza psihicul, Tl impiedicd sa treacd prin zguduituri care ar duce la o ciocnire cu societatea, ingreu-
nindu-i astfel integrarea. (,Multi elevi nu doresc sa devina talentati pentru ca, din motive conformiste, nu
vor sa iasd n evidentd in colectivul unei clase.” — E. P Torrance.’) Exigentele nelinistite nu se pot constien-
tiza si nu pot exista fara sprijinul gindirii, al conceptelor, pe cind, privind dintr-un alt unghi, un mod de gin-
dire cu adevarat original nu poate apdrea fara eliberarea exigentelor. A trebuit sd recunoastem cd, daca
ne straduim sa innoim gindirea, participantii se pfing de intentiile obscure, de exigentele neclarificate si de
proasta dispozitie; dacd punem Tnsa accentul pe buna dispozitie, efectuam niste exercitii colective dinami-
ce si productive, dar cei care le produc se confrunta doar cu propria lor gindire, de care s-au plictisit deja.
Daca deci nu reusim sa desfasuram exercitiile intr-un mod complex, concentrat si eliberator, ele creeaza
in mod necesar un sentiment de lipsa.

De vreme ce nici pind Tn ziua de azi nu s-a reusit inventarea unei metode in care aceste cerinte aparent
contradictorii sé fie satisfacute Tn acelasi timp, am decis totusi sd alegem metoda mai ascetica si sa ludm Tn
vizor gindirea. Ne straduim sa relaxdm acele strinsori ale spiritului care impiedica in mod fundamental for-
marea comportamentului creativ generalizat. De aceea am inceput anul trecut [ 1 977]in Clubul de Pivnita

din Vizivéros, sub numele de Exercitii de Dezvoltare a Fanteziei (FAFE]), activitdti care actioneaza doar asu-
pra gindirii si care au loc sifn prezent o data pe saptamind.

Ne-am gindit ca vom lucra fard imagini preconcepute, asa ca am decis sd le ignoram, sa inventdm noi insine
metoda din mers, impreund cu teoria ei, Tn mai multi si pe baza experientelor la care putem avea acces.
Sarcinile de tip test sint si aici de evitat, iar din practica muncii artistice vom prelua complexitatea, viziunea
holistica absolut necesara pentru o gindire n pas cu epoca.

Putem relata cd, intr-o anumita masurd, s-au conturat deja principiile si metodele care dau sensul unei ase-
menea activitati.

Operatiunea fundamentald pe care am incercat s-o efectudm de mai multe ori, In moduri diferite, fuse-
se punerea sub semnul intrebdrii a evidentelor. Am facut primii pasi cu trei tipuri de Tntrebari. De pilda, cu
extrapolarea unei tehnici, idei sau practici n vittor — metoda cea mai simpla —, 1asind ca dezvoltarea sa pund
sub semnul intrebarii datul din prezent. (De exemplu, viitorul iluminarii publice.) O alta modalitate e aceea
de a legitima afirmatii imposibile prin ipoteze false. (De pilda: de ce nu poate umbla omul?) In al treilea tip
de Tntrebdri, ne-am straduit sd fortdm chestiunea raporturilor cauzale intre lucruri fard nicio legdturd. (De
pildd: ce corelatie poate fi stabilitd ntre cutremurul din Romania si faptul cd, in ziua aceea, pentru prima
datd in viata mea am rasfoit o carte de bucate?) Operatiile intelectuale pot fi rafinate si mai mutt, dacd ne-am
putea imagina un fundal social adecvat pentru anumite propuneri tehnice sau, invers, dacd am fncerca sa
aflam ce nivel tehnologic sau ce ideologie ar corespunde unui aranjament social dat.

In incercarea de a formula raspunsuri la asemenea Tntrebari, sint permise cele mai absurde presupozitii,
dacd In ele putem descoperi vreo logica sau vreun alt mod de gindire organic. Bineinteles, e foarte greu
sd inventezi un raspuns fn care sa nu apard vreo logica si care sa mai aiba totusi vreo legaturd cu ntreba-
rea; fard logica e greu, n general, sa stabilesti raporturi intre propozitii si e greu sa bati cimpii ,cu sens”.
Tocmai de aceea, In cadrul activitétilor, toti simt ca sint fnchisi in cusca lor mentald inevitabil datd; cu siguran-
t3 c3 toti trec prin asta si nici asta nu poate fi privit ca o experienta superflud. In viati rareori ajungem si
ne ciocnim cu adevdrat de propriul dispozitiv reflexiv. Dacd uneori o trasdturd noud apare totusi, insotita
de starea deja pomenitd, oricit de greu de surprins si oricit de volatild, ea stimuleaza cu atft mai mutt cerce-
tarea ulterioard.

Din raspunsuri se pot decanta deja anumite operatii sau strategii intelectuale, care continud sd revind. Dupa
ce acestea s-au manifestat suficient de clar; ele atrag dupa sine cerinta ca ele pot fi si depasite. Bineinteles,
acesta e lucrul cel mai dificil. De pildd, privitor la o unealtd apar gradele punerii sale sub semnul intrebdrii
(fie cd vorbim de un obiect, de pildd o masd, sau de un nume, ca semn utilizat):

I Unealta folositd e oare singura potrivita scopului pentru care o folosim?

2. E potrivitd unealta folosita pentru scopul urmarit?

3. Nu existd oare vreo unealtd mai potrivitd! (Poate ca unealta folosita e mai potrivitd unui alt scop.)

4. Nevoia pe care o satisface unealta e oare clarificata? (Nu e oare o falsa nevoie care ascunde sau margi-
nalizeaza o alta?)

5. Dacd nevoia e reald, nu este oare nocivd si nu trebuie oare ldsatd sd se stingd?

6. Nevoia ca atare, ca orice nevoie, nu trebuie respinsd oare din capul locului?

7. E capabil oare omul, la nivelul lui actual, sa judece nevoile sale?

T functie de nivelul la care decidem s3 rezolvim sarcinile ce ni se pun n fatd, atingem n mod necesar diver-
se moduri de gindire sau conceptii filosofice si, uneori, religioase deja cunoscute din istorie. Astfel, partici-
pantii trec Tn orice caz prin experienta multora dintre stradaniile de gindire ale omenirii si, chiar daca n-ar
reusi sa le depaseascd, obtin mdcar o perspectivd asupra lor.

Cind cercetam acele eforturi spirituale prin care cei care raspund vor sa-si lepede ,pielea lor spirituald”,
operatiile pot fi reduse, si aici, la cfteva tipuri fundamentale:

I Inversare sau oglindire.

2. Inversare dubla (regasirea solutiei initiale din puncte de vedere diferite).

3. Potentare (mérire dincolo de orice masurd).

4. Reductie, ngustare.

5. Insumare, stabilirea de corelatii (cu alte grupuri de chestiuni).

6. Distantare, alienare, a aduce ceva in punctul in care nu poate fi interpretat.

7. Absurditate totald (de obicei, la nivel lingvistic).

arhiva: pedagogia lui Erdély

Figura e

A desena in timp ce esti deranjat,
ianuarie-februarie 1976

Agnes Hay si Eva Kérner

Foto: Tamas Papp

Figura f
Desenarea contururilor umbrei celuilalt,
februarie 1976.
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Figura g1

Unul dintre rezultatele instructiunii

fiecare s& deseneze ce deseneaza vecinul sdu”
printre reproducerile din catalogul

Kreativitds és vizudlitds din 1976.

Figura g2-g93
Desene facute pe muzica printre reproducerile
din catalogul Kreativitds és vizualitds din 1976.

Figura h

Desen schimbator dezvoltat in grup.
Detaliu dintr-o inregistrare pe film printre
reproducerile din catalogul

Kreativitds és vizualitds din 1976.

Probabil cd enumerarea de mai sus nu epuizeaza nici pe departe strategiile posibile si, in cadrul unor exercitii
ulterioare, vor mai aparea noi si noi operatii. Cind se modeleazd o ntrebare sau un grup de intrebari sarci-
na e aceea de a pune n evidenta acele strategii reflexive posibile care pind atunci n-au mai aparut, fard a
mpovara raspunsurile cu vreo preconceptie. Aceastd sarcind pune conducdtorii exercitilor Tn fata unor difi-
cultati deloc minore si ridicd mereu problema nevoii de a dezvolta o noud relatie ntre participanti si condu-
catori.

Poate mai merita amintit aici ca exercitile sint urmdrite, daca sint, cu nedumerire de conducatorii cultu-
rali locali, exceptiile in acest sens find putine. Aceasta nedumerire a avut drept consecinta faptul ca in Cen-
trul Cultural Ganz-MAVAG, la dispozitia explicita a directorului de acolo, exercitiile de creativitate au trebuit
intrerupte. I prezent, cursul de dezvoltare a fanteziei are loc sub patronajul Asociatiei de Popularizare a
Stiintei [Tudomanyos Ismeretterjeszté Tarsulat].

Tema: poezia
Discutia din 7 noiembrie 1979' a grupului InDiGo
despre expozitia insotitoare a prelegerii Avangarda poetica a lui Miklés Erdély la Pécs

Participanti: Zsuzsa Berényi, Daniel Bird (B. D.), David Biré (B. D. V.), Bélint Bori (B. B.), lidiké Enyedi (E. 1),
Daniel Erdély (E. D.), Mikios Erdély (E. M.), Agnes Hay, Zoltan Labas (L. Z.), Tivadar Nemesi, Maria Varga
si un tindr neidentificat?.

[La inceputul primei casete discutia nu e Tnregistratd. Discutia a pornit de la ideea ca, la expozitia pldnuitd,
sd se scrijeleascd in frunzele lungi, cdrnoase ale unei plante de aloe vera diverse nume de automobile.]

E. M.: ... Polski Fiat e pop total; Fiat nu asa de tare. Aceste concepte sint prezente ca niste fetisuri in oameni,
cred cd acesta e primul lucru pe care-l afld in copilarie.

B. D.: Aud pdrinti care explica marca Lada sau Jiguli unui béietel cam de trei ani.

B. B.: intr-adevar, diferentele dintre astea doua sint de neinteles.

B. D.: Lada e reglata pentru drumuri proaste. Are sistemul de sustinere mai puternic si mai rezistent; arcu-
rile sale sint mai rigide.

B. B.: Nu Jiguli e cea care a venit cu asemenea reglaje?

B. D.: E aceeasi masina. [...] Pe pietele occidentale se vinde ca Lada.

E. M.: Cite saptamini mai avem pind la expozitie? [...] De cite ori ne putem vedea pina atunci? Prelege-
rea trebuie tinutd pe 29, iarazie 7.

E. D.: Artrebui ginditd o expozitie care poate fi facutd intr-o zi.

B. D.: Ne mai vedem de doua ori pind atundi.

E. M.: Daca am zice acum cd punem in practica ideea ta, cum ar arata ea?

B. B.: Intr-0 lad de lernn — o plant. Pe ea sint scrise aceste patru cuvinte: FIAT, POSKI FIAT, JIGULI, LADA.
Asta sd fie In sala de expozitie.

E. M.: Dacd am zice ca ideea ta ar fi cea care s-ar realiza, atunci asta nu s-ar putea realiza. Ceilalti ar fi cei
ce trebuie sa ghiceasca modul in care s-ar pune ideea ta in practica. Asta e deci o idee inspiratoare... Vreau
doar sa clarific cum s-o tratdm. Nu trebuie respinsd, dar sa ne inspire. Oricum, dacd ar aparea un text pe
o planta vie, ar fi o aluzie frumoasa, chiar daca nu suficienta, la poezie. Jiguli tine de o alta...

B. B.: Nu Jiguli, ci toate cele patru cuvinte, impreund...

E. M.: Da-mi voie sa nu le mentionez acum pe toate patru.

B. D.: Poporuli zice Jiga. [...] Asa s-a putut compensa [revolutia din] 1956, cu Jiga. [...] Asa a fost imprie-
tenitd populatia cu Marele Vecin.

E. M.: Sa [asam acum partea asta a lucrurilor. E posibil oare sd hotarim cd... Mai intii sa hotarim ca va aparea
un text pe o planta. Asa exprimam poezia. I al doilea rind, hotdrim ci textul cel mai poetic de pe Pamint
e reprezentat de numele masinilor. Nu doar astea patru, ci toate... Balint sustine ca numele de masini,
oriunde ar aparea ele, fie pe o frunzd, fie pe o hirtie, sint incapabile de a trezi in oameni ideea de poezie,
degeaba am zice noi ca e poezie. El a scris un poem despre nume de masini, un poemn care se regasesc
aceste patru nume, familia Fiat, asa-i? Acesta e un poem.

B. B.: Nu.

E. M.: Nu? Atunci de ce se afla ele ntr-o corelatie asa de strinsa?

B. B.: Dacd ar fi un poem, atunci s-ar pune din capul locului sub semnul intrebdrii... Cind vorbim de poe-
zie, nu putem vorbi de poem. Din capul locului: nu poate fi prezent un poem in sala de expozitie, aces-
ta e criteriul cel mai important. Dacd acesta e deci un poem, atunci nu e bine, tocmai din acest motiv.
E. M.: Dacd tii asa de mult la structura sa incit sa spui care dintre nume sa vind primul, atunci e un poem.
B. B.: E cu atft mai mult si cu atft mai putin decit un poem. E mai putin decft un poem fiindca nu poate fi
un poem...

E. M.: Interzici s fie un poem, da... Pe de altd parte, interzici si sd fie intr-o altd compozitie sau o alta ordi-
ne. La nimic nu se poate renunta si nimic nu i se poate adauga.
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| Discutia a avut loc dupd revenirea lui Miklds
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. Janos Sugar Tsi aminteste cd a participat si el
la discutie, dar — cum scrie — ,n-am scos nici-
un cuvint, poate findca aceasta a fost a doua
sau a treia ocazie n care am participat la o
sedintd InDIGo". Scrisoare electronicd de la
Janos Sugar, 16 iulie 2006.
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3. ,Und wenn der Mensch in seiner Qual ver-
stummt, / Gab mir ein Gott zu sagen, was ich
leide.” ].W. Goethe, Torquato Tasso. [Tradu-
cerea romand redd traducerea maghiard a Iui
Déniel Biré. (N. tr)]

4. Franz Rosenzweig, Der Stern der Erlésung, ed.
a4-a, Den Haag, Martinus Nijhoff, 1974 (?),
p.419: ,Auch die Kunst Gberwindet nur, in -
dem sie das Leiden gestaltet, nicht indem
sie es verneint. Der Kiinstler weif3 sich als der,
dem gegeben ist, zu sagen was er leidet".
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B. B.: Trebuie sd ne apropiem de acest concept [de poezie], si nu de conceptul de poem, printr-un poem
care e deja un concept, cddi altfel ne-am apropia de poem, si nu de poezie.

E. M.: Tema asta e ingrozitor de alunecoasa asa. Eu cred ca ne putem imagina o expozitie unde poezia
e infatisatd pur si simplu cu ajutorul unor nume de masini. Accept ca asta e posibil. Ca textul sa fie doar
atft, doar nume de masini, caci in realitate asta se afld cel mai departe de poezie si prin asta vom putea
face sensibila lacomia poeziei, cum vrea ea sd se refere la tot. Acum poezia a ajuns la punctul cel maiindepartat
de ea, la Jiguli. E si acesta un cuvint. Dacd declaram despre el ca e poezie, atundi eficacitatea poeziei...
B. B.: Aceste cuvinte sint mai concentrate decit ar putea fi acelea ale unui poem. La fel cum nu putem scrie
initiale si cum nimeni nu acceptd ca poem ceea ce se scrijeleste in scoarta unui copac — initiale [monogra-
me] si o inimad —, caci ele sint atit de concentrate. Aceasta e superioritatea aristocratica a poeziei in raport
Cu acestea...

L. Z.: Sint concentrate pentru ca sint determinate.

E. M.: Si un nume e concentrat. Si, Erdély Miklés®, nu doar numele de masini.

B. D.: Numele e un concentrat al cuvintului. inainte existau doar nume, nu existau cuvinte...

E. M.: Oricum, e evident ca asta ne va duce n directia stiintei semnului. Caci aceste semne sint simbo-
luri si semne, de aceea sint concentrate. Un poem nu e un semn. Ce semnaleaza un poem? Nu semna-
leaza nimic. Dar atunci nu stiu ce sa fie. Ceea ce e important este lucrul care deosebeste poezia de arta.
Despre asta va trebui sa vorbesc acolo. Primul meu gind este ca din poezie lipseste orice fel de métier,
orice meserie, deci orice caracter profesional.

B. B.: Nu sint cu totul de acord. Ea are nevoie n cea mai mare mdsurd de asta. Poezia are cea mai mare
nevoie de a se lduda cu asta. De aceea a fost asa de greu sa se depaseasca rimele. Pur si simplu nu s-au
putut rupe de ele, cdci n-au stiut sd aduca in locul lor ceva care ar mai demonstra cad e vorba de un poem.
Poezia are nevoie de dovezi cd e poezie. Aceastd dovadd e caracterul ei profesional.

E. M.: Da, dar asta a disparut si a devenit evident cd nu-i asa. [...] Acesta e procesul de trezire la constiin-
td a poeziei. E acel moment in care stim deja de ce a fost nevoie de rima. Tnainte a fost doar o simpld nega-
re, un gest avangardist.

B. B.: S-a gasit, n schimb, o unealta poetica mai buna.

E. M.: Care?

L. Z.: Poezia se trezeste la proza.

E. M.: Poemul si pastreaza in continuare caracterul cert, dar acesta nu se mai manifesta in rime si in carac-
terul ei profesional.

B. B.: Ba da, in profesionalism si in caracterul profesional...

(?): Niciun fel de caracter profesional in poezie.

B. D.: Cum sd nu! Exista oameni care stiu sd facd poeme si cameni care nu stiu.

E. M.: Facultate de Poezie exista doar in Uniunea Sovietica.

B. D.: Pentru inginerii sufletului. ,Poetul e inginerul sufletului” — zicea Stalin.

B. B.: Aceastd facultate de poezie e o parte foarte importanta a intregii chestiuni.

E. I.: N-am putea sa facem rost de planul lor pedagogic?

()): Ora de rime.

B. D.: Specialist in sonete. Sonetele de consum si sonetele de productie separat. Sonete pentru timpul
liber.

E. M.: Sentimentul meu este totusi ca... aproape orice mijloc de exprimare plastica, sculptura, pictura, foto-
grafia, e plin de nevoi legate de felul in care se utilizeaza uneltele, dar cel care stie sa vorbeasca se afla deja
n posesia uneltei de care e nevoie pentru poezie.

B. D.: Goethe zice undeva: ,Dumnezeu mi-a dat sd pot spune ce patimesc”.® Un filosof german [Franz
Rosenzweing®] a scris o sutd de ani mai tirziu despre Goethe ca...

E. M.: Cine a zis asta?

B. D.: Goethe o spune despre el insusi: ,Dumnezeu mi-a dat dat sa pot spune ce patimesc”. Arta e mereu
prezentarea individualitatii si a patimirii, a tensiunii care se ascunde n faptul cd omul e unul, dar apare mereu
n cantitdti determinate.

E. M.: Acest mod de a determina lucrurile e contingent, tine de o anumitd epoca. E prima propozitie a
romantismului.

B. D.: Nu e valabild oare pentru arta dintotdeauna? Eu cred cd e. Religia si arta au nevoie una de cealalta
pentru cd ambele vorbesc despre suferintd. lar suferinta nu e decit caracterul fragmentar al omului. Ome-
nescul e unul, dar omul apare mereu sub forma de indivizi. Omul percepe mereu acest lucru, e raportul
cel mai elementar cu lumea. Relatia care se afld cel mai aproape de autorealizare e casnicia, care se afla
cel mai aproape de... pai, cum scrie Platon in Banchetul.

E. M.: Dacd extindem intr-atit notiunea de suferintd, intr-adevar, toatd lumea poate fi asezata sub acest con-
cept. Lumea e suferintd, acesta e un gind budist.

B. D.: E siun gind crestin, si unul evreiesc...

E. M.: Sigur, dar asa cum I-a gindit Goethe si romantismul e o individuala...

B. D.: Individualitatea e dezrddacinare, dezradacinare din intreg, dar asa stau lucrurile de cind lumea.

E. M.: Asta duce la poezia subiectiva.

B. D.: E prezenti mereu si in izvoarele® de care mi ocup eu, unde nu existd inca poezie subiectiva. in
Egipt existd, de pildd, un singur Zeu, care are trei forme de manifestare. Zeul-Soare are trei forme: cea
de dimineatd, cea de prinz si cea de seard. E sdrbatorit cel care se ascunde. Am scris In cartea mea des-
pre Egipt® cd ’n momentul prabusirii nu exista trei etape: prezenta, distanta si aparitia distantei, ci doar doua:
prezenta si distanta. Nu au loc trei faze, ci doar doud. Ziua si noaptea se afld in simetrie absoluta una fata
de cealaltd. Asta in momentul prabusirii...

E. M.: Unde e suferinta aici?

B. D.: Acolo cd e unul si trei deodatd. Asta e deja suferinta. Se spune despre el cd este ,unul care s-a facut
multiplu®,

E. M.: De ce e asta suferinta? E ceva extraordinar. Nu vreau sd intru Tn asemenea detalii, dar daca eu sint
si-unul, si trei, atunci e excelent. Ca un briceag de cercetas.

B. D.: De altfel, nu aici am vrut sa ajung, asta poate cd e in reguld, dar in masura in care... Un filosof ger-
man, Rosenzweig, despre care vorbesc de obicei asa de mult, spuneain 1918, decila o sutd de ani dupa
Goethe, ca un popor in care doar poetului i se acorda privilegiul de a spune ce patimeste e terminat. Popo-
rul acela e terminat. Asta se leaga de ce spuneai tu, ca fiecare om care poate vorbi, deci cd toatd lumea
e poet. Nu poti sd nu faci poezie.

E. M.: Nu trebuie sa ti-o insusesti in mod separat si nu trebuie sa obtii instrumente speciale. Daca vreau
sa sculptez o statuie, imi trebuie o daltd si piatrd. , Dalta imi este Tn gura, piatra imi este in gurd“ —am spus
io asta acum, un citat din mine. Asta e o diferenta esentiald. Dacd Zimbesc sau dacd am reusit sa aduc un
mic Zimbet pe buzele celuilalt, atunci am atins deja.... in mod ciudat, Zimbetul este mereu o iesire in afard,
nu stiu din ce... La asta ma gindesc. Din ce ies? Nu stiu. Se poate spune cu Zimbetul pe buze: ,a fost o
cafea si un sandvis, impreuna fac 13,30". Si asta poate fi spus cu Zimbetul pe buze, iar in clipa aceea se
iese din ceva, adica se face aluzie la ce lucruri neserioase sint numerele si, in general, plata si cu cit mai
dragut e cd intrdm ntr-o relatie prin intermediul unui asemenea lucru precum ,, 13,30%. Ce inseamna ca
Zimbetul unui chelner e prietenos? Faptul ca pretuieste mai mult ca sintem impreuna decit afacerea pe care
tocmai o face, la asta se face referire. Asta are legdtura cu poezia.

L. Z.: Asta n-are de-a face cu poezia. Asta e mai degrabd constientizarea raporturilor, ceea ce...

E. M.: Poezia poate fi numitd o iesire din suferintd prin faptul ca spun...

B. D.: ...spun ce patimesc. As vrea sa subliniez cd a existat cineva care a avut curajul sa spund in Germa-
nia, n tara infloritoare, ca tara asta e terminatd, caci nici cel mai mare poet al ei n-a stiut sa spund mai mult
decit ca i s-a dat, lui personal, si nu altcuiva, sa spuna ce a patimit. Avangarda vrea sa faca acum un popor
in care macar poporul intelege fiecare membru al sdu. Sa constea acel popor dintr-un singur om, dar sd
fie popor.

E. M.: Tu le spui pe ale tale si nu raspunzi la ce spun eu.

B.D.:In comparatie cu lucrul despre care vorbesc eu, Zimbetul e un lucru foarte rafinat si secundar.

B. B.: Gilbert si George, doi oameni care se expun pe ei Tnsisi, sint sculptori si expun sculpturi.

E. M.: De aceea e poetica avangarda. Acum mi-ai furnizat argumentul. Avangarda e poeticd pentru ca pur
si simplu se poate numi pe sine sculptor cel care simte ca detine prin nastere toate uneltele.

E. D.: Exista avangarda poetica. Avangarda insdsi e poeticd.

E. M.: Avangarda are o trasdturd poetica si tocmai asta e ce voi vreti sd negati, dar fnainte ascultati ce vreti
sa contraziceti.

(O]

o

arhiva: pedagogia lui Erdély

. Cartea egipteana asa-numitd a celor doud

cdi (,The Book of Two Ways"). Vezi Adriaan
de Buck, The Egyptian Coffin Texts, vol. VI,
Chicago, Spell, 1961, 1029 sqq.

Disertatia doctorald a lui Daniel Bird, Az
egyiptomi Ugynevezett Két (it konyve. Beveze-
t6, részletek forditdsa és kommentdr [Cartea
egipteand asa numita a celor Doud cdi. Intro-
ducere, traducerea unor fragmente si co-
mentariu], scrisd intre 1969—1972, nesustinuta
nici pina in ziua de azi. Conducator de teza:
LaszIé Kakosy.
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7. Vezi Mikios Erdély, ,Cele doudzeci de cuvin-
te de ordine ale noii poezii*, Pompeji, 1992/2,
7-8. Publicat pe baza Thsemndrilor rdmase in
caietul nr. 35 al lui Miklos Erdély.
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: Poezia e mereu avangarda.

: De ce ar fi? Poezia bund e avangarda.
: Nu.

: Poezia proasta.
: Nu. Poezia.

: Poezia buna e poezie.
: Poezia e avangarda in mod originar, a fost asa incd de la nasterea ei.
.. S& nu amestecam notiunile.
. B.: Nu v-am povestit ce iesire am avut martea trecuta impotriva expresiei ,avangarda poetica“?

|.: Ba da, dar n-ai explicat de ce.
B. B.: Am explicat cd e o aglomerare fantastica de cuvinte. Lipsa ei de gust se afld in sufix, in poet-icd. La
urma urmei, spune de doua ori acelasi lucru. Ambele acoperd, de fapt, acelasi lucru, vor sa acopere ace-
lasi lucru... Cind trebuie vorbit despre asta, trebuie violatd limba pina si pentru a pronunta normal ,avan-
garda poeticd” si toate astea intr-un mod foarte stingaci.
B. D.: Avangarda pur si simplu ca opusa avangardei poetice, cred cd asa trebuie inteleasd expresia. Si pe
mine m-a deranjat un pic. ,Poezia de avangarda“ e deja mai bine.
E. I.: Nu, tocmai despre asta este vorba, cd nu e sigur ca inseamna acelasi lucru cu ,poezia de avangarda“.
B. D.: Pai, ce e poezia?
E. M.: Tocmai acum am explicat si a reiesit deja cd, bine, e o inventie prea spontana. Ati explicat cu Gilbert
si George de ce e bine. ,Poezia de avangardd” [ca expresie] e absolut aroganta. [...] Am explicat ntr-un
fel cuvintul ,poetic”. Balint spune acum ca vocabula ,avangarda” inseamnd acelasi lucru...
B. B.: Ce-am zis eu?
E. M.: Ca poetic si avangarda e acelasi lucru.
B. B.: Nu. Poezia si avangarda sint acelasi lucru, ca sé fiu precis. Am spus cd poezia e, in mod originar, avan-
gardd si dind spunem poezie, spunem si avangarda. Mai mult, dind spunem avangardd, spunem si poezie.
E. M.: Atunci de ce e nevoie si de acest cuvint diferit?
B. B.: Fiindcd, atunci dind cineva, Tn mod nebunesc, ncearcd sa le imperecheze, iese un monstru, care
mai are nevoie si de un ,-icd" pentru a putea pur si simplu sa existe, dar si atunci doar in felul acesta schiop
si schilodit. Avangarda poetica! Ce lucru ingrozitor mai e si asta?
E. M.: Nu-i niciun bai, doar atit cd deocamdata nu inseamna nimic, alt bai nu-i.
B. B.: E o expresie alunecoasa.
E. M.: Nu e alunecoasd, e un pic pasionald sau entuziasta. Romantica. Pompoasd. Orice ai numi poetic
suna deja pompos. Unul dintre sinonimele poeticului e pomposul, un sinonim peiorativ.
E. D.: In acelasi timp, poeticul poate fi o relatie...
E.M.:in proximitatea fata de concepte n care trdim noi e clar ca [putem spune despre] orice cuvint ca
e Indoielnic dacd inseamnad ceva sau nu, ca sa nu mai vorbim de expresiile compuse. Cu conditia sa nu
fie atit de brutal de vulgar ca atunci cind spun ,poezie de avangarda“. Stiu atunci cd dsta e un titlu sau o
enciclopedie. Sau: ,Noile cdi ale poeziei®, lucruri din astea s-ar mai putea spune.
B. D.: Asta miroase a picioare.
E. M.: Sigur, deocarece cu picioarele se merge pe drum. Am si avut o vorba de genul dsta — cu siguranta
cd am simtit si eu ce simti tu — ,,poezia e un drum batdtorit, dar poezia cea noua e un pantof deformat de
utilizare®. Am notat cindva cele cincizeci de cuvinte de ordine ale noii poezii, dar le-am pierdut.” Mie ,avan-
garda poeticd“ mi-a placut tocmai fiindcd nu inseamna nimic. Auzi, Balint? Deocamdatd nu s-a umplut cu
continut si este un titlu pompos in ,de la sine intelesul” sdu, dar, totodatd, nu fnseamnd nimic. Nu-mi pot
imagina nimic prin el. [...]
B. B.: Tocmai acest miros de picioare |-am simtit...
E. M.: Deocamdata asta a fost spus despre ,noile cai ale poeziei*, acuma si asta miroase a picioare? ,Avan-
garda poetica” miroase mai degrabd a par. E cumva vilvoi. ,Lumea poeticdl” [...] Deci fti place cuvintul ,poe-
zie" si nu-ti place ,poetic*?
B. B.: Poezia poate sd ramind neutrd; intr-un context sandtos nu bate la ochi, dar ,poeticul” nu poate. Mai
ales cele doud Tmpreuna [,,poeticul” si ,avangarda“] — aglomerare de cuvinte, repetitie a cuvintului.
B. D.: Tautologie.
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L. Z.: Dupd mine aceasta e o problema foarte speciald, nu trebuie sa ne ocupam de ea.

B. B.: Dar nu e intimpldtor ca am ajuns aici.

E. M.: Exista avangarda care nu are un caracter poetic, de pilda toatd avangarda structuralista. Tn curentul
de avangarda structuralist nu simt nimic poetic. Asa ca treaba nu e chiar complet tautologica. Pe de alta
parte, e interesant cd, pe marginea lui Gilbert si George, poate intrain discutie faptul ca nu doar prin texte
se poate apropia omul de rafinarea functiilor sale naturale.

B. B.: Orice arta ajunge n cele din urma aici.

E. M.: Nu-ti poti imagina nimic, de pildd in noua avangarda, care nu e o elevare a nzestrarilor! Tocmai
de aceea cuvintul ,poetic” dd un fel de elevatie, un fel de caracter sacru. Aici se afld diferenta dintre tex-
tul poetic si proza ordinard, si anume ca textul primeste o elevatie, un festivism, un caracter sacru.
Esentialul n asta nu e cd spune ce-a patimit...

B. B.: Asta e transformarea in opera de arta si nimic altceva.

E. M.: Situatia poeziei e mai bund si, totodatd, mai dezavantajoasd doar in mdsura in care toate mijloace-
le sale sint date. Gindeste-te doar c3, nainte de toate, un sculptor trebuie sa stie cum sd sculpteze un for-
mat asemandtor cu un corp omenesc...

B. B.: Gilbert si George au fost si ei sculptori in piatra.

E. M.: ...dar acesta e avantajul sdu, caci pentru a spune din capul locului 0 propozitie proasta” trebuie o gramada
de munca. Decdi a sculpta o statuie ordinard, nenorocita sub forma unui corp omenesc. Aceasta activitate tre-
buie s fie transformati de sculptorin ceva si mai elevat. in asa fel ca rezuttatul s3 poarte in sine un fel de trans-
cendentd. Aici incepe arta. Cu gura, cu limba, oricui fi este dat asta. Dar ce 1 face, dintr-o datd, poet?

L Z.:n poezie recunosc aceleasi aspecte formale ca in sculptura.

E. L.: Poate fi diferit doar in masurain care... Am povestit data trecuta despre care ar putea fi legdtura din-
tre cele doud cuvinte. Dani spusese atunci, fard sa stie, ca... Caci ar fi putut spune in mod logic cd avan-
garda in artd ocupi acelasi loc ca poeticul in literaturd. in schimb, el a spus: ,poeticul in creier”.

E. M.: Nu poeticul In literaturd, ci poeticul in vorbire.

E. L.: Nu asta a spus. A spus: in creier. A spus-o0 asa fard sa vrea si asa a fost frumos, ,avangarda in artd si
poeticul in creier”.

E. M.: Inincercarea de a apropria arta si viata, expresia ,avangarda poetica“ functioneaza foarte bine. [...]
I apropierea dintre viatd si artd — adica in incercarea noastrd, a avangardistilor, de a le apropia — impin-
gem treptat activitatea artistica in directia meseriilor. Aceastd statie de metrou care Imi dd mereu de gin-
dit la Paris, statia Arts et métiers, unde mai demult a fost, evident, o piatd, care fusese scena artelor si a
meseriilor.? E o miscare permanentd, olaritul, fabricarea de chei...

B.D.: ,Kunst” vine de la ,kdnnen®, de la ,a fiin stare” pur si simplu. Die Kunst der Fuge nu e mai mult decit
meseria de a face fugi, si nu arta acesteia. Ultima opera a lui Bach. fi tnvata pe oameni cum sd facd fugi.
,Mester fabricant de fugi®. ,Kunst* nu e mai mult decit pricepere. I epocile mai bune asa a fost. Exista
arta aproximativ doar de o suta de ani. Existd arta de la inceputul secolului al XIX-lea, cind Hegel a spus...
E. M.: Sigur. De aceea spun cd arta abia acum se trezeste la constiintd, abia acum intelege ce este ea de
fapt.

B. D.: In 1830, Hegel spusese ci gata, arta a murit. Arta a fost o sferd autonoma, acum se dizolvi. Totul
devine artd sau nimic nu e arta. Aici se afla Hegelin 1830, iar avangarda se afld inca tot acolo. Daca as crea
un document din viata mea, atunci as semnala ca nu existd arta separatd. Dacd pot face ceva, atunci asta
e deja artd. [ Tamas] Szentjéby a avut chestii din astea. A avut o serie din asta cu artist-sapator-de-santuri,
artist-controlor-de-bilete...”

E. M.: E clar. Momentul despre care vorbesti tu e cel al confuziei. Spui: artist-sapator-de-santuri. Asta arata
ca si sdpatul de santuri e artd, sau exista o artd cumva separata. Tn activitatea noastra noi facem experienta
faptului ca exista. O buld stranie s-a dezlipit de meserii, una a carei realitate nu e datd.

B. B.: De ce sa fi facut experienta acestui fapt? Asta sa fi trait?

E. M.: Se poate ca tu nu, dar eu da. Acestui lucru vreau sa-i gdsesc un nume. Si tocmai n cazul activitatii
poetice devine el cel mai evident.

B. B.: Asta a fost si experienta lui Somogyi.'®

B. D.: Care Somogyi?

E. M.: Ce vrei sa zici acum cu asta? Oare aceastd buld continud sa nu existe? Sa existe doar meseriile?
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8.n realitate e vorba de statia de la Musée
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12. Voll Verdienst, doch dichterisch wohnet
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Vezi Martin Heidegger, ,,...dichterisch woh-
net der Mensch...”, Vortréige und Aufséitze,
II, Pfullingen, Neske, 1967.

der Mensch auf der Erde.” (Holderlin, In lie-
blicher Bléiue).

B. B.: Existd o buld artificiald.

B. D.: Nu. De la Inceputul secolului al XIX-lea artistul a capdtat un rol social in care se situa ntre saman
si preot, ceea ce e cu sigurantd o cale gresita. [...] De la Tnceputul secolului al XIX-lea — aproximativ de la
Hegel incoace — exista artistul ca [...] autonom si ca... Artistul are un rol suplinitor n raport cu o gramada
de alte functii. E folosit ca oracol, joaca rolul de preot. E reprezentantul transcendentei intr-o lume priva-
ta de transcendenta.

E. M.: Am acceptat deja n totalitate cd existenta artei e negata de unii in cadrul acestui cerc. Atunci cu ce
naiba ne ocupam?

B. D.: Punem intrebari in legdtura cu faptul daca exista artd sau nu.

E. M.: El spune cd e o timpenie s te gindesti la asa ceva, cd se desprinde ceva de meserii...

(tindr): Nu doar de meserii. Existd si o altd sfera liminald. Nu ai nevoie de cunoastere pentru poezie. Nu
trebuie sd inveti, n-ai nevoie de culturd. Poetul lucreaza cu limba, dar...

[E. M. paraseste pentru scurta vreme Tncdperea.]

B. D.: Sd nu ascultam banda? Abia dacd am spus ceva, dar am invatat deja o gramada si pind acum.

E. M.: Situatia e, de altfel, buna, Tntrebarea s-a acutizat destul de bine. Nu stii cum e originalul german pen-
tru ,in mod poetic locuieste omul pe Pamint” la Heidegger'', adica la Holderlin — pentru a studia apelati-
vul poetic siin alte limbi?

B. D.: ,Dichterisch wohnet der Mensch auf der Erde.*'? , Dichten” inseamnd a concentra, in greacad e pur
si simplu a face, ,poiein”. Dichter nu face altceva decit sa facd. Omul care face. Un copil, de pildd. [...] De
ce te intereseaza?! Ceea ce ai spus tu e o traducere literala.

E. M.: Mie din acest rind Imi ,,sund" apelativul ,poetic”. [...] Asta e esenta intregii chestiuni. Cum naiba poti
sa afirmi asa ceva, cd omul locuieste Tn mod poetic pe Pamint. I clipa in care afirma asta, i dau crezare.
Orrice timpenie ar face omul aici, el locuieste in chip poetic pe Pamint. De aceea spun ca Zimbetul face
aluzie la asta. Si mai e ceva, ceva diferit. Acesta e lucrul despre care nu stiu ce este. Daca locuieste Tn chip
poetic, atunci de ce anume diferd? Ce e acel ceva de care este diferit, prin care pot diferentia poeticul?
(tinar): Poate poetul e diferit de om, care locuieste in chip poetic pe Pamint. Cdci acesta nu de meserii s-a
desprins, ci de viata.

E. M.: Ca poezia nu de meserii s-a desprins, ci s-a rupt de viata?

B. B.: Poetul e diferit de om, care locuieste Th mod poetic pe Pamint, doar in masura in care a recunos-
cut acest lucru si, astfel, s-a desprins de [locuire], in mod artificial si fals. [...] Prin separarea sa proprie, care
e o separatie fara motiv. Daca exista separatie, atunci ea este umflarea artificiald si desprinderea tocmai a
acestei bule. De fapt... C3 ,uite, uite” s-a desprins...

E. M.: Cine a spus ,uite, uite"?

B. B.: Nu poezia se desprinde de indivizi, ci poetii au desprins acest lucru prin faptul ca au recunoscut ca
el poate fi desprins. Pe cind asta e o desprindere venitd dintr-o recunoastere gresitd, de aceea ea nici nu
este reald, nsd fapta Insdsi, indiferent de asta, a rdmas reald. Si a ramas in intreg, doar cd a creat in inte-
riorul acestuia o incluziune. Existenta acestei incluziuni e poezia.

E. M.: Vorbesti dintr-un unghi cu totul diferit de cel din care vorbesc eu.

L. Z.: Asta e o abordare anistoricd, cdci cred ca Homer, de pilda, a facut poezie asa cum a facut pentru
cd a vrut sd formuleze lucrurile cu precizie si cauta o forma pentru asta. De aici s-a ivit forma poeziei, pur
si simplu din exigenta preciziei.

E. M.: Nu din exigenta preciziei. Asta stiu cum s-a format.

L. Z: Cdci forma mediteaza asupra unor formule de ritm sau armonie ce pot fi intilnite n lume.

E. M.: Orice vorbire elevata incepe, Tn mod automat, sa ritmeze. Asa s-au ivit formele de poezie. Orice
fel de expunere agitatd, plina de sentimente, orice retorica se ritmeaza pe sine in mod automat. Toatd muzi-
ca provine de aici. Nu avem un alt mod... Deci'in clipa in care ceva se umple cu intregul omului cstiga o
forma. [...] lar in aceasta vorbire ritmicad pe care o practica demult poezia — ca de ce nu o0 mai practica si
azi este o altd ntrebare, dar si acum mai pastreaza incd un semn cert al elevatiei sau al incarcaturii... Am
uitat inceputul frazei.

B. B.: Aici e vorba de faptul, gestul acesta e despre a concentra ceva in interiorul unei lumi. E forma con-
centratd a artei... Ceea ce e evident imposibil, cici lumea e deja densa intr-un mod complet ordonat. Sau,
macar, e dind mai densa, dind mai putin densd, dar oricum e omogen densa — sau nu...

E. M.: E densa sau nu?

L. Z.: E rarefiatd intr-un mod omogen.

E. M.: E distribuita omogen.

B. B.: Singura faptd, singura concentrare e o falsa concentrare; ca afirmam despre asta ca e concentrata...
E. M.: Aceasta concentrare nu corespunde poeziei. Ce e aceastd concentrare! Ce inseamna concentrat?
L. Z: Compact, multistratificat...

E. M.: Fara redundantd deci. Fara material de stiri inutil. [...] Precizia poetica nu e precizie matematicd. Ea
nu se naste prin reductie, ci preia totul 1n sine, de aceea nu e bun cuvintul ,concentrat”.

E. I: Ceea ce preia in sine e aranjat in functie de incarcatura sa. I poezie existd mai Intii impulsul poetic si
dacd acesta Incepe sd actioneze liber;, aduna elementele realitdtii si le ordoneaza ntr-un ritm. Azi se incearca
ruperea sa de acest elan poetic, de aceasta elevatie...

E. M.: Cine incearcd sa o rupa? Nu stiu nimic despre faptul ca s-ar incerca asa ceva. Adica neputinta sapa
mereu si vrea intotdeauna sa readucd arta la nivelul unei meserii sau al unui caracter prozaic. [...] Se poate
face In mod clar deosebirea, in lucrdrile artistice, intre acelea care vor s-o priveze de acest lucru si acelea
care simt esenta ei. Eu pot sa fac diferenta intre cele doua.

B. B.: Aceastd privare e lucrul cel mai sanatos...

E. I.: Nu e rindul meu? Cind am fost pentru prima data la a doua dintre sedintele acestea, era vorba doar
de poezie. Atunci am ghicit ca dacd vrem sd infatisdm poezia, ar trebui sd organizam o sarbatoare, dar din
lucruri foarte cotidiene, sau sd facem evenimente cotidiene n asa fel incit ele sa fie o sarbatoare. T reali-
tate pentru cd, pind cind n-a existat poezie separata, sistemul sarbatorilor in practica vietii putea fi conce-
putd ca o imensa poezie.

E. M.: E adevdrat. Acesta a fost rolul sarbdtorii. Aparitia poeziei.

E. I.: C& acest lucru ajunge pina la ritm e rezultatul unui proces foarte complicat, un proces comunitar. I
mine exista acum imaginea ca o masina...

E. M.: ...se pune In miscare.

E. I.: Da. Dar cind se pune n miscare, atunci produce o muzicd.

E. M.: Cred ca lidiké a inteles ce-am spus eu. [...]

E. I.: Ceea ce e ciudat in toatd treaba asta e de ce se simte atrasa fiecare ramurd artistica de puritatea care
e datd poeziei. S-o spunem asa: arta moderna tinde spre aceasta conditie. Din poezie s-a transpus... deci
cd un individ poate s-o produca.

B. D.: Am dat un exemplu cind nu erai aici, si anume acela ca se spune despre Heradlit ca la Milet umbla in
secret tot anul intr-un chiton purpuriu. Acolo unde se afld el, e mereu sdrbatoare. Sarbdtoarea nu e altceva
dect Intilnirea momentana a esentei si a aparentei in miscarea circulara eterna. Aceasta intfinire el o eterni-
zeaza prin faptul cd speculatia se referd la intregul mondial, si nu tine de sarbatoare —adica de un anumit moment
precis, oricind poti specula —, dar prin faptul cd umbla imbracat in chiton, eternizeaza sarbatoarea. Gestul e
cel interesant. El gindeste lumea intr-un mod din capul locului festiv. Thales spusese pentru prima oard ca
totul e apa. Cine vorbeste despre tot se afld in etern. Nu doar in timpul de atunci, ci in tot timpul.

E. M.: Nu maiinteleg ce vrea sa zicd sarbatoare...

B. D.: Sarbdtoarea este Tntilnirea dintre esenta si aparentd o datd pe an. [...]

E. M.: Si de ce e valabil asta tot timpul?

B. D.: Pentru ca tot timpul persoana sa se refera la intregul lumii.

E. M.: Asa, atunci e bine. Ce e festivul? Ce e arta? Ce e poezia! Referire la intreg. Asta e sdrbatoarea, imi
iau zborul spre ,intreg” din parte. Tntregul inseamnd sa-ti iei zborul. La ce se referd Zimbetul chelnerului?
Lantreg. De aceea e artistic.

(tindr): Ai mai spus asta.

E. M.: Dar o spun iar acum: se refera la intreg. Caci mai fnainte am spus: din ce iese si incotro?

B. B.: Si ce anume nu se refera la intreg?

E. M.: Partea. Ceea ce exista la modul partii. Mai mult, chiar si apostolul Pavel o spune in felul urmétor:
ei pierd vederea potrivit partii, adica pe cea confuzd, prin intermediul oglinzii... Asta o spune Tmpreund
acolo...

B. D.: ...In prima Epistola catre corinteni [13,9—12]. [,9. Pentru cd in parte cunoastem si in parte proo-
rocim. 10. Dar cind va veni ceea ce e desavirsit, atunci ceea ce este in parte se va desfiinta. (...) 12. Caci

arhiva: pedagogia lui Erdély

33



I3.

Vezi in legdturd cu asta scrierea lui Erdély
pentru expozitia Miivészkijdrat [lesire pen-
tru artisti] [...]: ,Ca reprezentant material al
culorii albe am ales laptele, care ne hraneste
gindirea la fel cum ceea ce este perfect
hrdneste «ceea ce e n parte»”.

14. Vezi nota 5.
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vedem ca prin oglindd, in ghiciturd, iar atunci, fata catre fata; acum cunosc in parte, dar atunci voi cunoaste
pe deplin, precum am fost cunoscut si eu."]

E. M.: Vederea potrivit intregului e vederea artistica.” Vederea in parte e din capul locului subordonata
acestei diviziuni a muncii — ca sa sarim dintr-o datd in categorii marxiene — si prin asta devine meserie.

[Caseta a doua. lAnceputu/ discutiei n-a fost inregistrat.]

E. L.:...spre conditia poeziei, findcd tipul acela de functie, cea care rezoneaza, a fost preluat altfel de sculp-
tor ca individ si de poet ca individ. Sculptorul primeste, totodata, n el insusi cultura prin care priveste intre-
gul, cultura pe care o adund la un loc si ca urmare a careia creeaza. lar poetul punct cu punct... —deci nu
aduna la un loc si nu face altceva din ce s-a adunat —, ci e prezent in fiecare punct...

E. M.: Si sculptura are un grad poetic.

E. L.: Cind tinde Tnspre acolo. Sculptura are si ea posibilitatea care e prezenta, fara obstacole, in poezie.
E. M.: Nu fard obstacole, doar ca omul se afld deja Tn posesia mestesugului, pentru ca mamica sa I-a invatat
deja limba.

E. I.: Mestesugul e cind din culturd se framinta o activitate complet diferita, determinata sau orice altceva
si, dupd aceea, se pune Tn aplicatie. Daca nu transform cultura in altceva, ci o las sa actioneze asupra mea
si Tmi desfasor activitatea, atunci... Nu e oare clar?

E. M.: Nu-nteleg nimic.

E. |.: Statuia ajunge in atingere cu cultura doar prin mestesug, iar poezia fard.

E. M.: Cine poate sa-mi spund asta? Care e esenta pe scurt? Si tu esti ca Balint, ghicesti ce vrei sa spui in
timp ce vorbesti.

B. D.: E bine asa.

E. I Nu, de un sfert de ora am tot intrerupt discutia ca sa spun asta. Un popor, atunci cind i se formeaza
sarbdtorile, se afld n legdtura cu propria sa cultura in fiecare punct al ei. Se afla in contact cu el insusi, nu?
E. M.: Asta nuinteleg.

B. D.: E vorba de faptul ca fortele de coeziune — cum spuneam inainte — au obiecte, sculpturi, care sint
fard viatd, dar exista un punct in timp, un moment intr-un an cind sint imbrdcate si devin vii pentru clipa
aceea. In acea clipd aduni in ele Tntreaga coeziune a comunititii. Asadar, sacrificiul nu e altceva dedit ca
semnificatia distruge semnificantul. Semnificatia obiectului e atit de uriasd — n cazul de fatd al taurului care
e sacrificat — Incit face ca acesta sa explodeze. Tntr-un anumit moment al anului semnificatia gaseste sem-
nificatul si 1l face sd explodeze. Sacrificiul nu e altceva decit idealul si realul..., deci iardsi patimirea. Idealul
face realul sa explodeze in clipa in care 1l intlineste. Acesta e momentul in care se taie beregata taurului.
Apoi, In Grecia arhaicd, se spune o poveste lunga despre cine a comis fapta, cine a ucis taurul. Tu l-ai ucis,
nu eu l-am udis etc.... cutitul I-a ucis! lar cutitul e aruncat intr-o prapastie. Dar asta nu mai prezinta inte-
res acum; e doar un supliment.

E. M.: Ce Inseamnd afirmatia lui lldiké cd poporul intrd in contact cu propria cultura cu ocazia sarbatorii?
B. D.: Voi traduce asta pe limba mea: obiectele sale sint sensibil suprasensibile. Tntregul culturii apare fn-
tr-un moment... [...]

E. M.: Cultura e imaginea ideald a vieti.

B. D.: Completitudinea ei. E vorba de faptul ca timpul este, sub o forma sau alta, structurat. Existd o struc-
turd datd de naturd. E impartita pe zile si ani si patrare de lund. [...] Ceea ce vreau sd spun e c3, in ce o
priveste, cultura e plind de obiecte sensibile suprasensibile. Marile opere de arta sint si sensibile, si supra-
sensibile Tn viata cotidiand. Spatiile — de pilda, spatiile inchise, Sfinta Sfintelor. O data pe an se ntimpld cd
portile sint crapate si centrul stralumineaza o clipa. De aceea incerc sa spun in stiinta mea, aceea pe care
ncerc s-o fac, cd existd trei faze: prezenta, distanta si infatisarea distantei. Am un text'* care spune despre
stratul de nori, adica despre norii ce acopera ochiul soarelui, ca este mantia ornatd a divinitatii. Distanta,
adica norii, nonprezenta nu e altceva decft mantia ornata a divinitatii.

E. M.: Asta e interpretarea traditiei.

B. D.: Da, dar nu stim sa trasam cezura. Existd o catastrofd prin care ne-am rupt de toate astea, dar totusi
intelegem.

E. M.: Spune-mi ce inseamnd particula re— din real.

B. D.: Res, lucru. T latina: res, rei.

E. M.: Re-redlizarea nu e deci ceva tautologic conform celor spuse?

B. D.: Prefixul re— n-are nimic de-a face cu res = ,lucru” din punct de vedere etimologic. Prefixul re—, care
inseamna repetitie 1n latind, n-are nimic de-a face cu res...

E. M.: In real nu inseamni repetitie?

B. D.: Nu. Niciunde nu e folosit asa. Walde Hoffman [?] are un dictionar etimologic latin, acolo nici macar
nu apare posibilitatea ca prefixul re— si fie n corelatie cu res. Indriznesc s va spun aici c3 toat3 latinitatea
n-a observat nimic din asta. Voi sinteti primii care o faceti.

E. M.: Res insusi este prefixul re-...

B. D.: Prefixul re—si res ca ,lucru” n-au nicio legatura. Ar fi foarte frumos daca ar avea.

E. M.: E absolut sigur ca au.

B. D.: Speculativ sigur cd au o legdturd, dar pentru lingvisti n-a fost prezentd aceasta glisare semanticd, ei
nu stiau nimic despre asta. Deci Walde Hoffmann [?], care ar fi trebuit sa stie, nu stie. Voi citi iarasi toatd
lucrarea lui, dar...

E. M.: Lucrurile se transforma n parte prin repetitie.

: Repetitia e insasi realitatea.

.- Asta e iardsi altceva, acum re-productia...

: Reproductia e Tnsdsi productia.

.t Asta e intrebarea fundamentala.

: Despre asta spui tu cd e nimic.

: Eu spun ca repetatul, ceea ce e repetat se indreapta spre nimic.

: Dar mai important decit asta e ce spun eu despre sarbatoare. E nimic pentru ca are loc o anean-
tizare...

E. M.: Asta e prelegerea ta, nu discutia noastra. Discutia noastra poate fi continuatd pe firul a cum se poate
sustine afirmatia, pe care eu vreau s-o afirm, ca esenta artei abia acum se recunoaste pe sine, dacd tu ne-ai
spus ca exact acelasi lucru s-a intimplat si acum cinci mii de ani. Clar cd stiau ce e sdrbatoarea, ca au pus-o
in practica...

E. I.: Nu stiau, dar au pus-o n practica. Asta e esential.

B. D.: Noi doar stim, dar nu facem.

E. M.: Am si eu o mica teorie, pe care as vrea s-o coroborez cu tine. [...] Aceasta activitate poeticd efec-
tuatd inconstient si-a pierdut caracterul poetic constient pentru ca nu s-a referit la ideal, ci la [ceva] re-rea-
lizat... Adica in mitologie abstractul a fost facut din nou real, a fost re-realizat. Acea aptitudine nedezvoltata
a omului n-au luat-o n seama, caci au pus in spatele ei o istorisire, o realitate, o realitate mitologica, adica
pe Zeus si altele asemenea.

B. D.: Marile mitologii traiesc din faptul ca actiunea cultica are loc in momente de crizd. Obiectul infatisarii
se Infdtiseazd in momentele problematice. Tn ceea ce este infitisat se figureaza dificultatea catastrofala a infatisarii.
Zeul-soare in textele cele mai vechi pe care le-am studiat e Infatisat in zorii zilei, la prinz, seara si la miezul
noptii, mereu intr-o pozitie dependentd, in care implantarea cutturii in cosmos devine indoielnicd prin aceea
i acesta din urmi devine indoielnic. in realitatea cultici infatisata intr-o situatie indoielnicad indoiala nu e altce-
va decft capacitatea mimeticd, adica faptul ca sculpturile sint umplute cu continut, ca prind viatd pret de o
clipa. Zorii zilei, apusul, miezul noptii si miezul zilei sint toate puncte Tn care, in momentul trecerii dintre faze,
punctele intrd in contact cu toate clipele anterioare si ulterioare si se afld in legdtura cu clipa atemporald pe
care o Infdtiseaza. T acelasi timp. In criz3, ceea ce e infdtisat e criza interpretarii. Asadar, nfatisarea este un
cerc care se Tntoarce asupra lui insusi. Zeul-Soare e Infdtisat intr-un moment critic, cind e in stare sd fnvinga
balaurul-haos, care l asteaptd in clipa apusului. Balaurul-haos nu e altceva decit vulnerabilitatea cutturii, deve-
nirea fard sens. Interpretarea insdsi contine catastrofa transformarii in lipsa de sens.

E. M.: Aceastd ramurd laterald a fost foarte frumoasa...

B.D.: Am vrut sa spun asta pentru cd eu nu am un forum pentru asa ceva. Am spus asta pentru ca nu am
formulat inca aceste lucruri pentru mine, chiar dacd le formulez si le reformulez mereu.

E. M.: N-am nimic de obiectat iTmpotriva faptului cd ne-ai spus, dar i atrag atentia cd eu nu despre asta
vorbesc. Ci despre faptul cd n spatele balaurului exista o imagine. I spatele balaurului — care se referd la
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ceva ideal: la haos, la ceva conceptual, si nu la ceva real — se asaza o imagine, asadar, [idealul] e transfor-
mat iar Tn imagine.

B. D.: Asta e o formuld originara.

E. M.: Imagine originard, dar eu, ca artist, n-am nevoie de aceasta imagine. Spun ca nu e decit o buld. N-am
nevoie nici de balaur, nici de Osiris, de niciunul dintre ei nu am nevoie, deci sterg intreg sirul de imagini
din spatele acestui lucru si spun cd el n-are imagine. Lupta gindului omenesc este aceea de a invinge imagi-
nea, de a o impiedica sa devina iar o imagine... De aceea le-a fost interzisa evreilor fabricarea de imagini,
cred. Doamne fereste sa se transforme iar in ceva real ceva ce a fost deja conceput ca ideal.

E.l.: Problema e cd acest sir de imagini este sters in poezie, dar dind vor sd ia cuvintul, [produc] la zei Osiris
cft toatd poezia... Deci orice sir e pind la urma asta. Asadar, tot aici se intorc, dar asaza in spatele lui o imagi-
ne contingentd, personalizata.

B. D.: Creeaza o mitologie personala.

E. M.: Asta trebuie evitat fard-ncetare.

E. I.: Dar nu pot face altceva.

E. M.: Ba pot. Asta numesc stingere a semnificatiei.

B. D.: Niciodatd n-am inteles ce inseamna la tine stingere a semnificatiei. Spune-ne in citeva cuvinte.

E. M.: Ca folosesc imaginile Tn asa fel incit sa se stingd una pe cealalt, si nu sa se potenteze reciproc. Asta
se Intimpld In cadrul montajului.

B. D.: Expozitia noastra cea mai recentd [Mdvészkijdrat — lesirea pentru artisti] a fost asa ceva, o stingere
multipla: curcubeul a fost acoperit de hirtii-carbon, iar acestea de....

B. B.: Ceea ce e foarte important e ca vorbim mereu de zile, de faze ale zilei... Tocmai periodicitatea aces-
tora este cea care se afld in concordanta cu realitatea. Simetria traiectoriilor urmate de planete si atternanta
periodica a fazelor zilei sint cele care trebuie evitate in mod perfect. Despre acelasi lucru e vorba siin cazul
sarbatorilor.

E. D.: Cred cd tu spuneai ca gindirea extrage unele din altele lucrurile care sint identice.

B. D.: Nu eu am spus asta, dar e foarte importantd, de pilda, expresia ,a face din noapte zi*. Politia secreta
ruseascd, politia de stat lucra exclusiv noaptea. La fel si Gestapoul. A opri timpul structurat. Au lucrat in
pivnita timpului din zori si pind-n zori.

B. B.: Ceea ce poate singulariza orice eveniment este ca il decupldm de la periodicitate. Fiecare sarbatoa-
re si fiecare moment al activititii artistice urmireste asta. intr-un mod cu totul nesinatos si gresit se incearca
punereain cuvinte, cu ajutorul unor puncte de sprijin, a timpului, care e perfect de necapturat in existenta
lui. T asa fel incit se folosesc concepte opuse timpului. Cdci, de pildd, separarea e perfect antitetica in raport
cu timpul, cu curgerea sa perfectd, [cu continuitatea sa]. Abia asa pot sa se implineascd, sa devina com-
plete sarbatorile, de exemplu, si operele de arta.

E. M.: Lucrurile pot fi concepute si in felul acesta, nu zic nu. Lucrurile sint transformate n parti de timp.
Pentru lupta Impotriva timpului, sarbatoarea...

B. D.: Punctul dintre Tnainte si dupd se afld in contact cu exteriorul. Ceea ce se afld la limita dintre sus si
jos — asa am formulat lucrurile n cartea mea — e un moment al amurgului, se afld in contact cu exterio-
rul si e locul invaziei. Pe acolo invadeaza demonii fn amurg. Demonii nu sint altceva decit zeii nascuti de
clipd. Criza e deci o bresa in timp, pe unde lumea atemporald poate invada intr-o secunda. Tn acea secunda
care desparte ziua de noapte. In acest punct, realul atinge exteriorul absolut, ceea ce e doar posibil.

E. M.: Asta-i in reguld. Chiar iti multumesc, iar asta in afara temei.

B. D.: larasi?

E. M.: Cu totul in afara temei, dar suna foarte bine. Excelent. [...] Sd rezumam: ce numim, potrivit celor
spuse, pagin? Numim pagin ceea ce re-realizeaza idealul, ceea ce 1l transforma iar in imagine.

B. D.: Evreii numesc sinagoga — caci nu exista templu evreiesc — Schul, adicd scoala in idis. Nu exista cult
evreiesc, nu exista sacrificiu, doar vorba.

E. M.: O datd m-au acuzat deja cd as conduce un club sionist sub eticheta de creativitate, sd termindm cu asta.
B. D.: Asta e meseria mea.

E. M.: Asta e meseria ta, da. Cu totul Intimplator, se potriveste foarte bine cu tema noastrd. Propunerea
mea reflexiva despre artd este cd artistul trebuie sa fie activ, dar in asa fel incit sa nu apara nimic, adicd toc-
mai nimicul sd apard. Atunci gasim o bresa...

B. B.: La asta as adduga doar cd, dacd am reusi sa reproducem sdrbdtori din trecut irepetabile, atunci am
anula singularitatea acelor sdrbdtori siam pune capat momentelor de strdpungere din trecut, breselor care
sparg zidurile. Prin faptul ca repetam, transformam totul in periodicitate, dar retroactiv...

B. D.: Dar siTnainte. Tn fiecare cult exista faptul cd el va tine etern.

B. B.: ...Prin asta am creat o noua bresa prin care putem sa scapam n prezent.

E. M.: Ne propui s facem sarbatori?

B. B.: Sd reproducem sarbatori ce tin cu totul de trecut, iar prin asta sa privam culturile stravechi de scapa-
rea lor si de existenta lor, aducind astfel o bresa in propria noastra epoca. O bresd care e mereu acelasi
lucru in lume si este o bresa nseldtoare, dar singura noastra activitate posibild e aceea cd incercdm sd salvam
aceste brese din trecut si sa le aducem in prezent; ceea ce e amanetat in trecut si asteapta sa-i ludm aceastd
bresa. Asadar, prin asta credm o noud bresa — care e un nou proces constructiv —, pe care o punem la
pastrare la rindul nostru, pentru cei care vor sa ne ,prade” pe viitor.

B. D.: Dar, initial, ele n-au fost facute pentru asa ceva. Stim despre ele cd n-au fost facute pentru asa ceva.
Cei care le-au facut trdiau cu constiinta faptului ca lucrurile vor fi la fel pind la sfirsitul vremurilor.

B. B.: Tocmai asta e diferenta, ca noi stim deja cd va veni cineva sa ne prade.

E. M.: Pacatul traditiei. Acesta e motivul pentru care trebuie scapat de orice traditie, pind si de traditia evre-
iascd, oricit de mult s-ar referi doar la ideal faptul ca a pus capdt sarbétorilor prin repetitie. Ritualurile Tsi
primeau forta de la faptul ca se repetau si ca o faceau mereu la fel.

B. B.: Asta e o eroare. [...] E o eroare Tn masura n care si prin asta se protesta. Mai precis, s-a incercat
refacerea Tn mod identic a sarbatorii din anul anterior, ntr-un mod perfect constient de aceasta intentie si
in mod perfect constient ca aceastd intentie rdmine mereu grevata de lipsuri.

E. I.: [Dani] a spus asta mult mai bine, si anume cd in acest punct realul si idealul se intilnesc.

E. M.: Tu concepi prea binevoitor traditia. Spui cad serialitatea ei a fost o incercare mereu nnoitd, pe cind
nu asta considera traditia despre sine. Traditia considerd despre ea insdsi ca acolo totul reuseste mereu
perfect si ca ea repeta mereu acest succes complet. Asta nu are caracterul unei incercari. Avangarda e omul
cel nou — e momentul trezirii la constiintd, e momentul Tncercarii.

B. D.: Asta cred si eu.

E. M.: De aceea trebuie eliminata repetitia. Pacatul traditiei e ca un fals succes — cdci, de fapt, lucrul a aparut
nainte de ea si niciodata in ea; daca ar fi aparut in ea atunci n-ar mai fi avut nevoie de ncd o sarbatoare...
Acum asta e marea tragedie, ca... Am fost in intreaga lume si vad ca aproape toata lumea care se consi-
derd serioasd simte o atractie fatd de traditie si n-are nicio idee care sd arate spre nou. C&ci toti simt cain
traditie a existat ceva ce ei nu au, asa ca se apucd sa inceapa iar aceastd fiintd imposibila, de piatra, in care
au inghetat secolele. Eu —in ce md priveste — nu voi incepe iar acest lucru. Recunosc sacrul, dar sacrul
trebuie sd fie atit de viu incit...

B. D.: S& umple toate clipele.

E. M.: Nu sa umple toate clipele, ci sd aiba in el forta noutatii totale, si nu forta repetitiei.

B. D.: Ce este acest nou? [...] De ce trebuie sa existe mereu nou? Holderlin spune cd tot ce e originar e
simultan cu creatia. Noul pe care 1l faci tu e simultan cu creatia?

E. M.: Absolut.

B. D.: Un raspuns grozav de dur. De obicei se spune cd a existat epoca de aur fn masura in care exista
epoca de aur.

E. M.: Asta asa si e, eu spun asta la rindul meu, dar creatia cu siguranta ca nu s-a terminat. Fiecare traditie
se bazeazd pe credinta eronatd cd creatia s-a terminat la un moment dat si ca reactiondm la creatie. Unica
mintuire a timpului este c3, in el, creatia are loc fn mod perpetuu.

B. D.: Creatio continua, da.

: Singura posibilitate de mintuire a timpului este ca in el creatia e continua. [...]

: Dar e simultana cu inceputul. Tnceputul dintotdeauna e simultan cu inceputul originar.

: Nu exista nici un fel de inceput originar.

: Pdi, tu lucrezi cu explozia originara.

. Eu lucrez cu explozia originard!? Bunul Dumnezeu lucreaza cu explozia originard, naiba stie de ce.
Dar daca a existat explozie originard, asta nu inseamna cd acuma n-ar exista. Explozia originara este fap-
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tul c@ totul a trecut, dintr-o datd, in dimensiunea timpului. [...] Aceasta dimensiune a timpului are mereu
si un caracter neglijabil; se poate iesi din el In intreg.

B. D.: [Francis] Bacon a spus ca putem termina cu religile doar daca ne luam dorintele in serios. [...]

E. M.: Cum are loc luarea in serios a dorintelor? Am vrut sa aduc un studiu pe care |-am citit in noaptea
asta. El vorbeste despre faptul ca omul nu poate sé-si separe propriile dorinte de cele care i s-au programat.
B. D.: Asta se cheamd socializare.

E. M.: N-avem nicio idee despre propriile noastre dorinte. Nici despre propriile noastre interese.

B. D.: Numele latin al interesului este inter-esse, adica acel ceva care are loc intre mine si lucru. Interesul
nu se orienteaza niciodatd spre lucru, interesse — directionare. Ceea ce vizeaza obiectul, dar directiona-
rea fnsasi e interesul. As sti despre interesul meu doar daca mi-as fi atins deja tinta. Pind cind nu am decit
interes, nu ma aflu la tintd. Exista deci o miscare incoace si incolo, nu poate fi prinsa. 13 clipain care mi-
am recunoscut adevaratul interes — asta credea si Marx —, atunci e prezent deja si ceea ce mad intereseaza.
Nici nu trebuie sa ma misc, deci nici nu exista interes. Cind interesul s-a realizat ca interes, atunci ceea ce
se afld n interesse a fost evacuat din circuit. Nu exista interes. Exista recunoastere si ignoranta.

B. B.: Existd o singura modalitate fn care se poate provoca creatia, dacd incerci imposibilul, iar imposibi-
lul este cd repeti ceea ce s-a Intimplat deja cindva. [...] Caci e sigur cd nu va reusi.

B. D.: Asta a facut Leonardo. Leonardo a facut lucruri care sint aproape miraculoase. [...]

E. M.: Acesta e programul diavolului.

B. D.: Ce e programul diavolului?

E. M.: Repetarea creatiei si anihilarea obtinutd in felul acesta.

B.B.[..] fn masura in care ai repetat ceva, ai scapat de acel ceva. [...]

E. M.: Timpul — daca e sd preiau aceastd mitologie crestin-evreiasca — i-a fost dat diavolului ca sa aiba unde
sa repete. In dimensiunea timpului poti repeta.

B. B.: Asta nuinseamna ca diavolul creeaza lumea. Dumnezeu a creat-o si diavolul o creeaza [la rindul sau].
B. D.: Acesta e marcionism, o conceptie gnosticd. A existat 0 asemenea teorie, propovaduita de Marcion.
Existd Dumnezeu si exista demiurg. Existd Dumnezeul care n-a creat nimic si exista demiurgul, Dumne-
zeul faurar, care a creat lumea. Dumnezeul Vechiului Testament e Dumnezeul demiurg. Marcion si-a dat
seama in mod genial cd s-ar putea ca Dumnezeul despre care vorbeste Isus si pe care il pomeneste ca
tatd sa nu fie identic cu Dumnezeul biblic. [...] El sustine ca tatal lui Isus si Dumnezeul creator nu sint aceeasi
persoand. A aruncat o schizofrenie totald in lume si aproape ca a reusit astfel sa desprinda crestinismul de
evreitate si sa facd lumea ideala.

B. B.: Cine a spus asta?

B. D.: Marcion, un eretic din secolul al ll-lea, caruia aproape cd i-a reusit sa dea drumul acestui balon care
e crestinismul si sa-| desprindd de pamint. Nu stiu unde ne-am afla daca i-ar fi reusit. Sintem unde sintem
pentru ca pe Marcion I-a fnvins biserica, pentru care prezenta poporului ales este una dintre principalele
garantii exterioare ale propriei sale existente. La fel cum astazi lumea e tinutd Tmpreund de statul Israel,
dacd am ajuns sd vorbim despre asta.

E. M.: Care o si dezintegreaza.

B. D.: O si dezintegreaza. [...] Nu sint sionist, ma gindesc in termeni teologici. Singura stiintd eficace astazi
este teologia.

E. M.: Eficace?

B. D.: Pii, are o forti de strapungere. In anul 1970 Vaticanul a incetat s3 mai fie un stat. Pind atunci Vati-
canul a fost centrul lumii crestine. Acum Tn locul Vaticanului a trecut statul Israel, drept ceea ce reprezintd
o contrapondere la dezlegarea de pamint, la dizolvarea lumii reale in lumea ideald. Frederic cel Mare |-a
intrebat pe Voltaire dacd existd vreo dovada a existentei lui Dumnezeu. Voltaire i-a spus: ,Sir, les juives”.
,Sire, evreii.” [...] S-a Infimplat cu adevarat, e descris in mai multe locuri. Esentialul e ca Marcion a ajuns
cumva la ideea geniald ca in sistemul gnostic exista teosul, Dumnezeul care se odihneste in sine, si exista
demiurgul, care nu provine din primul, dar care apare cumva in schemd. Demiurgul e poporul, Dumne-
zeul faurar, care a ficut lumea. In lume coboari scinteile divine si mintuitorul, care nu e fiul demiurgului,
ci al teosului, coboara si aduna scinteile de lumind si le duce la acest nonexistent, la cel care n-a facut lumea,
la cel lipsit de lume.

B. D. V: Si de ce a trebuit prigonit acest om?

B .D.: Pentru cd, prin asta, crestinismul s-ar fi ridicat in niste sfere atft de eterate incft n-ar mai fi fost nicio
cale de intoarcere. Pur si simplu ar fi disparut, nu s-ar mai fi facut copii.

E. M.: Nu e o idee asa de rea asta, doar ca s-ar fi ajuns la budism.

E. D.: Marcion a trebuit infrint si a si fost infrint...

B. D. V:: Si Blake a facut asemenea mitologii private. Luvah si Urizen...

B. D.: De aici vine Blake. Blake e cu totul din Atlantida. Cind Halasz'® si ai lui mai trdiau aici, am avut un
gind, cd la mijloc existd o biserica, traditia iudeo-cresting, siin jurul ei lumea apocrifd si ereticd a Atlantidei,
adicd lumea lui Blake. Halasz si ai lui i-au pus laolalta pe Blake si pe Thomas a Kempis n piesa lor [intitulatd
King-Kong'®], iar asta m-a supdrat foarte tare, caci nu poti sa faci asta. Mitologia Atlantidei imaginate de Blake
este mitologia lumii exterioare, adicd a lumii situate Tn afara lumii iudeo-crestine. Deci Blake vorbeste de
o lume care e in afara, Tnaintea, deasupra, dupd, dar nicidecum nauntrul lumii crestine. Asadar, crestinis-
mul, la fel ca neoplatonismul, s-ar fi dus intr-o [directie?] ideald... Ca Isus, care e un rol, este identic cu o per-
soand; ca ideea de centru al lumii e aceeasi cu un loc, cu Golgota, cu lerusalim s.a.m.d.; deci ceea ce
crestinismul radical a reprezentat ca unica religie universald posibila... Asadar, evreimea e balastul care tine
lumea pe pamint si o aparad sa nu zboare. Nu asa vezi lucrurile?

E. M.: Nu si nici evreii nu le vad asa.

B. D.: Pe mine nu ma intereseaza cum le vad evreii, eu asa le vad.

E. M.: Invititura evreiasci este din capul locului una fird nicio realitate. Ea neag3 orice fel de realitate, in bloc,
mpreund cu lerusalimul. Recunoaste o singurd realitate, aceea a lui Messia. Ceea ce nu face ca lerusalimul sa
nu fie valabil, impreund cu toate realitatie pamintesti, dar intr-o turnurd transcendentd in care realitatea ince-
teazd sd fie realitate. De aceea [nvatatura evreiascd] vede crestinismul, in bloc, ca pe o mitologie paging, rea-
lizatd iar; caci crestinismul a retransformat idealul in om, |-a transformat iar in ceva lumesc, intr-o idolatrie. [...]
B. D.: Probabil ca nu asa gindea Isus. Cit am citit eu din cartile Noului Testament, el s-a nselat in privinta
unui singur punct, si anume cind a judecat ce e cu el Insusi, in rest, a avut dreptate in toate.

E. M.: Isus nici macar nu apare Tn toatd chestia asta. E vorba de crestinism, de gindul crestin — care e o
interpretare a lui Isus — si de gindul evreiesc...

E. I.: Evreii nu si-au recunoscut propriul Messia, ei spun cd n-a venit, iar crestinii spun ca a venit si...

B. D.: Ambele sint adevdrate, pentru ca il asteaptd pe paraclet [pe consolator], asteapta ceea ce va sd vina.
fn Credo-ul de la Niceea, din care Bach a facut Misa in si minor; scrie ¢3 et iterum venturus est cum gloria/judi-
care vivos et mortuos®, adica: ,si va veni din nou pentru a judeca viii si mortii“. E probabil deci cd evreii si
crestinii Tl asteapta pe acelasi Messia, doar ca unii il asteapta in cerc, pe cind ceilalti in linie dreapta.

E. M.: Din punctul de vedere al expozitiei de la Pécs, asta-i o chestiune de detaliu.

B. D.: Dar astazi evreii nu pot sa ne spuna daca Messia este o persoand sau o comunitate. Nu pot sd ne
spuna daca Messia nu e chiar comunitatea evreilor ce trdiesc in zilele noastre.

E. M.: Aintrat in lerusalim pe spinarea unui magar.

D.: Azi nu se poate sti asta. Poate ca e o institutie.

M.: Nu vreau sa ma adincesc complet n teologie, pentru cd as vrea sa revin...

D.: ...la expozitia de la Pécs.

M.: Nu. La aceste idei care ne-au venit.

. B.: Ca Isus a venit o datd sau de doua ori...

E. M.: Lasa-I pe Isus Christos, te rog! Nu se poate, pur si simplu nu se poate... Daca are cineva o idee s-o
spund. Nu exista nicio disponibilitate de concentrare.

B. D. V.: Asta e chiar chestiunea expozitiei de la Pécs...

E. M.: N-are nicio legatura cu poezia, adica doar atita citd poate avea orice Messia cu orice poezie. [...]
As vrea sa spun c3, In formulan care am scrie Jiguli pe o frunza, exista patru factori. Poeticul din titlu; frun-
za ca materie vie; textul insusi ca element poetic; si Jiguli drept continut de constiinta maghiar. Aceste patru
lucruri apar.

B. B.: Precum si repetitia sau nonrepetitia marcilor de masini.

E. M.: Chestiune de detaliu. E prezentd si repetitia, si familia si alte mii de milioane de lucruri, dar acestea
patru sint trasaturile principale, daca te uiti cu ochiul brut. Ca se scrie Jiguli pe o frunza si se spune cd e un
gest despre poezie. Ce-i asta? Stingerea semnificatiei. Sa cercetam dacd e o stingere bund a semnificatiei.
Caci poezia se termina daca scriem Jiguli; frunza se termind prin faptul ca scriem pe ea. Ce mai este?
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(Mai multi): Continutul de constiinta maghiar.

E. I.: Acesta nu se termina niciodata.

E. M.: Dacd numim poetic cel mai profan, cel mai nepoetic continut de constiintd, atunci am mers fmpo-
triva cuvintului poezie. Textul se termind daca e scris pe o frunza, planta se termina prin faptul cd am scrie
pe ea... Deci inconstient, fara sa stie nimic despre tehnica stingerii semnificatiei sau fard sa fi auzit despre
ea...

B. D.: Nici pind in ziua de astazi nu inteleg ce e stingerea semnificatiei. [...] La ce e bund stingerea sem-
nificatiei?

E. M.: E bund la a nu mai avea nicio semnificatie ntr-un lucru, pentru ca idealul sa poata aparea. [...] Cum
putem evoca idealul prin lucruri reale? Prin faptul cd manipulam lucruri reale, ca le facem sa actioneze unele
impotriva altora, iar la sfirsit apare o incredibila goliciune in care se iveste o bresa prin care idealul incepe
sa curgd. De asta tin lucrurile despre care a vorbit Dani Bird pina acum, dar doar prin atingere. [...] Aces-
ta e un alt tip de rationament, caci nu vreau deloc sa fie acelasi lucru, pentru ca atunci intilnirea dintre ideal
si concret distruge obiectul. Aici nu se distruge nimic, totul e acolo Th mod minunat. [...] Dacd vibratia unui
obiect artistic este suficient de find, atunci orice semnificatie se elimina treptat din el. De obicei, provoaca
un anumit Zimbet subtire. Acest Zimbet subtire este acel ceva prin care omul intelege ca asta nu-i nici asta,
nici aia, nici altceva, dar e intrarea a ceva. Apare n ea un fel de prospetime.

B. B.: Sin cazul ideal aceasta e cu totul divergentd, la urma urmei ea inghite intreaga lume. lar eroareain
toatd chestia asta e ca porneste frumos din punctul acesta, iar dupa aceea stinge totul pe rind. Eroarea aces-
tei inventii, adicd a plantei inscriptionate cu litere, e cd se blocheaza pe punctul in care aceastd plantd, asa
cum este, inscriptionata cu litere, nu anuleaza incaperea si astfel nu poate sd se raspindeasca in continua-
re. Ramine Tn interiorul incaperii.

E. M.: Asta e o afirmatie temerara. Existd ceva ce nu e stins, asta-i sigur. [...] Depinde, iardsi, de unde e
plasatd. Pai, la ce ne gindim!? Ne gindim sa plasam aceasta planta intr-o incdpere? De ce nu s-a gindit nimeni
la ideea ca planta sa nu fie in sald, cin fata portii, sau intr-un loc neplacut, sau chiar pe trepte, blocind acce-
sul? Sa pluteasca la limita dintre intimpldtor si intentionat. Nu asta am vrut sd obtinem? Nu asta ati vrut sa
obtineti cu ideea sd fie si pe stradd, dar si sus?

B. B.: Cel mai bine ar fi ca planta sa fie Tn jungla si sa se poatd ajunge la ea doar cu niste macete. [...]

E. I.: Am vrut s3 obtinem prin aceasta formulare ca un lucru, cu toata contingenta lui si cu tot caracterul
sau intentionat...

E. M.: Acesta e celdlalt lucru, caci asa se poate prezenta ceva inexistent.

L. Z.: Eventual constient...

E. M.: Nuintimplator. Tot noi o punem acolo... Aici efectudm o manipulare a perceptiei. Constiinta e con-
fuzata complet nu printr-un obiect, cin cadrul unui proces. Ca omul intra si se-ntreaba: ce naiba e cu pata
asta de ghips pe perete, se renoveaza sau ce?! Aceeasi pata de ghips apare si sus. Ceea ce vede altunde-
va, In circumstantele unei expozitii, patrunde intr-o stare diferitd in constiinta sa.

B. D. V.: Vrem s-o stingem prin faptul ca... Am expus un obiect si spun ca e poezie, dar apare ceva banal,
atunci se naste o tensiune. De ce e asta poezie?

E. M.: Acesta a fost gestul avangardist cel mai elementar. Asta a facut Duchamp... El a exploatat contra-
dictia dintre spatiul expozitional si lumea exterioara prin faptul ca a stins semnificatia amindurora. N-a existat
nici expozitie, nici opera de arta, nici altceva. I clipa aceasta a inceput trezirea la constiinta a artei. Atunci
unde se afld arta? Nici aici, nici acolo nu-i de gasit... Trebuie sa tragem in sfirsit consecintele acestui lucru.
E cert ca'in clipa aceasta arta a aparut intr-o forma cu totul imateriald. [...] Acesta e gestul cind pind si cei
timpiti au trebuit sa-si dea seama cd arta nu e in obiect si ¢4, n general, ea nu se afld niciunde, ci — este.
Pur si simplu n-o poti lega de niciun fel de spatiu, asta am numit mai fnainte bula care se desprinde. i
clipa aceasta, chestia a devenit cu totul imateriald si arta a inceput sa pluteasca in niciunde. Asta trebuie
constientizat.

B. B.: Am putea face sd schimbam pe frunze dalele de piatrd de pe jos, care sint si la parter, in hol, dar si
la eta). Pe cele de jos ar fi aceste patru cuvinte, iar pe cele de sus n-ar fi nimic, doar ca frunzele s-ar afla la
acelasi nivel cu cel al podelei. [...]

E. M.: De ce ar trebui sa inlocuim dalele de piatra cu frunze? E destul daca scrii pe ele Jigull...

B. B.: Sus, In spatiul expozitional, n-ar fi decit frunzele... fn hol ar fi mai multe frunze, asezate si acolo la
nivelul podelei, pe care ar fi scrijelite cuvintele... Dacd am cdlca pe ele, ar fi foarte vizibil, caci planta e foar-
te sensibild. [...] E o plantd mereu verde si are grosime.

B. D.: Frunzele sint cdrnoase... [...]

E. D.: Am putea decupa imagini, clisee din cactusi...

B. B.: As putea decupa patrate si dreptunghiuri din frunze, alea au vinisoare...

E. M.: Asta faci la facultate? Si ce zic prietenii?

B. D.: Se bucura ca se intimpla ceva nou. Ceva mai viu, in loc de modelaj. Zoli, [David] ar vrea sd intre-
be ceval

B. D. V. Asadar, ar fi vorba sa scriem marcile de masini pe frunze. De ce existd oare aceasta slabiciune in
mine cd am vazut o casetd pe care statea scris BASF iar asta mi-a dat un sentiment estetic similar cu acela
dat de o picturd minunatd, care imi place cu adevarat? [...]

E. M.: 5S4 ldsdm naibii aceasta estetica a obiectelor de uz comun. Asta actioneaza la fel asupra tuturor. Si
eu ma bucur dnd am haine noi si frumoase. La nebunie. Aceastd minundtie, acest sacou de catifea nu I-as
da nici pentru un Rembrandt. Totodatd stim cd a vorbi despre hainele noi ale lui Dostoievski e o prostie.
Unde s-a pomenit vreodatd ca Dostoievski a primit o haind noud? ,Hainele cele noi ale lui Dostoievski*
— ce-i asta? E foarte ridicol sa-ti inchipui pe cineva care reprezintd o spiritualitate atit de purd in timp ce-si
cumpara haine sau se bucura de vreun lucru ardtos. De ce! Pentru ca asta are ceva contingent... Stiu, n
timp ce-mi place o haind, cd sistemul incredibil al corelatiilor sociale din zilele noastre a introdus in mine
un asa-numit gust. De aceea gustul n-are nimic de-a face cu arta.

[Caseta a treia, inceputul discutiei n-a fost inregistrat. ]

E. M.: ...aratd ce nevoie nebuna are omul de perpetua reinnoire, de pasul in afard. Si poate face un pas
n afard doar in directia lucrurilor valabile etern. E foarte ciudat cd lucrurile peste care trece timpul e, mulg”
mereu pe cele eterne. [...] Schimbarea nu e o traditie veche. De cind e la moda?

B. D.: Cred cd existd moda de la Tnceputul epocii moderne. De cind existd starea a treia, care le imitd pe
primele doud. [...]

E. M.: Asta e foarte important si cred ca mai tine ncd de lucrurile discutate aici. Am vazut pe cineva care
hipnotiza pe altcineva pe stradd, la Paris. [...] De asemenea, 1n noaptea asta am citit un studiu care spune
cd puterea de judecare sau de decizie a oamenilor e egald cu zero. E mereu rezultatul unor stari hipno-
tice colective. Cind am vazut cft de usor se poate hipnotiza pind si individul cel mai nesimtit... Filmul tau
[Ildiké Enyedi, Flirt (Hipndzis) — Flirt (Hipnoza), BBS, 1979] e un sfert, in ce priveste credibilitatea sa, din
ce facea omul acesta cu jobenul dat pe ceafd, cu parul galben si cu o pelerind neagra de matase cu inte-
riorul rosu, in fata la Centre Pompidou. [... dupa asta E.M. povesteste pe larg detalile hipnotizarii pe strada.]
B. D. V.: Ce anume ilustreazd asta in mod mai precis?

E. M.: C&, dacd omul e manipulabil cu mijloace atft de minimale, atunci hipnoza intregii societati e cu atit
mai puternicd. Stiu cd am cumpdrat aceasta haind cind am fost Tntr-o stare hipnotica, pentru ca imi place.
lar esentialul e nu ca eu stiu asta, ci ca Imi place la nebunie. Erich Fromm da un exemplu in acest sens...
B. D.: Unde ai citit?

E. M.: Identificarea comportamentala...

B. D.: Carte? In maghiara?

E. M.: E un volum de studii.'” E un studiu excelent, dar e la fel de simplu ca o palma. Un om a fost hip-
notizat si i s-a sugerat cd, atunci cind se va trezi din somnul hipnotic, sa creadd ca are un manuscris din
care vrea sa citeasca ceva. El vaincepe sd caute manuscrisul cu pricina, evident, siva fi un om Cinincape-
re, iar A [subiectul experimentului] va avea banuiala ca persoana C i-a furat manuscrisul. Tipul a fost hip-
notizat, s-a trezit si a zis In legatura cu o tema anume: ,referitor la asta pot sa va citesc ceva din manuscrisul
pe care i am la mine”. Tncepe sa-si caute manuscrisul, dar nu-I gaseste niciunde, se-nfurie, e Infierbintat
cu adevdrat. Deodata se uitd la C si zice: el I-a luat®. ,Dar de ce sa-l fi luat?" — 1l intreabd ceilalti. Aduce
milioane de argumente, tot mai logice, aproape toatd lumea il crede...

arhiva: pedagogia lui Erdély

| 7. Erich Fromm, Escape from Freedom, New
York, Farrar & Rinehart, 1941. [Erdély citise
studiul] ,Meneklés a szabadsagbdl” in Maga-
tartdsmintdk és azonosulds [Modele com-
portamentale si identificare], Laszlé Zrinszky
(ed.), Budapesta, Gondolat, 1978, p. 83-75.
Pentru identificarea acestui studiu pomenit intr-
un mod un pic ambiguu in discutie multumiri
lui Gyorgy Erdély si Ferenc Erés. [Pentru
versiunea romand vezi Erich Fromm, Frica de
libertate, trad. de Magdalena Maringut, Bucu-
resti, Teora, 1998. (N. tr)]
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JAspectul decisiv nu-i ce e gindit, ci cum e
gindit. Gindul care este rezultatul gindirii
active e Intotdeauna nou si original; original
nu neapdrat fn sensul cd nimeni nu |-a mai
gindit Tnainte, ci mereu in acela cd persoa-
na care gindeste a folosit gindirea ca mijloc
de a descoperi ceva nou in lumea din afara
sau din interiorul sau. Rationalizdrilor le lip-
seste, in esentd, aceastd calitate de a des -
coperi si de a dezvdlui; ele doar confirmd
prejudecata emotionala existenta in persoa-
nd." Erich Fromm, Frica de libertate, trad. de
Magdalena Maringut, p. 167.

E. D.: Asta s-a intimplat cu adevdrat?

E. M.: Afost un experiment care sd ilustreze ca [in somnul hipnotic] vointa celuilalt, pasiunea Iui devine
pasiunea subiectului hipnotizat. Ceea ce crede cd fi apartine, de fapt, nu i apartine.

E. D.: Exista ginduri care sint independente de toate aceste parti?

E. M.: Da, existd. Gindul gindit pina la capdt e in mod necesar independent de toate astea, cici are o struc-
turd autonoma...

E. I.: Cind se lanseaza i justificari, el crede ca gindeste pina la capat un gind si cd 1l ilustreaza si pentru altii.
Alci se afla capcana. Nu existd gind gindit pind la capat. Sau nu poate fi deosebit de altele.

B. D.: ,Un sobolan stravechi ne infesteaza, gindul negindit.”

E. M.: Fromm explica foarte frumos ce numeste el gind original.'® El numeste gind original sau adevarat
si ceva ce are loc n interiorul lucrului, adica in interiorul unei probleme. Nu conteaza ca nu e original, ca
l-a avut deja cineva, el l gindeste pind la capat n interiorul unei probleme sisi poate face o opinie. Forma-
rea sociald a opiniilor, formarea politica a opiniilor au toate un caracter hipnotic. Opiniile de gust la fel, dar,
sd zicem, o decizie matematica nu mai poate fi la fel, deoarece lucrul trebuie gindit pina la capdt n pro-
pria sa structurd. [...]

E. D.: Toatd lumea e si hipnotizor?

E. M.: La urma urmei, toatd lumea e si hipnotizor pind la un punct. Opinia amatorilor de concerte — si
despre ei a facut experimente...

E. I.: De aceea am facut flmul, ca pe un fel de model de baza din viatd.

E. M.: Asadar, amatorii de concerte au fost chestionati si aproape toti au zis acelasi lucru. Se stia de la bun
inceput ce va spune omul aflat Tntr-un anumit cerc de influente. De fapt, nimeni n-are vreo impresie directa
sau procentul celor care au e infim. Ce se poate face intr-o asemenea societate! Ce poate crede omul
despre el insusi? M-am gindit la voi toti din punctul acesta de vedere. Mi-am dat seama ¢, Tntr-adevar,
sint Tnconjurat de oameni destul de originali. De ce Tti place tie banda aia magnetica tine tot de chestiu-
nea asta. Omul crede ca e propriul sdu impuls si asta e fantastic. Aceasta e noutatea aici.

E. D.: Sitine de caracterul [acestui impuls] dacd e propriu sau nu?

E. M.: Nu. Ci de faptul dacd tine de o structura reald si, n interiorul acelei structuri, dacd reuseste sd spund
ceva nou. Doar noutatea sa. Daca spune ceva nou in comparatie cu lucrurile pe care le stie si daca acest
lucru nou rezultd din sistemul sau.

E. I.: Tocmai asta se intimpla in cazul operelor artistice, n cazul artei industriale si al artei, in care dintre
ele inventia artisticd e prezentd ca exigenta si in care nu...

E. M.: Asta se poate distinge. Am ales cariera artistica pentru ca sintem in stare sd recunoastem ce e gene-
ric in chip hipnotic si ce e element neasteptat. Elementul neasteptat nu e cunoscut de niciunde.

E. D.: Reclama este de asa naturd incit are in ea un element neasteptat. Reclama are efecte.

E. M.: Da, iar apoi cineva e hipnotizat de ea. De aceea nu-i suport pe artistii care se uitd, de pilda, la Beuys
si [spun cd] ,vor sa facd si ei lucruri asemandtoare”, iar cu asta totul e rezolvat. Un stil sau o opera [de viatd]
ii hipnotizeazd mereu si vor sa facd tot timpul lucruri de acel gen. Acestea sint idealul lor, pe care doresc
sa-| realizeze iar, mereu. Pur si simplu apropriaza conceptele de frumos si de valoare si nu sint in stare sa-si
imagineze in mod autonom o valoare independenta. lar asta e, intr-adevar, foarte greu.

L. Z.: Exista autohipnoza?

B. D. V: Si orice raport personal se bazeaza pe hipnoza?

E. M.: Nu-mi puneti ntrebari, eu doar am spus ce am citit si ce am vazut. Ce-s io? Nu eu am inventat
toate astea, eu doar am tras consecintele. Cind am vazut aceastd scena de hipnotizare am stiut imediat
ca 99% din activitatea umand, din gindire si din sentimente, e ceva preluat. Deci cdpdtat in urma unei suge-
stii. [...] Cine are dorinte aici? Unde e dorinta? Nu se stie care dintre ele mi-au fost implantate. Daca e
voie ca domnul nvétator sa dea sfaturi si daca mi se permite sa preiau accentul unui domn nvatator, atunci,
fi-ti atenti, copil, existd Tn voi o voce care protesteaza impotriva acestui lucru. Mereu rdsund o voce: ,eu
nu sint asta, asta nu de la mine vine®. Un sentiment neplacut i se asociazd. Despre asta nu scrie cel des-
pre care vorbesc, dar asta e experienta mea.

B. D. V: Majoritatea lucrurilor nu provin de la omul Tnsusi: limba in care vorbeste, gindurile, ci se implan-
teaza in el si el se adapteazad la ele...

E. D.: Asta nu duce inca la decizie, acestea sint doar mijloace. [...]

E. M.: Intrebarea e daci are vointi proprie, pasiune proprie, ideal propriu. Dacd n-are nimic din toate astea,
atunci in ce masura poate fi el considerat om?

E. I.: 99% dintre oameni si traiesc viata asa. Viata lor consta doar din asta.

E. D.: Cunosti 99% dintre cameni?

arhiva: pedagogia lui Erdély
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I Versiunea redactatd de Janos Sugér a inre-
gistrdrii audio a discutiei realizate pentru
Mozgé Vildg revista n-a publicat-o. A apdrut
in Laszl6 Beke, Daniel Csanady, Annamaria
Sz6ke (ed.), Hasbeszélé a gondoldban. A Tar-
téshulldm antoldgidja (Jovilag 3.) (Capa 4.)
[Ventriloc in gondold. Antologia Tartéshul-
[&m (Lumea cea bund 3.) (Rechin 4.)], Buda-
pesta, Bolcsész Index, 1987, p. 193-202.
Discutia a avut loc pe Calea Kuruclesi, n
incdperea inchiriata de Miklds Erdély si utili-
zatd de acesta ca atelier. Partipantii la dis-
cutie, amintiti prin numele lor de botez sau
de familie, n ordinea aparitiei: Erzsébet
Ambrus, Balint Bori, Janos Szirtes, Andras
Szirtes, Miklos Erdély, Péter Futo, LaszIé L.
Révész, Miklds Peternak, Janos Sugar, Maria
Varga, Andrés Borocz, Péter Mujdricza,
Daniel Bird. Potrivit marturiei furnizate de
fotografiile facute cu ocazia discutiei, la aceas-
ta au mai participat sau au mai fost prezenti:
Adam Balint, Péter Berényi, Zsuzsa Berényi,
Daniel Erdély, Agnes Hay, Zoltan Labas, Tiva-
dar Nemesi si altii. Textul a fost Ingrijit de
Annaméria Széke.

Discutia grupului InDiGo pentru revista
Mozgé Vildg, Budapesta, Calea Kuruclesi,
22 noiembrie 1981.

De la stinga la dreapta:

Miklés Peternak, Andras Borocz, necunoscut,
Janos Sugar, Miklés Erdély, necunoscut,
Maria Varga, Balint Bori, Adam Balint
Copyright: Gyérgy Erdély, Daniel Erdély
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Discutia grupului InDiGo pentru revista Mozgé Vilag
(22 noiembrie 1981)'

— Vezi, acuma Tnregistreaza, fiindca nu facea bine contact aici. Acuma vreau sa fnregistrez de cite ori tre-
buie sa vad spun pe parcursul interviului sa veniti mai aproape. Asta va ramine [in interviu], am dactilogra-
fiat mesajul. Ca sa se vada si cit de greu e sa conduci un asemenea grup incapatinat... latd, se aude perfect.
Sd ascultdm banda?... Crezi cd acuma fi pacdlesti pe cei de la Mozgd Vildg [literal: Lumea in miscare]? Nu,
Il pacdlesti pe dactilograf, doar pe el.
— Artrebui sa veniti mai aproape. Erzsi, tu poti sa ramfli, tu oricum nu faci parte din grupul InDiGo, tu doar
ai o relatie de prietenie cu Balint.
— Asta rdmine, dactilografiati!
— Dar dacd vrei, acum poti sa devii membru InDiGo. Si atunci poti s te apropii si tu.
—Nu e prea tirziu?
— E important sd vorbiti foarte des si foarte repede, ca sd incapd totul pe banda. Mai vreau sd zic ceva, si
anume despre procedura discutiei. Exista doud; fie pun eu o intrebare personalizata fiecaruia...
— De ce tocmai tu?
— De ce tocmai eu? — asta-i intrebarea. De ce tocmai eu? Asta e prima intrebare... Sa zicem, asta nu e
suficient de democratic.
— E drept insa ca tu ai microfonul.
— Daca n-ar fi cu totul strain de spiritul grupului INDIGo ca eu sd pun intrebarea, atunci, desigur, eu as pune
intrebarea. Am mai inventat o metoda, doar doua. Ca toatd lumea... Sd scriu? Asta nu se vede pe magne-
tofon. S-ar mai putea deci ca eu sa-i pun o intrebare, sa zicem, lui Szirtes...
— E bine!
— ...el raspunde si dupad aia i pune o intrebare altuia.
— 1l loveste curentul.
— E un pic ca amanetul.
— Sint doi Szirtes.
— Unde mai este un Szirtes?
— Aici mai este un Szirtes, dar lui nu-i punem niciun fel de intrebari... Un Szirtes e electrician, celdlalt e mem-
bru InDiGo. Hohotele — oricit de bund ar fi atmosfera — nu pot fi dactilografiate.
—Nu: ha ha ha.
— Siacuma cea mai buna: fiecare sa pund
altcuiva o Intrebare, iar dupd ce Intreba-
rea a primit un raspuns...
— Mereu cei care stau fatd-n fata?
— Ar trebui s rotim o sticla.
— Exista oameni importanti care nu sint
aici.
— ... sau este jocul dla cu pupaturile...
—Mda. Siaia... poate fi cu o Tntrebare mai
mult.
— ... dai jos o piesd vestimentara, stii, toti
trebuie sd dea jos ceva de pe ei...
— As mai vrea sd atrag atentia asupra unui
lucru, mi-ar placea sd nu faceti pe
desteptii.
— Ce sd zicem atunci?
—Nu pozati in nimic — puteti fi prosti, dar
nu va prostiti. Evitati orice comporta-
ment de genul acesta.
— Miklés pune destul de sus stacheta.

— Poftim, Futd, incepe tu, esti experimentat, acuma ai venit din Germania de Vest...
— Tu stii ce-i ala magnetofon.

— ... Tine, eu nu mai stiu ce sa fac cu asta, adorm pe loc.

— Te Intreb pe tine ce inseamnd InDiGo?

—Nu ma enerval

— Concentrati-va, copiil

— Cind o sd apard asta, va fi deja primavard.

— Va aparea atft de tirziu cd nu va mai avea nicio actualitate.

— Atunci trebuie sa tinem cont de faptul cd discutia asta va aparea peste patru luni.
— Cine se poate gindi la ce va fi peste patru luni?

— Ce vafi peste patru luni?

— Primavara. Siflori.

— Opreste astal N-o sd meargd asa, copii, asta-i 0 gasca tare incoerenta.
— Nu trebuie oprit... va avea parti interesante.

— Sicum 1i veti obliga pe cei mai linistiti sa vorbeascd?

— Révész zice sa nu aparem in Mozgé Vildg. Sa dezvolte un pic acest aspect. Aceasta ar fi prima mea pro-
punere.

— Bine, a stiut mereu sa puna in joc idei diriguitoare.

—Nu... dar asta-i un ziar asa de jenant...

— De ce nuintrebati ce-i aia jenant?

— ... totul e complet amestecat... cui fi foloseste acest articol?

— Tuturor.

— Prea democratic.

— Vafi anturat de poezii simpatice...

— De ce, cu ce esti tu mai special dectt Mozgé Vildg?

— Cu nimic nu sint mai special, dar cu efortul dsta am putea publica si in N6k Lapja [Revista femeilor]...
— Nu-i rdu.

— ...e mai profesionista, mai recognoscibila...

—..saun Uj Tiikér [Noua oglinda].

—Si de ce i este atit de antipatic Mozgé Vilag?

— Pdi... Exista oameni faini acolo... si noi sintem oameni faini... program vechi, toatd lumea apare cu spec-
tacolul lor obisnuit.

— Deci nu stiti sd formulati care e problema

cu Mozgé Vilag?

— Dar ce ar fi bun in Mozgé Vildg? Formuleaza

tu...

— Nu stiu sa formulez asta, n-am innebunit

ca sd formulez asa ceva.

- Tncercati sa aduceti la nivelul constiintei

aceastd antipatie cetoasa.

— Aceastd antipatie nu se ndreapta doar

impotriva Mozgé Vildg, ci Tmpotriva institutii-

lor ca atare.

—Nu e nicio problema cu revista asta, multi

o citesc.

—Tu o citesti de obicei?

— Nu e abonat cineva?

—Eu.

—Tu o primesti? Cel mai sarac?

— El e cel mai bogat!

— Si o primesti regulat? in fiecare luna?

—Da.

arhiva: pedagogia lui Erdély

Discutia grupului InDiGo pentru revista
Mozgé Vildg, Budapesta, Calea Kuruclesi,
22 noiembrie 1981.

De la stinga la dreapta:

Miklés Erdély, Maria Varga, Balint Bori,
Adém Balint, in spatele lor Agnes Hay

si Daniel Erdély; in fundal: Zsuzsa Berényi,

Erzsébet Ambrus, Tivadar Nemesi
Copyright: Gyorgy Erdély, Daniel Erdély
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2. Pind acum nu s-a putut stabili despre ce ,arti-

col" era vorba.

3. Gabor Pataki, Grupul-InDiGo, M(ivészet,
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198173, p. 60.

— N-ai nicio plingere? Acum poti s-o exprimil

—Pai... O datd sau de doua ori a intirziat...

— Am auzit despre astal

— Da, au topit tirajul!

— ...ar fi periculos sa discutam n detaliu aceste lucruri...

— Afost ceva bai cu ea.

— Asta-i o prostie, pe cine intereseaza’

— Eutin minte, de pildd, cd acum doi ani am dus acolo articolul?, stii, dupa expozitia cu cdrbuni, ca sa-I publi-
ce, dar bineinteles ca nu s-a intimplat... nici nu se punea problema — , prostii*.

— Au mai evoluat de atunci, asa cd dacd atunci a fost buna...

— Cred ca s-a cam terminat cu InDiGo daca acuma pare ceva de publicat in Mozgd Vildg. Asadar, n-are
putere si nici n-o sa aiba.

— Dar doar pentru cd nu apare in Mozgé Vildg nu va avea mai multa putere. Nu de asta depinde.

— S-aTncheiat un mit, sa-I incheiem noi. Caci nimeni n-a stiut sa scrie ce e asta cu adevarat...

- Ce?

— Articolul despre InDiGo.

— De ce, Peternik...

— Revista M(ivészet [Arta] a reactionat mult mai devreme la schimbdrile artei decit Mozgé Vildg.

— Pataki® a reactionat.

— Orrice poate fi bagat Tn Mozgé Vildg.

— Nu chiar.

— Scopul sd fie oare ca noi sa explicim altora ce e acest InDiGo?

— Asta ne-au cerut...

— Nu trebuie nsd sa tinem cu dintii de asta.

— ...putem exprima cel mai bine — dupd mine — ce este InDiGo, dacd aratdm diferenta dintre spiritul gene-
ral care apare In Mozgé Vildg si spiritul care ncearca sa se desfasoare n cadrul InDiGo. Care, desigur, nu
s-a desfasurat inca, dar noi ne si grabim sd dizolvam grupul. Desi inmugureste.

— Eu zic sa nu ne preocupam de ce este Mozgé Vildg, ci la fel cum am pus pind acum pentru fiecare expozitie
o conditie, anume faptul de a avea un titlu, articolul acesta sa poarte titlul Mozgd Vildg si sa-I facem
Tmpreuna.

— Péi da, asta e ce facem acum.

— Dar acum discutdm despre daca sd apard sau nu, dacd e jenant sau nu. Pe cine intereseaza?

— Suna foarte interesant, de ce nu ne-ar interesa? Trebuie reactionat cumva la ambient.

— Doar la el meritd reactionat.

— Nu doar la el, de ce?

— Merita reactionat la unde va apdrea acest material. Sa zicem ca e sigur ca va aparea. Si mai merita reactio-
nat la forma in care va apdrea. Si ce sa fie. Meditdm la ce este Mozgd Vildg.

— Dacad reusim sd spunem de ce nu e bine ca aceastd serie de interviuri sau aceasta discutie sd apard in
Mozgé Vildg, deja e bine ca el sd apara.

— Cred ca tu si stii deja raspunsul.

— Nu prea, doar un pic.

— Dar de ce ar fi bine?

— Pentru ca este un fel de ziar-supapa inventat, sd zicem, pentru ca si lucrurile cele mai extreme...

— Vorbeste Sugar.

—...5a Tncapa undeva. fnsa toate ziarele pot fi intelese Tn felul acesta, iar acesta poate fi folosit tocmai din
cauza diversitatii sale.

— Pai, e clar ca prefera sa prezinte crengi din astea uscate decit plante tinere si viguroase.

— E adevdrat si cd InDiGo nu e obisnuit cu asemenea comunicate de presa.

— Ce nebunie! Sa raspunda altcineva la astal

— P4di, e bine daca nu e obisnuit cu asa ceva. De ce ar trebui sa te obisnuiesti cu lucruri din astea?

— N-am zis ca ar trebui sa ne obisnuim cu ele.

— Al spus cd e bai.

— Nu asta am zis, sa ascultam bandal

— Mari ar vrea sa intrebe ceva.

— As dori sa-I intreb pe Borocz de ce crede cd nu este viata in InDiGo.

— Deci... pe de o parte din cauza catalogului, iar pe de alta pind si pe marginea unui asemenea interviu a
trebuit sa gindesc [...] INDiGoului... Chiar si catalogul inseamna, pind la un anumit punct, ca lucrul s-a inche-
iat... Chiar si noi simtim importanta acestuia. Ca sd apara ce am facut. Ne-am preocupat de trecutul nos-
tru si uitindu-ne napoi... deci eu sint cu grupul acesta inca, sd zicem, de la Clubul de Pivnitd din Vizivéros.
De atunci, acum simt tot mai mult asta, s-a format o maniera si o ruting, care s-au dus intr-o directie des-
tul de ciudatd, adicd totul a plecat in directia artei plastice. Tmi lipsesc tot mai mult, mie, personal, discutii-
le sau camenii care au aparut acolo. Pe marginea a tot felul de teme, iar dupd aceea asta s-a terminat, oamenii
au disparut, foarte multi dintre ei, am fost cel putin de cinci ori mai multi ca acum, de zece ori si a rdmas
asa o...

— Doua sute?

— ...pe atunci eram doua sute, deci cu mult, cred...

— Afost un moment cind am fost o sutd optzeci.

—...mai mult de o suta si, nu stiu, de ce mi-a venit asta in minte tocmai acum, dar simt ca, daca vrem sa
facem un pas nainte, atunci trebuie sa revenim la lucrul acesta sau poate cd ar trebui iar, la un nivel mai
nalt, forma aceea de discutie... sau rdmine acest profil de arta plastica, o activitate centrata pe expozitii si,
sigur, mai devreme sau mai tirziu vom ajunge, intr-adevdr, sa expunem la Galerie.

— Ceea ce, In sine, nu-i rau.

— Nu cred ca ni s-ar putea intimpla asta.

— Am fost recent la expozitia Kondor, la deschidere, n spatiul dla frumusel care e Vigadd. Ce fain ar fi sa
facem acolo o expozitie InDiGo jegoasa...

— Am cddea n cur pe marmura aia.

—...ce efect ar fil N-ati vdzut marmura aia de pe jos! Sticle, printre ele o expozitie INDiGo slinoasa...

— De ce murdard?

— Cu praf de carbune...

— Nu-i voie ca asta sa fie impresia.

— Au disparut consultarile...

— Da, trebuie, e foarte important!

— Mikids!

— Poftim.

— Mi-ai da oare voie sa fac citeva filmari cu grupul?®

— Despre ce!?

— Despre InDiGo.

— Ce fel de filmari?

— Pentru jurnalul meu.

—Cuce?

— Pdi, cu camera mea de luat vederi.

—Eaici?

— Sigur

— Pai, fa.

— Perfect. El e celdlalt Szirtes, cineastul.

— Dupa tine nu-i nimic de capul chestiei dsteia... cd, adicd, s-a dezumflat InDiGoul?

— E clar ca ar trebui judecat cu grija de ce facem lucruri, dar stiu ca nivelul general inca nu atinge ceea ce
a atins grupul InDiGo. Pind acest gol nu se umple, InDiGo nu e lipsit de sarcini. Cind toti in general stiu
sa lucreze deja, Tn mare, la nivelul acela, atundi, intr-adevar, totul va deveni inutil.

— E certInsa cd a nceput un proces de receptie si chiar din partea celor... aceste ziare, publicatii; e mai
usor sa ai acces la cuvint.

— Deciin oamenii astia, care sustin aceste curente fn mod constient sau chiar inconstient, sau se simt atrasi
de ele, scapdrd un fel de suflet nou si trebuie efectuatd neaparat intdrirea acestui suflet nou. Pe fingd asta,
trebuie stiut ce e, de fapt, sufletul. Eu, unul, abia daca stiu ceva despre asta, iatd lucrul care ar trebui gin-

arhiva: pedagogia lui Erdély
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dit in mod amanuntit, la asta servesc discutiile, discutiile de tip FAFE]. Lucrurile pot fi articulate mai bine
acolo, pot fi surprinse mai bine. Aici munca noastra are mai degraba un caracter de autoanalizd, si nu de
manifest. Cei care vor, pot urmari aceasta autoanaliza.

— Spui lucrurile astea pentru ziar?

— i este indiferent cui i le spun. Ti le spun si tie, i le spun si ziarului si tuturor care vor sa asculte. De ce
sa nu zic asta pentru ziar?

— Mie mi se pare cd asta priveste ziarul in cea mai mica masurd.

— De ce trebuie sd revenim tot timpul la ziar? Nu trebuie tot timpul sa-i dam nainte cu ziarul...

— Dar aici s-a pornit deja ceva...

— Asta ar putea fi o discutie bund, doar ca acum...

— Dar s-a zis cd a ajuns la sfirsit, pot sa raspund acestui tip de ntimpinare, nu? De ce n-as putea spune ca
mie mi se pare n primul rind ceva de ordinul autoanalizei?

— E foarte bine si, dupa mine, asta lipseste, ca a disparut caracterul de autoanalizd.

— Nu dispare dacd ne criticam reciproc lucrarile.

— Chiar si acum, si asta e autoanaliza.

— Asta ar fi exigenta discutiei... cind au existat discutii de acest gen?

— Am vorbit si data trecutd, am evaluat expozitia aia.

— Ala era cu mult... dar asta nu-i important...

— Nivelul a ceva poate fi identificat din semne foarte marunte. Doua obiecte puse prost unele fingd alte-
le, acceptarea acestui fapt, se simte imediat daca avem de-a face cu ceva in declin.

— Acuma nu mai e asa de interesant ce-am vrut sa zic...

— Nici asa nu se aude.

— ... doar ca... treaba a fost discutatd... cd exista un singur bai, ca noi toti unul cite unul, si separat, in conditia
prezentd, aici, la Budapesta, orice-am face are un ecou imens, iese foarte bine, o grdmada de oameni sint
interesati.

— N-am observat asta.

—Pdi, eu vad asta tot mai mult, oricine orice ar face, sint multimi, oricine orice ar face, se discuta luniintregi,
tocmai din acest motiv nu poate fi asa... deci aceste judecdri, acestea si in nteriorul INDiGoului incep sa...
— Dupa mine, In trecut a fost o chestiune de onoare pentru INDiGo, respectiv mai degraba in ultima vre-
me — iar asta e o evolutie —, ca n-a urmarit deloc efecte de succes.

— Dar eu asta am simtit la ultima expozitie.

— Afost de succes? Eu cred cd deloc. Au zis ca demult n-au mai vdzut o expozitie asa de slaba.

— Siacesta e un succes, orice ar face oricare dintre noi individual va avea foarte mult succes si tocmai de
aceea nu are nicio valoare.

— Asta e foarte de succes; si trebuie inventate forme noi si noi de nonsucces, de lipsa de apel la gustul public,
ca publicului sa nu-i placd, pentru ca publicului ii este interzis sa-i placa.

— De ce sa nu-i placa?

— Cddi atunci inotam, Tntr-adevar, in...

— Spui acelasi lucru, ca sa placa.

— Ti-e teama cd se pune in miscare receptia, dacd place?

— Acesta e un manierism prostesc.

— Nu-i bai daca publicul intelege ceva.

— Ba da, e bai, un bai ingrozitor de mare. Atunci tot ce facem noatd intr-o baltd de nivelul Mozgé Vildg si
nu mai iesim din ea. Totul e inundat acum, si ieri a fost un potop de happening-uri pe jumdtate hlizite, iar
printre astea noatd si INDiGo, si se topeste, ca o bucatd de gheatd. E in reguld sd sard n ochi si sd fie tot
mai imposibil de interpretat, de identificat, am spus asta si data trecutd, dar din interior e animat totusi de
o convingere si de o banuiald aproape imposibil de pus in cuvinte.

— Nu merita sd dizolvam InDiGo, pentru cd pind si n felul acesta ciudat in care exista inseamna mai mult
decit orice altceva.

— Afost divolvat de cinci mii de ori, ce tot vreti sd dizolvati? InDiGo e dizolvat deja demult, doar cd mereu
se reincheaga cumva. Vreti sa vd omoriti cu bite? Nu existd niciun fel de raminere impreuna cu valabilita-
te obligatorie. Si nimeni nu cheama pe nimeni, toatd lumea poate sta acasa... si vin trei.

— Eu n-am mai mai avut nici scaun.

— Nu avem un loc in care ne-am putea aduna fn mod veritabil, nu existd o sald de clasa...

— Nu existd un ziar care sa ne publice Tn mod regulat gindurile...

— De aceea nici n-avem un gind regulat... cred ca ar mai trebui expozitii, lucrurile astea trebuie facute, in-
tr-adevar, pind cind ni se face scirba de noi nsine.

— Si cit sintem tineri.

—Sict e cald.

— Cittimp e cald.

— Bund discutie mai e si asta, se pare ca ne-am inteles.

— Extraordinar, eu tocmai acum vad rostul lucrurilor... Poate ca tocmai de rationamentul InDiGo incepe
toatd lumea sd se desprinda asa de tare incit merita deja sa facem expozitii impreund.

— Ce-i aia rationament InDiGo?

— Exista un rationament de tip InDiGo, clar ca este, ceea ce am vorbit timp de doi ani.

—InDiGo n-are nicio alta conceptie decit aceea ca nu se abtine de la nimic. Nu pune nicio conditie, nu fa
asta sau...

— Cu exceptia a ceea ce e prost.

— Se ocupa Tn primul rind de arta plastica.

— Intimplator.

—Tn Ungaria, deja demult, toti poetii, si toata lumea, au devenit artisti plastici in nefericirea lor, cici aceas-
ta e singura forma de a exista public in care ici-colo, pret de-o clipa, o zi sau doud, poti sa te exprimi. 13
Ungaria nu exista inca posibilitatea de a publica in mod regulat intr-un ziar, de a o face destul de liber, toata
lumea stie foarte bine asta. De aceea se misca inevitabil toate genurile spre arta plastica. Totodatd, faptul
ca deriva te-a dus inspre arta plastica nu e o nenorocire asa de mare, caci fenomenul e destul de in frun-
tea coloanei peste tot in lume, el da directia teatrului, a literaturii: le determina pe toate. Acolo apar cele
mai multe noutdti. Acolo s-a recunoscut cel mai mult pe sine sufletul cel nou despre care am vorbit. Eu
nu stiu ce e. Habar n-am sufletul a ce este acest nou suflet. Dar, categoric, exista si vad cd apare mereu
in oameni. Nu e vorba doar de atractia avangardista a modei, ci camenii sint cuprinsi de o emotie ce seamand
cu speranta si, in clipa aceea, incep s se simta atrasi de asemenea activitdti. Apoi imbatrinesc, se timpesc
si totul seacd. De parca tinerii ar fi intr-adevar timpiti, asta trebuie sa credem, caci fac mereu lucruri pen-
tru care le pare rau mai tirziu.

— Zic de arta contemporana pentru cd s-a format un gust unitar, un univers unitar de forme, care daca se
apuca de orice problema noua poate realiza ceea ce si-a propus la nivelul dat. S-a format un anumit stil
al grupului INDiGo. Asta va rezulta din catalog.

— Reprezinta un fel de academism.

— Asa cd treaba a devenit academicd, de aceea zic ca e artd plastica.

— Dar oricine, oricind, Tn cadrul InDiGoului, poate sd dea cu totul la o parte acest lucru, dar nu stiu, nici
eu nu stiu, cum s-ar putea rasturna asta, caci tocmai libertatea sa a dat acest lucru. Acest academism a venit
din libertatea sa. O libertate autoasamblantd, care s-a intins ca o coarda.

— Intrd graunte de nisip in mecanism? De pilda, la aceastd ultima expozitie?, oricine a facut o lucrare, se
poate recunoaste perfect cine a facut-o, la fel cum se poate sti cum va reactiona la un alt fel de titlu. De
aceea simt c, sub forma aceasta, InDiGo trebuie sa inceteze, cdci este vorba de un academism, si e deja
enervant.

— Dar aceasta nu e forma InDiGoului, ci munca individuald a oamenilor. Daca se muta pe Insula Pastelui,
vor face lucruri asemanatoare.

— Exista un nivel si el trebuie atins, si atunci toate lumea la nivelul acela... cu rutind, oricind...

—Si eu simt ca in cadrul INDiGo existd exigente si deja si diverse trasaturi care trebuie urmate.

— Care ar fi acestea?! Asta nu e valabil si pentru mine.

— Eu asa simt.

— Nu exista niciun fel de trasdtura.

— E decin mine...

— Ce ma priveste pe mine?

— ...dacd eu simt asa, atunci un om simte asa...

arhiva: pedagogia lui Erdély
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— Pai, tu niciodata n-ai urmat-o.

— Atunci chiar exista!

—Munca ta nu s-a incolonat niciodatd cu InDiGoul.

— Al zis cd nu este.

~Thcanu stiu despre ce vorbim, dar cd poti sa nu te incolonezi la acest lucru, asta e cert. Tu esti exem-
plul viu.

— Intrebarea este daci face notd discordanti prin asemenea productii individuale...

— Pai, tocmai asta el Ca nu vrem sd realizam asemenea productii individuale, dar nici nu vrea nimeni sa
satisfacem aceste exigente. Asta e dificil.

— Da, toti avem viziuni diferite despre lume, din asta rezulta chestii mai mici sau mai mari... Bérécz e comu-
nist, celalalt idealist... Futd; si exista mii de nuante ale budismului zen in rindurile noastre si...

— Cine e zen-budist?

— Cine? Tu?

— ... exista gnostici...

— Egolatri.

— E o tovarasie facutd din tot felul de oameni, ca exista un fel de unitate nu e o problemad asa de mare.
Eu cred cd InDiGo nu prea poate sa-si atingd mereu propriul nivel. Mai degraba ar trebui sa aflam ce am
numit bun pind acum — n-au existat diferente prea mari de opinii.

— Ce anume face InDiGo sa fie bun?

— Ceea ce credem noi cd e bun.

— Si despre ce credem noi cd e bun?

— Unele lucrdri.

— Toate lucrarile sint bune.

— Cine are vreo propunere? In ce si se transforme InDiGo? Si se dizolve, toti si expunem individual, sau
ce?

— Nu. El reprezintd deja un dimp de forta in care se poate pune orice — va cdpata o semnificatie.

— Jocul dsta de-a expozitia 1l terminam.

— De ce trebuie terminat?

— Expozitia e foarte buna.

— Nici n-ar fi trebuit sd ne apucdm de asa ceva.

— Jocul de-a expozitial

— Dar atunci totul se ineacd!

— Deloc.

— Ascultati! La FAFE] treaba a stat in felul urmdtor: ati venit toti acolo nduci, niciunul n-a avut vreun gind,
iar eu ma pregateam sirguincios, mai scriam, citeam, tot; am lucrat ca un animal si cind va venea vreo idee
si o spuneati, erati fericiti. In jocul de-a expoxzitia s-a infimplat macar un pic mai mult, n sensul c3 fiecare
trebuia sa gindeasca in mod individual ce face.

— Aceastd activitate fizica idioata ne-a luat. ..

— GIndul meu foarte bun a fost — daca nu s-ar abate prea mult de la MOM — cd ar trebui Infiintatd univer-
sitatea liberd ,Hello, Boys!* si acolo toatd lumea isi poate spune maniile sau ideile, sau ar putea face ceva...
S-ar ridica un om... o data... si asta ar fi foarte bine.

— Si-a pierdut independenta, dupa asta nimeni nu mai are curajul sa devina vulnerabil.

— Asta e ceva mai bun decit expozitia. Obiectul este o alegorie sau nu stiu ce, obiectul functioneazd com-
plet diferit...

— E metafora.

— ...dacd pui acolo un obiect e de parca ar trebui sa-ti exprimi opinia in felula acesta.

— Si atundi vine cineva si spune ce are de zis, asta ar fi foarte bine. Poate cd asaza un obiect acolo si ince-
pe sd vorbeasca despre el.

— Siasta se poate.

—In loc s3 fi devenit tot mai independenti de institutii am intrat in raporturi tot mai strinse cu ele.

— Cu ce am creat raporturi tot mai strinse?

— De ce, prin faptul ca trebuie expus...

— Cine a zis asta?

—...facem expozitii, prin asta intram din capul locului in legdtura cu institutii.

— Pe de o parte, nu trebuie sa expui nici tu, nici altcineva...

— Mai mult, nici nu-i voie!

— Faptul ca participi la expozitii e util in aceasta fazd, pentru ca poti scapa de o multime de lucruri care te
blocheaza In a face un pas Tnainte.

— E mult mai usor pe alte cdi.

— Atunci de ce ai participat la toate expozitile de pind acum, dacd vrei sa scapi de ele pe alte cdi?

— N-am putea iesi totusi din acest cerc care se dizolva?

— Pe parcursul acestei discutii, INDiGo a devenit deja demult simbolul artei.

— Ar trebui gasit un nou mijloc de exprimare.

— Un nou mijloc de exprimare, clar.

— Mie mi-ar fi placut daca fdceam actiuni utilizind o masa.

— Ce fel de actiuni?

— Cd ne asezam 1n jurul unei mese si toatd lumea face o actiune utilizind masa; va fi o fata de masd alba,
asta e una dintre conditii. Daca s fie farfurii sau cum sa concepem masa e o chestiune de discutat. Dar
fata de masa e foarte... In parte, ea poate fi fotografiatd foarte bine...

— Poate fi si spalatd... E eleganta chiar fara sa vrei...

— Nu eat-art e importantd, ci faptul ca este o actiune utilizind o masd. Au mai fost din astea. Din partea
mea, de pilda, cind am ldsat cravata aia sa atirne n supd.” Si Vostell a mai avut asa ceva, cind bea Coca-
Cola din farfurie. Acestea sint ambele actiuni bune de masa.

— Euvad o cale de iesire din acest trip perpetuu de ardere a conceptelor si de autodizolvare in conecta-
rea la o stiintd, pret de o actiune, fie cu istoria, fie cu stiintele tehnice. Deci a ramine pe pozitii; creativita-
tea e factorul central, si nu arta. Creativitatea e mereu diferita... sintem asa de multi, fiecare ar citi ceva in
aceasta directie...

—Eu cred cd e o mare prostie ci aici, in fata Mozgé Vildg, noi ne apucam sa discutdm despre viitorul nos-
tru, despre ce sd facem...

— Ar trebui citit.

— Ar fi fain daca am putea minti in legatura cu tot felul de chestii...

— Al vrea sa minti in ziar? Nu poti minti in ziar.

— Ce face Dani Bird Tn bucatarie?

— Ar vrea sd bea o cafea.

— Pe ce bazd?

— Mereu pe baza InDiGo.

— 53 Tncepem atunci din nou tot InDiGoul.

— S3 ne punem intrebari.

— Ce e mai important, interviul sau... asta-i o situatie asa de artificiala ca toatd lumea bagd cu sos pe banda
asta.

— Dar asta-i foarte fain, mie asta-mi place cel mai mult in toata situatia.

— Mie tocmai asta nu-mi place.

— O chestie din asta de masa, fard artificii... S oprim aparatul si totu-i aranjat.

—Da, si dupd mine, sau sa stingem aparatul, sau sd ghicim o chestie... Facem interviul ala, dupd aia l punem
la o parte, si dupd vorbim despre asta. Dar lucrurile astea doud. Asta n-are niciun sens, cum vorbesti si
tu, uneori spui lucruri asa de triviale despre istoria INDiGo, pe care toti le stim. Se vede cd unele lucruri
le spui pentru interviu, apoi au apdrut o chestie sau doud, care sint cu adevarat intime.

— Spune care dintre ele e mai interesanta si care mai putin interesantd.

— Ambele sint interesante luate separat, doar ca ar trebui despartite. Marea parte chiar trebuie eliminatd,
pentru cd nu e de facut public, dar atunci sa nu spuna nimeni lucruri care sint de nivelul marturiilor.
—Dece?

— Pe cine intereseaza?

— Lucrul cel mai interesant la InDiGo, si de aceea apare si nostalgia fata de FAFE], a fost cd acolo a aparut
analiza operatiunilor pe care le-am facut...
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— Bine, asta e clar...
— ... deci c@ atunci cind ghicim ceva stim cum I-am ghicit: asta am fncercat sa nregistrdm la vremea aceea.
— Dar si InDiGo a fost foarte interesant. Si realizarea lucrdrilor individuale a fost foarte interesanta si plind
de invédtaminte, doar ca s-a pus problema, cred, ca acestea s-au produs fard control. Ceva le produce si
acest ceva ar dori fiecare sa-| gdseasca in sine. Despre fiecare se stie de ce si ce face.
— A fost extrem de interesant la InDiGo faptul cd din ideile unor oameni separati s-a organizat o treaba
unitard. Asta nu s-a mai vdzut in arta mondiala...
— De ce, si dia cu cocosul® au expus Tmpreund, gdsesti si acolo o perspectivd unitara...
— Dar nu ma gindesc la momentul in care am expus impreund, ci la acela cind se ndstea cite un lucru.
— Afost o perioadd bund, pentru cd a fost ceva nou sa planuiesti o opera de artd in asa fel incit la crearea
ei mai participa si altcineva. Ceea ce a fost interesant era cit loc poti sa-i dai celuilalt in gindire. Cit meritd
sa dai. Dar asta a determinat un fel de esteticd, asa cum fiecare operd de artd are o linie comuna de tip
directie esteticd. Asta a continuat fiecare in mod individual. Problemele au inceput cind acestea, impreuna,
nu vorbeau cu aceeasi voce.
— Dar de ce spui asta? Eu n-am simtit asa ceva.
— Eu nu stiu cum ati inteles voi lucrurile, dar, dupa mine, felul in care a pornit... n-a pornit prin faptul ca
am creat opere de arta...
— FAFE] nu, dar InDiGo... E o afirmatie naiva ca la asta nu se putea gindi nimeni, caci in momentul in care
se naste un asemenea ambient, astdzi se obisnuieste deja sa-I numesti opera de artd.
—E clar cd e o afirmatie naivd, dar... eu, de pilda, initial nu m-am gindit la faptul dacd are sau nu o estetica.
— Si acesta e un punct de vedere.
— Poate cd e un punct de vedere, dar pentru mine nu e, pentru cd eu nu pot gindi constructiv pornind
de la estetic.
— Ce anume creeaza insd esteticul merita gindit.
— Dacd se creeazd tine de Intimplare.
—Nu, e produsul puritatii sau al pluralitatii gindului. De
acolo rezulta.
— Esteticul e un epifenomen!
— Ce? Ce-i aia?
— InDiGo n-are altd problemd decit aceea ca i-ar
trebui un conducdtor cu mind de fier; care sa-I adune
la un loc... Ar trebui si-| invitim pe Arpad Szabados...
— Ti-ar pldcea sd te adune cineva?
— Eu nu stiu cum poate fi estetizantd gindirea inter-
disciplinard. Cum putem vorbi aici de opere de arta?
—Da, e drept.
— Dedi, e cert ci... Salut, Mujdricza! n sfirsit toatd
lumea e aici... Zici cd ne-am Tmputinat?
— Deci proiectul se putea duce linistit inspre operd sau
orice altceva...
— De ce sa ne plingem ca n-a fost asa?
— Sa compunem atunci o operd, la urma urma e doar
o chestiune de decizie.
— Te pricepi tu la muzicd?
— Nu ma pricep nici la arta plasticd. Ar fi mult mai bine sa ne ocupam de lucruri la care nu ne pricepem.
— Operd?
— Cesstiuio! Eu, sd zicem, ma pricep citva la arta plasticd, findcd de asta ma ocup.
— Ar trebui sd construim un generator de inventii.
— De pilda matematica sau naiba stie...
— lar ne afldm n situatia cd este un domeniu la care nimeni dintre noi nu se pricepe...
— Ce nseamna ca nimeni nu se pricepe?
—...siavem sansa de a crea ceva surprinzator tocmai din cauza nepriceperii noastre.

—Siarta plastica... dar la ea ne pricepem ceva mai bine.

— Aveti dreptate cd ar trebui un mijloc de exprimare interdisciplinar...

— Ar trebui.

— ...de pildd, un scenariu genial, acela pe care I-a inspirat Balint, Tmi pare mereu rau ca nu |l-am realizat.
Filmul acela cu problemele lui Einstein ar fi putut fi extins la nesfirsit. El a exprimat pentru prima oara cel
mai bine interdisciplinaritatea. De la literaturd la stiintd si arta plasticd a trecut prin toate si era totusi extrem
de coerent, a fost foarte important. Scenariul acela a nimerit din plin stupiditatea tuturor, stupiditatea innascuta
a tuturor, a noastra inclusiv. Gasca n-a tratat scenariul acela cu entuziasmul si energia de care ar fi fost nevo-
ie... Ar fi o realizare uriasa, nu exista nici macar ceva care sa-i semene la festivalurile de film ale lumii. Si
era prezent acolo tot spiritul INDiGo, spiritul sau cel mai fraged si cel mai tandru. A fost foarte frumos. Mate-
matica era prezenta in el. Cred cd Dani Bird i-a venit de hac, caci el dormea tot timpul cind se explica para-
doxul ceasului.

— Nu-l inteleg nici pind in ziua de azi.

— Frumos si entuziasmant, eu chiar n-am vazut de atundi...

— Cine e reporterul?

— Nu-i aici.

— Existd vreo intrebare pentru toti?

—Da.

— Care?

— Cum sd aibd loc discutia asta? Asta e intrebarea pentru toti.

— Atunci putem opri aparatul.

arhiva: pedagogia lui Erdély

Discutia grupului InDiGo pentru revista
Mozgé Vildg, Budapesta, Calea Kuruclesi,
22 noiembrie 1981. De la stinga la dreapta:
Miklos Erdély, necunoscut, Miklés Peternék,
Zoltan Labas, Zsuzsa Berényi

Copyright: Gy6rgy Erdély, Daniel Erdély

53



galerie

I fiecare numar, revista IDEA invita artisti s prezinte un proiect in rubrica sa galeria, traditionalul cub alb de expunere devine astfel o succesiu-
ne de dreptunghiuri albe, cele doudzeci de pagini pe care unii artisti le iau ca pretext pentru a-si prezenta cele mai recente idei sau o selectie
din proiectele mai vechi, iar altii ca pe un motiv de a experimenta si formal, de a se adapta mediului publicatiei tiparite sau chiar de a incerca sa
Nu se supuni acestuia, si i se sustrag sau si-l deturneze. in era informatiei digitale si a proiectiilor virtuale, o publicatie clasica tiparits inci ofera
iluzia unui spatiu stabil si recognoscibil, fie el si bidimensional, dar in acelasi timp frustreaza prin delimitarile sale, prin istoria sa, care o transforma
intr-un obiect greu, supus gravitatiei si consumator de timp.

Claudiu Cobilanschi a raspuns acestei provocdri de pe pozitia artistului autoorganizat, pentru care lucrarile sale sint in acelasi timp si propria lor
(si a sa) punere Tn cadru, un artist obisnuit sa se publice pe sine nu doar in sensul de a-si produce singur imaginile pe un suport de hirtie sau de
peliculd, dar si incluzindu-se deseori pe sine in imagine, autoinscenindu-se ca singur participant si martor intr-un peisaj pe care il creeaza in aceeasi
masura in care 1l scruteazad.

Cititorului i este negat statutul de spectator imediat si, n loc, i este cerut sd reconstituie imaginea oferita de artist din fragmente, in acelasi timp
detasind-o din revistd (lasind revista in urmd, ca pe un lest), desfasurind-o in spatiu sub forma de afis, asa cum Cobilanschi Tsi desfasoara banne-
rele cu sloganuri in naturd.

Proiectul sdu este astfel atft imagine, it si gest, imagine revelata de gestul recompunerii, gest capatind sens prin imaginea intreaga. Imagine care
la rindul ei este parte dintr-o serie de fotografii ce reactiveaza si tin captiv un timp (anii 1990 sau anii 1950) din care n-au mai rdmas decat slo-
ganurile vidate de context (si, astfel, partial de inteles), un timp care apare absurd evocat fiind pe fundalul unei naturi generice si bogate, o natura
Tn afara timpului, cu atft mai stranie cu cft este omniprezentd in proiectele Iui Claudiu Cobilanschi. (Raluca Voinea)

Claudiu Cobilanschi: Monument Tropes

For every issue, IDEA magazine invites artists to present a project in its gallery section, where the traditional exhibition white cube becomes a succession of white
rectangles, the twenty pages that some artists take as pretext to present their latest ideas or a selection of their older projects, and others as a reason to experiment
also formally, to adapt to the medium of the printed publication or even to try not to obey to it, to subvert or to hijack it. In the era of digital information and virtual
projections, a classical printed magazine still offers the illusion of a stable and recognizable space, be it bi-dimensional, but at the same time it frustrates through its
delimitations, through its history, which transforms it in a heavy, gravity-bound and time-consuming object.

Claudiu Cobilanschi responded to this challenge from the position of the self-organized artist, for whom his works represent at the same time their own (and his own)
framing, an artist used to publish himself not just in the sense of producing his own images on the surface of paper or film reel, but often including himself in the image,
staging himself as the lone participant and witness in a landscape that he creates to the same extent in which he is observing it.

The reader is negated the status of immediate spectator and, instead, is required to reconstitute the image that the artist offers from fragments, and to detach it from
the magazine (leaving the magazine behind, like a ballast), unfolding it in space as a poster, in the same way that Cobilanschi unfolds his banners with slogans in nature.
The project is thus both image and gesture, an image revealed by the gesture of cutting and re-composition, a gesture acquiring sense through the whole image.

This image is in its turn part of a series of photographs that reactivate and hold captive a time (the 1990s or the 1950s) from which only the slogans devoid of context
(and thus partly of meaning) remain, a time that appears as absurd, evoked as it is on the background of a generic and rich nature, a nature outside of time, even
stranger as it is ubiquitous in the projects of Claudiu Cobilanschi. (Raluca Voinea)

CLAUDIU COBILANSCHI lives at the blurry boundary between art and media, using, as a journalist, multiple mediums for unfolding and debate socio-political topics and, as an
artist, the analysis and inner aesthetic of the influence of those. In his practice, he is approaching issues of stereotypical thinking, forecasting and physicality, mass-media and ego-
casting, immigrants and poverty, etc. using photography & performance, super8 cinema, binaural sound recordings, interactive movies, etc. He has worked within the framework,
and tested the limits of institutions such as ParadisGaraj & Die Kunsthalle Bukarest, Platforma & Salonul de Proiecte — Anexa MNAC, Barbara Seiler Gallery, Kunsthalle Winterthur,
Depo Instanbul, Rotwand Gallery Zurich, MuseumsQuartier, IGBildendeKunst Vienna, Nida ArtColony Lithuania, HBK Saar, Romanian Cultural Institute, MotorenHalle Dresden,
Kunsthalle Krems, etc.
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Reinterpretarea si republicarea acestor mesaje s-ar putea numi deocamdata , fast-forward-history“, o metodd de a pune Tn analiza interventii publi-
ce printr-o expandare Tnspre absurd, un exercitiu de elasticitate. Ce sens produce astdzi lozinca afisata in anii 1990, Multumim Europa liberd? Dar
cea a sfirsitului anilor 1950, Jos scumpeteal?

Sloganurile Tn natura sint ca niste ecouri care razbat din memorie si care lovindu-se de peretii ideologici actuali ii erodeaza. Fundalul natural al
interventiilor convine prin uniformitate, augmentind rezonanta actiunii mele. Visez sa ,descopar” undeva, pe o vdioaga de munte ntunecoasd,
uitat sau pus la pastrare, bannerul care spune Copiii nostri vor fi liberi, sau, pus n mijlocul unui urias lan de griu, cel cu Nu trageti in popor!.

[...] Rigla topo-arheologica (obiectul alb-negru) este instrumentul prin care semnalizez o activitate de cercetare, este felul prin care sondez in
straturile opace ale viitorului. Tnﬂg un standard de recunoastere optica ulterioara fntr-o stratigrafie temporald, ma fosilisez ntr-un strat politic. Indic
rudimentar, purtind acest instrument, existenta unui context din care sint parte cu constienta limitatd. Prezenta riglei in cadru dovedeste preme-
ditare si contravine aerului de snapshot pe care il induc imaginii. (Claudiu Cobilanschi)

Al A2 A3
Pentru realizarea lucrdrii trebuie sa colati
fragmentele AI-A9, precum Tn schita. A4 A5 A6
For completing this work combine the
fragments as shown in the outline.

A7 A8 A9

The reinterpretation and republication of these messages could be called for the moment “fast-forward-history”, a method of bringing to analysis public interventions
through an expansion towards the absurd, an exercise of elasticity. What is the sense today of the slogan circulated in the 1990s, We thank you free Europe? What
about the one of the end of the 1950s, Down with the priciness!?

These slogans in nature are like echoes that spring from the memory and, hitting the current ideological walls, erode them. The natural background of the interventions
is suited in its uniformity, augmenting the resonance of my action. I dream of “discovering” somewhere, on a dark mountain gorge, forgotten and conserved, the banner
that says Our childred will be free, or, arranged in the middle of a giant wheat crop, the one with Don’t shoot at the people!.

[...] The topographic-archaeological ruler (the black-and-white object) is the instrument through which I signal a research activity, the way through which I dig into the
opaque strata of the future. I stick a standard for later optical recognition in a temporal stratigraphy, I become a fossil in a political stratum. I indicate rudimentarily, by
carrying this instrument, the existence of a context of which I am part, with a limited awareness. The presence of the ruler in the frame proves premeditation and
counters the character of snapshot that I give to the image. (Claudiu Cobilanschi)
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Mock-up of a Family Discussion,
2001, remake: 2016, multimedia
installation, 190 x 300 x 75 cm,

photo: Zoltan Kovacs

Intoarcerea cavalerului intunecat
Ciprian Muresan

Alexandru Antik Visions in the Dark

Muzeul de Arta Cluj-Napoca, 21 mai — 26 iunie 2016
Curator: Sebestyén Gyorgy Székely

Expozitie organizatd de: Z Angles Gallery

Comisar de expozitie: Alexandra Sarbu

Expozitia lui Alexandru Antik la Muzeul de Artd poate fi considerata un insem-
nat eveniment cultural al anului la Cluj. Imprevizibild, daca ne uitam la progra-
mul cu care ne-a obisnuit muzeul, aceasta este, dupa un rastimp de aproximativ
|6 ani, prima expozitie a artistului Tn orasul in care locuieste, dupa cea de la, intre
timp, dispdruta galerie a UAP-ului de pe strada luliu Maniu (2+ 1/, realizatd im-
preuna cu Gébor Szortsey si Maria Chilf in 2000).

Cu aceastd expozitie se redeschide publicului pivnita unei aripi a cladirii Muzeu-
lui datorita efortului Galeriei Z Angles, care a Tnlesnit accesul la aceasta si a pro-
iectat o iluminare minimald a noului spatiu, special pentru acest proiect, cu
scopul de a accentua caracterul sdu de catacombad, de caverna. Galeria Z Angles
e o initiativd noua a istoricului de artd Sebestyén Gydrgy Székely, care intentio-

CIPRIAN MURESAN este artist, redactor la revista IDEA artd + societate.

scena

THE DARK KNIGHT RETURNS
Ciprian Muresan

Alexandru Antik, Visions in the Dark

Art Museum, Cluj-Napoca, 21 May — 28 June 2016
Curator: Sebestyén Gyorgy Székely

Exhibition organized by: Z Angles Gallery
Exhibition supervisor: Alexandru Sarbu

Alexandru Antik’s exhibition at the Art Museum in Cluj is a signifi-
cant cultural event of this year. Unpredictable, if we consider the
usual agenda of the museum, this is, after almost 16 years, the first
exhibition of the artist in his hometown, since the one held in 2000
at the meanwhite defunct gallery of the Union of Visual Artists on
the Iuliu Maniu street (2+7, in collaboration with Gabor Szértsey
and Méria Chilf).

With this exhibition the cellar of a wing of the building hosting the
Museum is re-opened thanks to the effort of Z Angles Gallery, which
has re-built the access to the cellar and installed a new illumination
system of the space, specially conceived for this project, in order to
emphasize its cave-like character. This gallery is, in fact, a new initia-
tive of art historian Sebestyén Gyorgy Székely, with the intention

of organizing events in various spaces, inserting them in its own
agenda.

Initially, Alexandru Antik and Sebestyén Gydrgy Székely worked
together on a catalogue called Inventar [Inventory], dedicated to
documenting the oeuvre of the Cluj-based artist. The exhibition was
supposed to accompany this book launch.

CIPRIAN MURESAN is an artist, editor of IDEA arts + society.
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Mock-up of a Family Discussion, 2001, remake: 2016, multimedia installation, 190 x 300 x 75 cm, photo: Zoltan Kovacs
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Microevent, 1997, multimedia installation, 100 x 100 x 50 cm, photo: Zoltan Kovacs

Microevent (detail), 1997, multimedia installation, 100 x 100 x 50 cm, photo: Zoltan Kovacs
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Departure from the Horizontal, 2016, multimedia installation, 190 x 290 x 5 cm, photo: Zoltan Kovacs
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Ambient illumination, photo: Zoltan Kovécs

Requisite, 1996, remake: 2016, installation, 200 x 200 x 70 cm, photo: Zoltan Kovacs

neaza sa organizeze evenimente in spatii diferite, reinserind aceste spatii in pro-
gramul propriu.

Initial, Alexandru Antik si Sebestyén Gyorgy Székely lucrau impreuna la publicatia
Inventar, dedicata arhivarii operei artistului clujean, iar in perspectiva lansarii
acestei cdrti s-au hotdrit sd organizeze si o expozitie.

In carte vom gasi informatii detaliate despre cine este Antik si ce face el. Aceas-
ta mai cuprinde si un interviu cu Székely, un text-manifest al artistului, cataloga-
rea cronologicd a lucrdrilor sale, cu descrieri tehnice, insemndri cu idei si intentii
ale artistului, precum si doud texte critice de Erwin Kessler si Diana Marincu.
Expozitia de la muzeu nu are insa acelasi scop cu cartea, nu e o retrospectiva cla-
sicd, ci ne situdm aici cu un pas fnainte. Obsesia pentru arhivare si pentru contro-
lul asupra directiilor de interpretare este anihilatd prin expunerea unor lucrdri cu
totul noi, dar si a unora mai vechi, prezentate in invelisuri noi ori, poate, a unora
noi construite pe ruinele celor vechi. De data asta, Antik fsi leapada didacticis-
mul pe care-I cunosc bine din ntfinirile mele personale cu el si pentru care i sint
recunoscator, deoarece m-a ajutat in formarea mea ca artist.

I conjunctie cu expozitia, cartea Inventar are rolul unei noi lucrari, care ilustreaza
punctul 8 al manifestului lui Antik: ,8) Morala — Dumnezeu I-a creat pe artist in
asa fel Inclt sd aibd neapdrat atfta minte cit sd dea o informatie despre ce comi-
te.[...]"

Faptul ca@ Antik nu expune in sdlile clasice, baroce ale muzeului, ci foloseste un
spatiu aparte, subsolul, este cu atit mai nimerit, cu cft in carte dam peste un citat
din Eugenio Barba, notat de artist ca motto: ,O viatd noud nu se poate pregati
decit in catacombe [...]".

In the book, one can find detailed information on who Antik is and
what he does. Also, there is an interview by Székely, a manifesto of
the artist, a chronological catalogue of his works, with technical
specifications, recorded thoughts and intentions of the artist, as well
as two exegetic pieces, one by Erwin Kessler, the other by Diana
Marincu.

However, the aim of the museum exhibition is different from that

of the book. It is not a classical retrospective, but a step forward.
The obsession with archiving and control over the directions of inter-
pretations is annihilated by exhibiting works completely new togeth-
er with some older ones, presented with a new coating or, perhaps,
built on the ruins of the older ones. This time, Antik renounces his
didacticism, which I know well from personal meetings with him
and for which I am very grateful, for it helped me in my formation
as an artist.

Together with the exhibition, Inventory acts as a new work, illustrat-
ing the 8th point of Antik’s manifesto: “8) Moral — God created the
artist in such a way as to necessarily have at least so much wisdom
as to be able to give information about what he or she commits.”
The fact that Antik’s exhibition is not in the classical, baroque halls
of the museum, but in the underground, is all the more appropriate
as we can find in the book a quotation from Eugenio Barba, high-
lighted by the artist as a motto: “A new life can only be prepared

in the catacombs[...]."

After The Dream Has Not Vanished, his legendary 1986 performance
interrupted by the Securitate (in some texts: the Militia) and organ-
ized in the basement of the Museum for the History of Pharmacy in
Sibiu, Antik has started a new series of works in guise of some moulds
(Cannibalism 1988-1990). Antik's commitment to the underground,
caused by his isolation from the artistic scene after the scandal of his
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Dupa Visul n-a pierit, legendarul performance din 1986, care a fost intrerupt de Secu-
ritate (Militie, in unele texte) si care a avut loc n pivnita Muzeului de Istorie a Far-
maciei din Sibiu, Antik Tncepe o serie de lucrdri noi sub forma unor sabloane
(Canibalism 1988—1990). Aceasta asumare underground a lui Antik, datorita si izolarii
sale de scena artistica, dupa scandalul performance-ului de la Sibiu, este transpusa
direct n activitatea sa. De aici incolo incepe o serie de expozitii in care preferd spatii-
le inchise, Tntunecate si reci, ca 0 magazie de carbuni, pivnita galeriei Transzfotd din
Budapesta, Salina Turda etc. Autoexilat in propriul atelier; Tmprumutd tehnica graf-
fiti, ficind diverse experimente cu acestea pe hirtie foto sau cu spray si carbune, care
seamand mult cu niste picturi rupestre abstracte. Prin suprapunerea acestor sabloa-
ne incleiate cu grund, Antik realizeaza niste obiecte intunecate din carton. La muzeu
expune doua dintre aceste basoreliefuri abstracte, din care nu prea putem distinge
motivele initiale. Sabloanele Tsi pierd astfel functionalitatea, obiectele Tn sine amin-
tindu-mi de un alt artist, de la sfirsitul anilor 1960, Dieter Roth, cu care imparte Tn-
tr-un fel acelasi apetit estetic si care a facut celebra lucrare Insel, 1968, constituitd dintr-o
tablie cu diferite resturi de mincare, iaurt, sirma si suruburi acoperite cu ghips, pe
care le lasd la putrezit (in engleza ,rot").

Relatia minus/plus, negativ/pozitiv a sablonului si a graffitilor le regasim si la punc-
tul | din manifest. (,Adevdrat, in artd, ca si in matematica, segmentele de la — «
la0saudelaOla + o sintla fel de importante.”) De pildd, Macheta unei dis-
cutii familiale din 2001 este expusa pur si simplu n negativ. Refacutd dupa cea

Left: Black Relief 2, Cannibalism series, 1989, cardboard, coating, oil, 130 x 205 cm, photo: Zoltan Kovécs

Sibiu performance, is directly transposed into his activity. It is from
this point on that he starts a series of exhibitions that favor closed
spaces, dark and cold, such as a coal repository, the basement of
the Transzfotd gallery in Budapest, the Salt Mine in Turda, etc. Self-
exiled in his studio, he borrows the graffiti technique, experimenting
with it on photo paper or with spray and coal, which looks very much
like some abstract cave painting. By overlapping these moulds glued
with prime paint, Antik creates some dark objects made of card-
board. At the museum, he exhibits two of these abstract bas-reliefs,
of which we cannot really read their initial motifs. The moulds thus
lose their functionality, the objects themselves reminding of another
artist, from the end of the 1960s, with whom he shares the same aes-
thetic taste. Dieter Roth has created the famous Insel (1968), made
of a table panel with various left-overs, yoghurt, wire and screws
covered in plaster, which he leaves to rot (perhaps as an allusion to
his name).

We can find the minus/plus, negative/positive relation of the mould
and of the graffiti in the point 1 of the manifesto. (“True, in art, as

in mathematics, the segments from — o to 0 and from O to + o are
equally important.”) For instance, Mock-up of a Family Discussion is
simply exhibited as a negative. Remade after the original presented
at the Periferic Biennial 5, Antik takes each details and reverts it in
Photoshop, as if we would look at a photographic film developed tri-
dimensionally. The work has two levels: the “superior” one, which is
conceptual, contains all points of the manifesto, framed and accom-
panied by colored sticky notes with written statements. At the “infe-
rior” level, the “everyday” one, Antik and his wife, who often appears

originala de la Bienala Periferic 5, Antik ia fiecare detaliu si 1l inverseaza in Pho-
toshop, astfel incit parcd am avea n fata noastra un film foto developat in tridi-
mensional. Lucrarea are doud registre: unul ,superior”, conceptual, care contine
toate punctele manifestului, inrdmate si insotite de hirtiute colorate cu fnsemnari.

I registrul ,inferior”, cel ,cotidian®, Antik si sotia sa, care apare des n performan-

ce-urile artistului, reproduc o scend a invierii mortilor din Codexul Vyssegraden-

sis de la sfirsitul secolului al Xl-lea. Cei doi Tsi executa insa performance-ul in privat,

in mediul domestic, familial, fotografiile find decupate si instalate in cutiute de car-

ton, care reprezintd mormintele, astfel incit importanta simbolica a scenei cresti-
ne e diluatd in cotidian, obtinindu-se un fel de nviere de dupa-amiaza.

O altd lucrare ,modificatd” este Abandonarea pielii (1 996). Sub aparenta unei docu-
mentatii a performance-ului, la muzeu avem de-a face cu o instalatie nouad inti-

tulatd Recuzita si compusd dintr-o fotografie din 1996 si un scaun pe care e asezata
o piele din cauciuc reprezentind, de fapt, o falsa recuzita. Performance-ul Abando -
narea pielii a avut loc la Festivalul de Performance Zona 2 — Europa de Est, la Sala
Studio a Teatrului Maghiar si a Teatrului German din Timisoara. Artistul executa
,histe gesturi cotidiene Intr-o manierad ritualica”, imbracat intr-o piele de cauciuc
pe care si-0 jupoaie de pe corp cu ajutorul unor bisturie si o fixeaza apoi cu cuie

pe podea, unde avem un desen de trei metri care seamdna cu un plan de ceta-
te sub forma de stea sau cu un desen de ritual satanic. Actiunea a fost nregis-

tratd de TVR, precum si de o camera de filmat asezata deasupra scenei. La muzeu,

Traces, 1991, object, cardboard, paper, oil, coating, wood, 130 x 205 cm, photo: Eléd Izsédk

scena

in his performances, copy a scene presenting the resurrection of the
dead from the Codex Vyssegradensis created in the late 11th centu-
ry. The two act the performance privately, in their domestic, family
environment, their figures on the photos being cut off and installed
in small cardboard boxes representing the tombs, so that the impor-
tance of the Christian scene is diluted in the everyday, the result
being a sort of afternoon resurrection.

Another "modified” piece is The Abandonment of the Skin (1996).

In guise of a documentation of the performance, we find at the
museum a new installation called the Requisite and composed of

a 1996 photo and a chair on which hangs a rubber skin representing,
in fact, some false props. The Abandonment of the Skin took place at
the Zona 2 Performance Festival — Eastern Europe at the Studio Hall
of the Hungarian and German Theatres of Timisoara. The artist acts
“some everyday gestures in a ritual manner”, dressed in a rubber skin
that he peels of his body by means of some scalpels and attaches it
with nails to the ground, where we can see a 3 meter-long drawing
resembling the blueprint of a fortress in shape of a star or of a sym-
bol of a Satanic ritual. The action has been recorded by the Roman-
ian Television, as well as by a camera placed above the stage. At the
museum, this fascination with and fetishization of documentation is
practically transformed into a new work. Deciding not to exhibit the
video recordings or texts explaining what has happened in 1996,
the artist sends us back again to the type of myth created around
The Dream Has Not Vanished performance from 1986 by proposing
this set-up of objects from a historical point of view both false

and authentic. We can notice that the genre that launched Antik
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Voyeur, 2016, multimedia installation, 260 x 450 x 50 cm, photo: Zoltan Kovacs

aceasta fascinatie sau fetisizare a constituirii de documente e transformatd, prac-
tic, intr-o noud lucrare. Neexpunind inregistrarea video sau texte care sa ne lamu-
reascd cft de cft ce s-aintimplatin 1996, artistul ne trimite iar la genul de mit creat
in jurul performance-ului Visul n-a pierit din 1986 prin realizarea acestui decor de
obiecte false si autentice din punct de vedere istoric. Observdm cd genul care |-a
lansat pe Antik — spectacolul live, performance-ul — nu e folosit in mod nemijlo-
cit in expozitie. Spre deosebire de alti artisti optzecisti care repun in scena per-
formance-uri vechi, cum e Rudolf Bone de exemplu, Antik preferd aceasta
istoricizare si, poate, transformare in obiect de muzeu, la care el nsusi contri-
buie si pe care le urmdreste In permanenta.

Neimplicarea lui in performance o vedem siin Deplasare de la orizontald (2016),
o interpretare a Non Show Line (1997), unde artistul manipula initial o linie pro-
iectatd pe perete, timp de 4 minute, rotind-o cu 90 de grade. Acum aceastd mani-
pulare fusese realizatd de un computer.

Microeveniment (1997) si Voyeur (2016) problematizeazd perceptia publicului drept
canal de transmitere prin crearea unui ,tub” virtual intre ochiul privitorului si lucra-
re. In lucrarea initiald, actiunea se petrecea intr-un tub care unea camera de fil-
mat si buzele artistului, in asa fel incit pe monitorul asezat intr-o gaura in podea
sa se vada un fel de ,embrion®, obtinut cu ajutorul unui prezervativ introdus Tn
gurd. In lucrarea cea nous, tubul e nlocuit cu niste vizoare de usi. Multiplele scene-
te care se afla In spatele acestor mici gduri din perete sint decupate din diverse
filme, in asa fel incit, scoase din context, ele primesc o tentd eroticd si, totodata,
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— the live show, the performance - is not used directly. In opposition
to other artists from the 1980s, who re-enact old performances
(Rudolf Bone comes to mind as an example), Antik prefers this his-
toricization and, perhaps, transformation into a museum-object to
which he contributes and which he aims at all the time.

We can also notice Antik’s recent lack of involvement in performanc-
es in his Departure from the Horizontal (2016), an interpretation of
Non Show Line (1997), where the artist was manipulating for four
minutes a line projected on a wall by rotating it with 90 degrees.
Now this manipulation has been done by a computer.

Microevent (1997) and Voyeur (2016) interrogates the perception of
the audience as communication channel by creating a virtual “pipe”
between the eyes of the viewer and the work. In the initial work, the
action was taking place in a pipe that would unite the movie camera
with the lips of the artist in such a way that on the screen placed in
a hole on the ground one could see a sort of “embryo” achieved by
means of condom inserted in the mouth. In the new piece, the pipe
is replaced by peepholes. The scenes behind these small holes in the
wall are cut out of various movies in such a way that, extracted from
their context, they receive a both erotic and grotesque nuance.

In the middle of these small peepholes there is a screen with a digi-
tal animation in which a heart rhythmically transforms into a butter-
fly and vice versa, in a loop.

Zambacalamba, the most monumental work in the exhibition,
passing through the same distortion that characterizes all of the
pieces, is a digital projection across the wall and highlights, by its
distortion, the cave-like space. The disturbance applied to the initial
movie, with its archaic-digital rhythms inspired by the soundtrack

Voyeur (detail), 2016, multimedia installation, 260 x 450 x 50 cm, photo: Zoltan Kovacs

grotesca. i mijlocul acestor mici vizoare-gauri este un monitor cu o animatie digi-
tald n care o inima se transforma ritmic in fluture si invers, in bucla.
Zambacalamba, lucrarea cea mai monumentald, trecind la rindul ei prin fittrul
distorsionarii prezente Tn intreaga expozitie, este o animatie digitala proiectata de-
a curmezisul peretului si accentueazd, prin deformarea sa, spatiul sub forma de
pesterd. Bruiajul filmului initial, cu ritmurile arhaico-digitale inspirate de melodia din
filmul Nunta Zamfirei, subliniaza textura de piatra brutd a peretelui, transpunindu-
ne parca in fata unui dans ritualic de umbre si transformindu-ne chiar pe noi insine
n protagonistii acestor umbre, publicul avind posibilitatea de a-si vedea propriile
umbre — un spectacol dat de o retea de umanoizi care se dezintegreaza in pixeli.
In ultimul spatiu ddm peste o lucrare noud, conceputd special pentru aceastd
expozitie si nascutd din atelierul acestei expozitii: Spatiu meditativ (2016). Pe o
masd albd e asezata un fel de capsuld a timpului din care iese un sul de hirtie cu
un citat din Proust, ca o reflectie retrospectiva asupra conditiei artistului.
Aceasta expozitie distorsionata, manipulata si plind de capcane este rezultatul unei
ncercari majore de critica a sistemelor artistice, o nemultumire marca , Antik* n
fata cliseelor de interpretare a operei de artd, o scurtcircuitare a comoditdtii de
gindire artistica si o bund contragreutate la ceea ce se intimpla pe scena de artd
si in institutiile de profil.
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of another film (Nunta Zamfirei, Zamfira’s Wedding), highlights

the raw stone texture of the wall, transposing us in a ritual dance of
shadows and transforming us into the protagonists of these shad-
ows, the audience having the possibility of seeing their own shadows
- a show performed by humanoids disintegrating into pixels.

In the last space we find a new work, created especially for this exhi-
bition and born in the latter’s workshop: Space for Meditation
(2016). On a white table there is time capsule of which emerges a
scroll of paper with a quotation from Proust as a retrospective reflec-
tion upon the condition of the artist.

This distorted exhibition, manipulated and full of traps, results

from a major attempt at criticizing artistic systems, an “Antik-type”
discontent with the clichés of interpreting artworks, a bypass of com-
fortable artistic thought and a good counterweight to what is hap-
pening on the art scene and in specialized institutions.
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Statement
llona Németh (coord.)

Participanti la proiect:

JUDIT CSATLOS (1976), muzeolog, curator, colaborator al Muzeului Kassék, Budapesta.
ANDREAS FOGARASI (1977), artist, Viena.

SZILARD MIKLOS (1981), artist, Cluj

ANDRAS CSEFALVAY (1986), artist, Bratislava.

ANDRAS URBAN (1970), regizor, directorul Teatrului Kosztolényi Dezsé, Subotica.
Interventii din sala:

EMESE SUVECZ, istoric de arti, Budapesta.

EDIT ANDRAS, istoric de art, Budapesta—Long Island, NY.

FERENC GROF, artist, Paris.

Cind mi gindeam la exporzitia ce urma s-o organizez la Obudai Tarsaskor Galéria,
simteam cum creste in mine rezistenta fatd de ceea ce se Intimpla actualmente n
Ungaria. Din acest motiv am decis sa-mi asum abordarea unei chestiuni de politica
actuald. Pe fingd asta, Tarsaskor seamana cu o insuld: ea aratd un fel de Ungarie nor-
mald, o viata publicd normald, o societate civilda normald. Locul acesta este deci unul
in care chiar poti purta o conversatie cu sens. De aici a venit gindul de a intreba artisti
maghiari care, ca si mine, vin din medii de peste hotarele Ungariei despre ce cred
in legdturd cu desfasurdrile din prezent si despre rolurile lor posibile. Politica maghiard
se referd in permanenta la noi: parerea celor de peste granite este un argument des
amintit; se spune ca au o responsabilitate fatd de noi, ca o gramada de lucruri se in-
timpla, de fapt, pentru noi. Din acest motiv, mi s-a format un raport negativ cu po-
litica maghiard, unul care afecteaza si maghiaritatea mea. De aceea am decis sd
incercam a privi un pic spre interior, adica a reflecta asupra pozitilor noastre. Eram
curioasd cum se vad lucrurile la Viena, Subotica ori Cluj.

Discutia ce urmeaza a avut loc la vernisajul expozitiei Statement, care a avut loc intre
| 8 noiembrie si 20 decembrie 2015 la Obudai Tarsaskor Galéria.

Interviurile video din cadrul expozitiei pot fi vizionate la <www.ilonanemeth.sk>.

JUDIT CSATLOS (Budapesta): Toti sinteti maghiari de peste granita. Exista diferente
intre voi cu privire la mediul in care trditi, in functie de apartenenta voastra la socie-
tatea majoritard sau la un grup minoritar. Pentru voi ce inseamna sa fii maghiar?
ANDREAS FOGARASI (Viena): Printre multe identitati, semiidentitati, false iden-
titdti sau pseudoidentitati, pentru mine cea maghiard inseamna in primul rind cd vin
din cind Tn cind aici, vorbesc limba, desi, daca o fac mai rar, sint un pic mai stingaci.
La Viena nu am un mediu maghiar. De fapt, asta chiar nu e o identitate (nici aus-
triaca, de altfel...), ci tocmai opusul uneia. Ma simt ca o minoritate, dar nu din cauza
originii mele maghiare, ci pentru ca toti sint minoritari — sper — intr-o societate majo-
ritard. Aceasta e singura speranta pentru a nu fi fimpiti.

SZILARD MIKLOS (Cluj): Nu m-am simitit niciodati minoritar in Romania. La Mier-
curea Ciuc, unde am trait, majoritatea oamenilor sint maghiari. Pe cind eram copil
ma gindeam ca e o situatie privilegiatd sd pot trai in rezervatia aceasta. Ungaria mi-a
fost mereu strdind. Ca adult am trdit, de fapt, n societatea romaneasca, deci eram
mai familiarizat cu viata artistica romaneasca decit cu cea din Ungaria.

ILONA NEMETH (1963), artist, profesor la Academia de Arti si Design din Bratislava.
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STATEMENT
Ilona Németh (coord.)

Participants in the project:

JUDIT CSATLOS (1976), museologist, curator, works for the
Kassak Mizeum, Budapest.

ANDREAS FOGARASI (1977), artist, Vienna.

SZILARD MIKLOS (1981), artist, Cluj.

ANDRAS CSEFALVAY (1986), artist, Bratislava.

ANDRAS URBAN (1970), stage director, manager of the
Kosztolanyi Dezsé Theater, Subotica.

Interventions from the audience:

EMESE SUVECZ, art historian, Budapest.

EDIT ANDRAS, art historian, Budapest-Long Island, NY.
FERENC GROF, artist, Paris.

When I was thinking about my projected exhibition at the Obudai Tar-
saskor Galéria, I felt a growing feeling of resistance against what is
currently happening in Hungary. This is why I decided to assume deal-
ing with a question of present-day politics. At the same time, Tarsas-
kér has something of an island, where a normal Hungary is shown:

a normal public life, a normal civil society. This is a place where it is
possible to have a rational conversation. Hence the thought of asking
ethnic Hungarian artists born and living beyond the borders of
Hungary, just like myself, about their opinion on the current events

in Hungary and their possible role in them. Hungarian politics refers
to us all the time: the opinion of those living beyond the borders is fre-
quently used as an argument; they say that they feel responsible for
us and that many things now taking place in politics are happening
for us. For this reason, now I have a negative relationship with Hun-
garian politics, and this affects my Hungarianness, too. This is why I
decided for us to try looking a bit inside ourselves and to reflect upon
this. I was curious how people see this in Vienna, Subotica or Cluj.

The following discussion took place at the opening of the Statement
exhibition displayed between 18 November and 20 December 2015
at the Obudai Tarsasksr Galéria.

The video-interviews of the exhibition can be seen at
www.ilonanemeth.sk.

JUDIT CSATLOS (Budapest): All of you are Hungarians from beyond
the borders of Hungary. At the same time, there are differences
between you as regards your belonging to a majority or a minority
local milieu. What does it mean for you to be Hungarian?
ANDREAS FOGARASI (Vienna): Among many identities, false identi-
ties or pseudo-identities, the Hungarian one mainly means to me

ILONA NEMETH (1963), artist, professor at the Academy of Fine Arts and
Design in Bratislava.

Imiges from the discussion that took place at the opening of the Statement exhibition displayed between
18 November and 20 December 2015 at the Obuda Térsaskor Galéria, photos: Jozsef Rosta
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that I am coming to visit this place every now and then; I speak the
language - although if I do not speak it for a while, it becomes rusti-
er. I do not have a Hungarian milieu in Vienna. Indeed, it is not an
identity. On the other hand, the Austrian one is not an identity
either... but the opposite of this. I felt as a minority, not because

of my Hungarian origins, but because everybody is a minority in a
majority society — at least this is what I hope. This is the only hope
for us not to be stupid.

SZILARD MIKLOS (Cluj): I never felt myself as a minority in Romania,
for Csikszereda has a Hungarian majority. As a child I always thought
that it is a privileged situation to live in such a reserve. Hungary was
always foreign to me. Indeed, as an adult I lived my life within a
Romanian society. Therefore, I have been more familiar with artistic
life in Romania than in Hungary.

ANDRAS CSEFALVAY (Bratislava): Of course, when one needs to clas-
sify the world, I think in Hungarian because this is my mother tongue.
But when this should mean a community or a country, I am rather
not Hungarian. Therefore, I have an automatic relationship with lan-
guage, which I can identify with.

ILONA NEMETH (Bratislava, Dunaszerdahely): I feel categorically
Hungarian. My Hungarian identity has to do entirely with Hungarian
culture, which means that I never felt as a minority. Now I was think-
ing whether this happens because we defend ourselves from being a
minority — that is, a secondary citizen perhaps, or for some other rea-
son. For me, Hungarian culture constitutes a unity, independently
from where I live. I always viewed Slovak culture in the same way,

as an equally important culture, and I had the same feelings towards
the Czech one as well. Therefore, I have a Czech-Slovak identity,
which is fully functional since I have lived half of my life in a Czech-
Slovak milieu; then I have a Slovak identity, which connects with my
functioning within the Slovak culture, and I have a Hungarian identi-
ty, which basically comes from my mother tongue. To my mind,
these identities work perfectly well next to each other.

ANDRAS URBAN (Subotica): I am categorically Hungarian, a Hungar-
ian from Voivodina. Evidently, the Yugoslavian identity, which exist-
ed until the very beginning of the 1990s, carried a utopian factor,
called at that time “fraternity.” This westernizing socialism has given
a feeling of freedom, implying that the country belonged to all,
minorities included, which, in a certain sense, has worked. This sepa-
rates me from the Hungarian-Hungarian identity in the sense that

I cannot think of Hungary as my homeland. Meanwhile, the Yugosla-
vian geographic unit has disappeared, similarly to Czechoslovakia,
and it exists only in the form of nostalgia. Sometimes I present
myself as a Serbian stage director, since I spend more time in Serbo-
Croat or ex-Yugoslavian areas. I grew up in Zenta, where 80% of the
population is Hungarian and only 16% Serbian, but until adolescence
I believed that this ratio is 50-50. When we start pushing or provok-
ing a certain topic, it becomes clearer - at least in the environment
where I live — who is the minority. That is, in a society this ceases to
be a problem when the majority accepts that it is only one of the
entities, and not the entity.

L. N.: I totally agree with Andreas that minority is the normal condi-
tion. If I think only about the fact that I exist as a woman in a patri-
archal society, then this is a fundamental experience. When I teach
in Bratislava and we talk about all sorts of things with my students,

it becomes clear that I am a minority from more than one point of
view: opinions, political views, gender. However, for me, all of these
are somehow disconnected from my feeling as a minority Hungarian.
Otherwise, I agree that being a minority is a creative condition.

A. U.: T also agree with this. I feel that from the part of the majority
society my minority functions by measuring if I can do something in
the same way you can. For instance, I can step into a bar as you can.
Of course, I don’t even want to, since I have been taught to avoid
conflicts. I learned to live with this, not genetically, of course, but

to the bones, as a means of survival in the majority milieu. With this

I do not want to criticize national identity.
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ANDRAS CSEFALVAY (Bratislava): Probabil ci atunci cind lumea trebuie ordonats,
gindesc h maghiard pentru ca e limba mea materna. Dar dind asta ar trebui sd insem-
ne o comunitate sau o tard, atunci mai degraba nu sint maghiar. Cu limba am deci
un raport automat prin care ma pot identifica.

ILONANEMETH (Bratislava, Miercurea Dundrii): Eu ma simt categoric unguroaica.
|dentitatea mea maghiara are de-a face cu cultura maghiara, ceea ce inseamna cd
nu m-am simtit niciodata minoritard. M-am gindit acum daca acest lucru se Tntimpla
oare pentru cd ne apardm de faptul de a fi minoritar — caci ar fi vorba atunci de un
fel de cetatenie de rangul doi — sau sa fie oare din vreo altd cauzd? Pentru mine,
cultura maghiara constituie o unitate, indiferent de locul in care trdiesc. Cu toate
astea, cuttura slovacad am considerat-o mereu o cutturd la fel de importanta. Ba chiar
si pe cea cehd. Deci am o identitate ceha-slovaca perfect functionald, de vreme ce
mi-am trdit jumdtate din viata intr-un mediu ceh si slovac, apoi am o identitate slo-
vacd, una care are de-a face cu activitatea mea in cultura slovacd, si am o identita-
te maghiard, care provine in mod fundamental din limba materna. Dupd mine aceste
identitati functioneaza foarte bine unele finga altele.

ANDRAS URBAN (Subotica): Eu sint categoric maghiar, maghiar din Voivodina. Evi-
dent, identitatea iugoslavd, care a existat chiar pind la inceputul anilor 1990, a conti-
nut un factor utopic — pe atunci se numea fraternitate. Acest socialism occidentalizant
dddea un sentiment de libertate conform cdruia tara era a tuturor, in mod egal si
a minoritatilor, ceea ce, Intr-un anumit sens, a functionat. Asta ma desparte de iden-
titatea maghiaro-maghiard, in sensul ca nu pot trai Ungaria ca patrie. Pe de altd parte,
nici unitatea geografica iugoslava nu mai existd, asemanator probabil cu cea ceho-
slovacd, sau poate doar intr-o forma nostalgica. Uneori ma articulez ca regizor sirb,
pentru cd sint mult mai prezent Tn spatiul sirbo-croat sau in cel ex-iugoslav. Nu
m-am simtit niciodata in minoritate, n-am fost batut niciodata din cauza cd sint ungur.
Am crescut la Zenta unde 80% din populatie e maghiard, sirbii find 16%, dar pina
in adolescenta am crezut cd raportul e de 50-50%. Cind incepem sa abordam sau
sa provocdm o temd datd, devine evident — cel putin in mediul in care trdiesc eu
—cine se afla In minoritate. Cu alte cuvinte, aceasta chestiune inceteaza sé fie o pro-
blemad Tntr-o societate doar atunci cind majoritatea accepta cd e doar o entitate prin-
tre altele, si nu entitatea.

. N.: Sint perfect de acord cu Andreas cd minoritatea e conditia normald. Ma gin-
desc doar la faptul ca exist ca femeie intr-o societate patriarhald — asta e o experien-
td fundamentald. Cind predau la Bratislava si discutdm despre tot felul de lucruri cu
studentii mei, devine clar ¢ sint minoritard din mai multe puncte de vedere: cu pri-
vire la opiniile mele, la convingerile mele politice, la sexul meu, dar toate astea se
despart cumva pentru mine de faptul de a ma simti, in plus, si minoritar maghiar.
De altfel, sint de acord ca a exista ca minoritate e o conditie creativa.

A. U.: Sieu sint de acord cu asta. Am sentimentul cd, din partea natiunii majorita-
re, caracterul meu minoritar tine de masurarea faptului daca eu pot face ceea ce
poti face si tu. Daca pot intra intr-o crisma asa cum o poti face tu. Evident, nici nu
vreau, pentru ca am fost invatat sd evit conflictele. Am invatat sd traiesc cu asta, evi-
dent nu genetic, dar am asta fn mine pind la os, ca un instrument de supravietui-
re in mediul majoritar. Dar n-as vrea sa lovesc in identitatea nationala.

J. Cs.: In ultimii ani, retorici politice din Ungaria fi place sa se refere la maghiarime
in contextele si decizille cele mai diverse. Expresia “maghiar” nu e folosita ca un atri-
but, ci desemneaza o conditie social-politica. Ea omogenizeaza si unffica astfel mediul
n care traim aici, n Ungaria: legdturile multiple, pozitile divergente nu pot ajunge
sa fie traite, nu ne putem referi la ele. Caci, daca urmam limbajul retoricii politice
si vrem sa ne formuldm punctul de vedere in anumite chestiuni, sintem fortati sa
jucdm un anumit rol. ince ma priveste, aceasta omogenizare atinge foarte grav acele
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J. Cs.: In the past years, political rhetoric in Hungary likes to refer
in the most variegated contexts and decisions to Hungarianness.

At the same time, the expression Hungarian is not an adjective, but
a social-political condition. With this the milieu in which we live in
Hungary is homogenised and unified: one cannot live here in mul-
tiple connections, in divergent positions; one cannot even refer to
them. For, if we follow the language of political rhetoric, and we
want to contribute to certain questions, we are forced to accept a
certain role. To my mind, this homogenisation touches very dramati-
cally upon those identities that we would like to live through. All of
you are both insiders and outsiders. How do you see the Hungarian
situation? How can you liberate yourself from this? To which extent
can you even ask these questions?

A. F.: If I reject a national identity, this can be easier or harder. For
me, this half outside and half inside — I was born in Vienna and grew
up there, but I was not fully Austrian — was often difficult, or unpleas-
ant, especially when I was a kid. Now I see that it is a feature of life
that makes possible to feel in minority wherever I would be. Other -
wise, this is the question of showing national identity and using it
politically. In Austria, and perhaps even more in Germany, since the
Nazis, if we put out a flag, it is — at least this is my impression —
embarrassing. While in other countries, for instance in America, it is
something normal. In Austria and Germany there is a trauma about
where this could lead. At the same time, this is a fragile balance,
since in many people there is a requirement to be proud of some-
thing. Austria, too, has been a much more important and bigger
country at some point, but somehow this is a lesser trauma then

in Hungary. Not only because there are many minorities, but also
because people realize that it is better to be a smaller provincial
country than some big important empire. It is more comfortable,
and especially safer.

Sz. M.: I realized after 5-6 years spent in Cluj that to be a minority
means not only a cultural background, but also a legal category,

a pressure exerted. Therefore, I was even happy that I did not have

identitdti pe care am vrea sa le trdim. Fiecare dintre voi se afld intr-o pozitie de si

induntru, si afard. Cum vedeti situatia din Ungaria? in ce masura va puteti elibera
de ea? In ce misura puteti aborda aceasti problema?

A. F: Cind refuz o identitate nationald, exista locuri in care asta merge mai usor si

unele in care merge mai greu. Pentru mine, acest pe jumdtate afard, pe jumatate
nduntru —faptul cd m-am nascut si am crescut la Viena, dar nu fusesem pe deplin

austriac — a fost adesea dificil sau l-am trdit ca pe o situatie neplacuta, mai ales in

copildrie. Astazi mi se pare cd posibilitatea de a md simti minoritar oriunde tine de
un nivel de trai. De altfel, aceasta e problema manifestarii identitatii nationale si a
utilizarii ei politice. In Austria si poate chiar mai puternic in Germania, arborarea unui

steag, de cdind cu nazistii, mi se pare ceva jenant. I timp ce in alte tari, cum ar fi sa
zicem America, acest lucru e cu totul normal. in Austria si Germania existd un fel

de traumd Tn privinta a unde poate duce asta. Totodatd, acesta e un echilibru fra-
gil, caci multi doresc s existe ceva cu care sa ne putem mindri. Si Austria a fost cin-

dva o tara mai importantd, mult mai mare, dar asta pare sa fie ceva mai putin traumatic
decit in Ungaria. Nu doar fiindcd existd multe minoritati, ci si pentru ca oamenii rea-
lizeazd ca e mai bine sa fii o tard mica si provinciald decit un mare imperiu impor-
tant. E mai comod si, mai ales, e mai putin amenintator.

Sz. M.: Eu mi-am dat seama dupd vreo 5-6 ani petrecuti la Cluj ca a fi minoritar
nu fnseamna doar un fundal cultural, ci si o categorie juridica, o presiune articulata.

Asa cd m-am bucurat de-a dreptul ca nu trebuie sd fiu ntre unguri si ca nu aceas-

ta este legatura care tine impreuna o tovarasie.

A. Cs.: Cred ca ar fi bine sa fim precauti cu sensurile multiple ale maghiarimii. Asta
poate fnsemna o mare retea, care e un sistem al vamilor si al locurilor geografice,

cu un parlament, apoi mai poate ihsemna pamintul, camenii sau limba. Legdtura
reciproca dintre acestea nu mi se pare atft de automatd pe cft ar vrea unii, din diver-

se motive de putere, sa para.

A. U.: Primirea pe care a avut-o in Ungaria regia mea la piesa Bdnk ban [ | | iunie

2015, Pécsi Orszéagos Szinhédzi Taldlkozd — Tntinirea Nationali a Teatrelor, Pécs] aratd
cd aceasta tema nu poate fi abordatd nicicum n Ungaria. Cind actorul, ca parte a
piesei, dar iesit din rolul sau, opreste aplauzele si roaga publicul sa joace Tmpreund
cu actorii, el anunta ca va enumera situatii care, Tn principiu, s-ar putea intimpla in

viitorul apropiat. Apoi i roagd pe cameni ca atunci cind simt ca sint pe punctul de
a-si pardsi patria, in cazul de fatd Ungaria, sd pardseasca sala. Enumerarea consta
n lucruri tot mai rele: inflatie, tulburari etnice etc. Un director de teatru eminent,

care a fost si membru al juriului oficial al festivalului, ne-a strigat ca asta n-are nicio
legaturd cu Bdnk bdn si a plecat. A fost o situatie foarte interesantd, caci 500 de oameni

au fnceput sd mirfie pe seama acestei scenete. Numai ca toatd mass-media in -
ternetisticd maghiard, timp de zile si sdptamini, nu s-a ocupat decit de faptul ca Szil-

veszter Okovécs a iesit. Cred ca asta Inseamna ca dintr-o societate data lipseste
responsabilitatea sociald. E groaznic cd din acest caz a reiesit cd partea asumat con-
servatoare sau nationald spune lucruri de care pind acum ne-ar fi fost rusine, dar
acum sint deja permise. Si asta e Infricosator. Dar nu acesta e singurul motiv pen-
tru care aceasta tema nu poate fi abordatd in Ungaria. De vreo zece ani fncoace
am observat cd, de fiecare datd cind treci granita inspre Ungaria, propozitia ce ur -
meaza dupa salutul obisnuit are legdtura cu a afla daca sint de stinga sau de dreap-
ta. Partea liberald nu se ocupa de intrebarea identitdtii nationale, caci asta e lotul

partii conservatoare; daca s-ar ocupa, ar impinge caruta dreptacilor. De partea dreapta
se contureazd aceeasi identitate nationald cliseisticd, cel putin asa cred. Aici se si blo-

cheaza discursul din Ungaria.

J. Cs: Cum poti totusi participa la discursul national ca artist sau ca intelectual? Cum
se poate ataca o asemenea tema si ce fel de spatiu de actiune existd pentru asta?

scena

to live among Hungarians; that the link that kept together a society
of friends and colleagues was not this.

A. Cs.: I think it would be better to show some caution as regards
the various meanings of Hungarianness. Therefore, this means a
great network, which is a system of border-crossings and geographi-
cal places, with a Parliament. Thus, it could mean land, people or
language. To me, the relationship connecting these elements is not
as automatic as many would like to present it for reasons of power.
A. U.: The reception in Hungary of my version of the drama Bank Ban
[11 June 2015, Pécsi Orszagos Szinhazi Talalkozé — The National
Meeting of Theatres, Pécs] demonstrates that this topic cannot be
approached in this country. When the actor, still as a part of the
piece, but outside of his character, halts the applauses and asks
everybody to play in the drama, he announces that he will list situa-
tions that could happen in the near future. Then he asks everybody
to leave the hall as soon as they feel that they want to leave their
country, in our case Hungary. The listing goes from bad to worse:
inflation, ethnic turbulence, etc. An eminent theatre manager, a
member in the official jury of the festival, asked — shouting — what
all this has to do with Bank Bén, and left the room. It was a very
interesting situation, for 500 people made a sound of discontent at
the same time. But, for three days or weeks, the whole Hungarian
internet has only dealt with the fact that Szilveszter Okovécs left the
room. I believe that from this case we can figure out that the openly
conservative or national side says things for which we would have
felt ashamed before, but now they are permitted. And this is ter-
rible. But this is not the only reason why there is no way to deal with
this topic in Hungary. I noticed about ten years ago that, if you cross
the border to Hungary, the next sentence after the usual greetings
has to do with finding out whether one is left or right. The liberal
side does not deal with the question of national identity, because
this is the part of the conservative side, and if the liberals would deal
with this, it would mean that they have given a help to conservatives.
While on the side of the rightwing a cliché-like national identity
receives its contours, at least to my mind. The Hungarian discourse
stops here.

J. Cs.: How is it possible to participate as an artist or as an intellectu-
al in this national discourse? How can you approach such a topic and
what sort of space for action is available?

A. U.: T would like to answer to this: in no way. However, this is not
true. This is a very appropriate space for provocations.

Sz. M.: I have a research that deals with the archive of the perform-
ance festival held at lake St. Anna in Romania. It is very strange to
see that the main organizer of the festival currently assumes a public
role with strong conservative leanings, while in the 1990s he repre-
sented an extremely progressive genre, equal with a sort of opening.
Because of our divergent political views, I felt a pressure upon me to
discuss his political position, since I would increase its visibility if

I dealt with a heritage composed, otherwise, by the work of tens or
even hundreds of people. I experienced especially in the case of
artistic institutions that they are very much related to one person

(at least in Romania)... In comparison to this, my impression is that
Hungarian art is better institutionalized, it is better separated from

a personal or auctorial position... this is perhaps lost, I don’t know.

I. N.: To my mind, it is not in the national discourse that one must
participate as an artist, but in the discourse about the role of art in

a shifting social order. If in this situation, about which we have to
formulate our opinion, we channelled the discussion towards the
area of national discourse, we would arrive at the same point as the
Hungarian Art Academy.

A. F.: As an artist I do not see my role in adding something to nation-
al identity. Moreover, my position on this is that I apparently ignore
this question, placing myself in the position of a certain non-identity.
Of course, it is a strategic position to say that we must not speak
about this. Almost all of my works contain somehow the question of
identity, but in a concealed form, not on the surface. This, however,
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A U.: As fi foarte ispitit sa raspund cu un ,nicicum®. Dar n-ar fi adevarat. Galeria
in care sintem e un spatiu foarte potrivit pentru provocari.

Sz. M.: Am o cercetare care se ocupa de arhiva festivalului de performance orga-
nizat ani de-a rindul la Lacul Sf. Ana. E foarte straniu sa vezi ca organizatorul prin-
cipal al festivalului fsi asumad astazi un rol public cu un angajament puternic
conservator, in timp ce Tn anii 1990 reprezenta un gen extrem de progresist, care
insemna pe atunci un fel de deschidere. Am simtit ca asupra mea se exercita o pre-
siune care, datorita vederilor noastre politice divergente, vrea sa dau eu seama de
pozitia sa politicd, caci prin faptul cd ma ocup de acest patrimoniu as intari vizibili-
tatea lui, chiar daca arhiva contine, de fapt, munca in comun a mai multor zeci si
sute de oameni. Am simtit mai ales n cazul institutiilor artistice ca ele se leagd foar-
te puternic de cite o persoand (in Romania)... 13 comparatie cu asta mi s-a parut
cd arta din Ungaria e mai bine institutionalizatd, e mai independenta de o pozitie
personald sau auctoriald... poate cd asta s-a pierdut, nu stiu.

I. N.: Dupad mine, ca artist trebuie sa participi nu la discursul national, ci la discur-
sul despre care ar fi rolul artei. Dacd Tn toatd aceasta situatie, despre care ar tre-
bui s ne formuldm o parere, deturndm totul in mediul discursului national,
ajungem exact acolo unde se afld si Academia Maghiara de Artd.
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does not mean that I do not respect what you called a national cul-
ture, but not as national — as culture.

A. U.: For me provocation is not a worthless moment. It is very inter-
esting where the limit of tolerance is in Hungary, and it is very low.
Bénk ban is interesting for me because it is a very boring story after
all, killed by the many clichés surrounding it.

A. Cs.: The poetic quality is one aspect. Another aspect is the histori-
cal period in which we are. Obviously, 15,000 years ago there would
have been no national poets, because groupings were different.

To my mind, there is not much to do as artistsfor a change in the
public ethos. Fine arts do not have a public as great as to make a
real change. For me the question is whether fine arts have forms that
could be appropriate to this end? Perhaps the theatre is appro-
priate.

A. U.: Theatre performance exists only if somebody is watching it.
Therefore, unfortunately, there is a commercial pressure. And people
prefer fun to confronting serious, difficult topics. While by means of
theatre managers an ideological structure is built that determines
what is allowed to be said and what not. A theatre performance can
also be silenced, notwithstanding how true, sincere or good it is. It will
not mean anything; in the sense that it will not necessarily reach the
public. Therefore, Hungary will not become a market for a certain kind
of thinking, and perhaps it is no longer such a thing.

A. F: Ca artist nu-mi vad rolul in a adduga ceva la identitatea nationald. Mai mult,
pozitia mea e ca pur si simplu ignor aceasta problema. 13 parte, desigur, e o pozi-
tie strategicd sa spui ca nu trebuie vorbit despre asta. Acest lucru nu inseamna ca
n-am aprecia ceea ce tu ai numit culturd nationald, doar ca nu in calitate de natio-
nald, ciin calitate de cultura.

A. U.: Provocarea, pentru mine, nu e un moment lipsit de interes. E foarte intere-
sant unde e pragul de suportabilitate, acesta fiind foarte jos in Ungaria. Bdnk bdn
e interesantd pentru mine deoarece este, la urma urmei, o poveste cu totul plicti-
sitoare, ucisa de gramada de clisee care o inconjoara.

A. Cs.: Calitatea poeticd e un aspect. Un alt aspect are de-a face cu epoca istorica in
care ne aflam. Cu |5 000 de anin urma probabil ca n-am fi avut poeti nationali, caci
felul in care se grupau oamenii era diferit. Ca artisti abia daca am putea face ceva pen-
tru schimbarea etosului public. Arta plastica nu are un public atit de numeros pentru
ca asa ceva sa se poatd intimpla. Pentru mine intrebarea este dacd existd forme de
arta plasticd prin care s-ar putea obtine asa ceva? Poate teatrul € mai potrivit.

A. U.: Spectacolul teatral exista doar daca e privit de cineva. Existd deci, din paca-
te, si o constringere comerciald. Oricum, oamenilor le place mult mai mult sa se
distreze decit sd se confrunte cu probleme serioase, grele. lar prin directorii de muzee
se construieste o structurd ideologicd stabilind ce poate fi spus si ce nu. Chiar si acest
caz, celal Bdnk bdn, arata ca nu se pot depasi granitele. Chiar daca majoritatea came-
nilor n-au votat pentru faptul ca o putere politicd sd decida pentru toate operele
despre ce anume sa fie ele. Spectacolul teatral poate fi redus si el la tacere, oricit
de adevdrat, de sincer si de bun ar fi. El nu va Tnsemna nimic, in sensul ca nu va
ajunge neaparat la public. Deci o anumitd gindire nu-si va mai gasi o piatd in Unga-
ria si poate ca deja nu-si mai gaseste.

I. N.: Eu nu le-as lua artistilor plastici aceastd responsabilitate. Cred cd arta are, ori-
cum, un asemenea potential. Nu cred cd am putea ghici solutii concrete, dar sint
sigurd ca nu trebuie sa renuntam la aceasta pozitie, la a ne exprima opinia. i Slo-
vacia se foloseste expresia ,elitd“ pentru a-i desemna pe cei care au potentialul de
a da sfaturi n niste situatii de decizie. Dacd am clasa artistii si arta in aceasta cate-
gorie, atunci aceastd sarcind le incumba in cea mai mare masura.

EMESE SUVECZ: Pentru mine concepte precum identitate, nationalism, natiune tin
de un discurs incheiat inci din anii 1990. In realitate, cursul evenimentelor nu e nici
macar nationalist, ci puternic populist, in spatele caruia nu se afld niciun sistem de prin-
cipii. i ultima vreme m-am indepdrtat de mediul artistic si ma aflu intr-un mediu mili-
tant, unde prietenii si colegii mei Tsi asuma o pozitie puternic antiintelectualist,
celelalte miscdri procedind la fel. Nu le plac discutiile in care omul reactioneazd la ceea
ce nufl priveste Tn mod direct. Zic sd nu vorbim despre nationalism. Pe baza expe-
rientei mele, lucrul cu adevdrat constructiv e sa pot recunoaste cum anume ma pri-
veste o temad care md deranjeaza. Politica culturald si dreptul sint lucruri care constituie
un numitor comun, find complet independente de ce se ntimpla acum in Ungaria.
I situatia de fatd, eu Imi pun mai degrabd asemenea intrebari, mult mai practice.

[. N.: Asta Tnseamnd, pentru mine, a fi vizat personal. Cind faci parte dintr-o cul-
turd, dar traiesti intr-o alta tard si te uiti la cum se distruge tara-mama a culturii din
care faci parte, deci la cum se desface totul in bucati, atunci te gindesti ca ar trebui
sa faci ceva. lar ntrebarea este ce ar trebui sa faci. Dacd te ocupi de artd, acolo e
terenul tau. Cred ca fiecare Tsi poate face pasul doar acolo unde se afla mediul sau.
Pentru mine, asta e o intrebare cu totul personald. Dar evident ca, in cazul de fata,
problema nationalismului sau a identitdtii nationale nu sint singurele. Ele sint doar
intrebarile care vin din propria-mi pozitie.

EDIT ANDRAS: Nationalismul e periculos pentru ca se poate adapta foarte usor.
in timp ce se refera la o formatiune arhaica, el insusi incepe sa-i semene, ca un came-
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L. N.: I would not take away this responsibility from the artists. To my
mind, art does have such a potential. I do not believe that we can
imagine concrete solutions, but I am sure that we must not give up
the position of expressing our opinion. In Slovakia, they use the
phrase “elites” to designate those who have the potential to provide
advice in situations of decision. If we place artists and arts in this
category, then we at least fully have this task.

EMESE SUVECZ: To me these concepts, such as identity, nationalism,
nation, belong since the 1990s to a closed discourse. Indeed, the
course of events is not even nationalist, but extremely populist,
behind which there is no system of principles. Lately I distanced
myself from the artist milieu and now I am in an activist milieu,
where my friends and colleagues have a strongly anti-intellectualist
position, which is also happening in other movements. They do not
like the type of discussions in which people react to something else
than what concerns them directly. I think that we shall not talk of
nationalism. According to my experience, what is truly constructive
is to recognize my own involvement in a topic that bothers me. Cul-
tural policy and the laws are things that constitute common denomi-
nators, regardless of what is currently happening in Hungary. These
would be my more practical questions in this situation.

L. N.: To me this is a matter of personal involvement. When you are
part of a culture, but you live in a different country and have to see
how the mother-country of your culture is destroyed, and everything
is falling apart, then you think you should do something. The ques-
tion is what you should do. If you deal with art, then, obviously, this
is your field. To my mind, everybody can make their steps where
their own milieu is. For me, this is an absolutely personal question.
But here, of course, questions of nationalism or national identity are
not the only ones; they are only questions rising from my own
position.

EDIT ANDRAS: Nationalism is dangerous because it has a great
adaptability. While it refers to an archaic formation, it starts resem-
bling it, as a chameleon. It is difficult to catch it red-handed. When
you talk about rights, in many cases it is not a matter of a concrete
privation of rights. It is no longer needed to be deprived of rights,
to be censured. It is enough not to be visible, to have no voice, not
to be able to express your opinion.

A. U.: T would only like to add that we all imagined fascism as us
making love in our bedroom, while they are marching on the streets.
It's not gonna be like that. Thus, this is not that topic that we are so
bored with. Of course, one could say that. Democracy is a different
question, but it is a question prescribed by the same side. A funda-
mental problem is that human rights are determined in relationship
with a national community. Nationalism always tries to do this and it
succeeds. At the same time, I have seen no greater values offered by
the left.

J. Cs.: The artists and the intellectuals have thought the same in the
1990s, namely that we are over these concepts and questions. But
we now see that nation is a keyword that can be used to annul the
opinion or position of certain groups. To my mind, this is the reason
why this way of seeing things is still valid. Discourse is not a good
word for this. As I see things, this is fundamentally a political rheto-
ric that wants to put an end to discourse. I would like to ask again
the artists to react to where they see their own role in this or whether
they see a possibility to shape this situation somehow.

A. Cs.: To my mind, the essence of art is to give voice to a minority.
Thus to all sorts of minorities, starting with bugs... and up to those
who cannot have a word to say in the dominant discourse. The other
thing is that, if there is some sort of power that strives to reach such
a unity, I personally will find important to strengthen the opposite
effect. That is, the one that brings rather fragmentation.

A. F.: To me it has become evident in the past 15 years that I am not
appropriate for surpassing that intellectual milieu in which what

I do is embedded. In 2000, when I was a student, Austria got a
right-wing government. At that point I tried to assume the role of
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leon. Deci e greu sd-I surprinzi la locul faptei. Cind vorbesti de drepturi, de multe
ori nu e vorba de privarea concreta de niste drepturi. Nu mai trebuie sa fii privat
de drepturi, nu mai trebuie sd fii cenzurat, e de ajuns sa nu mai poti ajunge la vizi-
bilitate, sa n-ai voce, sa nu-ti poti exprima opinia.

A. U.: As mai dori sa adaug doar ca noi ne inchipuim fascismul in felul urmator: noi
facem dragoste in dormitoarele noastre, iar ei marsaluiesc pe strazi. Nu va fi asa.
Tema nu e deci aceeasi cu cea care ne iese deja pe nas. Sigur, se poate zice cd-i
asa. Democratia e o altd problema, prescrisa insd tot de aceeasi parte. A determi-
na drepturile omului doar in raport cu o comunitate nationald e o problema fun-
damentala. Nationalismul incearca mereu sa faca asta si chiar face. I acelasi timp,
nu mi s-au ardtat valori mai mari nici de partea stingii.

J. Cs.: Artistii si intelectualii au crezut in anii 1990 ca am depasit deja demult aces-
te concepte si aceste probleme. Dar acum vedem ca natiunea e un cuvint-cheie
prin care se poate anula opinia, pozitia anumitor grupuri. Acesta e, cred, motivul
pentru care acest fel de a pune problema mai e nca valabil. Tntr-adevar, cuvintul
“discurs” nu i se potriveste. Dupd cum vad eu lucrurile, e vorba fn mod fundamen-
tal de o retorica politica indreptata spre eradicarea discursului. As dori sa-i rog iar
pe artisti sa ne spund cum fsi vad propriul rol in acest proces sau daca vad vreo posi-
bilitate de a modela aceasta situatie la vreun nivel.

A. Cs.: Esenta artei e tocmai aceea de a da voce minoritdtii. Tuturor minoritatilor
care existd, incepind de la gize... pind la cei care nu ajung sa-si exprime pozitia i
discursul dominant. Celdlalt aspect e acela cd, daca existd vreo forta care sd lupte
pentru vreo unitate, personal mi se pare important sd intaresc efectul opus. Deci
ceea ce produce fragmentare.

A. E:In uttimii 15 ani mi-am dat seama ci nu sint in stare s3 depdsesc acel mediu
artistic-intelectual in care e prins lucrul de care ma ocup. in anul 2000, pe dnd eram
student, Austria a optat pentru un nou guvern de dreapta. A fost un soc imens pen-
tru noi cd anumite lucruri au deventt iar frecventabile. Am incercat atunci sa-mi asum
o pozitie militantd si mi-am dat seama ca ea nu e a mea, dar uneori 1i invidiez pe
cei care si-o pot asuma. Mi se pare totusi foarte important si cred in faptul ca pot
obtine efecte si cu ceea ce fac eu, In mod similar cu ceea ce se cheama efectul-
fluture. in realitate, problema aici e deteriorarea culturii politice.

A. U.: Am vrut doar sa spun ca nu ma ocup neaparat de nationalismul maghiar, ci
de cel sirbesc sau si de alte nationalisme. Aproape cd e indiferent ce limba vorbeste
nationalismul, dar pozitia nu e aceeasi cind vorbeste dintr-o situatie de majoritar
sau dintr-una de minoritar. Inseamn altceva si raportirile la el sint diferite. Tocmai
existenta de minoritar e cea care md obligd in permanents, din exterior sau din inte-
rior, sa-mi pun ntrebarea cine, ce esti? Ca majoritar e totuna, la urma urmei, ce
esti. Nu se discuta.

FERENC GROF: Toate intrebrile pe care le-am pus aici vor izbucni si mai puter-
nic in noua lumina [dupa atacurile teroriste de la Paris]. Aceste forte reactionare ies
tot mai mult la iveald, apar de peste tot ca rimele dupd ploaie. La fel cum Viktor
Orbén, dupd meciul de ieri cu Norvegia, a comentat victoria Ungariei doar prin -
tr-un “vedeti, [v-am zis eu]!" Banuiesc ca a zis acelasi lucru cind asupra unuia din-
tre atacatori s-a gasit un pasaport sirian. Asta vrem sa ascultdm? Vor mai exista o
gramada de intrebdri aici, vom mai dezbate o gramada de lucruri. Aceastd poves-
te de 200-250 de ani, care pare Tnvechita si plictisitoare, o vom privi iar dinspre
o laturd noud a ei. Toate intrebarile pe care le-am ridicat aici, minoritatea, majori-
tatea, etnicismul, nationalismul si altele, toate se vor complica. Evident, cum ai spus
situ llona, ca artisti trebuie sd ne ocupdm de asta. Indiferent de faptul ca la expozitie
vine un singur spectator sau trei, sau doud mii.
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an activist, but I realized that this is not my position, even though I
sometimes envy those who have assumed this role. However, I find it
very important and I believe in the fact that what I do can also have
an effect, just as what is called butterfly-effect. Indeed, the problem
here is the deterioration of political culture.

A. U.: T only wanted to say that I am not necessarily dealing with
Hungarian nationalism, but also with the Serbian one, as well as
other nationalisms. It is almost indifferent what language they
speak. Their position depends on whether they speak as a majority
or as a minority. They have a different meaning in these two posi-
tions; they represent different attitudes. It is precisely the minority
condition that obliges, either from outside or from inside, to ask who
or what you are. As part of the majority, it is after all indifferent what
you are. This is out of question.

FERENC GROF: All the questions raised will burst forth with greater
force in the new light [after the Paris attacks]. After these, the reac-
tionary forces will come forth even more, as worms after the rain.
Just like Viktor Orban who, after the soccer game with Norway, com-
mented on the victory of the Hungarian team only by saying: “You
see! [I told you so.]” I assume that this is exactly what he said if they
have found a Syrian passport on one of the attackers. Is it him that
we want to listen to? There will be many questions here, many things
to debate. We will consider from new angles this 200-250 years old
story that looks a bit out-fashioned and boring. All the questions we
raised, the question of minorities, majorities, others, ethnicism,
nationalism, will get further complicated. Obviously, as you put it as
well, Ilona, as artists we must deal with this. Notwithstanding how
many visitors are at an exhibition: one, three or three thousands.

L. N.: I started to deal with nationalism in 2010 because of the
conflict between Slovaks and Hungarians. What was interesting in
this conflict is that the people were much less receptive to this than
in Hungary. Thus, to my mind, we have to confront the reasons of
this situation. What do Hungarian culture or identity have that makes
them more sensitive to this sort of issues? To my mind, it is also
important that I, as a Hungarian, always had a feeling that somehow
we have a leading role in Central Europe. Thus, that this is a place
where democracy and culture functions much freer and, of course,
somehow in a way that is more just. In the recent period it became
clear that the opposite is the case. That is, nations such as the Slovak
are in a simpler position, since they always played a marginal role.
To me, this is a key-question in the sense that other nations have
produced different answers.

A. U.: I would only like to add that I do not have the feeling that we
spoke here of nationalism. You have asked people who do not live in
Hungary, although they have some sort of Hungarian identity, about
their relationship with their Hungarianness or Hungary. To me it
would be very difficult not to get, with these questions, to the notion
of nation or nationalism. Whether in circles of political or other
activists pragmatic thought might have a different meaning is a dif-
ferent question... Here one can perceive the terrible lack of social
responsibility. Therefore, which pragmatic topic should I deal with
when determining my Hungarian identity in present times? When my
problem is exactly that it is impossible to open a dialogue with either
part on this topic?

I. N.: We do not have to choose what to deal with. To my mind, we
have to deal with democracy, rights, nationalism, as well as with ter-
rorism and refugees. I cannot create a hierarchy in this. However
hateful it would be for us to step out of our comfort zone, we must
try and find some answers to these questions. Therefore, we cannot
do something else.

[. N.: Eu am Tnceput sa ma ocup pentru prima oara de nationalism in 2010, din
cauza conflictului slovac-maghiar. A fost interesant ¢, n asa-numitul popor, exista
mai putind permeabilitate fatd de nationalism decit in Ungaria. Trebuie s ne
ocupdm deci cu motivele acestui fapt. Ce existd oare n cultura maghiara sau in iden-
titatea maghiard care sa le facd mai sensibile la mingea ridicatd la fileu? E important
ca eu, ca maghiar, am avut mereu sentimentul cd, intr-un fel sau altul, avem un rol
conducator n Europa Centrald. Aceasta este un loc in care democratia, cultura
functioneaza intr-un mod cu mult mai liber si, evident, intrucitva si mai drept. Tn ulti-
ma perioadd s-a demonstrat opusul. Adica natiunile care au jucat mereu o pozitie
marginald sint intr-o pozitie mult mai simpld. Aceasta e o Intrebare-cheie, in sen-
sul cd s-au nascut noi raspunsuri.

A. U.: As dori doar sd spun ca eu nu simt cd am vorbi despre nationalism. Ati intre-
bat cameni care nu traiesc in Ungaria, dar au un fel de identitate maghiard, care e
raportul lor cu aceastd maghiaritate sau cu Ungaria. Ar fi extrem de dificil sd nu ajun-
gem la un moment dat la natiune sau la nationalism. E o altd problemd daca gin-
direa pragmaticd e folositd altfel in cercurile militante politic sau in vreun alt fel... Aici
se poate percepe o enorma lipsa de responsabilitate sociald. Deci cu ce temd sa
ma ocup pe moment in determinarea identitatii mele maghiare?! Mai ales cind pro-
blema mea e tocmai aceea ca un dialog pe tema data nu poate fi deschis cu niciu-
na dintre parti.

[. N.: Nu trebuie sd alegem cu ce trebuie sa ne ocupam. Dupd mine trebuie sd
ne ocupam de democratie, de drepturi, de nationalism si trebuie sa ne ocupam
de terorism si de refugiati. Eu nu stiu sa trasez o ierarhie intre acestea. Oricit de
mult ne-ar displacea sa iesim din zona noastra de confort, pur si simplu trebuie sa
cautam niste raspunsuri la aceste intrebari. Nu putem face dedi altceva.
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O colectie personala
de gesturi politice performative

Manuel Pelmus

Motto: Nu cluburile de dans, galeriile, magazinele de muzica sau muzeele lip-
sesc In zilele noastre, citimpuri si spatii in care sd ascultam impreuna fard imagini.
(Mark Fisher & Justin Barton)'

Stateam in intuneric, pierdut in spatiu, fard limite, fuzionind cu toate celelale dim-
puri de prezenta prin efectul unei substante negre impregnind totul si afirmind
potentialitatile politic-afective ale culorii negre, culoarea impotriva careia si-a inte-
meiat conditile de existentd un intreg program civilizational pentru subiectivi-
tate, dorinta si miscare. (André Lepecki)?

Tn 2002 am vizut Triptique sans titre, noua opera a coregrafului congolez Faustin
Linyekula, prezentatd in cadrul festivalului Tanz im August de la Soephiensaele, Ber-
lin. Un spectacol cu toate biletele vindute, cu un public format predominant din artisti,
vizitatori obisnuiti ai spectacolelor de dans si turisti din zona Mitte. Spre mijlocul spec-
tacolului, din cfte tin minte, muzicienii au fnceput sa bata in tobe si sd construiasca
foarte incet un ritm pe care noi, publicul, l-am identificat drept ,muzica traditionala
africand”. Apoi dansatorii au fnceput sa se aproprie de centrul scenei, producind
miscari care, incd o datd, promiteau un dans traditional african. Pentru prima oara
pe parcursul acestei bucati, am putut simti cum crestea emotia in rindurile publi-
cului odata ce dansul se desfasura si prindea forma. Dupd aceea, dintr-o datd, lumi-
nile s-au stins si toatd secventa de dans a avut loc complet in intuneric, tot mai
zgomotos si mai iute. Venea o energie uluitoare dinspre scend, fard sd existe totusi
o reprezentare vizuald a dansului. Puteam simti frustrarea din rindurile publicului
n timp ce spatiul se dizolva in intuneric. Sala s-a dizolvat, iar noi am fost ldsati doar
sa ne imagindm cum ar fi trebuit sd arate dansul. fmpér,team acelasi spatiu, dansul
se aflain fata noastra, prezent si absent deopotriva. Ceea ce am vdzut nu se putea
potrivi cu ce asteptam si ne imaginam. Dansul a durat destul de mult, iar apoi a ince-
put sa ajungd incet la un punct de repaos in timp ce luminile au reaparut. Bucata
a continuat cu un material constituit din miscari mai de dans ,contemporan® si un
format mai obisnuit, de tip teatru de dans, a preluat comanda pentru restul serii.
fmi aduc aminte ca am fost foarte impresionat de cum anume Faustin Linyekula a
reusit sa prezinte un dans traditional si, in acelasi timp, sa impiedice transformarea
sa Intr-un obiect exotic pentru privirea noastra (occidentald). Cimpul reprezentarii
a fost cu totul destabilizat. A parut ca singurul moment in care am fost in stare sa
vedem acele corpuri ,negre” fusese acela in care ele au fost reprezentate dupa cano-
nul occidental de dans si de teatru.

MANUEL PELMUS e un artist roman. Are o formatie coregraficd, dar in ultimii ani a lucrat cel mai adesea n
contexte de artd vizuald. Tmpreuné cu Alexandra Pirici a reprezentat Romania la editia a 55-a a Bienalei de la
Venetia cu aplaudatul proiect O retrospectivd imateriald a Bienalei de la Venetia. Munca sa recentd (ca duo for-
mat cu Alexandra Pirici sau solo) a fost prezentata, printre altele, la Muzeul Van Abbe din Eindhoven, Tate Modern,
Bienala de la Kiev, Muzeul de Arta Modernd de la Varsovia, Para/Site Hong Kong, Centrul Georges Pompi-
dou din Paris, Museum M — Louvain, FIAC — Paris, Modern Museum — Salzburg, Muzeul National de Arta —
Romania etc. | s-a acordat Berlin Prize for Performing Arts in 2012 si Premiul de Excelenta al Centrului Natio-
nal al Dansului din Bucuresti in 2014.
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A PERSONAL COLLECTION
OF PERFORMATIVE POLITICAL GESTURES
Manuel Pelmus

Motto: What is missing in contemporary life is not so much dance
clubs or galleries, nor music stores, nor museums, so much as
times and spaces in which to listen together without images.
(Mark Fisher & Justin Barton)'

In the dark I was staying, lost in space, without limits, fusing
with all the other fields of presence through the effect of a black
substance permeating everything, and affirming the political-
affective potentialities of the colour black, that colour against
which an entire civilisational project for subjectivity and desire
and movement has grounded its conditions of existing.

(André Lepecki)?

In 2002, I saw the new work by Congolese choreographer Faustin
Linyekula, Tryptique sans titre, presented during the festival Tanz im
August in Berlin, at the Soephiensaele. A sold out evening perform-
ance with an audience predominantly consisting of artists, the regu-
lar dance public and tourists from around the Mitte area. Toward the
middle of the show, as I remember it, the musicians started playing
the drums and very slowly began building a rhythm which we, in the
public, identified as “traditional African music”. This was followed by
the dancers starting to move closer to centre stage, producing
movements that, again, promised a traditional African dance. For
the first time during the piece, I could sense the excitement in the
audience growing, as the dance was about to unfold and take shape.
Then, all of a sudden, the lights were turned off and the entire dance
sequence took place in total darkness, increasingly louder and faster.
There was an amazing energy coming from the stage, yet, no visual
representation of the dance. I could sense the frustration in the audi-
ence, as the space dissolved into darkness. The room dissolved and
we were left to only imagine what the dance must have looked like.
We were sharing the same space, the dance was in front of us both
present and absent at the same time. What we saw could not be
matched with what we expected and imagined. The dance lasted
quite long and then it started to slowly come to a standstill with the
lights re-emerging. The piece continued with the more “contempo-
rary” dance movement material and the more familiar dance-
theatre format took over the rest of the evening. I remember being
very intrigued by how Faustin Linyekula managed to both present a
traditional dance and at the same time denied it being transformed
into an exotic object for our (Western) gaze. The field of representa-

MANUEL PELMUS is a Romanian artist. He has a background in choreog-
raphy, but has worked mostly in the visual arts context over the last cou-
ple of years. Manuel Pelmus (together with Alexandra Pirici) represented
Romania at the -55th- Venice Biennale with the acclaimed project

An Immaterial Retrospective of the Venice Biennale. His recent work (as a
duo with Alexandra Pirici or solo) has been presented, among others, at
the VanAbbe Museum - Eindhoven, Tate Modern, The Kiev Biennale,
Museum of Modern Art Warsaw, Para/Site- Hong Kong, Centre Georges
Pompidou - Paris, Museum M -Leuven, FIAC - Paris, Modern Museum
Salzburg, The National Museum of Art Romania, etc. Manuel Pelmus was
awarded Berlin Art Prize for Performing Arts in 2012 and the Excellence
Award of the National Dance Center in Bucharest in 2014.

Aceastd secventa de dans in intuneric inca ma bintuie si astdzi ca unul dintre spec-
tacolele de dans politiceste cele mai subversive din cite am vazut.

[...] aparatul de gindire modern [...] insista ca schimbarea e posibild doar dacd
am aduce toate curentele din subteran intr-un loc luminat, unde le putem vedea,
le putem constientiza si, prin urmare, unde putem actiona. Aici, in aceasta insis-
tenta vad eu sfirsitul posibilului. (Chus Martinez)®

fn anul 2000, cineastul portughez Jodo César Monteiro a ficut un film intitulat Albe
ca zapada. Cu citeva zile Tnainte de premierd, el a decis sa pastreze toate dialo-
gurile si scenele pe care le-a filmat, dar sa indeparteze toate imaginile. Ecranul a
devenit complet negru si tot ce primea privitorul era un cor de voci simple, fard
corp, punind in scena basmul, asa cum a fost el reimaginat de scrittorul elvetian Robert
Walser.*

Publicul asculta in intuneric Tn timp ce actorii citesc piesa lui Robert Walser, care ince-
pe dupa ce Albad-ca-Zapada a fost adusa la viata si povestea continua cu cele patru
personaje principale punind intrebari despre trecutul si premisele basmului. Filmul
se concentreaza pe vocea Albei-ca-Zdpada, a Printului, a Reginei si a Vinatorului,
fiecare avindu-si propria perspectiva asupra intimpldrilor descrise de basm, intero-
gindu-si soarta ca personaje, reconfigurind basmul si viitorul lor ca personaje si ajun-
gind la concluzii radical diferite de acelea ale povestii originale. Interogarea radicala
a realului istoric al antibasmului lui Walser e mijlocita de o suspendare radicald a logi-
cii vizualului din cadrul cinematografiei. O alta ierarhie a simturilor, intr-un dmp aso-
ciat mai ales cu vizualul, si o reflectie (pentru mine) asupra limitelor reprezentarii.
Walter Benjamin spusese n 1929: Walser incepe acolo unde se termind poves-
tea“. Poate ca filmul lui Monteiro incepe acolo unde se termind o anumita repre-
zentare politicd.

Filmul a provocat furie si un scandal public, in care Monteiro fusese acuzat de risi-
pirea banului public. I apararea sa, Monteiro a rdspuns cd a avut un atac subit de
fotofobie Tnainte de premierd si ca reprosurile care i se aduc nu sint indreptdtite,
de vreme ce ecranul nu e negru, ci contine multe nuante de gri intunecat.

Lui Dumnezeu i se acorda primul performativ: ,Sa fie lumina!® si dintr-o data
apare lumina. (Judith Butler)®

In 2015 am participat la Bienala de la Kiev. intr-o zi am vizitat Muzeul National de
Istorie si, la un moment dat, m-am ratacit intr-o aripd indepartatd si cu totul goald
a cladirii. A fost un spatiu foarte lung, constind din mai mult incaperi, iluminate slab.
in clipa in care am pasit in prima Tncdpere, am observat un paznic de muzeu, o
doamna in Virsta, ridicindu-se de pe scaunul ei si incepind sa mearga in fata mea,
cu un schiopatat destul de grav. Apoi a mers si a aprins luminile in prima sala pe
care urma s-o vizitez. Cum Tnaintam, ea continua sa mearga in fata mea, aprinzind
luminile Tn fiecare incapere in care urma sa intru. Cind ieseam dintr-o sald, ea stin-
gea luminile Tn urma mea, iar asta a continuat asa, urmindu-ma de la distantd peste
tot unde mergeam. Am fost socat de aceastd actiune si am decis sa mai stau in joc
o vreme. Am continuat sa merg incoace si incolo, dintr-o incapere in ailalta, doar
pentru a avea acces la aceastd temporalitate a luminilor care se aprindeau si se stin-
geau, a obiectelor ce devin vizibile si invizibile, a trecutului, prezentului si viitoru-
lui puse Tn scena atit de prompt si amestecate cu realitatea tarii din acea perioada.
As fi putut continua cu acest joc multa vreme, dar mi-ar fi parut rau s-o fac din cauza
dificultatii de miscare a supraveghetoarei, asa ca dupd cinci minute m-am oprit. A
fost, poate (sau poate nu), un performance sau un spectacol involuntar, dar cu sigu-
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tion was totally subverted. It seemed that the only moment we were
able to see those “black” bodies was at the moment when they were
represented within a Western canon of dance and theatre.

Today, that dance sequence in the dark still haunts me as one of the
most politically subversive dance performances I have ever seen.

...the modern thinking apparatus (...) insists that change is pos-
sible only if we take all the undercurrents to a place where there
is light, where we can see them, become conscious of them, and
consequently act. And it is here, in this insistence, where I see
the end of the possible. (Chus Martinez)®

In 2000, Portuguese film maker Jodo César Monteiro made a movie
entitled Snow White. With several days prior to the premiere he
decided to keep all dialogues and scenes he had filmed, but to
remove all images. The screen goes entirely black and all that we get
is a chorus of sober, disembodied voices enacting the fairy tale as
reimagined by Swiss writer Robert Walser.*

The audience listens in the dark while actors read Robert Walser's
play, which begins after Snow White has been resuscitated and the
story continues with the four main characters asking questions about
the past and about the premises of the fairy tale. The film focuses on
the voices of Snow White, the Prince, the Queen and the Hunter,
each having their own perspective on the events described in the
fairy tale, questioning their own fate as characters, reconfiguring the
fairy tale and their future as characters and arriving to radically dif-
ferent conclusions than that of the original story. The radical
questioning of the historical real of Walser's anti-fairy-tale is mediat-
ed through a radical suspension of the logic of the visual of cinema.
A different hierarchy of senses, in a field associated mostly with the
visual, and a reflection (for me) on the limits of representation.
Walter Benjamin said in 1929: “Walser starts where the fairy tale
stops”. Maybe Monteiro’s film starts where a certain political repre-
sentation ends.

The film prompted outrage and a public scandal, in which Monteiro
was accused of wasting public money. In his defence, Monteiro,
responded that he had a sudden attack of photophobia before the
premiere, and that the attacks on him are not fair, since the screen
is not dark, but contains many nuances of dark grey.

God is credited with the first performative: ‘Let there be light’
and there suddenly light there is. (Judith Butler)®

In 2015, I participated in the Kiev Biennale. One day I visited the
National Museum of History and at some point I drifted to a remote,
and completely empty wing of the Museum. It was a very long
space, consisting of several rooms, which were dimly lit. As soon as

I stepped inside the first room, I noticed a museum guard, an elderly
lady, getting up from her seat and starting walking in front of me,
with a heavy limp. She then went and switched on the lights in the
first room I was going to visit. As I advanced, she kept walking in
front of me, turning on the lights in each next room I was going to
enter. When I would exit one room, she would switch off the lights
behind me, and so on, following me from a distance everywhere

I went. I was quite mesmerised by this action and I decided to play
along for a bit longer. I kept going back and forward, from one room
to another, just to access this temporality of the lights going on and
off, of the objects becoming visible and invisible, of the past, present
and future that was so promptly enacted and mixed with the reality
of the country during that period of time. I could have gone on with
this game for a very long time, but I felt sorry to do so, because of
her difficulty of walking, so after five minutes I stopped. It was, per-
haps (or perhaps not), an involuntary performance. But it was for
sure a striking performative act, taking place inside the National
Museum of History, during war time and economic hardship. Saving
energy was maybe the reason for turning the lights on and off, but it
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rantd a fost frapant ca gest performativ care a avut loc in cadrul Muzeului National
de Istorie, intr-o perioada de razboi si dificultate economica. Poate cd motivul stin-
gerii luminilor a fost acela de a economisi energia, dar gestul a ficut, de asemenea,
manifest raportul dintre a vedea si istorie, precum si raportul dintre istorie si ceea
ce ramine nevazut. Politica prezentarii, conditiile sociale si politice particulare n care
lucrarea avusese loc si pozitia mea in cadrul intregului, primise un corp in aceasta
simpld plimbare prin muzeu. M-am simtit de parca m-as plimba prin istoria care
tocmai se face si am simtit ca pasii mei si deciziile mele cu privire la a merge, a ma
opri sau a iesi erau de importanta maxima, in timp ce implicau un sentiment de res-
ponsabilitate nemijlocitd. Cred Tn continuare ca acesta a fost unul dintre spectaco-
lele cele mai puternice pe care le-am vdzut n ce priveste prezenta, indoirea
timpului si economia lui a fi simultan absent si prezent, in circumstante sociale si poli-
tice foarte particulare si complexe.

Cred ntr-o alchimie a timpului. i faptul ca o anumita combinatie de cuvinte,
o perioadd de inactiune, o camera in dezordine sau un alt cifru de acest tip poate
produce timp. (Emily Roysdon)®

In 2014 am fost invitat s prezint o prelegere-performance pentru un colocviu din
Hong Kong pe tema noii cotituri performative in cadrul artelor. Am facut o selectie
de invitatii prin e-mail pe care le-am primit de la diversi curatori (fard a dezvalui iden-
titatea acestora). Invitatiile ma chemau sa contribui cu ceva performativ la expozitii-
le lor. Aceste scrisori electronice indicau, cred, cum anume prezenta are menirea
de a umple o anumitd economie de desfasurari si cum anume n legdtura cu actiu-
nile pe viu exista In general asteptarea ca ele sa produca o vizibilitate maximd, Tn
timp ce costd foarte putin. Am decis sa vorbesc si sa actionez in intuneric complet,
pe baza unei lucrdri personale pe care am facut-o in 2007, dar am renuntat la ideea
de intuneric n ultima clipa. fn 2016 am fost invitat de Emily Roysdon sa contribui
la lucrarea ei Uncounted de la KW, Berlin. Am reluat iar ideea unei prelegeri-per-
formance in intuneric si, printre altele, am executat o repunere in scend a unui per-
formance acum celebru de Marina Abramovic (The Artist is Present, MOMA), dar
in Intuneric complet. Lucrarea propune aproape aceeasi situatie, si anume a invi-
ta pe cineva din public sa stea finga mine, in timp ce ne privim in ochi o perioadd
nedefinita. Ceea ce rareori se observa in legatura cu performance-ul Marinei Abra-
movi¢ de la MOMA este intreg decorul construit cu ajutorul unor reflectoare puter-
nice utilizate n cinematografie, care incadreaza spatiul perfomance-ului si ajutd la
furnizarea aurei lucrarii. Am fost mai putin preocupat de critica formulata adesea
la adresa The Artist is Present si vizind dimensiunea sa prezumtiv narcisista, caci m-a
interesat mai mult felul in care lucrarea sterilizeaza spatiul intiinirii si politica impli-
catd de un asemenea act. Md intrebam ce s-ar intimpla daca logica vizibilitdtii
puternice ar fi suspendata si ce anume s-ar produce politic si estetic prin aceasta
suspendare. Ce fnseamna sa produci posibilitatea ,,unui timp si a unui spatiu nenu-
mit si nevazut si mai ales a unui loc care e greu de identificat, cuantificat, numit si
valorizat in mod nemijlocit. Nu stiu nici pind n ziua de azi cine au fost oamenii care
au participat la repunerea mea in scend a The Artist is Present. Nu stiu ce purtau,
ce piele aveau, ce virstd, inadltime ori sex. Dar tin minte respiratia, caldura, sune-
tul unui Zimbet, publicul rizind Tn jurul nostru si intensitatea dintre doua corpuri care
se privesc. Si dmpul de posibilitate pe care spatiul I-a mijlocit prin Tntunericul creat.
O camerd intunecatd, un spatiu bizar si o suspendare temporard a hegemoniei vizua-
lului si a distantarii pe care o afirmd.
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also made explicit the relationship between seeing and history, as
well as the relationship between history and what remains unseen.
The politics of display, the particular social and political conditions in
which the work was taking place and my position within all of it, was
embodied in this simple stroll through the museum. I felt like I was
walking through history in the making and that my very steps and
decisions to walk, stop or exit, were of maximum importance, while
bearing a sense of immediate responsibility.

I still think this was one of the most powerful performances I have
ever seen related to presence, time bending, and the economy of
being absent and present at the same time, under very particular,
but complex social and political circumstances.

I believe in an alchemy of time. That a certain combination of
words, a length of inaction, a discomposed room, or with some
such cipher, I believe we can make time. (Emily Roysdon)®

In 2014, I was invited to present a lecture-performance for a confer-
ence in Hong Kong around the topic of the new performative turn in
the arts. I made a selection of e-mail invitations I have received from
different curators (without disclosing their identity), inviting me to
contribute performative work to their exhibitions. These e-mails
were of a nature which I thought pointed out at how presence is
meant to fulfil a certain economy of events and how it is generally
expected from live actions to produce maximum visibility and at the
same time cost very little. I decided to do the whole talk and
performing in total darkness, based on a solo work I did in 2007, but
dropped the idea of the dark, in the last minute.

In 2016, I was invited by Emily Roysdon to contribute to her work
Uncounted at KW in Berlin. I took up again the idea of a perfor-
mative lecture in the dark and, among other things, I have per-
formed a re-enactment of Marina Abramovi¢'s now famous
performance at MOMA, The Artist is Present, but in total darkness.
The work proposes almost the same situation, namely, inviting one
audience member to stand close to me, while looking into each
other’s eyes for an indefinite period of time. What is rarely noticed
about Abramovi¢'s performance at MOMA is the entire set-up made
of cinematic powerful lights that frame the space of performance
and help provide the work’s aura. I was less concerned with the criti-
cism that is often directed at The Artist is present, regarding its
allegedly narcissistic dimension, as I was concerned with the way it
sanitises the space of encounter and the politics involved in such act.
I wondered what would happen if that logic of high visibility would
be suspended and what it would produce in political and aesthetical
terms. And what does it mean to produce the possibility of an
“unnamed and unseen time and space"’, and of a place which is
hard to identify, quantify, name and assign immediately value to.
To this day I do not know who the persons that participated in my
re-enactment of The Artist is Present was. I do not know what they
were wearing or the skin type, age, height or gender. But I remem-
ber the breathing, heat, the sound of a smile, the audience laughing
around us and the intensity between the two bodies staring at each
other. And the field of possibility that the space mediated by the
enacted darkness.

A dark room, a queer space and a temporary suspension of the
hegemony of the visual and of the distancing it affirms.

Note:

. Mark Fisher si Justin Barton discutind lucrarea lor On Vanishing Land [Pe un teren ce dispare, 2013], citat
de Kodwo Eshun in prelegerea sa la colocviul Public Assets: Small-Scale Art Organisations and the Produc-
tion of Value [Capitaluri publice: organizatiile artistice mici si productia de valoare] tinut la Platform Theatre,
Central Saint Martins, find organizat de Common Practice, Londra, 2015.

2. André Lepecki, ,The Future of Disappearance” [Viitorul disparitiei], prelegere, parte a celei de a 20-a editii
a Bienalei de la Sydney, 2015.

3. Chus Martinez, ,The Complex Answer* [Raspunsul complex], 2016, publicat pe platforma ,Fear of Con-
tent” [Teama de continut] din cadrul celei de a 9-a edttii a Bienalei de la Berlin: http://bb9.berlinbiennale.de/the-
complex-answer/. Vizitat pe 25 iulie 2016.

4. Michael Rowin, ,Dear John" [Dragd John], despre opera lui Jodo César Monteiro, Artforum, aprilie 2010.
http://artforum.com/film/id=24520. Vizitat pe 25 iulie 2016.

5. Judith Butler, Notes Toward a Performative Theory of Assembly [Note pentru o teorie performativa a adunarii
laolaltd], Cambridge, MA, Londra, Harvard University Press, 2015.

6. Emily Roysdon, ,Uncounted: Call & Response®, publicat de Secession, 2015.
7 lbid.
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Exhibition views. photo credits: Roland Vaczi

M (o discutie)

Diana Marincu, Alexandru Polgar

M, Galeria Plan B, Cluj, 10 iunie — 31 iulie 2016
Curator: Diana Marincu

Artisti: Teodor Graur, Cristian Rusu

ALEXANDRU POLGAR r=1 Meste o expozitie care reuneste doi artisti, pe Teodor
Graur si pe Cristian Rusu. Cum ai ajuns la ideea de a-i prezenta impreund pe cei doi?
Intreb pentru cd, la prima vedere, una dintre lucrdrile lui Rusu, compusd din panouri
de rigips hasurate, pare dispusd in asa fel incit sa incadreze lucrdrile lui Graur, fiind
mai aproape de un decor decit de o lucrare de sine stdtdtoare...

DIANA MARINCU == De fapt, expozitia aceasta a avut un traseu mai neobisnuit,
as spune. Ideea ei nu imi apartine sau, cel putin, nu n ntregime, fiind o constructie
de lungd duratd bazatd pe dialogul dintre cei doi artisti, carora m-am aldturat utterior,
in urma cu un an. N-a fost deci vorba de o selectie in etape, ci de o conversatie, asumin-
du-ne din capul locului acest triunghi. Planificarea unei colabordri, si nu doar a unei
simple juxtapuneri, a implicat o analiza atenta a surselor artistice si a limbajului vizual
utilizat de cei doi artisti in lucrarile lor, dar si o dorinta de a merge mai departe de clasi-
cul duo show; In care artistii sint alaturati conform unor criterii formale.

In uttimul timp si datorita unui dialog profund care a definit un alt proiect expozitio-
nal din acest an, cu un alt curator din generatia mea, si anume Anca Mihulet, am
devenit preocupatd de variantele prin care pot fi adusi laolalta artistii intr-un cadru
reflexiv si metodologic inedit atit pentru ei, cit si pentru public. Asta a fnsemnat sa
explorez un spectru mult mai larg de probleme ce decurg din relatia dintre ce se
vede si ce ramine ascuns Tntr-o expozitie, precum si din rolul pe care 1l joacd spatiul
alb T aceastad dialectica formald si nu numai. Am cautat sd depasesc un format
expozitional deja existent si sd ajut la alcdtuirea unor dinamici noi intre artisti.
Expozitia M s-a construit pornind de la ceea ce artistii punctasera deja in creatia lor
de pind acum, dar avind ambitia de a lasa deoparte chestiunile spuse deja, in fa-
voarea unui cadru conceptual si vizual diferit. Misteriosul M este un simbol grafic,
nu un titlu, si el atesta o intraductibilitate a ceea ce vizualitatea poate oferi si pre-
tinde, prin propria ei prezentd, n procesul cunoasterii. Acest titlu a reiesit din discu-
tiile dintre Mihai Pop si Cristian Rusu, Tn punctul in care toate celelalte titluri luate
n calcul tradau o narativitate prea transparenta sau prea didactica. M poate fi aso-
ciat cu o reinterpretare a modernismului, © monumentalizare acceleratd sau chiar
o melancolie pentru proiectele utopice ale secolului trecut. Deconstructia si recon-
structia acestor trei stadii de raportare la materie si spatiu I-au determinat pe Cris-
tian Rusu sa propund o ,,coajd" pentru sculpturile lui Teodor Graur si sa ritmeze Tntreg
contextul spre vibratiile unui anti-white-cube si ale unei antiestetizari. Asadar, aceasta
prima carcasa a noului spatiu conceptual fiind stabilita, celelalte lucrari au fost selec-
tate si asezate urmarind un raport degajat intre identitatea cutturald/istorica a obiec-
telor create sau gasite si imaginarul simbolic pe care ele 1l pot declansa.

DIANA MARINCU (n. 1986) este doctorandd la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, Departa-
mentul de Istoria si Teoria Artei, cu o cercetare despre discursurile curatoriale construite in jurul unor criterii
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Dilema veche, Poesis International si Tn alte publicatii.
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M (A DISCUSSION)
Diana Marincu, Alexandru Polgar

M, Plan B Gallery, 10 June - 31 July 2016
Curator: Diana Marincu
Artists: Teodor Graur, Cristian Rusu

ALEXANDRU POLGAR r=1 M is an exhibition that brings together
two artists: Teodor Graur and Cristian Rusu. How dlid you arrive to
the idea of presenting them together? I ask this question because,
at first sight, one of Rusu'’s works, composed of hachured plaster
panels placed in such a way as to surround Graur'’s works, seems
closer to a décor as to an independent work...

DIANA MARINCU == In fact, this exhibition had a somewhat strange
path, I would say. Its idea does not belong to me or, at least, not in
totality, being rather a long term construct based on the dialogue
between the two artists, whom I joined later, namely one year ago.
It was not a selection in various phases, but a conversation, assum-
ing from the very beginning this triangle. The planning of a collabo-
ration, as opposed to a simple juxtaposition, has involved a careful
analysis of the artistic sources and visual languages of the two artists,
but also a desire of going farther than the classical “duo show”,

in which artists are placed next to each other on the basis of some
formal criteria.

Lately, due to a deep dialogue that defined another of my exhibition
projects this year, done in collaboration with a curator from my gen-
eration, namely Anca Mihulet, I have become interested in the vari-
ous versions of how one can bring together artists in a reflexive

and methodological frame unusual both for them and for the public.
This has meant to explore a much wider range of questions resulting
from the relationship between what is seen and what stays hidden in
an exhibition, as well as from the role played by white space in this
formal dialectics and in general. I have sought to surpass an already
existing format of exhibition and to help creating new dynamics
between the artists.

The M exhibition has been built from what the artists have already
underlined in their creation up to now, but having the ambition of
leaving aside questions already expressed in favor of a different con-
ceptual and visual frame. The mysterious M is a graphic symbol, not
a title, and it attests to an impossibility of translating of what the
visual can offer and pretend, by its own presence, in the process

of knowledge. This title has resulted from discussions between Mihai
Pop and Cristian Rusu, when all other titles considered seemed

of a too transparent or didactic narrativity. M can be associated with

DIANA MARINCU (b. 1986) is a Ph.D. candidate at the National University
of Art in Bucharest, Art History and Theory Department, with a research
focusing on the curatorial discourses built in relation with political and
geographical criteria in the last twenty years of exhibition making.
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=1 As vrea sd stiu ce fel de cadru creeazd interventia lui Rusu fard expozitia lui Graur.
Oare putem gindi acest cadru si fara ceea ce incadreazd? Ai vrea sa descrii in citeva
cuvinte in ce constd aceastd interventie?

= Bineinteles ca cele doua sectiuni succesive ale expozitiei — spatiul deturnat de
Rusu spre ruina sa imaginara si instalatia centrald a lui Teodor Graur — se pot sepa-
ra si analiza individual. Dar intiinirea dintre ele este cea care da substanta demer-
sului nostru.

Ghost Geometry, proiectul de lunga durata al lui Cristian Rusu, inceput in 2009, sin-
tetizeaza inca din titlu preocupdrile artistului pentru viata interioara, mai putin vizi-
bila, a spatiilor construite de om, cu fantomele istorice care le bintuie, dar si cu propriile
noastre proiectii ideologice asupra lor. Spatiile pe care le comenteazd Rusu nu sint
nici inocente, nici complet transparente, astfel incit destabilizdrile subtile la care sint
supuse provoaca o privire ,oblicd" asupra lor. Imperfectiunile si chiar esecul arhitec-
turii pe care le proiecteaza artistul blocheaza interpretarile despre functionalitate si
eficientd, deturnind reperele matematice spre o poeticd a corpurilor si a distantelor
uneori fortate. In expozitia M, galeria s-a transformat intr-o imagine a ruinei, dar, in
mod paradoxal, intr-o ruind provocatd de om din nevoia de a estima potentialul
ramdsitei de maine in economia zilei de azi. Interventiile manuale pe placile de rigips,
un material atit de neprietenos, formeaza un desen foarte organic si divers, un strat
necesar pentru a intra ulterior in universul emotional al lui Teodor Graur. Instalatia
in situ a lui Rusu readuce monumentalitatea cladirii industriale la o scard umand, pro-
tejatd intr-un fel de hasurarea peretilor, de certitudinea unei apropieri fizice vizibile.
r=u E straniu cum, uneori, aceleasi ,obiecte” plastice pot sugera lucruri foarte diferite.
Placile de rigips hasurate ale lui Rusu, care au fost dispuse unele lingd altele de-a lun-
gul peretilor in asa fel incit sd inchidd si astfel sa salvgardeze cumva un spatiu (ca un
,caus”), au de-a face cu ruina, ruinele, spui... Nu vreau nicidecum sd te contrazic,
nici n-ar avea sens, dar mie acest ,cdus” imi aminteste mai degrabd de un stadion,
de o arend. Ceea ce, tot in capul meu, ar explica atunci dispunerea lucrdrilor lui Teodor
Graur, care, la rindul lor, are ceva oarecum ,sportiv*, ca un fel de teren de exercitii
pentru ,militari”. A existat oare asa ceva cind ati stabilit forma in care sd prezentati
aceste obiecte?

=2 Mj se pare o observatie foarte interesanta si trebuie sa admit ca ritmul ,alert”,
,sportiv*, cum Tl numesti tu, a fost doar intuit de noi, nu a fost cautat cu adevarat.
Proximitatea uneori invaziva a lucrdrilor unele fatd de celelalte a fost provocata de
acest display mai atipic, dar la sfirsit, cind am realizat cum fiecare lucrare pare o, proba”,
un obstacol in traseul dintr-un capat in celdlalt al galeriei, mi s-a parut un lucru bun.
Graur a fixat inca din discutiile noastre citeva puncte-cheie in care ar trebui plasate
anumite obiecte pentru a Tmparti spatiul conform arhitecturii sale specifice. 13
dreptul grinzilor de sustinere au fost asezate Stacheta si Batul curbat, pe sub care
trebuie sa treci, fara vreo dificultate, dar simtind totusi aceasta traversare dintr-un
punct in altul. Faptul cd fizic exista niste repere de care trebuie sd tii cont si, uneori,
sd te strecori pe fingd ele face ca aceasta ,arend” expozitionald sa devind circulara
ca dinamica a miscarilor in spatiu. Fiecare obiect poate fi fnconjurat, dar si intregul
ansamblu permite un ocol exterior, astfel incit sa te poti aventura fn joc sau sa ramii
un spectator in arend, daca ar fi sa continui comparatia aceasta.

=1 Ne-ai putea spune oare mai multe despre semnificatia acestor repere? M-ar intere-
sa asta pentru a intelege mai bine si sistemul de coordonate in care ati lucrat, vdzind
cd existd o lucrare din 1983, una din 1987 (intr-un mic spatiu separat), iar celelalte
fiind din perioada 201 1-2016. De dltfel, Stacheta, de care ai pomenit se intinde ca
un fel de acoladd temporald chiar pe perioada 201 1-2016, adunind parca totul lao-
lalta. Cum e de inteles acest ritm de ,obiecte”? Si, in primul rind, sint ele doar , obiecte”
— cum ne-a obisnuit cu ele un modernism din multe puncte de vedere perisabil?
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a reinterpretation of modernism, an accelerated monumentalization
and even a melancholy for utopian projects of the last century.
Deconstructing and reconstructing these three stages of positioning
towards matter and space have determined Cristian Rusu to propose
a “shell” for Teodor Graur’s sculptures and a rhythm for the entire
context towards the vibrations of anti-white-cube and an anti-aes -
theticization. Therefore, this first box of a new conceptual space
being established, the other works were selected and placed follow-
ing a relationship emerged between the cultural / historical identity
of created or found objects and the symbolic imaginary that they can
set in motion.

=1 ] would like to know what sort of frame Rusu's intervention
creates without Graur'’s exhibition. Can we also think of this frame
without what is framed by it? Would you briefly characterize this
intervention?

= Obviously, these two successive sections of the exhibition — the
space hijacked by Rusu towards its imaginary ruin and the central
installation of Teodor Graur — can be separated and analyzed indi-
vidually as well. But the meeting between the two was what gives
substance to our venture.

Ghost Geometry, Cristian Rusu’s long term project started in 2009,
already synthesizes in its title the preoccupations of the artists with the
less visible inner life of man-built spaces, with its haunting historical
specters and with our own ideological projections on them. Spaces
commented on by Rusu are neither innocent, nor completely trans-
parent, therefore, the subtle destabilizations operated on them pro-
voke an “oblique” gaze on them. Imperfections and even failures of
architecture projected by the artist block interpretations on functional-
ity and efficiency, hijacking mathematical landmarks towards a poetics
of bodies and distances sometimes forced. In the M exhibition, the
gallery has transformed into an image of ruin, but, paradoxically, in

a ruin provoked by man under the need of assessing the potential of
tomorrow’s remains in the economy of today. Manual interventions on
plaster plates, a matter so unfriendly, form a very organic and diverse
drawing, a necessary layer for later entering the emotional universe

of Teodor Graur. Rusu’s installation in situ re-brings the monumentality
of an industrial building to a human scale, protected in a way by the
hachure of the walls, the certainty of a visible physical closeness.

r=1 [t's strange sometimes how the same plastic “objects” may sug-
gest very different things. Rusu’s hachured plaster plates placed next
to each other along the walls in such a way as to enclose and save
somehow a space (a container) have to do with ruin, ruins, you say...
I do not want to contradict you, for it would make no sense, but this
“container” reminds me somehow a stadium, or an arena. Which, in
my mind, would explain why the order of Teodor Graur’s works has,
in its turn, something “sport-like”, resembling somehow a “military”
training field... Was there such an idea behind how to present these
objects?

== This is a very interesting observation and I must admit that the
"alert”, “sport-like” rhythm, as you call it, was only intuited by us,
and not truly searched for. The sometimes invasive proximity of the
works to each other has been provoked by this rather atypical dis-
play, but at the end, when I realized how each work seems as a
“task”, an obstacle on the path from one side to the other of the
gallery, I thought this is a good thing. Graur has already fixed in our
discussions certain key-points where we should place certain objects
for dividing the space according to its specific architecture. Next to
the supporting beams there where The Rod and The Curved Stick,
under which one must pass without any difficulty, but still feeling
this crossing from point A to point B. The fact that there are some
physical landmarks one must pay attention to and, sometimes, evade
makes this exhibition “arena” to become circular in terms of dynam-
ics of movements in space. One can walk around each object and, at
the same time, around their collection as well, so that one can enter
the game or remain a spectator in the arena, if I were to continue
this comparison.

== Coordonatele temporale ale lucrarilor lui Graur nu au reprezentat un crite-
riu in selectia noastra, cu atft mai mult cu cit sculpturile sale nu sint fixe, ci suferd
transformari in timp, de la o expozitie sau alta sau, pur si simplu, in procesul de lucru
din atelier (iatd si explicatia pentru datarea Stachetei). Am tinut insa amindoi sa exis-
te si lucrari recente printre cele deja existente, precum si alaturdri diferite de cele
de pind acum. Lucrarea din 1983, Unealta, a fost ultima asupra careia m-am oprit,
dar pe care o vedeam importanta ca un contrapunct al lucrarilor verticale, elansa-
te cumva din spatiul expozitional si elegante ca prezente. Unealta am identificat-o
in niste fotografii si mi-a placut aerul usor agresiv pe care tepii indreptati in sus 1l suge-
reaza. Pare tot un obstacol, asa cum explicam mai sus, sau o capcand n care poti
sd cazi dacd sari neatent peste stachetd. Dupd aceea am aflat cd este din 1983 si
cd a mai fost expusa anul acesta, si chiar recent, la Bucuresti, in expozitia Artistul la
treizeci de ani. Asta nu m-a deranjat insd deloc, dimpotrivd, mi s-a parut interesant
cum s-a trezit la viatd dintr-odatd o lucrare aproape uitata.

Lucrérile lui Graur din expozitia M s-au coagulat n jurul notiunii pe care artistul o
propune, aceea de ,monument de interior”, astfel incft ne-am concentrat pe
acele obiecte sau ansambluri care sugereazd structura unui monument, dar il aduc
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=1 Could you tell us more about the significance of these land-
marks? I would be interested in this in order to better understand
the system of coordinates that you used, seeing that one work is
from 1983, another from 1987 (in a small separate space), while oth-
ers are from the 2011-2016 period. Otherwise, The Rod, which you
have mentioned, embraces like some temporal accolade precisely
this period (2011-2016), as if it would keep everything together.
How to understand this rhythm of “objects”? And, first of all, are they
only “objects” - as a modernism from many points of view perishable
have got us used to them?

= The temporal coordinates of Graur’s works were not a criterion
in our selection, all the more that his sculptures are not stable, but
modified in time from one exhibition to the other or simply in the
work process at his studio (this is the explanation for dating The Roa).
However, we both insisted to also place recent works among those
already existing, as well as new combinations of them. The Tool, the
work from 1983, was the last one that I have chosen, seeing it as a
counterpoint to vertical works, always tending to leave somehow the
exhibition space and elegant as presences. I have identified The Tool
in some photographs and I liked its slightly aggressive atmosphere
with those spikes oriented upward. It resembles, in its turn, an
obstacle, as I was explaining above, or a trap in which one can fall

if one jumps carelessly above the rod. It was later that I have found
out that it is from 1983 and that it has been exposed this year recently
in Bucharest, within The Artist at Thirty exhibition. This did not both-
er me, on the contrary, I found interesting how an almost forgotten
work woke up to a new life.

Graur's works in the M exhibition gathered around a notion pro-
posed by the artist, namely that of “indoor monuments”, and this is
why we focused on objects or ensembles suggesting the structure of
a monument, but bring the later to a "human” scale, reduced to the
sizes of a room. This is why the presence of TV sets in the Big Broth-
er Monument or of the chair in Vincent renders a rather domestic
atmosphere instead of a heroic one. This obviously brings about

an exploration of the idea of anti-monuments, also present in Rusu's
creation in the last years. Graur’s more recent works — The Rigid
Chain, The Small Stele, The Positive-Negative Prism, Vincent, Vertical
Ladder and Tower-Tree-Mirror — received the next day after the
opening two new objects found in Cluj by the artist, who is always
exploring. I liked this additions and I have better understood how
transformations in Graur’s works occur, as well as his opening
towards the present. Although sometimes it might seem that his col-
lections are already prepared to enter a museum, this is not the case.
Even if we were to consider them as museum ensembles, there were
organic and empathic, that is, precisely as museums - classical or
contemporary — never manage to be.

Graur's Romania TV has been placed in a spontaneous relationship
with Ghost Cinema, Rusu's video, on the spot. Within Graur’s monu-
ment we placed a TV set for this video, presented in a totally differ-
ent setting in February, in a different exhibition, called I Am the
Invisible Man, at the National Museum of Contemporary Art in
Bucharest. Combining the abstract black and white film, looking as if
it was extracted somehow from a very fast dream, with the wooden
elements of the frame has formed an interesting contrast, I believe.
The photographic insert from 1987, a selection from the At the Ships
series by Graur, inaugurated an exhibition space left unused up to
now in the gallery, doubling the main exhibition wall. I was talking
with Cristian Rusu about this insert and we found surprising the simi-
larity between the interior of the wrecked ship from Costinesti and
the space created by the hachured panels in the gallery. However,
beyond this aesthetic similarity, I was always attracted in this series
of photographs to the paradox of freedom visible in that completely
isolated enclave. And it is not only the body of the artist in that space,
and his movements, but also the writings on the walls by specters
who passed by since the ship beached — people who felt the need to
express themselves in a way or another. For these pictures I thought
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pe acesta la o scard ,umand“, redusa la dimensiunile unei incaperi. Acesta e moti-
vul pentru care prezenta televizoarelor din Big Brother Monument sau a scaunului
Vincent redd o atmosferd mai degraba casnicd si mai putin eroica. Acest lucru aduce
cu sine in mod evident si explorarea notiunii de antimonument, prezentd siin creatia
lui Rusu de-a lungul ultimilor ani. Lucrarile cele mai recente ale lui Graur, Lantul rigid,
Stela micd, Prisma pozitiv-negativ, Vincent, Scara verticald si Turn-Copac-Oglindd au
fost completate a doua zi dupd vernisaj cu doud obiecte gasite la fata locului, la Cluj,
de cdtre artist, in explorarile sale permanente. Mi-a placut aceast adaos si am Inteles
mai bine cum au loc transformarile din lucrarile lui Graur si deschiderea pe care o
arata fatd de prezent. Desi uneori poate pdrea ca ansamblurile sale sint gata muzei-
ficate, de fapt, nu e deloc asa. Si dacd ar fi s le consideram un muzeu, ar fi vorba,
de fapt, de unul organic si empatic, exact asa cum nu reusesc sa fie aproape nicio-
datd muzeele, fie ele clasice sau contemporane.

Lucrarea Romdnia TV a lui Graur a fost pusa in legdturd in mod spontan, la fata locu-
lui, cu Ghost Cinema, videoul ui Cristian Rusu. i interiorului monumentului Iui Graur
am amplasat un televizor pentru videoul acesta, care a fost prezentat intr-o formula
total diferita in februarie, intr-o altd expozitie, Sint omul invizibil, la MNAC, in Bucu-
resti. Alaturarea filmului abstract, alb-negru, extras parca dintr-un vis foarte alert,
cu elementele din lemn ale cadrului au format un punct de contrast interesant, cred.
Insertul fotografic din 1987, o selectie din seria La nave a Iui Graur, a instaurat un
spatiu expozitional nefolosit pind acum, dublind peretele principal de expunere din
galerie. Despre acest insert am discutat cu Cristian Rusu si ni s-a parut surprinzatoa-
re asemanarea interiorului epavei de la Costinesti cu spatiul creat prin panourile ha-
surate din galerie. Dar dincolo de o similitudine esteticd, m-a atras intotdeauna la
aceasta serie de fotografii paradoxul libertatii vizibile din enclava aceea complet izola-
ta. Si nu e vorba doar despre corpul artistului acolo si de miscdrile sale, ci si de ceea
ce se vede scris pe pereti, de fantomele celor care au trecut pe-acolo de cand nava
a esuat, oameni care au simtit nevoia de a se exprima intr-un fel sau altul. Pentru
aceste fotografii am considerat potrivit un spatiu delimitat, mai intim si mai tacut,
in care fiecare gest are o altfel de greutate.

r=1 Care ar fi semnificatia mai precisd a ,monumentelor de interior“? La ce rdspund
ele, dacd rdspund la ceva? Si cum s-ar combina cu libertatea paradoxald din inser-
tul fotografic? Nu in ultimul rind, ce loc ocupd aceste lucrdri in opera de ansamblu a
lui Graur?

= Opera lui Teodor Graur cuprinde multe trasee diferite, de la performance, la pic-
turd si sculpturd, si nuin uttimul rind ready-made, darin ultimii zece ani, cel putin, expoziti-
le sale se concentreaza mai ales pe instalatii si ansambluri de sculpturd si obiect. Debutind
inanii 1980, bineinteles cd subiectele sale au fost influentate de realitatea imediata, daca
ar fi sa ne gihdim la picturile prezentind conserve de came sau la fotografille cartiere-
lor demolate din Bucuresti, dar chiar si la actiuni precum cea de la Sibiu din 1986, rea-
lizatd impreund cu Mircea Florian, unde se simtea ironia la adresa manipuldrii exercitate
de regim in acea perioads. In anii 1990 a lucrat cu Olimpiu Bandalac in grupul
Euroartist (1994-1996), a organizat Studio 498, un curs alternativ de arta contem-
porand, si a continuat s se foloseasca de mijloacele de expresie ale picturii sau ale
colajului. i anii 2000 s-a stabilizat tot mai mutt preocuparea sa pentru obiect si insta-
latie, mergind si spre obiectul cu o utilitate concretd, nu doar estetica. Asa ajungem
sila ,monumentul de interior”, care poate sta drept obiect intr-o expozitie sau in -
tr-o camerd. Aceste sculpturi nu cer cu tot dinadinsul un spatiu alb si curat, avind cali-
tatea de a fi versatile si atragatoare chiar si tactil.

Dupd cum povestea Graur Tntr-un interviu, chiar si el a fost uimit de paradoxul foto-
grafilor La nave atunci dind le-a developat. fnduntrul navei se simtea un aer de liberta-
te absoluts, iar in fotografii aparea un corp intemnitat, ca ntr-o celula. Tntre cele
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a separate space, more intimate and silent, is appropriate, since here
every gesture has a different weight.

=1 What would be the more precise significance of the “indoor
monuments"? To what do they answer, if they do? And how would
they combine with the paradoxical freedom from the photographic
insert? Not least, what is the place of these works in Graur’s oeuvre?
= Teodor Graur’s oeuvre contains many different tracks, from per-
formance to painting, sculpture, and ready-made, but in the past ten
years, at least, his exhibitions focus especially on installations and
ensembles of sculpture and object. Making his debut in the 1980s,
his subjects were influenced, of course, by immediate reality, if we
were to think of the paintings presenting meat cans or of the photo-
graphs illustrating demolished Bucharest neighborhoods, but also
of actions such as the one from Sibiu in 1986, created with Mircea
Florian and where one could feel the irony towards the manipulation
exerted by the regime in that period. In the 1990s he worked with
Olimpiu Bandalac in the Euroartist group (1994-1996), he organized
Studio 498, an alternative class on contemporary art and kept on
using media such as painting or collage. In the 2000s, his preoccu-
pation with object and installation increasingly stabilized, even mov-

doua etape pe care le-am decupat pentru aceastd expozitie — sculpturile recente
si fotografile din anii 1980 — nu existd o legdtura conceptuald, ci una mai degrabd
intuitiva. Ele nu sint legate prin niste fire care pot fi explicate, cred ca doar expozitia
poate face acest lucru. Aici se ivesc limitele interpretarii in cuvinte, caci vorbim des-
pre ceva ce trebuie si vazut, nu doar comentat.

=1 Asa pot vedea si eu cum anume ,causul” format din desenele lui Rusu ,rimeaza*
cu ceea ce as numi mai degrabd ,pacea” din La nave (poate insd cd asta e exact ace-
lasi lucru cu ceea ce tu numesti ,aerul de libertate absolutd®). Mi-e teamd insd cd,
in pofida caligrdfiei sale (fard indoiald , frumoasd®, dar asta e o chestiune de gust, deci
subiectivd), expozitia ramine totusi in mare parte ilizibild si altfel decit ,intuitiv* pen-
tru un public care ar fi nefamiliar cu opera lui Graur. Trebuie sG rdminem deci nu doar
intre limitele punerii in cuvinte, ci si intre acelea ale unui pariu. El constd in a spera
cd eleganta punerii in scend e n stare sd lanseze procesele de gindire proprii acestor
lucrdri. Cdci altfel raminem intr-un fel de estetism. In particular, vizavi de aceastd expozi-
tie frumoasd — prea frumoasd pentru Clujul tot mai oribil in care ne e dat sd trdim —
eu md intreb cum se raporteazd ea la ceva contemporan, la ceva nu doar , simultan”
cu altceva intr-o secventd de timp, ci si determinant in ce priveste caracterul de epocd
al acestei actudlitdti in care sintem, inevitabil, prinsi.

= Orice expozitie implica un pariu si o complicitate cu publicul, pe care l consi-
deram astdzi suficient de antrenat in a descifra arta contemporana. Dar cred ca opera
lui Teodor Graur rdspunde actualitatii in care traim Tntr-un mod foarte direct si evi-
dent, indiferent de interpretarile care i se pot asocia. Materialitatea cu care lucreaza
si obiectele pe care le selecteaza au calitatea de a reveni asupra unei istorii netermi-
nate, pe care o simtim cu totii, cred, si pe care chiar artistul o pune pe seama unor
conditii sociale si politice ale Europei de Est, accelerate in mod artificial, de piatd in
primul rind, dar si de nerdbdarea artistilor, spre o sincronizare si o camuflare per-
fectd in peisajul artei occidentale. Faptul ca fncd ne mai spun ceva fragmentele de
realitate cu care lucreaza Graur nu face parte dintr-un plan curatorial sau dintr-o
strategie artisticd, ci din firescul pe care un artist 1l detecteaza atunci cind priveste
in jurul lui. Cred ca se simte oarecum paradoxul timpului pe care 1l trdim, scinda-
rea dintre a pastra ceva din manualitatea bricolajului si din fascinatia obiectului-unealta
si a ne debarasa de orice ne-ar putea face sa parem inactuali.

=1 Diana, multumesc frumos pentru aceastd conversatie.

= Multumesc si eu.
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ing towards objects with a concrete utility, and not only an aesthetic
one. This is how we arrive at the “indoor monument”, which can stay
as an object in an exhibition or a room. These sculptures do not
require by all means a white and clean space, having the quality

of being versatile and attractive even in a tactile sense.

As Graur was explaining in an interview, even he was surprised by
the paradox of pictures taken At the Ships when he developed them.
Within the wreck one could feel an air of absolute freedom, and in
the picture one could see a caged body, as in a cell. Between the two
stages that I have delimited for this exhibition - recent sculptures
and photographs from the 1980s - there is no conceptual relation-
ship, but rather an intuitive one. They are not linked through some
threads that could be explained, I believe that only the exhibition
can do this. This is where the limits of interpretations in words start
to show, for we speak of something that must be also seen, and not
only commented on.

=1 This is how I can see that the “container” created by Rusu’s draw-
ings rhymes with what I would rather call the “peace” in At the Ships
(and this is perhaps the same thing with what you call “the air of
absolute freedom”). However, I am afraid that, in spite of its calligra-
phy (no doubt “beautiful”, but this is a matter of taste and, therefore,
subjective), the exhibition remains still in good part illegible other
than “intuitively” for a public unfamiliar with Graur’s work. There-
fore, we must stay not only within the confines of articulating things
in words, but also in those of a wager. This means to hope that the
elegance of staging is able to launch the thought processes of these
works. For otherwise we remain in a kind of aestheticism. In particu-
lar, as regards this beautiful exhibition — perhaps too beautiful for
the increasingly more horrible city of Cluj in which we live - I ask
myself how it relates to something contemporary, not only some-
thing “simultaneous” with something else in a temporal sequence,
but also something decisive as regards the epochal character of this
contemporariness in which we are — inevitably — caught.

= Any exhibition implies a wager and a complicity with the public,
which we consider sufficiently trained today for deciphering contem-
porary art. But I believe that Teodor Graur’s oeuvre responds to con-
temporariness in which we live in a very direct and obvious way,
notwithstanding its possible interpretations. The materiality with
which he works and the objects he selects have the quality of return-
ing to an unfinished history, which we all feel, I believe, and which
the artist explains via the social and political conditions of Eastern
Europe, artificially accelerated, by the market in the first place, but
also by the impatience of artists towards a synchronization with and
a perfect camouflage in the landscape of Western art. The fact that
the fragments of reality with which Graur works still tell us some-
thing is not part of a curatorial plan or an artistic strategy, but

of a naturalness that an artist detects when he or she looks around.

I think that one can feel here the paradox of the time in which we
live, the split between keeping something from the handwork of the
bricolage and the fascination with the tool-object, on the one hand,
and the getting rid of anything that could make us untimely, on the
other.

=1 Diana, thank you so much for this conversation.

= Thanks to you, too.
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In corpul unei garzi de corp
(cu mine esti in siguranta)

lon Dumitrescu

Tntrebar si comentarii despre proiectul You are safe with me, realizat de Xandra Popes-
cu n colaborare cu Adrian Knuppertz. Curator si producator: Larisa Crunteanu.
Textul va vorbi mai ales despre prima proiectie care a avut loc la Cinema Union
din Bucuresti pe 25 octombrie 2015.

Garda de corp. Ce-ar putea fi ea? Ce fel de conglomerat?
—De ceeu?

— Pentru cd am auzit cd esti cel mai bun...

— Nu existd asa ceva. The Bodyguard (1992)

Oricine e interesat de estetica structurilor ce mentin puterea ar dori sd ntilneasca
o gardd de corp profesionista, pentru a avea o privire Tn interiorul granitei ome-
nesti, pentru a-i studia indeaproape pe cei care protejeaza marginile arhipelaguri-
lor socioeconomice pe care le traversam zi de zi. Dar asta nu e o procedura lipsita
de bombe-capcana politice. Cu ocazia proiectiei, pe fingd amuzamentul general,
a existat si o neliniste morald. La discutile ce-au urmat au fost ridicate probleme
etice cft se poate de legitime.

Pentru nceput, garzile de corp sint intruchipari periferice ale unei culturi a preveni-
rii. Prin lege, ele nu au voie sd atingd pe nimeni. Gérzile de securitate fac parte din
industriile de prevenire, un decor al industrillor creative. Garzile de securitate ar
putea fi reziduuri ale proiectului iluminist.

Usile automate si granitele high-tech nu sint suficiente. Garda de corp e camera
de supraveghere si gard intr-o singurd persoand. Am putea, asadar, formula specu-
latia cd garda de securitate privatd este mina vizibild a capitalului. La fel cum trupe-
le de interventie ale jandarmeriei sint mina vizibila a statului. Garda de corp e un
poster, o suprafatd, dar una care are o profunzime. Tn You are safe with me cultu-
ra prevenirii rezoneaza cu spectacolele cu travestiti si sdlile de dans. T proiectul con-
ceput de Xandra vedem, de asemenea, sala de dans a garzilor.

O garda fara corp

You are safe with me [cu mine esti n sigurantd] se converteste n ,esti indragostit
de mine” (,fa dragoste cu camera de luat vederi*). Decorul si strategiile de comu-
nicare concepute de Xandra Popescu traseazd pozitii inversate, punindu-se deci
in practic un ,schimb imposibil*. In lungile ore ale sedintei foto, prin punerea in
scena a posturilor ce fac aluzie la o imagerie pop celebrd si la ritualuri religioase cunos-
cute, are loc un fel de lasare n urma a corpului. Asistdm treptat la pierderea cor-
pului oficial al garzii de corp.

ION DUMITRESCU si-a inceput cariera cu baletul clasic, dupd care a ajuns la dansul contemporan si apoi la
practica postspectacol in 2008, o practicd si un set de strategii de performance pe care le-a co-initiat impreund
cu Florin Flueras. Printre ramificatiile practicii postspectacolului a dezvoltat Candidatura la Presedintie, care a
orchestrat o serie de evenimente electorale ntre 2010 si 2014, atit in Romania, cit si pe teritoriu strdin. lon
Dumitrescu este de asemenea preocupat de muzicd; este co-initiatorul brandului bucurestean Future Nuggets
si a sub-diviziunii acestuia, P-Balans. Apare ca producator sub multiple identitati (lon din Dorobanti, Australo-
pitecus Oltensis, Utopus).
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WITHIN THE BODY OF A BODYGUARD (YOU ARE SAFE WITH ME)
Ion Dumitrescu

Questions and commentaries surrounding the project You are safe
with me by Xandra Popescu in collaboration with Adrian Knuppertz,
curated and produced by Larisa Crunteanu. Particularly, the text will
speak about the first screening that was projected at Union Cinema
in Bucharest on the 25th of October 2015.

The Bodyguard. What could it be? What kind of conglomerate?
- Why me?

- Because we heard you are the best...

— There’s no such thing as the best. The Bodyguard (1992)

Anyone interested in the aesthetics of power maintaining structures
would want to encounter the professional guard, to have a glimpse
inside the human border, to closely observe the ones protecting the
margins of the socio-economic archipelagos we are

daily traversing. But this is not a political booby-trap free procedure.
At the screening, among the general amusement there was moral
disquiet; at the after-talk legitimate ethical issues were raised.

For starters bodyguards are peripheral embodiments of the culture
of deterrence. By law they are not allowed to touch anyone.

The security guard is part of the preservative industries, a decor

of the creative ones. Security guards could be residues of the enlight-
enment project.

Automatic doors and hi-tech borders are not enough. The body-
guard is the surveillance camera and the fence, all in one. So we
could also speculate that the private security guard is the visible
hand of the capital. Like the riot police (gendarmerie) is the visible
hand of the state. It is a poster, a surface, but the surface has depth.
In "You are safe with me” the preemption culture is resonating with
drag shows and ballrooms. In Xandra's project we are also viewing
the guards’ ballroom.

A guard without a body

"You are safe with me"” converts into “You are in love with me"” (“make
love to the camera”). The set and the strategies of communication
conceived by Xandra Popescu are establishing reversed positions,
thus an “impossible exchange” is put into practice. In the long hours
of the photo-shoot, by staging poses referencing famous pop
imagery or religious rituals, a sort of disembodiment occurs.

We gradually witness the bodyguard losing his official body.
(Ethically if one wants to transgress cultural islands one must get
one's hands dirty.) Perhaps more discernable in the making-of video
than in the resulted pictures, the whole process of conducting the
individual sessions is opening the body of the guard, leaving it at the

ION DUMITRESCU started with classical ballet, after that he went into
contemporary dance and then arrived to the postspectacle practice in
2008, a practice and set of performance strategies that he co-initiated
with Florin Flueras. Among the ramifications of the postspectacle prac-
tice he developed The Romanian Presidential Candidacy, helping
contriving a set of electoral events between 2010 and 2014 that were
held both in Romania and on international turf. Ion Dumitrescu is also
concerned with music; he is the co-initiator of the Bucharest label Future
Nuggets and its sub-label P-Balans. He appears under multiple cameos
as a producer (Ion din Dorobanti, Australopitecus Oltensis, Utopus).

(Etic, dacd vrem sd transgresam insule culturale, trebuie sa ne murddrim miinile.)
Poate mai perceptibil in filmul making-of decit in imaginile rezultate, intregul pro-
ces de dirijare a sesiunilor individuale deschide corpul garzii, lasind la discretia
spectatorilor reumplerea sa cu noi organe, cu un nou strat.

Ce produce aceasta contraimagine a garzii umanizate,
individualizate?

Identitatea e numele cimpului de luptd pentru codul tdu — fie el genetic, informatio-
nal sau imagistic. (Hito Steyerl)

Acum reprezentarea are nevoie de un corp concret. Odata descompusa, imagi-
nea garzii, a agentului de securitate ne lasd cu coordonatele principale ale unei povesti
de viata ,obisnuite”. Asadar, descoperim banalitatea, metadatele omenescului. Cind
scrutdm anecdote personale uitdm de muschiul mecanic.

Cu toate astea, ne confruntam totusi cu garda obisnuitd, cu masina care contine,
cu opusul avangardei (cea care strdpunge norme sau promite o trecere violentd
prin ele).

Nimic nu ne poate proteja de violenta disparitatii. Sintem nconjurati de parapolitie,
de garzi suplimentare si de straturi multiple de bounceri. Controale ale fetei, clu-
buri doar pentru membri, siteuri interzise, zone prin care nu se poate trece, lo-
curi guvernamentale, zone controlate de mafia, toate intretesute cu reprezentarea
lor in clisee din filme. Dar nimic nu e inofensiv.

Tn lumea sectoarelor multiple, unele sectoare si aduc propria siguranta (vezi uto-
pia neagra In Time, 201 |, un filmin care toti locuitorii sectorului | au garzi de corp
personale oriunde s-ar duce).

Exista mai multe tipuri de garzi, prezentind corpuri multiple. Uneori zidurile vor-
besc. Reactioneaza si totusi stau ca niste garduri prin care nu se poate vedea. Ar
putea fi ulttimele automate umane care au mai ramas, raspunzindu-le ca un ecou
primelor; care au prefatat primele imagini ale nonumanului. Masini de repetitie orga-
nice, aparind in secolul al XIX-lea cu muncitorul la fabrica, mecanizat de masini. Garda
de corp este automatizata de sarcina sa precisa, de profesia sa formatoare. El si
refnnoieste mereu programul de asteptare.

Sala de exercitii fizice drept agora a gdrzilor de securitate.

Doua tipuri de garzi private au aparut in Romania de dupa 1989

I) Locul de munca de ,tranzitie” improbabil. Acesta e gardianul (95% de sex mas-
culin) care a ajuns pe acest post pentru cd fabrica s-a inchis sau pentru ca meseria
sa a disparut in cadrul noii piete. Asemenea gardieni reprezinta distrugerea cola-
terald produsa de brutalul val de soc al transformdrii sociale ce a avut loc in anii 1990.
Sint garzi statice. De obicei mai Tn Virsta, aptitudinile lor profesionale au devenit nefolo-
sitoare. Uneori dorm in timpul lucrului (vezi Un cartus de Kent si un pachet de cafea
de Ciristi Puiu, 2001); ei reprezinta corpul neantrenat. Munca de gardian e, pen-
tru ei, munca de ultimd instantd, cind nicio altd oferta nu pare viabild. Pentru un fost
muncitor la uzind, un fost profesor sau un fost artist, munca de paznic reprezinta
o muncd nedorita, perceputa drept ceva aproape rusinos. Acest tip de agent de
securitate functioneaza doar la nivel simbolic, prin falsd intimidare. E gardianul slab
care nu se poate angaja intr-o altercatie fizicd pentru cd are corpul mincat de vreme,
incapabil. Corpul sdu nu e amenintdtor, este straveziu.

2) Politia secundard, garda de corp profesionista. I timpul perioadei de capitalism
primitiv fn Romania si in toatd perdioada de tranzitie de proasta reputatie, cistigato-
rii iuti aveau nevoie sa fie protejati de gainari, de segmente intregi de ,pierzatori*.
Acestia au devenit un fel de servicii private nonsecrete.
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spectators’ discretion to be refilled with various new organs, new
stratum.

What does this counter-image of the guard, the humanized,

the individualized guard, produce?

“Identity is the name of the battlefield over your code - be it genetic,
informational, pictorial.” Hito Steyer!

Now the representation needs a concrete body. The image of the
guard, of the security agent, once dismantled, leaves us with the
core coordinates of a “regular” human narrative. Therefore we are
discovering the banality, the metadata of humanity. As we scrutinize
the personal stories we forget the mechanical muscle.

However, we are still faced with the status quo guardian, the con-
tainer machine, the opposite of the avant-guard (the vanguard that
breeches the norm or promises the break through).

Nothing can protect us from the violence of disparity. We are sur-
rounded by para-police, extra guards and multiple layers of bounc-
ers. Face-checks, members-only clubs, forbidden sites, holy grounds,
no trespassing areas, government locations, mafia controlled areas,
all interlaced with the their representation in movie clichés. But
nothing is foolproof.

In the multi-sector world some sectors bring their own security (see
the dystopian movie “In Time” 2011, where all the inhabitants of sec-
tor 1 have personal bodyguards wherever they go).

There are multiple types of guards, displaying multiple bodies. Some -
times the walls are talking. They are reactive yet they stand as no
see-through fences. They might be the last remaining human-auto-
matons echoing the first ones that prefaced the first glimpses of the
non-human. Organic repetition machines, emerging in the nineteen
century with the factory worker that was being mechanized by the
machines. The bodyguard is being automated by his precise task,

by the formative drill-profession. constantly updates his waiting-soft-
ware.

The gym functioning as the agora of the security guards.

Two types of private guards have hatched in post-89 Romania

1) The “transition” unlikely job. This is the guard (95% male) that
ended up in the job because the factory closed down or because

his craft disappeared in the new market. They are collateral damage
of the brutal shock wave of social transformation occurring in the
nineties. He is a static guard. Usually older, his original skills were ren-
dered useless. He sometimes sleeps during the watch (see “Un cartus
de kent si un pachet de cafea” by Cristi Puiu 2001), he represents the
untrained body. The guard job is for him the last resort, when no other
offer is viable. For a former factory worker, a former teacher or a for-
mer artist, guarding represents the unwanted work, perceived as
something almost shameful. This type of security agent functions only
on a symbolical level through fake intimidation. This is the week guard
that can not engage in physical altercation because his body is time-
worn, not capable. His body is non-threatening, it's translucent.

2) The secondary police, the professional bodyguard. During the
primitive capitalism period of Romania and throughout the infamous
transition period, the fast winners needed protection from petty
thieves, from entire segments of “losers”. They became private non-
secret service.

For this category being a private guard is not regarded as a down-
grade, on the contrary, one can advance in the hierarchy, there is
something to look forward to in a security company. The private neo-
guard’s body is crossed with the body builder, thus they are building
a body to protect other bodies. They are not allowed to touch any-
one but they train their attitude, their guarding spectacle. They are
cosplay bouncers; they bounce you back with their threatening
eidos.

The security agent is latently active, semi-tensed, semi-awake.

We are faced with the neo-liberal bodyguard, mostly young, strong
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Agent BGS Achim Alexandru Agent BGS Dragos Barlan Agent BGS Ionut Radu Agent BGS Adrian Stanculescu

Agent BGS Ionut Bordea Larisa Crunteanu and Agent BGS Catalin Stoenescu

106 107



Pentru aceastd categorie a fi o garda privata nu inseamnd o injosire, dimpotrivd, se
poate avansa in ierarhie, exista ceva la ce sd poti ndzui intr-o companie de securi-
tate. Corpul neogdrzii private este incrucisat cu cel al culturistului. Astfel, ei antre-
neaza un corp pentru a proteja alte corpuri. Nu li se permite sa atingd pe nimeni,
dar eisi antreneaza atitudinea, spectacolul lor al pazirii. Sint bounceri costumati; te
intimideaza cu imaginea lor amenintatoare.

Agentul de securitate e activ in mod latent, semitensionat, semitreaz. Avem de-a
face cu garda de corp neoliberald, cel mai adesea un tindr puternic si specializat.
Nu mai e vorba de garzi statice, ci de forte de interventie. Actioneaza n haita, find
chemati de sisteme de alarmd automate, posturile lor implica proceduri protoalgo-
ritmice. Actiunile lor sint provocate de impulsuri ce genereaza un raspuns specific
intr-un context dat. Muschii bouncer-ului pulseaza vag. Asteptind ore Tntregi in masini-
le lor de teren, echipate pind-n dinti pentru interventie, detasamentele asteaptd ca
semnalul sd devind complet activ.

Ne intereseaza aceasta categorie din urma. Cei pe care i-a invitat Xandra Popescu
sint angajati ai BGS, cea mai mare firma de securitate din Romania; desi corpurile
lor nu sint clonate, ei se potrivesc perfect in categoria agentilor de securitate pro-
fesionisti neoliberali.

O altd companie celebrd e Scorseze Security. Exista un puternic sentiment de film
de actiune hollywoodian in toatd imageria firmelor de securitate romanesti. Agentii-
le de securitate s-au raspindit dupd 1989 si au devenit profesionale dupa 2000.
LIranzitia“ a fost o perioada infestatd de garzi de corp si, dupa criza economicd din
2008, se pare ca firmele de securitate ramin in continuare unele dintre cele mai
prospere afaceri.

Garda de corp drept cordon antropoid

Chiar si un no man’s land si are propriile granite, microlimite; ntre un lucru si altul
existd un alt lucru (cum ar zice Tristan Garcia). Granitele ingradesc ceva, fittrind prin
proceduri predeterminate eventualii intrusi.

In acest proiect cel putin doud dimensiuni sint l3sate si se pribuseasci unele in
altele:

) Dimensiunea prevenirii (a intimidarii). Corpuri puternice, mereu in stare de alerts,
mereu pregdtite pentru programul de securitate de 24 de ore. Sint barbatii tai robusti,
aflati la discretia ta. Eroticul isi vira deja coada in crapaturile proiectului. Erotismul
ce emana din filmul making-of este ca un flux subliminal, fird orientare sexuald. Desi
extrem de ,sexualizat”, chintesenta masculind e aplatizata, perceptia s-a mutat si
cliseele normative ale sexualitatii lucreaza unele impotriva altora.

Acum garzile de corp Tsi folosesc corpurile pentru alte exigente; Tsi lasd in urma cor-
pul intimidant find invitate sa-si dea la o parte armura. Devin ursuleti. Cineva striga
imediat: abuz! Problematica etica iese la suprafata si ne confruntam cu acuzatia de
manipulare, ,publicul ride”. De ce ride? Poate pentru ca familiaritatea e sparta odata
cu dezmembrarea stereotipurilor. Aflim elemente biografice despre personaje, deta-
li personale, cum ar fi gusturile muzicale ale unui agent de securitate. Acum sin-
tem prea intimi; publicul e si el expus. Ne-am asteptat la ceva fioros si ne-au fost
date niste personaje docile, cu inimd bund si seducdtoare. Un fost fotomodel
demonstreaza familiaritatea sa cu dansul latino, un alt corp incearca niste posturi
sexi, la indicatiile stricte ale fetelor. in intreg filmul avem de-a face cu dragdlasenie,
cu bicepsi si tricepsi goi pe dinduntru, cu o parada de rockeri si manelisti.
Accesoriile lor de interventie devin uneltele unui decor BDSM. Totul e deturnat
de instructiunile precise date de Xandra si Larisa. Nu stim nimic despre garda de
corp Tnsasi; am crezut ca garda de corp e o configuratie, un semn de putere sau doar
incd o masind de razboi. Totusi, de fapt, cui'i pasa ce fel de om este garda de corp?
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and specialized. These are not static guards but forces of interven-
tion. They act in packs, being called by automatic alarms, their jobs
implies proto-algorithmic procedures. Their actions are triggered
by impulses that generate a specific response in a given context.
The bouncer’s muscles pulsate dimly. Lingering for hours in their
SUVs, fully equipped for combat, the squads wait for the signal to
become fully active.

We are concerned with the latter category. The ones that Xandra
Popescu has invited are BGS employees, the biggest security firm
in Romania; although their bodies are not cloned they fit firmly in
the category of the neo-liberal professional security agents.

One other famous company is “Scorseze Security”. There is a strong
Hollywood (action movie) feel to all the imagery of the Romanian
security firms. Security agencies flourished after ‘89 and became
professionalized after 2000.

The “transition” was a bodyguard-infested period, and apparently
after the 2008 meltdown it still is one of the most prosperous busi-
nesses.

The bodyguard as an anthropoid cordon

Even “o man'’s land” has its own borders, micro-limits, between

a thing and another thing (as Tristan Garcia would put it) there is
another thing. They keep some-thing enclosed, filtering outsiders
through predetermined procedures.

In this project at least two dimensions are collapsed into each
other:

1) The deterrence (intimidation) dimension. Potent bodies, always
ready, always taut for the 24-hour security programme. They are
your private hunks, at your discretion. The erotic already sneaks in
the cracks of the project. The erotic emanating in the “making of”
video is like a subliminal flow, free from sexual orientation.
Although extremely “gendered”, the male quintessence is
flattened, the perception has shifted and the gender normative
clichés are working against each other.

Now the bodyguards use their bodies for other demands; they are
dropping their intimidating body by being invited to put aside the
armor. They became Teddy Bears. Immediately someone screams:
abuse! The ethical problematic surges and we are faced with accu-
sations of manipulation, “people are laughing in the audience”.
Why do they laugh? Perhaps because the familiarity is broken as
stereotypes are dismembered. We learn biographic elements about
the characters, pieces of personal info like the security agent’s
tastes in music. We are now too familiar; the audience is exposed
as well. We expected something fierce and we were delivered obe-
dient, kind and seductive characters. A former model shows his
acquaintance with Latino dance, another body tries sexy postures
at the strict indications of the girls. Throughout the movie we are
confronted with cuteness, with empty biceps and triceps, a show-
off of rockers and manele music lovers.

Their combat paraphernalia becomes BDSM props. Everything is
detoured by Xandra and Larisa’s very precise commands. We knew
nothing about the bodyguard himself, we thought the bodyguard
is a configuration, a power sign, or perhaps just another war machine?
Yet indeed who cares what kind of man the guard is, clearly we
should be interested in what kind of machine one is and what soft-
ware one is using.

2) The subject-object relation inside the representational space.

As we have become the specters of our digital selves we are also
trans-digital tourists in reality. Recording ourselves in loop we are
framing our performances on a daily basis. In this project the pro-
tagonists knew already how to pose, we learned there are no more
real amateurs in this field.

The pictures (the future calendar promised to the BGS agency) con-
stitute also an image wash for the company. The artist-conductors
are mounting a dominatrix environment but the deal was clear from
the beginning.

Tn mod dlar, ar trebui s3 ne intereseze ce fel de masind e cineva si ce fel de pro-
gram ruleazad.

2) Raportul subiect-obiect in cadrul spatiului reprezentational. Odata ce am deve-
nit spectrele sinelui nostru digital, sintem, de asemenea, turisti transdigitali in cadrul
realitatii. anegistr?ndu—ne I bucla, ne incadram realizirile zi de zi. In acest proiect,
protagonistii stiau deja cum sa pozeze; am aflat ca nu mai exista amatori veritabili
n acest domeniu.

Fotografiile (calendarul viitor promis agentiei BGS) constituie, de asemenea, o spdla-
re a imaginii pentru companie. Dirijorii-artisti pun in scend un ambient sadomaso-
chist, dar treaba era clard de la inceput.

Intersectii in garda de corp profesionista

Mai Intii, dimensiunea anonima, caracterul colectiv, echipele de securitate intele-
se cale corps du ballet. Nu poseda o identitate individuald, dar creeazd decorul vital
pentru personajele principale dintr-o coregrafie datd. Garda de corp e cadrul prin
care uneori recunoastem concordante ale puterii. Dacd ,politia“, potrivit lui Jacques
Ranciére, protejeaza consensul, agentii privati de securitate protejeaza discrepan-
ta, nemanifestarea acesteia; ei impiedica efectul deplin al contradictiei. Pazind lumi-
le care nu trebuie sa se Tntilneasca.

Totodatd, profilul de tip garda de corp este un standard comun de corp pentru barbatii
din cluburile outernational din Romania si Bulgaria. Unele cluburi si baluri de noap-
te sint pline de clienti care arata ca niste garzi de corp, nimeni nu stie cine pe cine
pazeste sau intimideaza.

Cind cineva e respins, i se interzice sd intre, stie ca nu e ,nimic personal”. Dusma-
nul e, de asemenea, anonim, abstract, gardianul extrage esentialul informatiei
(potentialitatea), esentialul care se afld in fiecare dintre noi. Cu toate astea, You are
safe with me propune o personalizare paradoxald, o deautomatizare in care nu te
poti increde. Poate cd asistdm la o dezvaluire a dimensiunii individuale care ar fi tre-
buit sa rdmina necartografiata.

La urma urmei, n-ar trebui sa uitdm de corpul clasei sociale. Scutul e ldsat sa cada
siincepem sa simtim ciuddtenia situatiei, privirea noastra devine exploatatoare, dis-
confortul creste, rinjetele noastre ingheatd. De fapt, ar trebui sa fim de partea lor,
ar trebui sd ne pese de garzile de corp. Aici imi vine in minte celebra pozitie a lui
Pasollini in mai 1968, cind regizorul italian simpatizase mai degraba cu politia, n calita-
te de veritabild categorie oprimatd, decit cu protestatarii, intelectuali marxisti tineri
burghezi.
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Intersections within the professional bodyguard

First the anonymous dimension, the collective character, the securi-
ty squadrons understood as “le corps du ballet”. They possess no
individual identity but they create the vital decor for the main char-
acters in a given choreography. The bodyguard is the frame through
which sometimes we recognize power unisons. If “police”, accord-
ing to Jacques Ranciére, protects the consensus, the private securi-
ty agents protect the discrepancy from being manifested; it prevents
the full effect of the contradiction. Guarding the worlds that should
not meet.

In the same time the bodyguard profile is a common body stan-
dard for men in outernational clubs of Romania or Bulgaria. Some
nightclubs and bars are filled with bouncer look-alike clients, one
never knows who's bouncing who.

When one is rejected, forbidden to enter, one knows it's “nothing
personal”. The enemy is also anonymous, abstract, the guard
extracts the info core (potentiality), the core that lies within all

of us. However “You are safe with me” proposes a paradoxical per-
sonalization, a non-trustable de-automation. Perhaps we are wit-
nessing a disclosure of the individual dimension that should have
remained uncharted.

In the end one should not forget the social class body. The shield is
down and we start to feel the uncanny of the situation, our gaze
becomes exploitative, in our seats the discomfort is growing, our
grinning is freezing. In fact we should be on their side, we should
take care of the guard. Here comes to mind Pasollini’s famous posi-
tion during May ‘68, the Italian director being sympathetic with
the police as the true oppressed category, rather than the protes-
tors, the young bourgeois Marxists intellectuals.
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In umbra marelui tata
Rememorare si nostalgie reflexiva
in cartile de artist ale Tatianei Fiodorova

Cristian Nae

When A Book Becomes A Message, Future Museum,
Czech Centre Bucharest, 27. 01. — 1. 03. 2016

Cine este, sau mai precis, cine a fost Vasilii Lefter? Aceastd intrebare continua sa i
ramind In minte multd vreme dupa parcurgerea expozitiei personale dedicate
cartilor de artist ale Tatianei Fiodorova, deschisa in luna februarie a acestui an in nou
Tnfiintatul spatiu pentru artd contemporand Future Museum situat la parterul Centru-
lui Ceh din Bucuresti (si gestionat de acesta). Artist plastic din fosta Uniune Sovie-
tica, Vasilii Lefter a absolvit Universitatea Nationala de Arte din Moscova in 1970
si s-a angajat ulterior ca designer n departamentul Ostrogoi al Ministerului de Con-
structii, continuind sa arhiveze pentru sine Tnsusi viata sociald din Uniunea Sovie-
ticd. Arhiva de caiete, schite, desene, jurnale, manuale, postere si fotografii
documentare realizate de el constituie obiectul multor lucrdri realizate n ultimii zece
ani de Tatiana Fiodorova.

Dupa cum reiese din expozitie, Vasilii Lefter este deopotriva tatal biologic si tatal
simbolic care patroneaza demersul de rememorare al artistei. Odata cu acesta, este
actualizat in mod fragmentar intregul univers sovietic acum aproape disparut si supus
de cele mai multe ori incrimindrii, uitirii sau comercializarii. insd Uniunea Sovie-
tica nu este doar o utopie sau o ruind, un vis irealizabil si transformat in cosmar sau
un colos prabusit sub propria-i greutate, cum a fost deseori descris. Tntr-o altd for-
muld cosmopolitd, ea reprezinta si o posibilitate existentiald inca vie, opusa capita-
lismului global si deschisa unor noi forme de cooperare interumana si sensibilitate
ecologicd pentru care poate ca tocmai paradigma patriarhald pe care se sustinea
odinioara este cea care se cere regindita si inlocuitd. Mai mult declt atit, in expozitia
cartilor de artist ale Tatianei Fiodorova, Uniunea Sovieticd este fundalul pe care pro-
bleme actuale ale societatii oligarhice din Republica Moldova, sin sens mai larg, din
fostul bloc sovietic, precum situatia precard a muncii (artistice), conditia femeii (si
implicit, a artistei) in capitalismul actual, migratia fortei de munca, cetatenia (si sta-
rea de exceptie) si precaritatea economica generalizatd, pot fi mai bine intelese. Ape-
find la ,reminiscentele” comunismului provenite din spatiul fantomatic si fantasmatic
al Uniunii Sovietice, aceste probleme sint totodata justificate facil in discursul neoli-
beral dominant astazi in tarile deja intrate in spatiul comunitatii europene, eludin-
du-le astfel orice posibila relatie de cauzalitate cu prezentul.

Tn acest siaj al memoriei colective (si, din nou, al problemei colectivitdtii) si, prin urma-
re, in aceastd intelegere a contemporanului sub forma unei disjunctii temporale ce
se cere aprofundatd poate fi regasitd si motivatia pentru care proiectele Tatianei
Fiodorova au fost alese s figureze in deschiderea institutiei spectrale intitulata
Muzeul Viitor. Acest nou spatiu-proiect poarta o titulatura prospectiva ce vizeaza,

CRISTIAN NAE este teoretician, istoric si critic de artd. Preda teorii contemporane ale artei, estetica si studii
expozitionale la Universitatea de Arte George Enescu din lasi. Proiectele sale de cercetare focalizate asupra
artei contemporane din Europa Centrald si de Est au fost finantate de institutii precum Erste Stiftung,
UEFISCDI, New Europe College si The Getty Center.
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IN THE SHADOW OF THE GREAT FATHER
Remembrance and Reflexive Nostalgia
in Tatiana Fiodorova's Artist Books
Cristian Nae

When A Book Becomes A Message, Future Museum,
Czech Centre Bucharest, 27. 01. - 11. 03. 2016

Who is or, more exactly, who was Vasily Lefter? This question keeps on
boggling one’s mind long after walking through Tatiana Fiodorova's
personal show, dedicated to artist books and opened in February
2016 in the newly established space for contemporary art called
Future Museum, located on the groundfloor of the Czech Center of
Bucharest (and managed by the latter). A visual artist from the for-
mer Soviet Union, Vasily Lefter graduated at the National University
for Arts in Moscow in 1970 and later worked as a designer for the
Ostrogoi Department of the Ministry for Constructions, keeping

on documenting for himself the social life of the Soviet Union. The
archive of notebooks, sketches, drawings, diaries, handbooks,
posters and documentary photographs realized by him are the topic
of many works realized in the past ten years by Tatiana Fiodorova.
As one can find out from the exhibition, Vasily Lefter is both the bio-
logical and the symbolic father that patronizes the remembrance
project of the artist. With him the whole Soviet universe is fragmen-
tarily brought back from its almost complete disappearance and
incrimination, oblivion and commercialization. But the Soviet Union
is not only a utopia or a ruin, an unrealizable dream transformed into
a nightmare or a colossus imploded under its own weight, as it was
often described. In a different cosmopolitan formula, it still rep-
resents a still alive existential possibility in opposition to global capi-
talism and open towards new forms of inter-human cooperation and
ecological sensibility for which perhaps precisely the patriarchal par-
adigm that once supported it is the one that must be rethought and
replaced. Moreover, in the exhibition of artist books by Tatiana
Fiodorova, the Soviet Union is the background against which current
problems of the oligarchic society in the Republic of Moldova and,

in a larger sense, from the former Soviet bloc, such as the precarious
situation of (artistic) work, the condition of women (and, implicitly, of
female artists) in the current capitalism, the migration of workforce,
citizenship (and the state of exception) and generalized economic
precariousness, can be better understood. Using the “remains”

of communism stemming from the spectral and phantasmal space of
the Soviet Union, these problems are easily explained in the neolib-
eral discourse currently dominant in countries that have already
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rary art in Central and Eastern Europe have been financed by
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and The Getty Center.

Exhibition view, photo: Vlad Dumitrescu
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Bessarabia and Its Inhabitants, edited by Tatiana Fiodorova, 2016, photographed by Vasilii Lefter
15 x 20 cm, artist’ book based on photo archive, digital prints on photo paper, cardboard, one copy/ self-published

entered the space of the European community, eluding any sort of
causal relationship of these problems with the present.

In this backwater of collective memory (and, again, of the problem
of the collectivity) and, consequently, in this understanding of the
contemporary in guise of a temporal disjunction requiring to be
deepened one can find the reason for choosing Tatiana Fiodorova's
projects to be there at the opening of the spectral institution called
the Future Museum. This new space / project bears a prospective
title that regards, on the one hand, an alternative positioning towards
current museum practices in Romania (and the refusal of the muse-
um as a closure in history indefinitely postponed), and, on the other
hand, making visible artists and practices that can become land-
marks of future public collections. In both situations, the insistence
on the present and the investigation of temporal coordinates in which
this unstable present moves, together with the ruptures it provokes
in the rhythm and the coordinates of our everyday life, we find per-
haps a sign of its authentic contemporaneousness, thought of
untimely and uncomfortably, just like the vivid historiography imag-
ined by Friedrich Nietzsche.! In this same sense of the contemporary,
described by Giorgio Agamben? rather as an existential landmark
than as a certain periodization, and characterized by a specific posi-
tioning towards time via disjunction and anachronism, one can
understand the exhibited artistic projects. These use the medium of
the artist book as a conceptual pretext for a multi-media investi-
gation of narrative, of the relation between history and narrating his-
tory, and of the different perceptual formats conditioning the work
of remembrance and the meanings that become accessible in this
way. Tatiana Fiodorova’s books are singular editions, handmade,
genuine artistic installations (often similar to models of photography
books), whose internal construction oscillates between subjective
intervention on history by means of stories and intimate processes
of remembrance and critical discourse on some common social prob-
lems. Their documentary content, apparently objective, realist and
sometimes of a factographic inspiration (with the fiction of realism
stemming from this artistic epistemology of truthfulness and authen-
ticity), is counterbalanced by the assumed precariousness of their
own materiality and their presentation as a fragmentary archive,
open and often accompanied by books, images, documents and
even personal objects.

In Search for the Social Bodly of the Soviet Artist (2012), a complex
artist book presented as a conceptual art installation uses a signifi-
cant part of works and notes made by Vasily Lefter in order to prob-
lematize the current condition of artists in relationship to their
position in the Soviet regime. Although it might seem a comparative
exercise, the use of personal memory and documents left by her
father offers us the possibility of investigating an archive that shows
more than commonplaces of the current historiographic discourse
with obvious rightwing influences, such as the rhetoric of the politi-
cally engaged artist (supported by the state) or that of the difficult
autonomy of art in a totalitarian regime. Evoking fragments from
theoretical discourse regarding the condition of artistic work and
exemplifying mechanisms whereby ideological conformism has func-
tioned in that period, Tatiana Fiodorova brings indirectly into discus-
sion the persistence of ideology in the funding mechanisms of
contemporary art. In Europe, different programs of cultural funding
keep on distributing money according to rhetorics such as those of
the European development, of multicultural tolerance and of com-
munity reconstruction. At the same time, it questions the idea of a
social engagement and of aesthetic autonomy in contemporary art
projects explicitly claiming such positions.

The pretext of searching for the disappeared social body becomes
here the reason for an investigation free of prejudices on the materi-
ality of some social relations, forms of life, identity discourses and
narrative practices that risk to be fetishized and utilized precisely
because of the excess of memory narratives and practices often
accompanied by exercises in reflexive nostalgia® of artists in the East-

Red Star, edited by Tatiana Fiodorova, 2013-2014. 20 x 30cm, photo artist’ book based on digital print, one copy/self-published
p. 113 ultima de jos tot Basarabia (installation view)
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Bessarabia and Inhabitants,

edited by Tatiana Fiodorova, 2016,
photographed by Vasilii Lefter

15 x 20cm, artist’ book based on photo
archive, digital prints on photo paper,
cardboard, one copy/ self-published.
Installation view, photo: Vlad Dumitrescu



Herbarium, created by Vasilii Lefter, somewhere around 1980, 10 x 15 cm, manual prints on photo paper, two copies/ self-published,

installation view, photo: Vlad Dumitrescu

pe de o parte, situarea alternativa fatd de actualele practici muzeale din Romania
(si refuzul muzeificarii ca inchidere Tn istorie, indefinit aminatd), iar, pe de alta parte,
sd facd vizibili artisti si practici care pot deveni repere ale unor viitoare colectii publi-
ce. In ambele situatii, insistenta asupra prezentului si investigarea coordonatelor tem-
porale in care acest prezent instabil se miscd, precum si a rupturilor pe care le
produce, asadar, in ritmul si in coordonatele vietii noastre cotidiene, regdsim,
poate, semnul autenticei sale contemporaneitati, gindite intempestiv si incomod,
asemeni istoriografiei vii imaginate de Friedrich Nietzsche'. Tot in acest sens al
contemporanului, descris de Giorgio Agamben? drept un reper existential mai curind
decit ca o anumita periodizare, si caracterizat printr-o raportare specifica la timp
prin intermediul disjunctiei si al anacronismului, pot fi intelese si proiectele artisti-
ce expuse. Acestea utilizeaza mijlocul de expresie al cartii de artist ca pretext con-
ceptual pentru o investigare multi-mediald a naratiunii, a relatiei dintre istorie si istorisire
si a diverselor formate perceptuale care conditioneaza travaliul rememordrii si sem-
nificatiile care ne devin astfel accesibile. Cartile Tatianei Fiodorova sint editii unicat,
handmade, adevdrate instalatii artistice (deseori, similare unor machete de carti foto-
grafice), a caror constructie internd penduleaza intre interventia subiectiva asupra
istoriei prin intermediul unor povestiri si procese intime de rememorare si discur-
sul critic asupra unor problematici sociale comune. Continutul lor documentar, apa-
rent obiectiv, realist, uneori aproape de inspiratie factografica (si fictiunea realismului
ce decurge din aceastd epistemologie artisticd a veridicitdtii si autenticitatii), este con-
tracarat de precaritatea asumatd a propriei lor materialitati si de prezentarea lor in
maniera unei arhive fragmentare, deschise, nsotite deseori de alte carti, imagini,
documente sau chiar obiecte personale.
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ern European space after 1989. Perhaps it is not accidental that the
photographic medium (and, consequently, a possible optical uncon-
scious) returns with predilection in these books, the rhetoric of
allegory used by Walter Benjamin for discussing the evoking and
enlightening force of ruin-as-an-object (or of ruin-object) as persist-
ence of a Messianic potential in the profanity of everyday life seem-
ing to fit the exercise in artistic historiography proposed by
Fiodorova.

Soviet Passport, created in 2014 (the year when the Soviet passport
has been officially replaced with the Moldavian one), investigates
with factographic precision the uncertain condition provoked by the
genesis of some new nations after 1989 at the level of middle and
aged generations from Transnistria and the Republic of Moldova,
which worked in the institutional structures of the former Soviet
Union, within a different nation, with a different status, a different
citizenship and a different freedom to move within those borders.
The series of photographs in this book, a deadpan aesthetic of a
bureaucratic kind in which subjects present to the camera their
Soviet passport, is accompanied by textual commentaries specifying
the short history of each identified character. The book evokes and
simultaneously generalizes the state of exception theorized by the
same Giorgio Agamben, captured with acuity at the level of the
uncertain identity of the Transnistrian inhabitants. Since this region
is not officially recognized as an autonomous country, without being
annexed to current Russia either, its inhabitants are suspended in
time, while their only identity is the Soviet one, which is, in its turn,
officially gone, although still validated by a passport that they keep
on using. Rather than the reality of this spectral region, maintained
by oligarchic and political interests, what comes to the fore is the
uncertain existential condition of the whole ex-Soviet region, impris-

In Search of the Social Body of the Soviet Artist, edited by Tatiana Fiodorova, “Unknown Artist”, Publishing House, Chisinau, 2012, 35 x 45 cm, artist’ book based on archive, print paper, photo paper,

cardboard, artifacts, two copies/ self-published, installation view, photo: Vlad Dumitrescu
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In cdutarea corpului social al artistului sovietic (2012), o carte de artist complexa care
se prezintd sub forma unei instalatii artistice conceptuale, utilizeaza o parte insem-
nata din lucrdrile si insemndrile realizate de Vasilii Lefter pentru a pune in discutie
conditia actuald a artistului in raport cu cea a artistului Tn timpul regimului sovietic.
Desi poate parea un exercitiu comparativ, recursul la memoria personald si docu-
mentele ldsate de tatdl ei ne ofera posibilitatea investigarii unei arhive ce tradeaza
mai mult decit locurile comune ale discursului istoriografic actual cu vadite influente
de dreapta, precum retorica artistului angajat politic (si asistat de catre stat) sau cea
a dificilei autonomii a artei intr-un regim totalitar. Evocind fragmente din discursuri
teoretice care privesc conditia muncii artistice si exemplificind mecanisme prin inter-
mediul cdrora conformismul ideologic a functionat in acea perioada, Tatiana Fiodo-
rova aduce indirect in discutie persistenta ideologiei in mecanismele de finantare
ale artei contemporane. in Europa, diverse programe de finantare culturald con-
tinua sa aloce bani in functie de retorici precum cele ale dezvoltarii europene, a
tolerantei multiculturale sau a reconstructiei comunitare. Tn acelasi timp, ea ches-
tioneaza ideea de angajament social si autonomie estetica in proiectele de arta con-
temporana care Tsi asuma explicit acest lucru.

Pretextul cautdrii corpului social disparut devine aici motivul unei investigatii lipsite
de prejudecdti asupra materialitatii unor relatii sociale, forme de viatd, discursuri iden-
titare si practici discursive ce risca sa fie fetisizate si instrumentalizate tocmai dato-
ritd excesului de discurs memorialistic (si de practici ale memoriei) care a insotit deseori
exercitile de nostalgie reflexiva® ale artistilor din spatiul est-european dupa 1989.
Poate cd nu este Intimplator faptul ca mijlocul de exprimare al fotografiei (si, prin
urmare, un posibil inconstient optic) revine cu predilectie in aceste carti, retorica

oned in this state of suspended time, non-productive and excessive,
as Boris Groys has seen it when discussing contemporariness as

a post-utopian condition, specific to a time that has not yet been
absorbed by history* (reminding of the abolition of historic time in
communism, proclaimed by Stalin and apparently realized by
Brezhnev in the period of “stagnation”).

The Red Star Factory (2013-2014) photo project presents images

of some pieces of clothing exhibited in a natural landscape, hanging
on branches of trees or shrubs — a set-up reminding of urban periph-
ery. The images are mocking traditional formats of fashion photo
and landscape, a nature in which refuses of consumer society seem
to be thrown regaining their dignity through artistic intervention
and serving as a background for this testimony of the existence of
the Red Star clothing factory, which has been closed after 2000.
This factory, a standard of light industry in the Republic of Moldova
during Soviet times has progressively become unproductive, its man-
agers forcing the laborers to work in conditions both humiliating and
precarious. Underpaid work, the weakening of workers’ union and
the temporary use by employees of primary forms of economic
exchange are becoming here the main topic of this photographic
book. Using testimonies of employees and the personal memory

of the artist's mother, employed at this factory, the book on display
presents itself as a case study of the larger process of deindustriali-
zation, which has continued in Romania, too, after 1989.

One of the most sensitive and intelligent photo books realized in this
year, Bessarabia and Its Inhabitants (2016) invites us to personally
approach the archive via individual memory and nostalgia almost
instantly provoked by the format of family photographs and albums.
The research methodology used in producing this archive reminding
of anthropological and ethnographical studies results in a subjective



alegoriei utilizatd de Walter Benjamin pentru a discuta forta evocatoare si ilumina-
toare a ruinei-obiect (sau a obiectului-ruind) ca persistentd in profanul cotidianului
a potentialului mesianic parind a i se potrivi exercitiului de istoriografie artistica pro-
pus de Fiodorova.

Pasaport Sovietic, realizatd in 2014 (anul in care pasaportul sovietic a fost oficial inlo-
cuit cu cel moldovenesc), investigheaza cu acuratete factografica conditia incerta pro-
vocata de geneza unor noi natiuni dupa 1989 la nivelul generatillor medii si virstnice
din Transnistria si Republica Moldova, care au lucrat in structuri institutionale ale fos-
tei Uniuni Sovietice, Tn cadrul unei alte natiuni, beneficiind de un alt statut, de o alta
cetdtenie si de o alta libertate de circulatie n interiorul acelor granite. Seria de fotografii
cuprinsa Tn aceastd carte, o esteticd plata (deadpan), de tip birocratic, in care su-
biectii isi prezinta camerei pasaportul sovietic, este nsotitd de comentarii textuale
care specifica scurtul istoric al fiecarui personaj identificat. Cartea evoca si genera-
lizeaza totodatd starea de exceptie teoretizata de acelasi Giorgio Agamben, surpri-
nsa cu acuitate nsd la nivelul identitatii incerte a locuitorilor din regiunea transnistreand.
Tntrucit aceasts regiune nu este recunoscuta oficial ca tard autonomd, insd nu este
nici anexata actualei Rusii, locuitorii sdi se gasesc suspendati in timp, singura lor identi-
tate rdminind cea sovietica, la rindul sau, oficial disparuta, nsa validatd de pasapor-
tul pe care acestia il utilizeazd n continuare. Mai mult decit starea de fapt a acestei
regiuni fantomatice, intretinuta de interese oligarhice si politice, este astfel evidentiata
conditia existentiald incertd a Tntregii regiuni ex-sovietice, captivd in acea stare de
timp suspendat, nonproductiv si excesiv pe care o intrevedea Boris Groys atunci
cind discuta despre contemporaneitate drept o conditie postutopica, specifica unui
timp care nu a fost Tncd absorbit de istorie” (reamintind, de altfel, abolirea timpu-
lui istoric in comunism proclamatd de Stalin si aparent indeplinitd de Brejnev in perioa-
da ,stagndrii®).

Proiectul fotografic Fabrica Steaua Rosie (2013-2014) ne prezintd imagini ale unor
obiecte vestimentare expuse intr-un peisaj natural, atirind pe crengile unor copaci
sau a unor arbusti — decor ce evoca periferia unui oras. Imaginile ironizeaza forma-
tele traditionale ale fotografiei de moda si ale peisajului, natura in care deseurile
societatii de consum par a fi aruncate si fsi redobindesc printr-o interventie artisti-
ca demnitatea, devenind fundalul pentru aceste marturii ale existentei fabricii de con-
fectii Steaua Rosie, Tnchisa dupa anul 2000. Aceasta fabricd, etalon al industriei usoare
din Republica Moldova n perioada sovietica, a devenit treptat neproductiva, admi-
nistratorii sai silindu-si lucratorii sd munceasca in conditii deopotriva umilitoare si pre-
care. Munca subremuneratd, subrezirea fortei sindicale si recursul temporar al
angajatilor la forme de schimb economic primare devine aici principalul subiect al
acestei cdrti fotografice. Utilizind marturii ale angajatilor si folosind memoria perso -
nald a mamei artistei, angajatd in aceastd uzind, cartea expusa se prezinta drept un
studiu de caz asupra procesului mai amplu de dezindustralizare care a continuat si
in Romania dupa 1989.

Una dintre cele mai sensibile si inteligente cdrti fotografice realizate n ultimul an,
Basarabia si locuitorii sdi (201 6) ne invita sa aborddm personal arhiva, prin interme -
diul memoriei individuale si al nostalgiei pe care formatul fotografiei de familie si a
albumului de familie le provoacd aproape involuntar. Metodologia de cercetare uti-
lizatd in producerea acestei arhive, ce aminteste de studiile antropologice si etno-
grafice, are drept rezultat monografia subiectivd a unui sat din arealul basarabean
astdzi aproape disparut datorita emigratiei masive a tinerilor si adultilor apti de munca
cdtre zona urbana sau cdtre Occident Tn cdutarea unei slujbe. Nonobiectivd, in-
completa si imprecisd, aceasta arhiva ne prezintd insd imagini alb-negru ale unor
familii surprinse din copildrie pind in adolescentd, asupra cdrora artista intervine uneori
vizibil, stergind anumite elemente, obliterind detalii fizionomice sau realizind foto-
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In Search of the Social Body of the Soviet Artist (detail), edited by Tatiana Fiodorova,
“Unknown Artist”, Publishing House, Chisinau, 2012, 35 x 45 cm, artist’ book

based on archive, print paper, photo paper, cardboard, artifacts, two copies/
self-published, installation view, photo: Vlad Dumitrescu

colaje discrete care subliniaza caracterul artefactual (si implicit, artificial) al acestui atlas
al memoriei. Nu doar cd identitatea acestor persoane ne rdmine strding, singurul
element familiar raminind postura oarecum stereotipa a organizarii cadrului (fron-
talitatea personajelor, expuse in mediul lor casnic), dar abordarea artistica difera toto-
datd radical de statisticile si abordarile cantitative specifice cercetarilor sociologice.
Utilizind strategii artistice comune avangardelor istorice precum depersonalizarea,
defamiliarizarea si decontextualizarea, personajele fotografiate refuza sa devina
obiecte de studiu, sustragindu-se astfel incd odata fixdrii intr-un anumit cadru sta-
bil, deopotriva fotografic si discursiv. Aceste imagini ale satului, asamblate intr-o carte
realizatd manual din carton presat, sint la rindul lor expuse pe fundalul unor vechi
peisaje capturate de tatdl artistei si redate de acesta in alb-negru in format fotogra-
fic mic, care ne prezinta intr-o atmosferd romantica si misterioasa o conditie geo-
graficd idilica, aproape atemporald. Este neclar daca acest sat realmente a existat
cindva sau este doar produsul fictiunii artistice al Tatianei Fiodorova, instantiind prin
colectia de fotografii de familie un loc imaginar nascut din fantezia artistica a lui Vasilii
Lefter. Suspendindu-si subiectii intr-un trecut care pare a se estompa sub ochii nostri,
acest album nareaza asadar mai multe istorisiri simultan: una economica (migratia
fortei de munca catre oras sau catre occident), una sociald (depopularea unui sat),
una etnografica (disparitia treptata a indeletnicirilor rurale datoratd precaritatii eco-
nomice) si una existentiald (urbanizarea si, prin urmare, modernizarea fortatd).
Expuse laolaltd, aceste proiecte artistice gasesc forta de a propune o incursiune la
rindul sdu memorabild in materialitatea istoriei recente. Singurul impediment al unui
astfel de proiect expozitional si curatorial, attminteri, sobru si minimalist, il poate con-
stitui pericolul muzeificarii — prin urmare, al fetisizarii involuntare a obiectului in detri-
mentul discursului si, mai ales, al performativitdtii. Aceasta a treia cale, aflatd intre
dematerializarea discursivd absoluta si tacerea autosuficientd si enigmatica a obiec-
tului, este, poate, cea de care orice nou spatiu noncomercial de arta contempora-
na trebuie sd ia seama n lupta sa continud cu modelele insuficient de radicalizate
(adica, de autoreflexive si colaborative) ale muzeului. Potrivit Tatianei Fiodorova,
0 asemenea cale poate fi aceea de a recupera potentialul performativ al imaginii si
de a deschide din nou discutia despre performativitatea documentului implicita in
nsusi actul fotografic, precum si despre potentialul colaborativ al actului de recepta -
re asociat implicit politicilor memoriei si deci, cadrelor ideologice si materiale care
ii asigura (re)producerea.

Note:

I Friedrich Nietzsche, A doua consideratie inoportund: despre folosul si neajunsurile istoriei pentru viatd, trad.
Amalia Pavel, Bucuresti, Ararat, 1994.

2. Giorgio Agamben, ,Ce inseamnd a fi contemporan?* in Nuditatea, trad. de Anamaria Gebiild, Bucuresti,
Humanitas, 2014, p. 18-30.

3. M refer aici la distinctia dintre nostalgia restauratoare (vizind recuperarea memoriei prin restaurarea tre-
cutului) si cea reflexiva (interesata de utilizarea trecutului pentru a reflecta asupra prezentului) teoretizatd
de Svetlana Boym in The Future of Nostalgia, New York, Basic Books, 2001, p. 49-56.

4. Boris Groys, ,Comrades of Time", in Going Public, Sternberg Press, 2010, p. 84—101.
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monograph of a village from a region of Bessarabia now almost gone
because of the massive emigration of the young and of grown-ups
still capable of work to urban areas or to the West in search of a job.
Non-objective, incomplete and imprecise, this archive presents,
however, black and white images of families captured from child-
hood to teenage years, photos on which the artist has intervened
sometimes visibly, erasing some elements, obliterating physiognom-
ic details or creating discrete photo-collages underlining the artefac-
tual (and, implicitly, artificial) character of this atlas of memory.

Not only that the identity of these persons remains unknown to us,
the only familiar element being the somewhat stereotypic posture

of organizing the frame (the frontality of the characters displayed in
their home environment), but the artistic approach radically differs
at the same time from statistics and qualitative approaches specific
to sociological research. Using artistic strategies common to histori-
cal avant-gardes, such as depersonalization, defamiliarization or
decontextualization, the represented characters refuse to become
objects of study, thus withdrawing once more from fixation in a sta-
ble frame both photographic and narrative. These images of the vil-
lage, combined in a handbook of pressed cardboard, are in their
turn exhibited against the background of old landscapes captured
by the father of the artist and rendered by him in small black and
white photographs, which present an idyllic, almost timeless geo-
graphic condition in a romantic and mysterious atmosphere.

It is unclear whether this village has really existed sometime or is
only the product of Tatiana Fiodorova’s artistic fiction, creating via
this collection of family photographs an imaginary place engendered
by the artistic fantasy of Vasily Lefter. Suspending its subjects in

a past that seems to fade before our very eyes, this album narrates
several stories at the same time: an economic one (the migration

of workforce to the city or the West), a social one (depopulation

of a village), an ethnographic one (the progressive disappearance of
rural works because of economic precariousness) and an existential
one (forced urbanization and, consequently, forced modernity).
Exhibited together, these projects find the strength to propose an
incursion, memorable in its turn, into the materiality of recent history.
The only impediment of such an exhibition and curatorial project, oth-
erwise sober and minimalist, could be the danger of creating a muse-
um-like atmosphere - that is, involuntary fetishizing the object against
discourse and, especially, performativity. This third way between
absolute narrative dematerialization and the self-sufficient and enig-
matic silence of the object is, perhaps, an aspect that all new non-
commercial spaces of contemporary art must be aware of in their
permanent struggle with models insufficiently radicalized (that is, self-
reflexive and collaborative) of the museum. According to Tatiana
Fiodorova, such a way could be that of recuperating the performative
potential of the image and of opening again the debate about the per-
formativity of the document, which is implicit in the very act of making
photographs, as well as about the collaborative potential of the act of
reception associated with politics of memory and, therefore, with ideo-
logical and material frames assuring its (re)production.

Notes:

. Friedrich Nietzsche, “"On the Uses and Disadvantages of History for
Life”, in Daniel Breazeale (ed.), Friedrich Nietzsche, Untimely
Meditations, Cambridge, Cambridge University Press, 1997.

™

Giorgio Agamben, “What is the Contemporary?” in What is an Appara-
tus? and Other Essays, Stanford, Stanford University Press, 2009.

w

. Irefer here to the distinction between restoring nostalgia (aiming at
recuperating memory by restoring the past) and reflexive nostalgia
(interested in using the past for reflecting upon the present) as theo-
rized by Svetlana Boym in The Future of Nostalgia, New York, Basic
Books, 2001, p. 49-56.

Boris Groys, “Comrades of Time" in Going Public, Berlin, Sternberg
Press, 2010, p. 84-101.
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Scurt excurs despre subculturi
Ciristian Rusu

B Movie: Lust & Sound in West-Berlin 1979—1989
Regizori: J6rg A. Hoppe, Heiko Lange, Klaus Maeck

Prin proiectia filmului B Movie: Lust & Sound in West-Berlin |979—1989,' dar mai
ales din prezentdrile facute de Mark Reeder — protagonistul filmului —, precum si
din discutia publicd cu el la Fabrica de Pensule si, ulterior, la Palatul Urania, publi-
cul clujean a putut afla direct de la sursd, cum ar veni, ceva despre scena muzicald
underground a Berlinului de Vest al anilor 1980. Totul a fost prilejuit de proiectia
unor filme germane despre subculturi (si expresia/manifestarea lor in muzicd), sub
numele generic de Us and Them, organizatd de Goethe Zentrum din Clyj. Eveni-
mentul a incercat sd se sincronizeze cu Geniale Dilettanten, o mare expozitie iti-
nerantd ajunsd fn mai multe tari, care prezinta subcultura Berlinului de Vest din anii
1980.% Titlul evenimentului a fost imprumutat de la un celebru festival tinutin 198
de o mind de trupe prezentate in acest film, ajunse in timp extrem de influente pe
scena de muzica berlineza si, apoi, internationald.

Daca tot existd o pretentie din partea Clujului de a se conecta cu Berlinul (sau cel
putin cu spiritul lui) prin tot felul de legaturi, demonstrate deja din plin prin migratii
artistice si sentimentale, iar mai nou prin linii aeriene low-cost, merita, cred, sa zabo-
vim putin asupra acestui eveniment care, prin prezenta si pregnanta sa, ne-a co-
municat foarte mult despre spiritul acestei metropole la a carei efervescenta visam
in continuare. Prin prezentarea flmului, Mark Reeder, berlinez prin adoptie din 1979,
a creat ocazia pentru o veritabild imersiune a publicului clujean in subcultura vest-
berlinezd la Cluj, mai ales cd a si propus bucdti din muzica sa.

Lansat la Berlinale in 2015, filmul despre care vorbim a devenit foarte repede un
film-cult. Acest lucru imi aminteste de Crossing the Bridge: The Sound of Istanbul (2005)
de Fatih Akin, un film devenit celebru peste noapte, care a raspindit aproape
instantaneu n lume muzica din subculturile turcesti (mai ales din Istanbul).? Dife-
renta notabild dintre aceste douda documentare este ca al doilea deschidea porti
mai degrabd exotice, necunoscute noud, spre muzica turca (in majoritate) de
expresie europeand (spre deosebire de cliseele sonoritdtilor lascive de harem), pe
cind B Movie dezvdluie, prin imagini de arhivd adunate de-a lungul a patru anin -
tr-un montaj-colaj alert, un limbaj muzical pur vest-european, adica intru totul fami-
liar. i film putem auzi muzicd punk, dar mai ales postpunk si industrial, asadar sonoritdti
despre care se presupune ca sint deja cunoscute celor familiarizati cu aceste ge -
nuri. Cel putin pind la un punct. Pentru cd Reeder deschide prin prezenta sa fn acest
film o enciclopedie a unui deceniu din undergroundului vest-berlinez.
Urmédream mai demult intr-un documentar BBC dezbaterea despre influenta tru-
pelor germane asupra muzicii britanice incepind cu mijlocul anilor 1970 si apoi n
anii 1980. Concertul Kraftwerk din 1975 din Marea Britanie i-a socat pe toti cei

CRISTIAN RUSU (n. 1972, Cluj) a studiat artele vizuale. Este artist vizual, scenograf al Teatrului National Cluj
si lector univ. dr. la Facultatea de Teatru si Televiziune din cadrul Universitatii Babes-Bolyai Cluj. Tn calitate de
scenograf a colaborat cu regizori de virf ai scenei romanesti, find co-autor la mai multe spectacole premiate
national si international. A sustinut conferinte si prezentari publice in universitati si spatii de artd contempo-
rana din Romania si Austria. Ca artist vizual a expus Tn spatii si muzee de arta contemporana din Europa si este
reprezentat de Galeria Plan B.
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BRIEF DIGRESSION ON SUBCULTURES
Cristian Rusu

B Movie: Lust & Sound in West-Berlin 1979-1989
Regizori: Jorg A. Hoppe, Heiko Lange, Klaus Maeck

By projecting B Movie: Lust & Sound in West-Berlin 1979-1989', but
especially due to the presentations held by Mark Reeder - the pro -
tagonist of the movie —, as well as from the public discussion held at
the Paintbrush Factory and, later, at the Urania Palace, the Cluj audi-
ence could learn directly, as it were, of the underground musical
scene of West Berlin in the 1980s. Everything has been occasioned
by the projection of some German movies on subcultures (and their
expression or manifestation in music) under the generic name

Us and Them, organized by the Goethe Zentrum in Cluj. The event
attempted at synchronizing with Geniale Dilettanten, a great itiner-
ant exhibition reaching several countries and presenting the subcul-
ture of West Berlin in the 1980s.2 The title of the event has been
borrowed from a famous festival held in 1981 by a handful of bands
presented in this movie. Meanwhile, these bands have become
extremely influential both on the Berlin scene and internationally.

If there is a pretention in Cluj to connect with Berlin (or at least with
its spirit) by all sorts of links fully demonstrated by various artistic
and sentimental migrations, and recently by low-cost flights, it is
worth, I believe, to tarry for a while with this event that, through its
presence and force, transmitted to a great extent the spirit of this
metropolis whose effervescence we dream about. By presenting the
movie, Mark Reeder, an adopted inhabitant of Berlin since 1979, has
created an occasion for a true immersion of the Cluj audience in the
West Berlin subculture, especially that he has also proposed for
listening parts of his music.

Launched in 2015 at the Berlinale, the movie has swiftly become

a cult film. This reminds me of Crossing the Bridge: the Sound of
Istanbul (2005) by Fatih Akin, a film that has become famous over-
night, spreading almost instantaneously in the world the music of
Turkish subcultures (especially that of Istanbul).®* The notable differ-
ence between these two documentaries is that the second opened
rather exotic doors unknown to us (mostly) on the Turkish music of
European expression (in contrast to clichés of luscious harem sonori-
ties), while B Movie unveils, through archive images gathered in four
years in a fast montage-collage, a purely Western European musical
language, which is mostly familiar to us. In the movie we can hear
punk music, but especially post-punk and industrial, that is, sounds
of which we can suppose that they are already known to those famil-
iarized with these genres. At least to some extent. For Reeder opens

CRISTIAN RUSU (b. 1972, Cluj) has studied visual arts. He is an artist, a
stage designer at the National Theater in Cluj and a lecturer at the Facul-
ty of Theater and Television of the “Babes-Bolyai” University from Cluj.
As a stage designer he collaborates with important directors of the Roma-
nian scene and is a co-author of several performances awarded with
national and international distinctions. He lectured in several universities
and contemporary art spaces in Romania and Austria. As a visual artist,
he exhibited in European museums and contemporary art spaces and is
represented by Gallery Plan B.

care, trdind intr-o atmosfera preponderent rock, fie el progressive, heavy ori glam,
nu intelegeau cum vin patru muzicieni germani la costum si cravatd si cintd ceva repe-
titiv electronic — nu ca rockul nu ar fi percusiv, dimpotriva. Sunetele erau genera-
te si de instrumente electronice self-made, prin sonoritati ceva mai indepartate de
cele pe care le scotea celebrul Moog synthesizer (comun n epocd), dar si de alte
dispozitive electronice care colorau deja scena prog-rock sau Krautrock. Ar fi vorba
de drum-machine-ul ,inventat” de Ralf, Florian®, Karl si Wolfgang. Experienta Kraf-
twerk Tn a genera si confectiona ritmuri electronice a dus, in muzica pop, la supri-
marea band-urilor si comasarea ideii de grup muzical in duouri sau triouri, care
inventau synth-pop-ul, un gen roditor in muzica pop a anilor 1980. Dar nu Tnain-
te de explozia punk din 1977. Ulterior trebuie mentionat neaparat Giorgio Moro-
der cu celebra | Feel Love cu Donna Summer la voce (1977), primul hit al noului
gen, Tnregistrat In studioul sau din Miinchen (1976). Post-punkul, adicd muzica deca-
dei 1979-1989 va folosi din plin noile tipuri de instrumente muzicale electronice,
mai ales sintetizatoarele si drum-machines.

Problema comund a Krautrock-ului si a acestei avangarde optzeciste (splendid, nimeni
nu le-a gasit incd o etichetare nici uneia, nici celeilatte, decit ca vorbim doar de muzicd
germand!) este cd ambele Imping limitele unui limbaj sonor inspre o zona care nu
mai are de-a face direct cu stilul muzical, ci strict cu Zeitgeist-ul. Muzica germana
din anii 1970—1990 este atit de variatd in expresiile sale incit unificarea ei in niste
coordonate stilistice este o intreprindere mai mult decft riscantd. De aceea s-au grabit
probabil criticii muzicali sa defineascd muzica germana drept Krautrock — pandan-
tul rockului progresiv, al rock-in—opposition (RIO) si al Zehul-ului (de sorginte fran-
cezd) din epoca. Pentru ca dupa 1977, adica dupad lansarea Sex Pistols®, sd ne referim
cu precadere la fenomenul prezentat in filmul amintit. lar filiatile dintre cele doud
decenii de muzicd germand sint evidente in spiritul muzicii contraculturale.

Este ca si cum ai vizita Die Alte Nationalgalerie din Berlin si ai constata, cum mi s-a
intimplat mie, ca pictura germand, fn esenta sa, are o constanta transistorica invi-
zibild, dar tulburdtoare si intodeauna foarte greu de definit. Tn dous vorbe: de la
Cranach si Holbein pina la misteriosul Caspar David Friedrich sau la fanteziile arhi-
tectural-romantice ale lui Schinkel si la impresionistul atipic Max Liebermann, exista
un fior si o constanta tulburdtoare, ceva ce nu are legdtura nici cu norma, nici cu
forma. Ceva ce se poate enunta, dar e foarte greu de teoretizat. Ceva ce te duce
direct la tensiunile lui Emil Nolde, Otto Dix, Ludwig Kirschner, Schmidt-Rottluff, iar
mai incolo cdtre Georg Grosz, Max Beckmann si Kurt Schwitters, adicd inspre for-
mele si spiritul inimitabilului expresionism german. Expresionism care va mai explo-
da incd o datd in anii 1970-1980 prin artisti ca Immendorf, Baselitz, Lipertz,
Polke etc., acestia fiind tocmai pandantul vizual al generatiei de muzicieni
Krautrock/postpunk amintiti in film, gravitind, de data asta, Tn jurul scenei de arta si
muzica din preajma Academiei de Arte din DUsseldorf (avindu-I pe Beuys ca men-
tor) — oras in care s-au format trupe precum Kraftwerk, Neu!, sau ulterior DAF
(Deutsch-Amerikanische Freundschaft).

Ajungem, asadar, la tema principald a filmului, adicd la acest spirit descris cu aple-
care de cronicar de cdtre Mark Reeder. Pentru ca da, Reeder este cronicarul ace-
lui Zeitgeist, a generatiei ce s-a numit Geniale Dilettanten. Reeder a investigat
fenomenul cu o curiozitate extrem de lucida, a catalogat, a cintat, a produs muzica
si l-a gdzduit pe Nick Cave cind acesta aterizase la Berlin direct din Australia. Tot
el i-a adus si pe deja iconicii Joy Division la Berlin, iar dupa patru luni lan Curtis s-
a spinzurat la 23 de ani. Uitati-va la film! Veti gdsin el, pe fingd o excelenta cronicd
a evenimentelor si o punere in cadru a unui continuum sonor-performativ in care
nimeni nu face trupa cu nimeni, un spirit in care formulele instrumentale sint
intersanjabile si nu tin cont de producdtorii de muzicd. Suna a anarhie. Asta si eral
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up with his presence in this movie an encyclopedia of a decade of
West Berlin underground.

I have seen at some point in a BBC documentary a debate about the
influence of German bands on British music starting with the middle
of the 1970s and in 1980s. The 1975 Kraftwerk concert in the UK has
shocked all of those who, living mostly in a rock atmosphere, not-
withstanding whether it was progressive, heavy or glam, would not
understand how four German musicians with suits and ties could
play something electronic and repetitive — although rock music was
also very percussive. Sounds were generated also by self-made elec-
tronic instruments, with sonorities somewhat farther from those
made by the famous Moog synthesizer (widespread in that period),
but also from other electronic devices already coloring the prog-rock
or Krautrock scene. One such instrument was the drum-machine
“invented"” by Ralf, Florian,* Karl and Wolfgang. Kraftwerk's expe-
rience in generating and building electronic rhythms has led, in pop
music, to the removal of bands and to the concentration of the idea
of a musical group in duos and trios inventing the synth-pop, a flour-
ishing genre in the pop music of the 1980s. But not before the punk
explosion in 1977. Retroactively, one must mention by all means
Giorgio Moroder with his famous I Feel Love with Donna Summer at
vocals (1977), the first hit of the new genre, recorded in his studio in
Munich (1976). Post-punk, that is, the music of the 1979-1989
decade would fully use these new types of electronic musical instru-
ments, especially synthesizers and drum-machines.

The common problem of Krautrock and of this avant-garde of the
1980s (splendidly, nobody has found yet a label to any of them; only
that we speak of German music!) is that both push the limits of a
sonic language in an area that has no more to do with the musical
style, but strictly with the Zeitgeist. German music in the 1970s-
1990s is so varied in its expressions that its unification in some stylis-
tic coordinates is more than risky. This is why musical critics have
hurried to define German music as Krautrock, as a symmetric term
to progressive rock, rock-in-opposition (RIO) and Zehul (which was
French). While after 1977, after the launch of Sex Pistols,® one would
speak of the phenomenon presented in the discussed movie. The fili-
ations between the two decades of German music are obvious in the
spirit of countercultural music.

As if one would go visit Die Alte Nationalgalerie in Berlin and discov-
er, as it happened to me, that German painting, in its essence, has

a trans-historical constant, invisible, but surprising and difficult to
define. In brief: from Cranach and Holbein to the mysterious Caspar
David Friedrich or the architectural-romantic fantasies of Schinkel and
the atypical impressionism of Max Liebermann, there is a baffling
thrill or constant, something that has nothing to do with the norm or
the form. Something that can be affirmed, but it is very difficult to
theorize. Something that takes you directly to Emil Nolde, Otto Dix,
Ludwig Kirschner, Schmidt-Rottluff, and later to Georg Grosz, Max
Beckmann and Kurt Schwitters, that is, to the forms and spirit of the
inimitable German expressionism. It is this expressionism that will
explode once more in the 1970s-1980s through artists such as
Immerdorf, Baselitz, Lipertz, Polke, etc., these being the visual equiv-
alents of the generation of Krautrock/ post-punk musicians mention-
ed in the movie, gravitating this time around the art and musical
scene from around the Art Academy in Disseldorf (having Beuys as

a mentor) — a city where bands such as Kraftwerk, Neul or, later, DAF
(Deutsch-Amerikanische Freundschaft) would form.

This is how we get to the central topic of the film, that is, to this
open spirit described with the vocation of a true chronicler by Mark
Reeder. For it is true that Reeder is the chronicler of this Zeitgeist, of
the Geniale Dilettanten generation. Reeder has investigated the phe-
nomenon with an extremely aware curiosity, classifying, singing, pro-
ducing music, hosting Nick Cave when he just landed from Australia
to Berlin. It was also him who brought the iconic Joy Division to Berlin
and, after four months, Ian Curtis would hang himself at 23. Watch
the movie! You will find in it, besides an excellent chronicle of the
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Era revolta voluptoasa impotriva unui sistem capitalist defunct si a unui Rézboi Rece
absurd, revoltd deschisa cumva de punkistii britanici. Reeder a ajuns la Berlin din
Manchesterul natal pentru ca dorea sa-i intilneasca pe muzicienii germani pe care
ii descoperise in magazinul de muzicd n care lucra. Odata ajuns in Berlin, el a dat
peste subcultura pub-urilor si peste concertele trupelor berlineze, indragostindu-se
iremediabil de acel climat original, total necunoscut. De atunci, pind in ziua de azi,
el nu a mai parasit Berlinul. David Bowie plecase deja de acolo cind Mark Reeder
se stabilea in oras. Aici Reeder dezvolta apoi un fetis pentru uniforme militare si fi
trimitea celebrului John Peel de la BBC discuri cu noutati muzicale berlineze pen-
tru afi difuzate in Marea Britanie. Reeder si-a nteles perfect rolul de mediator pen-
tru scena muzicald din Berlinul de Vest si ceea ce trebuia difuzat urgent in afara
Germaniei.

Ceea ce am inteles eu din acest fenomen de avangarda, am inteles pentru ca stiam
intr-un fel sau altul muzica, dar nu si contextul (care nu avea cum sa-mi fie fami-
liar). Ceea ce am aflat n plus au fost situatile de luptd politica sau chiar remarcile
sociopolitice din interiorul fenomenului, care au ajuns la mine prin filmdarile mon-
tate pentru acest film, fard a-mi influenta perceptia fenomenului muzical. Tnﬁmpla—
rea face cd, prin intermediul MTV, am intrat relativ devreme in contact cu acesta
din urma. Devreme, adica pe la mijlocul anilor 1990. Pe vremea cind exista emi-
siunea Alternative Nation (pentru cine fsi mai aminteste), pe care o prindeam cu o
antena-pirat (o furculitd cu o sirmd, mai precis) pe un mic televizor ,Sport". Urmdream
cu un prieten un clip extrem de ciudat cu o muzica intru totul necunoscuta pen-
tru noi si sesizaseram amindoi numele german foarte complicat al trupei, format
din doud cuvinte. Ne-am decis ca la sfirsitul clipului fiecare dintre noi sa retind unul
dintre nume. Erau Einstlirzende Neubauten, cu unul dintre putinele clipuri pe care
le-au realizat, Blume (Flower). $i asa mi-am Tnceput aventura in explorarea acestei
avangarde germane tirzii. Pornind de la Geniale Dilettanten, Neubauten au ajuns
poate prima voce care sa razbata independent la scard mondiald (lucru mentionat
siin film de citre Farin Urlaub de la Die Artzte), cu un succes total inexplicabil. Expe-
rimentalisti pur-singe, cu elemente de limbaj dadaist declarate, cu un frontman catalo-
gat In filmul mentionat drept un pic prea indraznet chiar si pentru inceputul anilor
1980 prin performance-urile pe care le propunea — Blixa Bargeld (un fnsemnat poet
contemporan, n opinia mea) —, Einstlrzende Neubauten rdmin si azi o trupd care
face mai mult instalatii sonore decit muzicd n sensul ortodox al cuvintului. EN, pe
scurt, este un band-concept de explorare sonora atit de original incit nu au nici macar
epigoni, pentru cd nu pot fi imitati.

In ce priveste scena clujeand, in 2002 a avut loc in fostul Music Pub un concert de
care cred cd putini si mai aduc aminte: Die Goldenen Zitronen. Ei sint o trupa de
postpunk din Hamburg, colegi de generatie cu cei amintiti i film, doar ca provin
dintr-un alt nucleu cuttural (pub-ul hamburghez Golden Pudel Club).® Acestia, alaturi
de Neubauten si Ornament und Verbrechen, au concertat si la Haus der Kunst din
Manchen in cadrul evenimentului Geniale Dilettanten.

Subculturi muzicale au mai existat in anii 1980, inclusiv in tarile socialiste, lucru mentio-
nat si in discutiile din cadrul manifestarii. De exemplu, avangarda optzecistd iugo-
slavd a generat unul dintre cele mai complexe fenomene culturale est-europene,
si anume Neue Slowenische Kunst. Muzica grupului Laibach era, Tn epocd, sincrond,
dacd nu cumva o si depdsea pe alocuri, prin abordare, inclusiv pe cea a scenei berli -
neze amintite.” Dar la fel se poate mentiona si new-wave-ul iugoslav cu Profili, Idoli,
Sarlo Akrobata, Borghesia, Otroci Socializma etc. De asemenea, jazzul polonez era
la mare cautare, precum si cel sovietic. Politica glasnost si perestroika instaurate de
Gorbaciov in URSS a deschis drumul unor trupe experimentaliste de rock, post -
punk si new-wave extrem de creative. Mai mult, in 1987, filmul ASSA (ACCA, in ori-
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events and a framing of performative-sonic continuum in which
nobody forms a band with nobody, a spirit in which the instrumental
formulas are interchangeable and do not care about music producers.
It sounds like anarchy. And it was! This was a voluptuous revolt against
a defunct capitalist system and of an absurd Cold War - a revolt
started by British punkers. Reeder has arrived to Berlin from his
native Manchester because he wanted to meet the German musi-
cians that he discovered in the music store where he worked.

In Berlin, he has found the subculture of pubs and concerts by Berlin
bands, irremediably falling in love with that original, completely
unknown climate. Since then he never left Berlin. David Bowie has
already left the place when Mark Reeder came. Here, Reeder would
develop a fetish for military uniforms and would send to the famous
John Peel from the BBC albums with musical novelties in Berlin in
order to be spread in the UK. Reeder perfectly understood his medi-
ating role for the musical scene in Berlin and what had to be spread
outside of Germany.

What I have understood from this avant-garde phenomenon has
been understood because I knew somehow the music, but not also
the context (which I could not be familiar with). What I have found
out additionally were the situations of political struggles and even
the socio-political remarks within the phenomenon, which arrived to
me through the film records compiled for this movie, although with-
out influencing my perception of the musical phenomenon. Chance
had it that, via MTV, I have soon established a contact with the
latter. Early, that is, in the middle of the 1990s. At that time there
was a show called Alternative Nation (for whom still remembers),
which I would catch with an improvised antenna made of a fork and
a wire on a small “Sport” TV-set. I would watch with a friend a very
strange video-clip with a music completely unknown to us and we
both have noticed the complicated German name of the band, formed
by two words. We decided to learn one word each. This was the Ein-
stlirzenden Neubauten with one of their few video-clips: Blume
(Flower). This is how I started my adventure in exploring this German
late avant-garde. Starting with Geniale Dilettanten, Neubauten has
arrived to be one of the first voices to become independently wide-
spread all over the world (something mentioned in the film by Farin
Urlaub from Die Artzte), with a completely unexplainable success.
Pure experimentalists, with declared Dadaistic elements of vocabu-
lary, with a frontman called a bit too daring in the movie for his per-
formances at the beginning of the 1980s — Blixa Bargeld (a significant
contemporary poet, to my mind) -, Einstlirzende Neubauten remains
to this day a band that makes rather sonic installations than music

in a habitual sense of the word. In brief, EN is a band-concept of
sonic exploration so original that they could not even have epigones.
For, they cannot be imitated.

As regards the Cluj scene, in 2002 there was a concert in the ex-Music
Pub that not many remember, I believe: Die Goldene Zitronen. This is
a post-punk band from Hamburg, generational colleagues with people
mentioned in the film, only that they come from a different cultural
core (the Golden Pudel Club from Hamburg).¢ These, together with
Neubauten and Ornament und Verbrechen, were giving concerts at
the Haus der Kunst in Munich within the Geniale Dilettanten event.
There were also some other musical subcultures in the 1980s, in
socialist countries, too, which have been also mentioned in the sub-
sequent discussions. For instance, the 1980s Yugoslavian avant-
garde engendered one of the most complex Eastern European
cultural phenomena, namely Neue Slowenische Kunst. The music of
the Laibach group was, at that time, perfectly up-to-date, if not even
well ahead, in its approach, as regards many scenes, the Berlin one
included.” But one could also mention Yugoslavian new-wave with
Profili, Idoli, Sharlo Akrobata, Borghesia, Otroci Socializma, etc. Sim-
ilarly, Polish jazz was something very searched for, together with the
Soviet one. Gorbachev's glasnost and perestroika policy in the USSR
has paved the way for some very creative experimental bands of
rock, post-punk and new-wave. Moreover, in 1987, Sergei Solovyov's
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Nick Cave

Performance Einstiirzende Neubauten

122

Mark Reeder

Mark Reeder

Music Shop Berlin

Party in Berlin. Blixa Bargeld

Performance Einstiirzende Neubauten

Mark Reeder

Music Shop Berlin

Nick Cave

Performance Blixa Bargeld

Punks in Berlin

ginal) al lui Serghei Soloviov a facut ca scena de muzica sovietica underground sa
devind transparentd.® I Ungaria, artistii maghiari de la AE Bizottsdg erau extrem de
acizi vizavi de contextul sociocultural. Se pot mentiona citeva nume chiar si din Roma-
nia, care n-au avut insa vreun impact semnificativ pe scena internationald.
Rezistenta prin muzicad a existat peste tot in lume, intr-o multitudine de forme. Dar
in deceniul respectiv tonul avangardei era dat de la Berlin. Ulterior si de la New
York. Zic ulterior, deoarece nimic nu a explodat la New York Tnainte sa fi fost, in-
tr-un fel sau altul, experimentat (evident in limbaj, nu in formd) la Berlin. Dar sa nu
absolutizam, pentru ca experimentele muzicale dintre Berlinul de Vest si New York
functionau mai degraba in sincronie.

Asadar, Tmi vine o Intrebare fireasca: noi cum stam cind interogam subcultura lo-
cald? Cum ne aliniem acestui spirit de-a cultiva subcutturi, daca ne place atft de mutt
ideea? Dar am descoperit oare cu adevarat aceastd alternativa culturald? Subcul-
tura ne Tnsoteste la tot pasul, fard sa stim. Trebuie doar s-o descoperim pragma-
tic, nu didactic, daca visam la emancipare. Am auzit doar remarci laudative la
adresa acestui eveniment si pe buna dreptate. Cred cd subculturile sint ca specii-
le invazive, fie ca le accepti, fie ca nu, ele cresc oricum. lar daca reusesti sa le stir-
pesti o faci cu riscul ca nu vei afla niciodata ce fel de ecosistem ar fi putut genera.
lar lipsa de imaginatie mi se pare aproape o crima fmpotriva umanitatii. Marturi-
sesc ca la proiectia filmului B Movie si apoi la mixurile lui Reeder, care prelua track-
uri de la trupe celebre din anii 19701990, si nu neapdrat doar germane (The Cure,
Einstiirzende Neubauten, Joy Division, Depeche Mode etc.), in acel spatiu din Pala-
tul Urania m-am simtit exact ca intr-un club underground din Berlin si chiar nu fmi
dau seama de ce. Poate ca it was the light, it was the angle?”

Note:

. Filmul a mai fost prezentat in aceasta vard la Cluj, in cadrul TIFF 2016, insa nu a beneficiat de prezenta lui
Mark Reeder.

N

Organizata de Goethe Institut, expozitia Geniale Dilettanten a avut o vizibilitate foarte mare. Ea a fost pre-
zentatd la Haus der Kunst, Miinchen, in 2015, cu concerte ale trupelor din epocd, mentionate inclusiv n
filmul discutat, nsotite de dezbateri pe tema acestui fenomen, plus expoxzitii itinerante, inclusiv la MNAC
Bucuresti.

w

. Filmul este realizat, poate nu intimplator, cu contributia lui Alexander Hacke, basistul formatiei Einsttirzen-
de Neubauten, ca o completare documentard a cercetdrii de teren pentru filmul lui Fatih Akin Gegen die
Wand (Head On, 2004). Vizionind documentarul, am decis sa-mi completez urgent colectia de muzica turca
si agenda de concerte, in mdsura in care am putut. Asa am ajuns n cercetdrile mele arheologice pind la pri-
mele sonoritdti de progressive rock turcesc din anii 1970.

N

. Ralf und Florian este numele nucleului de muzicieni care concerta inca din 1971 la Dusseldorf si in jurul
cdruia se va forma ulterior Kraftwerk.

wu

. Sex Pistols nu au avut o carierd indelungatd, dar au avut o influentd enormd. Apoi, la scurt timp de la split,
frontmanul John Lydon (Johnny Rotten) lanseazd trupa PI.L. cu influentul album The Metal Box (1979) des-
chizind, in felul lui, drumul cdtre postpunk si indicind direct sau indirect sonoritdtile inepuizabile exploatate
la maximum de noul ,gen*.

o

. Numele orasului Cluj chiar apare Tn piesa ,Europa“ a trupei Die Goldenen Zitronen, de pe albumul Who's
Bad (2013).

Laibach a concertat inclusiv la Berlin in 1983 in cadrul turneului The Occupied Europe Tour '83.

© N

. Am avut sansa de a vedea acest film pe caseta video Tnainte de 1989, Intr-una din ,serile de video" orga-
nizate in casa noastrd.

. Nick Cave & The Bad Seeds, ,O'Malley’s Bar", Murder Ballads, 1996.

O

scena

movie ASSA (ACCA in original) has given a picture of the Soviet
underground musical scene.® In Hungary, artists from the AE Bizott-
sag were extremely critical as regards the socio-cultural context.
One could even mention some Romanian names, but they had no
significant impact on the international scene.

Resistance through music existed everywhere in the world in variegat-
ed forms. But in the mentioned decade the tone of the avant-garde
has been given in Berlin. Later in New York as well. I say later because
nothing exploded in New York before being experimented with some-
how (in its language, not in its form) in Berlin. But let us stay away
from generalizations, for musical experiments between West Berlin
and New York functioned rather in synchrony.

Thus, a rather natural question comes to mind: how are things with
us when we question local subculture? How do we align with this
spirit of cultivating subcultures, if we like so much this idea? Did we
really discover this cultural alternative? Subculture accompanies us
everywhere, without us knowing it. We must only discover it pragmati-
cally, and not didactically if we dream of emancipation. I only heard
laudatory remarks about this event and it deserved them. I believe
that subcultures are like invasive species, notwithstanding if one
accepts them or not, they grow anyhow. Still, if you would manage
to exterminate them, you will never find out what sort of ecosystem
they could have generated. And lack of imagination seems a crime
against humanity to me. I confess that during the projection of B
Movie and then Reeder’s music mixes, presenting tracks from famous
bands in the 1970s-1990s, not only German (The Cure, Einstlirzende
Neubauten, Joy Division, Depeche Mode, etc.), in that space from
the Urania Palace, I felt exactly like in an underground Berlin club
and I cannot realize why. Perhaps “it was the light, it was the
angle.”

Notes:

1. The movie has already been presented this summer in Cluj, within the
TIFF 2016, but at that time it did not benefit of Mark Reeder’s
presence.

N

. Organized by Goethe Institut, the Geniale Dilettanten exhibition had a
great visibility. It was presented at Haus der Kunst in Munich in 2015,
with concerts of bands from that period (also mentioned in the movie
discussed here), debates on the topic of this phenomenon and itinerant
exhibitions in various places, among which it was also MNAC
Bucharest.

w

. The movie has been made, perhaps not accidentally, with the contribu-
tion of Alexander Hacke, the bassist of Einstiirzende Neubauten, as a
documentary completion of a field research for Fatih Akin's Gegen diie
Wand (Head On, 2004). Watching the documentary, I have decided to
urgently update my collection of Turkish music and my agenda of con-
cert attending as much as I could. This is how I arrived in my
archeological searches to the first sounds of Turkish progressive rock in
the 1970s.

Ralf und Florian is the name of a nucleus of musicians who gave
concerts since 1971 in Dusseldorf and around which Kraftwerk will
form itself.

&

w

. Sex Pistols did not have a long career, but their influence was
enormous. Then, not so long after the split, the frontman John Lydon
(Johnny Rotten) launched the band P.I.L. with their influential The
Metal Box (1979) album, opening, in its way, the road to post-punk and
indicating, directly or indirectly, the inexhaustible sonorities maximally
used by the new “genre”.

o~

. The name of Cluj appears even in the “Europa” song of Die Goldenen
Zitronen listen on their Who's Bad album (2013).

~

. Laibach has given concerts in Berlin as well in 1983, in The Occupied
Europe Tour ‘83.

(o]

. I'had a chance to see this movie on VHS tape before 1989, in one of the
“video evenings” organized in our house.

. Nick Cave & The Bad Seeds, "O’Malley's Bar", Murder Ballads, 1996.
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insert

Norbert Costin ne provoacd la o reflectie mai adinca asupra dinamicii caracterului obiectelor cotidiene, asupra hazardului si a efectelor aces-
tuia asupra lor. El observd cum o mdnusa pierduta pe stradd devine sculpturd, poate si datorita probabilitatii minime de a pierde ambele manusi.
Desperecheatd, ea s pierde si functionalitatea, devenind un obiect de studiu pentru artist, intr-o colectie adunata meticulos de-a lungul tim-
pului.

Obiectul-manusa unic este scanat prin toate posibilitatile tehnice ale unui scanner special pentru fotografii. Prin introducerea separatd a aces-
tor noud perechi de imagini-manusa n revista noastra, care compun o sculptura virtuald, perceptia intregului este limitata, amintind de circu-
laritatea observdrii a unui obiect tridimensional.

Golul ldsat, lipsa celeilalte manusi, e transpus n mediul tiparului, reactivind o relatie pierduta in timp: traditional, manusarii si legdtorii de carte
faceau parte din aceeasi breasla.

Totul, madnusa impreuna cu continutul revistei, se transforma Tn scena din pictura metafizicd a lui Giorgio de Chirico Song of Love (1914).
(Ciprian Muresan)

Norbert Costin: glove — the making exist - of a sculpture
the doing of making

Using the means of the two-dimensional medium of the printed magazine to create one sculpture composed
of eighteen layers of matter grouped into nine pairs; one pair in each copy of IDEA.

Norbert Costin challenges us to reflect in a deeper manner upon the dynamics of the character of everyday objects, upon chance and its effects on objects. He notices
how a glove lost on a street becomes a sculpture, perhaps also because of the minimal probability of losing both gloves. Without its matching other, the glove loses
its functionality and becomes an object of study for the artist, in a collection meticulously built up in time.

The unique glove-object is scanned using all technical possibilities of a special film scanner. By separately inserting in our journal these nine pairs of glove-images,
which compose a virtual sculpture, the perception of the whole is limited, reminding of the circularity of observing a tridimensional object.

The void left, the absence of the other glove, is transposed in the medium of typography, re-activating a relation lost in time: traditionally, glove makers and book
binders were part of the same guild.

Everything, the glove and the content of the journal, transforms into the scene from Giorgio de Chirico’s metaphysical painting Song of Love (1914). (Ciprian Muresan)

NORBERT COSTIN (b. 1984) is an artist based in Romania. Costin holds an MFA from the Royal Institute of Art in Stockholm. Recent exhibitions include: Elfipsis Ellipse, Réunion,
Ziirich; I'm the Invisible Man, MNAC / National Museum of Contemporary Art, Bucharest; The Liberated Page, Batiment d'art contemporain, Geneva; Words Written in Your
Mental Space, Black Framed Glass Cube Gallery at The Royal Swedish Academy of Fine Arts, Stockholm; 24 Spaces, Malmé Konsthall, Malma.
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Hip-hop America

Selectia ce urmeazd intentioneazd sd prezinte o imagine a Statelor
Unite ale Americii, asa cum se reflectd ea in diverse texte de rap sau
de hip-hop de-a lungul anilor. Singurul criteriu al alegerii textelor a fost
noutatea a ceea ce aveau de addugat in termeni de critica sociald si poli-
ticd In raport cu alte texte similare. Asadar; am incercat sa evitdm repe-
titiile cft de mult am putut pentru a oferi o anumitd boggtie a perspectivei.
Rezultatul este o frescd socio-grafica negrevatd de jargoanele univer-
sitare, dar suficient de expresivd pentru a servi de material de contrast
pentru ,dosarul Siria” din urmdtoarea sectiune a revistei.

(Alexandru Polgar si Ovidiu Tichindeleanu)

HIP-HOP AMERICA

The following selection intends to present a picture of the United States of Ameri-
ca as reflected in various rap or hip-hop lyrics over the years. The sole criterion of
choosing the texts has been the novelty of what they had to add in terms of social
and political criticism in comparison to other similar texts. Therefore, we tried to
avoid repetition as much as we could in order to offer a certain richness of the per-
spective. The result is a socio-graphic fresco free of academic jargons, but expres-
sive enough to serve as a contrast material to our “Syria dossier” in the next
section of the magazine. (Alexandru Polgar si Ovidiu Tichindeleanu)

THE MESSAGE

Grandmaster Flash

It's like a jungle sometimes

It makes me wonder how I keep from goin’ under

Broken glass everywhere

People pissin’ on the stairs, you know they just don’t care
I can't take the smell, can’t take the noise

Got no money to move out, I guess I got no choice

Rats in the front room, roaches in the back

Junkies in the alley with the baseball bat

I tried to get away but I couldn’t get far

Cause a man with a tow truck repossessed my car

+: hip-hop America

Don’t push me cause I'm close to the edge
I'm trying not to lose my head
It's like a jungle sometimes

It makes me wonder how I keep from goin” under

Standin’ on the front stoop hangin’ out the window
Watchin all the cars go by, roarin’ as the breezes blow
Crazy lady, livin" in a bag

Eatin’ outta garbage pails, used to be a fag hag

Said she'll dance the tango, skip the light fandango

A Zircon princess seemed to lost her senses

Down at the peep show watchin” all the creeps

So she can tell her stories to the girls back home

She went to the city and got social security

She had to get a pimp, she couldn’t make it on her own

It's like a jungle sometimes

It makes me wonder how I keep from goin’ under
My brother’s doin’ bad, stole my mother’s TV
Says she watches too much, it’s just not healthy
All My Children in the daytime, Dallas at night
Can't even see the game or the Sugar Ray fight
The bill collectors, they ring my phone

And scare my wife when I'm not home

Got a bum education, double-digit inflation

Can’t take the train to the job, there’s a strike at the station
Neon King Kong standin’ on my back

Can'’t stop to turn around, broke my sacroiliac

A mid-range migraine, cancered membrane
Sometimes I think I'm goin’ insane

I swear I might hijack a plane!
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It's like a jungle sometimes

It makes me wonder how I keep from goin’ under

My son said, Daddy, I don’t wanna go to school
Cause the teacher’s a jerk, he must think I'm a fool
And all the kids smoke reefer, I think it'd be cheaper
If I just got a job, learned to be a street sweeper

Or dance to the beat, shuffle my feet

Wear a shirt and tie and run with the creeps

Cause it's all about money, ain't a damn thing funny
You got to have a con in this land of milk and honey
They pushed that girl in front of the train

Took her to the doctor, sewed her arm on again
Stabbed that man right in his heart

Gave him a transplant for a brand new start

I can't walk through the park cause it's crazy after dark

Keep my hand on my gun cause they got me on the run

I feel like a outlaw, broke my last glass jaw

Hear them say “You want some more?”

Livin’ on a see-saw

It's like a jungle sometimes

It makes me wonder how I keep from goin’ under

A child is born with no state of mind

Blind to the ways of mankind

God is smilin’ on you but he’s frownin’ too
Because only God knows what you'll go through
You'll grow in the ghetto livin’ second-rate

And your eyes will sing a song called deep hate
The places you play and where you stay

Looks like one great big alleyway
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You'll admire all the number-book takers

Thugs, pimps and pushers and the big money-makers
Drivin’ big cars, spendin’ twenties and tens

And you'll wanna grow up to be just like them, huh
Smugglers, scramblers, burglars, gamblers
Pickpocket peddlers, even panhandlers

You say I'm cool, huh, I'm no fool

But then you wind up droppin” outta high school
Now you're unemployed, all non-void

Walkin' round like you're Pretty Boy Floyd

Turned stick-up kid, but look what you done did
Got sent up for a eight-year bid

Now your manhood is took and you're a Maytag
Spend the next two years as a undercover fag
Bein’ used and abused to serve like hell

Til one day, you was found hung dead in the cell

It was plain to see that your life was lost

You was cold and your body swung back and forth
But now your eyes sing the sad, sad song

Of how you lived so fast and died so young so

It's like a jungle sometimes

It makes me wonder how I keep from goin’ under

INDEPENDENT WOMAN

Roxanne Shanté

Ladies listen up, I really hope you're ready
Cause what I've got to say is far from petty
We've come a long way, baby, so maybe
Shanté can help a sister that's way be-

-hind, lost in the mind and can't find

Her way to a better day, you know the kind
So wrapped up in fairy tale dreams

So naive that every male seems

Honest and loyal, ready to spoil

Buying him gifts as if the boy’s loyal

But Shanté is here just to say a few things

Some you heard before, but some are new things

So lend me your ears, dry up your tears
And let's hear the cheers for the years

Of the independent woman

How many runny-nose kids can you have?

How many nights can you work on the ave.?
Your so-called man has a car and a Visa

He's living large while you're living on pizza
Unemployed while you wait for the perfect mate
Let’s get one thing straight cause it's getting late
What you're waiting for is really never coming

No one hears the sorry tunes that you're humming

I'm here to bring the news, that if you're singing the blues

Everyday, it will not change the views

That people have of you, they say you're lost
Nobody forced you to quit, your future’s tossed

You put your faith in the guys with the hazel eyes
You thought you would get a prize, all you got was lies
Now you're stuck in a room with a mopping broom
Did you assume that one day you will find a groom?
Are you dizzy? Who would ever marry you?

You're looking for a man that will carry you

And buy you nice things, like diamond rings

You're amazed at the truth that my rhyming brings

But the truth is the only way you'll ever see

+: hip-hop America

That the life that you're hoping for will never be
But the race isn't over, put down the rope

Shanté is here to say there'’s still hope

So much to live for, she wants to die

Life's full of pitfalls, maybe that's why

Her pops went to jail, her mother tapped her vein
City took custody and trapped her in pain

Feeling so alone in the room with a stranger

Hates her own blood and nothing’s gonna change her
Angry at the world cause it doesn’t play fair

So much despair does she feel, no one to care

Not a single family member will remember her
Smoke’s in her eyes, and the past is a blur

She’s on her own now, living with some other girls
With the same damn lives, but from a different world
These girls are lost, how the city is full of fools

So many years, no guidings, and no kinda rules

No love to give, yo, they need love to live

If not instead, they’ll ponder in a bed

Sex is the thing that makes her feel wanted

Love and care, for she’s undaunted

Because whoever is laying there won't really matter
Such a sad song when young dreams shatter

I really don't think glue is gonna fix it

But homegirl can walk the right path if she picks it

The black woman role grows larger each day

Nothing in the way so what we teach may

Somehow help those young sisters that doze

And sleepwalk through life with their eyes closed

You don't need a man, all you need is to know you can

Then you can stand on your own two feet and



Achieve anything that you want out of life
Do for yourself, then you can be a wife

And you'll feel so good that you wanna shout

Because you got to the top and got there without

Relying on Tom, Dick, or Billy Dee

You don't have to turn the lights on to really see

REVOLUTIONARY GENERATION
Public Enemy

I get down to what it is

And if it ain't funky (see ya)
People askin” me what’s goin’ on
With my mind

(Huh) wait a minute

It's just a matter of race

Cause a black male’s in their face
Step back for the new jack swing
On the platter scatter huh

We got our own thing

Just jam to let the rhythm run

Day to day, America eats it's young
And defeats our women

There is a gap so wide we all can swim in
Drown in (uh get down) an get it
Got it goin’ on with it

Sister (hey) soul sister

We goin’ be all right

It takes a man to take a stand
Understand it takes a

Woman to make a stronger man
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(As we both get strong)

They'll call me a crazy Asiatic

While I'm singin’ a song

Oh my god, oh my lord

I can’t hold back

But I get exact on a track

It's an eye for an eye, tooth for a tooth
Forget about me

Just set my sister free

R-e-s-p-e-c-t my sisters, not my enemy
(Cause we'll be stronger together)
And make the suckers say

(Damn) this generation

They don’t know what we got goin’ is (sound)
To turn it all around

To my sisters I communicate

With the bass and tone

Thru speakers and the microphone

Cause I'm tired of America dissin’ my sisters
(For example, like they dissed Tawana)

And they try to say she’s a liar

My people don't believe it

But even now they’re getting higher

Of the feeling inspiration

We must know that in this nation

Every single generation

(They teach us how to dis our sisters)

Stange as you say, I say revolution

Need for change brings on revolution

The great book just look see solution

God chooses who and what for the bruisin’
There's been no justice for none

Of my sisters

Just us been the ones that’s been missin’ her
Now we got to protect

We get together and damn this generation

[ said so to what it is

Where it is

She needs a lil" respect

There it is

[ say she needs a lotta

Brother from a mother like me has gotta
Give it up

Give it now

And pass it all around

To my soul (sister)

They disrespected mama and treated her like dirt

America took her, reshaped her, raped her
Nope, it never made the paper

Beat us, mated us

Made us attack our woman in black

So I said sophisticated B, don't be one

Not to head the warning crack of dawn

Or is it the dawn of crack?

Stop the talk they say, but

We talk and say whats right or wrong

Some say we wasting time singin’ a song

But why is it that we're many different shades
Black woman'’s privacy invaded years and years
You cannot count my mama'’s tears

It's not the past but the future’s
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What she fears

Strong we be strong

The next generation

It's what not who we are facin’

The fingers pointed to us in our direction
The blind state of mind needs correction
Word to the mother we tighten connection
To be a man you need no election

This generation generates a new attitude
Sister to you we should not be rude

So we come together

And make ‘em all say

Damn this generation

CASUALTIES OF WAR
Eric B & Rakim

Casualties of War!

Casualties of war; as [ approach the barricade
Where’s the enemy? Who do [ invade?

Bullets of Teflon, bulletproof vest rip

Tear ya outta ya frame with a bag full of clips
Cause I got a family that waits for my return
To get back home is my main concern

I'mma get back to New York in one piece

But I'm bent in the sand that is hot as the city streets

Sky lights up like fireworks blind me
Bullets, whistlin over my head remind me...
President Bush said attack

Flashback to Nam, I might not make it back



Missile hits the area, screams wake me up

From a war of dreams, heat up the M-16

Basic training, trained for torture

Take no prisoners, and [ just caught ya

Addicted to murder, send more bodybags

They can't identify em, leave the nametags

I get a rush when I see blood, dead bodies on the floor

CASUALTIES OF WAR!

Day divides the night and night divides the day

It's all hard work and no play

More than combat, it's far beyond that

Cause I got a kil or be killed kind of attack

Area’s mapped out, there’ll be no, Stratego

Me and my platoon make a boom wherever we go

But what are we here for? Who's on the other side of the wall?
Somebody give the President a call

But I hear warfare scream through the air

Back to the battlegrounds, it's war they declare

A Desert Storm: let's see who reigns supreme
Something like Monopoly: a government scheme

Go to the Army, be all you can be

Another dead soldier? Hell no, not me

So I start letting off ammunition in every direction
Allah is my only protection

But wait a minute, Saddam Hussein prays the same
And this is Asia, from where I came

I'm on the wrong side, so change the target

Shooting at the general; and where’s the sergeant?
Blame it on John Hardy Hawkins for bringing me to America
Now it's mass hysteria

I get a rush when I see blood, dead bodies on the floor

CASUALTIES OF WAR!
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The war is over, for now at least

Just because they lost it don’t mean it's peace

It's a long way home, it's a lot to think about

Whole generation, left in doubt

Innocent families killed in the midst

It'll be more dead people after this

So I'm glad to be alive and walkin

Half of my platoon came home in coffins

Except the general, buried in the Storm

In bits and pieces no need to look for em

I played it slick and got away with it

Rigged it up so they would think they did it

Now I'm home on reserves and you can bet

When THEY call, I'm going AWOL

Cause it ain’t no way I'm going back to war

When I don’t know who or what I'm fighting for

So I wait for terrorists to attack

Every time a truck backfires I fire back

I look for shelter when a plane is over me
Remember Pearl Harbor? New York could be over, G
Kamikaze, strapped with bombs

No peace in the East, they want revenge for Saddam
Did I hear gunshots, or thunder?

No time to wonder, somebody’s going under

Put on my fatigues and my camoflouge

Take control, cause I'm in charge

When I snapped out of it, it was blood, dead bodies on the
floor

CASUALTIES OF WAR!

RIDE THE FENCE
The Coup

I'm anti-imperial

Anti-trust

Anti-gun if the shit won't bust

Anti-corporate, they anti-my essence
Anti-snortin’ them anti-depressants

But I'm not pro-poppin’ em

I'm provocative

And pro-stoppin’ them FBI operatives

Who professional at Black Man Pounce

And hand you a sentence that you can’t pronounce
I'm also anti-narco, anti-vice

911 marks the anti-christ

They anti-social, pointin’ M-16's

Guess I'm anti-the-anti-nigger-machine
Proletarian, funkadelicparliamentarian
Pro-revolt-in-the-21st-centurian

Pro-running up in Congress sayin’ “fuck it all!”
But bring the people with you, that's the protocol
This beat is joyful like jailbreaks

The whole world is anti-United Snakes

So check it out, anticipate the anti-venom

And move your antibodies to this revolution rhythm
We goin’ be fuckin’ with ‘em

Pro-union but most lost they bite
Anti-muthafuckas-crossin’ a strike

Take a look around and be for or against

But you can’t do shit if you ridin’ the fence

Ride the fence

Now you don't really wanna
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Ride the fence

Now do you really wanna
Ride the fence?

Why would you really wanna
Ride the fence

Don’t ride the fence

I'm anti-uppin’-your-dollars-with-telekinesis

(I done tried everyday, and that shit decreases)
Anti-them-anti-crime-bill-pieces

We need cash and that's the anti-thesis

I'm pro-overthrow of the “Hip-Hop Nation”
Pro-layin’-low-til-I'm-off-probation
Pro-people’s-control-of-the-cash-and-corporations
Pro-prophylactic yet pro-creation
Anti-watered-down-drinks-in-fancy-cups
Anti-promoters-who-don’t-ante-up

But I'm not anti-thug

I know that power is the most effective anti-drug
I'm pro-Zapatista

Pro-Cuba

Vival

Pro-la raza sayin’ “fuck la migra!”

Policia se asesina

Lemme show you what I mean

I'm anti-republican and democratic

If they self-destruct

That's anti-climactic

Tired of bein” hunted like an antelope

Take the system by the throat

That's the antidote

So I pose a proposition

Take a look, be in support or opposition



Then be proactive proceed with confidence
Cause you know that you can’t change shit by ridin’ the

fence

CHANGES
2Pac

Come on come on

I see no changes. Wake up in the morning and I ask myself,
"Is life worth living? Should I blast myself?”

I'm tired of bein’ poor and even worse I'm black.

My stomach hurts, so I'm lookin” for a purse to snatch.
Cops give a damn about a negro? Pull the trigger, kill a
nigga, he's a hero.

Give the crack to the kids who the hell cares? One less
hungry mouth on the welfare.

First ship ‘'em dope and let ‘em deal to brothers.

Give ‘em guns, step back, and watch ‘em kill each other.
"It's time to fight back”, that's what Huey said.

2 shots in the dark now Huey's dead.

I got love for my brother, but we can never go nowhere
unless we share with each other. We gotta start makin’
changes.

Learn to see me as a brother * stead of 2 distant strangers.
And that’s how it's supposed to be.

How can the Devil take a brother if he’s close to me?

I'd love to go back to when we played as kids

but things changed, and that's the way it is

[Bridge w/ changing ad libs]
Come on come on

That's just the way it is
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Things'll never be the same
That's just the way it is

aww yeah

I see no changes. All [ see is racist faces.

Misplaced hate makes disgrace to races we under.

I wonder what it takes to make this one better place...
let's erase the wasted.

Take the evil out the people, they'll be acting right.
‘Cause both black and white are smokin” crack tonight.
And only time we chill is when we kill each other.

It takes skill to be real, time to heal each other.

And although it seems heaven sent,

we ain't ready to see a black President, uhh.

It ain't a secret don't conceal the fact...

the penitentiary’s packed, and it’s filled with blacks.
But some things will never change.

Try to show another way, but they stayin’ in the dope game.
Now tell me what's a mother to do?

Bein’ real don't appeal to the brother in you.

You gotta operate the easy way.

"I made a G today” But you made it in a sleazy way.
Sellin’ crack to the kids. “I gotta get paid,”

Well hey, well that's the way it is.

We gotta make a change...

It's time for us as a people to start makin’ some changes.
Let's change the way we eat, let’s change the way we live
and let’s change the way we treat each other.

You see the old way wasn’t working so it's on us to do

what we gotta do, to survive.

And still I see no changes. Can't a brother get a little peace?
There’s war on the streets and the war in the .

Instead of war on poverty,

they got a war on drugs so the police can bother me.

And I ain't never did a crime I ain’t have to do.

But now I'm back with the facts givin’ ‘em back to you.
Don't let "em jack you up, back you up, crack you up and
pimp smack you up.

You gotta learn to hold ya own.

They get jealous when they see ya with ya mobile phone.
But tell the cops they can’t touch this.

[ don't trust this, when they try to rush I bust this.

That's the sound of my tool. You say it ain't cool, but mama
didn't raise no fool.

And as long as I stay black, I gotta stay strapped and I never
get to lay back.

‘Cause I always got to worry ‘bout the payback.

Some buck that I roughed up way back... comin’ back after
all these years.

Rat-a-tat-tat-tat-tat. That's the way it is. uhh

[Bridge ‘til fade:]

Some things will never change

MATHEMATICS
Mos Def

Bucka-bucka-bucka-bucka-bucka-bucka, hahal!
You know the deal: it's just me, yo
Beats by Su-Primo for all of my people, negroes and latinos

And even the gringos
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Yo, check it

One for Charlie Hustle, 2 for Steady Rock

3 for the forthcoming live future shock

It's 5 dimensions, 6 senses

7 firmaments of heaven and hell, 8 Million Stories to tell
9 planets faithfully keep in orbit with the probable tenth
The universe expands length

The body of my text possess extra strength

Power-lift the powerless up out of this towering inferno
My ink so hot it burn through the journal

I'm blacker than midnight on Broadway and Myrtle
Hip-Hop passed all your tall social hurdles

Like the nationwide project-prison-industry complex
Working-class poor: better keep your alarm set

Streets too loud to ever hear freedom ring

Say evacuate your sleep, it's dangerous to dream

For ch-ching, cats get the “cha-pow!” You dead now
Killing fields need blood to graze the cash cow

It's a numbers game, but shit don’t add up somehow
Like I got, 16 to 32 bars to rock it

But only 15% of profits ever see my pockets like

69 billion in the last 20 years

Spent on national defense but folks still live in fear like
Nearly half of America’s largest cities is one-quarter black
That's why they gave Ricky Ross all the crack

16 ounces to a pound, 20 more to a ki

A 5-minute sentence hearing and you're no longer free
40% of Americans own a cell phone

So they can hear everything that you say when you ain’t
home

I guess Michael Jackson was right: “You Are Not Alone”
Rock your hardhat, black, cause you in the Terrordome

Full of hard niggas, large niggas, dice-tumblers



Young teens and prison greens facing life numbers

Crack mothers, crack babies and AIDS patients

Young bloods can't spell but they could rock you in
PlayStation

This new math is whipping motherfuckers’ ass

You want to know how to rhyme you better learn how to add

It's mathematics

"The Mighty Mos Def” “it's simple mathematics”
"Check it out” "I revolve around science..”
"What are we talking about here?”

“Do your math”

", 2,3, 4"

"What are we talking about here?”

It's one universal law but 2 sides to every story

3 strikes and you be in for life, mandatory

4 MC's murdered in the last 4 years

I ain't trying to be the fifth one, the millennium is here

Yo it's 6 Million Ways to Die, from the 7 deadly thrills
8-year olds getting found with 9mils

It's 10 P.M., where your seeds at? What's the deal?

He on the hill pumping krill to keep they belly filled

Light in the ass with heavy steel, sights on the pretty shit in
life

Young soldiers trying to earn their next stripe

When the average minimum wage is $5.15

You best believe you've got to find a new grind to get
C.REAM

The white unemployment rate? It's nearly more than triple
for black

Some front-liners got their gun in your back

Bubbling crack, jewel theft and robbery to combat poverty
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And end up in the global jail economy

Stiffer stipulations attached to each sentence

Budget cutbacks but increased police presence

And even if you get out of prison still living

Join the other 5 million under state supervision

This is business: no faces, just lines and statistics
From your phone, your zip code to S-S-I digits

The system break man, child, and women into figures
2 columns for “who is” and “who ain’t niggas”
Numbers is hard and real and they never have feelings
But you push too hard, even numbers got limits

Why did one straw break the camel’s back?

Here's the secret

The million other straws underneath it: it's all mathematics

AMERICA
Mos Def

Yo, it's like waking up from a bad dream (Americaaa)
just to figure out you wasn't dreaming in the first place

(Nooo...)

If all I saw was gangsters

Coming up as a youngster

Pussy and money the only language I clung to
Claim to, unrolled myself up to become one
Ain't ya happy I chose rap? I'm amongst the
Streets deceiving

Can't believe my achievements

Cultural strata

Persona’s that of a non-needer

Because I don't need nada except for Prada beaver
For cold winters, tattoos got my summer’s sleeveless
To my G's on the flee from the coppers (coppers)
Stiff bodies on freeze in funeral parlors (parlors)
From the slums I come up a phoenix

Caked up, tryin’ to take what I'm eating

Came up a dismissive kid (kid)

You lucky if you allowed to witness this

Savvy mouth

While hardly a man’s man

Who woulda knew the beach houses and wild parties
Jezebel's and Stella McCartney's?

For years, all that

How could I not be dead?

This old German

Said I was a thug with a knotty head

Looked at my Benz and called that a Nazi sled
With a face like he wonder where I got my bread
Probably all these stones he see

From my shows overseas

From crime to rhyme

My story is I'm from the home of the thieves

America (America), pay attention
Wake up (America)

This is not what you think it is
America (America), pay attention
Wake up (America)

This is not what you think it is

Blessed
The lord is a G, he gotta be

Who's the God of suckers and snitches?
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The economy

Lipstick from Marilyn Monroe

Blew a death kiss to Fidel Castro

He'd want me to spit this

Only the strong survive

Nas bear witness

The hypocrisy is all I can see

White cop acquitted for murder

Black cop cop a plea

That type of shit make me stop and think

We in chronic need of a second look of the law books
And the whole race dichotomy

Too many rappers, athletes, and actors

But not enough niggas in NASA

Who give you the latest dances, trends, and fashion?
But when it comes to residuals, they look past us
Woven into the fabric, they can't stand us

Even in white tee's, blue jeans, and red bandannas

America (America) pay attention
Wake up (America)

This is not what you think it is
America (America)

Pay attention (America)

This is not what you think it is
America (America)

(This is not what you think it is)

Assassinations
Diplomatic relations
Killed indigenous people
Built a new nation

Involuntary labor



Took a knife split a woman naval
Took her premature baby

Let her man see you rape her

If I could travel to the 1700's

I'd push a wheelbarrow full of dynamite
Through your covenant

Love to sit in on the Senate

And tell the whole government
Y'all don't treat women fair

She read about herself in the bible
Believing she the reason sin is here
You played her, with an apron
Like, “Bring me my dinner, dear.”
She the nigger here

Ain't we in the free world?

Death penalty in Texas kill young boys and girls

Barbarity, I'm in the double-R casualty

Bugging how I made it out the hood, dazzle me
How far we really from third world savagery

When the empire fall, imagine how crazy that'll be

America (America, America)
America (America)

(This is not what you think it is)
America (America ohhh)

This is not what you think it is

America
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THE FOURTH BRANCH

Immortal Technique

The new age is upon us

And yet the past refuses to rest in its shallow grave

For those who hide behind the false image of the Son of man
Shall stand before God

It has begun

The beginning of the end

Yeah

The voice of racism preachin’ the gospel is devilish

A fake church called the prophet Muhammad a terrorist
Forgetting God is not a religion, but a spiritual bond

And Jesus is the most quoted prophet in the Qu'ran

They bombed innocent people, tryin’ to murder Saddam
When you gave him those chemical weapons to go to war
with Iran

This is the information that they hold back from Peter
Jennings

Cause Condoleeza Rice is just a new age Sally Hemings

I break it down with critical language and spiritual anguish
The Judas I hang with, the guilt of betraying Christ

You murdered and stole his religion, and painting him white
Translated in psychologically tainted philosophy
Conservative political right wing, ideology

Glued together sloppily, the blasphemy of a nation

Got my back to the wall, cause I'm facin’ assassination
Guantanamo Bay, federal incarceration

How could this be, the land of the free, home of the brave
Indigenous holocaust and the home of the slaves
Corporate America, dancin’ offbeat to the rhythm

You really think this country, never sponsored terrorism

Human rights violations, we continue the saga
El Savador and the contras in Nicaragua
And on top of that, you still wanna take me to prison

Just cause I won't trade humanity for patriotism

It's like MK-ULTRA, controllin’ your brain

Suggestive thinking, causing your perspective to change
They wanna rearrange the whole point of view of the ghetto
The fourth branch of the government, want us to settle

A bandanna full of glittering, generality

Fightin’ for freedom and fightin’ terror, but what's reality
Read about the history of the place that we live in

And stop letting corporate news tell lies to your children

Flow like the blood of Abraham through the Jews and the
Arabs

Broken apart like a woman’s heart, abused in a marriage
The brink of holy war, bottled up, like a miscarriage
Embedded correspondents don't tell the source of the
tension

And they refuse to even mention, European intervention
Or the massacres in Jenin, the innocent screams

U.S. manufactured missles, and M-16's

Weapon contracts and corrupted American dreams
Media censorship, blocking out the video screens

A continent of oil kingdoms, bought for a bargain
Democracy is just a word, when the people are starvin’
The average citizen, made to be, blind to the reason

A desert full of genocide, where the bodies are freezin’
And the world doesn’t believe that you fightin’ for freedom
Cause you fucked the Middle East, and gave birth to a
demon

It's open season with the CIA, buggin’ my crib
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Trapped in a ghetto region like a Palestinian kid

Where nobody gives a fuck whether you die or you live

I'm tryin’ to give the truth, and I know the price is my life
But when I'm gone they'll sing a song about Immortal
Technique

Who beheaded the President, and the princes and sheiks
You don't give a fuck about us, I can see through your facade
Like a fallen angel standing in the presence of God

Bitch niggas scared of the truth, when it looks at you hard

It's like MK-A, controllin’ your brain

Suggestive thinking, causing your perspective to change
They wanna rearrange the whole point of view of the ghetto
The fourth branch of the government, want us to settle

A bandanna full of glittering, generality

Fightin’ for freedom and fightin’ terror, but what's reality
Martial law is coming soon to the hood, to kill you

While you hanging your flag out your project window”

The fourth branch of the government AKA the media
Seems to now have a retirement plan for ex-military officials
As if their opinion was at all unbiased

A machine shouldn’t speak for men

So shut the fuck up you mindless drone

And you know it's serious

When these same media outfits are spending millions of
dollars on a PR campaign

To try to convince you they're fair and balanced

When they’re some of the most ignorant, and racist people
Giving that type of mentality a safe haven

We act like we share in the spoils of war that they do

We die in wars, we don't get the contracts to make money



off 'em afterwards

We don’t get weapons contracts, nigga

We don't get cheap labor for our companies, nigga
We are cheap labor, nigga

Turn off the news and read, nigga

Read... read... read

THE THIRD D

Immortal Technique

I'm from where the gold and diamonds are ripped from the
earth

Right next to the slave castles where the water is cursed
From where police brutality’s not half as nice

It makes the hood in America look like paradise

Compared to the AIDS infested Caribbean slum

African streets where the passport’s an American gun

From where they massacre people and try to keep it quiet
And spend the next 25 years tryna deny it

I'm from where they cut your hands off if you make a fist
And niggas grow coca cause the job market doesn't exist
Except slave labour modern day company store

And peacekeepers don't ever ever ever come here no more
From where the bombs that they used to drop on Vietnam
Still has children born deformed 8 months before they gone
I'm from where they lost the true meaning of the Koran
Cause heroin is not compatible with Islam

And niggas know that but grow that poppy seed anyway
Cause that food drop parachute does not come every day
I'm from where people pray to the gods of they conquerors
And practically every president’s a money launderer

From where the only place democracy’s acceptable
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If America’s candidate is electable
And they might even have a black president but he's useless

Cause he does not control the economy stupid!

Lock and load your gun where I'm from the 3rd World son
Been to many places but I'm 3rd World born

Guerrillas hit and run where I'm from the 3rd World son
You polluted everything and now the 3rd World's gone
The water is poison where I'm from the 3rd World son
700 children died by the end of this song

Revolution’ll come where I'm from the 3rd World son

Constant occupation leaves the 3rd World torn

I'm from where the Catholic church is some racist shit
They helped Europe and America rape this bitch
They pray to white Spanish Jesus who's face is this?
But never talk about the black pope Gelasius

I'm from where Soviet weapons still decide elections
Militaries like the Mafia you pay for protection
Catamite sex tours is what the country sells

And rich white businessmen make the best clientéle
I'm from where they too pussy to come film Survivor
And they murder Coca-Cola union organisers

I'm from where the justice system esta podrido

Fuck government niggas politic over perico

Rebelde conocido, enterado vivo

Como otro Argentino desaparecido

Cause RICO laws don't apply to the CIA

And motherfuckers make sneakers for a quarter a day
I'm from where they overthrow Democratic leaders

Not for the people but for the Wall Street Journal readers

From where blacks, indigenous peoples and Asians

Were once slaves of the Caucasians

And it's amazing how they trained them

To be racist against themselves in the place they was raised
in

You kept us caged in

Destroyed our culture and said that you civilised us

Raped our women and when we were born, you despised us
Gentrified us, agent provocateur divide us

And crucified every revolutionary messiah

So I'm a start a global riot

That not even your fake anti-Communist dictators can keep

quiet

Fuck your charity medicine tryna to murder me

The immunisations you gave us were full of mercury

So now I see the 3rd World like the rap game soldier

Nationalise the industry and take it over

EVERY DAY
Brother Ali

Damn, man. I'm broker than an old VCR, man. I need a job
Are they hiring at your job?

I got a stack of red bills at my house. It looks like Valentine's
Day at the crib

My kids are eating left-over leftovers, man. I can't fool them

no more. It's job time

Every day every day

Got to work every day
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Every day every day

Got to work every day

My God there’s got to be more to life than this

There's got to be a bigger reason that I exist

Work to eat to earn my keep

To ensure somewhere to sleep and spend the weekend

buying shit

Don't need economists to know I need pot to piss
Follow politics man I ain‘t got time to think
What I got to set aside for my retirement

Cop a double shift pay somebody to watch the kids

Sick of all this but can't take an off day
Doctor’s office I can't swing the co pay
Trapped in a network, lucky just to get work

They celebrate every week nobody gets hurt

Greed could never leave well enough alone
They keep on squeezing till we bleed from every bone
And we'll strive hard and stress about the rent

Probably still die poor and in debt without a cent but

I guess I'll carry my ass down to the county and see what
they're talking about. But
You know they treat you like you shot somebody just because

you need a little help



You're telling me you ain’t never been down on your luck
Never tried to make them ends meet but just got stuck
Never slaved at a gig like a bum with a cup

Added all your pennies up and you still ain’t had enough

And the jobs full up they ain't hiring
I'm barely surviving not enough to get by with
Hunger is a constant problem stomach steady growling

People getting shot in my environment

Study go to college is what them people hollering
Too many road blocks in the way its not an option
To say that its impossible I would be lying

But you ain't got a chance if you're not up in that top ten

A couple got a scholarship but I am not them

Ain't got the skills to pay the bills so my pockets are thin
So until I cop a gig and my hardship ends

Fixing to line my self up at your welfare office again

And I expect to be accepted as the man that I am

Respectfully and appreciatively Ma'am

God damn you must be out of your mind

Do you see this Tea Party stuff, man? Them people look

broke their damn self. Are they serious?

People stressing here’s the question
How they get people drinking tea in a recession?
It's deception how absurd is this

How are so many poor people conservative?
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A pro artist, I put it in the good music
A con artist job's to make you look stupid
Lookie here I'll teach you how to look through it

First thing you need to know every con got a hook to it

They seduce you with a little wealth
Say you could have some of these crumbs for yourself
If the government doesn’t make us help anyone else

You stuck a red sign on your foreclosed house

Make you think you're taking back your nation
Then they turn it over to a major corporation
Those companies took the jobs overseas

And you handed them the wallet out your pocket for free

You're staring in the sky with dollar signs for eyes
The blind right wing of a bird that can't fly
Just a peacock with a poked out gut

Who's too fat to fly so his ass just strut but

They're so criminal minded we’ve been blinded
Looking for an honest job and can't find it
They got a job bill we got a light bill

If we don't pay ours our life is quite real

Pax siriana?
Alexandru Polgar

Ideea unui dosar sirian s-a nascut n timpul unei conversatii telefonice
cu Claude Karnoouh undeva prin ianuarie 2016. Primul lucru asupra
cdruia am cdzut de acord a fost ca ne intereseaza proiectia geopolitica
globald a situatiei din Siria: interesele ,marilor puteri® implicate, desigur,
dar si forma de lume ce rezulta din aceasta inclestare aducitoare de moar-
te. Cu aceastd Intrebare I-am cdutat pe Bruno Drweski, care ne-a si rds-
puns cu promptitudine printr-un eseu extrem de viguros, iluminind bine
situatia de ansamblu. Pe fingd el, I-am mai solicitat pe Georges Corm,
care cu amabilitate ne-a oferit sa traducem oricare dintre materialele
de pe www.georgescorm.com pe care l-am putea considera util dosa-
rului nostru. Bogatia tematicd a acestor materiale, dintre care fiecare ar
merita o traducere, nu poate fi reflectatd de alegerea noastrd, care s-a oprit
asupra unui singur text, despre diversitatea gindirii politice arabe, ca pro-
misiune, Tn ochii nostri, a unui alt viitor pentru Orientul Mijlociu decit
extensia nesfirsitd a prezentului sdu actual. Pe aceasta notd am decis sa
incheiem dosarul propus.
Dar cum, Intre timp, eforturilor noastre li s-au adaugat si cele ale lui Ovi-
diu Tichindeleanu, din materialele sugerate de el am ales doua, de data
asta de acelasi autor. Bahar Kimyongtr ne atrage atentia asupra lucruri -
lor cu care am dori sd incepem efectiv desfasurarea grupajului nostru
de texte (dupa eseul-preambul al lui Claude Karnoouh — pre-viziune
si survolare a intregului, pe care o dublez si anticipez aici cu a mea).
Caai Kimyongtir denunta intr-un discurs public extrem de limpede maslui-
rea mediatica a fenomenului , Siria“, aducindu-ne aminte de nevoia unei
vigilente sporite Tn decelarea materialelor pe care le consideram ,credi-
bile”n legatura cu cazul sirian. Exemplele aduse de el sint decisive. Mass-
media dominante (inclusiv cele autohtone) ar putea fncepe sa se simta
copartase, de acelasi ordin cu soldatii si antisoldatii teroristi, la productia
de cadavre care este, inainte de orice, un razboi.
In cel de al doilea text pe care fl semneaza, Kimyonglr contabilizeaza,
la nivelul anului 2013, intreg terorismul antisirian, desenind o listd prin
care se anuntd bine ceea ce, dupa inca trei ani de rdzboi, putem numi
linistiti Jucrdtura care a iscat si a mentinut acest conflict-macel in care Occi-
dentul (in primul rind Statele Unite si Israelul), impreuna cu servitorii lui
tactici, totodata si ,parteneri de afaceri®, isi dau incd o datd arama pe
fatd, ucigind fard mila si pentru a cita oard doar pentru a-si asigura supre-
matia Tn zond, mai ales in ce priveste exploatarea resurselor naturale
si, desigur, profiturile reinnoite legate de ele.

*
Tnainte nsa de a lésa cititorul si se adinceasca i textele propuse, as vrea sa
spun citeva vorbe despre ratiunile de fond care au condus la acest grupaj.
Am avea impresia cd Siria e doar Siria. Superioritate infatuata si oarba
a celor care privesc de la distantd, feriti de gloante si de toate celelalte
grozaviile. De parca n-ar exista nimic generic' ori tipic in fenomenele
care se intersecteaza pe aceastd bucata de Pamint si deci de lume.? Cu
toate astea, Siria pare ca trebuie sa fie mereu doar particularul — ,sin-
gularul® chiar, ,irepetabilul“ poate (,pe aceste meleaguri ale noastre” etc.).

verso: Siria / Syria

Ceva ce nu ne priveste (asa de tare) pentru cd ,,oricum va trece”. Spre
deosebire de aceste judecati de oameni grabiti si, din acest motiv, in-
sensibili si esentialmente cinici, de nu chiar brutali, un ochi un pic exer-
sat in materie de observatie politica-istoricd va recunoaste de-ndata in
conflictul sirian leitmotivurile politicii externe americane de dupa cel de
al Doilea Rézboi Mondial (geopolitic , Europa“ occidentald nefiind decit
servitoarea SUA, iar cea orientald servitoarea celei occidentale):

1) I primul rind cruzimea criminald mobilizatd in numele si sub pavéza
democratiei si a drepturilor omului, care ajung sd fie transformate ast-
fel in Ideologia Tmbibata in singe a ordinii mondiale existente, al
cdrei nume, sd nu cumva sa uitdm, e capitalism;

2)inscenarea unor ,revolutii“ pentru a destabiliza tari ntregi (practica
veche, aplicatd inclusiv inainte, in si dupa 1989, cel mai recent in cite-
va revolutii portocalii, una dintre ele fiind in Ucraina);

3) rdzboaiele prin delegatie (tot poveste veche, de dind cu Razboiul Rece,
cel putin; in cazul de fatd, ar fi vorba de a administra o lovitura eco-

nomica Rusiei prin construirea unui gazoduct care sa traverseze Si-
ria si Turcia si sa aduca in Europa pretiosul gaz metan care este inima
acestui conflict);

4) minciuna ipocrita, colosald, cit lumea, minciuna in legdturd cu tot, dar
in primul rind in legdturd cu cauzele nobile si umaniste care fac
Occidentul sa participe la acest rdzboi, minciund in care e batjocori-
td orice notiune de politicd, transformata astfel in joc de culise, des-
pre care nu pot atunci decit sa delireze diversele teorii ale conspiratiei,
contribuind astfel si mai mult la confuzia generald a ,publicului® — atit
de necesara totusi pentru a putea dezgusta si, din aceeasi miscare,
intimida o comunitate de cetateni interesata de propriul ei viitor, pe
care o transforma in felul acesta in ceva ce nu mai existd decit ca
,public* al Spectacolului care i se pune in scend — urmd palida a ceea
ce va fi fost cindva politicul.

I Siria e vorba, asadar, de 0 manevri tactici pe care niste puteri mon-

diale, nu atft de mari si nici atit de puternice pe cit s-ar crede si pe cit

s-ar vrea ele, au aplicat-o unei structuri politice relativ ,suverane” si, ho-
tarft, destul de consolidate pentru a rezista anilor grei de rdzboi. Pen-
tru cine stie Tnsd sd se orienteze in hatisul fenomenelor, este cit se poate

141



de clar ca in Siria are loc un razboi din toate punctele de vedere mon-
dial. in acest razboi — dat, In realitate, impotriva tuturor cetatenilor tutu-
ror statelor, in mdsura in care se fncheie decisiv orice posibilitate a unei
sperante de viitor legate de proiectul de lume imaginat de America (SUA)
si Europa (UE + ,Marea” Britanie), ideea insasi de politicd (mereu occi-
dentald) Tsi exhibad imposibilul intern, nu atft ,contradictile”, adica sim-
pla coafura logicd buna de alimentat discursuri critice, cit blocajul real,
efectiv, care o Impiedicd sa se urneasca din loc, devenind astfel unul din-
tre factorii care ne inchid efectiv in lumea aceasta in care trdim si din care
nimic nu mai promite sa ne scoatd (In afara poate de sminteala apoca-
lipticd a unor fundamentalisti care-si sublimeaza neputinta politica si mili-
tard reald ntr-o falsa ,religie” — fiind vorba mai degraba, cum ar trebui
s stie oricine, de un aparat de propagandd). Lume inchisd in ea insasi,
livratd ei nsesi, ldsatd sa putrezeascd in propria-si mocirld.

Poate cd in aceste conditii e prea simplu (prea ,senin”) sa te ntrebi dacd
o pax siriana (o pace administratd de statul sirian actual pe propriu-si
teritoriu) e incd posibild. Cu toate cd doar o asemenea pace ar putea
trece drept ,semn de bunavointd“ din partea cotropitorilor; inceput posi-
bil pentru ulterioare ,negocieri* in privinta incetdrii focului. Cunoscind
efectiv de ce sint in stare cei care au alimentat acest veritabil razboi impo-
triva Siriel, a astepta acest semn este cu siguranta si din capul locului nerea-
list, chiar daca absenta sa nu face decit sa continue stricaciunile produse
pind acum si duce la Tnrautatirea si mai avansatd a conditiilor geopoliti-
ce planetare. Oricum ar sta lucrurile, o atmosfera stranie de precarita-
te, de instabilitate pluteste deasupra intregii situatii. Putem simti, in
spatele oricdrei paci, interesele nestinse, nesatisfacute ale , puterilor* —
foamea lor de profit, prin care nu fac decit sa raspunda imperativului mon-
dial al unei lumi la ridicarea cdreia au pus umarul: productia nelimitatd
de bogdtie nelimitatd.’

Cluj, 21-25 iulie 2016
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Note:
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. Nicidecum ntr-un sens logic ingust, ci de ordin mondial, de o generalitate concretd, istori-

ca deci, regn i-material al luptei dintre principii, totusi deloc fictiv, chiar daca fictiunea unui
discurs e singura ,metoda” prin care 1l putem pune Tn evidenta, ceea ce ar face atunci din
practicile noastre (re)prezentative (pentru a le spune si asa, in speranta cd am putea scdpa
de falsul colportat prin cuvintul ,culturd”, sinonim deja cu dresaj politic si animatie culturald)
tot atftea instrumente de iluminare logicd, deci de revelare-refractare a structurii unui fiind
n sistematicitatea sa asa cum este, deci si instrumente ,fenomenologice” in singurul sens specu-
lativ viu al fenomenologiei, acela de fenomenologie a lumii.

. Despre care nu vrem sd stim mai multe nici dupa ce valul de refugiati, mai bine zis potopul

lor continuu, va fi dat destuld apd la moara elementelor fascistoide din societdtile noastre.
lar asta pentru cd e mult mai usor de inghitit doza zilnicd de agitatie si teamd, ca un fel de
stare difuzd indusd de tot ce apare pe ecranele noastre, decit sd pui mina sa te informezi
cum trebuie. Nu e atunci de mirare cd pind si la noi au existat tot felul de oameni care ,s-au
speriat" de refugiati — fard sa mai observe cd, intre timp, inclusiv din cauza performantelor
politice ale unor ,speriati" de acest tip, Romania nu mai e atractivd nici macar pentru ei...
La urma urmei, de ce s-ar mai chinui (si ei) in conditiile de aici?

. Ca structurd generica fundamentald a mondialitdtii lumii, ca proiect de lume al Capitalului si

al reprezentantilor sdi ,pe pamint": statele noastre actuale, asa cum stau ele de pazd, ca niste
gardieni de noapte respectabili, la portile marilor firme-zei care zic (determind) ce si cum
si fie viata miliardelor de muncitori/muritori de jos. I asa fel incit profitul si fie mereu inca-
sat si capitalizat de altcineva decit ei, evident. De altfel, expresia in italice cu care inchei acest
text este conceptul unui ginditor francez care continud sd fie ignorat de cititorii de filosofie
contemporand, ca sa nu mai vorbim de cercul mai larg al celor interesati de politicd. Ca sa
nu uitdm: e vorba de G. Granel.

Sarea pamintului
Claude Karnoouh

In omagiul vechiului meu prieten Georges Corm,
care m-a initiat In ntelegerea politica a atft de complexului
Orient Mijlociu si a generozitdtii locuitorilor sai...

Dacd exista un loc in lumea noastra din prezent in care razboaiele numi-

te de Brzezinski de ,intensitate scazutd" se dezlantuie cu furie, atunci

acesta este cu sigurantd Orientul Mijlociu.' Se intelege de la sine ca formu -
la ,de intensitate scazutd“ este un termen utilizat de puterile imperiale

occidentale pentru a-si face cetdtenii sa se gindeasca la ceva moderat.

Pe teren, pentru autohtoni, intensitatea e mai degraba foarte ridicata,

daca e sa ne incredem in statisticile oficiale: mortii, ranitii, orfanii, dez-

raddcinatii si emigratii care fug spre tarile europene se numara cu zeci-

le de mii. Astazi, dupa demolarea Libiei legitime n numele democratiei

si al drepturilor omului si dupa interminabilul pseudo-,razboi civil* din

Siria, stim cu mai mare precizie cd imperialismul occidental condus de

Statele Unite si de subcontractorii lor; Marea Britanie, Turcia, Franta in

mod oficial si Israelul pe sub ming, are o miza care se afla dincolo de

conflictele religioase locale, care, oricit de endemice ar fi deja de seco-

le, se radicalizeaza de-ndata ce sint aprinse si manipulate din exterior.

Pe lingd marele joc al acestei geopolitici a mortii — titeiul, titei care, n

nordul Siriei, In Libia, pe platoul continental de-a lungul coastei orienta-

le a Mediteranei, din nordul Irakului pind Tn desertul Sinaiului egiptean,

in Peninsula Arabica si in imensitatile desertice ale Iranului, aproape ca
vine singur la suprafatd in anumite locuri sau sta sub apele nu prea adinci

ale Mediteranei. Acolo se afld in joc nu doar o gramada de bani, cisio
gramada de putere pentru tarile care poseda tehnologiile capabile sa
utilizeze la randamentul maxim energia, cu scopul de a pune n practi-

ca politici ale puterii cit vezi cu ochii... Sa ne Intelegem, evident cd nu

e vorba de instaurarea democratiei de tip occidental, nici de ajutoare-

le umanitare, nici de drepturile omului pe care Occidentul si servitorii

sdi le aduc populatiilor blocate Tn angrenajul acestor razboaie, ci, cum

a spus-o recent Michael Hayden, fost director al CIA, e vorba de o redefi -
nire completa a echilibrelor politice in aceste zone foarte bogate in ener-

gii fosile. Marele joc de la inceputul secolului al XX|-lea vizeazd impunerea
unor noi forme politice, cele vechi fiind considerate de acum nainte prea
independente, scapind puterilor occidentale care au pretins ca le con-

troleaza: ,[...]Trebuie sd acceptam realitatea; Irak si Siria nu mai exista,

iar experimentul libanez este, de asemenea, pe punctul de a esua. [...]

Nume precum Daesh, Al Qaeda, kurzii, sunitii, siitii au fnlocuit nume-

le de Irak si de Siria".

Trecind sub tacere, deloc intimpldtor, cea mai ascunsd alianta strategicd,

Michael Hayden a uitat de Israel, unul dintre actorii principali ai acestei

CLAUDE KARNOOUH (n. 1940) a fost cercetdtor la CNRSANALCO, Paris, de formatie antro-
pologica si filosofica. A scris, printre altele, Adieu d la différence. Essai sur la modemité tardive
(1993), Postcommunisme fin de siecle. Essai sur 'Europe du XXe siecle (2000), LEurope postcom-
muniste. Essai sur la globalisation (2004), Linvention du peuple. Chroniques de Roumanie et d’Eu-
rope orientale (2008).

verso: Siria / Syria

reorganizdri politice (Daesh, Al Qaeda, Kurdistanul irakian, ISIS etc.)...
Cu toate astea, s-a nteles deja demult, incd de la intemeierea statului
Israel, oricit de vag ar fi fost el. Caci au trebuit asteptate anexarea indl-
timilor Golan si razboiul din Liban din perioada 1975—1990, zis ,razboi
aivil*, pentru limpezirea mizelor ce desenau incet o geopoliticd noua pe
termen lung, in sensul cd Israelul n-a declarat niciodatd cd acestea erau
granitele sale ultime. De atunci insd trebuie recunoscuta realitatea:
toate granitele din Orientul Mijlociu sint de facto redesenate. in pofida
eforturilor armatei arabe siriene in alianta cu militiile kurde, cu luptato-
ri Hamasului libanez ajutati de consilieri militari iranieni si, last but not
least, de aviatia rusd, trebuie recunoscut cd Siria e compusa in prezent
din multiple entitati etnico-religioase aliate sau dusmane intre ele, in timp
ce, n Irak, axa Mosul-Erbil a devenit un cvasistat kurd, la Basra, Tn sud,
si de-a lungul fluviului Shatt al-Arab se situeaza centrul puterii siite si, i
fine, vechiul stat sunit creat de englezi dupa Primul Razboi Mondial nu
exista decft in centrul tarii, pe o razd de mai putin de 200 de kilometri
in jurul Bagdadului. Ne aflam

deci, dacd nu de jure, atunci

mdcar de facto In fata lichidarii

practice a Acordului Sykes-Picot

din 1916, care impdrtea Orien-

tul Mijlociu in zone de influente

franco-engleze n cazul infringe-

rii Imperiului Otoman. Ceea ce

va veni la sfirsitul primului con-

flict mondial, chiar daca acest

acord prealabil n-a fost aplicat ad litteram. Orientul Mijlociu a fost ast-
fel Tmpartit in tari artificiale ntre Franta, Marea Britanie si, partial, Sta-
tele Unite in Peninsula Arabicd, farda a omite Declaratia Balfour, care
autorizase n mod oficial Congresul Evreiesc Mondial s instaleze coloni
sub forma unui nucleu national evreiesc. In aceasti lume, Libanul, din
motive de compromis religios, care comandase independenta sa de
puterea tutelard franceza, a fost articulat oficial n jurul unui echilibru intre
marile religii dominante: maroniti (cu Partidul Falangelor si, mai tirziu,
Kataeb), suniti (divizati intre o stinga si o dreaptd), druzi deveniti socialisti
in anii 1950 sub conducatorul lor Walid Jumblatt, siiti care se Tmpart in
doud partide, Amal si Hezbollah, veritabil stat in stat care a infrint arma-
ta israeliand in 2007, greco-ortodocsi care, in sud, fiind vecini si aliati ai
Hezbollah, luptd sub drapelul comunist, armeni de doud confesiuni,
uneori apropiati de Frontul Popular pentru Eliberarea Palestinei etc. La
acest puzzle merita addugati cei 120 000 de refugiati palestinieni din 1948,
care au ajuns aproape 300 000 in zilele noastre si, de mai mult de doi
ani, masa de refugiati din Siria dupd pseudo-,razboiul civil* dezlantuit
acolo.

Ceea ce e evident pentru cineva care are un pic de memorie istorica
este faptul cd Siria familiei Assad si Irakul lui Saddam Hussein, cu toate
defectele si calitatile lor, au devenit de-a lungul anilor de dictatura cen-
tralizatoare forme sociopolitice proprii nationalismului modern postco-
lonial (ca Egiptul), atente la propria lor suveranitate. De cind doud
ramuri ale Baath au preluat puterea in aceste tari, cu militari proveniti
fie din paturile sarace ale societatii (suniti in partea din Irak situatd la nord
de Bagdad), fie dintr-o minoritate dispretuitd (alautii din Siria), toti,
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dupd o schemd clasicd in toate tarile din Lumea a Treia (Gaddafi in Libia,
Chavez in Venezuela, Noriega Tn Panama, Compaoré in Burkina Fasso,
Nasser in Egipt), au ales armata ca mijloc de promovare sociald in cadrul
unui stat-natiune n devenire. Aceste doua regimuri de tip dictatorial,
uneori foarte crude cu opozantii lor (mai ales cu Fratia Musulmana si
cu comunistii), dezvoltasera un fel de politica iacobino-prusaca, de
centralizare laicd si de Kulturkampf, in fata fortelor centrifuge care fa-
rimiteaza fara incetare aceste tdri organizate multd vreme sub Imperiul
Otoman n triburi razboinice, traversate la rindul lor de cezuri religioa-
se... Or, 0 asemenea situatie fusese cu sigurantd viabild in imperiile mutti-
etnice si multiconfesionale, dar lucrurile n-au mai stat la fel cind conceptia
statului a ajuns sa se construiasca in jurul unitatii politice a statului-natiu-
ne, cu o limbad unitard pentru toate religile — araba.

Nationalismul arab, gindit cel mai viguros de Michel Aflack, un crestin
ortodox din Siria (care a studiat istoria la Paris), si-a creat ca instrument
de actiune Partidul Solidaritatii Arabe, care va deveniin anii 1950—1960
Partidul Solidaritatii Arabe si Socialiste. La nceput, acesti embrioni de
partide moderne au luptat impotriva puterilor mandatare, in Siria Impo-
triva Frantei, In Irak fmpotriva Marii Britanii. Fard a reveni in aceasta pre-
zentare rapidd asupra aliniamentelor complexe si uneori chiar incoerente
pentru un observator occidental, Irak si Siria, dirijate prea repede de
militari baathisti si de frati dusmani, au pus in practica politici clasice de
dezvoltare economicd, sanitare, culturale, de educatie civila si militara
moderna, copii ale celor care au dat rezultate in Occident ori in Uniu -
nea Sovietica si care se puteau realiza gratie unei parti a rentei petrolie-
re nationalizate si cu ajutorul (esentialmente militar) al SUA, atita timp
cft aceste puteri blocau fn mod violent orice ivire a unor miscari comu-
niste potential aliate cu URSS.? De altfel, aceste puteri dictatoriale,
centralizatoare, unificatoare si, last but not least, in mod fundamental
laice, au dus o lupta fard mild impotriva miscarilor politice islamiste, a
caror prima versiune a fost, spre mijlocul anilor 1920, Fratia Musulmana.
Aceastd miscare provenita dintr-o mica burghezie urbana, opusd forme-
lor de modernizare ale Baath de-ndatd ce ele vizau laicitatea, norme-
le comportamentale, imbracamintea si statutul femeilor, avea simpatia
nu doar a puterilor mandatare tot mai slabe (Franta si Marea Britanie:
in 1943 Franta le-a acordat independenta Siriei si Libanului; in 1932 Ira-
kul a devenit pseudoindependent sub tutela directd a Marii Britanii si abia
in 1958, dupd o loviturd de stat militard, si va obtine independenta
deplind). Foarte repede Statele Unite au inlocuit Anglia si au reluat vechea
retetd proprie politicii coloniale clasice a britanicilor: divide et impera. Mai
mult, incepind cu 1948, toate aceste desfasurari se nscriu simultan in
cadrul politicilor de opozitie fatd de statul Israel, care se manifesta in mod
esential prin sustinerea acordata (si, trebuie spus, de asemenea, prin
manipularea) diverselor miscari palestiniene luptind pentru a pune ca-
pat colonizdrii sioniste.

In zilele noastre, e corect sa spunem cd avem de-a face cu esecul politi -
cilor de independenta nationald, datorat in parte manipuldrilor ameri-
cane si israeliene (precum sprijinul acordat rebeliunilor kurde sau siite
in Irak, de pildd) siin parte orbirii si erorilor politice ale guverndrilor loca-
le (cum ar fi invadarea Kuweitului de Irak sau, pentru multa vreme, lupta
fara mila impotriva comunistilor atft in Siria, cit sin Irak), care au delegi -
timat Tncet In ochii minoritatilor sau a majoritdtilor etnoreligioase loca-
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le puterile laice si centralizatoare. I legaturd cu acest subiect nu e inutil
de reamintit ca, imediat dupd caderea Bagdadului, proconsulul ameri-
can a pus capat regimului laic irakian pentru a introna o putere exclu-
siv siitd, astfel incit republica laica araba a Irakului (reamintesc doar ca
vicepresedintele si ministrul afacerilor externe Tarek Azziz a fost un crestin
asirian) a fost abolita de dragul unui stat provizoriu in care kurzii din nord
au vrut sa facd trei state diferite, siitii preferind un stat federal si sunitii
un stat unic. Situatia siriand e fncd si mai nesigura in sensul ca rezistenta
obstinatd a armatei Republicii Arabe Siriene in fata diverselor grupuri zise
,de opozitie”, dintre care cel mai important, Daesh, organizat de Sta-
tele Unite cu complicitatea Turciei, a devenit iute un fel de stat trans-
frontalier acoperind nordul Irakului si al Siriei (cimpurile de titei). Pare
cd laicismul Siriei a avut totusi rezultate puternice care sint inscrise in men-
talitatea populard atft in rindul sunitilor (mai putin a Fratilor Musulmani),
cit sin cel al sitilor (marcati de cultul Fecioarei si al lui Isus, ale caror icoa-
ne troneaza fn numeroase magazine din bazarurile siite, cum ar fi Baal-
bek, de exemplu) si, evident, al alauttilor; incepind cu familia presedintelui
Assad (un fel de siism foarte relaxat cu privire la practica religioasa si cu
totul deschis diverselor religii crestine care existd in Siria inca din epoca
lui Isus).> Nu trebuie uitat cd marile campanii de terorism si de revoltd
din Siria modernd, aceea a lui Hafez al-Assad, apoi cea a fiului sau Bashar,
pornesc mereu din orasul Hama, centru al sunismului pur si dur al Fratilor
Musulmani, unde campania din 1982, inceputa printr-un val de atenta-
te singeroase Tmpotriva reprezentantilor autoritdtii de stat, a fost repri-
mata cu violenta cea mai extrema, anumiti observatori vorbind de mai
mult de 20 000 de morti n acest oras.

Cind generalul de Gaulle vorbea despre ,Orientul complicat”, el nu apela
la o figura de stil a bavardajului politic de salon, ci vorbea de o realita-
te multipla veritabild, de noduri de probleme despre care ne intrebam
uneori dacd s-ar putea desface, iar asta cu atit mai mult cu cit cea mai
mare putere a Orientului Mijlociu, Israelul, are tot interesul sd joace pe
ascuns pentru a mentine si chiar pentru a intensifica aceasta confuzie, ceea
ce consilierul geopolitic al presedintilor Carter si Obama, Brzezinski, a
numit haosul instaurat si intretinut prin razboaie de intensitate scazuta.
Daca existd, cum se intimpld adesea, victime inocente n acest tip de
conflict, cei care platesc tributul cel mai greu sint civilii, cei de latard, cei
din orasele mutticonfesionale ca Alep sau din micile orase crestine, suni-
te sau yazeri.

Nimeni nu poate spune fard sa treaca drept un idiot sinistru sau un cinic
fara mama si tata ca demolarea sistematica, efectuatd de mercenarii tak-
firisti, Daesh, Al Qaeda sau de imperialismul occidental, a tuturor in-
cercarilor de emancipare intreprinse de arabii de toate confesiunile a
dat nastere, Tn Orientul Mijlociu, unui carecare progres social si etic. Dim-
potrivd, dacd ne uitam la Libia, la Irak si la Siria, nu e foarte dificil de con-
statat ca Occidentul umanist le-a adus razboi, haos, mizerie, regres social,
sanitar; educativ. Dar nu e oare destinul insusi al Occidentului sa demo-
leze tot ce pare sd impiedice devenirea tehnostiintifica si financiard a pute-
rii sale, pe scurt, supravietuirea sa? Cu toate astea, fard a vrea sa ne jucam
de-a profetii, sd nu uitdm niciodata vorba batrinului poet grec: Zeus fi
orbeste pe cei pe care vrea sa-i piardd...

Bucuresti, 4 iulie 2016

Note:

N

w

. Astdzi, chiar In clipa in care scriu aceste rinduri, un atentat la Bagdad revendicat de SIS a facut

in jur de 120 de morti, dintre care vreo doudzeci sint copii. Nefericit Irak care nu mai iese
din cercul infernal al atentatelor si al mortilor!

Militantii comunisti occidentali sau din America Latind au criticat adesea URSS-ul pentru ca
a sustinut Irakul, Siria si Egiptul, in timp ce militantii comunisti locali erau vinati, ficind deci
cainteresele sale geostrategice sd treacd inaintea solidaritdtii revolutionare. Veche dilemd care
I-a condus pe Mao, de pildd, dupd esecul revolutiei muncitoresti din Canton, s-o rupa prac-
tic cu directia moscovitd a Partidului Comunist Chinez si sd paraseascd marile orase pentru
aincepe Marsul cel Lung si sa reinceapa lupta revolutionard cu taranimea.

In Siria se pot intfni incd niste sate crestine eseniene, unde limba cultului religios, aramaica,
e chiar limba vernaculard vorbitd de Isus.

verso: Siria / Syria

Interventie la Conferinta despre Siria
de la Palatul Natiunilor de la Geneva
pe marginea celei de a 22-a sesiuni

a Comiisiei pentru Drepturile Omului
a Natiunilor Unite

Bahar Kimyongtir

Doamnelor si domnilor,

I clipain care aniversam cu furie, neputintd si doliu intrarea in al doilea
an al razboiului din Siria, Tncd o revenire, printre multele existente, la aco-
perirea mediatica a conflictului nu e inutild pentru a intelege atitudinea de
,pind la capat” a beligerantilor; care a condus la deteriorarea situatiei pe
care o vedem astazi.

Trebuie constatat ca in tarile alinia-

te la politica externd americand, si

anume Franta, Belgia, Olanda si

Anglia, doar o mina de jurnalisti au

incercat sa Tnteleagd complexita-

tea situatiei siriene, inotind impotri-

va curentului intr-un mediu ostil,

dominat de batalioane de intelec-

tuali atasati sentimental si politic de cauza rebelilor.

inci de la inceputul crizei siriene, observatori independenti au pus in
evidenta numeroase cazuri de manipulare mediatica pe care anumiti
profesionisti ai informatiei le-au vehiculat uneori involuntar.

Crezind ca servesc astfel disidenta siriand si cd se conformeaza valori-
lor umaniste ale caror gardieni se laudd ca sint, jurnalisti seriosi s-au con-
vertit la a fi ajutoarele unei propagande nu doar lipsite de profesionalism,
ci si nocive.

Analizele precise si moderatia pe care am astepta-o de la ei au cedat
uneori locul efectelor de anunt si attor comunicate triunnfaliste trimbitind
succesul militar al rebeliunii, iar alteori pamfletelor incendiare ostile, in-
tr-o supralicitare a superlativelor umflate cu privire la practicile repre-
sive reale sau fabricate ale serviciilor de securitate siriene.

Din naivitate sau convingere, din lasitate sau lene, jurnalistii si-au batut
joc de principiile elementare ale profesiunii lor, cum ar fi ancheta de teren,
verificarea surselor si confruntarea informatiilor.

S-au revoltat Impotriva cenzurii in timp ce o puneau in practicd impotri-
va vocilor care criticau dogma occidentald cu privire la Siria.

Unii dintre ei nu s-au temut sd dea in caricatura si chiar in calomnie pen-
tru a discredita vocile disidente care ofereau o viziune independenta a
situatiei din aceasta tara.

Rumorile colportate pe retelele sociale, cum ar fi pretinsa fugd in strdi-
natate a presedintelui sirian, modul lui de viatd luxos, planul sdu de replie-

BAHAR KIMYONGUR (n. 1974) este jurnalist si polemist belgian. A scris, printre altele, Tur-
quie, terre de diaspora et dexil. Histoire des migrations politiques de Turquie (2008) si Syriana.
La conquéte continue (201 1).
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re pe un teritoriu alauit imaginar sau chiar pretinsa sa retragere pe un
port-avion rusesc au fost difuzate cu complezenta de agentii de presa
foarte serioase.

Ambalajul mediatic planetar fabricat pornind de la salvele de imposturi
antiregim au avut ca efect principal al lor radicalizarea fortelor loialiste
si ridiculizarea celor care se aflau de partea unei democratizari sincere
a tarii lor.

In timp ce ficeau asta, principalele organizatii mass-media occidentale
n-au manifestat acelasi entuziasm cind era vorba de a aduce in discutie
cetdtenii proguvern schiloditi, ucisi cu mitraliere sau ciopirtiti de bom-
bele rebelilor si ale aliatilor lor takfiristi.

Decapitarile rituale organizate de acestia din urma n-au suscitat la fel de
multd indignare ca abuzurile comise de armata guvernamentald. La fel cum
n-au facut-o nici apelurile la genocid Tmpotriva alauttilor si a altor mino-
ritati ,nedemne”, lansate inca de la inceputul crizei siriene in anumite Mos-
chee din tard si prin canale satelit din Golf la ore de maxima audienta.
Abia la un an si jumatate de la primele manifestatii presa occidentald a
descoperit telecoranistii urii ca Adnan al-Arur, sirianul exilat in Arabia Sau-
dita, care se mindreste totusi cd are milioane de adepti in Siria si in lume.
Nu existd surd mai perfect decit acela care nu vrea sa auda, spune un
vechi proverb.

Ince priveste atentatele teroriste indreptate impotriva civililor, nume-
rosi jurnalisti au trecut la teoriile cele mai grotesti ale complotului, acu-
7ind tabara loialista cd Tsi ucide Tn mod deliberat propriii copii pentru a
discredita opozitia.

ince priveste militantii pentru pace si suveranitatea popoarelor care, la
Bruxelles, Paris sau Londra, predica disperati in desert, ei au facut expe-
rienta interdictiei simbolice a oricarei exprimari a empatiei lor fatd de civi-
li nevinovati care au avut ghinionul de a muri sub drapelul nepotrivit.

In timp ce, atunci dnd echipa canalului Al lkhbariya, din care ficea parte
jurnalistul Yara Saleh, a fost luatd ostatici de Armata Siriana Liberd
(ASL)Tn vara anului 2012, grupurile de presa occidentale s-au jucat de-
a cele trei maimute.

Nicio organizatie mass-media obisnuitd, dintre toate care doresc sa apere
totusi libertatea informatiei, n-a evocat sfirsitul tragic al lui Hatem Abu
Yahya, operatorul asistent al echipei, executat de rapitorii sai.
Eliberarea de catre armata guvernamentala siriand a celorlalti trei
membri ai echipei n-a suscitat, nici ea, un interes mai mare printre fabri-
cantii nostri de opinie.

Orricine e curios de amploarea tacerii mediatice fata de echipa Al lkhba-
riya n-are decit sa introducd numele unuia dintre jurnalistii ghinionisti in-
tr-un motor de cautare. Nu se gaseste aproape nicio urma a rapirii lor.
De fapt, in Occident, doar cfteva site-uri marginale si nonaliniate au vor-
bit despre rapire.

Orrorile razboiului au fost sistematic imputate regimului sirian, chiar si
cele revendicate cu mindrie de rebeliune.

Timp de doi ani, anumiti pretinsi experti in chestiuni siriene au trimbitat
LSfirsitul iminent* al regimului, bazindu-se, printre altele, pe declaratii-
le Observatorului Sirian al Drepturilor Omului.

Din spusele lor, regimul era ,tot mai izolat". Era ,pus cu spatele la zid",
,Jnconjurat din toate partile”. Presedintele nu se mai putea baza decit
pe ,cltiva corupti fideli din propria comunitate”.
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Parea chiar cd toatd populatia era mobilizata impotriva dictaturii unei
,secte”, aunuiclan’, a unei familii“, a unei ,mafii*. Zilele si chiar orele
presedintelui ,erau numadrate”.

In decembrie 201 I, ministrul afacerilor externe israelian Ehud Barak nu
dadea mai mult de cfteva saptamini sau luni caderii lui Assad (Le Monde,
6 decembrie 201 1).

Fostul diplomat francez Wladimir Glasman, alias Ignace Leverrier, care
intretine blogul de propaganda ,Un ceil sur la Syrie* [Un ochi pe Siria],
gazduit de Le Monde, a crezut de cuviintd sd creeze un filon de informa-
tie pe tema ,0 cronicd a dezagregdrii regimului“. Dar torentul sdu de
stiri triumfaliste a secat rapid.

In august 2012, Gerhard Schindler; seful serviciului german de informatie
BND, a facut mai mult decit omologii sdi israelieni. El s-a aldturat clubu-
lui profetilor si al oracolelor declarind ca zilele (deci nu doar saptami-
nile si lunile) regimului condus de presedintele Assad sint numarate (RFI,
20 august 2012). Aceasta predictie luminoasa mai veche de sase luni
e echivalenta cu a spune ca toate fintele acum in viata vor muri intr-o
buna zi.

Primul ministru turc Recep Tayyip Erdogan promitea, n ce-| priveste,
sd sdrbdtoreascd victoria rebelilor prin a merge ntr-un timp foarte
scurt s se roage la moscheea Omeiazilor din Siria (Hiirriyet, 5 septem-
brie 2012).

De atunci, multd apa, singe si lacrimi au curs pe sub podurile peste Nahr
al-Asi,

Amenintarile de interventie armatd, santajul, atacurile prin surprinde-
re, strategiile subversive care au mers de la operatiunile de tip , false flags*
pind la punerea la dispozitie de ctre petromonarhiile arabe a sumei de
300 de milioane de dolari pentru a incuraja dezertarile fn sinul guver-
nului sirian si al armatei s-au Tnselat in legaturd cu combativitatea regi-
mului (Le Figaro, 3 aprilie 2012; Russia Today, | | august 2012).

Nu e surprinzdtor oare cd doar o infima minoritate a functionarilor supe-
riori ai unui stat taxat totusi ca venal si corupt au cedat dintecului de sirend
notind in pacura ce venea din Golf si au ascultat de ispita pecuniard pe
care au oferit-o monarhii la fel de burtosi ca butoaiele lor cu titei?
Niciunul dintre acesti domni din marea presa care se pretind bine
informati n-a gasit de cuviinta sd asocieze singele rece al presedintelui
cu credinta sa In viitor si cu sprijinul popular de care se bucura (sigur,
dificil de mdsurat, dar vizibil si real).

i loc s3 analizeze realitatea asa cum este, partizanii mass-media stu-
pefiati de atitudinea zen a presedintelui sirian s-au inhdmat la a schita
portretul psihologic al unui ,ucigas cu singe rece”.

Dintr-o rea-credintd careia ei singuri i detin secretul, acestia n-au vazut
decit factori externi si militari in mentinerea sa la putere: mina invizibild
alui Hugo Chavez, armamentul rusesc siiranian, ajutorul logistic al Hez-
bollahului, teroarea directoratului de spionaj militar din Siria, puterea
aviatiei... Potrivit lor; poporul insusi era in mod unanim pentru rastur-
narea regimului.

Prezumtiilor zugravind o armatd siriand demoralizatd le-au rdspuns
imaginile infanteristilor alerti si motivati.

Putini au fost observatorii europeni care au analizat in mod obiectiv com-
bativitatea armatei arabe siriene si a Baath-ului sirian, parintele tuturor
baathismelor.

Strategii occidentali si subordonatii lor arabi mizau pe o prabusire com-
parabild cu cea a regimului irakian dupa caderea Bagdadului in 2003.
Degeaba.

Ei au sperat sd vada parti masive ale armatei siriene alaturindu-se rebe-
liunii, ca in timpul razboiului civil libian din 201 | Tot degeaba.

Cu un pic mai mult declt o luna in urma Rami Abdel Rahman a trebui
sd recunoascd pe canalul de informatie France 24 ca numarul dezertari-
lor e supraestimat. ,Dezertarile n-au afectat grav armata siriana", afir-
mase el (France 24, 23 ianuarie 2013).

Tn cadrul aceluiasi interviu, intrebat Tn legdtura cu crearea Fortelor de
Aparare Nationald de cdtre armata siriand, o formatiune paramilitara
numarind 50 000 de femei si barbati avind ca sarcina apararea cartieru -
lui lor impotriva incursiunilor rebele, Rami Abdel Rahman a pus capat
unei alte prejudecati, spre nefericirea celor ce catalogheaza guvernul
de la Damasc drept ,regim alauit”.

El spune efectiv: ,Aceste noi forte sint formate din cameni de toate con-
fesiunile. (...) Sint pur si simplu persoane care sustin regimul si, spre
deosebire de ceea ce se crede, printre ele se numara oameni din toate
comunitatile”.

,Spre deosebire de ceea ce se crede”, subliniazd el. latd ca sursa siriand
cea mai credibild din punctul de vedere al Occidentului repune Tn ches-
tiune o idee foarte raspindita. Raspindits, zic, dar de cine?

De fabricantii si traficantii de opinie care populeaza redactile ziarelor noas-
tre, amfiteatrele noastre, catedrele universitare, centrele de studii stra-
tegice si platourile de televiziune.

Astdzi, dupa doi ani de razboi neindurdtor, confruntate cu tenacitatea
regimului si a populatiei loialiste, aceleasi surse recunosc din virful bu-
zelor ca s-au pripit.

Dupa doi ani si 70 000 de morti trebuie sa-si revizuiasca materialele.

Sa vedem acum patru stereotipuri remestecate, reincalzite si reservi-
te de organele noastre mass-media dominante.

Teoria nr. | LaInceput, miscarea siriand de contestare a fost una pas-
nicd.

E adevarat sifals. Zeci de demonstranti pasnici au fost schingiuiti si omorfti,
in mod precis la Dara. Acest terorism de stat e de nejustificat. Dar ncd
de la inceputul contestdrii, fortele de securitate au fost, de asemenea,
tinta unor focuri trase de manifestanti. Numerosi politisti si militari au
murit de gloantele opozantilor in primele zile ale protestului. Retele de
tuneluri si de ascunzdtori pentru arme au fost descoperite inclusiv in mos-
chei. Teza implicarii unei ,a treia forte”, compuse din elemente infittra-
te si din provocatori n-a fost evocata niciodata de presa occidentald. Pe
de alta parte, chemdri la urd antialauitd, anticrestind, antisiitd si antiira-
niand au fost scandate cu ocazia mai multor manifestatii, printre altele
la Jableh, Idleb si Jisr al-Shughur. Sunetele si imaginile acestor agitatiuni
deghizate in manifestatii pasnice pentru publicul international abunda pe
scena, dar mass-media dominante abia daca le-au acordat vreo atentie.

Teoria nr. 2: Nu exista extremism religios n Siria. Daca exista, el a fost
fabricat de regim.

De doud ori fals. Dacd majoritatea covirsitoare a musulmanilor suniti
sirieni resping extremismul religios, existd totusi o amenintare foarte reald

verso: Siria / Syria

atft la adresa musulmanilor; cft si la adresa nonmusulmanilor. Takfirismul,
aceasta versiune factice si fascistd a Islamului constituie dintotdeauna o
amenintare atit la adresa nationalismului arab, cit si la adresa coabitarii
pasnice dintre comunitatile religioase. Takfiristii sirieni considerd, de
fapt, baathismul ca o cauza comunistd, atee si perversd, de combatut
fara mild prin jihad. Credintele ce provin sau sint inspirate din Islam, cum
ar fi sismul, alauismul sau ismaelismul sint puse sub acelasi drapel cu cresti-
nismul si iudaismul. Mai multi imami suniti sirieni au fost ucisi de takfirist,
findcd au fost considerati deviationisti sau proguvern. Cel mai recent,
seicul Abdullatif al-Jamil a fost ucis la moscheea Salahaddin din Alep la
inceputul acestei luni.

Doud surse de inspiratie se afld la dispozitia islamofascistilor sirieni si straini:
textele vechi, cum ar fi fetvalele teologului sirian medieval Ibn Taymiyya,
si canalele prin satelit telecoraniste din Golf, cum ar fi Igraa TV, Wessal
TV, Safa TV, Quran i Kerim TV, care distileaza fara-ncetare ura antisiita,
antiiraniand, anti-Hezbollah si antinationalista araba. Adnan Arur si toti
ceilatti predicatori ai urii benefi-

ciazd de o acoperire mediatica

planetard care a fnceput cu mult

nainte de , primavara araba“. Jiha -

distii instalati pe teritoriul libanez

la impulsul dat de clanul Hariri in-

susi, sustinut de Sauditi de la acor-

durile din Taif, care reflecta sfirsitul

razboiului civil libanez (1975-

1990), au jucat un rol important in fragmentarea societdtii siiene pe baze
religioase.

Confruntdrile dintre regimul laic sirian si takfirism au o istorie indelun-
gata si singeroasa. Ele au culminat cu masacrul de la Hama din 1982.
Minoritdtile au fost de mai multe ori tinta unor masacre cu caracter sec-
tar. Atentatul Tmpotriva mauzoleului siit Saida Zainab din Damasc,
comis de teroristii Fatah al-Islam pe 27 septembrie 2008, prefigureaza
razboiul sectar dus actualmente de rebeliunea takfirista Impotriva
guverndrii de la Damasc si a sustinatorilor sai populari.

Teoria nr. 3: Regimul sirian e alauit.

Complet fals. Aceasta prezumtie reductiva este, in plus, ofensatoare pen-
tru toate pdrtile aflate in conflict. Ea este ofensatoare pentru numerosi
ministri, deputati, lideri sindicali si ai organismelor profesionale, sefi de
stat-major, ofiteri superiori si medii, soldati, politisti si alte sute de mii
de functionari nonalauiti. Ea este la fel de ofensatoare pentru numerosii
opozanti alauiti care luptd impotriva guvernului. Originea alauita a pre-
sedintelui sirian si a anumitor membri din anturajul sau nu face din sta-
tul sirian ,un regim alauit”. Siria e n acelasi imp un stat marcat din punct
de vedere cultural de islamul sunit de rit hanefit si singurul stat laic din
lumea arabad. Laicitatea siriand e consacrata printr-o formuld aflatd la tot
pasul pe buzele sirienilor: Al din Allah wal watan lel jemi’ (,Religia e la
Allah si patria e pentru toati lumea"). in mod curios, nicio organizatie
media n-a auzit vorbindu-se de acest principiu fundamental care face
din Siria un refugiu al pacii intercomunitare. Dar aceiasi jurnalisti nu se
jeneaza sa utilizeze tocmai termenii jihadistilor legati de Al Qaeda pen-
tru a descrie statul sirian. Ei vad peste tot privilegii alauite. Totusi alauitii
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trdiesc in mare parte in conditii sardcioase si nici macar nu sint recunos-
cuti oficial drept comunitate religioasd. Sub presedintia lui Bashar al-Assad,
au fost construite sau restaurate 5 000 de moschee sunite si 250 de
biserici. In schimb, statul sirian n-a acordat vreodatd subsidii pentru
intretinerea locurilor sfinte alauite sau pentru remunerarea seicilor
alauiti.

Obsesia anumitor organe si experti media de a vrea sd-si desemneze
dusmanul prin identitatea sa etnicd sau religioasa este simptomaticd pen-
tru acest vechi reflex rasist si colonial care consta in a-| face inferior pe
celdlalt inchizindu-! intr-o identitate reductivd, inglobantd, depersona-
lizantd si, dacd e cazul, stigmatizanta de-a dreptul. Stigmatizantd, da, caci
anumite organe media occidentale si jihadiste i fac pe alauiti respon-
sabili in mod colectiv pentru crimele comise de escadroanele progu-
vern ale mortii, provenite din toate comunitdtile tarii. Ni se pare normal
sa spunem ,presedintele alauit Bashar al-Assad"”, dar am fi socati daca
s-ar zice ,ministrul evreu al afacerilor externe Laurent Fabius”, Anumiti
jurnalisti par sa fi uitat foarte repede principiul care zice: ,Nu fd altuia
ceea ce n-ai vrea sa ti se facd tie".

Teoria nr. 4: Rebeliunea e populara. Armata e demna de dispret.
Teza pe jumdtate adevadratd, deci pe jumatate falsd. Aceasta teorie
foarte raspinditd in Occident este totusi dezmintita de liderii Armatei Sirie-
ne Libere.

Intervievat de agentia Reuters, Abu Ahmed, sef al unei militii a Brigazii
al Tawhid activd la Alep dupd iulie 2012 declard: ,ASL si-a pierdut spri-
jinul popular®. El estimeazd ca 70% din populatia orasului e proguvern
(Yara Bayoumy, Reuters, 8 ianuarie 2013).

in multiple cartiere din Alep, administrate de rebeliune, populatia se plfin-
ge de jafuri si hartuiri din partea militilor ASL. Populatia excedata iese
in mod regulat la manifestatii strighd: ,ASL hoatd, vrem armata obisnuita*
(Jaych al Hour harami, bedna jeych el nizami).

De partea cealaltd a baricadei, armata e Tn mod constant solicitatd de
populatie. E suficient sd te uiti la canalele de televiziune guvernamen-
tale pentru a-ti da seama de amploarea acestei celelalte realitdti sirie-
ne. Se pot vedea soldati primiti ca niste eroi, hraniti si mingfiati de
populatie.

Dacd organele media ar urma exemplul Anastasiei Popova sau al lui
Robert Fisk, daca s-ar obosi sa parcurgd partea cealaltd a decorului, daca
s-ar duce sd Intrebe milioanele de sirieni proguvern, neutri sau nepo-
litizati, si-ar da seama cd acesti cetdteni preferd sa ramina sub protectia
armatei si sub administratia guvernamentald care le asigura mijloace de
subsistenta: un salariu, o pensie, ingrijiri medicale, educatie etc.
Minciunile si jumétdtile de adevdr despre Siria sint atft de numeroase
incit a le face o lista tine de un pariu.

Cei care pretind ca sustin poporul sirian le vor face un mare serviciu
in ziua n care vor hotarf sd descrie cu totul impartial suferintele tutu-
ror partilor.

Poate ca in ziua aceea, sirienii vor ajunge sa-si depaseasca diferendele
si sa gaseascd o cale spre reconciliere, singura conditie a supravietuirii
lor ca popor liber.

Geneva, 28 februarie 2013
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Terorismul antisirian
si legaturile sale internationale

Bahar Kimyongtr

fnci de la inceputul primaverii arabe, guvernul de la Damasc pretinde
ca luptad impotriva unor bande de teroristi. Majoritatea organelor media
occidentale denuntd, Tn aceasta tezd, o propaganda de stat ce serveste
la a justifica represiunea sa impotriva miscarii de protest. Daca e evi-
dent cd aceasta vine ca 0 mand cereasca pentru statul baathist, cu o repu-
tatie prea putin primitoare fata de miscarile de opozitie care scapd
controlului lor, asta nu inseamna numaidecit cd pretentia e falsd. Multi-
ple elemente obiective verificd, de fapt, teza guvernului sirian.

Mai intii ar fi factorul laicitate. Siria este, de fapt, ultimul stat arab laic.'
Minoritatile religioase se bucurd de aceleasi drepturi ca majoritatea
musulmana. Pentru anumite secte sunite campioane ale razboiului
impotriva Celuilalt, oricare ar fi el, laicitatea araba si egalitatea interreli-
gioasd, incompatibile cu saria, reprezintd o insultd la adresa islamului si
fac statul sirian mai detestabil decit o Europa ,atee” sau ,crestind”. Siria
numara nu mai putin de zece biserici crestine diferite, cu sunitii care sint
arabi, kurzi, cerchezi sau turkmeni, cu crestini nonarabi precum arme-
nii, asirienii sau levantinii, cu musulmani sincretici si deci inclasabili, cum
ar fi alauitii si druzii. Prin urmare, sarcina de a face sd stea aceasta sar-
panta etnoreligioasa fragila si complexa este atit de dificila incit nu poate
fi rezolvata decit de un regim laic, solid si inevitabil autoritar.

Apoi este factorul confesional. Din cauza originii presedintelui Bashar
al-Assad, regimul sirian e descris Tn mod abuziv ca ,alauit’. Aceasta des-
criere e complet falsa, calomnioasd, sectard si chiar rasista. Ea este falsd
nainte de toate deoarece statul-major, politia politica, diversele servi-
cii de informatie si membrii guvernului sint Tn majoritate de religie
sunitd, la fel ca o parte considerabild a burgheziei. Mass-media noas-
tre de senzatie nu rateaza sa vorbeascd despre doamna Asma al-As-
sad, sotia presedintelui, de origine sunitd, cu scopul de a o diaboliza.
Dar ele evita in mod deliberat sa citeze vicepresedinta Republicii Arabe
Siriene, doamna Najah al-Attar, prima si unica femeie arabd din lume
care sa ocupe un post atit de nalt. Doamna al-Attar este nu doar de
origine sunitd, dar este, de asemenea, sora unuia dintre liderii exilati ai
Fratiel Musulmane — o ilustratie emblematica a paradoxului sirian. I rea-
litate, aparatul de stat baathist este reflectarea cvasiperfecta a diversitdtii
etnoreligioase care predomind in Siria. Mitul despre , dictatura alauitd"
e atit de grotesc Incit pind si Marele Muftiu sunit, seicul Badreddin
Hassoun, sau chiar seful politiei politice Ali Mamlouk, si el tot sunit, sint
uneori clasati printre alauiti de catre presa internationald.?

Cel mai de mirare e cd aceeasi presa toama apa la moara anumitor medii
salafiste siriene (suniti ultraortodocsi), propagind minciuna potrivit ca-
reia tara a fost uzurpatd de alauiti, care ar fi, dupa ei, agenti siiti. Ace-
iasi salafisti taxeaza siitii de negatori (rawdfidhs) deoarece acestia din urma
resping, printre altele, legitimitatea califatului, adica a guvernului sunit de
la originile Islamului. Pe de o parte, exista diferente notabile Tntre alauiti
si siiti atft in plan teologic, cit si in acela al practicii religioase. Diviniza-
rea lui Ali, doctrina trinitard, credinta in metempsinoza sau chiar respin-

gerea sariel, caracteristice alauitilor, sint surse de criticd din partea teo-
logilor siiti care nu rateaza sa-i catalogheze drept exagerati (ghoulat). Pe
de altd parte, dacd exista o religie de stat n Siria, ea ar fi mai degraba
islamul sunit de rit hanefit, reprezentat printre altii de seicul Muhammad
Said Ramadan al-Buti si de Marele Muftiu al republicii, seicul Badred-
din Hassoun, a carui vorba nteleapta se distanteaza de chemarile la ucide -
re si la urd ale seicilor wahhabiti. Cu toate astea, pentru a explica alianta
anti-SUA si antisionista formata de axa Damasc-Teheran-Hezbollah, presa
la comandad si mediile sunite ultraconservatoare repetd in cor ca Siria
e dominata de alauiti, care ar forma o ,secta siita“. Siria fiind sustinuta
de China, Rusia, Venezuela, Cuba, Nicaragua si chiar Bolivia, trebuie
trasa concluzia logica potrivit careia Hu Jintao, Putin, Chavez, Castro,
Ortega sau Morales sint si ei tot alauiti, cel putin criptosiiti.

In al treilea rind, factorul nationalist. Meritd reamintit ca, pentru salafisti,
Siria nu exista. Acest nume ar fi, precum acela al Irakului, o facatura ateista.
in jargonul lor inspirat de Coran, Irakul se cheama Bilad al-Rafidain (tara
celor doua fluvii), iar Siria — Bilad al-Sham (tara Levantului).

Cel care adopta ideologia nationalista si se consacra eliberdrii patriei sale
comite un pacat de asociere (shirk). El violeaza principiul tawhid, cel al
unicitatii divine, si pentru asta meritd moartea. Pentru acesti fanatici, sin-
gura luptd acceptata de Allah este jihadul, razboiul zis , sfint", dus Tn nume-
le lui Allah si vizind extinderea Islamului. Drept corolar al nationalismului
arab, panarabismul, aceastd idee progresista de unitate si solidaritate inter-
arabad, este a fortiori un sacrilegiu pentru ca submineaza ideea de ,um-
ma*, de patrie-mama musulmand. Cum reamintea recent presedintele
Bashar al-Assad intr-un interviu acordat ziarului Sunday Telegraph, lupta
care se dd actualmente pe sol sirian opune doua curente inconciliabi-
le: panarabismul si panislamismul.?

Acest conflict initial introduce un factor istoric fondator in amenintarea
terorista din Sirfa. Incepind cu 1963, Siria baathisti duce, de fapt, un verita-
bil razboi fmpotriva miscarilor jinadiste. Armata guvernamentala si Fratia
Musulmana se confrunta cu numeroase lupte care s-au soldat, cu toa-
tele, cu victoria puterii siriene. Aceste victorii au fost smulse cu pretul
multor victime, armata neezitind sa recurgd la teroare pentru a-si atin-
ge scopurile. In 1982, armata lui Hafez al-Assad a bombardat cartiere
intregi din orasul Hama pentru a pune capat rezistentei jihadiste, masa-
crind fard discerndmint militari si civili nevinovati. S-au numdrat cel pu-
tin zece mii de morti in urma bombardamentelor si a luptelor de
stradd. S-au lansat dupa aceea veritabile vindtori de oameni fmpotriva
Fratilor Musulmani sirieni in intreaga tard, constringindu-i pe acestia sd
plece Tn exil. Represiunea n-a ajuns totusi sa eradicheze traditia razboi-
nica, nici spiritul revansard al jinadistilor sirieni.

Sé vedem acum, pe tari, care sint miscdrile teroriste cu care se confrunta
astazi trupele siriene.

Frontul libanez

I aprilie 2005, Occidentul s-a bucurat sa vada trupele siriene pardsind
teritoriul libanez dupa 30 de ani de prezenta neintrerupta. Acest eveni-
ment a fost declansat de atentatul a carui tintd fusese fostul prim-minis-
tru Rafiq Hariri, cunoscut pentru ostilitatea sa fatd de Siria. Numaidectt,
Europa si Statele Unite au pus atentatul pe seama regimului de la Damasc,
fara cea mai mica dovada siinainte chiar de inceperea anchetei. O ,revo-
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lutie a cedrului®, sustinuta de laboratoarele de drepturile omului ale CIA,
a obligat armata siriand sd pardseasca Libanul. Abia s-au retras nsa tan-
curile siriene ca grupurile salafiste au reapdrut, scotindu-si sabiile si pre-
dicile sectare. Aceste miscari s-au implantat in nordul Libanului in apropiere
de Tripoli, oras majoritar sunit, apoi putin cite putin in taberele palestinie-
ne din Liban, profitind de diviziunile politice si de slabiciunea militard a orga-
nizatiilor palestiniene, precum si de politica de noninterventie a armatei
libaneze n aceste tabere. Intre 2005 si 2010, grupurile jinadiste au dus
razboi fmpotriva tuturor sustindtorilor reali sau presupusi ai regimului lui
Bashar al-Assad, cum ar fi populatiile siite, alauite sau militantii Hezbollah.
Anumite miscari de acest tip au ajuns chiar sd treaca granita siriano-liba-
neza pentru a hartui trupele puterii baathiste pe propriul lor teritoriu. Mili-
tantismul antisirian al grupurilor salafiste libaneze armate s-a intensificat apoi
cuinceputul crizei siriene din 201 . Ele au fost inlocuite de miscarile sala-
fiste neinarmate. Pe 4 martie 2012, aproximativ 2000 de salafisti condusi
de Ahmad al-Assir, un predicator din orasul Saida devenit steaua n

ascensiune a sunismului libanez, au defilat la Beirut pentru a protesta fmpo-
triva regimului lui Bashar al-Assad. i spatele unui impresionant cordon
de securitate compus din politisti si militari, citeva sute de contramanifes-
tanti, membri ai Partidului Baath libanez, au protestat impotriva acestui mars.
De la Arida la Nagoura, Tntreg Libanul si-a tinut respiratia. La fel cum inima
sa se stringe de fiecare data dind rasund focuri de arma dinspre cartiere-
le tripolitane Bab Tebbaneh si Djebel Mohsen. Cécin aceasta tard in care
linia de fracturd politica e in mod egal confesionald, cu sunitii in majorita-
te anti-Assad si siiti in majoritate pro-Assad, la care se mai adaugd si cres-
tinii divizati, care se regasesc in ambele tabere, obsesia razboiului civil e
omniprezentd. Dar guvernul de unitate nationald fncearcd sd linisteasca
lucrurile si are grija sd rdmind neutru in raport cu conflictul sirian. Cu toate
astea, existd citeva grupuri salafiste care nu rateaza ocazia de a rdspindi
haosul in aceste doua tari geografic interdependente si complementare.
latd o scurta descriere a citorva dintre aceste miscari sectare active n
Liban si care ameninta Siria de mai multi ani:

Grupul din Sir El-Dinniyeh

Aceastd miscare sunitd condusa intre 1995 si 1999 de Bassam Ahmad
Kanj, un veteran al razboaielor din Afganistan si Bosnia, a aparut dupd
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luptele dintre diversele curente islamice care au vrut sa controleze mos-
cheile din Tripoli. I ianuarie 2000, Grupul de la Dinniyeh a incercat sa
creeze un ministat islamist Tn nordul Libanului. Militantii au pus stapini-
re pe satele din districtul Dinniyeh, la est de Tripoli. 13 000 de soldati
libanezi au fost trimisi pentru a Tndbusi aceastd rebeliune jihadista.
Supravietuitorii asaltului s-au regrupat in tabara palestiniana Ain al-Hil-
weh din sudul Libanului. Dupa retragerea fortelor armate siriene in apri-
lie 2005, combatantii grupului din Dinniyeh au revenit la Tripoli unde
se gaseau citeva celule clandestine ale lor. in acelasi an, ministrul liba-
nez interimar al afacerilor interne, Ahmed Fatfat, care provine chiar din
Sir EI-Dinniyeh si are, de altfel, si cetdtenie belgiand, a dus o campanie
pentru a obtine eliberarea prizonierilor din grupul de la Dinniyeh, cu
scopul de a obtine sprijinul politic al grupurilor sunite si salafiste din nor-
dul Libanului.

Fatah al-Islam

Miscare sunitd radicald din nordul Libanului. Fatah al-Islam a ocupat efec-
tiv orasul Tripoli cu complicitatea lui Saad Hariri si a partidului sau,
Suflul Vitorului. Hariri a vrut sa se serveasca de acesti suniti radicali pen-
tru a combate Hezbollahul siit libanez si guvernul sirian. Printre aliatii lui
Hariri, grupul numit ,Fatah al-Islam®, disident in raport cu miscarea natio-
nald palestiniand, a acaparat tabdra de la Nahr al-Bared. Aceasta misca-
re teroristd a asasinat |37 de soldati libanezi intr-un mod brutal, prin
ritualuri satanice soldate cu decapitari. Pe |3 februarie 2007, Fatah al-
Islam a aruncat in aer doud autobuze In cartierul crestin Alag-Bikfaya.

Din mai pind n septembrie 2007, armata libaneza a asediat tabdra pales-
tiniand Nahr al-Bared, unde au fost regrupati combatantii jihadisti, si abia
dupd lupte grele, demne de operatiunea siriand din Baba Amro, a reu-
sit sa-i neutralizeze. Nu mai putin de 30 000 de palestinieni au trebuit
sa fuga din cauza luptelor. Nahr al-Bared a fost transformat Tntr-o ruina.
Citeva luni mai tirziu, Fatah al-Islam a fost implicatd intr-un atentat uci-
gas care a zguduit Damascul. Pe 27 septembrie 2008, sanctuarul siit Saida
Zainab din Damasc a fost tinta unui atentat cu o bomba ascunsa intr-o
masind care a ucis |7 pelerini. Fatah al-Islam e citatd adesea cind izbuc-
nesc confruntari la Tripoli intre cartierul sunit Bab Tabbaneh si cartierul
alauit Djebel Mohsen.

Junud al-Sham (Soldatii Levantului)

Miscare sunita radicala din sudul Libanulului cu origini multiple. Citiva
dintre membri ei provin din grupul de la Dinniyeh, in timp ce altii au
fost veterani in Afganistan si au luptat sub comanda lui Abu Musab al-
Zargawi. Majoritatea luptatorilor sdi sint palestinieni ,takfiristi*, adica in
razboi cu alte religii si cu necredinciosii. Junud al-Sham e responsabila
pentru un atentat din 2004 la Beirut, care a ucis unul dintre oamenii de
bazd ai Hezbollahului. De citiva ani, ea incearca sa preia controlul asu-
pra taberei palestiniene Ain al-Hilweh, situat in aproprierea orasului Sayda.
Tn 2005, grupul a facut s se vorbeasca de el din cauza ciocnirilor zilni-
ce pe care le-a avut cu armata siriand. Junud al-Sham se gaseste pe lista
organizatiilor teroriste emisd de Rusia. Ea nu se gdseste pe lista orga-
nizatiilor teroriste straine a Departamentului de Stat nord-american.*
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Osbat al-Ansar (Liga partizanilor)

Prezentd pe lista organizatiilor teroriste, Osbat al-Ansar luptd pentru ,infi-
intarea unui stat sunit radical in Liban*. Cunoscut pentru expeditiile sale
punitive impotriva tuturor musulmanilor ,devianti“, Osbat al-Ansar a asa-
sinat diverse personalitdti sunite, cum ar fi seicul Nizar Halabi. De ase-
menea, a plasat bombe artizanale in locuri publice considerate nepioase:
sali de teatru, restaurante, discotedi... In ianuarie 2000, a atacat cu rache-
te ambasada Rusiei la Beirut. Mostenitoarea grupului de la Dinniyeh,
ea s-a infiltrat in tabara palestiniand Ain al-Hilweh din sudul Libanului.
Cind am vizitat in septembrie 2002 aceastd tabara, nelinistea luptato-
rilor palestinieni era vizibild. Multi dintre ei au fost ucisi in timpul incercari-
lor de a prelua controlul ale acestui grup, care are reputatia de a fi apropiat
de Al Qaeda. In 2003, aproximativ 200 de membri Osbat al-Ansar au
atacat pozitile Fatah, miscarea palestiniand a lui Yasser Arafat. Au fost
opt morti dintre care sase au fost membri ai Fatah.

Mitul ASL

Trebuie recunoscut ca vinatorii de dictatori care populeaza redactiile mari-
lor organe de presd devin maestri ai camuflarii cind vine vorba de a pre-
zenta luptatorii care le servesc interesele. Ca niste veritabili specialisti
n chirurgie esteticd, ei transforma Armata Siriana Liberd (ASL) intr-o mis-
care de rezistentd democraticd simpatica si curajoasd, compusa din dezer-
tori umanisti, dezgustati de atrocitdtile comise de armata siriand. Nu exista
nicio Tndoiald ca armata regimului baathist actioneaza cu brutalitate si comi-
te acte impardonabile de violenta impotriva civililor, fie cd sint teroristi,
manifestanti pasnici sau simpli cetateni prinsi intre doua focuri. Despre
acest subiect mass-media dominante ne adapa ad nauseam cu crime
imputate trupelor siriene, uneori pe buna dreptate, dar cel mai ade-
sea nu. Cacin ce priveste cruzimea, ASL nu e cu nimic mai buna. Putini
jurnalisti, cum ar fi olandezul Jan Eikelboom, indrdznesc sa arate par-
tea cealalta a decorului, pe aceea a unei ASL sadice si infame. Cores-
pondenta Der Spiegel la Beirut, Ulrike Putz, zgirie si ea reputatia ASL.
Tntr-un interviu de pe site-ul saptaminalului german, Ulrike Putz a pus
in lumind existenta unei ,brigazi de gropari“, cu sarcina de a executa dus-
manii sinistrei lor revolutii din Baba Amro, cartierul insurgent din Homs,
recucerit de armata siriand.® Asasinul intervievat de Der Spiegel atribu-
ie intre 200 si 250 de executii brigadei sale de cioclii, aproape 3% din
numarul total al victimelor razboiului civil sirian timp de un an. Din par-
tea institutiilor umanitare, a trebuit asteptata data fatidica de 20 martie
2012 pentru ca un ONG foarte vizibil, si anume Human Rights Watch,
al carui nume tradus inseamnad ,paznicul drepturilor omului®, sa recu-
noasca in sfirsit schingiuirile, executille si mutildrile comise de grupuri arma-
te opuse regimului sirian. Dupd | | luni de terorism insurgent, la ora cea
buna, o, paznic fard cusur: ,Sah Al Naum*!l, cum se zice n araba cuiva
care se trezeste.

Sa trecem la un alt detaliu care mototoleste un pic mai serios renume-
le Armatei Siriene Libere si al ajutoarelor sale atlantiste. Conform unor
surse diplomatice si militare, ASL, aceasta armata zisa de ,dezertori* nu
are efective militare. Pentru a rezolva it de cit aceastd penurie de lup-
tatori, ASL a Tnrolat atftia salafisti citi a putut. E cazul batalionului Al Farug
al ASL, devenit faimos prin rapirile de ingineri civili si de pelerini iranieni,
prin schingiuirile sale si prin executiile sumare. Dificultatea de a recru-

ta soldati e, una peste alta, foarte logicd, deoarece un dezertor este prin
definitie cineva care abandoneaza lupta. A dezerta inseamnd a pdrdsi
razboiul. In cazul sirian, numerosi dezertori devin refugiati si parasesc
tara. Propaganda de razboi occidentald afirma ca, daca ei pardsesc ar-
mata sau nu raspund chemdrilor la arme, este fiindca refuza sa ucida
manifestanti pasnici. Tn realitate, acesti recruti tineri se tem si si omoa-
re, si sa fie omoriti. Ei se confrunta cu un dusman invizibil obisnuit cu
tehnici de gherild, care trage orbeste si in cei aflati de partea regimu-
lui, si in opozantii acestora, neezitind sa-si lichideze prizonierii printr-un
ritual sordid de decapitare si depesaj. Teroarea care inspird grupurile
armate descurajeaza pe drept numerosi tineri sa-si riste viata umblind
in uniforma. Asa ca ei aleg sd pardseasca armata si tara.

De pilda, dezertorii kurzi sirieni se refugiaza in regiunea autonomd a Kur-
distanului irakian. La Erbil mai ales, intr-un cartier populat de kurzi
sirieni supranumit ,micul Qamishli*. Termenul de ,dezertor”, utilizat pen-
tru desemnarea militarilor care au parasit armata pentru a se aldtura tabe-
rei adverse si a trage impotriva vechilor lor tovarasi, e deci impropriu.
Ar fi mai corect sa vorbim de transfugi. latd o analiza de Maghreb In-
telligence, o agentie pe care nu o putem banui cd ar complota cu regi-
mul de la Damasc, dar sprijind teza demobilizarii tinerilor chemati, a
slabiciunii ASL si a prezentei salafiste armate pe cimpul de lupta:
Potrivit unui raport provenit de la 0 ambasadd europeana din Damasc si
verificatd de anchete conduse de centre de cercetare franceze la granita
turcd, Armata Siriand Liberd — ALS — nu are mai mutt de 3000 de luptatori.
Ei sint armati in mare parte cu pusti de vindtoare, cu mitraliere Kalasnikov
si obuziere de fabricatie chineza provenind din Irak si Liban. Potrivit aces-
tui raport, pe majoritatea celor 20 000 de militari care au dezertat din arma-
ta lui Bashar al-Assad, ALS nu i-a putut inrola. De altfel, ALS e deosebit
de prezenta In taberele de refugiati infiintate pe teritoriul Turciei. La
Hama, Dara si Idlib, cei care fi rdspund armatei siriene sint mai degraba
grupuri armate salafiste. Acesti salafisti, deosebit de violenti si de hotarit,
provin fn marea lor majoritate din miscarea sunitd radicald activa in Liban.
Pe finga faptul ca este nemiloasa, infiltrata de grupuri sectare sin lipsd
de combatanti, ASL este dezorganizatd. Ea nu este supravegheata de
nicio dirijare centrald si unificatd.”

Numeroase indicii, cum ar fi capturile de arme la diverse posturi de fron-
tierd, arata ca ASL primeste arme din strainatate si asta inca de la ince-
putul insurectiei, ceea ce ASL a dezmintit inainte de a cere in mod deschis
o interventie militara strdind sub forma unor bombardamente, a spriji-
nului logistic sau a credrii unor zone-tampon. in mod evident, la incepu-
tul insurectiei sale grupul armat al disidentilor n-a vrut sa creeze impresia
unei a cincea coloane actionind pentru forte straine si nici s& compro-
mitd acesti generosi mecena despre care banuim cine sint. Ne vom aduce
aminte cd, Tn documentarul de propaganda anti-Bashar realizat de Sofia
Amara, intitulat Siria, permis pentru a ucide si difuzat pe canalul franco-
german Arte in octombrie 201 I, un soldat ASL e pe punctul de a-si
dezvalui furnizorii straini cind superiorul sau 1l atentioneaza sa taca.

Frontul iordanian

Loialitatea fatd de Washington si Tel-Aviv a monarhiei hasemite e un loc
comun. Pentru a-si multumi aliatii, lordania a fost, de altfel, primul re-
gim arab care sa-| someze pe Bashar al-Assad sa renunte la putere. Pe
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22 februarie 2012, corespondentul Le Figaro Georges Malbrunot a aratat
cd lordania a cumpdrat de la germani patru baterii antiracheta Patriot
americane ,,pentru a proteja Israelul de eventualele atacuri aeriene lan-
sate din Siria“.® Aceste rachete trebuiau sa fie instalate la Irbid, nu de-
parte de granita siriana.

Deja’n 1981, monarhia de sigurantd, aliatd cu Statele Unite, a lasat aviatia
israeliand sa-i violeze spatiul aerian pentru a merge sa bombardeze reac-
torul nuclear irakian Osirak.

ince priveste politica sa internd, lordania nu are o pozitie la fel de ,pro-
gresistd”. Astfel, decenii la rind, Amman a ncurajat Frétia Musulmana potri-
vit unui calcul politic motivat de grija de a eradica dusmanul principal, si
anume opozitia laicd de stinga (comunistd, baathista si nasseristd). Potri-
vit lui Abdel Latif Arabiyat, fost ministru si purtator de cuvint al parlamen-
tului iordanian: ,Confreria n-a fost o organizatie revolutionard, ea
recomanda stabilitatea. Odata cu cresterea puterii unor partide nationa-
liste si de stinga, noi am facut o aliantd oficiala cu autoritatile®.’ Tn 1970,

Fratii Musulmani s-au grupat de partea monarhiei cind regele Hussein a
ordonat zdrobirea fedainilor palestinieni. Nici un cuvintel deci din partea
Fratiei Musulmane Tnainte de un macel, numit ulterior ,septembrie
negru”, in care au fost masacrati aproape 20 000 de palestinieni. Din aceasta
strategie de transformare a Fratilor Musulmani iordanieni in instrument
politic, acestia din urmd sint cei care au iesit invinsi, iar azi reprezintd prin-
cipala miscare de opozitie din tard. Pentru regatul hasemit, Fratia Musul-
mana constituie un rau mai mic si decit stinga, si decit miscarile jihadiste.
Casatoria din interes n-a tinut insa multa vreme. Si, in final, monarhia
s-a vizut constrinsa si reprime o miscare devenitd prea puternica. Intre
timp, lordania a trecut prin mai multe atacuri teroriste. In 2005, grupu-
rile salafiste au vizat hotelurile din Amman. Abu Musab al-Zargawi, fos-
tul sef Al Qaeda din Irak, provine din Zarga, un oras iordanian situat la
nord-est de Amman. Izbucnitd la Dara, un oras meridional apropiat de
granita iordaniand, revolta siriand impotriva regimului a trezit gustul pen-
tru cucerire al curentului jihadist din lordania, care era fard suflu dupa nume-
roasele pierderi suferite in rindurile Al Qaeda. Vom gasi aici, printre
altele, Brigada Tawhid, o mdruntd armata jihadistd formata din mai mutte
zeci de luptatori, pind atundi activi in cadrul Fatah al-Islam si infittrindu-se
in Siria pentru a ataca armata guvernamentald."® Portalul de informatie ior-
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danian Al Bawaba aratd cd orasul frontalier Ramtha gazduieste mercenari
libieni pldtiti de Arabia Sauditd si de Qatar.

Printre altele, find situat ntre Siria si Arabia Sauditd, regatul hasemit este
un punct obligatoriu de trecere pentru toti jihadistii, instructorii si con-
voaiele militare trimise prin Riyad.

Frontul saudit

Urmind exemplul regatului hasemit, fidelitatea dinastiei Saud fatd de
Unchiul Sam nu e un secret pentru nimeni si dureaza de cind a fost sem-
nat Pactul de pe Quincy de catre Roosevelt si Abdelaziz Ben Saud in
februarie 1945. Acest acord urma sa permita Statelor Unite sa-si asi-
gure o aprovizionare energetica fard piedici, in schimbul protejarii vasa-
lului lor de adversarii lor regionali comuni, cum ar fi nationalismul arab
si Iranul, care avea si teritorii trecute sub influenta sovietica. I timp ce
izbucnea criza siriand, Statele Unite si Arabia Saudita isi sarbatoreau nunta
de iasomie pentru cei 66 de ani de viatd comund, semnind cel mai mare
contract pentru armament din istorie (90 de miliarde de dolari), impli-
cind modernizarea flotei aeriene si a marinei saudite. Ne puteam ima-
gina ca statul wahhabit nu va putea sd stea cu bratele incrucisate in fata
evenimentelor ce au zgudit Siria, o tara-far a nationalismului arab si, n
plus, prietend a Iranului, dusmanul jurat al Arabiei Saudite.

Riyad alimenteaza terorismul antisirian in diverse feluri: diplomatic,
economic, religios, logistic si, binelnteles, militar.

Casa Sauzilor sponsorizeaza jihadistii activi in Siria incurajindu-i cu aju-
torul propagandistilor care vor sa vada tara trecutd prin foc si sabie.
De exemplu, dupd autorizarea jihadului n Libia si chemarea la elimi-
narea lui Muammar Gaddafi, seicul Saleh Al Luhaydan, una dintre cele
mai mari autoritdti juridice si, Tn mod fatal, religioase ale tarii, a afirmat
ca preferd exterminarea unei treimi dintre sirieni pentru a salva cele-
lalte doua treimi.

Pe canalul de televiziune saudit Al-Arabiya TV, predicatorul Aid al-
Qarni a declarat: ,A-l ucide pe Bashar e mai important decit a-i ucide
pe israelieni”."

Din Riyad, pe calea canalului Wessal TV, Adnan al-Arur a chemat la ma-
celdrirea alauitilor si a mai spus sé li se dea carnea ciinilor.

Recentele declaratii crestinofobe ale seicului Abdul Aziz bin Abdullah,
relatate de Arabian Business, nu-i vor linisti, cu sigurantd, pe crestinii din
Siria: bazat pe un hadit ce-I descrie pe profetul Mahomed pe patul sau
de moarte, seicul Abdullah, care nu e altcineva decit cea mai mare auto-
ritate wahhabita din lume, a dedus cd trebuie distruse , toate bisericile
din regiune”. Crestinii din Siria, prada urii religioase, gasesc in aceastd decla-
ratie Incd un motiv pentru a-I sustine pe Bashar al-Assad.

Exista numerosi cetdteni sirieni ostili regimului lui Bashar al-Assad care
se ingrijoreaza de sponsorizarea miscdrii lor democratice de o teocratie
care mai decapiteaza inca femei pentru vrajitorie, care Tsi schingiuieste
opozantii politici in inchisori si care nu are nici parlament, nici alegeri.
Sub soarele de la Riyad, mai e si Bandar, care nu trebuie prezentat.
Rolul sau dubios n atentatele din Londra, finantarea grupurilor salafis-
te, complotarile sale cu Mossadul, ura sa fatd de Hezbollah, Siria si lran
fac din printul Bandar Ben Sultan, secretar-general al Consiliului Natio-
nal de Securitate, o piesa centrald din planul distrugerii Siriei laice, mul-
ticonfesionale, suverane si nesupuse.
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Nu e deci de ce sd ne mirdm cu adevdrat cind dictatura sauditd se anga-
jeazd de partea vecinului si concurentului ei quatar pentru a vira salarii
mercenarilor antisirieni in timpul reuniunii ,amicii Siriei” la Istanbul.

Frontul gatar

Qatarul este, nainte de toate, o enorma baza militard americana, cea
mai mare care se gaseste in afara Statelor Unite. lar apoi, secundar, este
regatul unui mic emir mediocru, ipocrit si lacom. In regatul sdu nu exista
parlament, nici constitutie, nici partide, nici alegeri. i 1995, ela organi-
zat o loviturd de stat impotriva propriului sau tatd. Abia ajuns la pute-
re, petromonarhul pucist se lanseaza intr-un vast program de parteneriat
economic cu statul sionist prevazind comercializarea gazului gatar
Israelului. In 2003, emirul Qatarului autorizeaza administratia Bush sa
se serveasca de teritoriul sau pentru a-si lansa asaltul asupra Irakului.
Tmpreuné cu restul familiei sale, el controleaza viata economica, politi-
cd, militard si culturald a tarii. Celebrul canal de televiziune Al Jazeera
€ jucdrica sa personala. I putin timp, el a facut din acest canal o puter-
nicd armd de propaganda antisiriand. Gratie falsitatilor lansate de Al Jazee-
ra, ClA si Mossad pot sa plece Tn vacantd. Numele Maiestdtii sale: Hamad
Ben Khalifa al Thani. Primavara araba? El e sponsorul principal. Cddi, pen-
tru el, totul se cumpara: sportul, arta, cultura, presa si chiar credinta.
Si o revolutie...

Anul trecut, emirul Hamad a trimis o trupa de comando formata din
5000 de luptatori pentru a ajuta rebeliunea jihadistd impotriva Libiei suve-
rane. In prezent, noul sau joc de casino e Siria, iar rebelii — jetoanele.
In timp ce acestia din urma suferd un atac din partea armatei arabe sirie-
ne, el urld: genocid. Hamad si clica sa este spitalul care isi bate joc de
caritate. Si, apropo de caritate, el a recrutat recent un pradator noto-
riu al pacii si al democratiei, seicul Al Qardawi, pentru a islamiza mesa-
jul canalului. Darn pofida dolarilor sdi si a campaniilor sale de mobilizare
impotriva Siriei, Al Jazeera este o armatd in derutd.

Siroaiele de dezinformare despre Siria care se scurg din studiourile cana-
lului au avut drept consecinta demisia principalelor sale vedete. De la
Wadah Khanfar la Ghassan Ben Jeddo, de la Louna Chebel la Eman Ayad,
Al Jazeera a suferit dezertari importante care trec nevazute de presa
occidentald.

In martie 2012, Ali Hashem si doi dintre colegii sdi decid sa pardseasca
la rindul lor corabia pirateriei informatice qatare. Anumite mesaje elec-
tronice ajunse publice ale lui Al Hashem arata masurile de cenzurd luate
de Al Jazeerain ce priveste imaginile luptatorilor anti-Bashar infiltrindu-
se Tn Siria din Liban in aprilie 201 |. Aceste imagini fac deci sa revina la
suprafatd prezenta unei opozitii armate de tip terorist la Tnceputurile
,primaverii siriene”. Publicarea lor trebuia sa arunce in aer impostura
potrivit cdreia miscarea anti-Bashar nu s-ar fi radicalizat decit spre fine-
le anului 201 1, o teza reluatd n cor de toate cancelariile occidentale.
I pofida acestor scandaluri repetate, organele ,noastre” mass-media
continua sa considere Al Jazeera ca o sursa fiabila si patronul ei, emi-
rul Hamad, ca pe un apostol al democratiei siriene.

Frontul irakian
Invazia Irakului de trupele americano-britanice fn martie 2003 a jucat
un rol crucial in cresterea numarului de jihadisti sirieni. Posturile de fron-

tiera ca Al-Bukamal au devenit puncte de trecere pentru jihadisti sirieni
care mergeau sd se lupte cu fortele de ocupatie din Irak. Multi sirieni
auingrosat rindurile batalioanelor lui Abu Mussab al-Zargawi. Dupd vara
lui 201 |, procesul s-a inversat vizibil deoarece, de data asta, militantii
suniti irakieni trec granita pentru a veni sa se bata cu trupele siriene.

Al Qaeda

Ramura irakiand a Al Qaeda, numitd Tanzim Qaidat al-Jihad fi Bilad al-
Rafidayn (Organizatia de bazd a jihadului in tara celor doua fluvii),
cuprinde multi recruti sirieni. Se zice ca 3% dintre voluntarii arabi din
Irak au fost sirieni.'? Teroarea lor le egaleaza reputatia. Al Qaeda a cau-
zat asemenea distrugeri n sinul rezistentei irakiene sunite Incit aceasta
a trebuit s3 se resemneze cu deschiderea unui front anti-Al Qaeda. In
2006, a vdzut lumina zilei, la Anbar, un Consiliu de Securitate ce reu-
nea majoritatea clanurilor si triburilor provinciei rebele. Scopul sau a fost
curatarea provinciei de teroristii Al Qaeda." La Fallujah si la Qaim, sefii
de trib care initial au primit cu bratele deschise banda lui Zargawi in cele
din urma si-au intors armele impotriva acesteia. Pentru razboiul pe care
l-au declarat organizatiei Al Qaeda, au primit sprijinul guvernului irakian.
Teroarea oarba a Al Qaeda a neutralizat astfel in mare parte rezistenta
patrioticd irakiana. Toti acesti veterani ai razboiului impotriva america-
nilor, dar si impotriva lranului, siitii si patriotii suniti irakieni, si-au gasit o
noud mintuire n razboiul impotriva regimului de la Damasc.

Din decembrie 201 | pind in martie 2012, orasele Damasc, Alep si Dara
au fost tinta mai multor atentate sinucigase sau cu bombe mascate in
masini, cu duzini de morti si raniti. Aceste atacuri au fost revendicate
de Al Qaeda sau atribuite organizatiei takfiriste de catre autoritdtile si-
riene si de cdtre specialistii internationali in antiterorism, care confirma
infittrarea teroristilor dinspre Irak.

Jabhat al-Nusra Ahl al-Sham

(Frontul de sprijinire a populatiei Levantului)

Pe 24 ianuarie anul trecut, acest grup si-a anuntat constituirea pe diver-
se forumuri islamiste. Dar numele sdu lung pare un diminutiv al Jabhat
Al Nusra li Ahl al-Sham min Mujahideen al Sham fi Sahat al Jihad sau Fron-
tul de sprijinire a populatiei Levantului de cétre Mujahedinii din Siria in
locurile Jihadului.

Potrivit specialistilor in terorism, expresia ,locurile jihadului sugereazd
ca membri acestui grup Tsi duc razboiul sfint pe alte fronturi decit Irakul.
De altfel, asta dezvaluie si liderul grupului Abu Mohammed al-Julani intr-
un video pus pe internet la mijlocul lunii martie. Al-Julani inseamna din
Golan, o referinta siriand explicitd. Ca toate grupurile teroriste, Jabhat
al-Nusra dispune de un organ de presa: Al Manara al Bayda, farul alb."
Jabhat al-Nusra primeste ajutor de la un cibersalafist eminent numit Abu
Mundhir al-Shangjiti. Acesta din urmd a emis o fetva chemind musul-
manii s se adune n tabdra celor care ridica drapelul saria in Siria.

Frontul turc

In Turdia, de saizeci de ani membra a NATO si gazda in scurt timp a scu-
tului antirachetd, Armata Siriand Liberd e cea care se afla pe primul loc.
Seful ei presupus, Riyad al-Assad, este addpostit in provicia Hatay, fosta
siriand si actualmente turca, beneficind de protectia directa a Ministeru-

verso: Siria / Syria

lui Afacerilor Externe. Turcia este, cum toata lumea stie, unul dintre dus-
manii cei mai entuziasti ai regimului de la Damasc. Temindu-se sa nu ,treacd
drept imperialiste*, fortele NATO Tmping Ankara sa treaca Rubiconul sau,
in cazul de fatd, Oronte, sd zicem, in razboiul impotriva Siriei.
Numeroase surse mentioneazd o axa Tripoli-Ankara in rézboiul impotri-
va Damascului. Un traficant de arme libian mentioneazd cumpadrarea de
catre sirieni a unor echipamente militare usoare la Mistrata.” Philip
Giraldi, fost ofiter CIA si director al Consiliului pentru Interesul National
(SUA), vorbeste deschis despre un transport aerian al arsenalului fostei
armatei libiene cdtre Siria prin baza militara americana de la Incirlik, situata
in sudul Turciei, la mai putin de 180 de kilometri de frontiera siriand. El
afirma cd NATO e deja angajatd in mod clandestin in conflictul sirian sub
conducerea Turciei. Giraldi confirmd, de asemenea, informatia aparuta
in noiembrie anul trecut in Le Canard enchainé, sianume ca fortele spe-
ciale franceze si britanice asista rebelii sirieni in timp ce CIA si fortele spe-
ciale americane le furnizeaza echipamente de comunicare si spionaj.

Un alt fost agent CIA, Robert Baer; ale carui memorii'® au inspirat filmul
Syriana al lui Stephen Gaghan, cu George Clooney cap de afis, a decla-
ratTn vara lui 201 | cd armele sint trimise rebelilor sirieni din Turcia.”
Sibel Edmonds, un interpret al FBI-ului cenzurat pentru ca a denuntat
abuzurile comise de serviciile de informatie americane, afirma ca livra-
rea armelor catre rebelii sirieni e asigurata de Statele Unite Tncepind cu
mai 201 |. Statele Unite au instalat in Turcia si o ,diviziune de comuni-
catii a cdrei misiune este sa convinga soldatii armatei siriene sa se aldtu-
re rebeliunii.'®

Implicarea unor mercenari libieni n-ar fi fost doar de ordin logistic. Potri-
vit mai multor martori oculari, cum ar fi reporterul cotidianului spaniol ABC,
jihadisti libieni, printre care se numdara anumiti membri ai Grupului Isla-
mic Combatant Libian (GICL), sint grupati la granita siriano-turca."?

I regiunea turcd majoritar arabofond a Antiohiei, care se afld in vecinata-
tea Siriei, populatia locald a vazut un numar exceptional de ridicat de
libieni. Ocupind hotelurile cele mai luxoase ale regiunii, ei nu trec ne-
observati. Unii dintre acesti libieni inmultesc actele de vandalism din anu-
mite zone turistice ca Antalya. Membrii unor militi libiene stationate Tn
TTurcia au atacat si au ocupat de mai multe ori ambasada libiand din Istan-
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bul pentru a-si cere solda. La acest tablou ciudat se adauga arestarea
unui libian de 33 de ani la aeroportul din Istanbul aflat in posesia a 2,5
milioane de dolari. Pe | aprilie, acest libian a facut escala la Istanbul. Desti-
natia sa finald: lordania, o tara unde se semnaleaza un numar mare de
mercenari libieni adunati la granita siriand. Ca sa vezi...”

Si unde se afla SUA in toate astea?

Tinind cont de afirmatiile anumitor agenti CIA despre implicarea Sta-
telor Unite in destabilizarea Siriei, e rezonabil oare sd credem cd admi-
nistratia Obama ar fi indiferenta si chiar complezentd fata de o tard care
figureaza pe lista ,statelor-paria“ pentru sprijinul pe care |-a acordat rezis-
tentei palestiniene si pentru alianta strategica pe care o are cu Hezbolla-
hulsi Iranul? Din acest motiv, Siria se afla printre cele sapte tari impotriva
carora ,utilizarea armei nucleare poate fi o posibilitate”. Pentru cei ce
cred In inactiunea fortelor occidentale in Siria si in buna lor credintd in
privinta apararii civilor sirieni, merita sa reamintim cd a trecut un an de
cind Organizatia Tratatului Atlanticului de Nord (NATO), sub comanda
americand, a jurat pe toti sfintii ca vrea sd actioneze minatd de , responsa-
bilitatea de a proteja“ poporul libian si promitea sa se tind de rezolutia
1973 a Consiliului de Securitate a Natiunilor Unite pentru ,a-l impie-
dica pe dictatorul Gaddafi sa-si bombardeze propria populatie” si cd,
in mod subtt, protectia cetatenilor libieni s-a transformat in angajament
militar ntr-un rdzboi civil, T lovitura de stat, n atentate tintite si Th bom-
bardari oarbe.

Sa ne aducem aminte, de asemenea, ca dupa aneantizarea orasului
libian Sirt, unde s-a retras conducatorul libian, fortele NATO I-au lasat n
voia unor bande de criminali care -au schingiuit pind a murit. Aceastd exe-
cutie sordida a fost ajutata de SUA si NATO cind acestea au localizat si
au bombardat convoiul acestuia. Cu toate astea, Andres Fogh Rasmus-
sen si acolitii sdi, care se felicitau unii pe altii cu ocazia mortii lui Gaddafi,
au repetat lunile ce-au urmat ca tinta lor n-a fost conducatorul libian.
Strategia cinica a SUA sia NATO in Libia, care consta in ,.a nu zice ce
fac si a nu face ce zic", este in mod manifest ceea ce s-a decis si pen-
tru Siria.

De fapt, i mod oficial, NATO nu are intentia de a interveni in aceastd
tard. Rasmussen chiar a reamintit ca organizatia sa nu va da arme rebe-
lilor. Cu toate astea, anumite scrisori electronice ale agentiei private
americane de servicii de informatii Stratfor, facute publice de Wikileaks pe
27 februarie, indica prezenta unor forte speciale occidentale in Siria.
Procesul-verbal al unei ntilniri din 6 decembrie 201 | lasd sd se inteleagd
ca fortele speciale au fost prezente pe teren inca de la sfirsitul anului 201 1.
fn acest sens, scrisoarea directorului de analizd al Stratfor, Reva Bhalla,
este fdrd echivoc.”' E vorba de o Tntilnire In care s-au intflnit , patru bdieti,
cu gradul de locotenent colonel, printre care un reprezentant francez
si unul britanic*:

Pe parcursul unei discutii ce-a durat aproape doua ore, ei sugerasera
cd echipe ale fortelor speciale erau deja pe teren, lucrind la misiuni de
recunoastere si antrenament pentru fortele opozitiei.

Strategii occidentali reuniti in jurul Statelor Unite par sd respinga ipo-
teza unei operatiuni aeriene pe model libian si sa privilegieze optiunea
pentru un razboi de uzurd sub forma atacurilor de tip gherild si a cam-
paniilor de asasinate pentru ,a provoca o prabusire din interior*,
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Ei au considerat cd situatia siriand € mult mai complexa decit aceea din
Libia si ca sistemul de apdrare sirian e prea performant, mai ales rache-
tele sol-aer SA-17 plasate in jurul Damascului si de-a lungul granitei israe-
liene si a celei turce. Tn cazul unui atac aerian, operatiunea ar fi condusa
de la bazele NATO din Cipru, concluzioneaza agentia Stratfor.

Dacd pind in prezent Statele Unite nu si-au trimis bombardierele spre
Damasc, asta s-a intimplat nu din cauza cd ar fi interesate in pastrarea
regimului sirian, ci pentru ca regimul nu e o fmbucdtura usor de inghitit.
Acordindu-si ajutorul unor grupuri armate, SUA se fac totusi compli-
ce in masacrele din Siria.

NATO si Statele Unite ajung astfel sa completeze foarte simpatica fo-
tografie de familie a terorismului antisirian de partea monarhiilor din Golf,
a mercenarilor libieni, a propagandisilor salafisti si a Al Qaeda.

Concluzii

Terorismul antisirian este o realitate care sare n ochi si, totodata, ne
orbeste. El a aparut inainte de primavara araba. T anii 1970 si 1980,
Fratii Musulmani sirieni i-au fost actorii principali. Dupa ce au trecut tara
prin sabie si singe, au fost zdrobiti de armata siriand mai ales la Hama,
in 1982. Dictatura baathistd mizase pe mijloace militare pentru a eradi-
ca aceastd epidemie, dar, cum se intimpla adesea, represiunea a avut,
dimpotriva, efectul de a amina si chiar de a amplifica amenintarea. Oda-
td cu retragerea siriand din Liban in 2005, miscarile jihadiste s-au im-
plantat si s-au intarit in regiunea libaneza din jurul orasului Tripoli, iar dupa
aceea n taberele palestiniene ale Tarii Cedrului. Ele si-au regdsit o noud
tinerete si ocazia de a se revansa In raport cu regimul baathist lansind
atacuri pe teritoriu sirian. Apoi au trecut prin a treia renastere odata cu
primavara siriand din martie 201 I.

Compuse din toate nationalitatile care populeaza regiunea, curentele
jihadiste antisiriene afiseaza un antinationalism radical, care nu recunoaste
nicio limitd teritoriald. Ele nu pot fi deci asociate in mod strict cu o singu-
ra tard din regiune. Regasim astfel in rindurile lor sauditi, maghrebini,
iordanieni, libieni, dar si numerosi palestinieni ultraconservatori care res-
ping ideea de luptd pentru eliberare nationald in Palestina in favoarea
unei strategii de razboi interconfesional ,impotriva evreilor si a cresti-
nilor®.

Aceste grupuri politico-militare au produs distrugeri semnificative atit pen-
tru numeroase miscari de eliberare, cit si pentru toate guvernele na-
tionaliste arabe. in Irak, de pilda, militantii Al Qaeda au luptat cu tdrie
impotriva rezistentei sunite care s-au opus totusi trupelor americane.

I zilele noastre, guvernul libanez si cel irakian, aliate obiective ale regi-
mului sirian si amenintate de aceleasi grupuri armate, tind sa blocheze
trecerea jihadistilor cdtre Siria.

Dar cunoasterea terenului de care dispun acestia din urmd, Tmpreund
cu un sprijin logistic sofisticat din partea NATO si a aliatilor sdi din Golf
fac poroase granitele Siriei. De pildd, anumite triburi sunite transfron-
taliere, luptindu-se pind acum impotriva trupelor de ocupatie americane
si a sittilor, iar astazi ostile regimului de la Damasc din motive esential-
mente sectare, transporta arme, echipamente si luptdtori din provicia
irakiand Anbar spre districtul sirian Deir Ez-Zor.

NATO este deci angajata militar in Siria prin intermediul aliatilor sai arabi,
dar, de asemenea si mai ales, prin acela al Turciei care, potrivit decla-

ratiilor primului-ministru Recep Tayyip Erdogan, este un actor-cheie in
realizarea planului american al Marelui Orient Mijlociu, un plan care vi-
zeaza infringerea ultimelor focare de rezistentd antiamericand din regiu-
ne.

Devine tot mai dificil sa evitim comparatia dintre scenele de distruge-
re, masacrele si dezolarea care vin din Siria si razboiul civil algerian din
anii 1990. Mai ales ca Siria si Algeria, tdri-far ale nationalismului arab, au
amindoua guverne politico-militare rezultate din razboiul de eliberare
dus impotriva Frantei coloniale si se confruntd ambele cu un terorism
de acelasi tip. Jihadistii algerieni au fost veterani din Afganistan care au
luptat Tmpotriva trupelor sovietice, in timp ce jihadistii activi astdzi in Siria
si-a facut antrenamentul in luptd pe fronturile irakiene, afgane sau libie-
ne. In Algeria anilor 1990, la fel ca'in Siria lui 2012, grupurile teroriste
auinceput o curdtare etnicd, ideologicd si confesionald sistematicd. Exis-
ta totusi o diferenta de marime ntre cele doua tari: chiar daca ramine
0 amenintare, terorismul algerian a putut fi, in pofida a toate, in mare
parte neutralizat gratie mijloacelor politice bazate pe dialog si reconci-
liere. Unul dintre arhitectii pacii algeriene a fost Ahnmed Ben Bella, erou
revolutionar si primul presedinte al Algeriei independente. El ne-a pa-
rasit anul trecut, pe | | aprilie. Sd indrdznim a spera ca Siria Tsi va gasi
un Ahmed Ben Bella al ei.

I'5 aprilie 2012

Note:

I. Cu o corectie: presedintele republicii trebuie sa fie in mod obligatoriu musulman. Acest
articol al Constitutiei a fost mentinut in pofida noii reforme pentru a nu pierde majorita-
tea musulmana a tarii.
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verso: Siria / Syria

Siria in centrul
contradictiilor internationale

Bruno Drweski

Siria constituie Tncepind cu 201 | centrul conflictului ce traverseaza Iu-
mea arabo-musulmana siin cadrul caruia se confruntd, cu Statele Unite
in frunte, secondate de aliatii lor locali, vechile puteri si noile puteri pe
cale de a se contura, in special China, Rusia si Iranul. Acest conflict std
marturie pentru amploarea contradictillor internationale care se con-
centreaza in ceea ce a fost numit in perioada presedentiei lui Bush ,Mare-
le Orient Mijlociu®, iute identificat cu o ,civilizatie musulmana* redusd
la ce a putut intelege din asta Samuel Huntington si, mai ales, exegetii
lui, promotorii succesivi ai tezei ,ciocnirii civilizatiilor, formulatd inca de
la sfirsitul Uniunii Sovietice sub forme tot mai extreme. Organizatia Sta-
tul Islamic (SI) poate apdarea ca o

caricatura suprema a acestei civi-

lizatii, fabricata parca in studiouri-

le de film ale Hollywood-ului.

Daca ne uitam mai indeaproape,

trebuie remarcat ca zone ntregi

populate de musulmani, care, de

altfel, sint si cele mai populate din

lume, cum ar fi Indonezia, Malae-

zia, subcontinentul indian, Asia

Centrald, republicile musulmane ale Federatiei Ruse si Iranul, scapa in
foarte mare mdsurd acestei ,ciocniri®, fmpreuna cu tari suprapopulate
si coplesite de mizerie ca Bangladeshul, chiar daca grupurile islamiste
takfiriste au reusit sd atragd Tn Siria recruti venind din Cecenia, Xinjiang
sau din alte parti. Dovada acestui fapt este ca nu e vorba fn aceste con-
flicte, care ating mai ales o parte a tarilor arabe si, de la prabusirea Libiei,
vecinii lor directi din Africa Subsahariana, de un ,islam* ce ar putea fi ana-
lizat ca un , bloc mental esentializat, ci de ceva mai subtil si, fara indoiala,
mai manipulabil. De fapt, se observa ca, din punct de vedere geopo-
litic, aceste conflicte ating axa strategica centrald a lumii, ntinzZindu-se
de la tarmurile Oceanului Atlantic si pind n inima Asiei Centrale, axd ce
separd tarile dezvoltate de tarile sdrace, atingind si inima Chinei si a Rusiei.
Aceste conflicte ating, de asemenea, si zone de unde se extrage ma-
joritatea gazului si a titeiului, necesare pentru cei ce vor sa controleze
dezvoltarea planetei, deci si aceea a puterilor concurente, mai ales a
Chinei si a Europei. Aceste tensiuni ating populatii care au fost coloni-
zate si care locuiesc in vecindtatea imediatd a vechilor puteri colonia-
le, puteri care le apar inca drept sclipitoare exceptii de bogdtie n
lumina polarizarii economice si sociale actuale din ,satul global”. Asadar,
o concentrare de contradictii care nu poate fi observata in nicio altd parte
a planetei, cu exceptia frontierei dintre Mexic si America de Nord si a
portiunii de mare ce separd Cuba de Florida. Acolo unde domina fie
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mafille cele mai violente si mai sordide ale planetei, fie lupta unu la unu
dintre avanposturile unei revolutii populare prelungite si hiperputerea
in crizd.

Populatiile arabe care locuiesc, de asemenea, n vecindtatea unor mo-
narhii absolutiste legate de puterile occidentale si, de acum, n relatie
cvasioficiald cu Israelul, monarhii care sint deopotrivd superbogate si ste-
rile pe planul cunoasterii, al stiintei, al culturii, al productiei si al creati-
vitatii. Entitati politice controlate de emiri si oameni de afaceri extremi
de bogati si, cel mai adesea, inactivi, fnvecinindu-se cu indigeni margi-
nalizati si o masa de imigranti tinuti in lesd de un sistem de munca inspi-
rat in mare parte de sistemul hinduist al castelor; adaptat si adoptat n
emiratele Golfului Persic arab sub numele de ,strategie a confortului ajus-
tabil"' de catre guverne care se revendicad de la un islam ce se pretin-
de model pentru intreaga planetd. ,Strategie a confortului ajustabil* care
adapteaza conditile de muncd la ceea ce se presupune ca fiecare grup
cultural e obisnuit sa suporte, ceea ce, n cazul subcontinentului indian,
revine la a angaja muncitori acceptind conditiile vietii obisnuite pentru
castele de jos.

Ceea ce intrd Intr-o contradictie aproape perfecta cu ceea ce fusesera
istoria si traditiile ,Siriei Mari®, ,tara lui Sham®, care acopera incepind
cu Seleucizii Siria actuald, Libanul, lordania si Palestina-Israel, tari cu traditii
multimilenare, locuri de coabitare a culturilor; limbilor si religiilor. Tari
care au fost rupte in doud, apoi n patru, prin acordurile anglo-france-
ze Sykes-Picot din timpul Primului Rézboi Mondial, conflict care a dat
nastere colonizdrii sioniste si a introdus colonialismul, iar apoi neocolo-
nialismul, Tntr-o regiune anterior otomand. Englezii le-au promis ara-
bilor independenta si unitatea araba fn momentul n care au avut
nevoie ca acestia sd se revolte impotriva Imperiului Otoman. Coloni-
zarea si Tmpartirea tarilor ce i-a urmat explica de ce au izbucnit de mai
multe ori miscari de insurectie n Siria impotriva cotropitorului englez,
a colonizarii sioniste si a colonialistilor francezi. In cele din urm3, Siria
si-a obtinut independenta la terminarea celui de al Doilea Razboi Mon-
dial, cel putin dupa bombardarea Damascului de cdtre armata franceza.
Aceastd tard s-a trezit aproape imediat in razboi cu sionistii care crease-
rd Israelul si a trebuit sa primeasca o masa de refugiati palestinieni care
au parasit noul stat Israel bazat pe criterii etnoreligioase. Siria a deve-
nit unul dintre centrele nationalismului arab, ceea ce explica de ce pri-
mele guverne democrate ale sale au fost inlocuite spre sfirsitul anilor
1940 cu guverne prooccidentale, rezultate din lovituri de stat militare
care s-au succedat unele dupad altele. Prima a fost organizata sub egida
CIA, ceea ce, de atundi, a fost confirmat de documente americane dese -
cretizate.? Dar, In tari rdmase in urma din punct de vedere economic,
precum Siria, armata reprezenta unul din singurele canale de ascensiu-
ne sociald pentru masele sdrace, mai ales pentru alauitii proveniti din
regiunile marginalizate ale coastei mediteraneene. Ceea ce explicd
avintul, in rindurile lor, al ideilor nationaliste arabe si socialiste, precum
si iruptia unui nou tip de lovituri de stat cu scopul de a recuceri inde-
pendenta tarii si de a o mobiliza in jurul unui stat interventionist si dis-
ciplinat, angajat pe calea dezvoltarii si a industrializanii, unitar, laic, cu tentd
socialistd, nationalist si antisionist. latd motivul pentru care Siria a deve-
nit spre sfirsitul anilor 1950 unul dintre centrele politice ale panarabis-
mului, ceea ce s-a terminat n cele din urma prin venirea la putere a
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Partidului Socialist al Renasterii Arabe sau Baath, guvern caruia i s-au aldtu-
rat spre sfirsitul anilor 1970 mai multe partide-satelit de stinga, cum ar
fi partidul comunist. Siria s-a angajat in acea perioadd de partea Miscarii
de Nealiniere si s-a apropiat de Uniunea Sovietica. A fost atacata in 1967
de Israel, care a ocupat provincia Golan si a expulzat mai mult de 100
000 de locuitori. Siria a putut recupera doar o mica parte a acestei pro-
vincii, cu principalul oras Quneitra complet distrus de cotropitori in rdzbo-
iul din 1973. Dupa aceea, Siria s-a vazut antrenatd in razboiul civil al
Libanului, veche provincie siriand detasata de francezi pentru a ncer-
ca crearea unui stat predominant crestin. Razboiul civil a venit dupa aflu-
xul de refugiati palestinieni siin momentul de ascensiune al revendicarilor
lansate de populatiile libaneze marginalizate de confesiune musulmana,
siite si sunnite.

Chiar dacd ar fi uneori dificil de urmdrit meandrele politicii siriene, in
ansamblu acest stat a ramas unul dintre focarele panarabismului, ale socia-
lismului arab si ale frontului de respingere a Israelului. Motiv pentru care
cetatenii tarilor arabe n-au nevoie de vize de intrare si pot beneficia de
aceleasi drepturi de munca si de siguranta sociala ca si cetatenii sirieni.
Siria € o veche zond de primire a refugiatilor. Ea a oferit addpost mase-
lor de cerchezi fugind din cauza ocupatiei ruse a Caucazului in secolul
al XIX-lea, apoi supravietuitorilor genocidului armenesc si, mai tirziu,
dupd 1948, citorva sute de mii de palestinieni, la mai mult de un milion
de irakieni dupa invazia din 2003 si citorva sute de mii de libanezi dupa
atacul israelian din 2006.

Primaveri arabe sau ierni takfiriste?

La Tnceputul problemelor din 201 I, marile media au vorbit de mani-
festatii pasnice, de opozitie democratica, iar apoi de revolutie, Tnainte
de a accepta cd abordeaza, de fapt, chestiunea sosirii masive a unor com-
batanti straini, cultivind o ideologie religioasa exclusivistd, in araba tak-
firistd, termen incontestabil mai just declt acela de ,islamist” sau de
yjinadist”, Tn masura in care aceste doud notiuni se referd la principii care
se afla Tn contradictie cu acelea ale grupurilor armate actuale sau, cel putin,
sint legate de o interpretare a islamului si a jihadului extrem de reduc-
tivd. Caci puterile occidentale, aliatii lor petromonarhisti si Turcia au facut
totul, cu ajutorul discret al Israelului, pentru a sustine terorismul ,isla-
mist* cu scopul de a rasturna guvernul de la Damasc, adicd pentru a rupe
statul sirian Tn entitdti multiple, supuse stapinilor razboiului.

In Tunisia si in Egipt, poporul a rasturnat in 201 | guvernele fara a face
apel la vreo interventie strding, iar cind presedintele Mubarak a decis
sa intrerupa liniile de comunicare ale televiziunilor straine din Egipt, Al
Jazeera a transmis imediat prin satelit imagini cu piata Tahrir, ceea ce a
permis urmarirea continua a manifestatilor: Nimic de genul acesta n-a avut
loc pe parcursul asa-ziselor manifestatii din Benghazi sau Tripoli in Libia,
iar apoi din orasele siriene. Am avut dreptul doar la imagini decupate
si deci selectate din unghiuri care au impiedicat vederea intregii scene
filmate, imagini facute cu telefoane mobile. Era vorba de a face sd se
creada orice si mai ales cd Siria ar fi cuprinsd de o revolutie pasnica repri-
matd de un regim singeros. Aceasta noud metoda de transmisiune, aflata
in contrast cu orice profesionalism si demonstratd cu citeva saptamini
in urmd la Cairo, ar fi trebuit sa trezeasca indoielile tuturor jurnalistilor
profesionisti si ale comentatorilor un pic educati. Dar in loc de asta, am

avut dreptul la un bombardament mediatic pe tema: ,Gaddafi*, iar apoi
,Bashar Tsi omoara propriul popor*. Foarte iute, de altfel, manifestatii-
le au degenerat. Existd astdzi certitudinea cd anumiti manifestanti au fost
dusi cu masini dintr-un oras n altul si platiti gras,’ in timp ce inregistrari-
le manifestatiilor ,siriene” au fost difuzate spre Damasc de Al Jazeera
Tn fiecare vineri, cu putin inainte de iesirea din moschei. Exista apoi nume-
roase marturii asupra lunetistilor care trageau deopotriva asupra politisti-
lor si asupra manifestantilor,* dupd care au fost o serie de masacre ale
soldatilor si ale politistilor;, n timp ce circulau zvonuri legate de dezertari
masive, dnd n realitate nimic nu se producea la aceasta scard, chiar daca
se stie ca banii din Golf curgeau girla n acest scop. Armata siriand, o
armata de recruti, nu s-a dezmembrat. Foarte repede au inceput deci
sa curgd arme si combatanti provenind din mai mult de saizeci de tari,
recrutati in numele unei viziuni extremiste si reductive a religiei. O forma
de religie dezvoltata in cadrul petromonarhiilor unde telecoranistii,
care sint, de fapt, clonele teleevanghelistilor de peste Atlantic, oficiau
slujbe, finantati gras din banii proveniti din titei si impingind tinerii lum-
peni din lumea arabd, Europa sau de altundeva sa vina la lupta Tmpo-
triva unui presedinte sirian prezentat ca tiran si necredincios. Ministrul
francez de externe, Laurent Fabius, a decretat in fata camerelor de luat
vederi cd ,Bachar nu meritd sa trdiasca pe pamint”.

Nicio revolutie n-a avut vreodata nevoie sa aduca bande armate din
straindtate pentru a-si face cauza sa triumfe, dimpotrival in caz contrar,
nu era vorba de o revolutiel O adevdrata revolutie e condusa de un
popor capabil sd se elibereze singur. Ceea ce s-a vazut in timpul Revo-
lutiei Franceze, Ruse, Chineze, Indoneziene, Egiptene, Vietnameze, Cu-
baneze, Iraniene si in multe altele. in Siria, inci de la bun inceput, s-a
vazut cd, fard ajutorul din straindtate, asa-zisa ,revolutie” ar fi murit in
fasa. Tactica fusese la Tnceput aceeasi cu cea folosita in timpul , revolutii-
lor colorate” din Europa de Est si din alte locuri, iar apoi, revolta nefi-
ind incununata de succes si puterea raminind pe pozitii, mercenari si
agenti ai tarilor strdine au venit pentru a stimula o rdzvratire prea lipsi-
td de elan; si cind aceasta ,razvratire” a ,democratilor” a inceput sa fie
reprimatd, au acuzat guvernul ca trage asupra propriului popor, ceea
ce ar fi trebuit sd furnizeze pretextul pentru o interventie NATO si a
organizatiilor sale complementare locale, care sd instaureze un guvern
,<democratic* in numele conceptiei right to protect>, impuse de mass-
media si de Statele Unite In opozitie cu principiul Cartei Natiunilor Unite
privitor la noningerinta altor state Tn afacerile interne ale unui stat.

in Siria existi doui obstacole care impiedici functionarea
scenariului ,,revolutionar

| Pozitia Rusiei si a Chinei. Dupd distrugerea Libiei in urma violdrii deci-
ziei adoptate de Consiliul de Securitate al ONU, cu abtinerea Rusiei si
a Chinei, si limitindu-se la interdictia de decolare a avioanelor libiene,
Rusia si China au opus vetoul lor repetarii aceleiasi operatiuni in cazul
sirian. Orice interventie strdind devenise deci ilegald din punctul de vede-
re al dreptului international, iar aliatii Siriei au putut continua in mod legal
sa-ivindd arme, sa-i pregateascd militarii si sd ia masuri pentru garanta-
rea stabilitdtii monedei siriene, ceea ce a facut China.

2. Sprijinul acordat guvernului sGu de o majoritate netd a poporului sirian.
Chiar daca metodele folosite de servicille de securitate siriene pot fi, fard

verso: Siria / Syria

indoiald, criticate si chiar dacd masurile economice puse n aplicatie n
anii 2000 in Siria au deschis usa n fata unei liberalizari limitate care a favo-
rizat exacerbarea diferentelor sociale si regionale, guvernarea Baath si
a partidelor sale satelit a ldrgit in aceasta perioada spatiile libertatii si si-
au mentinut un volet social care a permis puterii sa se bucure in conti-
nuare de o baza sociald destul de mare. Puterile exterioare au vrut sa
creada ca va fi usor sa rastoarne guvernul de la Damasc jucind cartea
religioasa, de fapt, pe cea identitard. Céci, daca in Siria aproximativ o
treime a populatiei apartine unor confesiuni minoritare, crestine sau isla-
mice, sau, precum kurzii, unor minoritdti nationale, adversarii Siriei au
mizat foarte repede pe majoritatea musulmana sunnita. Pornind de la
principiul c&, intr-o luptd impusa n care de o parte exista grupuri sun-
nite straine confruntindu-se cu o armata nationald, dar constituitd in parte
de minoritari, s-ar fi putut juca asul unei solidaritdti de tip tribal. Asta a
insemnat Tnsa neglijarea faptului cd 0 masa de sirieni au o anumita des-
consideratie fatd de petromonarhii si o reticenta fata de Turcia. Majo-
ritatea sunnitilor au refuzat, asadar, sa se aldture rebeliunii alimentate din

exterior, ceea ce explicd de ce sondajele de opinie arata ca intre 60 si
70% dintre cetdtenii sirieni sint in favoarea statului, in timp ce doar mai
putin de 30% sint gata s sprijine opozitia, mai ales ca nu e vorba neapdrat
de un sprijin acordat curentelor takfiriste, adepte ale excomunicarii.®
Doi jurnalisti francezi, specialisti in Orientul Mijlociu, George Malbrunot
si Christian Chesnot’, relatasera in ce masurd ambasadorul Frantei la
Damasc, Eric Chevallier, i s-a opus n primavara lui 20| | lui Alain Juppé,
pe atunci ministru de afaceri externe, si lui Nicolas Galey, consilier al
presedintelui Nicolas Sarkozy in ce priveste Orientul Mijlociu, sustinind
ca regimul Assad nu va cadea pentru ca dispune de o baza populard sufi-
cient de solidd, ceea ce cadrele regimului francez de atunci nu voiau sa
inteleaga, la fel cum n-au vrut sd inteleaga, de altfel, nici succesorii lor n
principiu socialisti. Franta a jucat rolul unei puteri extrem de agresive, in
timp ce, drept rezultat, SUA, care duceau aceeasi politicd, puteau sa facd
un pas napoi, caci nu voiau sd joace rolul de vioard Intii si, mai ales, de
finantator al unei operatiuni de destabilizare, costisitoare si riscante.
Am fost expusi atunci unei campanii mondiale de intoxicare si de sub-
versiune vizind Siria, denuntind ,regimul ei”, si presedintele ei numitn
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mod sistematic ,Bashar®, vorbindu-se de ,revolutie®, de ,democrati®,
de ,opozitie moderata“ obligata la ,insurectie” de violenta ,represiunii
si a ,crimelor oarbe” ale ,dictatorului care trage asupra propriului
popor*. De fapt, n-a avut loc o revolutie in Siria, ci o actiune subver-
sivd organizata si finantata din straindtate de state ostile, dar care nu puteau
interveni in mod direct, cici trebuiau sd pastreze aparenta legalittii inter-
nationale. Grupurile armate au utilizat baze din tdrile vecine si au pro-
fitat de tuneluri prin care au venit arme, combatanti, provizii si chiar
droguri precum Captagonul?, care pare cd a fost utilizat masiv de mer-
cenarii deveniti datoritd lui insensibili la durere si, de asemenea, la
orice reguld morald. Mercenari bine platiti carora li se promiteau tot felul
de placeri terestre sau din lumea de dincolo in numele unei interpretari
pervertite a ,jihadului”.

Siria trebuia sd se prabuseasca findcd acest regim a pastrat legile socia-
le care nu (mai) existau T tdrile arabe vecine; a refuzat practic sa se inda-
toreze pe pietele internationale; a constituit baza pentru aprovizionarea
rezistentei libaneze si palestiniene; a cooperat cu lranul a carui aurd revo-
Iutionard continua sa sensibilizeze o parte a populatilor musulmane. La
toate astea se adaugad faptul ca Damascul a refuzat sa accepte constructia
unui gazoduct ce trebuia sa transporte gazul din Qatar in Turcia’ si in
Europa Occidentala si, fard indoiald, de asemenea gazul care urma sd
fie exploatat de Israel pe tarmurile Mediteranei. Pentru Statele Unite,
proiectul gatarian permitea crearea in Europa a unei concurente fata
de gazul rus si, eventual, iranian. Qatar constituie o entitate neocolo-
niald gdzduind o mare baza a armatei americane, iar bunurile sale fi-
nanciare sint depozitate la Londra, capitala vechiului sdu stapin colonial.
Asadar, un mijloc in miinile Washingtonului pentru a controla Orientul
Mijlociu si aprovizionarea energetica a Europei.

O revolutie mitica ascunzind un razboi real camuflat

Mitul unui tiran care a dat ordin sd se traga in manifestantii pasnici a fost
raspindit masiv de mass-media din intreaga lume, dar nu s-a produs nicio-

datd vreun reportaj convingator si coroborat de surse contradictorii i

acest sens, iar satelitii pe care Al Jazeera a stiut atft de bine sa-i foloseasca

pentru acoperirea mediaticd a revoltei egiptene au disparut dintr-o data

in cazul sirian, la fel cum s-a mai intimplat inainte si in cel libian. Fran-

cois Belliot reaminteste Tn cartea sa succesiunea evenimentelor.'® Nu

se poate exclude ca au existat violente ici, colo din partea fortelor de

ordine siriene, dar n-a existat niciodata o dovadd a unei represiuni ma-

sive si a unor ordine sistematice Tn acest sens, in pofida dezertarii ctor-

va ofiteri superiori si a unei mase de refugiati care ar fi putut furniza
marturii precise dacd asa ceva ar fi avut loc si dacd s-ar fi putut forma
o comisie de ancheta impartiald. Sa observdm cd generalul sudanez care
a condus prima comisie de ancheta asupra acestei chestiuni, trimis de

o Ligd Arabd'" care a decis deja sd se opuna Damascului si I-a pus n frun-

tea acestei comisii, a facut in cele din urma un raport mai degraba favo-

rabil punctului de vedere sirian, ceea ce explica de ce, practic, el n-a
fost difuzat si a fost ignorat de statele si mass-media decise sa rastoar-

ne cu orice pret puterea siriand. Cum s-a vazut, primele manifestatii au

fost marcate de violente de origine ,necunoscuta”, care nu exclud

gesturi nesabuite din partea fortelor de ordine, dar pe care nu le pu -
tem supraestima cft timp e deja demonstrat cd au existat tragatori care
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vizau atit fortele de ordine, cit si manifestantii.'”> Deoarece butoiul cu
pulbere sirian ntfrzia sa explodeze, asa cum pare cd au prevazut servi-
ciile secrete si , ONG"-urile legate de nebuloasa Soros/Otpor'?, activa
deja in alte tari ale ,primaverii arabe” si in Europa Orientald, s-a trecut
de la primaverile din 201 | la actele de teroare impotriva soldatilor guver-
nului si a fortelor de securitate:

—pe |7 aprilie 201 |, opt membri ai fortelor de securitate au fost ucisi
prin tdierea gitului intr-o maruntd comuna de la marginea orasului Dara,
aproape de granita iordaniang;

—pe 8 mai 201 |, zece politisti au fost executati prin taierea gitului la
Homs;

—pe 19 aprilie 201 I, mai multi ofiteri au fost masacrati, iar ce trei copii
ai unui general sirian au fost ucisi cu sabia;

—pe 7 iunie 201 1, 120 de militari si de politisti au fost atacati in cazar-
ma lor din Jisr al-Shughur, la granita turco-siriand, si decapitati dupa
ce au fost omoriti;

—pe 21 iulie 201 1, 13 soldati au fost ucisi si alti 100 raniti in timpul unei
confruntdri cu grupuri armate Tn orasul Homs.

Tara a ajuns locul a ceea ce s-a descris adesea ca find un razboi civil,
un termen care e, de fapt, cu totul impropriu, ih masura in care avem
de-a face mai degraba cu grupuri armate venite din strdindtate decit cu
rebeli locali. Grupurile politice de opozitie s-au scindat, de altfel, des-
tul de repede n cele care s-au aldturat insurectiei si cele care s-au ardtat
de partea legalizarii pluripartismului in cursul anului 201 | si s-au pozitio-
nat ca aparatori nu ai ,regimului®, ci ai statului."* Totodata, puterile oc-
cidentale au facut apel la emigrantii politici pentru a crea, din strdinatate,
o opozitie ,respectabild®, cu o aparenta democratica, tocmai in momen-
tul'in care, In tard, bande takfiriste de ucigasi treceau granitele cu spri-
jinulunei Turcii membre a NATO si sub supravegherea bazelor US Army
sau a petromonarhiilor, asezate la rindul lor intr-o constelatie de baze
militare ale tdrilor NATO. Multi dintre sirienii emigrati, printre care citiva
cunoscuti pentru opozitia lor fatd de regimul de la Damasc, s-au intors
si s-au aldturat guvernului pentru a pastra unitatea tarii amenintate. Potri-
vit Observatorului Sirian al Drepturilor Omului (OSDO), o asociatie cu
sediul In Marea Britanie, recunoscuta de guvernul acesteia si legata de
grupurile armate ale opozitiei, bilantul razboiului din Siria fusese la mij-
locul anului 2015, In pofida a toate, urmatorul: 250 000 de morti, din-
tre care 94 000 de partea armatei loialiste (37%), 84 000 de rebeli (33%)
si 72 000 de civili (28%) ucisi in timpul luptelor, a bombardamentelor,
a atentatelor, a macelurilor comise de diverse grupuri armate sau de
represiunile fortelor guvernamentale.'”® Se vede din aceste cifre ca, potri-
vit chiar unor opozanti ai regimului, se pare ca fortele guvernamenta-
le sint cele care au platit tributul cel mai greu pentru acest razboi si ca,
in pofida acestui lucru, armata siriand continud sa lupte si sa obtina vic-
torii pind in ziua de azi, chiar daca solda unui soldat sirian e de cel putin
trei ori mai micd decit ceea ce primesc recrutii sirieni sau strdini finantati
de petromonarhiile bogate.'®

Atacul cu arme chimice si alte manipulari mediatice

Inci de la inceputul manifestatiilor si a razboiului, mass-media arabe si
occidentale dominante au anuntat in mod sistematic ororile atribuite
numaidecit lui ,Bashar” si care s-au dovedit a fi, de-ndata ce s-au facut
anchete impartiale, false. Ceea ce nu vrea sa zica nici pe departe ca tra-
tamentul aplicat rebelilor de catre fortele de securitate guvernamenta-
le, chiar si civililor banuiti ca ar apartine rebeliunii, ar fi fard repros in raport
cu principiile drepturile omului si ale apdrdrii, chiar pe timp de razboi.
Dar nimic sistematic si intentionat n-a putut fi demonstrat, pe cind, pe
de altd parte, cazurile de violentd extremd abunda in tabara sutelor de
grupuri armate luptind impotriva puterii. S-a sustinut, de pilda, ca ,ar-
mata lui Bashar” a utilizat arme chimice in cartierele marginase ale Da-
mascului... tocmai in clipa in care ateriza o delegatie ONU a cdrei misiune
era anchetarea afirmatiilor puterii cum ca rebelii ar fi folosit arme chi-
mice n nordul tarii. Mai tirziu, un raport a dezmintit acuzatia vizind pu-
terea”, dar impresia raspinditd in lume a ramas. Acesta e genul de
metode ,de comunicare” utilizat in mod sistematic, in ulimele doud dece-
nii cel putin, de ,politicienii” Statelor Unite si de protejatii lor. Acest atac
n-a reusit sa serveasca de pretext pentru o interventie a NATO Tmpo-
triva Siriei, care a fost opritd in ultima clipa la presiunea deputatilor bri-
tanici, iar apoi americani, dar inainte de toate gratie interventiei militare
ruse care a contrat acuzatile americane si a demonstrat ca Rusia nu si
abandoneaza aliatul. Ea nu numai ca a scos Damascul din situatia difi-
cild n care era, dar a si salvat, totodatd, onoarea lui Obama, facindu-
se cd acceptd desfiintarea stocului de arme chimice siriene.

Rusia a furnizat apoi Natiunilor Unite imagini prin satelit ce demonstrau
ca rachetele cu produse chimice care au ajuns in cartierul ,rebel” Al
Ghouta au fost lansate din regiunea Duma aflatd sub controlul rebeli-
lor. Un studiu balistic al Massachusetts Institute of Technology (MIT), publi-
cat Tn august 2013, a confirmat aceasta concluzie. Richard Lloyd, fost
inspector al ONU si specialist in rachete, Tmpreuna cu Theodore Pos-
tol, profesor la MIT, au demonstrat apoi cd atacurile chimice au fost lan-
sate din zona aflatd sub control ,rebel”. Analiza impartasitd si de Ake
Sellstrém, inspector-sef al ONU in Siria. In decembrie 2013 un raport
al inspectorilor Natiunilor Unite a confirmat aceste concluzii. T fanua-
rie 2016, un raport al inspectorilor Organizatiei pentru Interzicerea Arme-
lor Chimice a putut denunta, de asemenea, responsabilitatea , rebelilor”
si a confirmat ceea ce guvernul sirian afirmase chiar in clipa atentatului
din Al Ghouta.'®

Franta se juca, Tn aceastd situatie, de-a mersul la razboi si avioanele sale
gata de decolare au fost oprite n ultima clipa prin decizia presedinte-
lui Obama de a-si ascutta consilierii militari cei mai seriosi si cel mai putin
legati de grupurile de lobby neoconservatoare, crestin-sioniste sau sio-
niste pur si simplu, care indemnau la razboi.

Guvernul sirian acuzat ca a eliberat detinuti ,,islamisti*

I timp ce puterile occidentale denunta in mod sistematic arestarea opo-
zantilor Tn tarile ale caror guverne refuza mai mult sau mai putin sa se
supund ,consensului de la Washington® sau deciziilor strategice ale
NATO si ale Israelului, guvernul sirian a fost acuzat ca a pus in libertate
detinuti ,islamisti®, ceea ce ar fi avut menirea sa perverteasca opozitia
,<democratica“."” Fard a pune vreodata intrebarea de ce ,rebelii mode-

verso: Siria / Syria

rati“ n-au ajuns niciodatd sa organizeze partide sau grupuri de ,rezistenta”
consistente. Existd mai mult de 160 de grupuri armate angajate in
razboiul Tmpotriva statului sirian, fiecare cu origini si finantari una mai
dubioasa decit cealaltd, dar; in fine, foarte putini opozanti care s-ar putea
descrie ca ,moderati sau ,democrati“. Multi, in schimb, sint tineri so-
meri sauditi, tunisieni, afgani, mercenari libieni, desperados ceceni sau euro-
peni trecind de la un grup armat la altul in functie de marimea soldelor
sau a ofertelor de ,neveste" sau sclave sexuale pe care le fac sefii de rdzboi
formati in escadroanele mortii din America Latind sau amintind de stapi-
nii razboaielor din China coloniald.*® Dar, prost numitele organizatii
,non‘-guvernamentale ale drepturilor omului, finantate din fonduri pu-
blice-private occidentale, organizatii care au fost prompte n a acuza
Damascul de represiune si de retinerea ilegala a opozantilor, au condam-
nat puterea siriand pentru cd ar fi eliberat ,islamisti* in primavara lui 201 1,
intr-un moment cind guvernul planuia o politica de intelegere nationala.

Beneficiile regimului sirian

de la venirea la putere

a lui Bashar al-Assad

Dacd Incercdrile de deschidere

politicd a anilor 2000 s-au lovit

adesea de rezistente din partea

sefilor regimului, dintre care uni,

cum ar fi fostul ministru al afa-

cerilor externe Abdul Halim

Khaddam si alti ctiva ministrii

partizani ai liberalismului economic, trecuti de atunci in tabara opozitiei,
a existat totusi un anumit dezghet al vietii politice intr-o tard in care linia
frontului din provincia Golan trece la 70 de km de centrul capitalei. Sa
observam, de asemenea, cd au existat masuri de liberalizare economica
asupra carora n-a existat consens Tn societatea siriand si asupra carora
vom reveni. Dar, pe tot parcursul anilor 2000-201 [, statul sirian a refu-
zat demantelarea sistematicd a politicilor interventioniste de tip socia-
list mostenite din trecut. La fel cum acceptase s tind seama de cererile
de ajutor pentru activitati religioase ale unei societdti atasate de moste-
nirea sa, dar favorizind totodata si libertatea de constiinta. Sa tinem minte
cd anii 2000 au fost marcati de constructia si restaurarea a 10 000 de
moschee si 500 de biserici?', de dezvoltarea concursului de memora-
re si recitare a Coranului, opera religioasa, dar si operd-far a literaturii
arabe. Sa remarcam, in acelasi timp?:

— constructia si restaurarea a 8000 de scoli, a 2000 de institute de cer-
cetare si a 40 de universitdti publice, dar si private;

— contructia a mai mult de 600 000 de locuinte pentru tineri;

— constructia si modernizarea a mai mult de 6000 de spitale si dispen-
sare de cartier sau satesti;

— constructia celei de a doua opere din lumea arabd la Damasc, unde
accesul publicului este gratuit;

—finantarea de cdtre stat a teatrelor, a companiilor artistice si a premii-
lor atribuite la mai mult de 20 000 de actori sirienti;

— constructia sau modernizarea stadioanelor, a sdlilor de sport, a tabe-
relor pentru copii si a centrelor de vacanta sindicale;
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— cresterea periodicd a salariilor si mentinerea subventiilor pentru ma-
gazinele cooperative locale VinZind produse de prima necesitate;

— accesul la electricitate, la telefon, la apa potabild si la canalizare a mai
mult de un milion de gospodari;

— dezvoltarea turismului intr-o tard consideratd pind atunci ca fiind in
razboi si destul de inchisa, Siria devenind inainte de 201 | cea de a
treia tard arabd cea mai vizitatg;

— urmdrirea unei politici de alfabetizare care a reusit sa reducd analfa-
betismul la 196 din populatie, unul dintre procentele cele mai bune
pentru tarile din Lumea a Treia;

— dezvoltarea mijloacelor de transport public, a aeropoartelor, a portu-
rilor si a autogarilor cu subventii de stat la pret de servici.

Dar e adevdrat, de asemenea, ca masurile de democratizare politica
mai Tndraznete, cum ar fi terminarea starii de urgentd, suprimarea
rolului diriguitor al Baath, inscris in Constitutie, ori legalizarea unui anu-
mit numar de partide de opozitie au fost luate tirziu, atunci cind con-
flictul incepuse deja.

Ezitari intre socialismul mentinut si fascinatiile capitaliste
Prelungirea masurilor economice si sociale caracteristice socialismului
etatic de tip sovietic, combinate pe parcursul anilor 2000 cu o econo-
mie mixtd, a permis mentinerea unui minim social real pentru cetatenii
sirieni, dar asta n-a permis totusi tarii sa iasa cu totul din subdezvolta-
re, fenomen agravat de afluxul de refugiati veniti din tdrile vecine, situatia
de rdzboi latent la frontiere si, spre sfirsitul anilor 2000, succesiunea de
secete care ampins spre orase sau spre sud 0 masa de tdrani care n-au
fost bine reinserati dupd aceea in tesutul social.” Populatie pe care puteau
paria grupurile rebele, profitind de subsidiile pe care le primeau din par-
tea petromonarhiilor rentiere decise sd ingenuncheze singura tard ara-
ba inca mai mutt sau mai putin socialista. Pentru a remedia efectele secetei
si ale sdrdciei, guvernul sirian a permis, de asemenea, crearea a mii de
asociatii care sd se ocupe de cei dezraddcinati, de saraci, de orfani, de
handicapati etc. Asociatii controlate mai mult sau mai putin de stat, dar
finantate, mai mult sau mai putin, si de binefacatori bogati ale caror intentii
s-au putut arata ca problematice dupa 201 I.

Guvernul si-a mentinut, de altfel, politica sa de investitii costisitoare, care
s-au dovedit a fi totusi insuficiente pentru a finanta armata unei tari aflata
mereu in razboi cu Israelul si amenintata la granitele sale irakiene si liba-
neze din cauza conflictelor ce domneau in aceste tari. Statul sirian si-a
mentinut peste tot in aceasta perioada politica sa de autarhie alimenta -
rd si farmaceuticd, in pofida afluxului de refugiati irakieni si libanezi, re-
fuzind politica Tndatordrii la bancile internationale.” Ceea ce a permis
augmentarea capacitatii sale agricole si industriale cu 600%. Statul, n
schimb, a [asat sd se dezvolte o retea de intreprinzatori privati care au
tras beneficii din activitatissle lor si si-au orientat veniturile catre miile de
firme noi, in timp ce Tnainte aceste beneficii erau indreptate spre inves -
titii strategice si industriale. Restaurantele, hotelurile, centrele turistice,
cele de petrecere a timpului liber si centrele comerciale s-au Tnmultit
pe parcursul anilor 2000, ceea ce a permis, intr-o situatie rezultatd din
explozia demografica a deceniilor precedente, eradicarea unei parti a
somajului foarte raspindit, care a ajuns de la 28% la 12%.% Pentru a
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neutraliza dezechilibrele, Damascul a optat n aceasta perioadd pentru
o politica de economie mixta care a dus la aparitia unor contraditii socia-
le ce s-au repercutat in chiar sinul aparatului de conducere. Pe fingd o
nomenklatura de stat-partid si 0 masa de functionari, s-a mentinut o pa-
turd de mici proprietari, care au intrat in concurenta in aceasta perioada
cu o burghezie mai mutt sau mai putin nationala si mai mult sau mai putin
legatd de ,piata mondiald“, ceea ce clasicii marxisti ar numi o burghe-
zie compradora.

Siria s-a regasit, de fapt, n anii 2000 intr-o situatie care seamand, pe pla-
nul contradictilor sociale si politice, cu aceea a tarilor din tabara socia-
listd in Europa Orientald a anilor 1980, mai ales aceea a tarilor celor mai
,reformiste” ale lumii socialiste, lugoslavia, Ungaria sau Polonia. Pentru
a scapa de aceste contradictii, Bashar el-Assad a ncercat o cale de mij-
loc oscifind intre diversele poluri ale puterii. Pe lingd pastrarea unui sec-
tor de stat, el a [dsat sd se dezvolte un sector privat care Tsi avea intrarile
in chiar sinul birocratiei de stat. Sector uneori legat si finantat de rentie-
rii bogati ai Golfului sau sustinut de tarile occidentale si de afaceristii din
Occident. in cadrul acestei politici, au aparut in Siria cinci noi mari
zone industriale ,internationale®, printre care aceea a Alepului, cuceri-
ta de rebeli la inceputul razboiului, apoi jefuitd si cu utilajele sale revin-
dute pe piata turca. De asemenea, s-au deschis saizeci de banci strdine,
s-au Tnfiintat cinci operatori de telecomunicatie strdini, s-au creat insti-
tutii de invatamint private si s-au emis licente pentru cinci statii de tele-
viziune prin satelit si pentru vreo doudzeci de jurnale si reviste private.”
Legate mai mult sau mai putin de interesele acestei noi burghezii in ascen-
siune, evident, ceea ce a trezit reticentele maselor sdrdcite din regiu-
nilor rurale amenintate de valul de seceta.

Tntr-un context international care devenea tot mai nefavorabil unei tari
ce-si mentinea cooperdrile sale cu Iranul, Rusia si China, opunindu-se
faptului de a deveni coridorul de gaz al Qatarului si al Israelului, refu-
ZInd sd recunoasca anexarea provinciei Golan de catre Israel, continuind
sd addposteasca organizatiile palestiniene de rezistenta si servind de baza
pentru rezistenta libaneza, opunindu-se, desi din motive foarte diferi-
te de cele ale guvernarii lui Saddam Hussein, invaziei americane a Ira-
kului si servind de refugiu pentru masa de irakieni care au fugit din fata
ocupatiei dorind sa se organizeze Tntr-o retea de rezistentd, Siria a sarit,
de asemenea, in ajutorul libanezilor in razboiul din 2006 impotriva Israe-
lului si al fortelor de rezistenta din Gaza. A mentinut contacte cu pales-
tinienii din lerusalimul ocupat. A ajutat financiar si printr-o parte a resurselor
sale de apd si de electricitate Libanul si lordania atinse de penurie si a
participat la proiectele de reconstructie din Liban si Irak. Caci panara-
bismul a rdmas unul dintre factorii de legitimare ai regimului sirian. Pana-
rabism incluzind mostenirea sa islamicd, dar intr-un mod nonexclusivist
si legat de o traditie islamica siriand deschisd si cu totul opusa , telefata-
wismului“?® propovaduit de aliatii Washingtonului. Petromonarhiile vor
sd puna capat panarabismului, mai fidel, fard indoiald, suflului initial al reli-
giilor profetice care s-au succedat pe pamintul Siriei, tocmai in nume-
le acestui panislamism de aparentd si de aparat.

Legaturi si obiective straine in Siria
Pentru a ntelege asa-numita ,revolutie siriand“, trebuie pusa mai ntii
ntrebarea de ce este sustinuta aceasta de monarhii absolutiste? De ce

e sustinutd ea de o Turcie care regdseste nostalgia puterii otomane? De
ce e sustinutd ea de puterile occidentale? De ce rebelii din Frontul al-
Nusra sau din alte grupuri sint ingrijiti in spitale israeliene? De ce mass-
media apropiate de servicile de informare israeliene continuad sa
considere guvernul sirian, si nu Statul Islamic, drept dusman al lor prin-
cipal? De ce existd o legaturd atft de strinsd intre rezistenta libanezd, Hez-
bollah, toate partidele libaneze antiisraeliene si Siria? Si de ce atit de putini
arabi sint constienti de obiectivele planului Yinon* de Tmpartire a
Orientului Mijlociu Tn entitdti politice etnoconfesionale? Céci ,revolutia
siriand” e prima revolutie araba care se bucura de ,securitate sociald”
in spitalele israeliene. De ce, de asemenea, reprezentantii recunoscuti
ai opozitiei siriene locuiesc In tari occidentale si sint cazati in hoteluri de
lux? De ce unchiul lui Bashar al-Assad, Rifaat al-Assad, care e respon-
sabil pentru represiunea brutald a rebelilor apartinind unei miscari a Fratilor
Musulmani la Hama in 1982 si care, dupa aceea, a rupt legaturile cu
fratele sdu Hafez al-Assad, are statutul de refugiat politic in Franta, o tard
care, de altfel, a sustinut opozantii apartinind unor miscari ,islamiste” caru-
ia Rifaat al-Assad i-a ucis atftia militanti? De ce Abdul Halim Khaddam,
fostul ministru sirian al afacerilor externe, care s-a dovedit a fi foarte legat
de dinastia Saudizilor, a obtinut azil politic in Occident?! De ce anumiti
,baathisti“ sint bine vazuti Tn petromonarhii si in tdrile occidentale, iar
altii nu? De ce unii sint decretati ,ucigasi®, iar altii nu?

Rolul ajutorului rus

Tntimp ce puterile occidentale erau deja, in principiu, ,in rizboi* fmpo-
triva terorismului si practic au acceptat, in cele din urmd, ca scena
,rebeld“ din Siria e dominata de extremisti, continuind sa vorbeasca des-
pre o ,opozitie moderatd“ consistentd si reprezentativa pe care nimeni
n-a putut-o arata sau contacta in mod public, actiunile militare ale Sta-
telor Unite si ale aliatilor lor impotriva Statului Islamic au dat foarte putine
rezuttate. Dar, T cfteva luni, aviatia rusd a obtinut pe teren rezultate impo-
sibil de atins de prima putere militard din lume si de asociatii ei din NATO
si din petromonarhii. Apoi, dupd asta, mass-media occidentale obisnui-
te, cu o retorica rusofobd, fie cd e vorba de Siria, fie cd e vorba de Ucrai-
na, dar pastrind o tacere asurzitoare n privinta masacrelor in masa comise
de dinastia Sauzilor in Yemen, au fost surprinse de decizia Moscovei de
a-si retrage, macar in parte, prezenta militara din Siria. Dacd nu mai e
un secret cd razboiul din Siria a fost declansat in mare parte sau macar
sustinutd de mercenari takfiristi provenind din exterior, echipati cu ar-
me si platiti de Statele Unite, Arabia Sauditd, Quatar, Turcia si alte tari
pentru a dezmembra statul sirian, Rusia a fost cea care a impus in cele
din urma Conferinta despre Securitate de la Miinchen, unde Serghei
Lavrov, ministrul rus de afaceri externe, a obligat secretarul de stat ame-
rican John Kerry sa accepte Tncetarea ostilitatilor in Siria, care a intrat in
vigoare pe 27 februarie 2015. Ea vizeazd grupurile armate, care incep
sd inteleagd ca au mai mult de pierdut decit de cistigat dintr-un razboi
care nu face decit sa intdreasca rivalii lor mai puternici, Statul Islamic si
al-Nusra, care se pot arata nemilosi nu doar fatd de fortele guvernului
de la Damasc si fatd de civilii care nu le convin, dar si fatd de concurentii
lor islamisti“, mai ales pentru cd in spatele lor se afld rivalitatea dintre
grupuri finantate de Quatar sau de sauditi.
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Rusii nu doresc sd se regaseasca Tn situatiile pe care le-au intilnit ocu-
pantii in Afganistan si Irak si stiu ca presiunea militard pe care au impus-
o areusit sd demoralizeze anumite grupuri armate si sa le taie posibilitatile
de aprovizionare, de comert, de recrutare, ceea ce necesita din par-
tea Damascului si a aliatilor sai o politicd a morcovului si a batului,
corespunzind, de altfel, lucrurilor pe care le proclama autoritatile sirie-
ne ncd de la sfirsitul lui 201 1.

Vladimir Putin e un lider ale carui actiuni sint imprevizibile, chiar dacd
sint anuntate. El a anuntat mai intfi ca interventia rusa trebuie sa se ter-
mine ntre ianuarie si martie 2016 si s-a tinut de cuvint ntr-o lume n
care puternicii si-au pierdut obiceiul de a face altceva decit promisiuni
neonorate, ceea ce a surprins, asadar, toti observatorii occidentali. In
acest context, Washington, aliatii sai si fortele sale complementare se
gasescin fata a douad optiuni. Fie se raliazd la pozitia Rusiei, Chinei si Siriei
pentru a gasi o solutie pashicd negociata cu partile angajate in conflict,
dar gata mereu de un compromis politic, fie continua finantarea unui

razboi care scapa de sub orice control. Negocierile de pace permit crea-
rea unei linii de separatie Tntre rebelii sirieni si interventionistii straini, care
n-ar putea face parte niciodata, din principiu, dintr-un acord intersirian.
Ceea ce vizeaza restabilirea ideii unui stat sirian unificat si comun tutu-
ror sirienilor; dar limitat doar la sirieni. E clar ca Assad, demonstrindu-si
forta si, de asemenea, legitimitatea Tn ochii armatei si ai unei mari parti
a societdtii siriene, nu mai poate fi ignorat de nicio putere.

Celalalt obstacol pentru a gasi o solutie pasnica e legat de interesele n
mod vadit contradictorii ce exista in sinul puterilor occidentale privitor
la Rusia, iar asta cel putin de la evenimentele din Ucraina. Ceea ce explica
ezitarile, ratacirile, ambiguitdtile si sentimentele amestecate din reactii-
le americane la orice propunere venitd din partea Rusiei, ceea ce dd si
mai mult impresia cd avem de-a face cu o putere divizatd de lobby-uri
care se neutralizeaza reciproc. Retragerea din |5 martie 2016 a fost
ordonatd simbolic de Putin in chiar ziua in care au inceput negocierile
de pace de la Geneva, ceea ce vizeaza atft opinia publica internationald,
cit si elitele politice occidentale care sint, de fapt, somate sa-si exprime
pozitia in raport cu Moscova. Semn cd lumea unipolard a incetat sa exis-
te. La asta a servit, in cele din uma, rezistenta tenace a armatei siriene
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in jurul Damascului, oras despre care musulmanii cred cd in el va re-
aparea Isus la sfirsitului impului. Damasc pe care anumite vorbe ale pro-
fetului islamului I prezinta ca orasul ce nu va fi niciodatd cucerit si la portile
caruia se va desfasura batdlia finald dintre fortele raului si cele ale bine-
lui. Tn aceasts perioadd de revenire a religiosului, nici macar cei mai
Lislamisti® nu pot ignora aceasta ipoteza, convinsi cum fusesera ca vor
putea intra fn acest oras precum cutitul in unt.

De fapt, se pare ca multe persoane influente de la Washington nu pot
accepta inca faptul cd Moscova a reluat initiativa fn marele joc internatio-
nal, in timp ce Statele Unite au demonstrat cd au ratat ,revolutia lor
siriand” si, mai general, practic toata ,primavara araba“ dacd, asa cum
crede o mare parte a opiniei occidentale, obiectivul lor a fost acela de
a instala o democratie stabild in aceasta tara, si nu s introducad un haos
permanent impiedicind aprovizionarea energeticd a puterilor concuren-
te si relansarea unei politici de dezvoltare pentru popoare. Strategie a
haosului care nu poate fi exclusd, caci stim ca grupurile teroriste din Siria
si Irak exporta produsele jafului lor (titei, antichitati, masini industriale
si chiar droguri) si cd ele au putut primi pind la interventia rusa un flux
constant de arme si recruti. Ele au putut sapa din exterior catre Siria un
intreg labirint de sute de kilometri de galerii, tuneluri, adaposturi, bun-
kere, ateliere de productie si de reparatie de arme. Retea care a per-
mis teroristilor takfiristi sd stocheze arme grele, hrand, carburanti,
munitie, medicamente si sa atace din spate trupele siriene, cauzindu-le
pierderi masive.

Bombardind obiectivele militare aflate in miinile organizatiei Statul Isla-
mic, ale al-Nusra si ale aliatilor lor, Rusia a demonstrat, asadar, lumii, pro-
priilor aliati precum si celor care ar fi ispititi s i se opuna, cd este un aliat
fiabil, spre deosebire de Statele Unite care au demonstrat ca tradeaza
in mod sistematic vechii lor parteneri, cum au putut vedea recent pe
pielea lor Ben Ali sau Hosni Mubarak. Chiar in momentul in care Sau-
dizii incep, se pare, sa-si puna Intrebari in legdtura cu permanenta
acordurilor de pe Quincy, menite sa protejeze puterea dinastiei lor in
schimbul unei supuneri de tip neocolonial si al controlului asupra poli-
ticii lor energetice si economice din partea Washingtonului.

Tn cind luni, senzori satelitilor militari si avioanele de recunoastere
rusesti au fost in stare sd localizeze aproape toate tunelurile si galerii-
le, neutralizate apoi de bombardierele rusesti, ceea ce fortele NATO
n-au vrut sau n-au putut face Tnainte. Aceste avioane si-au luat ca tinta
parcul de vehicule si principalele centre de comanda si comunicare ale
rebelilor, ceea ce a adus dupa sine incapacitatea acestora de a execu-
ta manevre, de a-si organiza aprovizionarea, de a se coordona si de a
comunica intre ei.*® Simultan, instructori rusi i-au nvatat pe aviatorii si
militarii sirieni cele mai inovatoare tehnici operationale, in timp ce fa-
ceau experienta razboiului pe teren, cum au facut si trimisii Hezbolla-
hului si ai lranului. Armata siriand e de acum incolo mult mai pregatita
sa continue activitdtile lansate de rusi, trebuind sd se concentreze pe
tinte mai reduse, caci o parte a grupurilor armate au acceptat inceta-
rea focului. Rusia Tsi va pastra in orice caz o prezentd in Siria si in
vecindtatea ei, in Marea Mediterana sau in Marea Caspica, si va putea,
asadar, sd reving, n caz de nevoie, pe teren.

Grupurile armate, in ce le priveste, se afld pentru prima oara din 201 |
intr-o situatie proasta, atit militar, cit si financiar; ceea ce incepe sd le sece

162

posibilitdtile de recrutare si explica, de asemenea, extinderea in toate
directiile a activitdtilor lor, spre Afganistan, Pakistan, Libia, Africa Sahelia-
nd, Sudan si chiar Algeria. De fapt, doar organizatia Statul Islamic mai
beneficiaza incd Tn mod consecvent de resurse, ceea ce trezeste totusi
o teama tot mai mare printre dusmanii Siriei. Ceea ar putea avea drept
consecintd ca acestia sa-si reia drumul nu la Damasc, dar cel putin spre
Moscova, Teheran si/sau Beijing, pentru a-si asigura o protectie pe care
,prietenul” lor american sau noul lor aliat israglian, nici macar atit de camu-
flatn ultima vreme, nu sint sau nu mai sint in stare s-o garanteze. Capa-
citatea de luptd a Hezbollahului a fost, cu ocazia acestui conflict, nu mai
putin sporita net, ceea ce pare sa inspaiminte Tel Avivul.

Rusia, Tn plus, a instalat in Siria un mecanism de control asupra respectarii
armistitiului bazat pe complexul C4l, sistemele S-400, mai multe zeci de
avioane de recunoastere teleghidate si o interfatd informationala furni-
zatd de retelele de sateliti de recunoastere rusesti’', fard a mai mentio-
na contactele pe care rusii au reusit sa le stabileasca in rindul kurzilor si
al grupurilor de opozanti care pot avea interesul de a gasi un modus vivendi
cu Damascul si garantii din partea unei puteri considerate mai fiabile decit
concurentul ei slabit, inconsistent si obosit. Trebuie totusi tinut cont de
faptul cd daca pacea negociatd trebuie sa fie rezultatul acestui conflict, tim-
pul preseazd, caci, exceptind declaratiile mai degraba presupuse asupra
chestiunilor internationale ale extrem de demagogului candidat prezidential
Trump, niciunul dintre candidatii la Casa Alba nu pare sa fie gata de o rup-
turd cu complexul militar-industrial, nici macar Sanders, in timp ce Hil-
lary Clinton e deja cunoscutd pentru atitudinea ei militara de tip ,pina
la capdt”, pentru aroganta sa, pentru lipsa ei de consideratie fatd de cei
mai slabi si pentru simpatiile sale politice care o plaseaza in mod obiec-
tiv, daca nu si efectiv, in tabdra neoconservatorilor.
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verso: Siria / Syria

Gindirea politica araba contemporana:
seculara sau teologica?

Georges Corm

Scopul acestui eseu este acela de a pune n perspectiva istorica gindirea
politicd arabad contemporana pentru a-i surprinde muttiplicitatea si boggtia,
spre deosebire de parerile din prezent din mass-media si din cercurie univer-
sitare, conform cdrora ar exista un ,spirit arab“ invariabil si indivizibil, des-
pre care se presupune ca e structurat doar de teologia musulmana. E o
perceptie comuna ca arabii i, mai general, musulmanii nu pot accepta secu-
larismul si nici sa separe religia de stat si de societate. Societdtile arabe sint
deci condamnate sd ramind alienate sau strdine de lumea modernd.

Vom ncerca sa aratam aici multiplicitatea si diversitatea gindirii politice
arabe n orizontul mai larg al multelor feluri in care s-a exprimat pe sine

cultura arabd. Vom identifica, de asemenea, principalii factori care au con-
tribuit in ultimul deceniu la ascunderea acestei diversitati extrem de se-
culare si la concentrarea exclusivd pe islamul politic ca find miezul
asa-numitului ,spirit arab®.

Interogind concepte fundamentale si abordari
ale gindirii contemporane arabe

Incercarea de a surprinde spiritul arab

Pe parcursul ultimilor treizeci de ani, in cercurile universitare s-au dedi-
cat multe eforturi intelectuale pentru a delimita spiritul arab. Identifica-
rea structurii presupus permanente a unui spirit arab si/sau musulman,
Impreuna cu caracteristicile functionarii sale, fusese tema multor carti.

GEORGES CORM (n. 1940) este un cunoscut intelectual libanez, economist si istoric specia-
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temporains du Moyen-Orient (2012), Pensée et politique dans le monde arabe: Contextes
historiques et problématiques, XIXe-XXle siecle (2015).
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fn majoritatea cazurilor, autorii universitari au adoptat o abordare antro-
pologica excluzind impactul evenimentelor politice si geopolitice asu-
pra functiondrii spiritului arab si/sau musulman. Putini sint cei care au
chestionat validitatea acestui tip de abordare, de parca arabii si/sau
musulmanii ar fi un fel de trib izolat traind departe de evolutia lumii, dato-
rita unui univers religios propriu care se autosustine — lumea islamului.
Celebrul orientalist francez André Miquel a definit religia musulmana ca
find ,insecabild“, adicd un material care n-ar putea fi scindat sau divizat
in niciun fel.

Acest fenomen m-a nedumerit mutti ani. De fapt, el nu se rezuma, doar
la analiza spiritului arab si/sau musulman. Pe parcursul intregului secol
al XIX-lea si in marea parte a secolului al XX-lea, aceasta abordare antro-
pologica fusese folosita pentru a descrie , spiritul* altor grupuri omenesti.
A se vedea multele referiri facute in atftea carti si eseuri la ,/'dme russe”,
adicd la spiritul rusesc, sau la mentalitatea germand, franceza ori italiana.
Dostoievski, de pilda, a criticat patrunzator in al sau Jurnal al scriitoru-
lui incercrile inutile ale intelectualilor europeni occidentali de a surprin-
de sufletul rusesc.

Climaxul acestei abordari a fost acela al lui Ernest Renan, faimosul si foar-
te influentul carturar francez. Renan a dezvoltat un contrast presupus
acut intre spiritul semit si cel arian, descriindu-le pe larg pe ambele. El
a opus in multe scrieri ,la lourdeur de I'esprit sémite* (caracterul greoi
sau lipsa de subtilitate a spiritului semit) rafinamentului si creativitatii spi-
ritului arian. Pentru Renan, Islamul fusese incarnarea reald a spiritului semit;
iudaismul fusese exclus din el datoritd faptului cd vechii iudei inventa-
sera credinta monoteistd; n ce priveste crestinismul, potrivit lui, aces-
taadevenit o religie ,profund rafinatd” cind a fost ,arianizat" de Europa.

Confundarea culturii arabe si a celei musulmane

Si mai enigmatica a fost pentru mine confuzia permanenta dintre spiri-
tul arab si cel musulman. Aceasta confuzie nu se poate pune doar pe
seama carturarilor occidentali, ci si pe aceea a carturarilor arabi care au
adoptat-o la rindul lor. Unul dintre cei mai influenti intelectuali arabi n
acest sens fusese tunisianul Hisham Djait, care a popularizat ideea unei
gindiri islamo-arabe de lunga duratd, care continud s caracterizeze, spune
el, comportamentul si valorile arabilor moderni. Un alt intelectual arab
bine-cunoscut, Mohammed Abed al-Jabri, desi a scris pe larg despre
spiritul arab, descrisese de fapt spiritul musulman, pastrind astfel confu -
zia dintre cuttura araba si teologia musulmana. De parca asa-numitul spi-
rit arab ar putea avea doar o natura teologica.

Tnainte de ei, marele carturar britanic de origine libaneza, Albert Hou-
rani, a avut, de asemenea, tendinta de a limita arabii la identitatea lor
islamica si sa desparta arabii crestini de arabii musulmani. El'i conside-
ra pe primii ca modernizatori secularisti curajosi, in timp ce aspiratiile
modemiste ale musulmanilor arabi reformisti ar fi in mod firesc constrin-
se de influenta puternicd asupra spiritului lor a islamului, a legilor sale si
a jurisprudentei (faimoasa saria). Aceasta tezd a fost dusa la extrem de
raposatul Hisham Sharabi in cartea sa faimoasa despre intelectualii ara-
bi si Occident. Aceasta viziune gresitd continua sd fie foarte influentd pina
n zilele noastre.
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Deziluzia occidentald fatd de filosofia iluminista

E adevdrat ca astdzi conceptele de religie, culturd, etnie, civilizatie au deve-
nit aproape intersanjabile. Ivirea cercetdrilor culturale [cultural studies]
in Statele Unite in ultimele decenii a contribuit la aceastd confuzie. Ar
trebui mentionatd aici deziluzia profunda care a aparut incepind cu anii
1970 n legdtura cu ideologiile universaliste provenind din filosofia ilu-
ministd. Ea a generat o noud fascinatie pentru asa-numita ,intoarcere
a religiei” ca factor politic si cultural in lume. Ea a dat nastere, de ase-
menea, unei noi fascinatii atft fatd de islam, cit si fatd de iudaism, gene-
rind astfel o confuzie si mai mare intre religie si cultura. 13 plus, ivirea
unor noi state ce pretind ca sint reprezentatele acestor doua credinte
monoteiste a usurat luarea la pachet a culturii si a religiei sau tratarea
religiei ca un fenomen de ordin etnic, ceea ce ar dicta spiritul si com-
portamentul evreilor si musulmanilor deopotriva.

In cazul arabilor; confuzia e favorizati de faptul c islamul, ca religie mono-
teistd, a aparut in Peninsula Arabd in secolul al Vll-lea, iar Coranul i-a
fost dat profetului Mahomed n araba. Arabii au devenit faimosi in isto-
rie pentru ca au primit aceasta noua profetie si pentru ca au construit
doud imperii multietnice si religioase succesive, cel Omeiad (659—750)
si cel Abbasid. Ele n-au rezistat totusi pentru foarte multa vreme, caci
Imperiul Abbasid a intrat in declin in a doua jumdtate a secolului al [X-
lea, dupa domnia stralucita a faimosului Harun al-Rashid (789-809) si
dupd cea a lui Al-Mamun (814-833), dind persanii si turcii au inceput
s3-| dezmembreze si s3 creeze entititi politice separate. in 1055, Bag-
dad a fost cucerit de turcii selgiucizi, iar in 1258 a fost cucerit si distrus
de mongoli. Doar in Egipt, Califatul Fatimid (909—1171) a pastrat o enti-
tate politica arabd. Entitatile politice arabe/berbere din Andaluzia si
Africa de Nord au durat mai mult, dar ele fie au disparut (in Andaluzia),
fie au intrat in declin la sfirsitul secolului al XV-lea, pregatind calea pen-
tru dominatia otomand, cu exceptia Marocului.

Un alt motiv de confuzie, cum vom vedea, este faptul ca atunci cind a
inceput renasterea araba modernd dupa expeditia in Egipt a lui Napo-
leon Bonaparte, majoritatea noilor ginditori si-au concentrat atentia pe
nevoia de a reforma islamul pentru a-l adapta cerintelor lumii moder-
ne, asa cum au fost ele modelate de Europa. Trei chestiuni principale
au ajuns in centrul atentiei: educatia, statutul femeilor si reforma statu-
lui. S-a presupus la vremea aceea ca felul in care au degenerat si s-au
osfficat legile si valorile islamice e responsabil pentru decaderea societatilor
arabe si, mai general, a societatilor musulmane din afara lumii arabe.
Aceastd abordare exclusivista a subdezvoltdrii si a regresului istoric prin
nevoia unei reforme religioase va avea consecinte grele odata ce reli-
gia va deveni punctul de concentrare central al discutiei dintre diversi
ginditori arabi.

Orricare ar fi cauzele confuziei, ceea ce voi incerca sa demonstrez aici
este ca spiritul arab si cultura arabd fnseamnd mult mai mult decft un
univers religios sau o structura teologica de gindire. Principalul meu argu-
ment aici va fi cd multiplicitatea expresiilor cutturale din interiorul lumii
arabe e mutt mai larga decit se percepe in interiorul siin exteriorul aces-
tei lumi. Ea nu se poate identifica in niciun caz ca o cultura exclusiv reli-
gioasd, iar asta n pofida concentrdrii mass-media si a universitdtii pe locul
central al islamului Tn lumea arabd n ultimele decenii.

Radacinile multiple ale culturii arabe

si interogarile moderne ale gindirii politice arabe

Voi reaminti mai intfi ca radacinile culturii arabe se afla in poezie si in
bogatia limbii arabe. Pind in ziua de azi poezia se afld in centrul culturii
arabe. Poeti celebri vechi si noi sint respectati si sarbatoriti peste tot in
societdtile arabe. Trebuie reamintit, de asemenea, ca arabii au fost co-
mercianti importanti si s-au aflat in contact atit cu civilizatia persand, cit
si cu cea bizantind. Ei au fost prezenti nu doar in Peninsula Araba, ci si
in Siria si fn Mesopotamia. Au existat multe triburi mari care s-au con-
vertit la iudaism sau la crestinism. Cuceririle arabe din secolul al Vll-lea,
sub drapelul noului monoteism musulman, au fost in stare sa ,arabize-
ze" Levantul, unde importante populatii crestine, evreiesti si zoroastrie-
ne nu s-au convertit la isiam. In timp ce cuceritorii arabi au islamizat Africa
de Nord, multe triburi berbere si-au pastrat propria limba si deci nu s-
au arabizat. Ceea ce nseamna cd arabii n-au fost un grup inchis carac-
terizat in mod exclusiv de modul de viata beduin. Erau, mai degraba,
oameni bine familiarizati cu lumea mai larga in interiorul cdreia trdiau.
Cind au construit cele doud imperii succesive, cel Omeiad (66 1—750)
si cel Abbasid (750—1258), califii arabi le-au deschis principalelor influ-
ente culturale ce-au existat in jurul lor, ei au integrat crestinii si evreii n
noua societate islamica pe cale de a se forma. Mai tirziu, ei au deschis-
o si spre influentele indiene si chineze prin largirea comertului arab. Ceea
ce am putea numi civilizatia islamica araba, in care au inflorit stiintele si
filosofia, istoria, astronomia, geografia si antropologia, fusese consecinta
unei interactiuni profunde ntre elita araba si starea cunoasterii in alte
mari civilizatii. Limba arabd a devenit lingua franca a tuturor intelectua-
lilor, oricare ar fi fost originea lor etnicd, indiferent cd au fost teologi sau
oameni de stiinta. Arabii au fost extrem de bine familiarizati mai ales cu
limba si cunoasterea aramaica-siriand, predominante n cea mai mare
parte a Levantului si a Mesopotamiei.

Pe baza acestor dovezi istorice, cum am putea explica oare faptul ca re-
nasterea intelectuala arabd, care a fnceput timpuriu fn secolul al XIX-lea,
s-aterminat cu situatia din prezent, in care argumente, certuri si violen-
te religioase destabilizeaza in mod profund atftea societdti arabe? Existd
numerosi factori politici, militari si economidi, atft interni, cit si externi,
care explica aceastd evolutie nefericita, factori pe care voi incerca sa-i
rezum aici. Preocuparea mea principald va fi totusi sa demonstrez ca
gindirea politics araba e inci foarte diversi si dinamica. In opozitie cu
imaginea furnizatd de mass-media si de cercetarea universitard, aceastd
gindire nu e ostateca a ceea ce numesc spirit teologic exclusivist, ci rami-
ne in mare parte seculara.

Voi reaminti aici cartea fundamentald a profesorului Michael Hudson
despre cdutarea legitimitdtii arabe (Arabs in Search of Legitimacy). Aceasta
cdutare continud, de fapt, sa fie preocuparea centrald a majoritatii inte-
lectualilor arabi. Ea se datoreazd problemelor extrem de complexe cu
care intelectualii au trebuit sd se confrunte de la declinul Imperiului Oto-
man, care a ajuns la punctul culminant spre sfirsitul secolului al XIX-lea si
s-aincheiat cu farimitarea acestuia la sfirsitul Primului Razboi Mondial. De
atunci intelighentia araba s-a concentrat pe trei chestiuni principale: (i) ce
a cauzat subdezvoltarea si sldbiciunea societdtilor arabe? (ii) care este iden-
titatea noastra’ (iii) de ce sintem afft de scindati si de incapabili sa formam
o natiune moderna coerentd, care sa fie respectatd de celelatte natiuni?

verso: Siria / Syria

Aceste trei chestiuni majore ce au caracterizat toate scrierile politice inca
de la Tnceputul secolului al XIX-lea continud sa fie obiectul cautdrilor de
sine pina in zilele noastre. Evenimentele recente, de la Tnceputul anului
201 | Incoace, au contribuit la intensificarea acestor cdutari. Totodatd, rds-
punsurile la aceste trei chestiuni politice si culturale principale identifica-
te aici continua sa divizeze acut viata intelectuald araba.

Ince ma priveste, consider ca din cauza evenimentelor geopolitice inter-
nationale din a doua jumatate a secolului al XX-lea, munca extrem de
bogata a intelectualilor arabi secularisti a fost in mare parte ignorata de
mass-media arabe si occidentale, precum si de cercurile universitare.
Nu asa au stat insa lucrurile cind gindirea intelectuala din intreaga lume
a fost mult mai deschisa fatda de modul ,progresist* de a reflecta asu-
pra problemelor Lumii a Treia, adicd a tarilor in curs de dezvoltare eli-
berate de regimul colonial. Religia si teologia nu s-au aflat in prim-plan.
Moduri seculare de a gindi, liberale, socialiste sau conservatoare, au domi-
nat scena mondiald. Intelectuali si sefi de stat apartinind tarilor din Lu -

mea a Treia care aderasera la Miscarea de Nealiniere au avut o abordare
exclusiv seculard a luptei Tmpotriva subdezvoltarii. Preocuparea lor fu-
sese aceea de a ldmuri principiile dreptatii sociale si economice inter-
nationale, pentru a micsora enorma diferenta de bogdtie intre vechile
tari industrializate si tarile independente nou sdrdcite, care se debara-
sau de dominatia occidentald a lumii.

Ce s-a Intimplat oare de atunci pentru ca scena politica si intelectuala
arabd sd arate ca o scend aproape exclusiv religioasa islamicd, Tmpartita
Intre islamul moderat si cel radical, ficind ca arabii sa apara aproape in
mod exclusiv ca un fel de homo islamicus? Aici e nevoie sa intrdm n deta-
lile diverselor curente de gindire politica arabd, pornind de la perioa-
da lui Muhammad Alin Egipt, adica de la Tnceputul secolului al XIX-lea.
Vom trece n revistd aceste curente cu privire la cele trei chestiuni prin-
cipale pe care tocmai le-am identificat. Asta va demonstra cit de mult
se leagd aceste probleme unele de altele.
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Cele trei orientari succesive ale gindirii politice arabe
Se pot distinge trei orientari succesive diferite ale gindirii arabe.

Dorinta de modernitate a reformistilor religiosi

Prima asemenea orientare incepe cu opinille lui Rifa'a al-Tahtawi dupa sede-
rea sa de patru aniin Franta. Aceste opinii au fost exprimate intr-o carte
celebrd intitulatd Extractia aurului sau o privire de ansamblu asupra Pari-
sului, care reprezinta o dare de seamd a ceea ce a descoperit acesta in
Frantantre 1826 si 1830. Cum bine se stie, Tahtawi a fost un cleric care
a studiat la Universitatea Azhar din Cairo — o universitate religioasa. El a
fost uimit de tot ce a vazut in perioada sederii sale in Franta si a atribuit
progresul si dezvoltarea franceza mai ales unui sistem politic liberal des-
chis (monarhia constitutionald), dar si eforturilor depuse Tn directia educarii
poporului, a statutului imbunatdtit al femeilor si a imbrdtisarii stintelor. Con-
cluzia lui afost ca, desin Franta nu exista islam, majoritatea camenilor se
comporta ca buni musulmani. in timp ce, spre deosebire de asta, n Egipt,
unde islamul e atit de prezent, el n-a vazut niciun musulman adevarat.
Dupd intoarcerea sa din Franta, Tahtawi a jucat un rol de virf in elanul
modernizator egiptean initiat de Muhammad Ali.

De fapt, Tahtawi a rdspindit ceea ce am numit ,dorinta de modernita-
te" nu doar In Egipt, ci si n alte societdti arabe. El ainfiintat o scoald de
gindire modernd concretizatd in nevoia de reforme cuprinzatoare,
incepind cu acelea ale institutiilor si practicilor religioase. in Egipt, el a
fost urmat mai tirziu de cdrturari eminenti care si-au inceput formarea
intelectuala la Universitatea Azhar, precum celebrul Mohammed Abdu,
care a devenit mai tirziu muftiul Egiptului; dar, de asemenea, de emi-
nentul Ahmad Amin, curajosul Ali Abderrazik, care demonstrase ca sis-
temul califatului nu e deloc legat de vreun verset din Coran, si de faimosul
Taha Hussein, care a facut atitea pentru educatia din Egipt. Niciunul din-
tre acesti mari intelectuali n-a vazut vreo contradictie intre modernita-
te si islam, ca religie predominantd in societdtile arabe. La fel s-a
intimplat cu multi carturari religiosi din ate societdti arabe, printre ei Hay-
reddin al-Tunisi sau emirul algerian Abdel Qader, care s-a luptat cu curaj
impotriva ocupatiei franceze inainte de a fi exilat din Algeria; cind s-a insta-
lat la Damasc a devenit faimos pentru interventia sa energica prin care
a aparat crestinii sirieni de masacre; si, mai tirziu, carturarul nationalist
si religios algerian Abdel Hamid Ben Badis.

Aceasta miscare modernistd si-a gasit destui adepti in societate, atit musul-
mani, cit si crestini, in Egipt, Siria, Liban si Irak, adepti care nu veneau
de pe un fundal religios. Am putea evoca in acest sens personalitdti influ-
ente precum Ahmad Lutfi el-Sayed, o figurd intelectuala centrald in Egipt.
El a dezvoltat In mod considerabil presa egipteand si fusese extrem de
influent prin aspiratile sale moderniste si seculare. Dar multi alti inte-
lectuali, musulmani si crestini deopotriva, au devenit faimosi pe parcur-
sul secolului al XIX-lea si la inceputul secolului al XX-lea. fntr-una din
cartile sale cele mai celebre, Gindirea arabd in epoca liberald, orienta-
listul britanic de origine libaneza Albert Hourani a facut totusi deosebi-
rea dintre ginditori crestini si ginditori musulmani. Potrivit lui, primii au
fost mai seculari pe cind ceilalti fusesera constrinsi de traditia islamica sa
transforme religia intr-un element esential al statului si al societatii. El a
dedicat anumite pagini ale cdrtii sale lui controversei despre secularism
dintre Mohammed Abdu si Antun Farah. Aceasta insistenta a lui Hou-
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rani va deveni mai tfrziu un discurs canonic in multe alte scrieri despre
gindirea politici arabi. I particular, Hisham Sharabi a dedicat o alti carte
binecunoscutd acestei chestiuni (Intelectudlii arabi si Occidentul), n
care aceastd abordare esentialista e generalizata pe baza diverselor ori-
gini religioase ale intelectualilor arabi.

Nationalisti si modernizatori arabi seculari

A doua orientare a gindirii arabe e cea caracterizatd de predominanta
ideilor nationaliste arabe, care au fost in mare parte seculare ca tendintd
sifn sprijinul carora se afld militanti intelectuali musulmani si crestini deopo-
triva. Aceasta scoald de gindire politicd s-a ivit si s-a cristalizat odatd cu
prabusirea Imperiului Otoman si suprimarea califatului in noul stat tur-
cesc. Inainte de acest mare eveniment istoric, intelectualii arabi s-au
impartit in cei ce apdrau legdtura islamicd pentru a ramine credinciosi
Imperiului Otoman (cum ar fi al-Afghani sau Shakib Arslan ca figuri-cheie
n aceasta scoald de gindire) si cei ce aparau drepturile nationale ale arabi-
lor pentru a se desparti de imperiu. In opinia ginditorilor arabi prooto-
mani, aspiratiile coloniale ale Europei la inceputul secolului al XX-lea au
constituit o amenintare globald la adresa tuturor nationalitdtilor ce
trdiau In Imperiul Otoman si, astfel, au avut nevoie de un raspuns co-
mun global, bazat pe solidaritatea islamicd, atit din partea arabilor, cit si
din partea turcilor. Pe cind celalalt curent de gindire acuza Imperiul Oto-
man de impotenta in privita autoreformarii si a modernizarii, necesa-
re pentru a rezista licomiei coloniale a natiunilor europene puternice.
Ei considerau cd turcii au fost responsabili pentru declinul arabilor si al
islamului ca factor dinamic pozitiv. Cu imperiul disparut si califatul des-
fiintat, calea era deschisa pentru un nationalism arab modernist care se
va realizain personalitatea puternica a lui Jamal Abdel Nasser si aparitia
unor mari partide politice nationaliste arabe, cum ar fi Partidul Baath sau
Partidul Arab Nationalist.

Dezvoltarea unei gindiri critice arabe in fata esecurilor arabe

Atreia scoala de gindire a aparut in forta dupd doud esecuri majore pana-
rabe. Primul a fost esecul primului si scurtului experiment de unificare a
Egiptului si a Siriei (1958—1961), care fusese considerat inceputul unei
miscari arabe de unificare mai mari, transgresind granitele impuse de Acor-
dul Sykes-Picotn 1916. Al doilea esec a constat in spectaculoasa infrin-
gere militara suferitd de arabi in 1967 din partea Israelului, care s-a
terminat cu ocupatia Peninsulei Sinai, a Platoului Golan si a teritoriului pales-
tinian West Bank, care fusese pus sub administratie iordaniand. Aceste doud
evenimente dramatice au dat nastere unei critici dure din partea muttor
intelectuali arabi, unii dintre ei apartinind atit scolii marxiste de gindire, it
si celei nationaliste. Ei au produs numeroase studii si carti pentru a eva-
lua cauzele majore din spatele neputintei arabe de a se unifica pentru a
se confrunta cu diversele probleme ale regiunii arabe. Aceste probleme
au fost identificate ca esecul in a se confrunta cu ocuparea Palestinei de
noul stat israelian siin a ajuta palestinienii sa-si recupereze macar o parte
din teritoriile pierdute Tn razboiul din |967; esecul In a rezista politicilor
neocolonialiste ale Statelor Unite si ale aliatilor lor, precum si esecul in a
realiza o dezvoltare economica si sociald accelerata.

Aceastd scoala de gindire a denuntat n bloc strategiile nereusite ale revo-
lutiilor militare ce au avut loc in Egipt, Siria si Irak, pe care s-au construit

mari sperante. In plus, ea acuza multe monarhii arabe conservatoare
de o Intelegere secreta cu Statele Unite n ce priveste strategia aces-
tora pentru Orientul Mijlociu. Pentru unii dintre reprezentantii acestei
scoli, cum ar fi sirianul Sadiq al-Azm, principala problema a fost rolul nega-
tiv al religiei in tarile arabe, impiedicind energiile arabe si potentialul lor
de crestere si de participare la lupta impotriva subdezvoltarii.

Pentru altii, cum ar fi Yassin El-Hafez, un alt sirian, sau Mehdi Amel, un
intelectual libanez stralucitor; asasinat in 1987, factorul principal care a
produs esecul societatilor arabe a fost conditia supusa a noii ,mici bur-
ghezii*, promovatd de revolutiile initiate de ofiteri militari, fatd de patu-
rile superioare ale burgheziei locale. 13 opinia lor, ,marea burghezie®,
printr-o alianta cu clasa marilor latifundiari, a avut ca tinta sa ajunga la
un compromis cu hegemoniile capitaliste neocoloniale din regiune. Noua
mica-burghezie fusese promovata in interiorul aparatului de stat dupa
diversele lovituri de stat militare si dupa masurile socialiste adoptate n
cursul revolutionar al schimbdrii sociale. Aceastd patura sociald nou creata
visa totusi la a-si continua ascensiunea sociald si la a face parte din pa-
turile superioare ale burgheziei.

Afit Yassin El-Hafez cit si Mehdi Amel par sa fi fost influentati de scrie-
rile lui Frantz Fanon, un medic si psihiatru din coloniile franceze din Insu-
lele Antile, care s-a alaturat Frontului Algerian de Eliberare Nationala.
Fanon, Tn celebra sa Les Damnés de la terre, a descris pe larg pericole-
le perioadei de dupa eliberare si de inceput al independentei. El a pre-
vazut cd noua conducere din aceste tari va fi ispititd sa copieze
comportamentul fostilor stapini coloniali, cu care se va alia cu usurinta.
De aceea recomandase ca aceste noi conduceri sa ramina cit mai
apropiate de masele populare si, mai ales, de partea rurala a populatiei,
drept cea mai buna baza pentru urmarirea drumului citre o indepen-
dentd reald si o schimbare sociald n favoarea celor dezmosteniti. El a
avertizat Tmpotriva abuzului de traditii osificate pentru a tine masele sub
control, transformindu-le Tn expresii folclorice ale identitatii.

Dejain 1965, Yassin El-Hafez a tras un semnal de alarmd privitor la ten-
dinta n crestere a mccarthismului religios din societdtile arabe, menit
sa contracareze tendintele revolutionare si cele nationaliste. Pe de altd
parte, Mehdi Amel criticase sever telurile politice, culturale si econo-
mice ale ,micii burghezii“. El i-a descris incercarea perpetua de a pastra
osificatd preponderenta patrimoniului cultural si a mostenirii culturale
ca bazd pentru unificarea constiintei nationale. De asemenea, el a de-
nuntat in mod curajos mentalitatea esentialista a muttor intelectuali arabi
care considerau ca vechea mostenire nu putea fi trecutd cu vederea si
trebuia sd fie sursa fundamentala a modemitatii, decarece constituia
esenta asa-numitului ,spirit arab®, neluind in seama faptul cd au trecut
secole de la vremurile de glorie ale civilizatiei arabe islamice.

Multi alti ginditori secularisti ar putea fi evocati aici, cum ar fi poetul sirian
Adonis (care fusese criticat de Mehdi Amel pentru abordarea sa esentia-
lista a religiei musulmane), dar si economistul franco-egiptean Samir Amin
sau numerosii modernisti arabi nationalisti, seculari sinonmarxisti, cum
ar fi Abdallah Abdel Daim sau Constantin Zureiq, doi intelectuali sirieni
foarte influenti. De asemenea, n-ar trebui sa uitdm de Georges Tara-
bichi, care a elaborat o critica masiva a muncii lui Mohammed Abed al-
Jabri, pe care o vom discuta mai fncolo. Un alt ginditor viguros a fost
marocanul Abdallah Laraoui, un marxist declarat care a analizat in mod
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strdlucitor raminerea ih urma autoperpetuata dintre schimbarile din viata
intelectuald occidentald si schimbarile ulterioare din gindirea araba si viziu-
nea arabd a lumii, astfel incft starea si evolutia modernitatii nu putea fi
nicicind atinsa de lumea araba. Potrivit Iui, viata intelectuald araba putea
sa-si depaseasca raminerea in urma in raport cu modernitatea doar prin
adoptarea unei viziuni a lumii bazate pe istoricismul marxist.

In perioada anilor 1970, privitor la esecul societtilor arabe de a se anga-
jaIntr-o dezvoltare economicd acceleratd, au existat economisti arabi
care au inceput sa interogheze dependenta tot mai mare a economii-
lor arabe de veniturile bazate pe titei. Ei au interogat, de asemenea,
exportul de fortd de munca necalificatd si calficatd, tendinta de a mari
consumul de bunuri de lux, neglijarea populatiilor rurale si a capacitatii
agriculturii de a produce hrana pentru consumul domestic, precum si
esecul de a incetdteni stiintele si tehnologia si, astfel, dependenta ex-
trem de puternica de importurile de utilaje si echipamente industriale.
Unul dintre cei mai straluciti economisti arabi fn acest sens fusese rapo-

satul Youssef Sayigh, care a scris in 1978 Factorii determinanti ai dez-
voltdrii economice arabe. Aceastd carte rdmine pind in zilele noastre cea
mai exhaustiva si mai bine scrisa descriere a esecurilor suferite de stra-
tegiile publice in lumea arabd. Sayigh a mai scrisn 1961 un scurt eseu
cu titlul ,Piine cu demnitate”, care rezuma problemele socio-econo-
mice fundamentale din societitile arabe. In lumina protestelor popu-
lare masive care au explodat in societatile arabe in 201 |, revendicind
posibilitdti de angajare, dreptate sociald, libertati politice si luptd Tmpo-
triva coruptiei, eseul lui Youssef Sayigh aratd, cu multi ani inainte de explo-
ziile sociale, cit de patrunzdtoare era perspectiva acestuia. Economistul
si fizicianul palestinian Antoine Zahlan a analizat pe larg numeroasele
ratiuni din spatele esecului societatilor si guvernelor arabe de a intele-
ge problemele legate de incetdtenirea stiintei si a tehnologiei.

Tendinta antimoderna in gindirea araba: ,,islamul e solutia‘
Am evocat tendinta occidentald a dezamdgirii fatd de filosofia iluminista.
Aceasta tendintd va creste Th mod considerabil odata cu declinul ideolo-
giilor socialiste urmate de prabusirea Uniunii Sovietice. Ea a fost hsotita
de convertirea multor intelectuali marxisti la ideclogiile nou ivite ale neoli-
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beralismului si neoconservatorismului, care au inclus o intoarcere la valori
religioase in dimpul politic. Filosoful Leo Strauss fusese figura conducatoa-
re a acestei tendinte, sustinind ca societdtile bazate pe religie ar putea evita
totalitarismul sub formele sale dezvoltate de ideologiile naziste si cele sovie-
tice. Atena sau lerusalim e titlul uneia dintre celebrele sale scrieri.

Aparitia istoricd a islamului politic arab

Aceasta tendintd occidentala a filosofiei politice a influentat si a contri-
buit’h mod substantial la o tendintd deja existenta in gindirea araba, aceea
a islamului politic ce anunta falsitatea valorilor moderne seculare si, prin
urmare, ntoarcerea la valorile si , legile” religioase musulmane traditio-
nale (saria). Ea a aparut dupd Primul Razboi Mondial afft prin aparitia Rega-
tului Saudit, cu felul sdu foarte riguros al practicii wahhabiste a islamului,
cft si prin constituirea in Egipt a Fratiei Musulmane. Aceste doud eve-
nimente au avut loc simultan Tn anii 1920 ai secolului trecut si, in opi-
nia mea, ele sint interconectate, desi asta ar trebui inca demonstrat n
mod corespunzator prin documente.

De fapt, Fratia Musulmand a cistigat notorietate in Egipt dupa al Doilea
Razboi Mondial. Ea s-a opus cu tarie hegemoniei ideologice si politice
a nasserismului din anii 1950 si 1960 ai secolului al XX-lea. Miscarea
afost influentatd, de asemenea, de ginditorul indian musulman radical,
Abul Ala Maududi, care sustinea ca musulmanii ar trebui sa traiasca doar
in societdti guvernate de legile musulmane puse Tn practica intr-un mod
radical pentru a le mentine puritatea. Maududi a fost extrem de influent
si in rindurile miscarii musulmane separatiste din India, care a reusit sa
creeze statul Pakistan (adica statul ,celor puri® sau al ,nepatatilor”). Frdtia
Musulmana a fost considerata o forta contrarevolutionara, cu atft mai
mult cu ¢t guvernele occidentale o sprijineau si condamnau represiu-
nea la adresa ei. In fata acestei represiuni, membrii Frétiei gaseau cu
usurinta un refugiu in capitalele occidentale.

Odata cu declinul mondial al ideologiilor socialiste si, mai tirziu, cu pra-
busirea Uniunii Sovietice, citiva intelectuali arabi fosti marxisti au urmat
calea intelectualilor occidentali, convertindu-se la diverse ideologii con-
servatoare, cea mai populara dintre ele fiind aceea de a se alatura noi-
lor tendinte din gindirea islamica. Aceste tendinte fusesera opusul celor
descrise mai sus, acelea ale reformistilor islamici. Acestia din urma fu-
seserd acuzati de supusenie fata de ideile iluministe europene si de
instrdinarea societatilor in care trdiau de mostenirea lor glorioasa.

Factori stimulatori si convertirea multor ginditori arabi marxisti

la islamul politic

Noile tendinte islamice antimoderniste fusesera stimulate de doi factori
importanti. Primul tine de Razboiul Rece si de utilizarea religiei ca armd
in lupta Impotriva expansiunii comunismului fn multe tdri din Lumea a
Treia si, printre ele, in multe tari arabe si musulmane. Aceasta utilizare
a religiei in politica internationald pentru a impiedica expansiunea comu-
nismului si a accelera prabusirea Uniunii Sovietice fusese promovata de
Zbigniew Brzezinski. Una dintre principalele sale puneri in practicd a fost
pregdtirea militard si ideologicd in radicalismul islamic a mii de tineri arabi
din Arabia Sauditd si din Pakistan. Ei au fost trimisi sa lupte fmpotriva arma-
tei sovietice care a invadat Afganistanul in 1979. Aceasta a fost originea
infiintdrii organizatiei Al Qaeda si a regimului islamist taliban.
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Al doilea factor a fost Revolutia Iraniana din 1979, din care o parte a
elitei religioase a reusit sd creeze noul regim politic al Vilayet Fagih, contro -
lul clericilor asupra functionarii noilor institutii politice. Acest nou regim
a acordat prioritate abordarii problemei saracilor si marginalilor, precum
si chestiunii de a elibera Palestina de ocupatia israeliana. Pe de altd parte,
dar in acelasi timp, monarhiile conservatoare din Peninsula Arabd au lan-
sat un impuls pentru ,renasterea musulmana“ (sahouat islamiyya), care
urma sa repare toate esecurile rusinoase ale ideologiei nationaliste
arabe seculare si ale regimurilor arabe care au Tmbratisat-o.

Aceste evenimente geopolitice au stimulat tendinta antimodernista in
scrierile intelectuale. Acestea din urma s-au concentrat in mod precis
pe demonizarea secularismului ca find un instrument extrem de peri-
culos, utilizat pentru a depersonaliza musulmanii si societatile lor. Doud
argumente majore au fost invocate n acest sens. Primul s-a concen-
trat pe faptul ca, spre deosebire de Europa, societdtile musulmane nu
pot separa religia de stat. Potrivit lor; statul si religia sint prin esenta lega-
te n orice societate musulmand, astfel incit orice incercare de a le sepa-
ra va crea o neliniste si o nemultumire profunda. Al doilea argument
fusese preluat din scrierile antiseculare occidentale sustinind opinia ca
secularismul din societatile occidentale a adus materialismul si a permis
raspindirea dictaturii si a autoritarismului.

Multi intelectuali arabi fosti marxisti sau de stinga au preluat aceste
tipuri de opinii. Asa s-a intimplat, de pilda, cu Adel Hussein, Abdel Wah-
hab Messiri, Hassan Hanafi, Mohammed Amara, Tarek El Bishri, toti inte-
lectuali egipteni foarte cunoscuti. Sub influenta lor, vasta literaturd a fostilor
reformisti musulmani modermisti pe care am mentionat-o mai sus a cazut
intr-o uitare aproape completa. Argumentul folosit in acest sens fuse-
se ca primele generatii de reformisti arabi islamici (Tahtawi, Mohammed
Abdu, Ahmad Amin si altii) fusesera formate doar din agenti ai influentei
occidentale si ai coruptiei intelectuale. Larga raspindire a acestui punct
de vedere falsificator a contribuit masiv la declinul ,,iluminismului® isla-
mic, In avantajul diverselor forme de radicalism islamic.

T acelasi timp, noua tendinta de renastere islamicd promovata de
acesti intelectuali a devenit o noud afacere universitara in societdtile oc-
cidentale. Pe lingd promovarea lucrdrilor noii generatii de , carturari® isla-
mici, mediul universitar occidental s-a concentrat pe lucrarile lui Sayyid
Qutb, un membru radical al Frdtiei Musulmane, care a catalogat toate
regimurile politice musulmane drept eretice pentru cd n-ar respecta cu
strictete legile lui Dumnezeu, de unde nevoia de revolta impotriva lor.
Intelectuali francezi, cum ar fi Gilles Keppel, Olivier Roy, Bruno Etien-
ne si Francois Burgat au jucat un rol important in promovarea tuturor
opiniilor islamice radicale, inclusiv pe acelea ale pakistanezilor Maududi
si Ibn Taymiyya, un cleric musulman radical care a trdit in secolul al
XIV-lea si a sustinut obligatia religioasa de a ucide toti musulmanii care
aderd la interpretdri neortodoxe ale credintei, cum ar fi sitii si druzii, pre-
cum si punerea in practica a unui regim strict de control al crestinilor
si al evreilor.

In Statele Unite, ditiva membri ai elitei universitare, cum ar fi john
Esposito sau John Voll au explicat, de asemenea, in detaliu noua ideo-
logie islamicd drept o reactie fireascd la un proces de modernizare esuat
si la hegemonia modului occidental de viata si gindire asupra societdtilor
musulmane. Adeptii acestei ideologii au fost ofensati de ,.agresiunea cul-

turald” care dupa independenta le-a fost impusa cu forta de regimuri-
le arabe nationaliste autoritare si seculariste. Asta a devenit o schema-
tizare si un discurs canonic despre lumea araba, invadind mass-media
si mediul universitar din intreaga lume. I plus, Leonard Binder, un inte-
lectual american respectat, explicase n cartea sa Liberalismul islamic. O
critica a ideologiilor dezvoltdrii (1988) cd accesul la democratie n lumea
arabd poate veni doar prin vama islamului, care ar trebui acceptat de
Occident si ale carui clteva excese vor fi corectate cu timpul. Aceasta
e o tendintd globald in mediile universitare occidentale, asa cum con-
firma si cartea lui Larbi Sadiki, Cdutarea democratiei arabe. Discursuri si
contradiscursuri.

In plus, bogata munci intelectuald a lui Mohammed Abed al-Jabri,
care a incercat sa analizeze in detaliu functionarea spiritului arab, a
avut o influenta insemnata n lumea araba. Cartile sale au fost ldudate,
promovate si discutate pe larg. Ele s-au concentrat in principal pe o abor-
dare antropologica, Tn care spiritul arab fusese definit aproape exclusiv
prin dezvoltarea si structura teologiei musulmane, ca si cum toate ce-
lelalte trasaturi seculare ale culturii arabe, cele aflate in afara teologiei si
a jurisprudentei islamice, n-ar fi existat niciodata.

El a descris diverse forme teologice ale spiritului arab implicate n
modelarea legii islamice, creind o profunda diviziune intre spiritul gnos-
tic si cel mistic care a caracterizat, potrivit Iui, spiritul arab din est (i.e.
siit), pe de o parte, iar, pe de altd parte, o inclinatie mai rationala ce ar
caracteriza spiritul arab din vest (i.e. n societdtile din Andaluzia, Africa
de Nord sau Magreb). Primul tip de spirit arab fusese numit ,spiritul
resemnat” sau cel nonrational (al ‘akl al mustakil), n timp ce al doilea
tip fusese considerat ca deschis rationalitatii. in opinia sa, acest al doi-
lea tip de spirit arab nu putea totusi sa continue a produce filosofie si
filosofi care sa se opuna spiritului teologic arab. Potrivit Iui, Ibn Rushd
fusese un caz izolat. Dar acest spirit cu o tendinta rationald putea fi dez-
voltat foarte bine astazi prin contactele cu Europa.

Opera lui al-Jabri a contribuit enorm la viziunea cd spiritul arab e exclu-
siv teologic, autoconstruit, fard influente din exterior asupra culturii sa-
le si deci inchis Tn sine si autosuficient. Aceasta e opinia impartasitd de
majoritatea cercetatorilor occidentali ai islamului, pe care raposatul
Edward Said i-a denuntat n faimoasa sa carte intitulata Orientalism. Des-
pre islam se presupune ca este un corp de legi si de reguli ale comporta-
mentului social si politic, indivizibile si imobile, cum sustin atftia cercetatori
occidentali. Aceastd atitudine a devenit aceea a multor intelectuali arabi,
care au sustinut ca societdtile arabe s-ar putea moderniza in profunzi-
me doar prin islam.

Deconstruind islamul politic

Multi intelectuali arabi straluciti si bine informati au deconstruit islamul
politic si au ardtat ih mod clar impasul pe care 1l reprezintd aceasta ideo-
logie pentru societdtile arabe. E remarcabil cd munca lor a ramas in mare
masura neglijata de principalele tendinte stiintifice din universitatile occi-
dentale, Tn comparatie cu concentrarea intensa pe intelectualii arabi care
s-au alaturat promovarii islamului politic drept solutie la dificultatile so-
cietdtilor arabe.

Primul dintre ei e Aziz al-Azmeh, un intelectual sirian care a scris o carte
amanuntita despre Secularism dintr-o altd perspectiva (Al ‘ilmaniyya min

verso: Siria / Syria

manzouren moukhtalef, 1996)n care a ardtat in ce masura s-au secu-
larizat societdtile arabe incepind cu perioada lui Mohammed Ali n
Egipt. El a denuntat incercarile guvernelor si intelectualilor de a resta-
bili forme rigide de manifestare a aderentei la aparentele si comporta-
mentele religioase n societdtile arabe ca pe o tendintd periculoasa
Tmpiedicind Tmbratisarea deplind a unei modernitati de care nu se poa-
te scapa. Guvernele arabe au dorit sd-si arate loialitatea fata de mosteni-
rile culturale ale societatilor lor si sa importe aparenta fizica a modernitdtii,
dar nu si continuturile sale privitoare la comportamentul social si politic.
Al-Azmeh s-a angajat, de asemenea, intr-un viu dialog cu intelectualul
egiptean Abdel Wahhab El-Messiri, dialog care a fost publicat sub forma
de carte cu titlul Examinind secularismul (Al ‘iimaniyya tahtal mahjar; 2000),
n care fiecare dintre cei doi autori si-a expus punctul de vedere si comen-
tariile cu privire la vederile partenerului de conversatie.

in plus, mutti intelectuali egipteni curajosi au vorbit si au scris fn mod des-
chis despre pericolele islamului politic ca impiedicind libertatea cuvin-
tului si a gindirii, fard de care orice societate ar intra in declinin ce priveste

cultura sa, performanta sa economica, stiintifica si tehnicd, pastrind sub -
dezvoltarea si autocratia. Printre intelectualii Tmpartasind asemenea
vederi se afla Nasr Hamid Abu Zayd, un profesor universitar care a fost
suspendat si a trebuit sa fuga in Egipt impreund cu sotia lui, careia un
tribunal i-a ordonat sd divorteze de el pe motiv cd a devenit un musul-
man eretic. Cazul lui Farag Foda, un inginer agricol care a criticat aspru
islamul politic si Fratia Musulmand pentru falsificarea istoriei si a doctri-
nei islamice cu scopul de a impune un mod de viata autoritar asupra
societdtilor arabe, fusese chiar mai trist. Farag Foda explicase ca secu-
larismul nu se opunea deloc naturii islamului. El a fost asasinat la Cairo
in 1992. De asemenea, sd ne aducem aminte cd faimosul romancier
Naguib Mahfouz fusese condamnat si el de Frdtie ca eretic. El a supra-
vietuit unei incercari de asasinare in 1994.

Un intelectual libanez cunoscétor al chestiunilor religioase, Ziad Hafez
a scris o carte foarte amanuntitd si inspiratoare: Gindirea religioasd in isla-
mul contemporan: dezbateri si criticd (2012). El aratd in ce masurd anu -
mite tendinte din gindirea islamicd modernista si reformistd au continuat
neabatut in pofida atmosferei de intimidare pe care islamul politic o crea-
se in majoritatea societdtilor arabe incepind cu anii 1980 ai secolului tre-
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cut. Cartea lui Hafez s-a concentrat pe continuitatea de care s-a bucu-
rat traditia gindirii arabe musulmane critice in domeniul religiei. El dd o
descriere evocatoare a muncii multor intelectuali care continuad sa pas-
treze traditia aspiratiei catre modernitate prin reformarea modului rigid
in care se intelege si se practica traditia musulmana.

S-ar putea mentiona aici, de asemenea, numeroasele carti interesan-
te si fascinante ale intelectualului marocan Abdelilah Belkeziz, dedica-
te unei analize istorice amanuntite a raporturilor dintre islam si regimurile
politice de la disparitia profetului Mohammed incoace (vezi Statul in gin-
direa islamicd din zilele noastre). El demonstreaza prin cunoasterea sa
profunda a istoriei entitatilor politice islamice ca transformarea religiei
intr-un instrument politic de catre diversi conducatori a avut mereu ratiuni
mundane, si nu religioase sau teologice. Belkeziz fi critica, de aseme-
nea, pe intelectualii arabi care au trecut n ultimele decenii la islamul poli-
tic, printre care pe compatriotul sau al-Jabri.

Opera masiva a lui al-Jabri despre spiritul arab a fost puternic criticata
de Georges Tarabichi, un filosof sirian care a scris mai multe carti
demonstrind limitele muncii lui al-Jabri si abordarea sa esentialistd a
,Spiritului arab“, despre care el considera cd e rezultatul influentei orien -
talismului occidental asupra modului in care intelege al-Jabri sa delimi-
teze spiritul arab. I pofida importantei centrale si a bogdtiei dezbaterii
dintre al-Jabri si Tarabichi, aceasta nu s-a bucurat de atentia universita-
rilor. Nu s-a scris nimic consistent despre ea, cu exceptia unui bun eseu
de Catherine Louise Wright, care a resituat aceasta polemica in con-
textul controversei mult mai vechi dintre al-Ghazali si Ibn Rushd des-
pre antagonismul dintre religie si filosofie.

Alti doi politologi arabi au compus critici foarte amanuntite ale islamu-
lui politic ca opus tendintelor seculariste din lumea araba. Amindoi au
condamnat islamul politic ca producind o cultura antagonista in raport
cu modernitatea si cu posibilitatea de a iesi din subdezvoltare. Primul,
Mohammed Jaber al-Ansari din Bahrain, e critic la adresa sfiiciunii gin-
ditorilor arabi seculari care au fncercat sa reconcilieze abordarea secu-
larista a vietii cu valorile islamice traditionale invocate de intelectualii arabi
alaturati islamului politic. Pentru el, viitorul societatilor arabe depinde de
capacitatea abordarii seculariste de a depasi abordarea islamista.
Celalalt, Mohammed Daher din Liban, a scris o carte amanuntita si bine
informatd despre confruntarea dintre secularisti si islamisti, pornind de
la perioada lui Mohammed Ali in Egipt (inceputul secolului al XI[X-lea).
El detaliazd realizdrile lui Mohammed Ali in cadrul unei modernizari de
tip secular, precum si strategiile si realizarile seculare ale lui Jamal Abdel
Nasser ca modele pentru viitor.

Aceste doua carti importante au fost in mare parte neluate in seama de
mediile universitare occidentale, la fel cum s-a intimplat si cu polemi-
cile detaliate dintre al-Azmeh si Messiri sau dintre al-Jabri si Tarabichi.

Concluzie: a iesi din capcana in care a cazut cultura araba
Cum se poate imagina o iesire din prezentul cerc vicios in care a fost
inchisa nu doar gindirea politica arabd, ci si mari parti ale intelighentiei
occidentale angajate in dezbateri despre teoria ,ciocnirii civilizatiilor” si
despre nevoia unui dialog religios si cultural intre natiuni? Cum putem
schimba concentrarea aproape exclusiva pe teologia islamica radicala
in domeniul cercetdrilor legate de societate, culturd si politica in lumea
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arabd? O asemenea tendintd e desigur intdritd de multiplicarea partide-
lor din lumea araba care adoptd islamul ca ideologie centrala a lor, cu
atft mai mult cu cft organizatiile teroriste fsi asigura legitimitatea prin slo-
ganuri islamice. Ne afldm deci intr-un cerc vicios din care trebuie sd iesim
cft de urgent.

Am trecut aici n revista toti factorii politici si geopolitici care au contri-
buit la ascunderea diversitatii si bogatiei culturii seculare arabe in muzica,
poezie, prozd, pictura n beneficiul exclusiv al unor studii recurente des-
pre islamul politic. in pofida acestui lucru, vitalitatea si diversitatea cul-
turii arabe seculare e cu totul remarcabild. Artistii, poetii, muzicienii,
dntaretii celebri si divele, romancierii si actorii celebri din lumea araba
continud sa se bucure de o mare popularitate in toate societdtile arabe.
Pind si intelectualii arabi opusi islamului politic sint foarte cititi, desi ope-
rele lor sint foarte rar recenzate n revistele si ziarele universitare. Pe
teren, multi actori ai culturii si ai gindirii politice seculare pot fi mult mai
indragiti de public decit clericii propovaduind islamul radical pe canale-
le de televiziune prin satelit, cum ar fi Al Jazeera sau Al Arabiyya ori cana-
lele dedicate in mod exclusiv religiei si predicilor cu un caracter radical.
Credem n acest sens ca a sosit timpul de a schimba agenda universi-
tara in ce priveste analiza societdtilor arabe. Nu existd valoare intelec-
tuald in a continua sa discuti ad nauseam despre diversele forme si
interpretari ale islamului care sint sustinute de miscari politice si de miscari
armate a cdror singurd ideologie este ,islamul e solutia“ si care pot prac-
tica In multe cazuri diverse forme de terorism Tmpotriva attor musul-
mani. N-ar trebui s uitdm cd practica islamului a fost deja reformatd de
clericii si intelectualii arabi respectati de care am pomenit. Acesta este
motivul care face apelul pentru o nouad miscare islamica reformistd mai
degraba straniu. Ceea ce trebuie facut in acest sens este s identificim
si sa stopam finantarea acestor grupuri diferite ce promoveaza, sub aco-
perirea islamului, interpretarea si practica asa-zis ,radicala” sau ,extre-
mista“. Acest lucru e destul de greu de obtinut cit timp islamul radical
este pus in practica in doud mari regimuri politice, cel din Arabia Saudi-
td si cel din Pakistan, doi aliati apropiati ai Statelor Unite.

Fard a uita de regimul islamic iranian. I plus, faptul ca Israel sustine ca
este un stat evreiesc contribuie la ,legitimarea” celor care promo-
veazad nevoia de state islamice.

In acest context, e momentul si ne indreptdm atentia asupra cauzelor
ce ducin majoritatea statelor arabe la esecul social si economic in adop-
tarea stiintei si a tehnologiei, a industrializarii si a activitatilor economi-
ce cu o valoare addugata ridicatd, a integrarii paturilor celor mai sarace
ale populatiei si a punerii acestora pe o pozitie din care sa-si poatd con-
trola vietile. Milioanele de tineri arabi care sint someri si marginalizati
in societdtile lor constituie mediul local negativ Tn care organizatii violen-
te si teroriste pot reusi in a-i recruta. Regiunea araba are cele maiingri-
jordtoare rate de somaj dintre toate regiunile lumii, mai ales in paturile
tinere ale populatiei. i pofida bogdtiei multor tari arabe, nimic nu s-a
facut pentru a corecta dezechilibrele sociale si pentru a asigura locuri
de muncd adecvate intr-un numar suficient de mare. Cu un numar foar-
te ridicat de miliardari arabi, aceasta situatie e cu atit mai scandaloasa.
Acesta este motivul pentru care intelectualii trebuie sd acorde mai
multa atentie cauzelor unui asemenea esec, pe fundalul succeselor obtin-
ute in alte parti ale Lumii a Treia, cum ar fi America Latind sau Asia. Cele-

lalte natiuni agresate de imperialismul occidental au reusit totusi sa-si
nsuseascd stiintele si tehnologiile moderne si sa devind economii dina-
mice si inovatoare (Coreea de Sud, Taiwan, China, Singapore si chiar
Japonia secolului al XIX-lea). De asemenea, ele au incetat sa aiba un
raport de iubire amestecatd cu urd cu lumea occidentald. Ele au inte-
grat modernitatea globald asa cum a fost ea difuzata de societdtile occi-
dentale n dinamica globalizarii economice. O investigatie a de ce sicum
gindirea si cultura seculard araba atft de bogatd, impreund cu dorinta lor
de modernizare au fost blocate trebuie sa devind chestiunea centrald
a cercetdrilor universitare. O altd problema ar fi aceea ca intelectualii
arabi sd se contentreze mai putin pe relatile dintre societdtile arabe si
cele occidentale, cu culturile lor aferente, pentru a se putea concentra
pe studierea procesului modernizdrii reusite a celor mai dinamice so-
cietati asiatice si sud-americane. Vor exista cu siguranta multe lectii de
invétat din aceste experiente. Pind acum ele au fost studiate de foarte
putini specialisti arabi. E momentul, dupa mine, sa ajustam agenda
cercetarilor legate de lumea araba pentru a iesi din discutille sterile des-
pre islam. O religie si diversele sale interpretari nu sint fenomene sta-
tice. Religia e ceea ce fac oamenii cu ea, mai ales liderii politici si clerul.
Religia nu poate fi niciodatd un substitut pentru o structurd complexa
de culturd si gindire.

,Spiritul arab® nu e deci un spirit exclusiv teologal. El a cunoscut multe
schimbdri in istorie si cultura sa, islamicd sau preislamicd, s-a construit
pe diverse modalitati de exprimare, incepind cu poezia si terminind cu
filosofia, muzica, pictura si literatura de toate felurile. A o reduce la un
spirit pur religios sau teologic e o absurditate.

verso: Siria / Syria
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Panopticon. Providing important guiding marks for mapping the realm of modern and contemporary arts, the first series
includes such authors as Benjamin, Barthes, de Duve, Flusser, Groys, Babias, Lovink, Lacoue-Labarthe or materials on the
work of artists as Joseph Beuys. For the first time in the Romanian public space, contemporary art theory is brought along
in a coherent and meaningful fashion. In this way, the elucidative and analytical potential of art theory provides a concep-
tual toolbox useful to both theorists and artists.

In the second series, by publishing thinkers such as Derrida, Foucault, Deleuze, Lyotard, J.-L. Nancy, G. Granel, Sloterdijk,
Baudrillard, G. M. Tamas, Agamben, Arendt, we would like not only to connect the reader to the “avant-garde” of contem-
porary philosophical thought, but also to provide the public with major readings of questions burdening our contemporary
societies: power and the political, the predicaments of representation and historicity, the fall of communism, the crisis of
academia, globalization, (post)modernity, nihilism, etc.

Last, but not least, with its recent series the publishing house has also committed itself to the production of applied critical
discourses, taking as its starting point the present political situations and intellectual contexts — a simultaneously global
and local theoretical endeavour. These new collections operate under titles such as Refractii [Refractions] — dedicated to
cultural and socio-political analyses in situ; Praxis — dealing with the exploration of the concrete strategies of progressive
political struggle all over the world; and, finally, Public - covering the various modalities of artistic-democratic self-produc-
tion of public space in Romania.

APARITII RECENTE
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Daria Ghiu:

A

Vilém Flusser: Achille Mbembe:
In acest pavilion se vede arta Critica ratiunii negre
16 x 23 cm, 320 pag., 4 %23 cm, 211 pag.,

24,50 lei 35lei

Alexandru Polgar:
Politica Gesturi

14 x 23 cm, 104 pag., 14 x 23 cm, 240 pag.,
12 lei 16 lei

Andor Horvath:

Carte de vizitdr

4 %23 cm, 215 pag.,
29 lei

IDEA artd + #45, 2014 IDEA artd + #46, 2014 IDEA artd + societate #47, 2015
30 lei 30 lei 30 lei

IDEA artd + #48, 2015

30 lei




EDITURA

Dan Perjovschi:
Postmodern Ex-communist
6 x 23 cm, 96 pag.,

35 lei

Lia Perjovschi:
Contemporary Art Archive
Center for Art Analysis
1985-2007

6 x 23 cm, 200 pag.,
35 lei

Oliver Marchart:
Hegemonia in cimpul artei.
Expozitiile documenta
dX,Dll,dl2

si politica bienalizdrii

16 x 23 cm, 96 pag.,

19 lei

400117 RO Cluj
Str. Dorobantilor, nr. 12
tel.: +: hip-hop
Americad0-264-594634
simonaeidea.ro

Anetta Mona Chisa,

Lucia Tka¢ova:

Dialectics of Subjection #4
6 x 23 cm, DVD

35 lei

Daniel Knorr:

Carte de artist

16 x 23 cm, 200 pag.,
670 lei

Augustin loan, Ciprian Mihali:

Dublu tratat de urbanologie
16 x 23 cm, 200 pag.,
25 lei

COLECTIA PUBLIC

Spatiul Public Bucuresti | Public Art Bucharest 2007. Editata de Marius Babias si Sabine Hentzsch,
seria de carti de artist este publicata de Editura IDEA (Cluj) si Verlag der Buchhandlung
Walther Konig (Koln).
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AR+

Nicoleta Esinencu:
A(I)Rh+: hip-hop America
16 x 23 cm, 240 pag.,
35 lei

Marius Babias:
Recucerirea politicului.
Economia culturii

in societatea capitalistd
16 x 23 cm, 140 pag.,
30 lei

Alexandra Croitoru:
Bréncusi: O viatd vesnicd
16 x 23 cm, 260 pag.,
28 lei

Mircea Cantor:

Tdcerea mieilor.

The Silence of the Lambs
6 x 23 cm, 132 pag.,
35 lei

Spatiul Public Bucuresti |
Public Art Bucharest 2007
16 x 23 cm, 248 pag.,
25 lei

H.arta:
2008

16 x 23 cm, 124 pag.,

35 lei

Marius Babias:
Nasterea culturii pop
6 x 23 cm, 128 pag.,
25 lei

EDITURA

Marius Babias (ed.):
European Influenza

|6 x 23 cm, 264 pag.,
20 lei

Adrian T. Sirbu,
Alexandru Polgar (eds.):
Genealogies of
Postcommunism

|6 x 23 cm, 343 pag.,
35 lei/9 €/12 USD

400117 RO Cluj
Str. Dorobantilor, nr. 12
tel.: +: hip-hop
Americad0-264-594634
simonaeidea.ro
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Adrian T. Sirbu,

Alexandru Polgar (coord.):

Genealogii ale
postcomunismului

16 x 23 cm, 336 pag.,
35 lei

Konrad Petrovszky,

Ovidiu Tichindeleanu (eds.):
Romanian Revolution Televised

6 x 23 cm, 255 pag.,
35 lei/9 €/12 USD

COLECTIA REFRACTII/ REFRACTIONS

A crea o noua culturd nu inseamna doar a face descoperiri ,originale” in mod individual, ci de asemenea,
si mai ales, a raspindi intr-o maniera critica adevaruri deja descoperite, a le ,socializa” si, prin urmare, a
le face sd devind baza unor actiuni in cadrul vietii, elementul de coordonare si de ordine intelectuala si
morald. Ca o multime de oameni sa fie adusd la a gindi in mod coerent si unitar realul prezent — acesta
e un fapt ,filosofic* mult mai important si mai original decit hazardul prin care un ,geniu* filosofic da peste

un nou adevdr ce ramine patrimoniul unor grupulete de intelectuali. (A. Gramsci)

Creating a new culture does not only mean one’s own individual ,original” discoveries. It also, and most
particularly, means the diffusion in a critical form of truths already discovered, their ,socialization” as it were,
and even making them the basis of vital action, an element of co-ordination and intellectual and moral order.
For a mass of people to be led to think coherently and in the same coherent fashion about the real present
world, is a ,philosophical” event far more important and ,,original” than the discovery by some philosophical

,genius” of a truth which remains the property of small groups of intellectuals. (A. Gramsci)

Konrad Petrovszky,

Ovidiu Tichindeleanu (coord.):

Revolutia Romdna televizatd.
Contributii la istoria culturald
a mediilor

16 x 23 cm, 248 pag., 35 lei

Aurel Codoban:

Imperiul comunicdrii.

Corp, imagine si relationare
16 x 23 cm, 107 pag.,

25 lei

Timotei Ndddsan (coord.):
Comunicarea construieste
redlitatea. Aurel Codoban
la 60 de ani

16 x 23 cm, 164 pag.,

25 lei

Claude Karnoouh:
Inventarea poporului-natiune
16 x 23 cm, 368 pag.,

30 lei

Bogdan Ghiu:
Telepitecapitalism.

Evul Media 2005-2009
6 x 23 cm, 312 pag.,
29 lei

Alexandru Polgar:
Diferenta dintre conceptul
de piatd al lui Heidegger
si cel al lui Granel

6 x 23 cm, 140 pag.,
19 lei
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Halil Altindere

September 15 — November 6, 2016

Showroom

Natascha Sadr Haghighian

September 15 — November 4, 2016

Gerwald Rockenschaub
September 15, 2016 — September 13, 2017

Halil Altindere: Space Refugee is a project by Neuer Berliner Kunstverein in cooperation with HAU Hebbel am Ufer.
Funded by the German Federal Cultural Foundation within The Aesthetics of Resistance — Peter Weiss 100, a festival
by HAU Hebbel am Ufer, Berlin.
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Candida Hofer

December 3, 2016 — January 29, 2017

Showroom

Rosa Barba
December 6, 2016 - January 27, 2017

Opening: Friday, December 2, 7 pm
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