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De Mens heeft steeds een drang gehad om zaken te klasseren, om alle aspecten van zijn leefwereld 

in verschillende categorieën onder te brengen. Vanaf de Griekse oudheid paste men dit in Europa toe 

op de kunst, waarbij een onderscheid gemaakt werd tussen intellectuele activiteiten (mathematica, 

schilderkunst, poëzie …) en toegepaste kunsten, met kennis of materiaal als criterium. Ook vandaag 

wordt onze opvatting hierdoor nog geleid. Vanaf de renaissance onderscheidde men de hogere 

kunsten (schilderkunst, beeldhouwkunst …) en de lagere kunsten (design, decoratieve kunsten, mode 

…). De hogere kunsten steken er bovenuit doordat er in alle vrijheid een uniek exemplaar van een 

kunstwerk gecreëerd wordt, terwijl de lagere kunsten een artisanale productie van objecten betreft 

met een esthetische bekommernis.  Binnen onze Europese beschavingen valt het op dat de 

textielcreatie niet eens naar waarde geschat wordt.  Hoogstens erkent men de productiekwaliteit van 

een groot wandtapijt, zeker wanneer een bekend kunstenaar er de kartons voor ontwierp. Hoe zat 

dit echter bij de precolumbiaanse volkeren? 

Om hierachter te komen, moeten we ons behelpen met de geschriften van de eerste Spaanse 

kolonisten en informatie distilleren uit archeologische vondsten. Al vlug blijkt dat de textielkunst bij 

de precolumbiaanse Andesvolkeren als een hogere kunst werd beschouwd, en niet afgedaan werd 

als een mechanische kunst waarmee men grote hoeveelheden kledingstukken, opsmuk en 

wandtapijten kon vervaardigen. In die mate dat textiel, de manier van het creëren en de iconografie 

ervan invloed uitoefenden op de andere artistieke realisaties zoals ceramiek en zelfs de versieringen 

in de bouwkunst. We weten dat textiel een symbolisch belang had en als sacraal beschouwd werd. Er 

zijn zelfs ‘offers’ gekend van textiel dat verbrand werd om een godheid gunstig te stemmen. Zo 

werden ook hoogstaande overledenen letterlijk ingepakt in verschillende textiellagen, soms met een 

dozijn weefsels van hoge kwaliteit. 

De teksten van de eerste Spanjaarden leren ons over het belang van controle door de Inca-keizer 

over de basismaterialen zoals katoen en de wol van kameelachtigen. De Inca-keizer was eigenaar van 

spinnerijen en weefateliers die enkel voor hem werkten en het fijnste textiel produceerden. In de 

iconografie werd hij als heerser voorgesteld. Het betrof een hogere hofkunst die gebonden was aan 

het volgen van strikte regels, een echte Inca Dress Code. 

Uit respect voor de mate van waardering waarmee de precolumbiaanse Andesvolkeren tegenover 

deze kunst stonden, besloten we om een tentoonstelling volledig aan textiel te wijden. We kozen 

ervoor om zowel tentoonstelling als catalogus volgens hetzelfde schema op te bouwen. 

Het eerste deel is gewijd aan de lange aaneenschakeling van handelingen die nodig is om textiel te 

verkrijgen. Om goed te vatten waarom deze weefsels zo hooggewaardeerd werden, is het nodig dit 

lange proces in de kijker te zetten en het hoge technische niveau van het weven dat voor deze 

productie bereikt moest worden: het verzamelen van de vezels (dierlijk of plantaardig), het spinnen, 

het verven en het plaatsen van de ketting- en inslagdraden op de diverse weefgetouwen. 



Het tweede deel is een chronologische en geografische reis die toelaat, doorheen een duizendjarige 

geschiedenis, om inzicht te krijgen in de grote variëteit aan geweven creaties. Bij wijze van 

voorwoord is het belangrijk stil te staan bij de context waarin het merendeel van het textiel ons heeft 

bereikt; graven waarin de overledenen gekleed waren of ingewikkeld werden met meerdere lagen 

weefsels.  

Het is ook een gelegenheid om de pluimkunstwerken te belichten die ons, dankzij de uitzonderlijke 

bewaringsomstandigheden aan de kust van de Stille Oceaan, met al hun kleurenpracht hebben 

kunnen bereiken. 

Het laatste deel tenslotte is gewijd aan textiel en opsmuk uit het koloniale en postkoloniale tijdperk. 

Het is de bedoeling het overleven van de precolumbiaanse traditie aan te tonen. De hedendaagse 

wevers blijven weven op traditionele manier, hierbij soms gebruikmakend van de eeuwenoude 

overgeërfde traditionele motieven. 

  

 


