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PELLEAS

Pelléas — kuningas Arkeli
noorem lapselaps ja
Golaud’ poolvend.

ARKEL

Arkel — vana ja
peaaegu pime
kuningas mudutilises
Allemonde’i riigis.

GENEVIEVE

Geneviéve — Arkeli minia,
Golaud’ ja Pelléasi ema.

MELISANDE

Mélisande — mustiline
tegelaskuju, kelle péritolust on
véhe teada.

v

GOLAUD

Golaud — kuningas Arkeli
vanem lapselaps.

YNIOLD

Yniold — Golaud’ poeg
eelmisest abielust.

Liina Keevalliku kosttiimikavandid.



Ma olen unistanud véimalusest tuua lavale Claude Debussy ainus ooper, ,Pelléas ja Mélisande”.
Debussy imeline, sdnadega raskesti kirjeldatav muusika kdlab pidevalt kontserdisaalides
ja Umbritseb meid markamatult meedias, aga ooperimajades on ,Pelléas“ oma mistilise ja
tabamatu olekuga erilisel kohal. Muusikal on véime véaljendada midagi seletamatut. Midagi, mis
jaéb teistele kunstiliikidele kattesaamatuks ja justkui nende vahele. Muusika on nagu hing, keegi
ei ole seda néinud, aga ta on. Ja voimalik, et ,Pelléasis ja Melisande’is“ on just hing peaosas.

Head kaasahingamist!

Arvo Volmer
Rahvusooper Estonia kunstiline juht ja peadirigent
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,PELLEASI JA MELISANDE’I%
SALAPARANE JA
SUMBOLISTLIK MAAILM

~Pelléas ja Mélisande” toob lavale salaparase maailma, mis asub meie sees ja naib eksisteerivat
ka meie Umber. Kas ei ela me mitte maailmas, mis on tais méarke ja vaimolendeid, kes meid igal
sammul saadavad (sageli on ju selline tunne)?

20. sajandi koidikul, sumbolismi ajajargul, kui pilgud olid pddratud esoteerikasse ja
tundmatutesse maailmadesse, kirjutab Maurice Maeterlinck — tks olulisimaid belgia kirjanikke,
Nobeli kirjanduspreemia laureaat — lisaks oma Sedddvrile ,Sinilind“, mida mangiti juba koikjal
maailmas, mustilise draamateose ,Pelléas ja Mélisande”. Printsi (Golaud) ja salaparase tundmatu
tavalise kohtumise varjus vBlumetsas kuulsa allika juures hakkab lahti rulluma draama, mida
igauks voib tdlgendada omamoodi, nimetagem seda siis saatuseks voi mitte. Peategelased ei
raagi, vaid votavad vastu oma elu ja saatuse.

Sonad ja olukorrad, kantuna Maeterlincki imetleja prantsuse helilooja Debussy muusikast,
tulevad muljet avaldavalt esile. Kas ei peeta mitte muusikat sageli valjendamatu véljendamise
suureparaseks vahendiks? Debussyl kulus kaksteist aastat, et muusika kirjaniku sdbnadega thte
pdimida, ning slindis suurteos, mis esitab saatuse enda draamat.

Selleks, et naha, peab muutuma pimedaks

Uks esoteeriline Opetus utleb: ,Kui tahad kaevuda maailma slgavustesse, saad seda teha
vaid iseendas. Selleks, et ndha, peab muutuma pimedaks.“ ,Pimedaks” tdhendab enda
sulgemist nahtavale maailmale ning pilgu pd6ramist sissepoole. Ent simbolism ,Pimedates” on
mitmetéhenduslik, sobides kirjeldama ka pimedust neis, kelle vaim néeb vaid nahtavat ning kes
usuvad tihti néilikesse lambakarjustesse, nagu kuristiku poole aetav lambarahvas.

Teoses ,Pelléas ja Mélisande® on allikas, mis avab pimedate silmad. Just seal tdeline armastus
end Pelléasile ja Mélisande’ile ilmutabki. Stimbolistliku suurteose arenedes on publik tasahaaval
Uha enam lummatud, sest laval rAagitakse palju elust ja surmast, angist silmale nahtamatu ees,
ideaali ja tegelikkuse vastuseisust.

Hetkel, mil Mélisande markab oma tdelist armastust Pelléasi vastu, lausub ta: ,Ma naen
pimeduses roosi!“ Roos, mis on taassinni siimbol ja osutamine ilule, margib Idpetatud taiuslikkust,
mis viitab nii Glestdusmisele kui ka surematusele, olles mustilise taassiinni tunnistaja, puhta
armastuse sumbol. Roos on alkeemikute lemmiklill.
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Inimeseks olemise latete juurde

Romantism jattis hdadbudes enda jarel parani ukse, mille
taga varjasid end materialism ja realism. Samal ajal nagi
19. sajandi 16pp taiustunud tédstustehnika ilmumist ning
masinate ditsengut. 20. sajandi alguseks oli maailm juba
mira ja saastet tais.

1902. aastal ooperi vormis loodud ,Pelléas ja
Mélisande® heitis korvale vaimu va&rastumise ning osutas
vajadusele pdorduda tagasi inimeseks olemise latete
juurde. Ka praegusel muutuste ajal on meil inimestena
Ulioluline méargata ohte oma tegevustes, millel vdivad olla
etteaimamatud tagajarjed. Kas surm viib meid teadmisele
lahemale? Igavikulisuse teema on selles ooperis voimsalt
esil ja see on miski, mis puudutab meid ka tanapéaeval.

Otsides oma tode ja elu motet

Lauljatele-naitlejatele tuleb sisendada, et selle suurteose
mojusaks esitamiseks on vaja kasutada I6putult nliansse.
Korraga on vaja méangida nii haaletoonide valgusega kui
ka neis peituvate kummituslike ja viirastuslike varjudega.
Tuleb minna otsima iga tegelaskuju hinge stigavust,
muutes need samal ajal sUmboliteks. Toepoolest,
draamateos keerleb Umber surma ja elu, mis sellele
eelneb. Iga tegelaskuju otsib oma tdde, elu motet, nagu
me koik.

Maeterlinck Utles: ,Vaid mdnd sbna, tegu vdi motet
pinnapealselt riivates vOib avastada moistatuse.” Ma
tahaksin, et suudaksin tegelaskujude vahelistes suhetes
luua pusiva saladuslikkuse mulje, mis avalduks maailmas,
mis on vdodras ja ebamaine. Minu ja kunstnik Liina
Keevalliku, kellega meid seob 25 aastat koost66d, mureks
on see, kuidas jadadda truuks raamatule ja selles aset
leidvale vaaramatule tegevusele, kaotamata sealjuures
publiku téhelepanu, kui nad seda kummalist maailma
ja lummavat lugu avastavad. Ooperisaali saabuv publik
jatab oma maise elu riidehoidu ning siseneb muusika ja
sOna templisse, et teha labi initsiatsiooniriitus, plldes
tdeliselt mdista oma elu motet, sest tegu on niivord sligava
teosega.

Margata valgust sligavas pimeduses

Ma tahan uskuda parema maailma vdimalikkusesse,
mis on véhem materialistlik ja egoistlik. Nild ja praegu,
siin kurjakuulutavas maailmas, on hirm kolmanda
maailmasodja ees votnud maad ja Balti riigid seisavad
selle hirmuga esimestena silmitsi.

Ma usun inimkonna tulevikku, kus inimesed, kes on
haritud ja Uksteise suhtes austavad, on nagu ded ja
vennad, Ulimalt leplikud. Tuleb osata méargata valgust
ka kdige sugavamas pimeduses. Seda meile ,Pelléas
ja Mélisande” meelde tuletabki. Ma usun seda, isegi kui
peate mind utopistiks.

Albert-André Lheureux
lavastaja



SISU KOKKUVOTE

| VAATUS

Stinge mets kaugel maal. Prints Golaud ajab haavatud looma taga ja avastab allika dares nutva
neiu. Mees on tutarlapse ilust ja salapéarast volutud ning veenab teda endaga metsast lahkuma.

Loss Allemonde’is. Golaud’ ema Genevieve loeb eakale kuningale Arkelile poja kirja ette. Poeg
teatab, et on hiljuti abiellunud ja palub luba uue naisega koju naasta. Arkel heidab Golaud’le ette,
et ta printsess Ursule’iga ei abiellunud — see liit vinuks Idpetada sbja, mis tema riiki koormab.
Saabub Golaud’ poolvend Pelléas. Ta on saanud teada, et ta sGber on surivoodil, ja tahab tema
juurde reisida, et hiivasti jatta. Arkel keeldub ja meenutab Pelléasile, et teda on koduski vaja — tema
kohus on sureva isa eest hoolitseda. Torni otsas on Golaud’ tagasituleku ootuses slitidatud lambid.

Aed lossi ees. Genevieve tutvustab Mélisande’ile lossi valdusi — Allemonde’i slingeid metsasid ja
taamal laiuvat merd. Saabub Pelléas. Geneviéve palub Pelléasil Mélisande koju saata.

Il VAATUS

Péikesepaisteline pdev metsas. Pelléas on Mélisande’i pimedate kaevu juurde toonud. Kunagi
usuti, et sel on maagiline véime pimedaid ravida. Mélisande sdrmitseb Golaud’ kingitud sdrmust ja
viskab selle 6hku, ent see libiseb tema sdrmede vahelt kaevu. Kell [66b keskpaeva. Pelléas soovitab
Mélisande’il Golaud’le tott raakida.

Tuba lossis. Golaud on koos Mélisande’iga. Ta on haavatud, sest kukkus keskp&eval jahil olles
oma hobuse seljast. Ta radgib abikaasale, et hobune hakkas perutama tapselt siis, kui kell 16i
kaksteist. Mélisande anub Golaud’d pisarsilmil, et mees ta vana lossi juurest kaugele ara viiks,
sest siin tunneb ta kurbust ja drevust. Ta on dnnetu, sest ei nde lossis taevast. Golaud haarab
Mélisande’il kaest, et teda lohutada, ent markab, et naise sdormes ei ole abielusdrmust. Mélisande
vaidab, et ta kaotas selle meredéarses koopas, kuhu ta oli Golaud’ poja Ynioldiga merekarpe korjama
lainud. Golaud raevub ja sunnib teda jalamaid sdrmust otsima minema, kuigi 66 on ammu kéaes.
Golaud kasib tal Pelléas endaga kaasa vétta.

Koopa ees. Pelléas Utleb Mélisande’ile, et ta peab oskama seda kohta Golaud’le kirjeldada,
et tbestada oma sealviibimist. Kuu tuleb pilve tagant vélja ja selle valgus langeb kolmele koopas
magavale kerjusele. Mélisande’i valdab kabuhirm ja ta pdgeneb.

Il VAATUS

Uks lossi tornidest. Mélisande on akna all ja kammib enne voodisse minekut oma pikki juukseid.
Pelléas kdnnib torni juurest médduval rajal. Mees palub naisel aknast vélja kummarduda, et ta
voiks huvastijatuks naise kétt suudelda. Mélisande ndjatubki, ent tema pikad juuksed langevad
aknast vélja Pelléasi peale. Pelléas seob méanglevalt Mélisande’i juuksed pajupuu kilge, et naine
mdneks ajaks temaga jaaks. Akki iimub Golaud ning heidab Pelléasile ja Mélisande’ile nende
lapsikust ette.




Lossi alused kéigud. Golaud juhatab Pelléasi lossi all
olevatesse kaikudesse, kus asub ka seisva veega
veesilm, millel on ,surma I6hn“. Ta kasib Pelléasil
kummarduda, et seda nuusutada.

Terrass lossi sissepdédsu juures. Pelléas naudib
esimest s60mu varsket 6hku. Ta peesitab paikesepaistel
ja rodmustab meretuule lle. Golaud teatab Pelléasile,
et Mélisande on lapseootel, mistdttu peab poolvend
nlldsest naisest eemale hoidma, et teda mitte arritada
ega muretsema panna.

Lossi ees. Golaud esitab oma noorele pojale Pelléasi
ja Mélisande’i kohta kisimusi: kui sageli on ta neid koos
nainud? Millest nad raagivad? Kas nad tulitsevad?
Kas nad panevad ukse enda jarel kinni? Marganud, et
Mélisande’i aknas suttib valgus, laseb Golaud pojal 1abi
akna naist jalgida. Yniold sbnab, et Pelléas ja Mélisande
ei tee muud kui vaatavad vaikides pdlevat tuld. Yniold
kardab Golaud’ reaktsiooni ja hliuab isale, et see ta jalle
alla tostaks.

Vaheaeg

Liina Keevalliku lavapilt, mets.

IV VAATUS

Tuba lossis. Pelléas raagib Mélisande’ile, et isa tervis
on paranemas, mistéttu saab ta nlld reisiplaane
jatkata. Ta lepib enne lahkumist Mélisande’iga viimase
kohtumise kokku. Arkel rédmustab, et haigus — surma
ustav teener — on lossist lahkunud ja téeline 6nn voib
maja seinte vahele naasta. Tuppa tormab Golaud,
laup verine. Kui Mélisande verd ara puhkida pudab,
tdukab mees ta vihaselt kdorvale ja slldistab teda
truudusetuses. Mees tirib teda médda tuba ringi. Arkel
sekkub, et koletule vahejuhtumile 16pp teha. Golaud
ahvardab, et jadb ootama vdimalust tdestada oma
digust.

Arkel on jahmunud. Kaevu &éres pargis otsib Yniold
kadunud kuldset palli, mis on kivide vahele kukkunud.
Moéddub karjus oma lammastega.

Hilishtul ootab Pelléas pimedate meeste kaevu
juures Mélisande’i. Kui naine ilmub, pldab mees teda
kuuvalgusest &ra viia, et neid ei ndhtaks. Mélisande aga
ei karda. Pelléas avaldab talle armastust ja Mélisande
tunnistab, et temagi on mehesse armunud. Nad
kuulevad, kuidas varavad suletakse. Niitd ei paase nad
enam sisse. Armastajad markavad Golaud’d neid puu
tagant jalgimas. Nad suudlevad meeleheitlikult. Golaud
tuleb puu tagant vélja ja morvab Pelléasi, asudes
seejarel pdgenevat Mélisande’i jalitama.

V VAATUS

Tuba lossis. Mélisande on hiljuti enneaegse tutre
stnnitanud ja on suremas. Siseneb kahetsuse kaes
vaevlev Golaud ja kusib temalt Pelléasi kohta. Naine
tunnistab stGtult, et armastas Pelléasi. Golaud moistab,
et tema piinale ei ole lahendust. Mélisande’ile tuuakse
tema laps, ent ta méarkab vaststindinu ndos vaid kurbust.
Naine sureb vaikides. Arkel juhatab Golaud’ eemale ja
sbnab, et ntud on lapse kord.



MENVU KVUI KUNSTILINE

Claude Debussy (1902).

LABIKUKKUMINE

Parast (ht etendust Metropolitan Operas olevat
heasoovlik ooperikulastaja dirigendilt kusinud: ,Kas
te arvate, et ,Pelléasist“ saab kunagi Uldse menukas
teos?“ Vastus kolas jargmiselt: ,See pole mdeldudki
menuk olema.“ Tdepoolest. Debussy ei moelnudki
kirjutada ooperit, mis massidele peale laheks. Pigem
oleks ta nainud sellist asjade kaiku kui kunstilist
labikukkumist. Kirjas kaasheliloojale ja sdbrale Ernest
Chaussonile selgitas ta ooperit kirjutama hakates:
»Muusika oleks pidanud olema algusest peale
hermeetiline teadus, kirja pandud nii keerulistesse
ja tbdbmahukatesse tekstidesse, et peletada eemale
inimmasse, kes suhtuvad sellesse sama pealiskaudselt
kui taskuratikusse!“ Siinkohal ei tohiks Debussyd
pidada kutniliseks snoobiks, vaid moista tema puddlusi
juhatada publikut avastama tunnete stigavamaid kihte,
kaugemale senistest mdidtilistest kangelastest voi
argireaalsusest jutustavatest ooperisiizeedest.

Ooper ,Pelléas ja Mélisande“ on ainulaadne Claude
Debussy loomingus ja omas ajas. Teose moistatuslik
slizee ja muusika originaalsus olid vastuolus ajastu
trendidega, mis toetusid veristide naturalismile,
romantikute meloodiaarmastusele ja rahvusliku suuna
pooldajate folkloorilembusele. Debussy 16i muusika,
mis oli Uheaegselt heas mdttes naiivne, kuid samas
keeruline, slltu ja ekstaatiline, habras ja vdimas,
tais unendolisi stseene. Ooperi aluseks on Maurice
Maeterlincki samanimeline stmbolistlik naidend, mille
tegelased paljastavad vaid pisteliselt oma tundeid ja
motteid ning dialoog ei too oodatud selgust. Hoolimata
harjumatust dramaturgilisest ja muusikalisest tekstuurist
ning helilooja soovidest, oli ooper 20. sajandi esimestel
kiimnenditel populaarne.




1885. aastal kirjutas Debussy oma motetest luua
ooper: ,Eelistan midagi, milles tegevustik oleks
osaliselt ohverdatud pikalt kujundatud tunnete ja
hinge véljendusele.” Maeterlincki néidendi ,Pelléas
ja Mélisande” esietendusel 1893 leidis ta, mida oli
otsinud. Debussy kasutas ooperi visandamiseks
olemasolevat teksti, karpides neli stseeni. 1895. aasta
suveks oli partituuri esimene versioon valmis. Helilooja
vormis ja lihvis seda veel hoolega ning kirjutas juurde
Opéra-Comique’i poolt ndutud orkestri vaheméangud, et
lavatédlistel oleks aega lava jargmisteks stseenideks
Umber ehitada. Ooperi esietenduseni kulus veel seitse
aastat, mille jooksul helilooja partituuri korduvalt
kohendas. Kirjast Ernest Chaussonile voib aimata
protsessi kulgu: ,Kiirustasin oma voéidulauluga ,Pelléasi
ja Mélisande’i“ aadressil, sest parast Uhte neist
unetutest 66dest (mis on alati heaks nduandjaks)
taipasin, et see pole lldsegi see. Teos meenutas Héarra
Selle ja Selle (pole vahet kelle) dialoogi, ja mis peamine,
taktide vahelt ilmutas end vana Klingsori, alias R.
Wagneri, kummitus. Viskasin koik prugikasti ning asusin
isiklikuma tunnetuse otsinguile, muutusin Pelléasiks ja
Mélisande’iks ... Olen taiesti spontaanselt kasutanud
véaljendusvahendeid, mis mulle tunduvad erilised —
naiteks vaikus (&ra naera!). Vaikus on valjendusvahend
ja voibolla ainus viis, kuidas fraaside emotsionaalsele
laengule tait vaartust anda.”

Aastal 1901 votab Opéra Comique’i direktor Albert
Carré ooperi lavastada, kuigi Debussy, jdades truuks oma
elitaarsuse ja valitud publiku teooriale, plilidis seda lavale
tuua nii vaiksemates teatrites kui ka mone rikka metseeni
kodus. Sama aasta slgisel kilastab Debussy Maeterlincki
ja tema elukaaslast, ooperiteatri lauljannat Georgette
Leblanci, et neile ,Pelléas ja Mélisande klaveril ette kanda.
Selleks ajaks on kirjanik juba avaldanud rahulolematust, et
Debussy tema néidendit on karpinud. Georgette Leblanc
on Ohtut oma pé&evikus meenutanud: ,Klaveri asend
sundis Debussyd meile selja keerama ja see voimaldas
Maeterlinckil mulle salaja Zestikuleerida. Kuna ta muusikat
ei moistnud, hakkas tal peagi igav. Paar korda oli ta valmis
pusti tdusma ja lahkuma, kuid hoidsin teda tagasi. Alistunult
stiutas ta oma piibu. Kui Debussy klaverimangu Iopetas, oli

Maeterlinck stigavasse unne vajunud®.

13. jaanuaril 1902. aastal algasid Opéra-Comique’is
proovid. Maeterlinck oli tdini solvunud, et Mélisande’i
roll maarati Mary Gardenile ja mitte tema elukaaslasele.
Veebruaris p66rdus ta autorite Uhingusse, kes soovitas
teatri ja helilooja vastu kohtusse minna. Maeterlinck
rahunes aga maha péarast ennustajaga konsulteerimist,
mille kaigus vaitis too, et teatri direktor Albert Carré
sureb peagi (6nneks elas Carré veel 16 aastat). 14.
aprillli samal aastal avaldas Maeterlinck ajalehes
Le Figaro arvamuse ooperi kohta: ,Minu loomingut
on meelevaldselt ja julmalt karbitud, mis teeb slzee
moistetamatuks. Séilitatud on osad, mida ma algselt
kustutada vOi parandada kavatsesin, ja mida ma
hiljuti ilmunud uustrikis ka tegin. See néitab, kuivord
ulatuslikult erineb ooperi tekst originaalist. Uhesénaga

PELIESIS 1
RELISSIROE

SCRTALD 3 o e

CLAUDE DEBUSSY
MAURICE MAETERLINCK

Georges Rochegrosse'i kujundatud afiss
ooperi esietenduseks 1902. aastal.



ja nudd, kus minult on réévitud igasugune autoridigus ja
kontroll oma teose (le, jadb mul lle soovida, et ooperile
saaks kiirelt osaks valus ebadnn.”

30. aprillil esietendunud ooper hammastas oma
uudsuses publikut, kuid iga etendusega selle
populaarsus kasvas. Ooperi fannid ootasid heliloojalt
sveel Uhte ,Pelléasi, kuid Debussy ei soovinud end
korrata, kuigi tema modtetes oli veel mitu ooperiideed.
Metropolitan Operale pidi valmima kaks lihiooperit,
Edgar Allan Poe novellide ,Kurat kellatornis® ja ,Usheri
maja hukk® ainetel, kuid ilmavalgust need ei nainudki.
Samuti jai I0petamata enne ,Pelléasi ja Mélisande’i”

alustatud ,Rodrigue et Chimene“, mis pdhines
Hispaania vaejuhi El Cidi elul.
Hoolimata kahe joulise kunstnikuisiksuse

porkumistest ja erimeelsustest voib vaita, et Debussy
toob Maeterlincki stimbolistliku loomingu isikuparaselt
esile. Maeterlincki proosatekst sobis heliloojale
ideaalselt. Selle lakooniline  kordusi armastav

sOnakasutus ja sagedased vaikusemomendid annavad
orkestrile ruumi tunnete valjendamiseks muusikas
ning emotsionaalseteks kommentaarideks. Hoolikalt
komponeeritud psthholoogiline, ritmiline ja harmooniline
areng viib edasi ning paneb I6puks punkti elu ja
armastuse tsuklile, pakkudes hdmmastavat muusikalist,
dramaturgiast tdukuvat varjude ja valguse mangu.
Wagnerile sarnaselt arendab ja varieerib Debussy igat
muusikalist motiivi kooskodlas slUZeega, vélja arvatud
Mélisande’i partii, kus tegelaskuju arengus muutusi
ei toimu. ,Viiendas vaatuses kordan algusmotiivi
muutusteta, sest Mélisande on ainus, kelle olemus ei
muutu — ta sureb Uksikuna, voibolla on talle toeks olnud
vaid vana kuningas Arkel, kuid ka tema ei ole naist
I6puni moistnud.”




MIKS MA KIRJUTASIN
- PELLEASI JA MELISANDE’I%

Tutvusin,PelléasijaMélisande’iga®1983. aastal. Naidend kéitis mind koheseltja hakkasinmotlema
selle voimalikule muusikasse seadmisele. Olen ammu soovinud teatrile muusikat kirjutada, kuid
kuna soovisin seda teha senistest traditsioonidest erinevalt, oli mul raske leida teemat ning
pidin korduvalt sellest méttest loobuma. Mulle oli vastumeelt klassikaline lAhenemine, kus ilu
saavutatakse vaid tehniliste votetega, sest mulle tundus, et see ei huvita enam kedagi. Ptuudlen
muusikas vabaduse poole, mis ei piirduks looduse enam-vahem tdepéarase taasesitusega, vaid
mis pohineks looduse ja fantaasia salaparasele kooskdlale. Parast mitmekordseid kirglikke
palverdande Bayreuthisse hakkasin kahtlema Wagneri leitud lahendusis — teater sobib vaid
Wagneri geeniuse teenimiseks. Wagner oli kirglik muusikaliste valemite koguja. Ta liitis need
Uhendkunstiteoseks, mis jattis mulje nagu oleks tegemist originaalloominguga. Et mitte tema
téhtsust vahendada, tuleb 6elda, et ta pani tdnapaeva muusikale nurgakivi nagu Victor Hugo,
kes sulandas oma loomingusse kdik oma varasemad luuletused. Seetdttu tuleks oma otsinguid
teostada Wagnerist kaugemal, mitte tema jalgedes kéies.

Hoolimata oma unendolisest atmosféaarist on naidendis palju rohkem inimlikkust kui ménes
nn elutruus jutustuses. See oli just see, mida otsisin. Siin valitseb maagiliselt sugestiivne keel,
mille tundlikke nuansse vdiks muusikas ja orkestri kdlavarvides edasi anda. Mind on slddistatud
selles, et ooperi peategelased laulavad monotoonselt deklameerides ja et meloodia kdlab ainult
orkestris. Olen koigest hingest pltddnud oma muusika panna ldhtuma draama poeetilisest
olemusest. Austan oma tegelaskujusid ja nende elusid. Soovisin, et nad véljendaksid end minust
sbltumatult. Plddsin neid enda sees kuulata ja vastavalt tdlgendada. Pealegi, inimeste tundeid
ei saa kogu aeg meloodiliselt valjendada. Ooperi tegelased puliavad laulda loomulikult, mitte
iganenud traditsioonidest lahtuva intonatsiooniga. Inimesi, kes teatris kogu aeg meloodiaid
kuulda tahavad, v6ib minu meelest vorrelda inimestega, kes tAnavamuusikute imber tunglevad!
Seal saab vaid kahe sou eest meloodiast emotsionaalse laengu. On irooniline, et inimesed, kes
alatasa midagi ,uut” nduavad, &rrituvad, kui neid nende mugavustsoonist valja tuua. Ma ei vaida,
et oleksin ,Pelléasis ja Mélisande’is” leidnud koik, mida otsisin. Kuid olen pltdnud sillutada
teed, mida médda teised vdiksid minna ja isiklike avastustega edasi ehitada, Uhtlasi vabastada
lavamuusika réhuvaist kammitsaist, millega too on nénda kaua pidanud elama.

Katkend kirjast Opéra-Comique’i sekretérile, George Ricoule, aprill 1902.
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=== Nii ma kuulangi iiha
stigavama tdhelepanu
ja hardumusega koiki
dhmaseid inimese

hééli. Kéige rohkem
paeluvad mind olemise
ebateadlikud liigutused,
helendavad kaed, mis
ulatuvad vilja véltsuse
kindluse akendest, kus
me koéik kinni oleme.

Ma sooviksin uurida
koike, mida on olemises
sonastamatut, koike,
mis ei véljendu elus ega
surmas ...”

— Maurice Maeterlinck

sLuuletaja pihtimus®, 1890.

MIS ON
(MAETERLINCKI)
SUMBOLISM?

Maurice Maeterlincki (1862—1949), belgia luuletajat,
naitekirjanikku ja esseisti, Nobeli preemia laureaati (1911)
peetakse Uiheks simbolistliku draama rajajaks. Simbolismi
on tavaks defineerida realismi ja naturalismi vastase
reaktsioonina, mis huvitus koigest reaalsusellesest —
metafulsikast, mustitsismist, unenégudest, alateadvusest

— ning soovis kunstiliste valjendusvahendite abil
naidata tavameeltele kattesaamatut spirituaalset maailma,
mida sageli samastati Platoni ideede omaga. ,Simbolistlik
luule,“ kirjutas Jean Moréas ,Simbolismi manifestis®,
Laritab anda Ideele meelelise vormi [...] selles kunstis [...]
ei ilmu Ukski kindlajooneline nahtus iseseisvalt; kdik need
on meelelised nailisused, mille eesméark on kujutada oma
esoteerilist samasust algsete Ideedega.” (Le Figaro, 18.
september 1886)

Maeterlincki esimesed draamad, sealhulgas ,Pelléas
ja Meélisande®, vastavad kahtlemata simbolismi
maaratlusele. Teater pidi naitekirjaniku meelest olema
eeskatt poeetiline. Metaflisiline maailm oli talle
fUusilisest tdhtsam. Koik, mis alateadvusega seotud,
huvitas teda samuti, ja teatris soovis ta naha ja naidata
mitte tegelast ennast, vaid tema hinge ning selle seost
Uleloomulikuga. Samas on Maeterlincki simbolism
erilaadne selle poolest, et Uritab nahtamatust veelgi
sligavamale minna, joudes vdljendamatuni. Artiklis
sLuuletaja pihtimus®, mis ilmus 1890. aasta veebruaris
belgia ajakirjias Art Moderne ja mida voib pidada
Maeterlincki isiklikuks siimbolismi manifestiks, kirjeldas
dramaturg oma kunsti ndgemust jargmiselt:



»,Me hinges on hirmutav sisemeri, tdeline
mare tenebrarum, kus mollavad kummalised
valjendamatu ja sdnastamatu tormid. Mdnikord
sutitab see, mis meil dnnestub endast vélja
pigistada, paar tahepeegeldust tumedate
lainete keerises. Kas me kastame kunsti
surnud maid vaid nende tummade vetega?“

Ka sUmbol ei piirdunud Maeterlincki jaoks ldeede
kujutamisega. Artiklis ,Mbttekilde teatrist* (La Jeune
Belgique, september 1890) sedastas ta otsesonu,
et ,poeetilise teose simbol on [...] hédguv tuum,
mille kiired levivad igale poole I6pmatusse” ning
lisas, et see ,juurdub tundmatuses®. Teisisdnu on
maeterlinckilik simbol valgusallikas, mis vahendab
kiirates véljendamatut, ning pildid, mida vaataja simboli
kiirguses néeb, osutavad lihtsalt sellele, et simbol on
kusagil olemas, kuid ja&b kattesaamatuks.

»Pelléas ja Mélisande“
Ent kuidas véljendamatu lavale tuua — voi vahemalt seda
uritada? Uks vdimalus, mida Maeterlinck rakendas, oli
harjumuspérastest valjendusvahenditest loobumine.
Tema draamades ei ole tavamodistes tegevust, konflikti
ega intriigi, samuti puudub tegelastel kindel karakter.
Octave Mirbeau, kirjanik ja kirjanduskriitik, kes
Maeterlincki prantsuse publikule tutvustas ja kellele
Maeterlinck ,Pelléasi ja Mélisande’i“ pihendas, nimetas
belgia dramaturgi tegelasi ,algelisteks hingedeks*.
Ja kui need algelised hinged koénelevad — justkui
kogeledes, ennast pidevalt korrates —, ei tea nad sageli
ise, mida Utlevad ja milleks. Oma esimestes draamades
jattis Maeterlinck seega korvale kdik, mis klassikalise
dramaturgia tuuma moodustab, sest sumboli igavikulist
valgust on koige selgemalt n&ha liikumatuses ja
vaikuses. Ometi tundub (vdhemalt esmapilgul), et
sPelléas ja Mélisande® on Usna klassikaline naiteméang.
.Pelléasi ja Mélisande’i“ kallal hakkas Maeterlinck
té6tama 1891. aastal ning aasta hiliem ilmus see
trikist. Vahetult enne seda oli néitekirjanik avaldanud
IGhidraama ,Seitse printsessi’, millele eelnesid

-Kutsumata kullaline” ja ,Pimedad“. Nende kolme
naidendi sisu vdib soovi korral kokku votta Ghe lausega:
tegelased ei tegutse, vaid ootavad midagi suletud
ruumis, teadmata, et tegelikult ootavad nad surma,
mis 1dpuks ka tuleb. Lihidraamad t6id Maeterlinckile
youduste luuletaja“maine ning,Pelléasis ja Mélisande’is*
soovis ta sellest lahti saada. Motiivide tasandil on see
tdéepoolest Maeterlincki esimene draama, kus armastus
on sama tahtsal kohal kui surm, ning selle stindmustik
on tott-6elda Gsna melodramaatiline: noorte armunute
(Pelléasi ja Mélisande’i) 6nne takistab armukade
vanem mees (Golaud), kelle kde 1abi noored 16puks ka
hukkuvad.

Lahimal vaatlusel osutub esmamulje siiski petlikuks.
Parimal juhul voib koos Stéphane Mallarméga ,Pelléasi
ja Mélisande’i“ nimetada ,Ulevaks variatsiooniks vana
imetlusvdarse melodraama teemadel® (The National
Observer, 1. juuli 1893). Seda tddesid ka mitmed
teatrikriitikud 1893. aasta maikuus, kui ,Pelléas ja
Mélisande“ teatris Bouffes-Parisiens esietendus.
Kriitikud lootsid ndha erakordselt head, ent siiski
reegliparast teatritlikki, kuid nende ootused ei taitunud.
Arvustustes heitsid nad Maeterlinckile ette nii méndagi:
tegelastel ei ole karakterit; dialoogid on katkendlikud,
ebaloogilised ja kordusi tais; tegevus on &hmane,
udune ega vii kuhugi vélja; tervikut on véimatu madista.
Tosi ta on, Mélisande’ist ei tea me midagi, teisi
tegelasi m&éravad ainult nende sotsiaalne staatus ja
sugulussuhted; tegevus toimub keskajahdngulises
lossis, mis asub tundmatus Allemonde’is (igas maailmas
ehk siis Ukskdik kus ...), dialoogid viivad tegevust edasi
vaid vahesel maaral ja nii peategelaste armastus kui
ka surm jdavad peaaegu tabamatuks. Mélisande sureb
haava, mis poleks teinud liiga isegi linnule, ning Golaud,
kelle jaoks armastus on midagi kindlajoonelist, ei
suudagi moista, mis ta venda ja naist Ghendas, kui nad
polnud ,pattu teinud“ ... Sealjuures on armastus sama
oudne kui surm, sest on sellest lahutamatu. Pelléas ja
Mélisande avaldavad teineteisele armastust esimest
korda alles naidendi 16pus, surma lavel; vaike Yniold,
kes armastajaid koos tummalt ja liikumatult lambivalgust
vaatamas néeb, tahab Gudusest karjuda. Mélisande’i



tuvid lendavad hirmunult tornist pimedusse, kui Pelléas
ta juukseid suudlema hakkab, ning Mélisande lausub,
et linnud ei tule enam tagasi; Pelléasi keha leitakse
pimedate allikast, kuhu Mélisande oma abielusérmuse
pillas, soovides selle pdhja néha ...

Teisisonu kumas lihtsast loost 1&bi midagi muud,
maaramatut ja valjendamatut, mis on olemas nii surmas
kui ka armastuses, ent mis ratsionaalset arvustajat
nordinult dlgu kehitama pani. See polnud Maeterlincki
eesmargiga vastuolus. Usutluses, mis ,Pelléasi ja
Mélisande’i“ esietenduse péeval, 17. mail Le Figaros
ilmus, tunnistas naitekirjanik, et lihtlabane siindmustik
on jareleandmine ajastu teatripublikule, kes on harjunud
markama enda Umber vaid ,tavalist ja teisejargulist
elu’, ning ta tegelik eesmark on ,lavastada tegelased
tavalisse ja inimlikult vdimalikku olukorda [...] sel viisil,
et tdnu harjumusparase vaatepunkti vaevumaéargatavale
nihutamisele tuleks ilmsiks nende suhe tundmatuga“.
Claude Debussy, kes draama esietenduse hommikul
teatrisaalis viibis, vdis oletatavasti seda tajuda ja
sellest lummatud olla, leidnud Maeterlincki draamast
vabaduse — tundmatuse ja I6pmatuse, kuhu simboli
kiired suunduvad —, mida ta otsis ka muusikast.

Ooperist vélja jaetud stseenid
Debussy ooperi aluseks on ,Pelléasi ja Mélisande’i
esimene trikk (1892), kust ta mdned stseenid valja
jattis. Kuigi Maeterlinck oli Debussyle andnud loa
tekstiga oma tahte jargi Umber kéia, ei meeldinud
talle 16ppude I6puks ei helilooja kdrped ega asjaolu,
et too ei votnud arvesse hilisemaid véljaandeid autori
enda parandustega, jattes libretosse repliigid, mida
Maeterlinck ise pidas ebadnnestunuks. Tagatipuks
laulab Debussy’ ooperis Mélisande torniaknal hoopis
teist laulu kui Maeterlinckil. Naitekirjanik palus nimelt
juba enne draama esietendust lavastajat Mélisande’i
laul valja vahetada, ning sealt saati laulab Maeterlincki
Mélisande hoopis kolmest pimedast dest, kes tdusevad
torni ja ootavad kuningat, kes ei tulegi kohale (selle
laulu — ,Les Trois sceurs aveugles® — on muusikasse
seadnud nii Fauré kui ka Sibelius).

Mis Debussy karpeid puudutab, siis loobus ta ooperis

neljast naidendi stseenist. Maeterlincki draama algab
proloogiga, kus teenijannad, kes raagivad ,suurtest
stindmustest’, mis ees seisavad, tulevad lossi ust ja
lave pesema — stseeni alguses on uks kinni, siis avaneb
see ja teenijannad ndevad mere kohal tdusva paikese
valguses, et ei suuda ,kunagi kbike seda puhtaks pesta“.
Viienda vaatuse esimeses stseenis ndeme Maeterlinckil
taaskord teenijannasid, kes arutavad omakeskis
juhtunut: Uks vana teenijanna avastas lossi ukse ees
vaevu elus Mélisande’i ja Golaud’, kbhus mook, Pelléas
leiti aga hiljem pimedate allikast. Teise vaatuse neljas
stseen, mis Pelléasi ja Mélisande’i sdrmuse otsinguile
jargneb, on vana kuningas Arkeli Usna filosoofiline
monoloog, kus ta mdtiskleb stindmuste olemuse dle.
Kolmanda vaatuse esimeses stseenis, mis Maeterlinckil
sellele jargneb, istuvad Pelléas ja Mélisande vaikese
Ynioldiga hdmaras toas, oodates Golaud’d — &kitselt
puhkeb vaike Yniold nutma, korrates, et Mélisande
lahkub ega tule kunagi tagasi. Kui Golaud naaseb, naeb
ta Olilambi valguses, et nii Pelléasi kui ka Mélisande’i
silmis on pisarad.

Debussy loobus seega teenijannadest, kes
antiiktragdddia kooriga sarnaselt sindmusi
kommenteerivad ning kahest stseenist, mis kuulsale
tornistseenile eelnevad ja toimuva saatuslikkust veelgi
rohutavad — voib-olla selleks, et sindmuste kulg
dinaamilisemaks muuta. Peab mainima, et 1902. aastal
avaldas Maeterlinck ,Pelléasi ja Mélisande’i” [ihendatud
versiooni, kust ta oli dra votnud kuus stseeni, nende
seas stseenid teenijannadega ning Arkeli monoloogi
— vbib arvata, et tema pahameele pdhjuseks polnud
mitte niivord helilooja karped, kuivord see, et tema
elukaaslane Georgette Leblanc Mélisande’i osast ilma
jaeti ...

Maria Einman
Maeterlincki télkija



MELISANDE VOI MELVUSINE?
PELLEAS VOI PELLIAS?

Charles Doudelet’ kasitsi maalitud illustratsioon
Uhes ,Pelléasi ja Mélisande’i“ véljaannetest,
Spoleto, Claudio Argentieri, 1922. Kirjandusarhiiv ja
-muuseum (Brussel).

Mélisande on salaparane vooras, kelle
péaritolu kohta pole ka ooperi ja naidendi
I16puks ikka veel midagi teada. Ta ei raédgi oma
minevikust, kuigi on aimata selle rohuv-valusat
painet. Maeterlincki hilisemas naidendis
LAriane ja Sinihabe“ (1899) on Meélisande
Uks Sinihabeme vangistatud ja piinatud
naistest. Kaht lugu mbotteliselt Uhendades
vOib moista, miks Mélisande ei soovinud
raédkida oma paritolust ja variseb Golaud’
iga puudutuse peale. Tema nimi sarnaneb
prantsuse folkloorist tuntud sireeni Melusine
(ka Melusina) omaga ja nagu kreeka sireenid,
vorgutab ta oma lauluh&alega. Mélisande’i laul
lossitornist 1l vaatuses meelitab Pelléasi talle
lahenema ja IV vaatuses ulistab ta naise haéle
ilu, vorreldes seda sireenide hé&élele, mis
kandub Ule kevadise merevee. Mudtilise olendi
tegelaskuju on tuntud ka Briti, Luxemburgi
ja Saksa parimustes, kus ta esineb nii
nékilaadse kui ka pooleldi naise, pooleldi mao
kujuga naisena. Enamasti on ta seotud vee,
maagilise kaevu voi jdega. Tema nimi tuleneb
ladinakeelsest sdnast melus, mis téhendab
meloodilist voi meeldivat.

Pelléasi (ka Pellias) tegelaskuju on
kuningas Arthuri ja tema Umarlaua radtlite
legendidest, kus Pelléas on Uks vapratest
voitlejatest. Uhes versioonis satub ta
keerulisse armukolmnurka, kui tema valjavalitu
ja tema parim sdber armuvad, teises abiellub
ta haldjasoost jarveneitsi Nimuega, kes
kuningale oma jarvest Excaliburi vélja toob,
volur Merlini tapab ja kasvatab Ules Lancelot’,
kellest saab Umarlaua rudtel ning kuningas
Arthuri 1ahim nduandja.
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»Pelléas ja Mélisande”
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Alguskeelest tolkinud Marie Under
Naitejuht — Erna Villmer
Dekoratsioonid — Roman Nymann
Esietendus 18. novembril 1919

Arkel, Allemonde’i kuningas — Karl Jungholz
Geneviéve, Pelléasi ja Golaud’ ema — Betty
Kuuskman [Kuuskemaal]
Pelléas, Arkeli pojapoeg — Toomas Tondu
Golaud, Arkeli pojapoeg — Kristjan Hansen
Mélisande — Erna Villmer
Waike Yniold, Golaud’ poeg (esimesest abielust)
Arst — Sergius Lipp
Uksehoidja — Hugo Laur
Ummardajad — Hilda Hellas, Hilda Gleser,
Anastassia Grodo
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PE!.LE'AS ET
MELISANDE

Opera by Claude Debussy
World premiere on April 30, 1902 in Salle Favart

Premiere in the Estonian National Opera on September 22, 2023

Music Director and Conductor: Arvo Volmer
Conductor: Kaspar Mand
Stage Director: Albert-André Lheureux (France)
Designer: Liina Keevallik
Video Designers: Andres Tenusaar, Raivo Méllits
Lighting Designer: Rasmus Rembel
Chorus Master: Martin Trudnikov
Production Assistant: Karin Andrekson
Assistant to the Designer: Heleen Rahel Ojasalu
Chief Pianist-Repetiteur: Jaanika Rand-Sirp
Pianists-Repetiteurs: Ave Wagner, Riina Pikani
Stage Managers: Riina Airenne, Rein Lepnurm

Consultant on French Language: Geraldine Casanova

@V%\

& e



.

Yniol

Servants of Death: Kaido

Kéiv, Keijo Lillo, Sa

Nurm, Oliver Press,

.
¥

- Estonian National O

-y

1
Mélisande: Helen Lokuta, ,_a‘

Golaud: Stephan Loges (Germariy); Rai
“Geneviéve: Juuli Lill, Aule Ur!
Arkel: Juli nV?

nese (Franc ,,'Pri
Brazhnyk, Merit
tor: Mart Lauf‘

El
She

ura Luhtein, v
Rotpérg, Ste?

ra

ril

B'c
S

»
ra and Ballet's

4
(%%
L

et g R N




| have been dreaming of the possibility to bring to the stage Claude Debussy’s only opera,
“Pelléas et Mélisande”. The wonderful music of Debussy, which is difficult to describe in words,
is constantly heard in concert halls and surrounds us in the media without us even noticing it,
but in opera houses, “Pelléas” with its mystical and elusive nature has a special place. Music has
the power to express something inexplicable. Something that remains inaccessible to other art
forms, and as if in between them. Music is like a soul — nobody has seen it, but it is there. And it
is possible that in “Pelléas et Mélisande”, the soul plays the lead role.

Enjoy breathing in the same rhythm!

Arvo Volmer
Artistic Director and Chief Conductor of the Estonian National Opera
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PELLEAS

Pelléas — the youngest
grandson of king Arkel

ARKEL

Arkel —an old and
nearly blind king in a
mythical kingdom of

Allemonde.

GENEVIEVE

" Geneviéve — Arkel’s
daughter-in-law, the mother
of Golaud and Pelléas.

MELISANDE

Mélisande — a mystical
character, whose heritage
remains a mystery.

GOL.AUD

Golaud — the eldest
grandson of king Arkel.

YNIOL.D

Yniold — Golaud’s son
from his first marriage.
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AN N ) Costumes designs by Liina Keevallik.



“Pelléas and Mélisande” brings to the stage a mysterious world that lies within us and seems to
exist around us. Do we not live in a world full of signs and spirits following us every step of the
way — or does it not at least feel like it?

At the dawn of the twentieth century, in the age of Symbolism when people were drawn to
the esoteric and the unknown, Maurice Maeterlinck — one of the most important Belgian writers
and a Nobel laureate in literature — wrote a mystical drama, “Pelléas and Mélisande”. This was
in conjunction with his magnum opus “The Blue Bird”, which was already being performed all
over the world. During the encounter between a prince (Golaud) and a mysterious stranger in
a magical forest by a famous spring, a drama unfolds that each member of the audience can
interpret differently — perhaps we could even call it fate. The protagonists do not speak, but
accept their lives and destinies.

The words and situations, accompanied by the music of Maeterlinck’s admirer, the French
composer Debussy, captivate the audience due to their impressiveness. Is not music often seen
as a great tool to express the inexpressible? It took Debussy twelve years to weave the music
into the writer's words and the result is a masterpiece that presents the viewer with the drama
of fate itself.

To see, one must become blind
An esoteric teaching says: “If you wish to delve into the depths of the world, you can only do
it within yourself. To see, you have to become blind.” “Becoming blind” means closing oneself
off from the visible world and turning one’s gaze inwards. However, the symbolism in “blind” is
ambiguous, fitting also to describe the darkness in the minds of those who only see the visible
and are often led by illusory sheepherders, thus resembling a herd driven towards the abyss.
There is a fountain in “Pelléas and Mélisande” that opens the eyes of the blind. It is there that
true love is revealed to Pelléas and Mélisande. As the symbolistic masterpiece unfolds, the
audience is steadily becoming more and more fascinated — the stage is full of life and death,
the anxiety of being confronted with the invisible, and the opposition between ideals and reality.
The moment Mélisande realises her true love for Pelléas, she says, “| can see a rose in the
dark!” The rose, a symbol of rebirth and a reference to beauty, signifies complete perfection,
suggesting both resurrection and immortality, being a witness of the mystical rebirth, a symbol
of pure love. The rose is the favourite flower of alchemists.




Toward the source of being human

Romanticism, as it faded, left open a door, behind
which materialism and realism hid. At the same time,
the end of the nineteenth century saw the emergence
of improved industrial technology and the prospering of
machinery. By the early twentieth century, the world was
already full of noise and pollution.

Created in 1902, the opera “Pelléas and Mélisande”
cast aside the corruption of the spirit and pointed to
the need to return to the source of being human. Even
in the current times of change, it is crucial that we as
human beings are aware of the dangers of our actions,
which can have unforeseen consequences. Does death
bring us closer to knowledge? The theme of eternity is
powerfully present in this opera and it is something that
still concerns us today.

Searching for your truth and the meaning of life
Singers and performers must be taught that the effective
performance of this great work requires highly nuanced
acting. It is necessary to use the brightness of the human
voice as well as its ghostly and murky tones. The actors
have to search the depths of each character’s soul, while
also turning them into symbols. Indeed, the play revolves
around death and the life preceding it. Each character is
searching for his or her own truth, the meaning of life, like
all of us.

Maeterlinck has said, “Only by
superficially touching on a word, an
action, or a thought can you discover a
mystery.” | would like to be able to create
a lasting impression of mystery in the
relationships between the characters,
a mystery that manifests itself in a
world that is alien and unfamiliar. My
concern together with the designer Liina
Keevallik, with whom we have worked
together for 25 years, is how to remain
faithful to the book and the untold action
that takes place in it, without losing the
audience’s attention when they discover
this strange world and fascinating

story. Audiences arriving at the opera house leave their
mundane lives behind and enter the temple of music
and words to undergo a rite of initiation, seeking to truly
understand the meaning of their lives, because this is
such a profound work.

Seeing the light in the deep darkness
| want to believe in the possibility of a better world that
is less materialistic and less egoistic. Here and now, in
this ominous world, the fear of World War Ill has taken
hold and the Baltic states are the first to face this fear.

| believe in a future for humanity where people, who
are educated and respectful of each other, are like
brothers and sisters, supremely tolerant. You have to be
able to see the light in the deepest darkness. This is
what “Pelléas and Mélisande” reminds us of. | believe it,
even if you think | am utopian.

Albert-André Lheureux
Director

Liina Keevallik, Albert-André Lheureux




SYNOPRSIS

ACT I

A dark forest in a faraway land. Prince Golaud, hunting a wounded animal, discovers a frightened,
weeping girl sitting by a spring. Taken by her beauty and mystery, Golaud persuades her to come with
him out of the forest.

The castle in Allemonde. Geneviéve, the mother of Golaud, reads a letter to the aged King Arkel.
In it, Golaud reveals that he is now married and asks for a permission to return home with his new
wife. Arkel laments Golaud'’s failure to wed Princess Ursule whose union would have ended the war
that cripples his nation. Pelléas, Golaud’s half-brother, enters. He has received news that his friend is
on his deathbed and wants to travel to say goodbye to him. Arkel refuses, reminding Pelléas that his
presence is needed at home to care for his own dying father. The lamps are lit for Golaud’s return on
top of the tower.

A garden before the castle. Geneviéve shows Mélisande the castle grounds: the dark forests of
Allemonde and the sea beyond. Pelléas arrives. Geneviéve asks Pelléas to escort Mélisande home.

ACT Il

A sunny day in the forest. Pelléas has led Mélisande to the "blind men’s well". People once believed
it possessed miraculous powers to cure blindness. Mélisande plays with the ring Golaud gave her,
throwing it up into the air until it slips from her fingers into the well. The clock strikes twelve. Pelléas
urges Mélisande to tell Golaud the truth.

A room in the castle. Golaud is with Mélisande. He is wounded, having fallen from his horse at
midday while hunting. He tells his wife that the horse suddenly bolted for no reason as the clock
struck twelve. Mélisande tearfully implores Golaud to take her away from the old castle, where she is
tormented by sadness and anxiety. She is unhappy as she cannot see the sky at the castle. Golaud
takes Mélisande’s hands to comfort her and notices the wedding ring is missing. Mélisande claims she
dropped it in a cave by the sea where she went to collect shells with little Yniold, Golaud’s son. Golaud
becomes furious and orders her to go and search for it at once, even though night has fallen. Golaud
tells her to take Pelléas along with her.

In front of the cave. Pelléas tells Mélisande she will need to describe the place to Golaud to prove
she has been there. The moon comes out lighting the cave and reveals three beggars sleeping in the
cave. Mélisande is terrified and runs away.




ACTII

One of the towers of the castle. Mélisande is at the tower
window, combing her long hair before bed. Pelléas appears
on a path below the tower. He asks her to lean out so he
can kiss her hand as he is going away. Mélisande leans
out and her long hair tumbles down from the window on
to Pelléas. Pelléas playfully ties Mélisande’s hair to a willow
tree, so that she would stay a while. Golaud suddenly
appears and dismisses Pelléas and Mélisande as nothing
but a pair of children.

The vaults of the castle. Golaud leads Pelléas down to
the castle vaults, which contain a stagnant pool which has
"the scent of death". He tells Pelléas to lean over and smell it.

Aterrace atthe entrance to the castle. Pelléas is relieved to
breathe fresh air again. He basks in the sunlight and enjoys
the sea wind. Golaud tells Pelléas that Mélisande is now
pregnant and that he must therefore keep a distance so as
not to upset or worry her.

In front of the castle. Golaud sits with his little son
and questions him about Pelléas and Mélisande: How often
does he see them together? What do they talk about? Do
they quarrel? Do they close the door? When Mélisande’s
window lights up, Golaud gets his son to spy on her through
the window, but Yniold says that Pelléas and Mélisande
are doing nothing other than looking at the light in silence.
Terrified of his father's reaction, Yniold screams for Golaud
to let him down again.

Intermission

ACTIV

A room in the castle. Pelléas tells Mélisande that his father
is getting better and that now he can leave on his travels.
He arranges a last meeting with Mélisande before his
departure. Arkel is happy that the sickness, that faithful
servant of death, has departed from the castle and now
glimmers of happiness can at last come back. Golaud
bursts in with blood on his forehead. When Mélisande
tries to wipe the blood away, he angrily pushes her away
and accuses her of being unfaithful. He starts dragging her
around the room. Arkel intervenes to put an end to the ugly

scene. Golaud threatens that he will wait for a better time to
prove that he is right.

Arkel is horrified. In the park by the well, Yniold tries to
recover his golden ball, which has fallen between the
stones. A shepherd passes by with his sheep. As night falls,
Yniold leaves.

Pelléas waits for Mélisande at the ,blind men’s well” late
at night. When she appears, he tries to lead her away from
the moonlight so that they would not be seen. However,
Mélisande is not afraid. After Pelléas admits his love for
her, Mélisande confesses that she loves him too. They hear
the gates being shut. Now they are locked out. The lovers
notice Golaud watching them from behind a tree. They
desperately kiss. Golaud enters and kills Pelléas, then
pursues the fleeing Mélisande.

ACTV

A room in the castle. Mélisande, who has prematurely given
birth to a daughter, is dying. When Golaud, full of remorse,
questions her about Pelléas, she innocently admits that she
loved him. Golaud realizes there will be no resolution to his
torment. Mélisande’s child is brought to her but she can see
only sadness in its face. Then she quietly dies. Arkel leads
Golaud away, observing that it is now the child’s turn.

Liina Keevalliku lavakujundus.




KPATKOE
COAEPKAHUE

DencTtBue nepBoe

Jpemyuuti nec 8 danekoli cmpare. MpuHL [ono nget no cnegy paHeHHOro uM 3Beps. Ha 6epery ncrouHvika
OH B/ANWT nnauyLuyto. lNneHeHHbIN ee KpacoTow 1 3arafoyHOCTbIO, [0510 yroBapriBaeT HE3HAKOMKY MOKVHYTb
nec BMeCTe C HUM.

3amok 8 koponescmeae AniemoHOd. MeHeBbeBa, MaTb [010, UATAeT CTapoMy KOpOoJo ApKento NcbMo, B
KOTOPOM CbIH COOOLLIAET 0 CBOEM bpake ¢ Menn3aHao 1 NPOCUT NO3BOJNIEHWA BEPHYTLCA [JOMOW C HOBOW
MeHoN. ApKerlb COKPYLLIAETCH, YTO BHYK He MocBaTanca K npuHuecce Ypcyne, 6pak ¢ Hell Monoxws Obl
KOHeL| BOVHe, onycToLuatoLLeid ux 3emnu. MNossnsetca Menneac, cBoaHbin 6pat lono. OH y3Han, uto ero apyr
HaxOAMTCA Ha CMEPTHOM OAPE 1 NPOCUT OTMYCTUTb ero NPocTUTbCA. OgHako ApKenb NPOTUB OTbe3fa, Bedb
Menneac goma Hy>kHee — OH [OJKEH YXaXK/BaTb 3a JIEXaLLUVM NpuY cMepTy oTLOM. Ha GaLuHe 3aXuratot orHm
B 3HaK OXKuaaHuA npresaa [ono.

Cao neped 3amkom. MKeHeBbeBa NMoKasbiBaeT Menv3aHae OKPeCTHOCTU — CyMpayHble fieca AnneMoHzpl 1
mope Baanu. lNoasnsaetca MNenneac. *KeHeBbeBa NnpocuT Nenneaca npoBoanTb MenvsaHay JOMOWA.

DeincTBue BTOpoe
CosHeyHbIl OeHb 8 s1ecy. Menneac npueen MenusaHgy K Konoguy cnerbiX, Bofa 13 KOTOPOro, Mo NpeaaHuio,
n3nieunBaeT Hespauvx. MensaHga, urpas, nogbpacbiBaeT Hajl BOJOW CBOe 00pyyanibHOE KOJbLO U POHSET
ero B Konopgel, Yacbl Ha 6allHe 3amKka Npobuny AeeHaauaTb. Menneac coBetyeT MenvsaHay ckasatb [o5o
npaBAay O ClyYMBLLEMCA.

KomHama e 3amke. Tono ¢ Menu3aHgon. YnaBlwmn Ha oxoTe ¢ nowagn ono pacckasbiBaeT »eHe O
NMPOVICLLIECTBUM: POBHO B MOJIAEHb €ro Nolafb CJIOBHO obe3ymernia 1 noHecna ero. MenusaHga cnésHo
YMOJISIET YBE3TY €€ U3 CTapOro 3aMKa, rie ee Tep3atoT Tocka 1 TpeBora. OHa HecuacTHa, OO He BUAWT 30ecb
Heba. [0/10 MbITaeTcA yTelnTb ee, GEPET 3a PYKU 1 3aMeYaeT, YTO Ha NasibLe HeT 0bpyyanbHOro Kosblia.
MenmsaHga He B Curnax ckasaTb MyXKy MpaBay W NPUAYMbIBAET, YTO OOPOHMIA ero B rpoTe y Mops, Koraa
cobvipana pakywku ansa cbiHa lono — WHbonbaa. PasrHeBaHHbIV o510 BenuT MenmsaHae HemepaneHHo,
HOUbIO, OTMPABUTLCA Ha MOVCKK, U MyCTb [lenineac NOMOXeET el B STOM.

Meped epomom. Menneac npefnaraeT MenusaHze 3aiT BHYTPb, YTOObI MOTOM OHa CMOTJ1a TOYHO ON1caTb
MeCTo, re «rnoTepsiia» KonbLo. BbirnsaHyBLUasA 13-3a 061aKoB SlyHa OCBELLAET TPEX HULLKIX, KOTOPbIE CMAT B
netepe. MenmsaHaa B naH1Ke 6pOCaeTcs Npoub.




OencTBue TpeTbe

OﬂHa 13 GaLleH 3amMKa. Men|/|3aH,qa Y OKHa, pacyecbiBaeT nepen
CHOM CBOWM POCKOLUHbIE O/INHHbIE BOOChI. BHVI3y Ha OOPOXKe
nosensetca MNenneac. OH NPOCKT NPOTAHYTb EMY PYKY, UTOObI
OH ry6aM|/| MOl KOCHYTbCA €€ Ha MnpoLaHne. Nlen|/|3aH):|a
HaKnoHAeTcA. BHe3anHO eé BOnocChl PacCbiNakoTCA, OKyTaB
Menneaca. B BOCTOpre OH 3anyTbiBa€T NpAAn B BETBAX UBDI,
YTOObI MenmsaHga He CMOra BblpBaTbCA U OCTajlaCb C HAM
elle Ha MrHoBeHve. BHe3anHo nosasmBLMIACA [0510 ¢ gocapon
OTUUTbIBAET UX, KaK LI,ETeIZ.

Moo3emenbe 3amka. Tono 3actasnset Menneaca CnycTnTbCA
B TeMHOe rnojsemesibe 3aMka, 1 HaKNOHUTbCA Ha BO,EI,OéMOM,
MOJIHbIM  CTOAYEN CMpa,EI,HOIZ BOAbl, YTOObI NnoYyyBCTBOBATb
3anax ctMepTun.

Teppaca neped 3amkom. Menneac, BbIPBaBLUMIACA Ha BOJIO,
HadnaXXaaeTca nepBbiM  [MIOTKOM  CBEXEro BO3AyXa. OH
pagyeTca flyyam CorHLa U Mopckomy BeTpy. fono coobLaet
Menneacy, yto Menv3saHga »get pebeHKa, 1 NpocuT Gpata
OepxxaTbCA OT Hee noaasblue, YTOObI HE BOSIHOBATH ee.

ﬂepea 3amkom. Tono paccnpaiBaeT CbiHa, 4YaCTo Jin TOT
BNONT Menneaca n Men|/|3aHp,y BABOEM, YTO OHU TOBOPAT
APpYr Apyry, CCOPATCA N, 3aKpblBatoT /i ABepb. Koraa B OkHe
MeJ‘IVI3aH,U,bI 3aXKUraeTca CBeT, fono Tpe6ye'r, YTOOb!I CbIH
nogcmatpmBal 3a Hen. |/|Hb0}'lbp, roBopwuT, 4ToO Menneac un
MenmaaH,qa CNOAT N MONYa CMOTPAT Ha CBET. y>KaCHyBLIJI/ICb
peakunn oTua, pe6eHOK KpnyurT, YTOObI TOT oTnycTun ero.

AHMpakm

HeicTBne yeTBepToEe

KomHama e 3amke. Menneac coobujaeT Menusange, Uto otLy
nyuwe v uto emy, [Nenneacy, no3soneHo yexatb. [lepeq pasnykomn
OH XoTen 6bl BCTPeTUTCca ¢ MennsaHaon B MOCieaHuin pas.
ApKenb pagyetcs, uto 6051e3Hb, CTapas NPUCTTYKHMLA CMepTH,
OTCTyNuWna — 1 Tenepb y obuTaTeneil 3amMmka nosBmNack Hagexaa
Ha cyacTbe. B KomHaTy BpbiBaeTca [0510 C OKpOBaB/EHHbIM
n6om. Menmsanaa cnewmnT crepeTb KPoBb O f6a My»ka, Ho [ono
APOCTHO OTTANKMBAET ee, OOBUHAET B M3MEHe 1 NMPUHMMAETCA
Tackatb no nony. lNMopbexaBwuii Apkenb npepblBaeT 3Ty
6e300pasHyto cLieHy. [ono rpo3nTca BbhkaaTb yaobHoro ciyyas
1 AOKa3aTb CBOIO NPaBOoTY.

Apkenb owenomneH. B napke y konogua MHbonbg TweTHO
nbiTaeTcA [OCTaTb 30/I0TON  MAYMK, 3aCTPABLUNNA  MeXAY

KaMHAMW. HeBpaneke npoxoamT cTafo osell. ViHronba yxoant
C HaCTyMeHNEeM HOUN.

Mo3pHo Beuepom Menneac xpeT Menvsangy y Konogua
cnenbix. Korga oHa MOABNAETCA, OH MbITaeTcA yBeCT! ee U3
MomoChbl IYHHOTO CBETa, YTOObI VX He 3ameTnu. Ho MennsaHga
He 6ouTcA. Ha npusHaHve MNenneaca B nto6BM OHa OTBEYaeT
emy Tem xe. CrbllleH LWyM 3aKpblBAIOWWMXCA BOPOT. ITO
3HauwT, uTto lNenneac n MenusaHga y»ke He MOTyT BEPHYTbCA
ZOMOIA. BntobnieHHble 3aMeuvaltoT, UTo 3a HMY U3-3a AepeBbEB
HabntopaeT lfono. OHY oTYasHHO LenytoTca. [ono noasnseTca
13-3a flepeBbeB 1 youmBaeT Nenneaca, a 3ateM OTNPaBAETCA B
MOroHio 3a MennsaHaon.

HencTBue nAaToe

KomHama e 3amke. MenusaHga B nocTenn, oHa ymmpaeT nocsie
npexaeBpeMeHHbIX POAOB. BXoauT n3myyeHHbIN yrpbi3eHNAMN
coBecT [0n10, HO PEBHOCTb MPOAOKAET Tep3aTb €ro M OH
paccnpawvBaeT xeHy o [Menneace. MenuzaHga 6e3BVMHHO
npvi3HaeTcs, uto nobuna Menneaca. oo NOHMMAET, YTO €ro
CTpagaHvsam He OyfeT KoHua. MenusaHge NpUHOCAT A0ub,
HO OHa BMAWT NMLb ropeuyb B rMa3ax pebeHka. He npopoHuB
HK1 cnoBa, MenusaHga Tmxo ymmpaet. Apkenb yBogut [ono, u
rOBOPUT, YTO Tenepb AeBOYKa AO/KHA 3aHATb MeCTO CBOeM
matepu.

Liina Keevalliku kujundus, loss.



SISALLON
YHTEENVETO

I NAYTOS

Synkkd metsd kaukaisessa maassa. Prinssi Golaud jahtaa haavoitettua eldintd ja I6ytaa
lahteeltd itkevadn neidon. Mies hurmaantuu neidon kauneudesta ja salaperaisyydestad ja
suostuttelee hanet lahtemaan metséstd miehen matkaan.

Linna Allemondiassa. Golaudin &iti Geneviéve lukee iakkaalle kuningas Arkelille pojan
kirjettd. Poika ilmoittaa, ettd on &skettdin mennyt naimisiin ja pyytaa lupaa tulla kotiin uuden
vaimonsa kanssa. Arkel moittii Golaudia siité, ettei hdn mennyt naimisiin prinsessa Ursulan
kanssa — tdma liitto olisi voinut lopettaa sodan, joka kuormittaa hdnen maataan. Golaudin
velipuoli Pelléas saapuu. Han on saanut tietda, ettd hanen ystédvansa on kuolinvuoteellaan ja
haluaisi matkustaa tdman luokse jattmaan hyvastit. Arkel kieltdytyy ja muistuttaa Pelléasta,
etté hanta tarvitaan kotona — hanen velvollisuutensa on huolehtia kuolevasta iséstdan. Torniin
on sytytetty lamput Golaudin paluuta odotettaessa.

Puutarha linnan edessad. Genevieve esittelee Mélisandelle linnan tiluksia — Allemondian
synkkid metsia ja kauempana olevaa merta. Pelléas saapuu. Geneviéve pyytda Pelléasta
saattamaan Mélisanden kotiin.

I NAYTOS
Aurinkoinen pdivd metsdssd. Pelléas on tuonut Mélisanden ”"Sokeiden miesten kaivolle”.
Joskus uskottiin, etta sill& oli maaginen voima parantaa sokeita. Mélisande koskettaa Golaudin
antamaa sormusta ja heittda sen ilmaan, mutta se livahtaa hdnen sormistaan kaivoon. Kello ly6
keskipaivan merkiksi. Pelléas suosittelee Mélisandea kertomaan Golaudille totuuden.
Huone linnassa. Golaud on Mélisanden kanssa. Han on haavoittunut, koska putosi keskipaivan
aikaan metsastdmassa ollessaan hevosensa selastd. Han kertoo aviopuolisolleen, etta
hevonen alkoi pukittaa juuri, kun kello 16i kaksitoista. Mélisande pyytaa Golaudia kyynelsilmin,
ettd mies veisi hanet kauas vanhasta linnasta, koska han on siella surullinen ja ahdistunut. Han
on onneton, koska ei née linnassa taivasta. Golaud ottaa Mélisandea kadesta lohduttaakseen
hantd, mutta huomaa, ettei naisen sormessa ole vihkisormusta. Mélisande vaittaa, etta se
katosi merenrantaluolassa, jonne han oli mennyt Golaudin pojan Inioldin kanssa kerddméaan
simpukoita. Golaud raivostuu ja kdskee hantd meneméaan etsimaan sormusta heti, vaikka on jo
y6. Golaud késkee hanen ottaa Pelléas mukaansa.

Luolan edessé. Pelléas sanoo Mélisandelle, ettéd hédnen tulee osata kuvailla paikkaa Golaudille
todistaakseen, ettd han on ollut sielld. Kuu tulee esiin pilven takaa ja sen valo osuu luolassa
nukkuvaan kerjalaiseen. Mélisande panikoi ja pakenee.
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Il NAYTOS

Yksi linnan torneista. Mélisande istuu tornin ikkunan alla ja
harjaa pitkia hiuksiaan ennen nukkumaanmenoa. Pelléas
kavelee tornin ohi kulkevalla polulla. Mies pyytda naista
kumartumaan ulos ikkunasta, jotta han voisi suudella
hanen kattdan hyvastiksi. Mélisande kumartuukin, mutta
hanen pitkat hiuksensa karkaavat ikkunasta Pelléasin
paalle. Pelléas sitoo Mélisanden hiukset leikkisasti pajuun,
jotta nainen jaisi joksikin aikaa hanen luokseen. Golaud
iimestyy yhtakkia ja moittii Pelléasta ja Mélisandea heidan
lapsellisuudestaan.

Linnan alla olevat kaytavat. Golaud johdattaa Pelléasin
linnan alla oleviin kaytaviin, jossa on myds seisovavetinen
vesisilma, jossa on "kuoleman haju”. Han kaskee Pelléasta
kumartumaan haistaakseen sen.

Terassi linnan sisdankdynnin luona. Pelléas nauttii
ensisiemauksestaan raikasta ilmaa. Han paistattelee
auringossa ja iloitsee merituulesta. Golaud kertoo
Pelléasille, ettd Mélisande odottaa lasta, mink& vuoksi
velipuolien tulee nyt pysya kaukana naisesta, jotta he eivat
arsyttaisi hanta tai saisi hanta murehtimaan.

Linnan edessd. Golaud esittdd nuorelle pojalleen
kysymyksia Pelléasista ja Mélisandesta: kuinka usein han
on nahnyt heidat yndessa? Mista he puhuvat? Riitelevatkd
he? Sulkevatko he oven perassaan? Huomattuaan, etta
Mélisanden ikkunaan syttyy valo, laittaa Golaud pojan
seuraamaan naista ikkunan lapi. Iniold kertoo, etteivat
Pelléas ja Mélisande tee muuta, kuin katselevat hiljaa
palavaa tulta. Iniold pelkda Golaudin reaktiota ja huutaa
isélleen, ettd han nostaisi pojan alas.

Véliaika

IV NAYTOS

Huone linnassa. Pelléas kertoo Mélisandelle, ettd isan
terveys on parantumassa, minka vuoksi han voi nyt
jatkaa matkasuunnitelmiaan. Han sopii ennen lahtéaan
viimeisen tapaamisen Mélisanden kanssa. Arkel iloitsee,
ettd sairaus — kuoleman uskollinen palvelija — on poistunut
linnasta ja todellinen onni voi palata taloon. Golaud ryntaa
huoneeseen, otsa veressa. Kun Mélisande yrittdd pyyhkié
verta pois, mies tyontda hanet vihaisesti sivuun ja syyttéa

hantd uskottomuudesta. Mies vetda hanta pitkin huonetta.
Arkel tulee valiin lopettaakseen ikédvan tapahtuman. Golaud
uhoaa ja&vansd odottamaan mahdollisuutta todistaa
olevansa oikeassa.

Arkel on jarkyttynyt. Kaivon viereisessa puistossa Iniold
etsii kadonnutta kultapalloaan, joka on pudonnut kivien
véliin. Ohi kulkee paimen lampaineen, joka on matkalla
teurastukseen. Iniold lahtee yon saapuessa.

Yémyohalla Pelléas odottaa Mélisandea sokeiden
miesten kaivolla. Kun nainen ilmestyy, yrittdd mies vieda
hanet pois kuunvalosta, jottei heitéd nahtéisi. Mélisande ei
kuitenkaan pelkaa. Pelléas iimaisee hanelle rakkautensa ja
Mélisande tunnustaa, ettd hankin on rakastunut mieheen.
He kuulevat, kuinka portit sulietaan. Nyt he eivat enda
paase siséan. Rakastavaiset huomaavat Golaudin puun
takana vakoilemassa heitd. He suutelevat epéatoivoisesti.
Golaud murhaa Pelléasin ja alkaa sitten seurata pakenevaa
Mélisandea.

V NAYTOS

Huone linnassa. Mélisande on hiljattain synnyttanyt
keskostytdn ja on kuolemaisillaan. Siséan astuu katuvainen
Golaud ja kysyy haneltd Pelléasista. Nainen tunnustaa
syyttdmasti, ettd rakasti Pelléasta. Golaud ymmartaa,
ettei hanen tuskalleen ole ratkaisua. Mélisandelle tuodaan
hénen lapsensa, mutta h&n nékee vastasyntyneen
kasvoilla vain surua. Nainen kuolee hiljaisuudessa. Arkel
johdattaa Golaudin pois ja sanoo, etta nyt on lapsen vuoro.

Liina Keevalliku kujundus, pimedate allikas.
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RAHVUSOOPER JA -BALLETT ESTONIA / ESTONIAN NATIONAL OPERA AND BALLET

Loominguline juht ja peadirigent /
Artistic Director and Chief Conductor
Arvo Volmer

Rahvusooperi ja -balleti Estonia peadirektor /
Director General of the Estonian National Opera and Ballet
Ott Maaten

Eesti Rahvusballeti kunstiline juht /
Artistic Director of the Estonian National Ballet
Linnar Looris

Eesti Rahvusballeti kunstilise juhi assistent /
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