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MAAGIA JA IMEDE PORKUMINE
WAGNERI ,LLOHENGRINIS®*

Michiel Dijkemat seob Eesti ja Estoniaga pikk ajalugu.
Lavastajana pakub Dijkema (llatusi ning métlemisainet.
Tema tblgendusi on iseloomustatud jdrgmiselt:
LVisuaalselt pingestatud®, iroonilised®, ,satiirilised®,
Lmuljetavaldavad®, ,Bayreuth, vaata ja épi“ning ,Dijkemal
on oskus muuta teatriruum fantastiliseks imedelaekaks
tehnilise viimistluse ja julge késitlusega“ ...

Sulle meeldib méngida siizeedega ja luua vaikese
vimkaga lavastusi, mis on liheaegselt julged, naljakad
ning lisavad midagi traditsioonilis-narratiivsele
kasitlusele. Mis sind siititab?

Olen eeskatt jutustaja ja muusik. Kui uue lavastusega
t66d alustan, mangin selle korduvalt oma peas labi
— kuidas voiksin seda lugu jutustada helilooja poolt
loodud muusikalises vormis. lga ooperiga kaasneb
palju valjakutseid. Alles siis, kui mul on aimu, kuidas
kdigi nende véljakutsetega hakkama saada ja lugu laval
jutustada, asun ma tegelema lavastuse visuaalse kljega.
Loomingulist protsessi toetab see, et olen oma lavastuste
dekoratsioonikunstnik. Pluan ette kujutada publikut, kes
vaatab seda ooperit esmakordselt ja publikut, kes on
ooperit juba kiimnes eri lavastuses nainud.

See on sinu esimene ,Lohengrini“ lavastus, kuigi
oled Wagneri ,Lendavat hollandlast“ kahel korral
varem lavastanud, nii Wiesbadenis kui ka Leipzigis.
sLohengrinis* on Wagner loonud valguse ja pimeduse
kontrasti, mis mind kohe puudutas. Kuigi Wagneri libretot
sageli kritiseeritakse, siis minu meelest on selles ooperis
hammastav teksti ja muusika sidusus. Wagneri muusika
ei eksisteeriks ilma tema poeesiata. Iga tema ooper on
omaette universum, mis sind taielikult endasse tombab.
Imeline on sel sundida lasta.

Alati tekib kiisimus, millises ajastus seda lavastada.
Wagner on meile pakkunud isegi killukese ajaloolist
tode, tuues sisse Heinrich | Linnupliidja, kes oligi
aastatel 912-936 Brabandi hertsog ja pidi térjuma
ungarlaste kallaletunge. Kuid Wagneril polnud
probleemi lihendada suurepéraseks looks miiiit, legend,
muinasjutt ja ajalooline tode. Millest Iahtud sina?

Mulle oli algusest peale selge, et selle loo jutustamiseks
on vaja sunget ajastut. Eri versioonidega mangides
otsustasin koos kostllmikunstnik Jula Reindelliga
varajase keskaja kasuks. Kui lugeda Wagneri kirjeldust
ja vaadata varajaste lavastuste kujundusi, siis on selge,
et Wagner ei pluelnud ajaloolise tde poole. Laheneme
sellele perioodile fantaasialennuga ja kasutame muutilisi
elemente, kuid suhtume tosiselt ka ajaloolisesse
konteksti ning religioossetesse nlanssidesse.

See on ooper tiis kontraste, konflikte ja siimboleid
— luik, tuvi, kristluse-paganluse opositsioon ...
Religioon seisab maagia ja imede porkumise keskmes.
Maagia seostub saksa jumalatega ja imed kristlusega.
See on konflikt, mis motiveerib tegelasi ning naitab
valguse ja pimeduse vastandumise eri niUansse.
sLohengrini aegruumi religiooni olemus erineb meie
maailma religiooni olemusest. Tosiasi, et Ortrud muutis
Gottfriedi luigeks, tdestab, et naise germaani jumalad
ja tema maagivdimed on reaalsed. Muundamine ei ole
uskumise kisimus, see toimus péariselt. Et Lohengrin
Elsa kutsel ilmub ja et tuvi kuju vétnud Puha Vaim [6puks
luige taas Gottfriediks muudab (mis on toeline ime)
toestab, et Jumal on olemas. See pole lihtsalt uskumise
kiisimus, sest seegi juhtub pariselt. Seeparast ei otsi
me oma lavastuses abstrakisioone, vaid kdigist neist
sundmustest saab tegelaste reaalsus.



Mis voiks tédnapaeva publikut selles loos
konetada?
Koik! Praegusel I6hestumise ajal on oluline neid
lugusid emotsionaalsel tasandil koos kogeda.
Just seda ooper teebki ja paremini kui Ukski teine
kunstivorm.

Publikule vo6ib tunduda raskesti usutav, et
Elsa rahuldub ,keelatud kiisimuse®“ esitamata
jatmisega ... Kas naise usaldus oma abikaasa
vastu seisneb toesti mitte kunagi kiisimuste
esitamises, pimesi uskumises ja teadmatuses?
Elsa abielu hind on elada kahtlusega Ortrudi
pakutud versiooni voimalikkusest, ilma et seda
saaks toestada voi Umber liikata. Pealegi ei maini
Lohengrin kunagi karistust, mis langeks Elsale
osaks, kui ta selle kiisimuse esitaks. Seeparast
voiks loota ju ka andestusele?

Wagneri ooperites maksavad naised alati valusat
hinda ja nénda ka Elsa. Muidugi on tema abielu
keskmes olev keelatud kiisimus probleeme tekitav.
Wagner teeb algusest peale ka muusikaliselt vaga
selgeks, et sellel abielul ei ole tulevikku. Inimestel on
saladused ja neid ei ole voimalik eirata, kui nad juba
on tahelepanu keskpunktis. Selles mottes mdistame
koik Elsat. Keelatud kiisimus annab aimu ka sellest,
kui raske on pariselt uskuda, sest kahtlus poeb igal
juhul hinge. Elsa sisemise konfliktiga — kas uskuda
Jumalat voi mitte — on Usna kerge samastuda.

Lohengrin saadetakse Graali vennaskonna poolt
tavaliste inimeste sekka ja ta peab oma péritolu
varjama. Kas Lohengrinil oleks lilde voimalus
lihast ja luust inimeseks saada?

Graali hoitakse ja kaitstakse maa peal Montsalvati
lossis ja seda kiilastab kord aastas tuvi kuju vétnud
Piha Vaim ning annab Graalile tema vae. Miks
Parsifali poeg Lohengrin, Graali vardja, saadetakse
Jumala poolt Elsat kaitsma ja miks peaks ta juhtima
voitlust ungarlaste vastu, on Uks paljudest selle ooperi
pohikusimustest. Loo voéimalikult selge jutustamine ei
tdhenda tingimata, et kdik kiisimused vastuse saavad.

il L L 1 L T LTS

/// —




OOPERI
PEATEGELASED

LOHENGRIN:

Elsa, kui peaksin saama sinu kaasaks, kaitsma sinu
maad ja rahvast, ja Ukski vagi meid enam lahutada ei
saa, siis pead mulle lubama Uht. Mitte iial ei tohi sa
kiisida ega vaevata oma pead sellega, kust ma tulin
vOi mis on mu nimi voi paritolu!

ELSA:

Mu kaitsja! Mu ingel! Mu péaéstja, kes usub kindlalt
mu slUtusesse. Kuidas ma saaksin sinu usaldusele
vastata usaldamatusega? Sama truult, kui sina
kaitsed mind mu hadas, austan mina sinu kasku!

| vaatus, 3. stseen

'Karin Andreksoni libretotolge
Jula Reindelli kostiimikavandid



ORTRUD:

Rahuarmastav Telramundi krahv! Miks sa mind
ei usalda?

FRIEDRICH:

Sa veel kiisid? Kas mitte sinu tunnistus, sinu
jutt ei ahvatlenud mind sadtut laimama? Kas
sa ise ei valetanud mulle, kuidas sa oma
stingest lossist nagid, et su kodu lahedal
pimedas metsas pandi toime kuritegu? Kuidas
sa omaenda silmaga négid, kuidas Elsa oma
venna tiiki uputas? Kas sa ei uinutanud mu
meeli, ennustades, et varsti [66b Radbodi vana
suguvosa jalle ditsele ja hakkab Brabandis
valitsema? Eks sellega pildsid mind Elsast,
sellest puhtast olendist loobuma ja sind ennast
naiseks votma meelitada, kuna sa oled viimane
Radbodi vosu.

Il vaatus, 1. stseen




SISV
KOKKUVOTE

| VAATUS

Kuningas Heinrich on tulnud Antwerpenisse, et kutsuda
rahvast Ules Uhinema temaga voitluses sissetungivate
ungarlaste vastu, kuid ta leiab, et Brabandi elanikud on
juhita ja tulitsevad omavahel. Friedrich von Telramund
selgitab, et Brabandi hertsog usaldas surivoodil oma kaks
last, Elsa ja Gottfriedi tema hoole alla tingimusel, et ta
abiellub Elsaga ning et temast saab Gottfriedi eestkostja.
Gottfried on aga kadunud, Elsat kahtlustatakse tema
tapmises ja Telramund on abiellunud friislaste kuninga
Radbodi tiitre Ortrudiga.

Tema ja enda nimel nduab Friedrich hertsogkonda
endale ning suudistab Elsat venna mdrvas ja salajase
armukese pidamises. Kuningas ndustub kohut mdéistma
ja Elsa kutsutakse kohale. Suudistustele vastamiseks
jutustab ta oma unendost, milles kangelane ilmus
vastuseks tema palvele. Vaid tema voib Elsa eest seista.
Kuningas leiab, et asi tuleb lahendada duelliga, ja heerold
kutsub voitlejat, kes seisaks vastamisi Telramundiga.

Paadis, mida veab luik, ilmub rlutel. Ta ttleb, et teda on
lakitatud Elsat kaitsma. Elsa tervitab teda kui kangelast
ja abikaasat, ndustudes mehe tingimusega, et ta ei tohi
kunagi kisida mehe nime, suguvésa voi paritolu kohta.
Telramund saab kahevéitluses llitia, kuid vodras ruutel
saastab tema elu ja rahvas tunnustab teda selle eest.

Il VAATUS

Telramund slldistab oma labikukkumises Ortrudit,
kuna viimane Utles talle, et nagi Elsat oma noort venda
uputamas, kuid Ortrud veenab teda, et ta kaotas
kahevoitluse ndiduse, mitte jumaliku sekkumise t6ttu.

Ta utleb, et vooras kaotaks oma voimu, kui sundida teda
oma nime avaldama voi kui ta sérmeots ara I6igata. Kuna
ainult Elsa saab radtlilt tema nime kusida, kavatseb Ortrud
Elsa usaldust ddnestada. Elsa ilmub aknale ja Ortrudil
onnestub pimedusest kutsudes temas haletsust &ratada.
Elsa on lahkumas ning Ortrud kutsub appi paganlikke
jumalaid. Ortrud palub Elsat, et ta Telramundi aitaks. Ta
Utleb, et kui vooras ndiduse abil saabus, voib ta ndiduse
abil ka kaduda, kuid Elsa usk on vankumatu. Elsa tunneb
Ortrudile kaasa ja kutsub teda pulma.

Vaheaeg

Il vaatus

Neli aadlimeest pole ndus kuninga otsusega, et Elsa
abikaasa nad lahingusse viib, ja Telramund soovitab neil
massu alustada. Kui Elsa hakkab pulmadeks kirikusse
sisenema, utleb Ortrud talle, et Elsa peab aujarje temale
loovutama, sest tema abikaasat on valesti stitidistatud ja ta
on korget paritolu, samas kui Elsa abikaasast ei tea keegi
midagi. Telramund véidab, et kui rlutel peaks avaldama
oma vae allika, naeks koik, et ta on pettur, ja innustab Elsat
seda klisimust esitama.

Telramund sutidistab kummalist rudtlit ndiduses ning parib
tema nime ja paritolu, kuid rtittel lubab vastata ainult Elsale.
Elsa saab oma kahtlustest voitu ja nad sisenevad kirikusse.




IV VAATUS

Rahvas soovib paarile dnne ning Elsa ja tema abikaasa
on esimest korda Uksi. Nende vastastikust rodému
hakkab peagi varjutama naise kahetsus, et ta ei saa
meest tema péaris nimega kutsuda, ja hirm, et mees
voib ta jatta. Histeeriline ndgemus luigest, kes naaseb
meest ara viima, viib saatusliku kiisimuse esitamiseni.
Telramund tungib oma jargijatega tuppa, et Lohengrin
tappa, kuid radtel surmab ta ja kasib aadlikel surnukeha
kuninga ette viia. Lohengrin kutsub Elsa duedaame.

V VAATUS

Kuningas ténab rahvast toetuse eest Saksa riigi
kaitsmisel ungarlaste vastu. Telramundi surnukeha
tuuakse sisse ning tema jarel tulevad Elsa ja ta
abikaasa, kes Utleb kuningale, et ta ei saa Brabandi
rahvast lahingusse viia. Teda ei stldistata Telramundi
surmas.

Selgitades, et Elsat argitati keelatud kiisimust esitama
pettuse labi, vastab ta, et kuulub Puha Graali radtlite
hulka, kes on saadetud maailma, et diglust kaitsta. Kui
radtli isik aga teatavaks saab, peab ta lahkuma. Ta on
Lohengrin, Parsifali poeg, kes kannab Graali krooni.
llmub luik ja Lohengrin jatab Elsaga hlvasti, éeldes
talle, et kui ta oleks saanud jaada, oleks tema vend
Gottfried, kes ei ole surnud, aasta parast naasnud.

Ortrud rédmustab, et tal onnestus Lohengrin ara
ajada ja et Gottfried peab ndiutud luigeks jadma. Naine
tundis kohe &ra kullast keti, millega luik Lohengrini paati
vedas — see oli sama kett, mille abil ta Gottfriedi luigeks
moondas.

Lohengrin pdlvitab palves ning tuviks kehastunud
Plha Vaimu sekkumise labi muutub luik Gottfriediks.
Noor Gottfried juhatab rahva nidd lahingusse. Elsa
langeb elutult maha. Kuningas ja Brabandi rahvas on
vapustatud.

Michiel Dijkema lavakujunduse kavandid




RICHARD WAGNER

Wagner on uks vahestest heliloojatest, kes nii oma
eluajal kui ka parast on péalvinud sedavord vastuolulist
tahelepanu — teda kas armastatakse palavalt voi
vihatakse veelgi palavamalt. 19. sajandi the mdjukama
muusikuna muutis ta arusaama sellest, mida on ooper
voimeline vélijendama ja kuidas seda vastu votma
peaks. Kultuurilooliselt raputasid tema vastuolulised
kirjaté6d kinnistunud arusaamu.

Wilhelm Richard Wagner sundis 22. mail 1813
Leipzigis, samal aastal itaalia helilooja Giuseppe
Verdiga. Wagneriisa suri, kui poiss oli vaid pooleaastane
ning tema ema abiellus jargmisel aastal néitleja Ludwig
Geyeriga. Tanaseni pole selge, kas Geyer polnud mitte
Wagneri parisisa. Uheteistaastaselt alustas Richard
klaveridpingutega, kuid tema siida kuulus juba siis
muusikateatrile.  Esimene  kompositsioonikatsetus
jadb aastasse 1828, mil Wagner kuulis esmakordselt
Beethoveni muusikat, kellest sai aastateks Wagneri
eeskuju ning armastatuim helilooja. Wagneri isiklik
elu oli tormiline: tema esimene, kolmkimmend
aastat kestnud abielu néitlejanna Minna Planeriga
oli tais karisid, armukadedusstseene ja sagedasi
lahkuminekuid. Hingesugulase leidis helilooja alles
Franz Liszti ttres ja sébra Hans von Biilow’ abikaasas
Cosimas. Nad abiellusid 1870. aastal parast Wagneri
esimese abikaasa surma ning Cosima lahutust Bilow’st.
Cosimast sai tulihingeline Wagneri loomingulise
parandi hoidja ning kanoniseerija — kuni surmani
1930. aastal juhtis ta Bayreuthi festivali korraldamist ja
jalgis rangelt Wagneri ooperite tdlgendamist vastavalt
helilooja soovile.

Wagneri muusika peegeldab romantilise ajastu
puddlusi  tungida inimhinge seni avastamata
tundesfaéridesse. Ta t6i muusikasse uudse

harmooniakésitluse ja katsetas vormiga. ,Tristanis ja
Isoldes® kompas Wagner traditsioonilise tonaalsuse

(1813-1883)

piire ning 16i sellega pinnase 20. sajandil esile tdusnud
atonaalsele muusikale. Mdned muusikaloolased on
véitnud, et modernne klassikaline muusika sundis
ooperi ,Tristan ja Isolde” esimeste nootidega, mil
kélab nn Tristani-akord, kus dissoneeriv kooskdla jaéb
ootuspérase lahenduseta. Wagneri loomingu keskmeks
on 10 ooperit, simfoonilist muusikat kirjutas helilooja
vahe. Tal on vaid ks stiimfoonia, méned avaméangud,
koori- ja klaveriteosed. Oma loomingu kaudu mojutas
Wagner tugevalt ooperi kui zanri arengut, luues nn
muusikadraama, milles muusika, dramaturgia, kujundus
ja lavastus moodustaksid sisulise terviku. Orkestril on
Wagneri ooperites samavord kandev roll kui lauljatel
ning erinevalt itaalia numbriooperitest ei saa Wagneri
loomingus enam selget piiri tdmmata retsitatiivide,
aariate ja ansamblite vahele. Samuti vottis ta kasutusele
juhtmotiivide (sks Leitmotiv) stisteemi, kus mingit ideed
voi tegelast iseloomustab kindel muusikaline teema,
mida teose jooksul varieeritakse ja edasi arendatakse.

Wagneriooperid voib jagada kolme perioodi: varajased
ooperid nagu ,Haldjad“ (,Die Feen®, 1834), ,Armukeeld”
(,Das Liebesverbot, 1836), ,Rienzi (1840); keskmise
perioodi ooperid ,Lendav hollandlane“ (,Der fliegende
Hollander®, 1841), ,Tannhauser“ (1845) ja ,Lohengrin“
(1847). Ooperireformi ideede kristalliseerumise periood
tema ooperiloomingus algas,, Tristanija Isoldega“(1859),
jargnesid ,,Nirnbergi meisterlauljad” (,Die Meistersinger
von Nirnberg", 1867), saksa ja skandinaavia mitoloogial
pdhinev ooperitetraloogia ,Nibelungi sérmus“. Kokku
14 tundi véltavat tetraloogiat peetakse tanini Uheks
ambitsioonikamaks kunstiteoseks. Terve tetraloogia
jdudis esmaettekandeni 1876. aastal, mil avati Bayreuthi
Festspielhaus, mis oli kavandatud helilooja nduete
jargi spetsiaalselt tema ooperite esitamiseks. Wagneri
viimane ooper ,Parsifal“ valmis aasta enne helilooja
surma, 1882. Bayreuthi festivaliteatri avamisega on



seotud mitmed uuendused, mis
tanapéeval on teatrite parisosaks:
helilooja soovis, et saal oleks
amfiteatrile sarnaselt astmeliselt
tdusev, etenduse ajal tuli saal
pimendada ning orkestrisuivend
pidi asuma sugavamal ja
poolenisti lava all, et tagada
orkestri ja laulu kdla Uhtlasem
segunemine.

Wagner oli ka viljakas kirjanik
— tema sulest on ilmunud
arvukalt artikleid, poeesiat ja
muusikakriitilisi  tekste, lisaks
on séilinud sadade koidete
kaupa kirjavahetust. Ta avaldas
arvamust nii poliitilistes kui ka
filosoofilistes  kusimustes ning
analliisis  peensusteni enda
oopereid. Markimisvaarsemate
kirjutistena voib nimetada
-Kunst ja revolutsioon“ (1849),
»Tuleviku kunstiteos” (1850),
~Juutlus  muusikas®  (1850),
,Ooper ja draama“ (1851)
ning pea tuhandelehekdljelist
autobiograafiat ,Minu elu“ (1880).




VOCAL COACH - LAULJAT
TOETAV PEEGELDAJA

Kristin Okerlund on éppinud lllinoisi likoolis ja Viini
konservatooriumis.  Suurepdrase Kkontsertpianistina
on ta esinenud orkestritega kogu maailmas ja véitnud
auhindu véistlustel. Alates 1992. aastast on ta Viini
konservatooriumis Korrepetiitorite éppejéud ning 1993.
aastast Viini Riigiooperi vocal coach. ,Lohengrini®
lavastusperioodi ajal tédtas ta ka Estonia trupiga. Milles

seisneb tema t66?

Olete oppinud klaverit ning tegutsenud pikalt
solisti, klaverisaatja ning vocal coach’ina. Eeldan,
et teie t66 nouab lisaks sellele, et olete suureparane
pianist ja suudaksite klaverist laulja jaoks orkestri

vélja voluda ka vdga terava korva ning selge
ndgemusega, selles osas, mida kuulda tahate, et
olla lauljale helilooja muusika tolgendamisel toeks.
Mida vocal coach tegelikult teeb?

See on véga keeruline kisimus. Koigi repetiitorite ja
Opetajate t6dmeetodid on erinevad. Pole Uhte etteantud
mudelit. On neid, kes keskenduvad peamiselt keelele,
jalgivad, et t-d oleksid oOigesti haaldatud ja rohud
omal kohal. Teised p6déravad rohkem tahelepanu
muusikalistele fraasidele vdi on suhelnud dirigendiga
ja teavad tapselt, mida ta tahab ning lahtuvadki sellest.
Arvan, et meie Ulesandeks on veenduda, et laulja laulab
seda, mis on noodis kirjas (6ige haaldus, 6iged noodid,
Oige rutm) ja seejarel putda aidata kdigele hing sisse
puhuda. Peame arvestama ka laulja ndgemusega, sest
iga laulja on erinev. Mul on ponev erinevate lauljatega
té6tada, ka Estonias ,Lohengrini“ tehes. Siin on kaks
Friedrich von Telramundi osataitjat, kes on taiesti
erinevad — nad laulavad erinevalt ja nende iseloomud
on totaalselt erinevad. Kuidas nendeni jouda, et kdik
oleks tehniliselt 6ige ja samas oleks selles ka sdnum?

Kuidas otsustasite praeguse ameti kasuks, selle
asemel, et solistina karjaari jatkata?
See oli puhtalt praktiline otsus. Olen muusikute
perekonnast ja mu ema on terve elu klaverit dpetanud.
Teadsin, et ma ei taha klaverit dpetada, aga solist
olla ... Maailmas on vodibolla kiimme pianisti, kes
end kontsertide andmisega &ra elatavad, uUlejaanud
Opetavad. Pidin leidma endale mingi teise mooduse
ara elamiseks. Mulle meeldib lauljatega t66d teha.
Juba Ulikoolis saatsin neid kammerkontsertidel klaveril.
Esmakordselt Viini sattudes teenisin raha ettelaulmistel
lauljaid saates. Teadsin kéiki maailma aariaid, kuid mitte
Uhtegi ooperit tervikunal!

Jargnev oli puhas juhus. Viini Riigiooper kutsus



mind kandideerima ja saatis repertuaari nimekirja, mida
pidin oskama. Ma ei tundnud seda uldse ja mul oli éra
oppimiseks vaid kaks paeva. Mdtlesin, et vahet pole,
teeme é&ral Léksin kohale ja kindlasti ei manginud ma
saravalt, kuid olen hea noodist lugeja ning nad Utlesid, et
otsivad inimest, kellel on kas suur repertuaarikogemus voi
kes oskab hasti noodist lugeda. Nad votsid mu tééle, olin
vaga noor ja kogenematu, kuid armusin sellesse t66sse
esimesest paevast. Pidin alguses vaga pingutama, kuid
see meeldis mulle.

Mida otsite Wagneri muusikast? Milline on tema
helikeel?
Kdige keerulisem ,Lohengrini“ puhul on, et seal on palju
konetekste ja retsitatiive. Siin on ohtralt saksakeelseid
sonu, mida enam ei kasutata. On vaga tahtis, et lauljatele
muutuks keel omaseks, et nad moistaksid, mida ttlevad
ja kuidas seda teha. Samas on oluline leida viis, kuidas
teksti laulda, mitte lihtsalt kdneleda. See pole secco
(kuiv) retsitatiiv nagu Mozartil. Tuleb teada, kuhu lause
vélja jouab, mis on selles oluline ja mis mitte.
Olen kindel, et paljud ei ndustu sellega, mida kohe Utlen,
kuid minu meelest on ulimalt oluline laulda Wagneri
saksa keelt nagu laulaksid itaalia keeles. Tuleb Ules
leida muusikaline fraas ja laulda taishaalikutel. Eriti
kdrgete nootide puhul vai siis, kui see ei ole lauljale kdige
mugavam. Haalt ei tohi kdrgetel nootidel kinni pigistada.
Esimene Wagneri-laulja, kellega koost66d tegin oli
Bernd Weikl. Ta Gtles mulle, et Wagnerit tuleb laulda nagu
Itaalia heliloojaid ning kui su haal ei ole piisavalt suur ja sul
ontunne, et pead haéle voimsalt tekitamiseks suruma, siis
pole Wagner sinu jaoks. On siiski lauljaid, kes suudavad
ndonda laulda ja ikka on koik sdnad arusaadavad. Tegime
Viinis just ,Nirnbergi meisterlauljaid“, kus Michael
Volle laulis Sachsi ning tema korval oli terve plejaad
suureparaseid lauljaid. Oli vaga palju hakkimist ja siis tuli
tema, lihtsalt seisis ning laulis kauneid pikki fraase! Koik
oli arusaadav. See on voimalik, kuid kindlasti mitte kerge.

Kas voib viita, et mones keeles on lihtsam laulda ja
see on ,,musikaalsem* kui teised?
Ma ei ole laulja, kuid arvatavasti on mugavaim laulukeel

itaalia keel. Paris huvitav, et paljud lauljad peavad ka
tSehhi keelt laulmiseks vdga mugavaks. Ma ei mdista
seda vaga, sest seal on konsonante rohkem kui vokaale
... Vene keel samuti, kuid eks koik soltub sellest, millisest
keelekeskkonnast sa tuled ning milline on sinu taust.

On teil oma lemmikhelilooja? Mis teid Wagneri puhul
inspireerib?

Mul ei ole pariselt lemmikheliloojat! Noorena kusiti
minult kogu aeg, et kes on mu lemmik klaverihelilooja ja
selleks oli alati helilooja, kelle teost parasjagu harjutasin.
Ldpetasime Viinis just ,Figaro pulmaga“ ja ma tdesti
jumaldan seda teost, kuid ka ,Lohengrin® on fantastiline,
ja Richard Strauss ... Viini naastes hakkan taas tegelema
Poulenci ,Karmeliitide dialoogidega®. Opin just seda
suureparast teost. Kdik soltub sellest, millega parasjagu
tegelen. Mu lemmikud ei ole ehk kaasaegsed teosed, kus
pean peamiselt taktimdotu jalgima.

Olete t66tanud paljude lauljatega. Moned on maailma
suurimate ooperimajade solistid. Mida selline
kogemus teile 6petanud on?

Suurim Oppetund on, et pead jadma endale truuks ning
musitseerima enda sisetunde jargi. See kehtib eriti
lauljate puhul. Nemad on laval, kuid kdik Umberringi
teavad, kuidas parem oleks. Mul vaga vedas, sest oma
esimeste lavastuste puhul té6tasin naiteks Leo Nucci,
Cheryl Studeri, Agnes Baltsa, Edita Gruberova ja Placido
Domingoga. Nemad jaid endale truuks, kuid votsid
omaks ka kriitika ja pludsid sellest ammutada vajalikku
ning koérvust médda lasta ebavajaliku. Domingo puhul
tuli peadirektor proovi ja (tles: ,Arge teda mingil juhul
kritiseerige! Las ta laulab, las ta eksib, kuid &rge midagi
Oelge!” Niisiis, mangisin klaverit ja suflodr ajas oma asja
ning Domingo astus meie juurde ja Utles: ,Oelge mulle
koik valja! Ma tahan teada iga viga, mida teen!* Kui oma
karjaaris teatud punkti jduad, ei julge keegi sulle enam
tagasisidet anda. Lauljad on mulle épetanud, et tuleb
teha t66d ning avastada muusikat, mida sa juba hasti
tunned. Leiad alati midagi uut, kuid 16ppeks pead jaama
endale truuks.




UHE LUIGE TEEKOND

»Kui kummaline, et pean end tundma nagu Beethoven.
Tema ei kuulnud oma muusikat, sest ta oli kurt. Mina
ei kuule enda oma, sest olen enam kui kurt ...“ kirjutas
Wagner sobrale 1852. aastal. Helilooja &ngi pdhjuseks
oli ,Lohengrin“. Alates selle valmimisest 1848. aasta
martsist igatses ta kuulda oma ooperi esitust, kuid
Ukski ooperiteater ei soovinud seda valja tuua.
Peamiseks pohjuseks oli Wagneri osalus 1848—1849
aastate revolutsioonis ja demokraatlik-vabariiklikus
liikumises, mistdttu oli ta sunnitud Saksamaalt
pagema. 1850. aastal vottis Franz Liszt kuulda Wagneri

palvet lavastada ,Lohengrin® Weimaris ja see joudis
augustikuus esmaettekandele. Wagner mangis isegi
mottega kulastada esietendust maskeerituna, kuid
motles siis Umber ja valis esietenduse ajaks Luige
nimelise kohaliku kortsi Luzernis, istus kella vaadates
laua taga ning kujutas vaimusilmas ette ooperi kulgu.

Vajadus voimeka teatri jarele

Hoolimata helilooja detailsetest markustest ooperi
lavastamiseks ja Liszti putdlustest, jdudis ,Lohengrin®
lavale Usna kesistes tingimustes — lauljad olevat olnud

Alfred Rolleri lavakujundus, | vaatus, 1. stseen (1905)



keskparased, lavastus kaootiline ja orkester muusika
mojusaks esituseks liiga vaike — kokku 38 muusikut. Ehk
oli kriitikute terav tagasiside see, mis andis Wagnerile
motte luua teater, kus oleksid olemas talle sobivad
tingimused ja vbimalused oma loomingu esitamiseks.
Veerand sajandit hiliem siindis Bayreuthi festivaliteater.
Ooper osutus jargnevatel aastatel siiski nii populaarseks,
et seda mangisid enamus teatreid Saksamaal. Kimme
aastat hiliem kurtis Wagner Hector Berliozile, et on
nahtavasti ainus sakslane, kes pole veel ,Lohengrini®
nainud.

Kes moistaks geeniust?
sLohengrin®“on Wagneri kuues ooper, mille kirjutamiseks
sai ta idee 1845. aasta suvel Marienbadis ravivetel
puhates. Wolfram von Eschenbachi jutustus luigertatlist
oli tema meeli paelunud juba modnda aega. Paevikuis
meenutab ta: ,Olin just parastldunast vanni vétmas,
kui mind haaras piinav soov alustada ,Lohengriniga“.
Pidasin vannis paar minutit vastu, kuid tormasin
siis nagu hullumeelne, pooleldi alasti hotelli, et oma
motted Ules kirjutada. Nonda juhtus mitu paeva jarjest,
kuniks ooperi stseenid olid paberil vimseni paigas.”
Jargmisel aastal alustas ta muusika komponeerimist ja
partituur valmis 1848. aasta martsiks. Seejarel pages ta
Zurichisse, kus veetis jargnevad lUheksa aastat.
Lohengrini teema kdnetas Wagnerit lisaks haaravale
suzeele ka isiklikumas plaanis. Terve elu kummitas
Wagnerit soov olla oma geniaalsuses, kunstis ja
isikus tingimusteta aktsepteeritud ning armastatud. Ta
samastas end allegooriliselt Lohengriniga — messiana,
kelle Glesandeks oli paésta kunst, mille geniaalsusesse
tulikahtlusteta uskuda. 1851. aastal kirjutas Wagneroma
loomingut ulatuslikult lahkavas teoses ,Kirjavahetus
sopradega“ nimitegelasest nonda: ,Lohengrin otsis
naist, kes usuks temasse. Kes ei kiisiks tema olemuse
ega paritolu kohta, kuid armastaks teda ainutiksi tema
enda parast, sellisena nagu ta on. Ta otsis kaasat,
kellele ei peaks end digustama ega selgitama, kuid kes
armastaks teda tingimusteta. Seeparast tuli tal oma
kdrgemat olemust varjata.”

Murdepunkt loomingus
Muusikalises plaanis margib ,Lohengrin® olulist
momenti helilooja loomingus. Wagner oli iga ooperiga
loonud midagi uut, nihutanud vai I6hkunud piire. Parast
.Lohengrini® liikkus ta jarjest enam muusikadraama
suunas, milles oli olulisel kohal siizeed teeniv erinevate
véaljendusvahendite siintees — siindmuste arengut ei
katkestanud enam traditsioonilised numbriaariad voi
kohustuslikud balletistseenid. Ta pdimis Uhte aariad,
duetid ja ansamblid ning keerulise harmooniaga koorid
omandasid suurema kaalu. Orkestri kblavarvide paletti
lisandus uusi varve ning nuansseeritumaid tundetoone.
Esmakordselt kuulis Wagner ,Lohengrini“ alles 1861.
aastal Viinis. Bayreuthis etendus ooper parast helilooja
surma 1894. aastal tema abikaasa Cosima Wagneri
lavastuses, dirigeeris Max Brlickner ja lavastus pusis
teatri méngukavas 1906. aastani.

Luigekuningas Ludwig Il

~Lohengrin“tdi Wagneri ellu veel Gihe olulise muutuse. 1860.
aastal kuulis 15-aastane Baieri kroonprints ooperi ettekannet
ning kui ta neli aastat hiliem Ludwig Il troonile tdusis, sai
temast helilooja kirglik toetaja. Noorukina nahtud ooper
jai kuninga motteisse terveks eluks — tema tiikidel ujusid
luiged, arvukate losside seinu katsid maalid luigertutlist
ning sagelilasikuningas ka ennast ooperinimitegelasena
maalida. Rikkaliku fantaasiaga kuningat hakati kutsuma
nii Luigekuningaks kui ka Muinasjutukuningaks, sest
Uheks suurejoonelisemaks ehitiseks, mille Ludwig Il
pustitada lasi on Neuschwansteini loss Schwangau
maakonnas. Inspiratsiooni ammutas kuningas taas
Wagneri ooperitest. Loss on sedavord imeline, et Disney
kasutas seda ,Uinuva kaunitari“ multifilmis protottitibina.
Elu 16pu poole tdmbus kuningas jarjest enam endasse
ja oma fantaasiatesse, nii et tema lahedastel oli pohjust
kahelda kuninga terves mdistuses. Voib oletada, et
ilma kuninga toeta poleks ehk stindinud ,Nirnbergi
meisterlauljaid”, sdrmuse tetraloogiat voi ,Parsifali,
radkimata Bayreuthi festivalist ning teatrist.




LUIGERUUTEL

Keskaegses kirjanduses simboliseerisid luiged ja ridtlid
paasemist ning usku. Kreeka mutoloogias tahistas luik
muundumist, teisenemist — luik vedas paikese 66seks

Walter Crane'i maal, 1895

maailma serva taha peitu ning t6i selle hommikul
taas valja, et vaevatud maailmale lohutust pakkuda.
Samavord on tuntud jutustused luikedeks moondatud
lastest (nt Hans Christian Anderseni ,Metsluiged®).

Esimest korda ilmus luigertutli tegelaskuju laiema
auditooriumini 1abi suulise parimuse. Kuuleme temast
vanades kangelastegudest jutustavates prantsuse
lauludes (chansons de geste), mis olid osa ristisodadest
pajatavatest laulutsiklitest ja avasid esimese ristis6ja
vaejuhi Godefroy de Bouilloni (1060—1100) elulugu.
Godefroy oli viljakaks aineseks keskaegses kristlikus
mutoloogias ning tema vagitegudest kirjutati ohtralt.

13. sajandi alguses kasutas saksa poeet Wolfram von
Eschenbach luigertitli motiivi oma eeposes ,Parzival®.
Siin tuleb juttu Parzivali pojast Loherangrinist, kes
ilmub luige juhitud paadiga kaitsma noort naisterahvast
poliitiliselt keerulisel ajal. Nad abielluvad, kuid ruitel
on sunnitud lahkuma, kui naine esitab talle keelatud
kisimuse tema paéritolu kohta. Lisaks teistele

,Lohengrin ja Elsa“, Ferdinand Leeke maal, 1916



kirjutajatele, késitleb saksa poeet Konrad von Wirzburg
sama teemat aastal 1257, kuid ei anna rtiutlile nime. 15.
sajandil kirjutab anontiimne kirjamees loo imber ja selle
pealkirjaks saab ,Lorengel“. Keelatud kiisimuse teema
ei tostatu ja lugu I6ppeb Odnnelikus abielusadamas.
Luigertdtli kuju jookseb labi ka Itaalia, Hispaania ja
Islandi kirjandusest.

Tanapaeval kdige tuntumaks legendikéasitluseks voib
aga pidada Wagneri 1848. aastal valminud ooperit
sLohengrin®. Et legendid naiksid usutavatena, pdimivad
autorid neisse sageli reaalselt eksisteerinud isikuid,
kohti ja sindmusi. Wagner on vaga spetsiifiline ja
viib tegevustiku 933. aastasse Antwerpeni linna, mis
asub Brabandi hertsogkonnas (praegu osa Belgia
ja Hollandi aladest). Samuti toob ta sisse ajaloolise
Heinrich | (hiGdnimega Linnupuidja) tegelaskuju.
Ooperi keskmes on lisaks teistele teemadele tol ajal
valitsenud konflikt vanade saksa paganlike jumalate
kummardamise ja leviva kristluse vahel.

sLohengrin®, August von Heckeli maal, 1886

HEINRICH 1|
LINNUPUUDJA

Heinrich | Linnuptidja (u 876-936), Saksimaa hertsog
aastast 912 ja Ida-Frangimaa kuningas aastast 919.
Tema teeneks tuleb pidada Saksimaa alade edukat
Uhendamist ja piiride kaitsmist idanaabrite riinnakute
eest. Veidra hiudnime olevat ta saanud selle jargi,
et oli parasjagu parandamas oma linnuvorke, kui
saabus teade tema kuningaks maaramisest. Lisaks
tanapaeva Saksamaa aladele, héimas Ida-Frangimaa
ka tanapaeva Sveitsi, Austria, Laine-Prantsusmaa,
Hollandi, Luxembourgi ja Belgia alasid, seal hulgas
ka Antwerpeni, kus toimub ooperi tegevustik. Peamine
probleem Heinrichi valitsusajal oli ungarlaste riinnakud
idast, mis ulatusid kuni Pdhjamere ja Pureneedeni.
Kuigi kuningal dnnestus valja kaubelda kiimneaastane
vaherahu, tuli tema riigil maksta iga-aastast rahumaksu.
Rinnakud I6ppesid alles tema poja, Otto | valitsusajal.

e T

,Heinrich | kroonimine“, Alfred Diethe maal,1850




OIGEKSMOISTMINE
LABI VOITLUSE

Keskajal moisteti digust duelleerides juhul, kui tdde
ei olnud voimalik muul moel vélja selgitada, naiteks
morvad, millel puudusid tunnistajad. Eeldati, et
kuna kaalul oli Uhe vditleja elu, siis usaldas ta end
otseselt Jumala katesse, kelle otsustada oli tema
saatus. Seepérast ei peetud sdarast digusemdistmist
karistuseks, vaid dilsaks ja pihaks toiminguks.
Lisaks duellile vois digust mdista ka ilmutuse voi
fulsilise proovile paneku kaudu. Inimesed on alati
olnud leidlikud, et mdelda valja katsumusi, mis pidid
téestama Jumala &iglust. lImutuse kaudu proovile
panek vois tdhendada, et modlemad osapooled
said Uhesuurused kulnlad, mis laideti korraga.

See, kelle kulnal kauem pdles, moisteti digeks.
Oletatava morvari vdis viia surnu juurde ja lasta tal
seda puudutada. Kui tegemist oli méorvariga, pidi
surmahaavast verd voolama hakkama. Stitidistatavaid
vois ka kinni seotuna voi puuri pistetuna uputada,
sest sUilitu tdusis alati pinnale.

»Sir Galahad Piiha Graali otsinguil, Arthur Hughesi
maal, 1870

PUHA GRAAL JA
KEELATUD KUSIMUS

Graal

Graali moistet Umbritseb sajanditevanune mustikaloor.
Olulisemad Graali legendi kasitlevad kirjalikud allikad
parinevad 12. ja 13. sajandist: Chrétien de Troyes’,
Robert de Boroni, Wolfram von Eschenbachi ja Albrecht
von Scharfenbergi varsseeposed. Neis on Uhendatud
elemendid keldi kuningas Arthuri legendist ja kristlikust
mutoloogiast. Chrétien de Troyes’ versioonis esineb
Graal mustilise eluandva anumana, mida kasutatakse
armulaua riituses. Robert de Boronil on see karikas,
millest Kristus ja tema jlingrid piiha 6htu s66maajal joid.
Wolfram von Eschenbach tdlgendab Graali kui imelist
taevast langenud kivi lapsit exillis, mis toidab Graali
rudtleid, andes neile igavese nooruse ja mustilised
teadmised.

Kdige levinuma legendi kohaselt on see karikas, millest
Jeesus ja tema jungrid puha 6htu s66émaajal j6id ning
millesse Arimaatia Joosep kogus ristilé6dud Lunastaja
haavadest voolavat verd. Ta t6i verega taidetud karika
Euroopasse, kus seda Montsalvati mé&el valvasid vagad
Graali riitlid. Graalis olev veri katkeb endas legendi jérgi
spuha olemust” voi Kristuse hinge ja Graali helendamine
sarnaneb mdustilise ilmutusega, andes puhitsetuile
igavese elu. Spekuleeritud on ka sellest, et Graal voiks
olla Jeesuse vereliini kandja [abi Maarja Magdaleena
Usa, mis on piltlikult vottes karikakujuline.

Miks ei tohi Graali ruitlitelt nende paritolu kohta
kusida?
Graalivardjadsaabuvadlihtsurelike sekka Ullaste Ulesannetega.
Uks neist on asuda diglaselt valitsema ja kaitsma rilke, mis on
jéénud troonipérijata ning mille juhtimisktisimusi ahvardavad
intriigid. Nonda saadetakse Lohengrin Elsa palve peale
Brabandi rahvale rahu ja diglust tooma. Vennaskonna uUheks
reegliks on mitte avaldada Puha Graali teenivate ritlite
péaritolu, nime ega tegutsemise motiive. Nende anoniimsus
kaitseb Graali ja vastupidi — nime avaldamine ning enda
identiteedi paljastamine votab neilt Graali kaitse.



PULMAMARSS

Kolmandas vaatuses kodlab selle ooperi
Uks tuntumaid muusikalisi numbreid —
pulmamarss. Kontekstist rebituna on see
olnud lugematu hulga pruutide saatjaks altari
ette. Ooperis omandab selle pidulik-pihalik
meeleolu aga hoopis teise tahenduse.
Wagner vihjab muusikaliselt juba varakult
Lohengrini ja Elsa abieludnne vdimatusele
ning pulmamarsile jargnev muudab leebe
meloodia halvaendeliseks.

TOESTISUNDINUD
NALI

New Yorgis kanti ,Lohengrin® esmakordselt
ette 1871. aastal ja see on Uks vahestest
ooperitest, mida on esitatud le 600 korra
enam kui 71 hooajal. Nimiosalisi on laulnud
terve plejaad suureparaseid lauljaid, Leo
Slezak (1873-1946) nende hulgas. Tema
esitus on lainud ajalukku Uhe téestisiindinud
apsu téttu. Uhel etendusel lahkus luik lavalt
enne, kui laulja sai gondlisse astuda ja
Slezak olevat kisinud: ,Millal laheb graafiku
jargi siit jargmine luik?“

Arthur Thiele kavand ,Lohengrini“ Londoni
esietendusele, 1875




' WAGNER EESTIS

1853/1854 »Tannhauser* (Tallinna Teater?, ooperi
maailmaesietendus toimus vaid iheksa aastat
varem, 1845. aastal Dresdenis!)

1860/1861 »Tannhauser” (Tallinna Linnateater)

1882/1883 »Lohengrin®, ,Tannhauser” (Tallinna Linnateater)

1883/1884 »,Lohengrin“, ,Tannhduser” (Tallinna Linnateater)

1885/1886 »,Lohengrin“ (Tallinna Linnateater)

1890/1891 »,Lohengrin“, ,Tannhduser” (Tallinna Linnateater)

1892/1893 »Lohengrin“, ,,Tannhauser”, ,Lendav hollandlane*
(Tallinna Linnateater)

1894/1895 »,Lohengrin®, ,,Tannhduser“ (Tallinna Linnateater)

1895/1896 »Lendav hollandlane®, ,Lohengrin“ (Tallinna
Linnateater)

1896/1897 »,Lendav hollandlane®, ,,Lohengrin“ (Tallinna
Linnateater)

1899/1900 »Lendav hollandlane®, ,,Lohengrin®,
»Tannhduser® (Tallinna Linnateater)

1901/1902 »Lohengrin“, ,Nirnbergi meisterlauljad”
(Tallinna Linnateater)

1902 »Lohengrin®, ,,Tannhauser® (Tallinna
Linnateater), 1902. aastal teater poles

1925/1926 »Lendav hollandlane® (Estonia Teater)

1927/1928 »Lohengrin“ (Estonia Teater)

1930/1931 »Tannhauser“ (Estonia Teater)

1933/1934 »Tristan ja Isolde” (Estonia Teater)

1935/1936 »Lohengrin“ (Estonia Teater)

1942/1943 »Tannhduser” (Estonia Teater)

1958/1959 »Lendav hollandlane® (Estonia Teater)

1984/1985 »Lendav hollandlane® (Estonia Teater)

2003/2004 »Tannhauser“ (Rahvusooper Estonia ja Eesti
Kontserdi Uhisprojekt, kontsertettekanne)

2007/2008 »Tristan ja Isolde” (Rahvusooper Estonia)

2011/2012 »Parsifal“ (Rahvusooper Estonia, Noblessneri
valukojas Euroopa kultuuripealinna Tallinn 2011 ja
Nargenfestivali raames)

2012/2013 »Tannhauser“ (Rahvusooper Estonia)

2016/2017 »,Lendav hollandlane® (Rahvusooper Estonia)

2021/2022 »Tristan ja Isolde” (Teater Vanemuine)

2022/2023 ,»Lohengrin“ (Rahvusooper Estonia)

1927, Lohengrin — Karl Ots . : . o _
2 Tallinna Teater on aegade jooksul kandnud erinevaid nimesid: 1809-1860 — Tallinna

Teater; 1860—-1906 — Tallinna Linnateater; alates 1906. aastast Tallinna Saksa Teater.
See paiknes Laia tdnava alguses, praeguse Eesti Noorsooteatri asukohal.




»wOHENGRIN* ESTONIAS

Hooaeg 1927/1928

sLohengrin®

Richard Wagneri romantiline ooper 3 vaatuses
Libretist: Richard Wagner

Eesti keelde: Georg Tuksam
Esietendus: 27. septembril 1927
Muusikajuht: Raimund Kull

Naitejuht [lavastaja]: Hanno Kompus
Dekoratsioonid: Aleksander Tuurand
Kostliimid: Olga Oboljaninova-Krimmer
Koormeister: Verner Nerep
Kontsertmeister: Sergei Mamontov

Osalised:
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THE CLASH OF MAGIC AND
MIRACL.ES IN WAGNER’'S

“LOHENGRIN”

Michiel Dijkema is a stage director for whom Estonia
is familiar. As a director, Dijkema offers plenty of
surprises and ideas to ponder. His staging’s have been

y

characterized as “visually intense”, “ironic”, “satirical’,
‘impressive”, “Bayreuth, watch and learn”, and “Dijkema
has an ability to transform theatre space into a fantastic
cabinet of wonders through technical refinement and

brave artifice”...

You like playing with plots by creating stagings with
a twist that are simultaneously bold, funny and add
something to the traditional narrative viewpoint.
What ignites you?

First and foremost, I'm a storyteller and a musician.
When | start working on a new production, | play it
through in my head — over and over. How can | tell this
story within the musical forms that the composer has
created? Every opera brings many challenges. Only
when | have an idea how to deal with all these challenges
and know how to bring the story to life on stage, | start
working on the visual part of the production. Being my
own set designer, helps very much with the creative
process. | always try to imagine an audience, who sees
this opera for the very first time, and also an audience,
that may have seen this opera already in a dozen or
more different productions.

This is your first time staging “Lohengrin” although
you have staged Wagner before - twice “The
Flying Dutchman”, in Wiesbaden and Leipzig. What
captivates you in “Lohengrin”?

In “Lohengrin”, Wagner created a contrast of light and
darkness, that immediately touched me. Even though
Wagner's poetry is often criticized, there is always

an amazing coherence of story and music. His music
would not be possible without his poetry. Every one of
his operas is a universe on its own, that can fully absorb
you. It is a wonderful experience to let that happen.

There is always the question about setting the
opera in a particular time: Wagner actually gave us
some historical truth by involving Henry the Fowler
who in earnest was the Duke of Brabant in 912-936
and the attacks of the Hungarians were something
he had to deal with. But... Wagner was a man of
combining myth, legend, fairy-tale and historical
truth. What is your timeline and concept?

For me, it was clear from the start that to retell this
story we need dark times. After working on different
versions, | decided together with the costume designer
Jula Reindell to look very closely at the early medieval
period. When you read Wagner’s descriptions and look
at the designs of the productions during his lifetime, it is
clear that he was not aiming for a historically accurate
portrayal of the times of Henry the Fowler. We decided
to approach this period with the freedom of fantasy
and with elements of a mythical world, and yet to take
the historical context and the religious elements very
seriously.

It is an opera of contrasts, conflicts and symbols.
How do you see the Swan, the Dove and the
opposition of Christianity and paganism?

Religion stands in the center of the clash of magic and
miracles. The magic is related to the Germanic gods,
and the miracles are associated with Christianity.
This conflict drives the characters and shows that the
contrast of light and darkness has many nuances. The



reality of religion in the world of “Lohengrin” seems
very different from the reality of religion in our world.
The fact that Gottfried has been magically transformed
into a swan by Ortrud, shows that her Germanic gods
and her magic powers are real. The transformation is
not a matter of belief, it actually happened. The fact
that Lohengrin appears when Elsa is calling for him,
and that in the end the Holy Spirit in the form of a dove
transforms the swan back into Gottfried — a true miracle
— shows that God exists. Also, this is not a matter of
belief, it actually happens. Therefore, we do not look for
abstractions in our production, but make these moments
part of the reality of the characters.

What is relevant in this story for today’s audiences?
Everything! In our time of division, it is most relevant to
experience these stories together on an emotional level.
That is exactly what opera can do, like no other art form.

For the contemporary audience it may pose a difficulty
to believe in the sustainability of Elsa being content
with “never asking the forbidden question” ... Does
a woman’s faith in her husband really lie in never
asking, never questioning, and not knowing? The
price of saving Elsa’s marriage is to live knowing
of Ortrud’s alternative explanation without ever
being able to test it. Besides, Lohengrin never
mentions what would be the punishment for Elsa
asking the question, leaving open the possibility of
forgiveness...?

In Wagner’s operas women always pay a high price,
that is no different for Elsa. The forbidden question at
the heart of her marriage is obviously very problematic.
Wagner makes it musically abundantly clear from the
start that this marriage has no chance. People have
secrets, and it is impossible to ignore these secrets,
once they have become the center of attention. In that
way, anybody can understand Elsa. The forbidden
question also makes perceptible, how difficult it is to
have true faith, to cast away doubt. Elsa’s inner conflict
— whether you believe in God or not — is a very relatable
struggle.

Lohengrin hopes to relieve his loneliness in the
realm of the Grail, so he descends on earth, hoping
to disguise his heavenly origin and become a man
who is loved for what he is not for where he comes
from or what he stands for. Does Lohengrin really
ever have a chance to become a man of flesh and
blood?

The Grailmusic seems soheavenly, thatone immediately
assumes that Lohengrin descends on earth. However,
the Grail is kept and protected on earth, in the castle by
the name of Montsalvat, and is annually visited by the
Holy Spirit in the shape of a dove, which gives the Gralil
its power. Why Lohengrin, son of Parsifal, as protector
of the Grail, has been sent by God to save Elsa and
why he would lead the battle against the Hungarian
aggressor, is one of the many fundamental questions in
this opera. Telling a story as clearly as possible does not
necessarily mean to answer all those questions.




SYNORSIS

ACT 1

King Henry has come to Antwerp to urge the people
to join with him in battle against invading Hungarians,
but he finds the Brabantians locked in civil strife without
a leader. Friedrich von Telramund explains that on his
deathbed the Duke of Brabant had entrusted to his care
histwo children, Elsa and Gottfried, on the understanding
that he would marry Elsa and be guardian to Gottfried.
But Gottfried has disappeared, Elsa is suspected of
killing him and Telramund has married Ortrud, daughter
of Radbod, King of the Frisians.

In her name and his own he claims the dukedom
and accuses Elsa of fratricide and of having a secret
lover. The king agrees to judge the case and Elsa is
summoned. Her only answer to the accusations is to
relate a dream in which a hero appeared in answer
to her need. To him, she will entrust her cause. The
king decrees trial by combat, and the herald calls for
a champion to appear to fight the accuser Telramund.

A knight appears, in a boat drawn by a swan. He says
he has been sent to be Elsa’s champion. She accepts
him as champion and husband, agreeing to his condition
that she must never ask his name or lineage or where
he came from. Telramund is defeated in the duel, but
the stranger knight spares his life and is acclaimed by
the populace.

ACTII

Telramund blames Ortrud for his downfall, as she had
told him that she saw Elsa drown her young brother, but
she convinces him that he was defeated by magic rather
than divine intervention. She claims that the stranger’s
magic would fail if he could be made to reveal his name
— or even if the tip of a finger were to be cut off.

As only Elsa can ask him to reveal his name, Ortrud
plans to undermine her confidence. Elsa appears in the
window and Ortrud, calling to her from the darkness,
succeeds in winning her pity, invoking the pagan gods
in triumph as Elsa is on her way out. Ortrud begs Elsa
to intercede for Telramund and suggests that as the
stranger arrived by magic, so he may leave by magic,
but Elsa’s faith is unshaken. Elsa pities Ortrud and
invites her to attend her wedding.

Intermission

ACT Il

Four nobles mutter their resentment at the decision of
the king that Elsa’s husband will lead them into battle
and Telramund offers to lead them in rebellion.

As Elsa is about to enter the church for her wedding,
Ortrud claims that she must yield pride of place to her,
since her husband has been falsely accused and is
of noble birth, whereas no one knows anything about
Elsa’s husband. Claiming that he would be revealed a
fraud if he had to divulge the source of his power, she
challenges Elsa to ask the question. Telramund accuses
the strange knight of witchcraft and asks his name
and lineage, but he is answerable to Elsa alone. Elsa
conquers her doubts, and they enter the church.



ACT IV

Following the good wishes of their people, Elsa and her
husband are left alone for the first time. Their delight in one
another is soon undermined by her regrets that she cannot
call her husband by his name and her fears that he may
leave her. A hysterical vision of the swan returning to take
him away leads to the fatal question. Telramund bursts in
with his followers to kill Lohengrin but is killed himself by
the knight. Lohengrin tells the noblemen to bring the body
before the king and calls Elsa’s ladies.

ACTV

The king thanks the people for their support in
defending Germany against the Hungarians. The body
of Telramund is carried in, followed by Elsa and her
husband, who tells the king he will not be able to lead
the people of Brabant into battle. He is absolved from
blame for Telramund’s death.

Explaining that Elsa has been tricked into asking
the forbidden question, he answers it: he is one of the
knights of the Holy Grail, who are sent out into the
world to defend the cause of right. But they must leave
once their identities are known. He is Lohengrin, son of
Parsifal, who wears the crown of the Grail. The swan
appears and Lohengrin bids farewell to Elsa, telling her
that if he had been able to stay, her bother Gottfried,
who is not dead, would have returned after a year.

Ortrud exults at her success in driving Lohengrin away
and that Gottfried must remain in the form of the swan as a
result of her witchcraft. Ortrud had immediately recognized
the golden chain with which the swan had pulled Lohengrin’s
boat as the magic chain she had used to secretively transform
Gottfried into a swan. As Lohengrin kneels in prayer the swan
is miraculously transformed into Gottfried by the intervention
of the Holy Spirit in the shape of a dove. The young Gottfried
will now lead them into battle. Elsa falls lifeless to the ground.
The king and the people of Brabant are shaken.




SISALLON
YHTEENVETO

I NAYTOS

Kuningas Heinrich on tullut Antwerpeniin kutsuakseen
kansaa liittymdan hénen taisteluunsa unkarilaisia
vastaan, mutta han huomaa, ettei Brabantin asukkailla
ole johtajaa ja etta he tappelevat keskenaan. Friedrich
von Telramund selvittdd, ettd Brabantin herttua antoi
kuolinvuoteellaan kaksi lastaan, Elsan ja Gottfriedin,
hénen holhoukseensa silla ehdolla, ettd han menisi
Elsan kanssa naimisiin ja hénestad tulisi holhooja.
Gottfried on kadonnut, Elsaa epaillaan hanen tapostaan
ja Telramund on mennyt naimisiin friisildisten kuninkaan
Radbodin tyttaren Ortrudin kanssa.

Friedrich vaatii hénen ja omissa nimissaéan
herttuakuntaa itselleen ja syyttdd Elsaa veljensa
murhasta ja salaisen rakastajan pitdmisesta. Kuningas
suostuu tuomariksi ja Elsa kutsutaan paikalle.
Vastatessaan syytteeseen han kertoo unestaan, jossa
sankari ilmestyi vastauksena hanen rukouksiinsa. Vain
hén voisi puolustaa Elsaa. Kuningas on sita mielta, etta
asia tulee ratkaista kaksintaistelulla ja lahetti kutsuu
taistelijaa, joka kohtaisi Telramundin.

Ritari ilmestyy joutsenen vetdméssé veneessa. Han
sanoo, ettd hanet on lahetetty puolustamaan Elsaa. Elsa
tervehtii hanta kuin sankaria ja aviopuolisoa suostuen
miehen ehtoon, ettei han koskaan kysy miehen nimea
tai alkuperaa. Telramund havida kaksintaistelun, mutta
vieras ritari sdastad hanen henkensa ja kansa antaa
hénelle siitd tunnustusta.

Il NAYTOS

Telramund syyttdd Ortrudia ep&onnistumisessaan,
koska han kertoi nadhneensad Elsan hukuttamassa
pikkuveljensa, mutta Ortrud vakuuttaa hénelle, etta
han havisi kaksintaistelun noituuden, ei jumalallisen
valiintulon vuoksi. Han sanoo, etta vieras menettaisi
valtansa, jos hénet pakotettaisiin kertomaan nimensa
tai jos hanelta leikattaisiin sormenpéaa.

Koska vain Elsa voi kysya ritarilta hdnen nimeéan,
aikoo Ortrud horjuttaa Elsan luottamusta. Elsa ilmestyy
ikkunaan ja Ortrudin onnistuu pimeydessa kutsuen
herattda hanessa saalia. Elsa on poistumassa ja Ortrud
kutsuu apuun pakanalliset jumalat. Ortrud pyytéa Elsaa
auttamaan Telramundia. Han sanoo, ettd jos vieras
saapui noituuden avulla, voi han myds kadota noituuden
avulla, mutta Elsan usko on vankkumaton. Elsa tuntee
myétatuntoa Ortrudia kohtaan ja pyytaa hanet haihin.

Viéliaika
Il NAYTOS

Nelja aatelismiestd ei suostu kuninkaan paatdkseen,
ettd Elsan aviomies johdattaisi heidat taisteluun ja
Telramund ehdottaa heita aloittamaan kapinan.

Kun Elsa astuu kirkkoon haita varten, kertoo Ortrud
hanelle, ettd Elsan tulee luovuttaa valtaistuin hanelle,
koska hanen aviomiestdadn on syytetty vaarin ja han
on korkeaa alkuperad, kun taas Elsan aviomiehesta ei
kukaan tieda mitdén. Telramund vaittaa, etté jos ritari
kertoisi voimansa lahteen, kaikki nakisivat, ettd han
on huijari ja kehottaa Elsaa esittdmaan kysymyksen.
Telramund syyttdd kummallista ritaria noituudesta ja
kysyy hanen nimedén ja alkuperdansa, mutta ritari
vastaa vain Elsalle. Elsa voittaa epailynsa ja he astuvat
kirkkoon.



IV NAYTOS

Kansa toivottaa parille onnea ja Elsa ja héanen
aviomiehensé ovat ensimmaistad kertaa yksin. Heidan
iloaan alkaa pian varjostaa naisen katumus siitd, ettei
héan voi kutsua miestd hanen oikealla nimelldan ja
pelko, ettd mies voi jattda hanet. Hysteerinen nédkemys
joutsenesta, joka palaa viem&an miehen pois, johdattaa
kohtalokkaan kysymyksen esittdmiseen. Telramund
tunkeutuu seuraajineen huoneeseen tappaakseen
Lohengrinin, mutta ritari tappaa hanet ja késkee
aatelisia viemaan ruumiin kuninkaan eteen. Han kutsuu
Elsan hovinaiset.

V NAYTOS

Kuningas kiittéa kansaa tuesta Saksan valtion suojelussa
unkarilaisia vastaan. Telramundin ruumis tuodaan sisaan ja
hanen jalkeensa tulevat Elsa ja hanen aviomiehensa, joka
kertoo kuninkaalle, ettei hén voi johdattaa Brabantin kansaa
taisteluun. Hanté ei syyteta Telramundin kuolemasta.

Hén vastaa selittéden, ettd Elsaa houkutettiin esittdmaan
kysymys petoksella, ja ettd hén kuuluu Graalin maljan
ritareihin, jotka on I&hetetty maailmaan puolustamaan
oikeudenmukaisuutta. Jos ritarin henkiléllisyys selviaa,
tulee hanen lahtea pois. Han on Lohengrin, Parzivalin poika,
joka kantaa Graalin kruunua. Joutsen ilmestyy ja Lohengrin
hyvéstelee Elsan, kertoen hanelle, etta jos han olisi voinut
jaada, olisi hanen veliensa, Gottfried, joka ei ole kuollut,
palannut vuoden kuluttua.

Ortrud ilahtuu, ettd hanen onnistui lahettdd Lohengrin
matkoihinsa ja ettd Gotifriedin tulee ja&da noidutuksi
joutseneksi. Nainen tunnisti heti kultaisen ketjun, jolla
joutsen vetaa venetta perassaan — se on sama ketju, jonka
voimin han loihti Gottfriedin joutseneksi. Lohengrin polvistuu
rukoukseen ja kyyhkyseksi ruumillistunut Pyha Henki
muuntaa joutsenen takaisin Gottfriediksi. Nuori Gottfried
johdattaa kansan nyt taisteluun. Elsa putoaa elottomana
maahan. Kuningas ja Brabantin kansa ovat jarkyttyneita.
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JencTBne nepBoe

Koponb TeHprix npubbin B AHTBEpReEH, 4ToObl MpU3BaTh
XUTenen NPUCOEOVHUTBCA K HeMy B 6opbbe npoTvB
BTOPILUMXCS BEHIPOB, HO 0GHAPY»KWI, UTO Y XKuTenel bpabaHTa
HET MPaBUTENA W BPXKOYT OHU Mexpay coboi. Opuaprix
TenbpamyHp 06bACHSIET, UTo repLor BpabaHTCKMIN Ha CMEPTHOM
ofpe AoBepun emMy fiByX CBOMX fieTel, b3y 1 [otdpuaa, npu
ycnosum, Yto GprapuX »EHUTCA Ha INb3€e U CTAaHET OMEKYHOM
Totdpupaa. Ho lfotdpug, bymyum elle ManbuynmKom, XarafgoUHbIM
00pa3om ucyes. Dnb3y MOAO3PEBaAOT B €ro ybuiictee, a
TenbpamyHay NpYLLNOCh B3ATb cebe B eHbI APYrYHo KEHLUHY
— poub Pagbopa, Optpyay ®pucnaHackyto.

W BOT Temepb, BO UMA eHbl 1 OT cebsa nnuHo, puapnx
MPOBO3MALLAET CebA MONHOMPaBHbIM NpasuTenem bpabaHTa
1 06BUHSET DNb3y B YOUIACTBE GpaTa 1 Cofep»aHnM TaHOTO
Nto6oBHUKa. Koponb cornaceH BEPLUMTH Cyf, BbI3bIBAIOT Mb3y.
B oTBeT Ha CBOV OOBMHEHVIAl OHa BOCTOPYKEHHO PACcCKa3bIBAET O
ABMBLLEMCA e/l BO CHe NPeKPacHOM pbiLiape, KOTOpbIN obelwan
NPUGHITL K Hel. TONbKO OH (PbiLiapb) CMOXKET 3acTynUTbCA 3a
3nb3y. Koposnb NpUHMMAET peLleHne, YTO Crop JOIMKEH ObiTb
peLueH COornacHO CpefHEBEKOBOW TPaauUMKM, B MOEAVHKe.
IMaLuaTai TOPKeCTBEHHO TPYOWT, OMOBELLAsA O NMPEeACTOALLEM
TYPHVPE, NPU3bIBasA CPasnTbCA PaBHOTO C TeNlbpamyHAOM.
Bpanu nosBnAeTca pbiuapb B lafbe, KOTOpylo BeAET fiebesp,
1 FOBOPUT, YTO OH OblN MOC/aH 3alwmMTTb Jnb3y. Ho npexpe
OHa AO/MKHA faTb [ABa ObeTa: BbIATU 3a HEro 3amy», ecu
OH OKaXKeTcs nobepuTenem, ¥ HUKOrAA He CrpallvBaTb ero
VMEHV 1 MPOUCXOXAEHMA. DMb3a NPUHMMAET 06a YCIIOoBUA.
TenbpamyHp TepnuT MopaxeHve B MOoeAuHKe, HO pbiLapb-
yy»KecTpaHeL| BeNMKOAYLIHO OCTaB/IAET €ro B >K/BbIX.

HeicTBue BTOpOe

TenbpamyHg BUHUT B CBOe Heyaaue OpTpyzy, KoTopas Ckasana
eMmy, YTo BUAENa, KaK Dnb3a YTonuia CBOero MiagLuero 6para.
Ho Optpyna y6exaaeT ero, Uto OH Npourpan NoeAnHOK 13-3a
KOJJOBCTBA, @ BOBCE He 113-3a 60XKeCTBEHHOrO BMELLATENbCTBA.
OHa roBopuT, YTO Yyxe3emeL} NOTEPAET CBOIO CUAY, e/ ero
3aCTaBWTb Ha3BaTb CBOE VIMA WM OTPEe3aTh eMy KOHUMK MabLia.
[MocKonbKy TONIbKO D7b3a MOXET CMPOCUTD Y PbiLiAPA €ro UM,
OpTpyaa nnaHypyeT 3acTaBUTb Dfb3y 3aCOMHeBaTbCA. B okHe
nosenAeTca dnb3a 1 OpTpyae yAaeTca Bbi3BaTb ee »KaroCTb
NPY3bIBOM 13 TEMHOTbI. 9/b3a roTOBa BNyCTUTbL ee 1 OpTpyaa
NpY3biBaeT Ha MOMOLLb A3blYecKux 6oro. OHa NPOCUT b3y
nomoub TenbpamyHZy 1 FOBOPWT, YTO eCin uykesemel
MOABWIICA C MOMOLLbIO KONAOBCTBA, TO U MCYE3HYTb OH MOXKET C
nomoLLbto Marun. OpgHako Bepa Inb3bl Hernokonebrma. Bcé xe
Onb3a couyBcTBYeT OpTpYyae 1 NpUraLlaeT eé Ha cBafbOy.

AHmMpakm

HeincTBne Tpetbe

YeTBEpPO ABOPAH HE COMIACHbI C PELLEHEM KOPOJIA, UTO My
Onb3bl MOBEAET UX B CPaKeHe, 1 TenbpamMyHa npeaiaraeT um
HayaTb BOCCTAHUeE.

Korpa 3nb3a cobvpaeTcs BONTM B LIEPKOBb 1 BEHUYaHUS,
nosensierca OpTpyna. OHa 0OBUHSET Onb3y B TOM, YTO Ta
HecnpaBe/IMBO MoJslyunsia KOPOJEBCKYD KOPOHY, Bedb
TenbpamyHp Obln TOXKHO OOBMHEH. A MMEHHO TenbpamyH[,
611aropoAHOro MPOVCXOXKAEHNS, B TO BPEMs Kak O MyXKe
Onb3bl HAKTO HMYErO He 3HaeT. TenbpamyHp, YTBEPXKOAET, UTo
€C/IM pbilapb OTKPOET UCTOYHUK CBOEW CUSibl, TO BCE YBUAAT,
UYTO OH MOLLEHHUK, 1 MPU3bIBAET INb3y 3adaTb 3TOT BOMPOC.
OH O6GBMHAET CTPaHHOTO PbILApPsA B KOMOOBCTBE, U TOMBKO
€C/IM TOT OTKPOET CBOE MPOUCXOXKAEHWE, UMA U CTaTyC, BCe
COMHEHMs1 MOTyT ObiTb pa3BesiHbl. Pbillapb 3asBseT, uTO
OyZeT NOAUMHATLCA TOMbKO Jfb3e. JMb3a NPEeoAoeBaeT CBOU
COMHEHWUSA, 11 OHV BXOZAT B LIEPKOBb.



JencTBne yeTBépToe

YyacTHUKM CBafebHbIX TOPXKECTB MOKT CYACTIIMBOWN YeTe, 1
BOT Jib3a OCTAeTCA C CYNnpyrom HaepviHe. B3avmHaa pagocTb
MOJIOAbIX BCKOPE OMPAYAETCA COXKANEHNEM Dfib3bl O TOM, YTO
OHa He MOXET Ha3blBaTb Cynpyra HaCTOALMM MMEHEM U ee
CTPaxoM, YTO OH MOXKET ee 6pocUTb. INb3a OfePKMMa MbIC/bO,
YTO HaCTaHeT fieHb, Koraa iebeab CHOBa YHECET ee My»Ka, M OHa
3afjaeT 3M0MosyYHbIVi BOMPOC. BHe3anHo B MOKoW BpblBaeTcA
BOOPY>KEHHbIN TenbpamyHA BMeCTe CO CBOVIMM YeTbIpbMA
3aroBopLUMKamy, 4Ytobbl YouTb JIOSHFpMHA, HO pbiLapb
yO/BaEeT €ro 1 NpriKasblBaeT MEPEHECTU U MONIOXKUTb TeNo
nepen koponem. OH 30BET NPUABOPHbBIX AaM K Ib3e.

JdencrBue natoe

Kopornb 6narogaput Hapoz 3a nopaepKky B 3aLuute lfepmaHmm
OT BeHrpoB. BHocaT Teno TenbpamyHpga, 3a HUM criepytoT
Onb3a 1 ee My, KOTOPbI FOBOPUT KOPOJIIO, UTO OH HE MOXET
BECTU Hapog bpabaHTta B 60Wi. Ero He 06BMHAIT B cMepTy
TenbpamyHga.

O6bACHMB, 4TO Jnb3y OOMaHOM 3acTaBWIM  3adaTb
3aMpeTHbI BOMPOC, OH OTBEYAET, YTO ABMAETCA OAHUM U3
pbiuapen CesaToro Mpaans, NocNaHHbIM B MVP YTOObI 3aLLKLLATb
yecTb Inb3bl. Ho Tenepb, MOCKOSbKY ero TaiiHa OTKpbiiach, OH
[OIKeH BepHYTbCs. OH — JIOsHrpuH, CbiH Mapcrdans, KoTopbii
HocuT KopoHy lpaans. MosBnsaeTca nebedb, Be3yLmi Nagbio,
JIO3HrPUH NpoLaeTca ¢ Snb30i, FOBOPA €M, YTo NINLUb oA el
HY>KHO OblIJ10 Obl >KOaTb, 1 TOrAa «B CUsiHBE [Paarns AMBHOM TBOW
6pat BepHycA 6, BeAb OH XKVB eLLe».

OpTpyAa NUKyeT, YTo el yaanocb nporHatb JIosHrpuHa, a
loTdpwra Tak 1 ocTaHeTCA 3aKoNAoBaHHbIM B nebeas. XKeHLyHa
Cpasy y3Hana 30/10Tyl0 LeMb, KOTopoi nebefb JIo3HrpuH
BEN JIOAKY — 3TO Oblyla Ta e LieMb, C MOMOLLbIO KOTOPOW OHa
npespatuna [otoprga B nedbeas.

JIOSHTPUH MPEKNOHAET KONeHVW B MONIUTBE, U KOrga OH
0CBOOOXKIAET iebean OT Lenel, TOT TyT e MnpeBpaLlaeTcs
B [otdpupga Onarogapa BMeLIATENbCTBY CBATOrO  AyXa,
BOMJIOLEeHHOro B rony6s. Tenepb monopon lotdpua Beget
HapoZ B 6oW. Dnb3a Nafaet, TepsAsd MoCNedHNEe >KU3HEHHbIe
cunbl. Koponb 1 Hapop bpabaHTa oLLeioMeHbI.
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