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Was ist Blasmusik?

Anfinge geblasener Musik — Akt humaner Selbstwerdung

Blasmusik — was verbirgt sich nicht alles hinter diesem Begriff. Es gibt wohl
kaum einen Bereich der Musik, der nicht gleichsam geliebt und in die tiefs-
ten Abgriinde der Holle gewtinscht wird, Aber ist Blasmusik wirklich das,
was wir zu wissen und zu kennen glauben: die perfekt inszenierten Auftritte
in den Hitparaden der Volksmusik, die schlechten Potpourris und abgenu-
delten Polkas, die uns in Bierzelten begegnen und zum selig machenden
Bierkonsum verleiten? Geschichtlich gesehen ist diese kommerztrachtige
Zur-Schau-Stellung in den Medien nur ein kleiner, dennoch pragender Teil
der Blasmusik. Ein Grund, warum insbesondere die Blasmusikiorschung
um Imagepflege bemaht ist und versucht, sich mit Begriffen wie »Blasermu-
sike oder gar »Sinfonischer Blasmusik« davon abzugrenzen. Der englisch-
und der franzésischsprachige Raum hat es mit seinen wertungs- und ideo-
logiefreien Begriffen »wind-music« bzw. »musique 4 vent« einfacher. Jedoch
lasst sich geblasene Musik als die Gesamtheit aller von Blasinstrumenten er-
zeugten Musik nicht in ein starres Korsett von Begrilfsdefinitionen zwangen,
sondern definiert sich aus der Tatigkeit der geblasenen Musik selbst heraus
immer wieder neu und flexibel in all ihren Faceuen je nach Zeit, On,
Zweck, Besetzung und Wirkung,'

Nur langsam setzt sich auch in der Gesellschaft die Erkenntnis durch, dass
pgeblasene Musik in Bereiche menschlichen Zusammenlebens greift, die vie-
len von uns noch unbewusst sind. Die herausragende kulturhistorische Be-
deutung der »blasenden Musike, wie es im Mittelalter hieff, kann in der
Menschheitsgeschichte kaum hoch genug bewertet werden.

Die Geschichte der geblasenen Musik beginnt mit den Anfingen durch
dafiir gefertigte Instrumente; der Aspekt des bewussten Baus derselben
spielt dabei die fundamentale Rolle.? Blasinstrumente stellen wie keine an-
dere Instrumentengruppe den unmittelbaren Bezug zum Korper her. Ohne
die Luft der Lunge, den Druck des Zwerchfells, den Schwingungen der Lip-
pen ist keine Tonbildung moglich. Der Spieler haucht im Moment des Bla-
sens seinem Instrument Leben ein, das Instrument selbst wird Teil humaner
Lebendigkeit mit all seinen Emotionen. Manche Anblasstiicke nimmt man
sogar in den Mund. So stellt sich das Blasinstrument als ein Vehikel der
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Kommunikation und der Willensauferung oder schlichtweg eine Verlange-
rung und Verstarkung der menschlichen Stimme dar. Geblasene Musik setzt
denn auch, ahnlich wie die durch Saiten erzeugte Musik, eine bestimmte
Entwicklungsstufe humanen Denkens und Daseins voraus: namlich die
Reflexion einer Melodie oder Tonskala, welche von der Reihenfolge und den
Abstanden der gebohrien Lacher des Blasinstruments abhangt. So war es
bereits in prahistorischer Zeit ein menschliches Bedirfnis, sich neben voka-
len Artikulationsformen mit der Maglichkeit auseinanderzusetzen, Tonfol-
gen mit Hilfe selbst gemachter oder naturgegebener Ur-Instrumente durch
eigene Luft zu erzeugen. Selbst Kleinkinder entdecken lange schon vor den
ersten LautauBerungen im Alter von sechs bis neun Monaten, in der so ge-
nannten oralen Phase, speichelintensive Téne und Gerausche, Indem sie die
Lippen in Schwingung versetzen, machen sie bereits im Grunde nichts an-
deres als der Trompeter oder Hornist.

In der Natur fanden Steinzeitmenschen ausgehohlie Kérper, aus denen sie
durch entsprechendes Hineinblasen Téne entlockien: Schilf- und Bambus-
rohre, grofie Schnecken, Muscheln, Horner oder hohle Knochen. Eines der
dltesten erhaltenen Blasinstrumente aus prahistorischer Zeit ist das Frag-
ment einer Flote aus der Geifienklosterle-Hohle bei Blaubeuren im Donau-

Abb. 1: Langsflote aus Knochen
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Alb-Kreis, aul der vor rund etwa
36000 Jahren geblasen worden
ist.” Immerhin noch 20000 Jahre
alt ist eine Flote, genaver eine Bein-
pleife, die Forscher in den Pyre-
nden fanden.* Hierbei handelt es
sich um Langspleifen mit einer
Anblaskerbe, die Grifflocher auf-
weisen, was von der Erzeugung be-
stimmiter, wenn auch noch recht
bescheidener, Melodienfolgen
zeugt.® Andere Fléten aus Rentier-
knochen dienten vermutlich dem
Steinzeitjager als Signalpfeife.® Fla-
ten scheinen aus anthropologischer
Sicht die Idee des musischen,
selbst reflektierten Blasens am ur-
sprunglichsten zu verkorpern, zu-
erst als pragmatisches Mittel der
Kommunikation, dann als will-
kommene und zerstreuende Berei-
cherung des Alltags. Ausschlielich
Signalcharakter besaen auch an-
dere steinzeitliche Instrumente wie das naturgeformte Horn des Baffels oder
die Stofizahne des Mammuts sowie groBe Muscheln.” Spater dnderte sich je
nach Kultur und Ort nicht nur Bau und Material der Instrumente, sondern
auch das Verstandnis und der Zweck des Blasens selbst, haufig verbunden
mit mythologischen und religidsen Erklarungsversuchen. Da die Musik
selbst nicht erklarbar war, umgab sie frah eine Aura des Ubersinnlichen und
Metaphysischen. Die Entstehung der Instrumente ist in den Bereich ghuli-
cher Willensbildung gestellt worden. Demnach wurde die Ausabung von
Musik lediglich in die Hande von ausgesuchten und ausgebildeten Personen
gelegr, die in Verbindung mit dem jeweiligen Gouerkult standen. Wer wel-
che Musik und mit welchem Instroment machen durfte, bestimmter mit
der Zeit vorwiegend wenige Institutionen, die mit entsprechenden Machi-
mitteln ausgestattet waren: Hof, Priesterschaft und Militar.

Abb. 2: Gefafifiote aus gebranntem Ton



